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A presente Dissertagio tedrico-prtica surge das inquietagbes tedricas
associadas a um projeto urbano e a uma residéncia de estudantes para a zona das
Fontainhas no Porto, desenvolvidos ao longo do primeiro semestre de 2014/2015
no 4mbito do curso “Estudos Avancados em Projeto de Arquitetura” - EAPA, da
Faculdade de Arquitetura da Universidade do Porto. O curso estruturou-se tendo
por base as disciplinas de Projeto e Construgio, articuladas e complementadas
com: Histéria da Arquitetura; Teoria da Arquitetura Contemporinea; Urbanismo;
Desenho; Fotografia de Arquitetura; e Cinema e Arquitetura. O que, complementou
uma metodologia tedrica transversal ao conhecimento envolvido na pritica de
Arquitetura.

A estrutura da Dissertacio estd em paralelo com o desenvolvimento do projeto
urbano e da residéncia de estudantes, e foi dividido em trés fases: Primeiro, uma
andlise urbana, com a reformulacio da relagao entre o terreno de projeto e a
cidade do Porto. Segundo, um projeto urbano, com o redesenho da malha urbana
e do espago publico das Fontainhas. Por tltimo, uma residéncia tempordria,
desenhada desde da sua forma na cidade aos seus detalhes construtivos. Neste
sentido, associado a pritica de projeto surgiram as inquietagoes a desenvolver na
presente Dissertagio:

Num primeiro ponto, antes do projeto urbano questionamos: a rela¢io entre a
Arquitetura e a Cidade; a relagio entre as disciplinas de Arquitetura e Urbanismo;
e a postura de um arquiteto face a um projeto urbano.

Num segundo ponto, associado a andlise urbana indagamos: o inicio do
Urbanismo; a compreensio dos planos urbanos implementados no Porto; e as
transformagées no entendimento sobre o espaco piblico.

Num terceiro ponto, associado ao projeto urbano, desenhamos: o sentido
de ‘terrain vague” na interpretagio do terreno de projeto; os novos significados
do espago publico; e uma reinterpretacio da arquitetura no desenho da cidade
contemporanea.

Por dltimo, associado a residéncia tempordria, desenhamos: o conceito
de tipologia em Arquitetura; a tipologia da habitagio na forma da cidade do
Porto; e a relagio entre a habitacio individual e a cidade, numa compreensao
contemporinea da cidade e da sociedade.

Em suma, existe uma linha de pensamento desde a compreensao da cidade ao

individuo, passando pela arquitetura do espago publico a habitagao.

RESUMO



The present Dissertation is in between project and theory, it aims to answer
the questions associated to the development of a urban project and temporary
residence for Fontainhas in Porto, proposed in the fall semester 2014/2015 of
Advanced Studies in Architectural Design” - EAPA, at the Faculty of Architecture
at the University of Porto. This course was completed with other subjects in
parallel with Project and Construction, such as: History of Architecture; Theory of
Contemporary Architecture; Urbanism; Design; Photography of Architecture; and
Cinema and Architecture. In this way, our theoretical approach was transversal to
the knowledge that involves Architecture practice.

The structure of the Dissertation is in parallel with the development of the
urban project and temporary residence. The project work was divided in three
scales. The first works the relationship between the project field and the city,
designing the overall organization - Urban Analysis. The second aims to design
the urban fabric and public space of Fontainhas - Urban Project. In the end,
we develop a temporary residence from it’s shape in the city to the construction
details - Temporary residence. In this way, there were many doubts born from
the development of this urban project and temporary residence that we intend to
answer in the present Dissertation:

First of all, before the design of the urban project: What's the relationship
between Architecture and City? How can we relate the subjects of Architecture
and Urbanism? How can we assume a urban project?

Second, associated to the first phase of the project: How did urbanism begin?
How was the urban planning implemented in Porto? How did the notion of
public space changed over time?

Then, we arrived to the project field and its design: What's the meaning
of “terrain vague” in the interpretation of the project field? What are the new
meanings of public space? How can we reinterpret architecture in the construction
of contemporary cities?

In the end, associated to the design of the residence: What is typology in
architecture? How can the residence typology draw the city form? How is drawn
the relationship between the individual house and the city, in the contemporary
city and society?

In short, this is a line of thinking that goes from understanding the city and

the individual, passing by the architecture of public space and habitation.

ABSTRACT
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A presente Dissertagio tedrico-prtica surge das inquietagbes tedricas
associadas a um projeto urbano e a uma residéncia estudantes para a zona das
Fontainhas no Porto, desenvolvidos ao longo do primeiro semestre de 2014/2015
no 4mbito do curso “Estudos Avancados em Projeto de Arquitetura” - EAPA, da
Faculdade de Arquitetura da Universidade do Porto. O curso estruturou-se tendo
por base as disciplinas de Projeto e Construgdo, articuladas e complementadas
com: Histéria da Arquitetura; Teoria da Arquitetura Contemporinea; Urbanismo;
Desenho; Fotografia de Arquitetura; e Cinema e Arquitetura.

Deste modo, assumimos uma metodologia teérica transversal ao conhecimento
envolvido na prética de arquitetura. E, dada a natureza tedrico-pratica, a presente
Dissertagao ndo situa o seu estudo numa cronologia especifica, por existir um
cardter transversal referenciado no projeto, onde se analisa obras de arquitetura
alternadamente no tempo segundo uma perspectiva contemporanea.

O projeto urbano desenvolvido no curso EAPA estruturou-se segundo trés
escalas: - numa andlise urbana, em que foi proposto relacionar o terreno com
a cidade, na qual assumimos o terreno como um espago de transigao essencial
a coesio da baixa da cidade ao lado oriental; num projeto urbano, em que foi
proposto a reorganizacdo da malha urbana pelo espago edificado e pelo espaco
publico, no qual redesenhamos os limites ambiguos do terreno em dialogo com
os elementos preexistentes - a escarpa, a muralha, os quarteirdes, o largo Ator
Dias e a Alameda das Fontainhas; e, por fim, numa residéncia de estudantes que
denominamos por residéncia tempordria, em que foi proposto o seu desenho
desde a sua forma na cidade aos detalhes construtivos, na qual indagamos as
tipologias de habitacao do Porto no desenho de um espago entre o publico e
privado e o coletivo e individual.

Paralelamente, a Disserta¢do estruturou-se segundo as principais inquietagoes
provenientes do desenvolvimento do projeto:

Num primeiro ponto, como introdugio & temdtica geral avangamos as
premissas essenciais a elaboragio de um projeto urbano servindo de guia de leitura

para toda a Dissertagdo. Este prende-se aos objetivos propostos pelo curso EAPA:

“Os desafios contemporineos colocados pela emergéncia de novas
tecnologias e configuracoes instrumentais, as profundas transformagdes
em curso nos processos de encomenda e agentes implicados, a par da

indispensabilidade de se pensaram novas estratégias para a interven¢ao nos

13
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tecidos urbanos e seus patriménios edificados, impdem a construgio de

novos olhares sobre o exercicio conceptual do projeto e da Arquitetura.”.

Neste sentido, antes do projeto urbano, questionamos:

- A relagio entre a Arquitetura e a Cidade, alicer¢ado no pensamento de Aldo
Rossi e no conceito de cidade segundo Leonardo Benevolo;

- A relagio entre as disciplinas de Arquitetura e a Urbanismo, no qual
indagamos as diferentes teorias de interpretagio e andlise da cidade no encontro
com um projeto urbano;

- Um entendimento sobre um projeto urbano, no qual desenvolvemos o
conceito de ‘genius loci” e as diferentes tipologias na forma da cidade.

Em paralelo, construimos uma Alusao ao urbano constituida por uma série
de fotomontagens de diferentes cidades na qual montamos um espago publico
virtual que indicia as diferentes temdticas a abordar no entendimento do espago
publico contemporineo.

Posteriormente, existe uma aproximag¢io a cidade do Porto vinculada aos
pardmetros estabelecidos no ponto anterior. Neste sentido, sobre a Andlise
Urbana, indagamos:

- O inicio do urbanismo segundo Frangoise Choay;

- A compreensio dos planos urbanos implementados no Porto segundo
o historiador Carlos Martins, na qual constatamos que a cidade do Porto ¢
constituida por uma sobreposi¢io de planos urbanisticos;

- As transformagdes no entendimento sobre o espago publico recorrendo ao
exemplo de diferentes espagos publicos: o “Passeio das Virtudes”; o “Jardim Sao
Pedro de AlcAntara”; e a “Alameda das Fontainhas”; sobre os quais constatamos o
seu cardter ambivalente.

Em continuidade com o capitulo anterior sobre a evolu¢io do entendimento
do espaco publico, no terceiro capitulo desenvolvemos uma nogao sobre o espaco
vazio no contexto urbano e, associado ao projeto urbano, desenhamos:

- O conceito de “terrain vague” na interpretagao do terreno de projeto, segundo
uma aproximacio empirica do terreno através da fotografia como meio de
percegio e representacio da cidade e, posteriormente, alicercado as consideragoes
de Ignasi Sola-Morales sobre o conceito de “rerrain vague™;

- Os novos significados do espago publico, segundo o entendimento

propugnado por Michel Foucault, Aldo Rossi, Odo Marquard e Rem Koolhaas;

- Uma reinterpretacio da arquitetura no desenho da cidade contemporinea,
problematizando a ideia de cidade e arquitetura a luz do pensamento de Saskia
Sassen e, por fim, encontrar uma nova ideia de arquitetura, a “arquitetura liquida”
por Sola-Morales.

Neste sentido, desenvolvemos o capitulo com a finalidade de abordar novas
tipologias de espago publico & semelhanga do conceito de “rerrain vague”. Na
medida em que nio estao associados a formas fechadas mas sim a uma ideia de
tipologia que comporta o sentido especulativo de um espago vazio e uma relagao
de continuidade com a cidade.

Por tltimo, associado 2 residéncia tempordria, desenhamos:

- O problema da tipologia em Arquitetura conduzido pela obra de Carlos
Marti Aris, onde ao retirar o valor da fungio a forma identificamos a arquitetura
como palco da atividade humana;

- A tipologia da habitagao na forma da cidade do Porto, no qual destacamos os
espagos de transigdo - “galeria” - na relagdo entre a habitacio e a cidade;

- A relagio entre a habitacio individual e a cidade, numa compreensio
contemporinea da cidade e da sociedade, no qual desenvolvemos o espaco
privado - médulo - na sua relagio com a cidade.

Desejamos, assim, problematizar sobre:

- Um entendimento da cidade que comporte um novo desenho de espago
publico adequado a sociedade e cidade contemporanea.

- Um entendimento sobre a prdtica da arquitetura no desenho da cidade,
através de uma ideia de tipologia sélida subjacente ao projeto urbano e a residéncia

tempordria.
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No projeto urbano desenvolvido foi necessirio a priori procurar um
entendimento sobre a cidade como objecto de trabalho para esclarecer a posicao
do arquitecto no seu desenho. O intuito é o de melhor entender o exercicio do
projeto urbano na cidade contemporinea.

Aldo Rossi' (1931-1997) surge neste capitulo pela pertinéncia do seu trabalho
na relacio entre a arquitetura e a cidade, tanto do ponto de vista disciplinar,
pela prdtica da arquitetura e do urbanismo, como pelo seu entendimento sobre a
cidade e a sua arquitetura.

Deste modo, primeiro exploramos o conceito de cidade, e em continuidade
apresentamos vdrias teorias de interpretagio do mesmo. Posteriormente,
problematizamos a relacdo entre as disciplinas de arquitetura e urbanismo para
melhor compreender a dimensio de um projeto urbano. Ao situar o problema
da arquitetura num projeto urbano, exploramos o conceito de “genius loci” e por
conseguinte desenvolvemos o problema da tipologia na forma da cidade.

Segundo Leonardo Benevolo (1923):

“A palavra cidade é adotada em dois sentidos: para indicar uma
organizacio da sociedade concentrada e integrada, que comeca hd cinco mil

anos no préximo oriente e que desde entio se identifica com a sociedade

1 “A investigagio italiana, no campo da andlise urbana e do planeamento urbanistico,
conduzida nas décadas de 60 e 70 por S. Muratori, C. Aymonino e A. Rossi, desenvolveu um
método de andlise das tipologias de edificacio e da morfologia urbana, que foi sendo enriquecido
por outros, nomeadamente franceses e espanhéis, e que representa hoje uma sélida aquisiao
instrumental na 4rea do projeto e do plano”, em, Francisco Barata Fernandes “Transformacio e
Permanéncia na Habitagdo Portuense - As formas da casa na forma da cidade”, FAUP publicagbes,

Porto, 1996, p. 415.

ARQUITETURA E CIDADE
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#01_ “TEMPO DER STRASSE”_1918_George Grosz

“Grosz painted Tempo der StrafSe in the spring of 1918. A prismatic cross-section of Berlin rendered
in a Cubo-Futurist style, it depicts with distorting perspective the city night as a dark, frenzied
onslaught of exhilarating sights, sounds and sensations. This painting is one of a series of era-defining
oil paintings of Berlin that Grosz made during the turbulent last years of the First World War. This
extraordinarily perceptive and even prophetic group of works began with Metropolis painted in the last
weeks of 1916, and concluded with the vast political portrait of revolutionary Berlin, Deutschland, ein
Wintermirchen (Germany, a Winters Tale), completed during the November Revolution of 1918. An
invocation of what Grosz at the time lauded as the ‘emotion of big cities, Tempo der StrafSe portrays
the artists own experience of the citys streets as a simultaneous montage of signs, symbols and events.
Grosz has construed this modern urban existence as a precarious balancing act between the intoxicating
pleasures and perilous dangers of the night, personified by the half naked tight-rope walker in the centre
of the painting. He once described these Berlin compositions as the mad, simultaneous ‘opium-rush’
of emotions — a convoluted mixture of excitement, fear, desire and danger — in the fastest-growing
metropolis on earth, and the chaotic vortex of a war-torn country teetering on the brink of collapse
and revolution. Incorporated in this spatial construction are the logos of German power. aeg — the
Allgemeine Elektricitiits-Gesellschaft (General Electricity Company) — here dominates the lower left
of the painting, while above it appears the word Koblen’ (Coal), and at the top of the painting, the
crossed hammers symbol of a coal mining company. Each represents industrial and corporate might,
powering the nervous energy of the city night. Grosz has also added an American reference, the Stars
and Stripes, shown directly alongside a noticeably smaller black, white and red flag of Imperial
Germany. Grosz was enamoured with America and his use of the word ‘tempo’ in the title invokes a
sense of this countrys most infectious cultural export at the time — ragtime music and jazz These were
Jfor Grosz symptomatic of the fast, syncopated tempo of the ever-increasing pace of modernity, the exotic
and mechanized rhythms of America. This was the land of the free that promised him hope and a new
order.”, p. 47.

civil; ou entao, para indicar o cendrio fisico desta sociedade.”™

E deste contraponto, entre cendrio fisico e sociedade civil, que identificamos

O tempo cOmo uma constante na arquitetura:

“A distingao é importante pelo motivo pritico que o cendrio fisico de
uma sociedade é mais duradouro do que a prépria sociedade e pode ainda
encontrar-se reduzido a ruinas ou em pleno funcionamento - quando a

sociedade que o produziu j4 hd muito desapareceu.”

Podemos, assim, afirmar que a sociedade contemporinea vive numa cidade
com sobreposicoes temporais, exercendo uma continua transformagio sobre o
cendrio fisico outrora produzido: “Por isso as cidades, embora durem séculos,
sa0 na realidade grandes acampamentos de vivos e de mortos onde ficam alguns
elementos como sinais, simbolos, adverténcias.” (#o1)

A cidade niao ¢ algo estanque, pressupde uma sobreposicio temporal e,
consequentemente, uma adaptagio colectiva. E a partir destas duas premissas que
nos propomos a estudar a arquitetura da cidade.

Desta forma, como refere Walter Benjamin® (1892-1940), em volta da
esfera do Iluminismo, a arquitetura da cidade surge de uma consciéncia onirica
da memoéria colectiva. Fruto do imagindrio dos sonhos e de uma atmosfera
da memoéria coletiva que implica uma relagdo entre a meméria e o sonho,
desvirtuando a histéria.

Aldo Rossi no livro a “ A Arquitetura da Cidade” considera a arquitetura como
0 “objecto” desta relagdo, ou seja, vé a arquitetura como a “coisa humana” que
se conformou em matéria. Acredita que ¢ através desta premissa que os tedricos
podem clarificar a estrutura urbana. O autor insiste que é através da arquitetura e
consequentemente da compreensdo da estrutura urbana, que se pode chegar a um

entendimento mais inteligivel sobre a cidade®.“O mundo da arquitetura pode ser

Leonardo Benevolo, “A cidade ¢ o arquitecto”, Edicoes 70, Lisboa, 1998, p. 15.
Ibid., p. 15.
Aldo Rossi, “Autobiografia Cientifica”, 22 ed. - Gustavo Gili, Barcelona, 1998, p. 48.

Josep Maria Montaner e Zaida Muxi, “Arquitetura e Politica - Ensaios para mundos
alternativos”, trad. Frederico Bonaldo, Editorial Gustavo Gili, SL, Barcelona, 2014, p. *.

6 Aldo Rossi, “A Arquitetura da Cidade”, Edi¢oes Cosmos, Lisboa, 2001, p. 162.

N N
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#02_"METROPOLIS”_1923_Paul Citroen

“Paul Citroen joined the Baubaus in 1922, and this Photomontage was exhibited in the schools first
exhibition, in July—September, 1923. The original Collage was constructed from two hundred images
excised with a sharp blade from newspapers and postcards (of which Citroen was an avid collector)
and meticulously pasted and arranged on a secondary support. There is not a single gap between the
collage pieces. This image was published in 1925 in Ldszlé Moholy-Nagy’s book Malerei, Forografie,
Film (Painting, Photography, Film), under the title Die Stadt I (The city 1), along with two other
photomontages. The Thomas Walther Collection print is considerably smaller than the original collage,
which is 26 7116 by 23 inches (67.1 by 58.4 centimeters). The work gives the strong impression of a
microworld that can be held in your hand. It is likely that Citroen created the photomontage’s essential
internegative by photographing the collage on an easel or pinned to the wall, and then eliminated
unwanted background elements by either cropping or trimming in the next stage of production. In the
print, details in each building can be detected by the naked eye, but under the microscope Citroen’s
Jastidious preparation is even clearer, as are the identities of the buildings and other delightful
architectural juxtapositions. The photograph’s surface is matte and, at 0.168 millimeters thick, slightly
thinner than typical single-weight papers in the Walther Collection. Fiber analysis indicates that the
photographic paper was produced between 1915 and 1927. The original Metropolis (City of My Birth)
collage was modified by Citroen after 1925, perhaps to rectify damaged edges and corners or other
losses. This small, pristine print, however, does not reflect these changes. Instead it captures the iconic
but fleeting first state of this work.” Hanako Murata

Abbaspour, Mitra, Lee Ann Daffner, and Maria Morris Hambourg.
Object: Photo. Modern Photographs: The Thomas Walther Collection 19091949 at The Museum of
Modern Art. December 8, 2014. moma.orglobjectphoto

desenvolvido e estudado, na sua sucessao légica de enunciados e formas de modo
suficientemente auténomo em relagio a realidade do 16cus e da hist6ria.””(#02)

Seguindo este ponto de vista a arquitetura possui uma certa autonomia. Bill
Hillier® (1937) num artigo intitulado “O método da sintaxe espacial” faz uma
sintese, em trés pressupostos independentes, que nos parecem enquadrar-se na
opgao analitica defendida por Aldo Rossi.

No primeiro Hillier afirma que:

“(...) o objecto central das preocupacoes do ‘urban design” e do
urbanismo ¢ a forma fisica, espacial da cidade, ela prépria, por oposicao a
ideia segundo a qual a teoria deveria ser focalizada nos processos sociais,
econdmicos e politicos que estao na origem do objecto urbano. Supoe-se,
pelo contrério, que o préprio objecto urbano possui uma certa autonomia

enquanto tema de investigago, de critica e de experimentagio”.

No segundo defende que uma “(...) disciplina analitica e, se possivel cientifica,
da forma urbana deve preexistir em relagdo a todas as tentativas de se estabelecer
uma normativa da arquitetura urbana”.

No terceiro pressuposto, Hillier retoma um tema jé defendido por Giuseppe

Samona (1898-1983), afirmando que:

“(...) a morfologia urbana, sendo animada por um duplo objetivo
tebrico e analitico, visa também a reunificagio da arquitetura e do
urbanismo numa disciplina tnica, no seio da qual a arquitetura encontra
a dimensio analitica da sua tradicio intelectual, e o urbanismo encontra o

seu interesse tradicional pelo objecto fisico e espacial”.

Em contraponto com este pensamento analitico que assume a autonomia
da arquitetura no pensamento sobre a cidade, Frederick Kiesler (1890-1965)

desenvolve o “Manifesto of Correalism™ (1947). Considerando que cada edificio

7 Tbid., p. 164.

8 Bill Hillier, “Morphologie urbaine et parcellaire” de AA. VV., Presses Universitaires
de Vincennes, Paris, 1988, em, Francisco Fernandes Barata “Transformacio e Permanéncia na
Habitagao Portuense - As formas da casa na forma da cidade”, pp. 67-68.

9 Frederick Kiesler, “Endless space”, ensaios de Dieter Bogner, trad. Wolfgang Astelbauer.,
MAK ,Vienna, 2001, pp. 92-99.
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#03_"KIESLER WITH “CORRELATION CHART” AND HIS CAT SING-SING”_1937_Nova lorque

¢ um nucleo de possibilidades, ou seja multifuncional. E, para a versatilidade de
usos de um mesmo edificio alega ser essencial uma postura inteligivel sobre os
mesmos. Ou seja, deve englobar todos os campos da experiéncia humana, desde a
arquitetura  ciéncia, passando pela sociologia e psicologia. (#03)

Em paralelo, Aldo Rossi expoe a “teoria funcionalista”® como um entrave a
arquitetura.

A fim de descortinar as vdrias dimensdes analiticas da cidade Aldo Rossi
acrescenta 4 exemplos de teorias de classificagio que sio a base analitica do
desenvolvimento do presente projeto urbano. Jean Tricart (1920-2003) pela sua
teoria marcada pela a geografia social e o problema da habitagio. Marcel Poete
(1866-1950) pela teoria da permanéncia da circulagio. A teoria iluminista e, por
fim, a obra de Francesco Milizia (1725-1798) sobre o cariter dos edificios.

Para Tricart a base da leitura da cidade é o seu contetdo social e neste sentido

os factos sociais precedem a forma e as fungoes.

“A forma dos lotes de uma cidade, a sua formacio, a sua evolucio,
representa a longa histéria da propriedade urbana e a histéria as classes
profundamente ligadas a cidade, foi dito, muito lucidamente por Tricart,
que a andlise do conflito no desenho dos lotes confirma a existéncia de luta

e classes.”!!

A teoria da permanéncia da circulagio de Marcel Poete estd ligada a hipétese
de pensar a cidade como um manufacto. O autor defende que as cidades crescem
sobre os seus eixos de desenvolvimento e tendem a manter os seus tracados
iniciais. Associa o destino da cidade as vias de comunicagao e, por isso, analisa a
estrutura da cidade por épocas.

Sobre a teoria [luminista, em comparagio: atualmente, a cidade capitalista'

10 “Critica ao funcionalismo ingenuo: concepgio do funcionalismo (...) segundo o qual as
fungoes assumem a forma e constituem univocamente o feito urbano e a arquitetura. Tal conceito
de fungoes tomado da fisiologia, associa a forma a um organismo cujas fun¢oes justificam a sua
formacio, o que implica quando a alteracio da fung¢io uma alteragio da forma”, em, Carlos Marti
Aris, “Las variaciones de la identidade - ensayo sobre el tipo en arquitetura”, prefécio de Giorgio
Grassi ,1° ed., Serbal, Barcelona, 1993, p. 81.

11 Aldo Rossi, “A Arquitetura da Cidade”, p. 63.

12 “This meant the shift from a backyard capiralism based primarily on accumulation to a
capitalism based on the politics of “waged labour,” technological innovation, and the organization

of production in the form of the reorganization of the entire spectrum of social relationships. For this
reason, many intellectuals in the early 1960s started to understand capitalism not simply as an unjust
process of circulation and distribution, but as Mario Tronti would called it “The Plan of Capital” (a
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#04_"CITTA ANALOGA”_1977_Aldo Rossi

¢ gerada a partir da especulacio econdémica; na Pélis da antiguidade Grega a
cidade era fruto de uma consciéncia maioritariamente politica e social; jd a cidade
oitocentista do [luminismo era caracterizada pela desventramento que beneficiava
um todo em detrimento do particular e individual.

Francesco Milizia afirma sobre a cidade que nada hd mais falso do que definir a
cidade gdtica como orginica e espontinea’. Para Milizia os edificios distinguem-
se por publicos ou privados. J& Aldo Rossi define os mesmos, respetivamente,
por primdrios ou principais. Assumindo os edificios publicos como primdrios
na génese da cidade e os edificios privados, a habita¢do, como principais a
organizagio da cidade.

Considerando as impressoes iniciais sobre a sobreposi¢do temporal existente
na cidade contemporinea procuramos compreender o caso especifico da cidade
do Porto através das teorias de classificacio de Aldo Rossi.

Em paralelo com a teoria de Tricart, acrescentamos a defini¢ao de ideologia
para Karl Marx'* (1818-1883), na qual assegura a coesio dos homens na estrutura
geral da exploracio de classes. Ao assegurar o dominio de uma classe social
sobre as outras faz com que os explorados aceitem as suas préprias condigoes de
exploragao como algo fundado na “vontade de deus”, na “natureza”, ou no “dever
moral”. Legitima a exploragio e o dominio no urbanismo. Nesse sentido, Rossi
acredita que nio existem edificios de oposi¢ao por serem sempre convenientes
a classe dominante. Ao mesmo tempo, transparece uma ideia de coletividade e
ecologia pela relagio do homem com o meio em que se insere. Assume a relacio
entre um facto urbano coletivo e o individuo sem uma atitude demitrgica'® sobre
o urbanismo.

Sobre a teoria de Marcel Poete e Francesco Milizia, além de definir o plano
elementar da cidade do Porto, isto é, os eixos segundo os quais a cidade cresce,

¢ importante descortinar os elementos geradores de urbanidade, quanto as

term appropriated by Tafuri explicitly in Architecture and Utopia): a new cycle in which the organic
link between capitalism and the postwar welfare state was the new form of capitalist domination.

“Il piano del capitale” was the title of a fundamental essay by Mario Tronti published in 1962, in the
Jjournal Quaderni Rossi. In this essay, the Roman philosopher who would have a strong influence on
Tafuri’s political analysis of architectural and urban history attempted to analyse capitalist domination
as a vast, integral, almost bio-political project that extended political sovereignty to all aspects of human
labour”, em, Mario Tronti, “ll piano del capitale,” Quaderni Rossi 3, 1962, pp.45-71, disponivel
em, http://thecityasaproject.org/2011/03/pier-vittorio-aureli-manfredo-tafuri/

13 Aldo Rossi, “A Arquitetura da Cidade”, p. 66.
14 Karl Marx, “O capital”, Edigoes Avante, Lisboa, 1992-1997.

15 Quando a ordem espacial ambiciona traduzir uma ordem social.
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#05_PORTICO DO EDIFICIO “GALLARATESE” DE ALDO ROSSI_2007_Gabriele Basilico

suas fun¢des e morfologia na sua relagio entre publico e privado. Na zona das
Fontainhas podemos distinguir: os elementos segundo os quais a cidade cresceu
fora das muralhas, o viaduto Duque de Loulé, a ponte do infante ¢ a ponte D.
Luis; os elementos primdrios que detém o controlo urbano da zona, como é o caso
do matadouro, da muralha medieval, da universidade, da escola; e os elementos
principais, quarteiroes de habitacio do periodo gético mercantil, iluminista e
liberal, que nos parecem pouco consolidados face aos elementos primdrios.

No seguimento da teoria Iluminista, consideramos que na cidade
contemporanea, nomeadamente no caso do Porto, ¢ necessirio associar uma
consciéncia sobre a sociedade contemporinea tendo como exemplo a Pélis. E
dispensédvel a sobreposi¢io estrutural das vias de comunicagio rdpida em prol da
for¢a econémica em detrimento do espago experienciado, e é indispensdvel uma
procura de inclusdo na cidade contemporinea de todos os “/ayers” constituintes
da vivéncia humana.

Na transi¢do de uma andlise urbana para a arquitetura discutimos a relagio
entre as disciplinas de arquitetura e urbanismo, a fim de melhor enquadrar o
projeto urbano.

Como metéfora a dicotomia nas disciplinas de arquitetura e urbanismo
apresentamos a “Cidade Andloga”. Em 1976, Aldo Rossi, desenha uma cidade
imagindria composta por uma colagem de projetos, imagens e lugares protagonistas

na sua memoria. (#04)

“Talvez a observacio das coisas tenha sido a minha mais importante
educagio formal; depois, a observagio transformou-se numa memoria
destas coisas. Agora, parece-me vé-las a todas como se fossem instrumentos,
numa fila perfeita; alinhadas como num herbdrio, numa listagem, num
diciondrio. Mas esta listagem entre imagina¢do e memdrias nio é neutra,
ela regressa sempre a alguns objetos e, nestes, participa também na sua
deformacio, ou, de algum modo, na sua evolugao™'

“Parece-me agora suficiente fixar os objetos, compreendé-los, reprop6-
los; o racionalismo ¢ tio necessirio quanto a ordem, mas qualquer ordem

pode ser perturbada por factos externos, de origem histérica, geoldgica,

psicolégica.

16 Aldo Rossi, “Autobiografia cientifica”, p. 49.
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#06_"FROM BUNKERS TO SWIMMING POOLS”_2014_Olivo Barbieri

O tempo da arquitetura nio estava ji na sua dupla natureza de luz
e sombra ou de envelhecimento das coisas, mas propunha-se como um
tempo desastroso que retoma as coisas.

Tudo isto me conduziu a um conceito de identidade. E da perda
de identidade. A identidade é qualquer coisa de singular de tipico, mas

também ¢ uma escolha.”!”

Assim, a “Cidade Andloga” surge de um processo que mistura o desejo,
o sonho e a razdo. A cidade nasce da associagio de simbolos em continua
regeneragdo, através da arte de composi¢do arquitetonica pela unidade de
fragmentos e simbolos. Uma poética pessoal emerge com rigor e racionalidade
da nostalgia de infincia e da ternura especial com o mundo de Lombardia'® e
da sua Histéria. Os grandes cortes de fazendas, as montanhas sagradas, as casas
abandonadas no lago “Maggiore”, o seu lugar de afeto por exceléncia, ¢ até mesmo
o0 “San Carlone de Arona” ou “David Tanxio de Varallo”. Uma lista de imaginagio,
memoria e analogia. Deste modo, a meméria das varandas dos longos bairros
operérios em Mildo ganha forma no “Gallaratese”, de 1967; os faréis avistados em
“New England” sao reinterpretados no Teatro do Mundo em Veneza, de 1980; as
cabines de praia de Elba, onde em crianga passou o feriado, ganham vida na casa
de estudantes de “Chieti”, de 1976. (#05)

Em suma, encontramos na “Cidade Andloga” um novo entendimento sobre a
arquitetura no desenho da cidade, no qual a ideia de cidade é entendida como um
manufacto despojado de fungio e contrdria a ideia de cidade como organismo®.
Assim, reconhece a autonomia da arquitetura no desenho da cidade assumindo
a sua composicdo por fragmentos, os quais denomina de factos urbanos. Nao
obstante, a evocagdo de uma postura racional que admite a ordem de fragmentos
¢ também condicionada por factores externos, como a Histéria, a Geologia
e a Dsicologia. O processo andlogo ¢ entido o ultimo ponto da arquitetura,
recorrendo ao imagindrio e & memoéria como o inicio de um processo que admite
a individualidade dos factos urbanos na libertacio da a¢io do arquiteto.

Aldo Rossi recorre a uma citagio de Richard U. Ratcliff (1906):

17 Tbid., p. 43.
18 Regido em Itdlia, com a capital em Milao.
19 O conceito fungio na cidade foi introduzido por Ratzel (1844-1904) em 1891 e

inspirado na fisiologia assemelha a cidade a um organismo.

ARQUITETURA E CIDADE

31



32

#07_"GENIUS LOCI, SAPA - VIETNAM”_2016

“Querer considerar os problemas da ma distribuigio das localizagoes
somente no contexto metropolitano, quer dizer encorajar a asser¢io
comum, mas falsa, de que se trata de um problema de dimensao.
Podemos observar tais problemas em diferentes escalas nas aldeias, nas
pequenas cidades, nas cidades, nas metrépoles, pois as for¢as dinAmicas
do urbanismo sio vitais onde quer que o homem e as coisas se encontrem
aglomerados e o organismo urbano fica sujeito &s mesmas lei naturais e
sociais independentemente da dimensao. Remeter os problemas da cidade
para um problema de dimensdo quer dizer entender que estejam em langar
para o exterior a procura de crescimento, isto ¢, na desconcentragio;

assercao e solu¢do sio também controversas.”*

Por este motivo, Aldo Rossi acaba por superar o conceito tradicional de

planeamento urbano dirigido ao desenho da cidade na sua totalidade. Na obra “A

Arquitetura da Cidade” o autor destaca duas escalas: quando se compara a cidade

a um manufacto e quando se delimitam dreas urbanas na cidade. Ao considerar

a cidade como manufacto e como uma unidade de fragmentos admite que cada

espaco na cidade possua caracteristicas independentes, por isso designa-os de

factos urbanos. (#06)

Joan Busquets (1946), num artigo intitulado “a transformagio urbana como

projeto urbanistico”, avan¢a com um novo enquadramento de projeto urbano

e de parte da cidade que consideramos essencial para uma prética urbanistica

contemporinea:

“(...) Toma assim consisténcia a ideia de “projeto urbano” como
superacio daquela estéril dissociagao entre plano urbanistico e projeto de
arquitetura que tinha reduzido o primeiro ao campo da andlise e 0 segundo
ao campo da proposta isolada. O conceito de “parte da cidade” reintroduz
na discussio uma capacidade de integracdo do projeto que a aplicacio

estereotipada da arquitetura moderna tinha perdido.”*!

20

Richard U. Ratcliff, “The dynamic of efficiency in the locational distribution of urban

activities”, “Readings in urban Geography”, Chicago, 1959, p. 299, em, Aldo Rossi, “A Arquitetura
da Cidade”, p. 61-62.

21

Joan Busquets, “La transformazgione urbana como progetto urbanistico. La villa Olimpica
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#08_"PALACIO DA RAZAO DE PADUA”

Apés um breve entendimento sobre a cidade no seu todo encontramos o
conceito de lugar na sua defini¢io enquanto “genius loci™. (#07)

Nesse sentido, descortinamos as varios posturas face a um projeto urbano.

Claude Levi-Strauss (1908-2009) diz que: “compreender a cidade de maneira
concreta significa apreender a individualidade dos habitantes; a individualidade
que ¢é a base dos préprios elementos.” Na relacio entre uma certa situagio local
e as construcoes af localizadas, reconhecendo a sua unicidade.

Aldo Rossi dd o exemplo do Palicio da Razdo de Pidua (1172-1208-
1306) em que a forma parece compensar o cardter total dos factos urbanos, ao
condensar por analogia a forma da cidade. Introduzindo ao objecto arquiteténico
a responsabilidade de uma facto urbano. Uma parte da cidade desenhada para
ilustrar, também, a sua histéria. (#08)

Em paralelo com o conceito de “projeto urbano”, Manfredo Tafuri (1935-

1994) desenvolveu o conceito de “Project of Crisis™

como ‘a historiographic
definition of contemporary architecture’™.

Lewis Mumford (1895-1990) afirma que:

“Todas as grandes manifestacoes da vida social tém em comum com a

obra e arte o facto de nascerem da vida inconsciente; sio uma construcio

na matéria, sio condicionados e condicionantes.”?°

de Barcelona”, in LOTUS n.° 67, Milao, 1990, em, Francisco Barata Fernandes “Transformagio e
Permanéncia na Habitagao Portuense - As formas da casa na forma da cidade”, pp. 294-295.

22 “Genius loci” é um termo latino que se refere ao “espirito do lugar”, e ¢ objeto de culto
na religido romana. Segundo Sérvio, em “Comentirio 4 Eneida de Virgilio”, 5, 95, “nenhum lugar
¢ sem um Génio”. A associagio entre espirito e lugar originou-se talvez da assimilagio do Génio
aos Lares, a partir da era de Augusto (r. 27 a.C.-14 d.C.). Mas, de acordo com o “Movimento
Tradizionale Romano”, o “genius loci” nao se confunde com os Lares, que sdo os génios (genii)

do lugar que 0 homem possui ou por onde ele passa, o “genius loci”¢é o génio do lugar habitado
¢ frequentado pelo homem. Modernamente, “genius loci” tornou-se uma expressio adotada pela
teoria da arquitetura para definir uma abordagem fenomenoldgica do ambiente e da interagao
entre lugar e identidade, tal como propée Christian Norberg-Schulz, a expressao “genius loci” diz
respeito, portanto, ao conjunto de caracteristicas scio-culturais, arquitetdnicas, de linguagem,
de hébitos, que caracterizam um lugar, um ambiente, uma cidade. Indica o “cardter” do lugar.

O termo ¢ utilizado, também, por Aldo Rossi quando se refere & preocupagio com o local e o
entorno do terreno das suas futuras construcées.

23 Aldo Rossi, “A Arquitetura da Cidade”, p. 49.

24 “Project of Crisis is an expression often used by Tafuri to identify the core of the idea of
the project, and that Marco Biraghi has appropriated in order to describe the core of Tafuris work”,
em, Marco Biraghi, “Project of Crisis: Manfredo Tafuri and Contemporary Architecture”, 2009,
disponivel em, http://www.gizmoweb.org/2013/08/marco-biraghi-project-of-crisis/

25 Marco Biraghi, “Project of Crisis: Manfredo Tafuri and Contemporary Architecture”, 2009,
disponivel em, http://www.gizmoweb.org/2013/08/marco-biraghi-project-of-crisis/

26 Aldo Rossi, “A Arquitetura da Cidade”, p. 45.
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#09_"PALAIS DIOCLECIEN - SPLIT"_CROACIA

Cada facto urbano pode representar uma cidade por si s6, e a qual inclui
um paralelismo com a obra de Arte. Aldo Rossi afirma que é redutor cingir a
arquitetura da cidade a uma obra de arte, nio por procurar a perce¢io de um todo
mas por descurar a experiéncia concreta. Esta conclusio é importante enquanto
premissa para o estudo do pensamento do Iluminismo.”

Nas pragas retratadas pelos pintores do renascimento a arquitetura adquire um
valor de lugar e meméria. A arquitetura de um lugar particular na sua condicao

de “genius loci” pode simbolizar uma ideia de cidade.

“Como se precisamente nos momentos decisivos da histéria da
arquitetura se sentisse esta necessidade de ser sinal e acontecimento para

poder fixar e construir, ela prépria, uma época nova.”*

Viollet-le-Duc (1814-1879) reconhece a dificuldade em transpor os valores
dos principios racionais de uma obra face a sua participagio num espago singular
concreto. Neste sentido, encontramos uma ambicio inerente ao projeto urbano
que passa por captar o seu tempo através da arquitetura. A tipologia aparece,
assim, como um desenho consciente das constantes temporais a0 mesmo tempo
que condensa as vontades de uma época.

Na Crodcia, o Paldcio Diocleciano é um paldcio renascentista que se torna
cidade pela transformagio dos seus elementos internos em elementos urbanos.
Sinénimo da riqueza infinita das transformagoes por analogia em arquitetura
quando esta opera segundo formas precisas. (#09)

Consideramos a analogia presente entre as casas pdtio e o paldcio urbano
renascentista como exemplo de uma tipologia arquiteténica. Podendo ser herdeiro
das casas pétio da antiguidade.”” O paldcio renascentista é um edificio urbano
compacto, com uma frente poderosa na defini¢io da rua, estratifica-se em plantas
diferenciadas, é simétrico a um eixo transversal a rua e organizado em torno de
um piétio central onde se resumem as circulagoes.

André Chastel (1912-1990) fala sobre a planta central no Humanismo pelo

27 Tbid., p. 52.
28 Ibid., p. 167.
29 Carlos Marti Aris, “Las variaciones de la identidade - ensayo sobre el tipo en arquitetura’,

p. 20.
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#10_"BASILICA DE SAO LOURENCO DE MILAO”

valor simbdlico intrinseco a planta central, pelas especulagdes geométricas que
combinam a esfera e o cubo e, pelo prestigio dos exemplos histéricos. No exemplo
de Sao Lourenco de Milao a arquitetura e a histdria sdo a imagem do edificio
enquanto ideia colectiva de cidade. (#10)

Neste sentido, podemos encontrar obras que constituem uma ideia de cidade

pela sua arquitetura:

“Existem obras que constituem um acontecimento origindrio da
constituicdo urbana e que permanecem e se caracterizam no tempo,
transformando a sua funcio inicial, a ponto de constituirem um trecho de
cidade, tanto que as consideramos mais do ponto de vista eminentemente

urbano o que do ponto de vista da arquitetura.””

Deste modo, a composicio e o estilo sdo determinantes na construgio dos
factos urbanos quando carregam e transparecem todo o alcance civil e politico de
uma época.

Como conclusio critica face as teorias propostas por Aldo Rossi, Carlos Marti
Aris (1948) refuta afirmando que é perigoso reduzir a arquitetura a uma condigio
meramente instrumental.’!

Decorrente da descri¢io dos factos urbanos segundo a sua fungao e morfologia
distinguimos trés possiveis formas que consideramos pertinentes a constituigio
da cidade: a “forma fechada” geradora de micro ambiente; a “forma permedvel”
inserida na malha urbana; e a “forma aberta” como uma excep¢io dentro do
tecido urbano destacando o espaco publico e encontrando a arquitetura enquanto
objecto. Assumimos estas 3 divisdes como transversais a suas fungoes, por poderem
constituir uma estrutura tipoldgica.

O que vai dito conduziu-nos a uma andlise temporal da cidade do Porto. Através
da sobreposigio de diferentes mapas procurou-se os elementos de permanéncia na
cidade para um melhor entendimento sobre o terreno. Constatou-se que existe
uma sobreposicio de diferentes intengées num conjunto de fragmentos e mescla
de planos. Este tipo de estratégia admite que um facto urbano estd inserido num

todo e por isso ndo deve ser analisado e trabalhado de modo isolado. Dadas

30 Ibid., p. 169.
31 Ibid., p. 50.
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as consideracoes sobre o “genius loci” consideramos que um facto urbano deve
comunicar uma imagem sobre a ideia de cidade contemporinea.

Deste modo, construimos uma série de fotomontagens de diferentes cidades
na qual montamos um espago publico virtual que indicia as diferentes temdticas a
abordar no entendimento sobre espago publico contemporaneo. A sequéncia dos

temas estd em paralelo com a estrutura da Dissertagio.

-~ 4
ALUSAO AO URBANO"'
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“Estos son realmente los pensamientos de todos los hombres,
en todas las edades y en rodos los pueblos,
70 son 0rz'gina/mente mios;

Si ellos no son también tan suyos como mios,
no son mds que nada, o casi nada;

Si ellos no son el enigma, y la clave del enigma,
tampoco son nada;

Si ellos no son tanto lo inmediato, como lo distante,
nada son.

Esta es la hierba que brota donde quiera que haya tierra y agua;
Este es el aire comiin que bafia el globo.”

Walt Whitman (1819-1892), “Hojas de hierba”, canto n.° 17.
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O objetivo do presente capitulo é melhor entender a heranca histérica da
cidade do Porto. Nesse sentido, procedemos a um estudo sobre os momentos
urbanos que transformaram a cidade do Porto. Destacaremos, primeiramente, o
[luminismo enquanto momento marcante na transformacio da cidade do Porto.
Posteriormente, situaremos as transformagdes no entendimento sobre o espago
publico, que serdo o foco do préximo capitulo.

No capitulo anterior encontramos as vérias dimensdes da cidade e da
arquitetura que nos ajudario a compreender uma andlise histérica da cidade do
Porto. Para melhor interpretarmos o Iluminismo na cidade do Porto situamo-nos
metodologicamente em paralelo com a obra “A Regra e o Modelo” de Frangoise
Choay' (1925), reposicionando um discurso tedrico que nio se cinge ao “mundo
construido”.

Posteriormente, introduzimos os primérdios do pensamento urbanistico.
Posto isto, situamos o Iluminismo na sua dimensdo teérica para, em seguida,
interpretarmos a influéncia do pensamento iluminista na cidade do Porto.
Aproximamo-nos, por fim, de um entendimento sobre as transformagdes do
espago publico na cidade.

Frangoise Choay no livio “Regra e o Modelo” debruga-se sobre o espago
edificado e a cidade, deixando em paréntesis o “mundo urbano”, ou seja, a andlise
do edificado construido. A autora estuda o espago e a cidade através da andlise de
textos?, relacionando a andlise da estrutura de obras e da estrutura do pensamento

dos respetivos autores com o entendimento dos diferentes autores sobre o espaco

1 Francoise Choay, “A regra e o modelo : sobre a teoria da arquitetura e do urbanismo”,

trad. Tiago Marques, Caleidoscdpio, Casal de Cambra, 2007.
2 Ibid., p.1.
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#11_"UTOPIA” _Thomas More

e a cidade. A obra ndo é um relato histérico. Existe uma reorganizacio dos textos
tedricos para reinterpretar a histéria da evolugio do pensamento sobre o espago
e a cidade. Apercebemo-nos que a estrutura de um texto reflete nao s6 a prépria
estrutura do pensamento de um autor, mas também, a forma como este entende
o espago e a cidade, nesse sentido, procuramos estudar o Iluminismo no Porto e a
sua evolugdo urbana para, também, melhor compreender as teorias do urbanismo
contemporaneo.

Segundo a andlise de Choay sobre o texto “elogios das cidades™, constata-se que
a cidade era considerada como uma comunidade e ndo como um espago, relegada
para segundo plano face as relagoes humanas, existindo tendencialmente uma
finalidade passional e personalizacio dos escritos. E apenas em “Quattrocento™,
quando o chanceler Leonardo Bruni (1370-1444) descreve a sua cidade como
um espago, que se dd inicio ao processo de distanciamento entre o autor e a
cidade e, assim, a objetivacio do espaco urbano. Posteriormente, cortou-se
efetivamente a relagdo afetiva entre o autor e a cidade quando o comentador
da cidade deixou de estar confinado a locais familiares ora por uma distincia
temporal (descri¢oes arqueoldgicas) ora por se tratar de um lugar novo (descrigoes
de viagem). Assim, existe uma despersonalizagio do enquadramento construido
e a sua transformagio em objecto. E na dicotomia entre a Regra e Modelo que
Frangoise Choay encontra dois entendimentos sobre o espago e a cidade.

O Tratado de Alberti (1404-1472) procura entender a organizagio do espago
edificado segundo uma formagio discursiva auténoma. E uma obra inaugural que
rompe com a tradi¢do, onde a referéncia ao passado percorre todo o texto. Neste,
a ideia da estrutura de uma cidade depende de um conjunto de consideragdes
racionais detentoras de uma légica prépria, procurando constantes para definir
um conjunto de regras que aceitem a variacdo dada pela imensa diversidade

do homem. O autor, parece entender que o espaco edificado estd ao servigo da

sociedade.
3 Ibid., pp. 54-68.
4 “(...) “Quartrocento”, sem equivalente anterior em nenhuma outra cultura, e que

consiste em atribuir A organizacio do espaco edificado uma formagio discursiva auténoma. Esta
autonomizacio, a ideia de que a estrutura de uma construgio ou de uma cidade possa depender
de um conjunto de consideragbes racionais dotadas de l6gica prépria, marca o corte decisivo

que impée ao estudo dos escritos do urbanismo contemporineo a passagem pelos tratados de
arquitetura, e a consideracio dessas duas categorias de textos como parte de um mesmo conjunto
de denominagio comum”, em, Ibid., p. 6.
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A Utopia, enquanto categoria literdria criada por Thomas More® (1478-1535)
consiste numa abordagem critica de uma realidade, em que se formula uma
modelagio espacial. Normalmente o modelo espacial é criado em oposi¢io a
realidade, o negativo torna-se positivo sem admitir uma terceira opgao. Neste, o
espaco ¢ entendido como o préprio organizador da sociedade. (#11)

Frangoise Choay pde em confronto os dois autores, Alberti ¢ More. Em “Re-
Edificatéria” de Alberti, celebra o tempo, a vida e a morte, aceitando a degradagio
inevitdvel do espago. Enquanto que “Utopia” de Thomas More exalta a eternidade
de um espago que escape ao tempo. Em relacio ao Tratado, o espago permite
a0 homem realizar-se e assim formular regras que tem em conta o desejo e o
prazer. Em relagio & Utopia, o espago construido ¢, simultaneamente controlado
e controlador e carrega consigo uma dimensao politica

Deste modo, Francoise Choay entende a teoria como um paradigma que se
alia ao discurso cientifico para elaboragao das teorias do Urbanismo. Segundo
Choay, este conceito foi introduzido por Cerdd (1815-1876). Percorremos o
contributo desta autora na clarificacdo dos inicios da disciplina de urbanismo
para melhor situar o Iluminismo.

No diciondrio de filosofia de Nicola Abbagano (1901-1990) o iluminismo
enquanto linha filoséfica representa a extensao da razio, baseada no conhecimento,
como critica e guia a todos os campos da experiéncia humana®, inclusive ao
dominio da religido e politica’.

Para Hannah Arendt (1906-1975) foi o0 momento em que se introduziu no

urbanismo uma “consciéncia social”.

“Independentemente das esferas do publico e do privado, a esfera
social teria sido gerada a partir do Iluminismo, crescendo constantemente

em detrimento do privado e do intimo, por um lado, e, por outro, do

politico.”
5 Thomas More, “Utopia”, trad. Jos¢ Marinho, Edi¢ao BABEL, Lisboa, 2016.
6 “Linha filoséfica caracterizada pelo empenho em estender a razio como critica e guia a

todos os campos da experiéncia humana.”, em, Nicola Abbagnano, “Diciondrio de Filosofia”, p.
535.

7 “Descartes acha que a razio nio tenha a sugerir outra coisa a nio ser a reveréncia as
normas tradicionais. O Iluminismo nio aceita estas rentincias cartesianas; seu primeiro ato, alids,
foi estender a indagagao racional ao dominio da religido e da politica.”, em, Ibid., p. 536.

8 Hannah Arendt, “A condi¢io humana”, em, Josep Maria Montaner e Zaida Muxi,
“Arquitetura e Politica - Ensaios para mundos alternativos”, p. 28.
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Zenao (400 a.c), apoiado na nogao do homem enquanto cosmopolita, cidadao
do mundo, dizia: “Compatriotas e cidadaos; que a vida e o0 mundo sejam unos
como uma grei unida, criada com uma lei comum.”

Associa-se a esta procura de uma lei comum o pensamento de Benedetto
Croce'® (1866-1952) quando denomina o [luminismo de “racionalismo abstrato”,
por considerar que a histéria pode refletir de um modo fugidio e imperfeito
a realidade e condena a tradicio enquanto portadora e garantia de verdade ao
mesmo tempo que procura uma realidade racional perfeita.

Na relagao com a prética de urbanismo, Aldo Rossi refere trés pontos essenciais
a compreensdo do Iluminismo. Primeiro, os seus principios sio estabelecidos
sobre bases ldgicas e, em certo sentido, sem desenho. Segundo, cada elemento
é concebido como parte de um sistema, a cidade. Por dltimo, a forma tem uma
persisténcia cldssica que nio se reduz ao momento légico."

Consideramos existir no Iluminismo em Portugal uma procura de uma lei
comum em paralelo com o antitradicionalismo, parte do pensamento urbanistico
apds o terramoto de 1755 em Lisboa. Marqués de Pombal (1699-1782), como
protagonista das novas medidas urbanas, projetou ruas amplas e ortogonais
na procura de higieniza¢do e circulagdo, segundo um tragado racionalista
tendencialmente associado a formas puras e, pela primeira vez, com uma visio da

cidade na sua globalidade.'

9 “Cosmopolitismo: doutrina que tende a negar a importincia das divises politicas e
a ver no homem, ou ao menos no sibio, um “cidaddo do mundo” (...) “Kant considera-o um
principio regulador do progresso da sociedade humana para a integragio universal e, portanto,
como “o destino do género humano, justificado por uma tendéncia natural nesse sentido””, em,
Nicola Abbagnano. “Diciondrio de Filosofia”, pp. 217-218.

10 “Anti-historicismo: termo empregado principalmente por Croce para designar o
Iluminismo, que, como “racionalismo abstrato”, teria considera- do “a realidade dividida em
supra-historia e histéria, num mundo de ideias ou de valores € num mundo inferior que as
reflete ou as refletiu até agora de modo fugidio e imperfeito e ao qual convird uma vez por todas
impd-los, fazendo suceder 4 histéria imperfeita, ou 4 historia pura e simples, uma realidade
racional perfeita” (Lastoria, p. 51). Desse ponto de vista, sio “anti-histdricas” todas as doutrinas
que distinguem o que ¢ do que deve ser, isto é, que ndo admitem a identificagio hegeliana
entre realidade e racionalidade. Na verdade, o Iluminismo nio é “anti-historicismo”, mas

“anti- tradicionalismo”, pois constituiu a primeira e mais radical condenagao da tradi¢ao como
portadora e garantia de verdade.”, em, Ibid., p. 63.

11 Aldo Rossi, “Arquitetura da Cidade”, Edi¢oes Cosmos, Lisboa, 2001, p. 65.

12 “Num quadro de despotismo iluminado, marcado por um poder fortemente centralista
e por um gosto estético associado A ordem, clareza e rigor, a necessidade de concentragio de

todas as atengdes e recursos na reconstrucio da capital provocou amplas reformas econdmicas,
destacando-se a criagio de companhias comerciais de tipo monopolista. (...) Se em Lisboa o
terramoto justificava, por si s6, as amplas reformas urbanisticas, as acées urbanas levadas a

efeito no Porto pressupunham uma clara justificaio ideolégica e estilistica, pautando-se mais
pela criagio de condigoes urbanisticas potencializadoras de um desenvolvimento futuro do que
pelo controlo de iniciativas decorrentes de um forte surto de urbanizagio. Tratava-se portanto

de criar um quadro urbano futuro, conciliando as perspectivas iluministas e racionalistas, em
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A cidade do Porto, neste periodo, embora por diferentes motivos, foi também
alvo de uma reestruturagio urbana. O seu papel era fulcral na organizacio
econdmica do pafs, principalmente a norte, como entreposto maritimo e
comercial em franco crescimento. Por estas razoes, exigia-se uma intervengio
— planeada com o objetivo claro de aumentar a produtividade agricola e industrial
ZONA) RESIDENCIALS E
'CENTROS COMERCIAIY do pais e dinamizar o mercado interno, o qual pressupunha um pensamento
fisiocratico.’(#12)

Foram tomadas um conjunto de medidas de fomento territorial, parte do
Programa de Obras Publicas (1789-1809) e financiado pela Companhia Geral
das Vinhas do Alto Douro que visavam o desenvolvimento dos transportes, a
expansio da drea vinicola do Olival do Douro e a aproximagao da cidade do Porto
a nucleos urbanos mais distantes, através de estradas, pontes e obras hidrdulicas.
Anteriormente, a nivel urbano, o Porto do século XVII era uma cidade em que a
urbanidade convivia ainda fortemente com o meio rural, as ruas eram estreitas e
sem passeios, consequentemente, os planos urbanos sio impulsionados também
pela coesio de uma cidade preexistente. “(#13)(#14)

Carlos Martins refere dois movimentos importantes na redefini¢ao da cidade

que a abertura, a luz, a higiene, a racionalizagio do espaco fisico e social da cidade formavam

‘ ; as premissas fundamentais reguladoras das agoes futuras. Com uma influéncia notéria do
‘f{s-goooo ; B e mm fine s projeto de Eugénio dos Santos para a Baixa de Lisboa, onde se materializou na cidade o poder
T ) ' ) iluminista, tanto pela racionalidade do seu tragado ortogonal estruturado por edificios-tipo
como pela hierarquizagio funcional dos espagos, a transformagio urbana no Porto teve também
uma forte influéncia da coldnia inglesa, nomeadamente na escolha dos modelos arquitecténicos
subjacentes 2 intervencio, fortemente alicercados no estilo Neopaladiano.” Sobre Bernardo J.
Ferrio, “Projecto e Transformagio Urbana do Porto na época dos Almadas, 1758/1813. Uma
contribuicio para o estudo da cidade pombalina”, Edicées FAUP, Porto, 1985, Em, Helena
Madureira, “Processos de transformacio da estrutura verde do Porto”, p. 155, em, Revista da
Faculdade de Letras - Geografia I série, vol. XVII-XVIII, Porto, 2001-2002, pp. 137 - 218.

13 Fisiocracia do grego “Governo da Natureza” ¢ uma teoria econdmica desenvolvida por
um grupo de economistas franceses do século XVIII, que acreditavam que a riqueza das nagoes era
derivada unicamente do valor das “terras agricola” ou do “desenvolvimento da terra”.

14 “O melhoramento das vias de circulagio, dentro da complementaridade das politicas
de fomento, era encarado como determinante para o escoamento dos produtos, do interior

para os centros urbanos consumidores, fomentando a produgio de excedentes, e essencial

para uma maior mobilidade das populagées. A modernizacio da rede de vias, tendo como

matriz a articulagio entre vias terrestres e vias fluviais, poderia, ainda, permitir a redugio do
tempo e custo do transporte de mercadorias e o estabelecimento de uma relagio mais fluida
entre o interior e os portos maritimos exportadores. A qualificagio do territério e dos espagos
urbanos visava, igualmente, o melhoramento das condigoes de vida e de satide pablica das
populagdes, estimulando o aumento demografico. A transformagio do territério, promovida pelo
melhoramento das vias de transportes e comunicagdes, era encarada como um fator estruturante
de um desenvolvimento mais integrado do todo nacional - econémico e social - aproximando e
interligando as populagoes.”, em, Carlos Martins, “O programa de obras publicas para o Territério
e Portugal Continental, 1789-1809. Intengio Politica e Razdo Técnica - O Porto do Douro ¢ a
#14_COESAO URBANA DA CIDADE DO PORTO Cidade do Porto”, Universidade de Coimbra, 2014, p. 930.

B 20MARQUEDLGIC
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15 1

do Porto, o “periodo Almadino™ e o “periodo Seabrino”'®, promovidos pelo
Senado do Porto e pela Junta de Obras Piablicas desde os tempos de Joio de
Almada e Melo (1703-1786).

No “periodo Almadino”, existe a estruturagio da ampliagao fora da muralha
medieval, tendo por eixo ordenador a rua do Almada e a reforma do tecido
urbano intramuros, tendo por eixo ordenador a rua de Sao Joao. Por outro lado,
procura-se melhorar o espaco publico e a circulagdo interna. Com a abertura da
Praga da Ribeira a cidade através do rompimento de novas ruas, nomeadamente,
a rua de Sdo Jodo e a rua das Flores, respeita-se uma sequéncia de espagos
publicos, compostos pelo Largo de Sio Domingos e pelo Largo dos Loios. Faz
ainda coincidir com as saidas da cidade, Porta do Almada e Porta dos Carros, e
ainda, com a consolidagio do eixo Nascente Poente definido pela Praca Nova das
Hortas, atual Praca da Liberdade. Este eixo ¢ a recep¢do das trés principais ruas
no sentido Norte-sul: Rua do Almada nos anos sessenta, Rua de Santa Catarina
nos anos setenta ¢ Rua de Cedofeita nos anos oitenta.

As novas ruas tém assim em consideragio tanto a escala urbana como a escala
territorial da cidade, isto é, sdo ruas que ligam a cidade a outros aglomerados
a0 mesmo tempo que estdo inscritas num esquema global de espacos publicos
organizados segundo uma légica axial.

Ainda segundo Carlos Martins, o inverno chuvoso de 1787 no Porto veio
colocar novos problemas a politica urbana da Junta das Obras Puablicas. Nesse
sentido, houve uma renovagio do programa de obras publicas que incorpora as
propostas de Agostinho Rebelo e consolida a malha regular do plano Almadino.

Dié-se inicio ao “periodo Seabrino”, este programa constitui a base de
trabalho de José de Seabra e Sousa (1732 - 1813) e de Luis Pinto de Sousa
(1735 - 1804). No “periodo Seabrino”, as politicas publicas foram orientadas
para o melhoramento das infraestruturas portudrias, urbanas e militares e, para
a construgio de equipamentos publicos, civis e militares. Procura-se melhorar as
infraestruturas urbanas e portudrias e interligar o tecido urbano da cidade antiga
com o da cidade nova.

Este ¢ um periodo de transi¢io renovado definitivamente com a lei de 15 de

fevereiro de 1790. Além da Junta de Obras Publicas, intervém a Companhia do

15 Ibid., p. 831.
16 Ibid., p. 832.
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#16_"JARDIM SAO PEDRO DE ALCANTARA”

Alto Douro e Francisco de Almada e Mendonga, sob a algcada de José de Seabra
e Sousa e Luis Pinto de Sousa. Destacamos dois importantes protagonistas na
defini¢ao dos planos urbanos, Francisco de Almada e Mendonga (1757-1804) e
Reinaldo Oudinot (1747 - 1807), que ao contrdrio do que se verifica na gestao
Pombalina partilham competéncias. De modo a complementar e aprofundar a
fixagao do desenho Almadino, encerram os planos de reforma numa aproximacio
de escala, onde o urbano se aproxima da arquitetura.

Francisco de Almada trabalhou em trés frentes importantes: na demolicio da
muralha entre a Porta do Sol e a Porta das Virtudes; na construgao de equipamentos
publicos; no melhoramento de ruas, estradas e caminhos contiguos as saidas da
cidade.

Reinaldo Oudinot trabalhou simultaneamente 2 escala urbana e a escala
territorial tendo como principal objetivo interligar a cidade antiga com o porto
maritimo e fluvial, o que resultou no projeto do Eixo Duriense constituido pela
construgio de estradas e pontes no Alto Douro e obras hidrdulicas na Foz do

Douro ligadas por um caminho marginal ao rio de apoio 4 navegacao fluvial.

“O elemento que unificava estas intervencdes era um cais estrada
projetado ao longo da margem direita do rio, acompanhado de frentes
urbanas intercaladas por espagos publicos, desde Sao Joao da Foz até aos
Guindais”"” Para Oudinot a obra nio era independente de outras obras
ou vista como “puro recreio”. Pelo contririo, citamos Agostinho Rebelo,
constitufa uma obra “essencial que unificava toda a frente portudria e
urbana”.'® (#15)

“O modelo subjacente a proposta urbana de Reinaldo Oudinot,
estruturado a partir de uma malha regular de quarteirdes hierarquizada
através de pragas e ruas, pode ter como referente a baixa pombalina; mas
podem ser convocados outros exemplos, como o da ampliacio da cidade
de Lyon, cujo projeto foi realizado em 1789. Acima de tudo, o modelo
de desenho urbano utilizado por Reinaldo Oudinot corresponde a um

modelo de planeamento internacional que, da Europa, expandiu para o

17 Ibid., p. 834.
18 Ibid., p. 823.
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continente americano.”"?

Paralelamente, consequéncia da influéncia inglesa, surgiram elementos que
definiram o novo urbano. No relatério de José Champalimaud® (1730-1799),
referente a este periodo, surgiu um novo elemento nas ruas do Porto 1876, o
passeio, desenhado ladeando ruas ou pragas.

O espaco publico foi desenhado tendo em conta a procura de uma cidade

compacta:

“As alamedas sdo os primeiros espacos concebidos para o recreio, as quais
nio se aplica propriamente o conceito de Jardim. Eram estrategicamente
posicionados sob o ponto de vista cénico, com alinhamentos de drvores,
equipados com bancos, geralmente vedados por muros e gradeamentos e

vocacionados para o passeio chique.”!

Em Lisboa, foi construido em 1864 um jardim e miradouro de nome jardim
S. Pedro de Alcantara® numa posicio estratégica no desenho da cidade, onde a
rua de nome homénimo encontra uma das entradas para o Bairro Alto. (#16)

O Jardim foi construido sobre dois socalcos e tem cerca de 0.6 hectares,
o plano superior com uma alameda e o plano inferior com um espago de
permanéncia. O passeio foi construido sobre o resto das muralhas das inacabadas
obras de Aguas Livres, onde planeavam construir um grande reservatério de dgua
para o abastecimento da zona oriental da cidade, que nunca se chegou a realizar.

Entretanto, o local tornou-se um vazadouro publico, até que, em 1830, com o

19 Ibid., p. 847-848.

20 Ver, Jos¢é Champalimaud de Nussane, Este Caderno mostra os Mapas, das principais
Obras Publicas, que se fizeram na Cidade do Porto em 1788. Debaixo da inspecio dos Ill.mos
Jozé Roberto Vidal da Gama, e Senadores da Camara. Pelo Director das mesmas D. Joseph
Champalimaud de Nussane, Sargento mor de Infantaria com Exercicio de Engenheiro, 1789,

Arquivo ANTT, MR, 340-9., em, Ibid., p. 797.

21 Teresa Andersen, em, Helena Madureira, “Processos de transformagio da estrutura

verde do Porto”, p. 159.

22 Disponivel em, hetp://www.monumentos.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=7003;
ver, ainda, entre outros, José Sérgio Velloso d’Andrade, “Memoria sobre Chafarizes, Bicas, Fontes
e Pogos Publicos de Lisboa, Belém, e muitos logares do termo”, Imprensa Silviana, Lisboa, 1851;
Alexandre M. Flores, aguarelas de Carlos Canhio, “Chafarizes de Lisboa”, Edigoes INAPA,
Lisboa, 1999; José Augusto Franga, “A Sétima Colina - Roteiro histdrico-artistico”, Livros
Horizonte, Lisboa, 1994; Raul Proenca, “Guia de Portugal, 1° volume”, Biblioteca Nacional de
Lisboa, 1924; Ana Tostées, “Monsanto, Parque Eduardo VII, Keil do Amaral, Arquitecto dos
Espacos Verdes de Lisboa”, Editorial Salamandra, Lisboa, 1992.
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PORTO (antigo)— Largo da Policia

#18_LARGO DA POLICIA (ACTUAL LARGO DA POLICIA) E SAIDA DA MURALHA

aquartelamento do comando da Guarda Real da Policia e a construgao das suas
cavalarigas comegaram os trabalhos de arborizacio.

Em 1835, a autarquia passou a estar encarregue por este espago, construindo
duas escadas laterais que estabelecem a comunicagao entre as duas partes e o
gradeamento dos dois planos. O plano inferior foi transformado em jardim:
os canteiros seguem a tradi¢io francesa, de flores a arbustos geometricamente
desenhados; o centro tem um lago de repuxo; os passeios de areia sio delimitados
por canteiros, plintos, sobre os quais assentam bustos de deuses e herdis da mitologia
greco-romana, assim como figuras histéricas ligadas aos Descobrimentos. O
plano superior foi transformado em Alameda: com densa vegetagao; bancos e um
“tanque”.

A semelhanca do “Passeio das Virtudes’(#17) e da “Alameda das Fontainhas”
(#18) 0 miradouro tem uma vista panordmica. Neste caso, é virado a leste de onde,
sobranceiro 4 Avenida da Liberdade, se avista a baixa lisboeta e a margem sul do
rio Tejo. Podemos ver aqui um painel de azulejos da autoria de Fred Kradolfer
(1903-1968) que apresenta os principais pontos que se podem avistar a partir
deste jardim.

O “Passeio das Virtudes™ e a “Alameda das Fontainhas™* foram desenhados
como remate de dois pontos opostos da cidade e como continuacio de outros
espagos publicos. Deste modo, nos finais do século XVIII e principios do século
XIX foram feitas duas esplanadas sobre o Rio Douro, a “Alameda das Fontainhas”
a Nascente e o “Passeio das Virtudes” a Poente. Enquanto espacos publicos eram
espagos de recreio e urbanidade que restabeleciam a relacio da cidade que crescia
a cota alta.

De acordo com Barbosa e Dias o passeio das Virtudes foi construido sobre o
“jazigo dos Judeus” uma vez que foi neste local que a comunidade Judaica teve o
seu cemitério até A sua expulsio no século XVI. O muro de suporte foi mandado
erguer pelo entio juiz da alfindega e inspetor da Marinha do Douro, Rodrigo
Anténio de Abreu e Lima, ruindo pouco tempo depois.

Posteriormente, foi Francisco de Almada ¢ Mendonga quem ordenou a sua

reconstrugdo, concluida em 1799, que contemplava um passeio ptblico ladeado

23 Carlos Martins, “O programa de obras publicas para o Territério e Portugal
Continental, 1789-1809. Intencio Politica e Razio Técnica - O Porto do Douro e a Cidade do
Porto”, 2014, VII, p. 794, 830, 861, 883.

24 Ibid., p. 777, p. 830, p. 861, ver ainda, Ibid., VI, p. 225, 330, 331, 341, 347, 387.
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por uma grade a todo o cumprimento sobre um parapeito de pedra assente num
muro de suporte composto por 14 arcos cegos. O passeio das Virtudes acaba por
alargar a rua preexistente formando uma varanda sobre o rio em continuidade com
o edificado, a0 mesmo tempo que se inscreve num conjunto alargado de espacos

== - N publicos, nomeadamente, o “Jardim das Virtudes” e o “Jardim da Cordoaria”.
\\

' % O espago verde tem no “passeio das Virtudes” um papel fundamental na
/ |

AT _

organiza¢do do espaco publico, sendo a transi¢io entre a rua e o corredor de

contemplagdo. E uma estrutura que resolve a diferenca de cota entre os dois

espagos, delimitando e assumindo diferentes formas, bancos adocados ao desenho

das entradas. E importante referir esta diferenca de cota nio sé a nivel funcional

pela triagem e fluxo que confere ao corredor de contemplagio um cardter mais
resguardado mas também de um ponto de vista visual, em que é possivel a partir
da cota mais alta, a rua, olhar o horizonte.

No lado Nascente da cidade, em 1790, foi criado um aterro por ordem,

também, de Francisco de Almada, com 60 metros de largura por 100 m de

comprimento parte de uma sequéncia de outros espacos ptiblicos, como o Jardim

de Sdo Ldzaro, o primeiro jardim publico do Porto.

Ao contrério do que acontece no jardim das Virtudes nio existe um edificado
continuo associado ao espago publico.

Existe aqui um desenho que se adequa, poderemos dizer em prioridade ao
lugar e se rege segundo um desenho abstrato, o que culmina em espagos ptiblicos
de cardter ambivalente. (#19)

Apés a exposi¢io dos exemplos escolhidos vemos que enquanto espagos
publicos estes assumem caracteristicas tanto de praga, como de jardim, como de
miradouro, etc., formando um espago novo na cidade Medieval. Nomeadamente
no Porto do século XVIII, em que existia ainda uma relagio muito préxima com

a envolvente rural e, nesse sentido, ndo havia ainda grande preocupagio em criar

jardins publicos.
Desde o principio do seculo XVIII, junta-se a importagio de influéncias

“neopaladianas”, o jardim inglés em oposigio ao jardim francés. Estas ideias

britinicas acerca do planeamento urbano, de higiene publica e construgio de

estradas, sao consolidadas na revolucao industrial.”

25 Francisco Barata Fernandes, “Transformagio e Permanéncia na Habitagio Portuense -
#19_O DESENHO NO PASSEIO DAS VIRTUDES E NAS FONTAINHAS As formas da casa na forma da cidade”, p. 73.
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#20_RESTAURO “CASTELGRANDE DE BELLINZONA”_1981_Aurélio Galfetti

Neste sentido, retomando a ideia de Frangoise Choay sobre a dimensio do

urbanismo constatamos que o:

“O iluminismo conformou as cidades portuguesas, nomeadamente o
Porto e Lisboa. Mas na escolha nio existe s6 a constatagio da importincia
de um momento histérico da cidade, a sua pertenga a cultura europeia
e a um processo transnacional: existe também, creio eu, um aspecto
meritoso, uma declaracio de interesse, o reconhecimento de uma possivel
continuidade. O que do iluminismo interessa é a de escolher em trabalhar
com base numa serie de materiais “préformados” ou “preestabelecidos”,
entendendo esta escolha nio atua como limitacio mas como condicio
natural e aceite. Por isso, ele promove a construgao de uma “%oiné”, por
isso expressa em geral uma “vontade de estilo”. A tipologia da casa e do
edificio publico, por um lado, e a defini¢io do espago colectivo através
do desenho da parede vazada e das suas aberturas, por outro lado, sio os
aspectos determinantes da construgio da ordem urbana do iluminismo.
A tipologia estd ligada a divisao légica do solo e a evidéncia sintética das
formas. A parede é a composi¢ao geométrica e jogo de proporgdes, sistema
de alinhamentos e definicdo de ritmos. As ordens cldssicas, em geral,
surgem nela apenas como um sublinhado e como elemento de apoio, nao

como dado constitutivo da tipologia.”?

Encaramos também as transformagoes de um pensamento urbano nacional:

“A cultura da modernidade, do Renascimento ao século XIX, ¢é
universalista porque é dominado pela figura da continuidade... Neste
periodo, isto é, durante toda a modernidade, podem-se, talvez, reconhecer
duas fases fundamentais: na primeira, a continuidade ¢ liberdade e
conquista; libertagao dos vinculos medievais e conquista de novas liberdades
burguesas. A segunda ¢, ao contrdrio, dominada pela angtstia, pelo medo
do infinito, da igualdade e da coragem, do medo de uma sociedade reduzida
a uma massa continua e homogénea. Por isto, a figura da continuidade,

entre Iluminismo e historicismo positivista, torna-se, primeiramente,

26

Ibid., Introdugio, pp. XIV-XV.
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procura de transparéncia e regularidade, de permeabilidade e de infinita
circulagdo e, sucessivamente de ordem e hierarquia, de formas fortes de

racionalidade as quais se possa referir, e, por ultimo, torna-se nostalgia.””’

H4 um paralelo, de um tipo diferente, na construgio de parques e jardins no
passado quando a cidade era lugar da primeira revolu¢do industrial. Tratavam-se
de contra espagos num tempo onde as cidades estavam a explorar os seus anteriores
limites e rasgos mediante a construgio e crescimento econémico de todo o tipo.
*% Esta pode ser a ponte na passagem do segundo para o terceiro capitulo quando
revemos a nogao de um espago vazio no periodo do Iluminismo e na revolu¢io

industrial para a contemporaneidade. (#20)

27 Ibid., p. 14-16.
28 Ibid., p. 17.
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O terceiro capitulo da Dissertagao problematiza um entendimento sobre o
espago vazio no contexto urbano, procurando um sentido para a compreensao do
terreno de projeto para, posteriormente, encontrar uma posi¢ao face ao problema.
Isto, acarreta a necessidade de melhor situar a cidade na arquitetura e o projeto
urbano na arquitetura.

Na zona das Fontainhas, no Porto contemporaneo, anteriormente abordado
sobre um saber histérico encontra-se aqui uma aproximagio empirica. Em
continuidade com o capitulo anterior, procura-se aliar ao discurso histdrico
uma problematizagio teérica-prdtica, e encontrar uma posi¢io no projeto
urbano através da arquitetura. Como abordamos no primeiro ponto da presente
Dissertagao ¢ dificil encontrar um ponto de rutura profunda na cidade, sendo
que a sociedade ¢ a cidade sdo dimensdes que caminham em conjunto no tempo.
Nesse sentido, procuramos de novo um lugar para a cidade na arquitetura.
Posteriormente, indagamos uma base tedrica que problematiza a arquitetura num
projeto urbano.

Para melhor entender as Fontainhas passamos por trés argumentos de
discussao. Trés esferas que estabelecem uma ponte com o pensamento de projeto.
Primeiro, existe uma aproximagdo através da fotografia enquanto veiculo de
percecio da arquitetura e da cidade, como construgao do imagindrio da cidade e
consequentemente do seu lugar no entendimento da arquitetura contemporanea.
Segundo, introduzimos o conceito de ‘terrain vague”desenvolvido em “Territ6rios”
de Ignasi de Sola-Morales (1942-2001) que implica uma nogio sobre o espaco
publico contemporineo na sua dimensio filoséfica e social. E, assim, procura-se
uma interpretagio do terreno. Deveremos situar o problema nomeadamente no

Porto, e indagar a sua natureza aliando a argumentagio de Saskia Sassen (1947)
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#21_"POWERS OF TEN (AND THE RELATIVE SIZE OF THINGS IN THE UNIVERSE)"_1977_Charles and Ray
Eames

em “The Global city” sobre as infraestruturas urbanas na cidade. Dai nascerd uma
interpretagio sobre o espago vazio no contexto urbano que tem, por fim, uma
correspondéncia em arquitetura.

Abordamos a fotografia enquanto veiculo de representagio e percegio da
cidade. Parece-nos importante abordar a cidade segundo esta esfera abstrata
porque consideramos fazer parte da construgio da sua meméria e imaginagio. Na
procura de uma imagem sobre a cidade contemporéinea a fotografia pode ser uma
representagao, futura, da metrépole e da sua continua expansio.

As fotografias paisagisticas e aéreas s3o o principal veiculo de informagao para
conhecer a realidade humana e construida da metrépole. Em nosso entender,
conseguem prever por dedugio a expansio da cidade. Observamos no ensaio
“Power of Ten” de Charles Eames (1907-1978) e Ray Eames (1912-1988) uma
sequéncia de imagens em compassos multiplos de 10 denotando uma malha nas
diferentes escalas. (#21) Segundo Sola-Morales estas carecem da experiéncia direta,
“uma vista aérea mostra um todo que nio constitui a nossa experiéncia didria”".

Jé a fotografia como representagio da arquitetura manipula os objetos pelo seu
enquadramento, composicdo e detalhe. E, ao ser a mediacio da experiéncia direta
da cidade constitui um meio de percecio.

Fotomontagens de propaganda das grandes cidades que sio a acumulagio e
justaposi¢do de grandes objetos arquiteténicos, foram um motor indispensivel
do modernismo. Como exemplo “Metrdpolis” de Paul Citroen (1896-1983). (#02)

Rosalind Krauss* (1941) explica que a fotografia ndo atua como um icone
mas sim como um indice, ou seja, nao estd diretamente relacionada com a figura
das formas. Neste sentido, a mensagem fotogréfica nio é uma analogia formal
mas sim uma continuidade fisica entre o significado e o significante. As cidades
nio aparecem por serem uma impressio estdtica e enquadrada, mas através de
indicios, impulsos fisicos que nos conduzem a construgio de um imagindrio
sobre a cidade, feito de fragmentos.

Na compreensio do lugar houve, primeiramente, uma impressao visual da
qual retiramos uma sobreposi¢do de arquiteturas desde a época medieval, com a

Muralha Fernandina, passando por uma heranca degradada do Porto mercantil,

1 Ignasi de Sola-Morales, “Territorios”; Prol. Saskia Sassen, Editorial Gustavo Gili, SA,
Barcelona, 2002, p. 183.
2 Rosalind Krauss, “O fotogrifico”, Gustavo Gili, Barcelona, 2002, em, Ignasi de Sola-

Morales, “Territérios”, p. 184.
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#22_"VIADUCT, STOCKPORT"_1986_John Davies

com os quarteirbes preexistentes, até intervengoes modernas, como o viaduto
Duque de Loulé e a Ponte do Infante. Encontramos também vestigios do
periodo do Iluminismo, com o Passeio das Fontainhas, no qual acompanhamos a
discussao sobre o entendimento do espago publico. Por fim, existe a apropriacio
contemporinea do terreno por parte do parque de estacionamento (a cota 72) e,
claro, na sua génese o contraste entre o construido e o natural dado pela escarpa.

Através de um levantamento fotogrifico 4 margem da ideia inicial do texto
sobre a fotografia vemos uma série de “layers”de diferentes épocas que nos parecem
desconexos. Queremos elucidar o leitor sobre a justaposi¢ao de vontades presente
no terreno, a0 mesmo tempo que aludimos a esfera expectante do terreno em
paralelo com o conceito de ‘terrain vague”.

Os espagos vazios abandonados ganham protagonismo na fotografia. Lugares
urbanos, denominadas por Sola-Morales de ‘terrain vague”. Termo francés, no
qual “ferrain” tem um cardter mais urbano que “/and”, sendo uma extensio de
limites precisos, edificdveis na cidade e associados 4 ideia de uma porgao de terra
na sua condigio expectante.

Por outro lado, “vague” pode assumir um duplo sentido, latino e germanico.
Este tltimo alusivo a movimento, oscilagio, instabilidade e flutuagao, partilhando
o termo “wave” do inglés. Nas derivagoes latinas do termo “vague” como vaccus,
vacant, vacuum (em inglés) o seu significado é de desocupado mas também livre,
pela relagio entre a auséncia de atividade e o sentido de liberdade, de expectativa,
pelo vazio como auséncia mas também como espago de possivel expectagio. Um
segundo significado de “vague” é de indeterminado, impreciso, incerto, o que
nao constitui necessariamente um aspeto negativo pois a auséncia de limite, pela
expressio de Sigmund Freud (1856-1939)° ¢ precisamente a mensagem que
contém expectativa de mobilidade.

O uiplo significado de vague (wave, vacant e vague) estd reconhecido no
trabalho do fotégrafo John Davies (1949). Este capta a condigio interna e externa
da cidade, o espaco e sua utilizagio quotidiana. (#22)

Sabendo que a fotografia comunica a percecio e afegio, experiéncias do
fisico passam a psiquico construindo um juizo de valor. Estes lugares estranhos
aparecem, assim, como contra imagem da cidade no sentido de critica e no

sentido de alternativa.

3 Sigmund Freud, em, Ignasi de Sola-Morales, “Territérios”, p. 187.
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#23_"PONTE LUIS 1”_2015

Estes espacos vazios sdo lugares onde predomina a meméria do passado, lugares
obsoletos, em que s6 certos valores residuais parecem manter-se, apesar da sua
desafeigao 4 atividade da cidade. Lugares eternos, estranhos, fora dos circuitos,
das estruturas produtivas. De um ponto de vista econémico, sio estagoes de
caminhos de ferro, portos, dreas residencias inseguras, que se converteram em
lugares onde a cidade jd nio se encontra. Ilhas interiores, vazias de atividade,
esquecidos e restos que permaneceram fora da dinimica urbana, onde os seus
limites sao indefinidos para uma incorporagao eficaz. Estes espacos inutilizados,
com mais significado passado do que presente e fora das légicas organizativas
utilitdrias da cidade, possibilitam, assim, novos projetos na sua subjetividade.

Consideramos 4 tipos de espacos vazios. (1) Espacos vazios associados a
infraestruturas de mobilidade; (2) espagos vazios associados a grandes eixos de
circulagio; (3) espagos vazios fruto de declives acentuados; (4) em tltimo, espagos
vazios como negativo, ou seja, falta de construgiao em 1 ou mais lotes de um
quarteirao.

Sublinhamos o espago vazio presente nas Fontainhas como espacos intersticiais
consequentes das grandes infraestruturas de mobilidade urbana, da extensio dos
eixos urbanos e da falta de delimitac¢io dos quarteirdes, e espagos vazios fruto do
grande declive entre a marginal e a cota alta.

Por um lado, encontramos nas Fontainhas um exemplo de espagos ambiguos
criados por irresponsabilidade de um pensamento funcionalista. Existe uma base
rica do periodo gético mercantil e do Iluminismo, que foi talhada pelo viaduto
Duque de Loulé e pela ponte do Infante. Consideramos a ponte D. Luis I um
exemplo de exce¢io na ligagio 4 cidade. A cota alta o acesso é pedonal e tem uma
continuidade com a rua do Infante. (#23)

Por outro lado, ndo desfazendo a dificuldade adjacente ao declive da escarpa
na coeso do terreno em relagio a cidade, estes espagos vazios carecem de atenc¢io
nesta Dissertagio por consideramos parte natural da cidade, “nao podem sujeitar-
se ao planeamento que incita a sua reintegra¢io porque anulariam o valor do seu
vazio e auséncias.”

Deste modo, quando destacamos as vdrias tipologias de espago vazio
temos essencialmente duas formas de intervengio. A primeira promove a sua

reintegracio na cidade, tendo a consciéncia da alteracio do entendimento sobre o
grac ¢

4 Ignasi de Séla-Morales, “Territérios”, p. 13.
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#24_"VIADUTO DUQUE DE LOULE E MURALHA”_2015

espago publico da revolugio industrial & contemporaneidade. A segunda posicao
aceita a sua existéncia, na vivéncia sauddvel entre o natural e o construido. Sao
precisamente estes vazios e estas auséncias as que se necessitam resgatar, suas
aproximagoes a lugares de memoria e imaginacao.

Encontramos, assim, novamente uma cidade de sobreposigoes temporais
que indicia apenas fragmentos de diferentes vontades. Este paralelo com o
primeiro capitulo aborda a arquitetura na sua dimensio temporal e espacial. Ao
introduzir o conceito de ‘terrain vague” acompanhado pelas imagens do terreno,
introduzimos uma nova esfera de pensamento que estd inerente a sociedade
no seu todo. Assim, no sentido filoséfico abordamos a evolu¢iao da nogio de
espaco publico propugnado por Michel Foucault (1926-1984), Aldo Rossi, Odo
Marquard (1928-2015) e Rem Koolhaas (1944).

No entendimento de Michel Foucault’, o espaco publico ocidental sofreu
grandes alteragoes apds o periodo das revolugdes industrial e francesa (sécs.
XVII e XIX). Decorrente do ponto anterior denotamos uma clara ligacao entre
urbanismo e poder. Esta relacio sofreu grandes alteragdes que transformaram o
modo de experienciar o espago publico.

J& Aldo Rossi destaca a perda de importincia das entidades medievais na
organizagio do espago publico, como as igrejas, os tribunais, etc., a qual encaramos
aqui, como sinénimo de uma crise de valores no espago publico contemporaneo.
(#24)

Odo Marquard® caracteriza a situagio contemporinea como a época da
estranheza perante o mundo, o tardo capitalismo, a sociedade do tempo livre, a
época pos europeia, a época pds convencional.

Em paralelo, Rem Koolhaas, fala do método parandico critico de Salvador
Dali (1904-1989) como a fugaz relagio entre o sujeito e o0 mundo, condicionado
pela velocidade com que a mudanca se produz na ciéncias, nos costumes, na
experiéncia, produzindo uma situagio de estranheza, de desamparo do sujeito,
de perda de consisténcia dos principios, com as respetivas correspondéncias ética

e estética.”

5 Josep Maria Montaner, “Arquitetura e Politica’, p. 33.
6 Odo Marquard Em Ignasi de S6la-Morales, “Territérios”; pp. 188-192.
7 As the name suggests, Dalis Paranoid-Critical Method is a sequence of two consecutive but

discrete operations:
1. The synthetic reproduction of the paranoia’s way of seeing the world In a new light - With its rich
harvest of unsuspecting correspondences, analogies and patterns; and
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Esta condigio altera a visdo tradicional da arquitetura no urbanismo. Os
significados e papeis da arquitetura tradicional focada nas velhas tradigoes de
permanéncia encontram um problema no confronto com a cidade atual marcada
pelas redes digitais, a aceleragio, as infra-estruturas massivas de interconexées, o
estranhamento.

Em continuidade, Saskia Sassen® pée em discussio a massividade da
experiéncia urbana, dada pela presenca de grandes arquiteturas e infraestruturas
alicercadas na l6gica da utilidade. Fala da critica sobre a visdo funcionalista que o
urbanismo tomou no pés modernismo num duplo sentido. Com o exemplo das
grandes infraestruturas de mobilidade que tencionavam reorganizar a cidade em
prol do trifego crescente e da disparidade de fungoes. O aumento da circulagio
automovel e a dispersao funcional da cidade, servicos, habitagao e trabalho.

Vimos um urbanismo acontecer segundo a funcionalidade, um urbanismo que
pensa o homem como mdquina e, consequentemente, a cidade como maquina.

No Porto, assistimos 2 polarizagio ou dispersio funcional da cidade feita
segundo os novos eixos de circulagio. Falamos, por exemplo, dos centros
comerciais associados as infraestruturas de circulagio como a VCI e todas as
artérias de saida da cidade como a A28 ou a A3 (paralelo com o texto dos macro
containers de Rem Koolhaas). Atualmente, com a crescente migracdo para o
centro histdrico assistimos a um saudosismo pela vida de bairro. Pela facilitacao

da mobilidade pedonal, pela autossuficiéncia dos pequenos bairros. De volta a

2. The compression of these gaseous speculations to a critical point where they achieve the density of fact:
the Critical part of the method consists of the fabrication of objectifying “Souvenirs” of the paranoid
tourism, of concrete evidence that brings the “discoveries” of those excursions back to the rest of
mankind, ideally in forms as obvious and undeniable as snapshots.

As a didactic model of such a Critical operation - in this case, to prove the paranoiac (i.e., essentially
unprovable) thesis of Mary’s Ascension - Dali describes one of his dreams.

“Now that I am awake I still find this dream as masterly as when I slept. This is my method: take five
bags of green peas, collect all of them in a Single large bag and then drop them from an altitude of 50
Jeet: now project an image of the Holy Virgin on the failing peas; each pea, separated from the next one
only by space, just like the particles of an atom, will reflect a small part of the rotal image: now one
projects the image upside down and takes a photograph.

Due to the acceleration, conform to the laws of gravity, the upside-down fall of the peas will produce the
effect of the Ascension. 10 refine the effect even more one can coat each pea with a reflective film, which
will give the quality of a screen... .”

Here, the conjecture of the Ascension is the initial paranoiac propellant; by recording it in a medium
that cannot lie, that postulate is made critical-objectified, made undeniable, pur into the real world
where it can become active.

Paranoid-Cnllcal activity the fabrication of evidence for unprovable speculations and the subsequent
grafting of this evidence on the world, so thar a “false” fact takes Its unlawful place among the “real”
Jacts. These false facts relate to the real world as spies to a given society: the more conventional and
unnoticed their existence, the better they can devote themselves to that societys destruction.”, em, Rem
Koolhaas, “Delirious New York - A Retroactive Manifesto for Manhattan”, trad. Ruggero Baldasso,
Marco Biraghi, Electa, Milio, cop. 2001, pp. 238-242.

8 Saskia Sassen, em Ignasi de Sola-Morales, “Territérios”, pp. 8-10.
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#26_"LIMITES NO ESPACO PUBLICO, FONTAINHAS”_2015

esta aspira¢do humana encontramos uma cidade talhada. (#25)
Richard Rogers (1933) defende a ideia de uma cidade compacta que integre

todos os “layers” da experiéncia humana.

“Probably the most important thing were facing which we never faced
before is sustainability and climate change... I encourage the concept of the
compact city. It brings all sorts of advantages — we are next door to each other,
we don’t need cars, we have public transportation... In some ways youve gone
back to a different kind of city. The sprawling city is the enemy. It uses three
times as much energy. ... I think we are in a very exciting time if we grab what

the problems are... but how do we get the public domain to see it?”°

Estd aqui presente um problema tedrico prdtico que incita novamente
revisdo das disciplinas da arquitetura e do urbanismo. Sola-Morales na procura
de um novo lugar da cidade na arquitetura assume a crescente importancia das
redes, interconexdes, fluxos energéticos e cartografias subjetivas na construgio da
cidade e procura um novo posicionamento da arquitetura. Deste modo, situa a
arquitetura num “pathos” radicalmente novo desde a velha “firmitas vitrubiana’.

Voltamos ao primeiro capitulo quando para Alberti a cidade era uma grande
arquitetura e cada arquitetura podia entender-se como uma pequena cidade'. Esta
afirmagio corrobora a referéncia do Paldcio Diocleciano na Crodcia. Sola-Morales
rejeita a problemadtica: trata-se mais de um evento que captura a interse¢io entre o
urbano e o arquitetdnico, o que nos parece adequado ao exemplo das casas Pdtio
de Sevilha que serdo desenvolvidas no capitulo posterior. Para Sola-Morales as
cidades seguem sendo o lugar da arquitetura, do mesmo modo que, a arquitetura
continua sendo parte das cidades e possibilita a instantaneidade dos multiplos
espagos onde tem lugar a vida urbana. No entanto, entende que hoje mais do que
nunca apreendemos a cidade para além da sua arquitetura, na medida em que o
dominio do construido vai mais além da arquitetura. (#26)

As inter conexdes, o transporte, as comunicagoes, o almanaque'', os espagos

9 “Can architecture make a city viable?” A Roundtable Discussion by four Pritzker Prize

Winning Architects, Agosto 2015 Em http:/[www.cityscape.org/can-architecture-make-a-city-
viable/

10 Ignasi de Sola-Morales, “Territérios”, p. 11.

11 (drabe al-manakh, lugar onde o camelo ajoelha, estagao, muda de cavalos, regido,
clima). Substantivo masculino. 1. Calenddrio acompanhado de indicages tteis (fases da lua,
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#27_"EMPIRE OF DUST"_2015_Amelie Labourdette

naturais, os espagos virtuais, os espagos de entretenimento, todos eles sao parte
da experiéncia urbana e metropolitana, escapam da prética arquiteténica. Em
paralelo, Sola-Morales acrescenta que estas “re ligagdes” nao devem responder a
cidade planificada efetiva e legitimada mas a fluxos, energias e ritmos estabelecidos
pelo passo do tempo e do desdobramento dos limites.

Sola-Morales opode-se aos arquitetos neo tradicionalistas, a experiéncia
moderna no urbanismo, quando trabalha segundo um plano abstrato em prol
de teorias funcionalistas. Sola-Morales observa que na mudanga do milénio a
procura da arquitetura passou pela facilitagao do transito'?, na criacio de redes de
interligagio sobrepostas. (#27) Nao obstante, sio precisamente estas justaposi¢oes
que se devem facilitar, fazer-se visiveis através de estruturas arquitetonicas.“Nem a
cidade nem a arquitetura podem escapar ao reto atual de localiza¢ao/assentamentos
de estas complexas malhas de redes e perfilar lugares e formas através de e entre
estas redes.”’?

Concordamos com este argumento ¢ podemos ver experiéncias felizes que
desafiam a arquitetura tradicional na procura de novas formas. Vemos virios
exemplos da re interpretacio destes espacos ambiguos em espacos de cariz humano,
como no metro de Berlim ou no metro de Bangkok. No caso das Fontainhas nao
consideramos que o viaduto duque de Loulé seja uma ligacao essencial. Neste
caso, assumimos que o viaduto nao se insere numa rede essencial a distribuigao
da cidade mas aparece como elemento isolado de facilitagao do acesso automével
e rutura da condicio pedonal. Preferimos o re-desenho desta estrutura em prél
do acesso pedonal.

Em relacdo ao terreno a cota superior, e assente na dicotomia entre as posicoes
de intervengio no espaco vazio parafraseamos Saskia Sassen “a intervencao nestes
espagos residuais niao pode seguir as linhas da arquitetura moderna. Como a
arquitetura pode intervir nestes espagos vazios sem ser um instrumento agressivo
de poder e razio abstrata?” (#28)

Glenn Murcutt (1936) numa mesa redonda d4 o exemplo chinés e parisiense

para rematar que a arquitetura deve procurar o desenho do espaco e nao o desenho

festividades, feriados, etc.) e, geralmente, de alguma leitura amena e variada. “Almanaque”, in
Diciondrio Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2013, disponivel em, http://www.
priberam.pt/dlpo/almanaque [consultado em 12-05-2016].

12 Ignasi de Sola-Morales, “Territorios”, p. 8.

13 Ibid., p. 9.
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#28_"REMODELING OF ALEXANDERPLATZ, BERLIM”_ 1928_ Ludwig Mies Van Der Rohe

do edificio:

“In China a few years ago when I visited with members of the Pritzker
team, we saw what I call the urban suburban because you took a block of
land and put a building on it, and every building was an iconic building. Of
course, if you get a city of iconic buildings, no matter how good the architecture
is, then the pedestrian at ground level does not experience the urban nature of a
city — such as in Paris where you also have high density and a beautiful city to
walk in streets and the interaction between the public and markets and all sorts
of restaurants. The ground level has tended to be forgotten and the architecture
has become the subject of that icon... The building has to be less obvious and

the spaces more obvious.” '*

Em continuidade, distanciamo-nos da arquitetura enquanto objeto a fim de
explorar os significados do urbano na arquitetura atual. Encara-se o desenho do
espago publico através de uma organizagao sustentdvel também no dominio do
urbanismo. Reencontramos uma postura arquiteténica onde entra o pensamento
de Alvaro Siza (1933), quando encara o projeto urbano segundo uma perspetiva
intuitiva que tenta responder ao que o lugar j4 indicia®. Posto isto, na procura
de um novo entendimento sobre o espago vazio no contexto urbano temos em
conta o potencial da ambiguidade do ‘“ferrain vague” e o pensamento de Aldo
Rossi sobre a cidade enquanto manufacto, que despoja o seu valor funcional face
a mutabilidade da vontade social.

Neste sentido, para a reintegracio dos espagos vazios na cidade contemporinea
cremos que ndo ¢ suficiente um incentivo politizado sobre o seu uso. (#29) Serd
no seu desenho que reside a procura de uma nova tipologia sustentdvel. Quanto
a sua composicio esse desenho deverd integrar o conceito de ‘“ferrain vague” por
respeitar o seu valor ambiguo.

No desenvolvimento do projeto urbano procuramos uma ameniza¢io do

contraste entre os fragmentos existentes, nao esquecendo a riqueza do conjunto.

14 “Can architecture make a city viable?” A Roundtable Discussion by four Pritzker Prize
Winning Architects, Agosto 2015, em, http://www.cityscape.org/can-architecture-make-a-city-
viable/

15 Alvaro Siza Vieira, “Imaginar a evidéncia”, pref. Vittorio Gregotti, Edi¢ées 70, Lisboa,
2000.
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#29_ “MORTE DO MODERNISMO”_1972_MINORU YAMASAKI

The Pruitt-Igoe Myth: an Urban History
It began as a housing marvel. Two decades later, it ended in rubble. But what happened to those
caught in between? The Pruitt-Igoe Myth tells the story of the transformation of the American
city in the decades after World War II, through the lens of the infamous Pruitt-Igoe housing
development and the St. Louis residents who called it home. At the film’s historical center is
an analysis of the massive impact of the national urban renewal program of the 1950s and
1960s, which prompted the process of mass suburbanization and emptied American cities of
their residents, businesses, and industries. Those left behind in the city faced a destitute, rapidly
de-industrializing St. Louis , parceled out to downtown interests and increasingly segregated by
class and race. The residents of Pruitt-Igoe were among the hardest hit. Their gripping stories of
survival, adaptation, and success are at the emotional heart of the film. The domestic turmoil
wrought by punitive public welfare policies; the frustrating interactions with a paternalistic and
cash-strapped Housing Authority; and the downward spiral of vacancy, vandalism and crime
led to resident protest and action during the 1969 Rent Strike, the first in the history of public
housing. And yet, despite this complex history, Pruitt-Igoe has often been stereotyped. The world-
famous image of its implosion has helped to perpetuate a myth of failure, a failure that has been
used to critique Modernist architecture, attack public assistance programs, and stigmatize public
housing residents. The Pruitt-Igoe Myth seeks to set the historical record straight. To examine the
interests involved in Pruitt-Igoe’s creation. To re-evaluate the rumors and the stigma. To implode
the myth.

Dada a posigao do terreno na cidade parece-nos importante a sua integragio
natural que incentiva preferencialmente o acesso pedonal em desfavor dos carros,
propiciado neste momento pelo viaduto duque de Loulé. Na nova intervengio
urbana, tivemos um maior impacto para que no fim tivesse o menor impacto
possivel. Procurou-se uma solucio de harmonizagao dos elementos existentes.

No projeto urbano o limite que conforma o espago vazio é trabalhado segundo
um ritmo que procura intervir na atmosfera urbana. Na defini¢io dos espagos
vazios os seu limites sio elementos transformadores. As empenas e fachadas fazem
parte da sua defini¢ao. O seu desenho e a abertura de vaos podem alterar o cardter
de um espago vazio, podendo formar, assim, um espago de manifestagao cultural
que por vezes assume um cardter de obra de arte no sentido em que personifica
uma nova identidade no espago vazio.

Paralelamente, damos um exemplo de arquitetura que comporta uma nova

ideia de cidade e consequentemente do urbano em arquitetura.

“The Fondazione is not a preservation project and not a new architecture.
Two conditions that are usually kept separate here confront each other in a
state of permanent interaction - offering an ensemble of fragments that will not
congeal into a single image, or allow any part to dominate the others. New,
old, horizontal, vertical, wide, narrow, white, black, open, enclosed - all these
contrasts establish the range of oppositions that define the new Fondazione.
By introducing so many spatial variables, the complexity of the architecture
will promote an unstable, open programming, where art and architecture will

benefit from each other’s challenges.™®

Pensar numa perspectiva oposta a tradicional exige uma arquitetura que
responda e dé forma A mudanga. A arquitetura liquida proposta por Sola-
Morales defende um compromisso no qual a fluidez marca toda a realidade, uma
arquitetura que aspira nio a ordem espacial mas a0 movimento e 4 duragio. Serd

que hd uma arquitetura mais do tempo do que do espago?

“Um dos pontos chave para uma arquitetura liquida é representar a

“experiéncia cinegética’ dos fluxos nas dinimicas metropolitanas em termos

16 Disponivel em, http://oma.eu/projects/fondazione-prada
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#30_"PALAIS DE TOKYO”_PARIS_LACATON E VASSAL_2014

nao visuais, da deriva a parte da programagio e regulacio preestabelecida

para experimentar outros eventos, outras representagoes” '’

As contribuigoes que a arquitetura deve fazer sobre este tipo de cidades sio
redefini-la e reformuld-la, segundo os parimetros em que a arquitetura cléssica
sustentava a sua prética e os principios e métodos mediante os quais 0 movimento
moderno repensou a relagio entre a nova arquitetura e a nova cidade. Nesse
sentido, a arquitetura liquida assume 3 argumentos.

O primeiro em relagio a organizagio do programa acaba por encarar a fungio
de um novo ponto de vista, em continuidade com o pensamento de Aldo Rosssi
sobre a fun¢io dos edificios da cidade, e parte de uma problematizacio sobre
o tempo. Sola-Morales observa que para Gilles Deleuze (1925-1995), Henri
Bergson (1859-1941) é aquele que advinha a pluralidade da duragao nos tempos
modernos. Em Bergson, a realidade aparece constituida mediante eventos
que marcam a nossa ciéncia, de modo que se abrem a multiplicidade da nossa
experiéncia no tempo e no espago. Este argumento insere-se na temdtica da
fungiao do projeto urbano, tanto a nivel de espago publico como na formulagio
da residéncia tempordria. Uma arquitetura baseada na intuigio do futuro e na

multiplicidade:

“Para Sola-Morales esta reivindicagio da intui¢io e multiplicidade
significa que hoje podemos pensar a arquitetura através de categorias
nio fixas mas sim cambiantes e multiplas, capazes de congregar-se no
mesmo plano e lugar, experiéncias diversas que nio sio exclusivas nem
hierdrquicas.”'®

Esta citagio é uma ideia que guia a procura de uma tipologia na arquitetura
que iremos explorar de forma prética no capitulo posterior. A distribuicao e
manipula¢io do fluxo humano, de gente, bens e informacio, “tanto produzir
formas para a experiéncia de fluxos como a habilidade de despegar para a andlise,

a experimentagio e projeto sio todavia mais um desejo que realidade.””’

17 Ignasi de Séla-Morales, “Territérios”, p. 13.
18 Saskia Sassen, prefécio, ibid., p.14.
19 Ibid., p. 13.
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Nesta passagem, encontramos um confronto entre a ideia de mudanga e
permanéncia, que vai de encontro 2 ideia de tipologia despojada de funcio, na
sequéncia da obra de Aldo Rossi e de Carlos Marti Aris.“Hoje o projeto consiste
em captar todas as energias e dinimicas que configuram a nossa envolvente”,
“privilegia-se o cambio e a transformacio e por isso torna-se dificil pensar em
formas e materiais estdveis, definicoes fixas e permanentes de um espago.””

Nesta afirma¢io encontramos o espaco de transi¢io para o dltimo capitulo
da Dissertagio que recorre a tipologia como ferramenta da arquitetura, na sua
dimensdo mutdvel.“Mais que reter o tempo como vemos na arquitetura cldssica,
a tarefa de hoje consiste em dar forma fisica ao tempo, a duragio na mudanga™!
em confronto com a arquitetura ocidental que se conformou “com uma forma de
conhecimento e um conjunto de técnicas ligadas & permanéncia por sua condi¢ao
como material e como construgao sélida.”*

O segundo argumento relaciona-se com o sentido imaterial da “ Glasarchitektur”
do movimento moderno onde se alimenta a fluidez entre o interior e exterior,
contra a cldssica resisténcia da arquitetura as nogoes do invisivel. Podemos ver
este conceito de algum modo reinterpretado na arquitetura da dupla francesa de
arquitetos Lacaton e Vassal. (#30) Tomamos como referéncia a materializacio da
residéncia no préximo capitulo, no qual desenvolvemos também o lado humano
inerente A materializacio dos limites entre interior e exterior. Este serd o mote
final da Dissertagao.

O terceiro argumento relaciona-se com a tecnologia, com o exemplo de
Reyner Banham (1922-1988): “.. he was convinced that technology was making
society not only more excited but more democratic.” > Onde a energia ¢ trabalhada
como matéria da arquitetura, e por isso, o desenho de projeto passa por tornar o

edificio auto-sustentdvel.

20 Ibid., p.11.
21 Ibid., p.11.
22 Ibid., p.11.
23 Nigel Whiteley, “Reyner Banham: historian of the immediate future”, The MIT Press,

Cambridge, 2002, contracapa.
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O objetivo deste capitulo passa por pensar a residéncia tempordria no projeto
urbano. Neste sentido, indaga-se sobre o conceito de tipologia e a sua adequagao
ao conceito de residéncia tempordria. A tipologia foi encarada a trés escalas: a
escala da cidade; a escala do edificio; e, por fim, & medida do individuo.

A semelhanca da metodologia dos capitulos anteriores, comegamos por
problematizar os conceitos nos quais se baseia a arquitetura, tanto a nivel tedrico
como a nivel social, tocando talvez aspetos transversais da filosofia e da sociologia.
Seguidamente, partindo do problema de projeto, associa-se um posicionamento
teérico através de uma categorizacio das referéncias que se materializam em
desenho.

O capitulo estrutura-se segundo uma linha de aproximagio que estd em
continuidade com a restante Dissertagiao. Deste modo, primeiro discute-se o
conceito de tipologia a nivel tedrico a luz da obra de Carlos Marti Aris' (1948),
tentando depois adequar o conceito de tipologia a habitagio e introduzir a
discussao sobre a forma da habitagio na forma da cidade. Prossegue-se com um
levantamento das tipologias de habitagao que marcam a cidade do Porto e as suas
transformagdes, acompanhado de uma reflexdo sobre o conceito de habitagio.
Situa-se a dicotomia na habitagio coletiva e residéncia tempordria e, por fim,
encontra-se o individuo contemporaneo na sua relago com a habitagio.

Como introdug¢do a problemdtica inerente ao desenho da Residéncia
tempordria no projeto urbano e na cidade consideramos um entendimento sobre

a andlise tipoldgica da cidade:

1 Carlos Marti Aris, “Las variaciones de la identidad Ensayo sobre el tipo en arquitectura’.
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mediadora nos principios de construcio da cidade, assumimos a autonomia do

objecto arquiteténico. Posto isto, reduzimos, a partida, o objecto arquiteténico a

2 Ibid., p. 13.

3 “Nuestro trabajo se propone contribuir a la elaboracion de una teoria del proyecto en que el
concepto de tipo no se conciba como un mero mecanismo reproductor sino como una estructura de la
Jforma capaz de miltiplos desarrollos.”, Ibid., p. 11.
4 Antoine Chrysostéme Quatremére de Quincy, “Dictionnaire Historique de [’Architecture
comprenant dans son plan les notions historiques, descriptives, archéologiques, biographiques,
théoriques, didactiques et pratique de cet art”, 2 vol., Librairie d’Arien le Clére, Parfs, 1832, em,
Ibid., p. 142.

#31_"LES VILLES RANGEES: LE HAVRE; PARIS; NEW YORK; BORDEAUX”_Armelle Caron 5 Ibid., p. 12.
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ideia de tipologia e consequentemente da estrutura que lhe subjaz. (#31)

Considerar o tipo deste modo permite, de encontro ao pensamento de Karl
Popper® (1902-1994), encontrar argumentos de possivel encadeamento sem
que o sujeito seja uma condicionante.“O tipo é a prépria ideia de arquitetura,
0 que estd mais perto da sua esséncia. E portanto aquilo que, nio obstante cada
transformagdo, sempre se impoe ao sentimento e a razio, como principio da
arquitetura da cidade.””

Nicolas Ledoux (1736-1806) explora a nogao de tipologia e desvaloriza uma
lei geral na arquitetura porque aceita uma varidvel constante sobre os principios

da arquitetura em lugares, acontecimentos, situagdes e sociedades diferentes.

“Consideram-se entido como forma tipolégica aquelas formas que, na
historia ou na escolha que lhes é atribuida em certos periodos ou nas implicagoes
a elas dadas, acabaram por assumir um cardter sintético de um processo que é

manifesto, precisamente, na prépria forma”*

O tipo é uma ferramenta, produto do trabalho humano da compreensao da
realidade e da procura uma ordem através da arquitetura. Carlos Marti Aris com
intuito de apreender a dimensio cognoscitiva da arquitetura acaba por refutar o
falso dilema entre atividade artistica e atividade cientifica. Nesta temdtica o autor
recorre a obra tedrica de Karl Popper na qual se contrapée a “teoria do refletor”
com a “teoria do cubo” para um entendimento sobre a dimensio cognoscitiva da
arte. Acrescenta a “teoria dos 3 mundos” (#32.1), que permitiu uma desvalorizacio
do autor face 4 autonomia da obra. Esta teoria pode ter um paralelo com o texto
“a morte do autor” de Roland Barthes (1915 - 1980).

Isto dito, importa considerar o objecto arquitetdnico pela sua tipologia e
encontrar a esséncia do objecto na sua dimensdo intemporal, nio esquecendo
a possibilidade de ramificagio em obras com a mesma esséncia tipoldgica.
Como exemplifica com a comparagio entre “San Pedro de la Nave” ¢ “San
Baudel de Berlanga”. Segundo a teoria da ramificagiao de Kroeber (#32.2). Sobre

as “metamorfoses” tipoldgicas, Marti Aris recorre a uma comparagio entre um

6 Ibid., pp. 33-43.
7 Aldo Rossi, “A arquitetura da cidade”, p. 55.
8 Ibid., p. 17.
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#33_"CORRAL DEL CONDE”_ SEVILHA_XVIII

espago direcional e espago central.

No presente texto referimos duas escalas de tipologia, por analogia, quando
falamos de cidade e quando falamos de objeto arquitetdnico (facto urbano).
Remetemos, posteriormente, a nogio de tipologia para a relacio entre a habitacio
e a cidade.

Viollet-Le-Duc’ (1814-1879) afirma que na arquitetura: “a casa é, sem divida,
o que melhor caracteriza os costumes, os gostos e os usos de um povo”, na medida
em que, a sua estrutura nio se modifica sendo em tempos muito longos. Deste
modo, apresenta a casa como base da construgao tipoldgica da cidade. A partir
do estudo das planimetrias de habitagdo o autor acredita ser possivel reconstruir
a formagao dos nicleos urbanos e a sua expansio. Segundo Viollet-Le-Duc, ¢é
possivel associar o estudo dos lotes e quarteirdes urbanos a histéria das classes
sociais em Franca. Paralelamente, Kiesler considera a casa enquanto habitacio
unifamiliar como a unidade elementar na construcio da cidade.

Enquadramos o exemplo de Carlos Marti Aris sobre o “Corral del Conde”
(#33) em Sevilha por dois motivos. Primeiro, porque valida a ideia de Kiesler para
quem a habitagio ¢ a unidade elementar da cidade, e também porque retoma a
ideia de Rossi segundo a qual pode haver uma analogia entre a forma da cidade
e a forma de um facto urbano, existindo uma independéncia do problema face a
sua dimensdo. “La casa patio, que abarcando desde la vivienda hasta el palacio, se
reproduce a la escala comunitario en el corral.”Em segundo lugar, encontramos
na andlise tipo morfolégica do Corral uma complexa relagio entre os vdrios
“layers” constituintes da cidade mais através de elementos arquiteténicos do que

do desenhos do espagos:

“Para mim, o projeto de arquitetura, agora, identifica-se com estas
coisas; hd uma rua em Sevilha feita de galerias sobrepostas, pontes aéreas,
escadas, de barulho e de siléncio que em cada desenho me parece estar a

repetir. Aqui, a pequisa cessou; o objecto é a arquitetura reencontrada.”"!

»

9 E. Viollet-Le-Duc, “Dictionnaire raisonné de larchitecture frangaise du XI au XVI siécle”,
Paris 1867-73, verbete: ‘maison”, em, Aldo Rossi, “A arquitetura da cidade”, p. 100.

10 Anténio Barrionuevo e Francisco Torres “En torno de la casa Sevillana” em 2C
Construcion de la cidade, n.° 11, junho 1978, em,Carlos Marti Aris, “Las variaciones de la
identidad Ensayo sobre el tipo en arquitectura’, p. 102.

11 Aldo Rossi, “Autobiografia Cientifica”, p. 45.
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#34_TIPOLOGIAS DE HABITACAO NA CIDADE DO PORTO

Apds desmitificar os elementos constituintes da habita¢io na sua ligacdo com
a cidade dando o exemplo genérico dos “Corrales de Sevilha” abrimos o campo
para uma andlise tipoldgica da habita¢io na cidade do Porto.

Segundo Francisco Barata Fernandes'? a habitagio no Porto estd dividida
essencialmente em 3 tempos: na cidade Mercantil, na cidade Iluminista e na
cidade Liberal. (#34)

Interessa-nos, na presente Dissertagao, o estudo das tipologias principalmente
na sua relacio com a cidade, assim sendo, temos também como referéncia a
formagao das ilhas. E a partir da tipologia das ilhas que encontramos novas formas
de encarar a habitagio com cardter social na cidade. Encontram-se exemplos
modernos e contemporineos que nos parecem continuos a forma tipoldgica das
ilhas, como sdo os casos do Bairro da Bouca, de Alvaro Siza, e do edificio Gifu
Kitaga, de Kazuyo Sejima. Destes exemplos, damos especial énfase ao desenho da
galeria enquanto espago semi publico e de cardter coletivo. Em prol da residéncia
tempordria foi necessdrio formar o devido distanciamento dos exemplos de
habitacio coletiva.

Para a determinagdo da relagio entre as tipologias e a morfologia urbana
Francisco Barata recorre aos seguintes parAmetros de andlise: relacio dominante
do lote com o relevo e com o tragado vidrio - relagao publico/privado; relagio
entre o dimensionamento do lote, edificacio e logradouro - dimensionamento;
matriz de organizagdo interna do edificio e usos - organizagdo interna; época e
processo de formagao do lote - origem; matérias de construgio e elementos de
identidade arquitetdnica - materializagao.

A habitacio do Porto Mercantilista, casa gética mercantil, estd presente na
drea da Ribeira, baixa de Miragaia, e ainda nos quarteirées compactos da Sé e da
Vitéria. A habitagiao do Porto Iluminista estd por sua vez associada as dreas de
expansio do periodo Almadino e revela influéncias italianas, por isso, passou por
processos de transformagio até ser considerada genuinamente local. Estas duas
primeiras tipologias de habitacio assemelham-se no seu cardter plurifuncional,
e documentam o fenémeno da transformacio da habitagio unifamiliar em
plurifamiliar. A habitagao do Porto Liberal estd normalmente associada as zonas

de industria, como nas Fontainhas. Esta teve influéncia flamenga, germanica,

12 Francisco Barata Fernandes, “Transformagio e Permanéncia na Habita¢io Portuense -
As formas da casa na forma da cidade”.
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#35_QUARTEIRAO NA RIBEIRA: PLANTA COM LOTES DE MATRIZ GOTICO-MERCANTIL

georgianae, claro, portuense. Face asanteriores, consideradas de auto sobrevivéncia
por combinarem a habita¢io e o trabalho, esta perde a adaptabilidade a novos
programas acompanhada de uma transformacio da linguagem e materiais.

No Porto, a casa gética mercantil reflete na sua tipologia a relagio entre casa e

a cidade do periodo gético. (#35)

“Si denominamos ‘casa gotica mercantil” a la casa unifamiliar,
preferentemente de una sola crujia, adosada en hilera, sobre parcela estrecha
y profunda, con patio posterior, etc., es porque las primeras manifestaciones
completas del tipo se producen en la época gética, en el momento en que se hace
determinante la relacion de la casa con la calle y en que la ciudad se plantea la

construccion de la calle como lugar del intercambio y del trabajo.™

O principio da casa gética mercantil, na unido entre habitacio e trabalho,
continua a ser uma referéncia inevitdvel na arquitetura contemporinea, a
comprovar por algumas experiéncias da arquitetura moderna, de que ¢ exemplo
a reflexdo de Le Corbusier no caminho da casa Citroen a unidade de habitagao.

Julio Dinis afirma que a casa gdtica mercantil teve influéncia da imigragio
brasileira, ¢ apelida os imigrantes de “Capitalistas”. Segundo a sua descricao'
existe uma mistura entre janelas géticas e portas retangulares e vice versa, de onde,
o imigrante “Capitalista” avistava a rua poeirenta. H4 ainda a assinalar as duas
tipologias do Porto Mercantilista que diferem no nimero de frentes, na localizagio
da caixa de escadas, no dimensionamento da profundidade do lote, na existéncia
ou nao de logradouro. Assemelham-se no dimensionamento da frente do lote, na
composicio da fachada sobre a rua, na entrada independente da habitacio para o
piso térreo, na ligagio com o espago publico, na localizagio da cozinha."Os lotes
sa0 de 3 a 6 metros de largura e tém dois tipos de comprimento, entre 10 a 15
metros e entre 20 a 30 metros. Na zona da Eibeira vemos excecionalmente, dada

a malha urbana, lotes com duas frentes.

13 Carlos Marti Aris, “Las variaciones de la identidad Ensayo sobre el tipo en arquitectura’, p.
20.
14 Julio Dinis, “Uma familia inglesa”, Civilizacao, Porto, 1° edicao 1868, p.41, Em,

Jorge Ricardo Pinto, “O Porto Oriental no final do século XIX. Um retrato urbano”, Edigoes
Afrontamento, 2007, p. 118.

15 Francisco Barata Fernandes, “Transformagio e Permanéncia na Habita¢io Portuense -
¢ 5
As formas da casa na forma da cidade”, p. 127.
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#36_HABITACAO DO PORTO ILUMINISTA

J4 a habitagao do Porto Iluminista (#36), as vezes denominada por “tiras de
morar”, caracteriza-se por casas estreitas e altas, maioritariamente de 3 vios,
rés-do-chio para o trabalho e os restantes pisos para habitagao. Arnaldo Gama
denomina-as “de alforge” com sala para a frente, sala para trds e escada no meio
iluminada por uma claraboia. Jd Orlando Ribeiro denomina-as de “estilo urbano
do Porto” por combinarem a residéncia e o comércio. A expansio Almadina
acolheu maioritariamente este modelo, uma tradicio de habitacio unifamiliar
com ligagao direta a terra. Ao contrdrio de Paris e Lisboa onde as casas eram
plurifamiliares, em Londres e no Porto as casas desta época sao unifamiliares.
Os lotes sio compridos e estreitos, por vezes com 100 metros de comprimento e
normalmente com 5.5 metros de largura. Por norma, cada lote era dividido com
30 metros de habitagao e 60/70 metros de logradouro. Estas “tiras de morar” ao
serem maiores tendo em conta a confinacio dos logradouros para a criacio de
quintais, mais tarde funcionaram para o albergamento das ilhas. A influéncia
neopaladiana no Porto, levada a cabo por John Whitehead (1726-1802)
apresentada como um dos aspetos mais marcantes do periodo Almadino.

No Porto Liberal (#36), a partir da década de 60 do século XIX, surge uma nova
tipologia de habitagao pelo abandono do conceito polifuncional e unifamiliar, as
casas eram agora monofuncionais. Desde logo, existe uma diferenca no encontro
com a rua face ao periodo Almadino, no qual em contacto com a rua estavam 3
vaos, um de acesso a habitagio e os restantes de comércio. Neste periodo, o nivel
da cave sobe servindo de barreira ao exterior, o piso térreo deixa, entdo, de ter
acesso direto ao exterior. Provocando uma alteracio na fachada, a porta principal
passa a ser extremamente alta dada a elevagao da cave, e em vez de 3 portas passa
a existir somente uma porta e duas janelas.

Vemos um conjunto de solugdes que sio fruto da transformacio de uma
mesma tipologia, de edificio de habita¢io unifamiliar: - uma porta e duas janelas;
- duas portas e uma janela, eventualmente com logradouro transformado em ilha;
- trés portas, com comércio no rés-do-chio e, eventualmente, com logradouro
transformado em ilha; - nas situagées em que o logradouro ¢ transformado em
ilha podem coexistir no rés-do-chao fungées de oficina, fibrica ou escritério.'®

A relagio entre espaco publico e privado expoe o confronto entre as

. . « . » <« » . . . ~
tipologias “georgiana” e “portuense”. Verifica-se uma limita¢io de acessos no

16 Ibid., p. 18.

TIPOLOGIAS DE HABITACAO

141



142

#37_RELACAO ENTRE ESPACO PUBLICO E PRIVADO NAS TIPOLOGIAS GEORGIANA E PORTUENSE

caso das habitagées do Porto Liberal face a arquitetura georgiana, mas verifica-
se a semelhanca na composi¢io das fachadas e a singularidade do rés-do-chao
sobreelevado. (#37)

Outra referéncia marcante do Porto deste periodo sio as ilhas. A sua
estrutura tipolégica é marcada por uma forte relagio entre o publico e o privado,
principalmente pela adogio do conceito de rua dentro da atmosfera da habitagao.

Embora existam relatos tempo de D. Afonso VII que antecedem a sua
suposta origem, a massificagio das ilhas ¢ maioritariamente industrial. Com a
industrializagio e o consequente crescimento populacional devido ao éxodo rural
houve a necessidade de albergar os novos imigrantes, aos quais se associa a falta
de rendimento. Existiu um modelo de divisdo social na cidade do Porto que pode
ser comparado ao observivel em Bruges. Quando o niimero imigrantes cresceu,
as muralhas tinham um papel redundante, provocando assim a expansio do
territério urbano da cidade. A nivel demogréfico, a classe nobre e a comunidade
britinica preferiram ocupar a periferia. Por outro lado, a Alta Burguesia preferia os
arruamentos modernos do periodo Almadino. Deste modo, o centro foi ocupado
pela classe operdria emergente de imigrantes. Entre 1878-1890 houve um “boom”
na constru¢ao de ilhas, sendo criadas cerca de 5100 habitacbes'”. Na sua alta
densidade as ilhas formaram um espago que enriquecia as relagoes de vizinhanga,
pelas suas relagoes de proximidade, de contraste face aos arruamentos Iluministas
do periodo Almadino.

Na relagio com a cidade, as ilhas foram construidas no logradouro dos
quarteirdes da Burguesia, divididas por filas, as vezes de 100 metros de
comprimento e, constituidas por pequenas casas de um sé piso. Estas podem ser
de costas com costas pelo que, se nota uma influéncia inglesa, das “back to back
houses™® de Leeds, na relagio entre a sua forma e a forma da cidade. (#38.1)(#38.2)

A nivel de organizagio interna, os corredores entre as casas sio de 1 a 2 metros.
Este corredor era espago comum e, também, de acesso as casas de banho, em
média uma para cinco casas. Em geral, as casas tinham 16 m2 divididos entre

uma sala de 4x2.5 m, um quarto de 2.5x2.5 m e uma cozinha de 1.5x1.5 m."”

17 Jorge Ricardo Pinto, “O Porto Oriental no Final do Século XIX”, p. 119.

18 “Descricao de M. Beresford das primeiras formas de habitagio operdria em Leeds
permite tragar as semelhancas com as ilhas do Porto”, em, Manuel C. Teixeira, “Habitagao
Popular na Cidade Oitocentista”, fundagao Calouste Gulbenkien, Lisboa, 1996, p. 56, Em, Ibid.,
p. 120.

19 Ibid., p. 119.
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#38.1_"BACK TO BACK HOUSES”_1947_LEEDS
#38.2_TRANSFORMACAO DO LOGRADOURO EM ILHAS

Esmiugar as medidas a0 minimo necessdrio fez parte da métrica da residéncia
tempordria.

Neste ponto, apés refletir sobre as diferentes tipologias de habitac¢io do Porto,
pela sua natureza, podemos desenvolver um argumento que procure a evolugio
urbana na cidade do Porto. Aqui encontramos o argumento de Nélson Mota*
quando refere que a cidade do Porto cresceu de forma liberal e marcadamente
burguesa, ao contrdrio de Lisboa que, além do terramoto de Lisboa, teve uma
maior influéncia do poder central.

Esta andlise tipolgica ndo se encerra em si mesma e procura um conceito sobre
a casa para o individuo em sociedade. Tratando-se de uma residéncia tempordria
foi necessdrio indagar sobre o conceito de casa com algum distanciamento da
habitagio convencional. O estudo que até entdo desenvolvemos serviu-nos
para pensar a tipologia de uma forma de habitagio na cidade. No entanto,
foi necessdrio, posteriormente, aliar uma problematiza¢io sobre o conceito
de residéncia tempordria que nao estd mais cingido a uma indagacio sobre a
arquitetura, mas a uma indagagao sobre a experiéncia humana na arquitetura.

Assim, abandonamos uma anilise estritamente tipoldgica para introduzir a
discussao da dimensio social na heran¢a da arquitetura do periodo burgués a
contemporaneidade.

Nélson Mota refere como a relagio entre publico e privado se alterou no
periodo burgués, entre 1897-1900. Este recorre a Walter Benjamin e a um texto
seu, onde explica que houve um alteragio entre 0 homem e o homem publico.
“A redefinigio burguesa do espago privado e dos direitos individuais resultou
na despolitizagio da vida doméstica, no fechamento do individuo em si mesmo
e na familia™'. Neste periodo, o espago do homem privado difere do seu local
de trabalho, e o interior acaba por representar o seu universo. Acrescenta-se a
discussao sobre os limites do espago publico e privado na realizacio da vida
e do espago doméstico e sobre a dicotomia na habitacio coletiva e residéncia
tempordria.

Questiona-se se existiria de facto, como refere Walter Benjamin, um universo

20 Nélson Mota, “A arquitetura do quotidiano: pablico e privado no espago doméstico da
burguesia portuense nos finais do século XIX”.

21 Martha D’angelo, “A modernidade pelo olhar de Walter Benjamin”, Estudos avangados,
2006, vol.20, no.56, p.240 sobre Walter Benjamin, “Paris, capitale du XIX siécle”, 1935, em,
Nélson Mota, “A arquitetura do quotidiano: publico e privado no espago doméstico da burguesia
portuense nos finais do século XIX”, p. 19.
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#39_"ALTERATION OF A SUBURBIAN HOUSE"_1981_Dan Graham

“Toda la fachada de una tipica casa suburbana se ha eliminado y se ha sustituido por una luna de
vidrio transparente. Un espejo paralelo a la fachada de vidrio divide la casa en dos mitades. El piiblico
ve la seccidn delantera, no la trasera, la seccion privada. Como el espejo mira a la fachada de vidrio y
a la calle, refleja no sélo el interior de la casa, sino también la calle y el entorno exterior de la casa. Las
imdgenes reflejadas de las fachadas de las dos casas opuestas «rellenan» la fachada ausente”, em, Dan
Graham, Alteration to a Suburban House, 1978, Public/Private, Filadelfia, Galeria Goldie Paley,
1993, p. 36.

ilusério construido pela Burguesia como um mundo separado da realidade, ou jd
existiria uma permeabilidade do espago doméstico com o espaco publico como
Beatriz Colomina (1952)* identifica na obra de Adolph Loos (1870-1933).
Esta questao ambiciona problematizar uma adequacio do conceito de residéncia
tempordria a sociedade portuense.

Pomos em discussio o desejo de individualidade na habitagio unipessoal e,
consequentemente, a sua unidade elementar na Cidade.

Recorremos a Paul Valéry por desenvolver um conceito onde apresenta
as casas e sua arquitetura como dispositivos de “modulagio na imersio”.” Do
conceito de casa como “modulagio na imersio” de Paul Valéry, podemos extrair
duas premissas convenientes a relagio entre habitacio e a cidade.

Primeiro, assume que vivemos num mundo desenhado por outros, e que
pertencemos a um todo por pertencermos a uma cidade: “Estamos, movemo-nos,
vivemos na obra do homem (...) respiramos a vontade e as preferéncias de alguém
(...). Nao podemos escapar-lhe”.** Retoma-se a ideia de Rossi segundo a qual os
edificios sdo sempre convenientes a classe dominante.

Em segundo lugar, Valéry, avanca sobre a nogao de limite entre o publico
e o privado como “defesa na qual se delimita um 4mbito de bem-estar contra
invasores e outros portadores de mal- estar””. Considera ainda casa um lugar
para a “irrup¢io do tempo no espago’**como metédfora ao crescente sentido de
individualismo na sociedade contemporinea.

Na relagao entre a casa € a cidade, vé a casa moderna como um substituto

»27
, A0

ao0s “colectivos sistemas sociais de protegao, outrora religiosos e cdésmicos
mesmo tempo que a casa assume a imagem de um verdadeiro “imunity system
individual”. Em critica, aceita que a casa possa ser uma célula individual no seu

duplo sentido, célula individual na cidade e célula de construcio do Individuo.

Refuta, no entanto, a ideia moderna de extrema privacidade associada a casa, por

22 No ensaio “Interior” de Beatriz Colomina, “Privacy and Publicity. Modern Architecture
as Mass Media.”, MIT Press, Massachusetts, 1996, pp. 232-281, em, Nélson Mota, “A arquitetura
do quotidiano: publico e privado no espago doméstico da burguesia portuense nos finais do século
XIX”, p. 20.

23 Paul Valéry, “Eupalinos o el Arquitecto; El Alma y La Danza”, Gallimard, Paris, 1938, p.
32.

24 Ibid., p. 33.

25 Ibid., p. 35.

26 Ibid., p. 36.

27 Ibid., p. 38.
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#40_"ENDLESS HOUSE"_1958_FREDERICK KIESLER

Recordamos o ensaio de Frederik Kiesler: “The endless house is called the endless because all ends
meet, and meet continuously (...) each element of a construction or a city, whether it is painting or
sculpture, interior installation, or technical equipment, is conceived not as the exclusive expression of
a single function, but as a nucleus of possibilities which will be developed through coordination with
other elements. The correlation can be based either on physical conditions, on environmental conditions,
or even on very essence of the actual element”, em, Friederick Kiesler, “Inside the endless house”, p.11.

considerar uma perigosa substitui¢io dos mecanismos de sociabilidade naturais,
apelidando-a de “... mdquina de ignorincia”.”®

Ao aceitar a casa como célula de constru¢io do individuo, referencia as casas
dos monges como um modo de ver a vida materializado pela arquitetura.“Foi
uma causalidade que o jovem Le Corbusier, depois da visita a “Certosa d’Ema’, se

tenha sentido atraido pela forma de vida dos monges cristaos?”

“O individualismo ¢ o culto da digestao, que celebra a passagem
de alimentos, vivéncias e informacoes através do sujeito. Onde tudo ¢é
imanéncia o apartamento converte-se numa retrete integral: de qualquer
ponto de vista, o que sucede aqui estd debaixo do signo do consumo
final.”%

“Em redor da minha casa estd a aldeia, & qual me acostumei, com o
seu acostumado posto de correios ¢ o seu tempo acostumado. Em redor
deste entorno tudo me aparece cada vez mais desacostumado: a Provenga,
Franga, Europa, a Terra, o Universo (...). Estou submerso no acostumado,
para recolher aqui coisas desacostumadas e para poder fazer coisas
desacostumadas. Estou submerso na redundéncia para receber ruidos

como informagdes e para poder produzir informagées.”!

No decorrer da afirmacio anterior, a casa do homem moderno ¢é vista como
ascética (que se entrega a prdticas espirituais) e extramundana. Em continuidade,
consolida a ideia da casa como “campo egocéntrico do individualismo moderno”
através do filosofo alemio Peter Sloterdijik quando afirma que tudo se passa no
interior. Neste sentido, acaba por comparar o que se passa nos apartamentos com
os estddios, centros comerciais, apelidando-os de macro-interiores. Pelo que,
podemos estabelecer um paralelo com o conceito de “containers” desenvolvido
por Rem Koolhaas. Em conclusio, segundo a frase de Vilem Flusser (1920-1991)

define este tipo de vivéncia criada pelos espacos de modulagio na imersio por

acostumacao.

28 Peter Sloterdijk “O estranhamento do mundo”, trad. Ana Nolasco, Relégio d’Agua,
Lisboa, 1986, p. 39.

29 Ibid., p. 42.

30 Ibid., p. 43.

31 Tbid., p. 47.
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Paraentender o habitar humano, na sua maxima generalidade, compreendemos
uma imersao egocéntrica de um ‘ex” que se acostuma para se desacostumar. Neste
sentido, a casa ¢ vista na dicotomia do seu reflexo como vemos no ensaio de Dan
Graham. (#39) Na medida em que, o eu transpoe a superficie opaca da casa e os
seus limites sdo continuidades tanto interiores como exteriores. Neste sentido, ao
intensificar a relagio do homem na proximidade de um ehos, o espaco individual
¢ visto, também, na sua dimensao coletiva.

“Sobre o pano de fundo destas consideragoes se mostra que a defini¢io de
Kant do espago como possibilidade do estar juntos hd de ser completada ou
substituida pelo seu reverso, e onde o estar juntos é o que possibilita o espago.”*

Como posigio de resisténcia define-se um novo entendimento sobre a relagao
entre a casa e a cidade, assente numa nova nocio sobre os seus limites, no
espago entre, que se considera ser um espaco de continuidade (#40), um limiar
que comunica entre 0 homem e os homens, a0 mesmo tempo que preserva um

interior.

32 Ibid., p. 48.
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RESIDENCIA TEMPORARIA

A Residéncia de estudantes encontra-se no novo limite, fazendo a transicdo entre as 3 cotas:

- Alameda das Fontainhas (69) - Parque (72) - Rua (78) -

Cria um sistema semi-publico, de galerias e escadas que desenha um espaco de transicéo entre a cidade e a habitacdo.
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Médulo escala 1]50 - Entrada gradual de luz como sinénimo de recolha, de um espaco coletivo até um espaco individual.
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Legenda:

- Betdo.

- Fundacdo em brita, 15 cm esp.
- Manta geotextil.

- Cama de areia, 6 cm esp.

VONCCUBLRWN=—

- Cubo em granito, 11x11 cm.
- Isolamento.

- Betdio Polido.

- Caixilharia em madeira.
- Cantoneira em aco inéxiddavel.
- Politileno de separacéo.
- Cama de betdo ¢/ inclinagéo.
- Tela de impermeabelizacdo.
- Isolamento térmico.
- Betdo poroso.

Corte construtivo escala 1]10
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Assumimos este espaco como um espaco de retrospe¢ao sobre a Dissertagao na
relagdo entre a teoria e a prética. Por isso, apresentamos o projeto urbano em tom
de critica tendo em conta o conhecimento consolidado ao longo deste percurso.
Também apoiado no confronto entre as diferentes propostas face ao terreno de
projeto no decorrer do curso EAPA, desenhamos um posicionamento teérico face
a um projeto urbano.

Por um lado, discutimos a dimensao do projeto urbano por via de um desenho
cirdrgico inserido numa estratégia global para a cidade do Porto. Considerando o
terreno de projeto essencial a coesao da cidade encontramos dois problemas nas
Fontainhas: primeiro a ligagdo da baixa portuense ao lado oriental da cidade onde
foi ponderada a implosio do viaduto Duque de Loulé. Segundo, a diferenca entre
as duas cotas que acaba por inviabilizar a margem do Rio Douro onde optamos
por dar continuidade ao acesso pedonal por um conjunto de escadas.

Por outro lado, em aproximagio ao desenho do projeto urbano, questionamos
o urbano em arquitetura em tom transversal as suas diferentes escalas. Do desenho
da estrutura vidria, do desenho do espaco publico e do desenho da residéncia
tempordria, no limiar entre o pablico e privado, aos pormenores construtivos.

Procuramos resgatar a estrutura urbana enquanto elemento da arquitetura
pelo redesenho da circulagio pedonal.

Procuramos um espaco publico em continuidade com os espagos publicos
preexistentes pelo redesenho de um novo sentido de urbanidade.

Procuramos uma residéncia tempordria conciliada com as dindmicas urbanas
pelo redesenho de uma estrutura semi publica, de galerias e escadas.

Procuramos um médulo como unidade elementar da cidade que resguarde o
individuo numa atmosfera coletiva pela organizacio gradual dos espagos.

Paralelamente, apresentou-se uma atitude critica face a pertinéncia da fun¢io
na arquitetura e na cidade, na qual destacamos a arquitetura enquanto palco da
atividade humana e nao de uma funcio. Nio obstante, nio resumimos o desenho
da cidade como um instrumento abstrato de medidas politicas. Na medida em
que acreditamos que a procura de uma cidade sustentdvel passa por um desenho
que procure constantes temporais. Ao considerarmos que as fungées na cidade
devem emergir do tempo e da sociedade, procurou-se neutralizar a0 médximo a
fung¢ao imposta pela procura de uma tipologia formal apoiada sobre um estudo
histérico.

Pela influéncia dos jardins e miradouros do periodo do Iluminismo no desenho
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do espago publico.

Pela influéncia da habitagio em banda no parcelamento da residéncia de
estudantes.

Pela influéncia das ruas portuenses, nomeadamente: da Rua de Sio Jodo na
proporgio do algado e na rua das Flores pela reinterpretacio das guardas.

Em suma, evitamos encarar a arquitetura como um objeto isolado. Cremos
que o desenho da cidade nio se resume 2 arquitetura e deve procurar a identidade
da cidade pela sua histéria, pelo entendimento do espago vazio no contexto
urbano e pelas formas tipolégicas no confronto com uma interpretagio do tempo

e da sociedade.
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