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RESUMO

Esta tese comeca antes da escrita, com a pesquisa de campo sobre a can¢do kongo e

ovimbundu realizada nas provincias do Zaire e do Huambo, e teve como principal

objetivo contribuir para um melhor conhecimento da literatura oral angolana e africana.

Com esse trabalho foi possivel penetrar no seio desses grupos através das suas cangoes,

para com eles aprender sobre os seus habitos e costumes nelas veiculadas. Verifica-se

porém que a literatura oral angolana é ainda um campo de estudo muito pouco

explorado e é nesse ambito que a pesquisa se afigura importante para destacar o

seguinte:

o

o

o

A importancia das canc¢@es para os grupos etnolinguisticos kongo e ovimbundu,
sua utilidade e funcdo, como e em que circunstancias sao veiculadas;

A valorizacao do patrimonio oral angolano nas culturas kongo e ovimbundu;

A manutencdo das linguas angolanas (kikongo e umbundu), o seu estudo e
compreensdo, tornando-as mais conhecidas no panorama académico
internacional.

Mostrar outros géneros da literatura oral e a sua importancia para a literatura, a

cultura e a vida angolanas;

Palavras-chave: Cancdo, literatura oral, oralidade, grupos etnolinguisticos kongo e

ovimbundu, performance.



ABSTRACT

This thesis began before any word was written with the survey on the Kongo and
Ovimbundu song and performed in the provinces of Huambo and Zaire, and was aimed
at contributing to a better knowledge of Angolan and African oral literature. With this
work it was possible to penetrate within these groups through their songs, for them to
learn about their habits and customs therein conveyed. It appears however that the
Angolan oral literature is a field of study is largely unexplored in this context that the

research seems important to highlight the following:

o The importance of the songs for the Kongo and Ovimbundu ethno-linguistic
groups , their utility and function , how and in what circumstances are voiced;

o The appreciation of the oral heritage in Angolan Ovimbundu and Kongo
cultures;

o The maintenance of the Angolan languages (kikongo and umbundu), its study
and understanding, making it the most popular in the international academic
scene.

o Show the other genres of oral literature and its importance for literature , culture
and Angolan life;

Keywords: Song, oral literature, orality, and kongo ovimbundu ethnolinguistic groups,

performance.
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As culturas africanas, culturas do verbo, com tradi¢cbes orais de riqueza
incomparavel, rejeitam tudo que quebra o ritmo da voz viva; em vastas regiées
(no leste e no centro do continente), a Unica arte que se pratica é a poesia e 0
canto. O Verbo, forga vital, vapor do corpo, liquidez carnal e espiritual, no qual
toda atividade repousa, se espelha no mundo ao qual da vida. Na palavra tem
origem o poder do chefe e da politica, do camponés e da semente. O artesdo que
modela um objeto pronuncia (e, muitas vezes, canta) as palavras, fecundando
seu ato. Verticalidade luminosa brotando das trevas interiores, ainda marcada,
todavia, por estes sulcos profundos, a palavra proferida pela VVoz cria o que diz.

Paul Zumthor, Introducdo a Poesia Oral.
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Introducéo

O nosso interesse pelo estudo da literatura oral e tradicional angolana, nas suas
mais diversas manifestacdes, vem de ha muito tempo, e foi grandemente estimulado
com o conhecimento do trabalho neste dominio do Dr. Petelo Nginamau Fidel, e
durante as suas aulas, tendo conduzido a uma pesquisa de cangdes kongo e a elaboragdo
da monografia “A cangéo festiva ¢ funeraria em kikongo — Estudo tematico” (baseando-
se exclusivamente sobre os Kongo de Angola), que constituiu o trabalho de licenciatura
em “Linguas e Literaturas Africanas”, apresentado em 2008 a Faculdade de Letras da
Universidade Agostinho Neto em Luanda. O repertério da literatura oral angolana é
riquissimo e o interesse por esse patrimonio imaterial do povo angolano comeca a
manifestar-se com mais intensidade. A frequéncia do “Mestrado em Estudos Literarios,
Culturais e Interartes”, na Faculdade de Letras da Universidade do Porto, no ano letivo
de 2012-13, bem como a descoberta de outros trabalhos no ambito da oralidade nos

paises luséfonos, reforcaram o interesse pela rica tradicdo oral angolana.

Optamos pelo estudo da “cangdo”, porque a cancdo ¢ a danga, acompanhadas
pelo batuque, sdo uma presenca constante na vida do povo angolano, que nao
desapareceu com a ocidentalizacdo e modernizacdo que verificamos nas zonas mais
urbanas, e que se mantém com grande vitalidade nas zonas rurais. As cancles sdo
imprescindiveis no quotidiano das regibes mais afastadas das cidades e preservam
aspetos tradicionais, mesmo gquando ja mostram sinais de adaptacdo aos tempos atuais
Nessas regifes, muitas atividades quotidianas no seio da comunidade e, sobretudo, 0s
eventos da vida do ser humano, como 0 nascimento, 0 casamento e a morte, séo
celebrados com performances onde os executantes das cancbes cantam e dancam,

acompanhados pelo batuque, e contagiam a plateia com essas performances.

De geragdo em geracgdo cantam cang0es que vao sendo transmitidas de boca em
boca, que sé recentemente comecaram a ser fixadas pela escrita de forma mais
sistematica e a serem registadas em meios audio e audiovisuais, de que é exemplo a
gravacdo feita pelo grupo folclorico kongo “TP Konono molende” (i.e., “Mais velhos
com garra”) e do grupo do Congo Brazaville, “Nkembo, Nkembo” (i.e.,“Alegria,

Alegria”). Verifica-se agora uma maior sensibilidade entre os mais jovens para a
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importancia desta literatura oral e para o risco de essa tradicdo se perder ou ser muito

alterada por costumes citadinos.

A presente dissertacdo da continuidade a pesquisa anterior (com recolha de oito
cangles), centrando-se ainda na espécie “canc¢do” — festiva e funeraria —, mas incide
sobre um outro conjunto de cangbes kongo, num total de trinta e sete, recolhidas
especificamente para a realizacdo deste trabalho, alargando-se agora ao estudo de
cancOes festivas e funerérias do grupo ovimbundu, num total de quarenta e cinco
cancBes. O nosso objetivo é realizar, tanto quanto for possivel, um estudo comparativo
entre cancdes de dois grupos etnolinguisticos bem distanciados um do outro em termos
geograficos, mas nos quais 0s costumes tradicionais se mantém mais vivos do que nas

cidades.

Segundo Antdnio Fonseca, no seu livro Sobre os kikongos de Angola, para os
bakongo, as cancdes estdo presentes em todos 0s momentos da vida do povo, seja na
alegria ou na tristeza, no descanso ou no trabalho e, de acordo com as circunstancias a
que se referem, assim as letras se adaptam. O mesmo se pode dizer em relacdo aos
ovimbundu; a cangdo, para eles, também preenche todos os momentos da vida desse
grupo; quer na alegria quer na tristeza as cangbes sdo entoadas criando movimentos,
gerando forcas que unificam o grupo numa coesdo social ancorada na memdria e na

evocacdo dos seus antepassados.

Sabemos que ambos 0s grupos sdo descendentes dos bantu, que nos dois povos
predomina um modo de vida rural (como adiante veremos) ainda alheio a
industrializacdo e as suas consequéncias. E de esperar que haja nas cangdes dos dois
grupos muitas semelhancas e denominadores comuns quer ao nivel textual (as letras das
cancdes) quer ao nivel extratextual, na performance publica, até porque, como em todos
o0s rituais, ha algumas regras ou convencdes fixadas a priori. Mas, como se vera, ha
lugar para o improviso e para a espontaneidade no momento da atuacdo; ha sempre
variacdo na repeticdo e como toda a comunidade € chamada a participar, nenhuma

performance é igual a anterior e, por isso, cada performance é irrepetivel.

Com este trabalho, procuramos averiguar, na medida do possivel, quais 0s
aspetos em que as cangdes e as respetivas performances sdo convergentes e aqueles em
que divergem. A finalidade é estabelecer relagdes entre os grupos etnolinguisticos

kongo e ovimbundu baseando-nos no género cancédo, evidenciando a sua importancia
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para a literatura oral, a cultura e a vida angolanas. Como no caso da literatura oral, e
sobretudo no género cancdo, hd uma ligacdo estreita entre a literatura e a cultura, entre
0s textos das cancOes e as respectivas performances com o modo de vida da
comunidade, este estudo ocupa-se também com a descri¢do das formas de producéo, dos
locais de rituais e das circunstancias em que os textos (can¢des) em andlise foram e séo

produzidos.

O corpus dos textos em estudo, que constitui a seccdo Anexos, mas que
representa, de facto, a primeira etapa desta dissertacdo, € constituido por cancbes
festivas e funebres cantadas por homens e mulheres dos dois grupos etnolinguisticos,
recolhidas nas regibes de Mbanza Kongo (provincia do Zaire), Bailundo e Huambo
(provincia do Huambo). Néo pedimos aos informantes cangdes especificas, orientando-
0s apenas para as duas categorias indicadas. Confirmamos no final, e sobretudo durante
0 processo de traducdo, a auséncia de cancBes de nascimento e, contrariamente ao que
esperdvamos, um numero reduzido de cancbes de casamento. Uma das explicacdes para
a ndo incluséo de cancles de nascimento poderd dever-se a um desconhecimento dessas
cancdes por parte de alguns informantes ou a existéncia de muitas variantes de uma
mesma cancdo que os levou a ndo referi-las. E importante também notar que, como é
comum na tradicdo oral, um dado texto pode ter muitas variantes, sendo por vezes mais
conhecida uma variante do que outra. Aqui registamos apenas uma variante, aquela
aparentemente mais conhecida e constante; tivemos mesmo de excluir algumas cancdes
com variantes pouco claras e em relacéo as quais havia algumas discordancias por parte

de quem as conhecia.

Num trabalho em que falamos dos aspetos da performance, ndo poderiam faltar
imagens a ilustrar uma linguagem corporal e uma coreografia riquissima a que sO
faltaria acrescentar o som. Destacamos as imagens do grupo tradicional Katyavala do
Bailundo (cf. infra cap. 2.), composto por mais de cem mulheres que cantam e dangam

as alegrias e as tristezas do seu povo.

Do ponto de vista operacional a recolha do corpus a estudar foi estruturada segundo as

seguintes etapas:

a) Captacdo audio de cancdes (de festa e de dbito) em kikongo.

b) Captacdo dudio e audiovisual de cancGes (de festa e de 6bito) em umbundu.
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Os trabalhos de campo realizaram-se em julho de 2013, nos municipios de Mbanza
Kongo (provincia do Zaire), Bailundo e Huambo (provincia do Huambo). Foram feitas
varias gravacoes, tanto em audio como em audiovisual, em conversas mantidas com os
informantes, umas espontaneas e outras mais orientadas para o projeto. Para a captacao
das cancdes utilizou-se o seguinte material: camara; computador portatil; maquina

fotogréfica; minigravador; bloco de notas; esferogréaficas e lapis.

A pesquisadora deslocou-se aos municipios de Mbanza Kongo, Bailundo e Huambo,
a fim de investigar as cances festivas e funebres dos bakongo e dos ovimbundu. Foram
varias as dificuldades inerentes a um trabalho de campo, sobretudo quando ele ¢ levado
a cabo em zonas distantes da capital, de dificil acesso. Todas as dificuldades foram, no
entanto, ultrapassadas gracas a solidariedade e irmandade dos povos bantu. Em Mbanza
Kongo o acolhimento e disponibilidade por parte dos informantes foi imediato, fruto do
conhecimento da lingua kikongo por parte da pesquisadora e por fazer parte do grupo
kongo. No Huambo, ap0s ter sido “adotada” por uma familia, os trabalhos decorreram

sem sobressaltos, pois a sua disponibilidade foi muito valiosa.

A transcricdo dos dados coletados foi feita pela propria pesquisadora, tendo contado
com 0s préstimos de um grupo de trabalho para a traducdo. Para o kikongo contdmos
com a colaboracdo de Diayina Ntela (professora), Estevdo Domingos José Ludi
(professor), Eugénio Pedro Mario (professor) e Jodo Konga (professor); para o
umbundu contdmos com a ajuda de César Longuia Abel (professor), Leonardo Satula

(professor) e Jesus Miguel Zaton Matende (professor).

Com o titulo Tradi¢des Nacionais e ldentidades: Recolha e Estudo de Cangdes
Festivas e de Obito Kongo e Ovimbundu, o trabalho encontra-se dividido em duas
partes, a que se segue a coletanea de cancdes recolhidas, incluida na parte Anexos. Na
primeira parte, faz-se uma contextualizacdo da literatura oral africana e angolana,
ressaltando as particularidades dos bakongo e dos ovimbundu; na segunda parte,
subdividida em dois capitulos, partimos de uma apresentacdo das especificidades
culturais dos povos bakongo e ovimbundu, nomeadamente do seu modo de vida, da
importancia dos “mestres da palavra” para, num segundo momento, fazermos um estudo
das cangdes festivas e de obito em kikongo e em umbundu. Por Gltimo, procuramos

adiantar algumas conclus@es retiradas deste trabalho de teor comparativo: quais 0s
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denominadores comuns entre as cancGes dos dois grupos e as diferencas que nelas
encontramos.

De certo modo, a Ultima etapa do trabalho que agora apresentamos seré o projeto
pensado e sonhado ha algum tempo: a publicacdo de um livro que relna o maior

numero possivel de cancdes festivas e de obito dos bakongo e dos ovimbundu.
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PARTE I

A Tradicéo Oral nas Sociedades Africanas: Contextualizacédo das
Culturas Kongo e Ovimbundu

1. Tragos dominantes da tradicdo oral, transmisséo e preservacao

As sociedades africanas em geral, e muito em particular a Africa subsariana, s&o
essencialmente sociedades da palavra falada. Mesmo quando a escrita existe, e apesar
de séculos de colonizacdo, a oralidade continua a ser parte integrante da comunidade e
do individuo, sendo constitutiva da propria identidade individual e coletiva. E elemento
chave para a transmissao e preservacdo da tradicdo e da sabedoria dos povos, legada
pelos antepassados de geracdo em geracdo, de boca em boca ao longo dos séculos. A
tradicdo negro-africana baseia-se na palavra; é essencialmente oral. A oralidade é
completada por ritos e simbolos. Mas estes, sem a palavra, sem a tradi¢do, tornam-se
ininteligiveis e ineficazes. Nas sociedades africanas a palavra contém em si um valor
dindmico e é eficazmente influente, pois ela € vida. A cultura realiza-se, expande-se e
permanece pela palavra; por isso, é cultivada e tratada com zelo. A oralidade baseada
na palavra é assim o canal para a difusdo da sabedoria dos povos, conforme nos diz o

antropd6logo Raul Altuna, na conhecida obra Cultura Tradicional Bantu.

A expressdo “tradicdo oral” ¢ utilizada com frequéncia e em diferentes ace¢des
por varios estudiosos que a ela dedicaram as suas investigacdes. O historiador Paul
Zumthor (1997) considera a “tradi¢do oral” como fator de unificacdo das atividades
sociais e individuais, o lugar possivel para a manutencdo da identidade dos povos,
apontando, como outros investigadores, um traco nuclear:

Ela é também memédria viva, tanto para o individuo (para quem a
imposicdo do seu nome deu forma), quanto para O grupo, cuja
linguagem constitui a energia ordenadora. Nas sociedades pré-coloniais,
os louvores do chefe contribuiram para manter a identidade do seu

povo: esta préatica era confiada a especialistas e suas formas definiam
géneros poéticos reconhecidos. (Zumthor: 1997: 66)

Para Alexandre Parafita (2005), “tradigdo oral” designa a transmissdo de saberes
feita oralmente, por um povo, de geracdo para geracdo, isto é, de pais para filhos ou de

avos para netos. Estes saberes tanto podem ser 0s usos e costumes das comunidades,
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como podem ser 0s contos populares, as lendas, os mitos e muitos outros textos de
carater normalmente breve que o povo guarda na memdria, como sejam 0s proverbios,
as oracles, as lengalengas, as adivinhas, as férmulas mégicas, 0s cancioneiros, 0s
romanceiros, etc.. Também sdo conhecidos como patriménio oral ou patriménio
imaterial. Através deles cada povo marca a sua diferenca e se encontra com as suas

raizes, num importante processo de construcéo continua da sua identidade cultural.

J& o escritor Amadou Hampaté Ba releva na tradicdo oral a vertente didatico-
pedagOgica, a sua importancia na transmissdo dos conhecimentos de um povo,
considerando que ela é a grande escola da vida. Escreve Hampaté Ba: “Fundada na
iniciacdo e na experiéncia, a tradicdo oral conduz o homem a sua totalidade e, em
virtude disso, pode-se dizer que contribui para criar um tipo de homem particular, para
esculpir a alma africana”. (Hampaté B4, 1982: 183)

Na mesma linha de ideias, o antropélogo Raul Altuna, na obra Cultura
tradicional Bantu (2006), considera que a tradicdo oral € um tesouro comunitario com
multiplas funcdes relacionadas entre si: é biblioteca, arquivo, enciclopédia, tratado,
codigo, antologia, filosofia, ritual. Se acrescentarmos as dancas, a escultura, 0s jogos e a
mdusica, fica completo o patrimoénio cultural negro africano. Como afirma Altuna, a
palavra ocupa o primeiro lugar nas manifestacfes artisticas, no culto religioso, na magia
e na vida social. Para além do seu grande valor dindmico e vital, é praticamente o Unico

meio de conservar e transmitir o patriménio cultural.

Para a pesquisadora Susana Nunes, a tradicdo oral é a principal fonte historica
que pode ser usada para a reconstrucdo do passado de muitos povos: “sdo fontes
histéricas cujo carater proprio esta determinado pela forma que revestem: sdo orais e
ndo escritas e tém a particularidade de que se cimentam de geracdo em geracdo na

memoria dos homens”. (Nunes, 2009: 37)

De um ou outro modo, estes e outros investigadores da tradicdo oral sustentam a
ideia de que a tradicdo oral é o veiculo pelo qual se transmitem e se preservam 0
conhecimento, os habitos e costumes, as crengas, a filosofia e a memdria coletiva
legados pelos antepassados aos povos vindouros. Fonte inesgotavel de sabedoria, ela é a

ancora para edificagdo da personalidade e da identidade comunitaria.
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As formas de transmissao deste patrimonio variado que € a tradi¢do oral sé@o
muito diferenciadas, e sao feitas quer no quadro interno das préaticas quotidianas de uma
dada comunidade (ligadas aos ciclos de vida de um grupo em concreto), quer de forma
ambulante, circulando de grupo em grupo, mediante a acdo performativa de pessoas
qualificadas que se deslocam de lugar para lugar com a missdo de vivificar a tradicao.
No seio das comunidades, ela transmite-se sobretudo nas escolas de iniciacdo, que séo
0s principais locais para a aprendizagem da heranca cultural deixada pelos ancestrais
para 0 engrandecimento e crescimento do povo. Embora as escolas de iniciacdo e 0s
rituais a elas ligados sejam menos importantes nos meios urbanos, elas continuam a ter
uma grande importancia nos meios rurais. A tradigdo oral transmite-se também nas
rodas de danca, a volta da fogueira, nas reunides (com os mais velhos, nos 6bitos e nas
festas) e, no dia a dia, ao ar livre, nos jogos de criancas e adultos, bem como nas

brincadeiras infantis.

As rodas de danca e as fogueiras sdo mais usuais e difundidos nas aldeias, e até
ha pouco tempo estavam bem presentes nas periferias dos centros urbanos. Atualmente,
com o advento da modernizacdo, essas praticas acontecem de forma mais irregular ou
esporadica nas grandes cidades; porém, nas aldeias elas continuam a ser frequentemente

realizadas e cultivadas com o estimulo e apoio das geracGes mais velhas.

Essas atividades abarcam geralmente a danca e a cancdo, elementos-chave para o
seu sucesso. Nas rodas de danca, os homens, as mulheres e/ ou as crian¢as, dancam e
cantam em circulos, recorrendo sempre ao batuque e as palmas. Tanto podem
manifestar-se em cerimoénias ritualisticas como em atividades profanas de recreacéo,
com canc0es especificas ou improvisadas, adaptadas ao momento e a situacéo vivida ou

retratada.

As fogueiras sdo realizadas com frequéncia no tempo seco ou cacimbo
(inverno), por causa das baixas temperaturas que se fazem sentir nesse periodo. Ainda
em tempos recentes, nas periferias das cidades, as pessoas costumavam reunir-se a volta
da fogueira (e essa fogueira tanto podia ser feita de lenha ou feita num fogareiro) para
contarem ou ouvirem contar historias, contos, lendas, genealogias etc., sempre
acompanhadas de cangfes e com a participacdo de todos, enquanto se aguecem juntos.
Era comum ver os mais velhos sentarem-se com 0s mais novos para lhes ensinarem 0s

habitos e costumes do seu povo; mas, hoje em dia, estes costumes s6 acontecem em
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lugares mais remotos, normalmente no mundo rural. Contra principios seculares de
respeito pelos mais velhos, verifica-se uma tendéncia crescente em certos meios para 0s
velhos serem desprezados e acusados de feiticeiros; muitos jovens, sobretudo os que
vivem na cidade, ndo tém interesse em aprender as tradi¢cdes ancestrais, que veem como
algo ultrapassado, optando por formas culturais e de entretenimento da aldeia global,
usando os varios meios de comunicacdo existentes para se ligarem a uma realidade

virtual muito diferente da dos seus pais e avos.

Nas aldeias, e focando-nos sobretudo em Angola, a fogueira ainda é uma
constante, sendo uma das cerimoénias vitais para a transmissao da tradicdo oral. Essa
atividade pode ser comunitaria, grupal ou familiar, e € sempre acompanhada por alguns
“quitutes” (aperitivos) da terra, como banana, bombd (mandioca) e milho assado com
jinguba (amendoim) torrada e ch& ou café. Diz-se que é “comunitaria”, quando se
realiza dentro da comunidade e com a participagdo de todos; é “grupal” quando ¢
especifica de um grupo (homens, mulheres, criangas), e “familiar”, a que ocorre dentro
do seio familiar, como quando um chefe de familia, o avd (ou a avd), a mae ou o filho

mais velho retine com o resto da familia para esse momento especial.

A tradigdo oral é também uma biblioteca ambulante que vai de aldeia em aldeia
e chega a todos. Como em tempos remotos, os conhecedores e detentores da sabedoria
cultural do grupo ou do povo continuam a deslocar-se, iniciando e ensinando as
populacdes sobre o conhecimento ancestral que lhes foi confiado. A transmissdo feita
por esses bibliotecarios ambulantes é, como faz notar Altuna, de grande fidelidade ao
conhecimento que herdaram, e esses “agentes da cultura” tradicional sdo capazes de
fazer narracdes com enorme expressividade, evocando 0s mais pequenos detalhes, numa
extraordinaria iniciativa imaginativa e poética. Estes detentores da sabedoria popular —
“pocos” ou “sacos” de sabedoria, como também s3o conhecidos — S&80, assim,
reverenciados pelas populacdes pelo seu saber e pelo profissionalismo no desempenho

das suas funcdes:

Ha trovadores e contistas profissionais, dotados de grande imitacdo e
captacdo. Percorrem as aldeias recitando, cantando e dangando. Néo
inventam nada, comunicam apenas o que herdaram do mestre que os
iniciou. Guardam e protegem a tradi¢ao, sdo ‘memoria do grupo, pois a
memoria excecional de cada um é uma auténtica biblioteca. (Altuna,
2006: 40)
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A preservacdo da tradicdo na memoria coletiva da chamada Africa negra deve
muito aos griots, aos mestres da palavra, aos sabios, aos curandeiros, aos iniciados e aos
mais velhos; sdo eles que a revitalizam no seio da comunidade para a posterioridade,
como afirma Altuna (2006). Os griots conhecem milhares de contos, de provérbios, de
lendas e de mitos. Sdo eles que fixam as listas genealogicas, as migracdes, as epopeias e
as guerras. Nunca esquecem 0s USOS, ritos, crencas e costumes. Eles asseguram que a
memoria coletiva se mantenha viva e atuante. O que singulariza ainda a tradigdo oral em
sociedades africanas ndo € apenas o respeito pelo patrimonio cultural herdado, mas a
reveréncia pelos antepassados, que a transmitiram fielmente ao longo dos séculos,
cumprindo dessa forma a sua missdo na terra, de manutencdo dos pilares das culturas
sem escrita, ou que sé muito tardiamente a tiveram. Assim se estabelece uma ligacdo
fundamental entre vivos e antepassados, e que se reflete tanto em cultos religiosos como
nas praticas mais banais do dia a dia. A palavra que eles pronunciaram vive dentro da
comunidade e conserva-se no tempo atraves das cancdes, dos contos, dos proverbios,
das adivinhas, das lendas e dos mitos que circulam no seio do povo.

Enraizada na memoria coletiva, a tradicdo oral em Angola é, a imagem do que
acontece na Africa subsariana, um dos veiculos de transmissdo e de preservacdo do
conhecimento cultural dos povos angolanos deixado pelos seus antepassados. E,
portanto difundida, ensinada e gravada na memoria do povo, tanto nas zonas rurais
como nos centros urbanos, de modo a que aqueles a quem a legaram a vivifiquem,

assegurando assim o lago vital entre os vivos e 0s mortos.

Essa tradicdo oral angolana é também constituida por provérbios, contos,
cancdes, adivinhas, fabulas, poesias, dancas e narrativas varias, que, ao longo de
séculos, foram passando de boca em boca, tendo comecado a ser fixada pela escrita
ainda no século XX por autores como Oscar Ribas. Ela é o garante da continuacio dos
habitos e costumes da ancestralidade, nas varias etnias que comp&em o mosaico cultural
de Angola. Por exemplo, para os grupos kongo e ovimbundu em estudo, a tradigéo oral
é de capital importancia para a transmissdo da filosofia grupal; as crencas nos espiritos
dos antepassados € indiscutivel, sendo uma premissa basica para a perpetuacdo do seu
legado. As cancgdes, a par de muitas formas de literatura oral, permitem que essa
filosofia e cosmovisao sejam transmitidas.

Nestes territorios, a preservacdo da tradicdo oral € igualmente da

responsabilidade dos mais velhos, dos mestres da palavra e dos iniciados, que
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transmitem toda a sabedoria que tém gravada na memdria aos nedfitos, ao grupo e a
populacdo em geral, nas reunides, nos Obitos e nas festas, para que ndo morra com eles,
mas fique para as geragOes vindouras. Os mais velhos sdo eximios contadores e
iniciadores, que, no ato de contar uma historia, recriam rituais dos seus antepassados;
assim, preparam e embalam a plateia que toma parte da encenacao e dela participa, com
canticos, danca, aplausos, assobios e gritos. Laura Padilha descreve desta forma esse

momento magico:

O contador e seus ouvintes sdo seres em interagdo para quem o dito cria
a necessaria cumplicidade e reitera que é preciso ser, na for¢a da
diferenca, preservando-se com isso 0 vasto manancial do saber
autoctone. Do ponto de vista da producdo cultural, a arte de contar é
uma prética ritualistica, um ato de iniciagdo ao universo da africanidade,
e tal pratica e ato sdo, sobretudo, um gesto de prazer pelo qual o mundo
real da lugar ao momento possivel que, feito voz, desengrena a
realidade e desata a fantasia. (Padilha, 2005:21)

Verifica-se facilmente que as cancBes sdo uma constante nas culturas kongo e
ovimbundu; elas brotam da alma do povo e tém como funcdo utilitaria para as
comunidades a passagem do testemunho dos hébitos e costumes, do pensamento e da
filosofia que forjam as suas culturas, pois elas sdo cantadas em todos rituais e em todas
as atividades dos grupos. Assim ouvimo-los cantar em momentos de cerimonias mais
solenes como a entronizacdo do rei, no nascimento, no casamento, na morte, no ritual da
circuncisdo e em muitos outros rituais. Mas ocorrem também em momentos de rotina na
vida comunitéria, como na caca, ha pesca, nos jogos e brincadeiras, e em varias outras
atividades que vao acontecendo dentro da comunidade. Através das cancGes, 0s
bakongo e os ovimbundu reforcam e consolidam uma harmonia social estabelecida na
base de regras e normas de convivéncia em grupo, a que todos obedecem e que

procuram conservar.

Cada som, cada ritmo tem um significado importante: por isso, as cangdes
sempre se referem aos costumes, e orientam as pessoas no sentido de criarem um modo
de vida salutar e gregario, regido pelos valores e normas de conduta do seu povo.
Assim, a cangdo torna-se uma ferramenta poderosa para o restauro das forgas e a

expulsdo da tristeza para manter sempre viva a alegria.
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2. Apresentacao dos grupos etnolinguisticos kongo e ovimbundu

Como sabemos, Angola é um pais pluriétnico e multicultural e é composto por
varios grupos etnolinguisticos. O territorio € constituido por um grande numero de
etnias e subetnias, destacando-se as de origem bantu: os Ovimbundu (umbundu), os
Ambundu (kimbundu), os Bakongo (kikongo), os Kwanyama (ovambu), os Lunhaneka
(nhaneka-humbi), os Therero (herero), os Tutchokwe (lunda-tchokwe), o0s
Tchinganguela (nganguela) e uma minoria formada pelos Khoisan. Tem como
principais grupos etnolinguisticos, os ovimbundu, representando 37% da populacgéo, os

ambundu com 25%, e os bakongo com 13% da populacéo.

Deste modo, os bakongo e os ovimbundu fazem parte de um mosaico linguistico
e cultural que é Angola, e sendo uma area de estudo em crescimento, a pesquisa surge
da necessidade e da importancia de resgatar as linguas e culturas angolanas para as
valorizar, incentivando a populacéo para a sua utilizacéo e divulgacdo sem preconceitos.
Ela é também motivada pelo objetivo de estudar as afinidades e as divergéncias entre as
duas culturas, tendo em conta que ambas tém o mesmo substrato bantu, mas se situam

em regides muito diferentes de Angola, tendo uma histéria muito diferente.

A autenticidade da nacdo angolana esta ancorada na tradicdo oral, nos habitos e
costumes, na cultura e nas linguas dos seus povos. Entretanto, resguardar essa tradi¢do
foi sempre preocupacao dos seus antepassados, que, através de varios rituais, vém ao
longo das geracbes testemunhando a sua sabedoria secular, para a manutencdo da
harmonia social no seio da comunidade e afirmacdo no contexto das nacGes, como
afirma o pesquisador Moisés Malumbu, no seu livro Os Ovimbundu de Angola:
Economia e Cultura Organizativa.

Do mesmo modo, tudo aquilo de que hoje, em Angola, nos
vangloriamos como povo, com uma proépria cultura, tradi¢do, historia e
valores sdcio-culturais é fruto do esforgo gratuito daqueles antepassados
que, conscientes de trabalhar na condicdo da galinha cega, colheram
essa oportunidade para nos legar a oportunidade e o orgulho de sermos
um povo com uma propria cultura e tradicdo e com capacidades de
construir um futuro e uma identidade que nos coloquem com dignidade

no contexto das nacGes e de outros povos, dos quais, afinal, temos néo
sO a receber, mas também a dar. (2006:6)
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Grupos étnicos de Angola
Banftu outros

[ ] ovambo [ Ganguela [ Bakongo B Khoisan
[ Herero I ovimbundu [] Ambundu
[] xindonga [ Nhaneca-Humbe [[0] Chokwe

Distribuicdo geografica em 1970,
Cabinda 0s nomes das cidades foram actualizados.

Figura n° 1. Mapa étnico de Angola em 1970 (area dos Bakongo marcada a branco e a dos ovimbundu
marcada a azul escuro). Fonte

http://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADnguas_de_Angola#mediaviewer/Ficheiro:Angola_Ethnic_map_1
970-pt.svg
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2.1. O grupo etnolinguistico Kongo

A nagdo Kongo corresponde em grande parte ao territério do antigo reino do
Kongo, cuja histdria € bem conhecida além fonteiras, e é composta por uma regido de
planicies e colinas. A alterndncia de uma estagdo de chuva (setembro-abril) e uma
estacdo seca (maio-agosto) favorece o cultivo da mandioca e da jinguba (amendoim). A
maioria dos bakongo sdo agricultores de subsisténcia, com pequenas plantacdes de
feijdo e legumes, producdo que se torna moderada por causa do clima seco e da
infertilidade de alguns solos em regibes de planalto. O plantio de arvores de fruta é
comum em algumas areas. Ao longo da costa maritima, a pesca fornece-lhes igualmente
um modo de vida, e as densas matas da regido proporcionam a pratica da caca com vista

a subsisténcia.

O centro histérico de Mbanza Kongo foi recentemente classificado como
patriménio cultural de Angola e elevado a categoria de patriménio da humanidade. A
classificacdo enquadra-se no projeto de preservacdo do patriménio moével, imovel,
imaterial, arqueoldgico e natural da capital do antigo reino do Kongo, fonte de interesse
e de pesquisa por parte de historiadores mundiais e de Angola. Assim sendo, 0 centro
historico abrange toda a colina e estende-se até aos seus corredores, que compreendem
os seguintes limites geogréaficos: da fonte de Mandungo a intercecdo com a fonte

Bulunga, passando pela fonte Cinza.
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Figura n° 2. Mapa da provincia do Zaire. Fonte: http://aeppea.wordpress.com/2011/03/03/provincia-do-

zaire/
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A regido sociocultural Kongo em Angola é composta pelas provincias politico-
administrativas de Cabinda, Zaire, Uige e uma parte do norte da provincia do Bengo.
Com mais de sete milhdes de falantes, os bakongo, que descendem dos bantu,
constituem-se o terceiro maior grupo etnolinguistico de Angola e tém como lingua o
kikongo, que é uma lingua transnacional, dado que é também falada fora de Angola. O
kikongo é falado no extremo sudoeste da Republica do Congo-Brazzaville, no sudoeste
da Republica Democratica do Congo e no Gabao. O nosso estudo baseia-se apenas nos
bakongo de Angola, que tém como linguas vizinhas o kimbundu a sul e sudeste, e 0
cokwe a leste. A capital de Mbanza Kongo €, segundo o linguista Ndonga Mfuwa, ainda
hoje o alto lugar simbdlico de todos os bakongo. A lingua que outrora era utilizada
(“kisikongo™) foi uma das primeiras linguas africanas ao sul do Sahara a conhecer ndo
SO a escrita como também a “gramatizacdo”, pelo recurso ao alfabeto latino, introduzido

no séc. XVI.

O kikongo, como lingua, subdivide-se em mais de 18 variantes ou formas

diferentes de prondncia. Dentre elas destacamos:

Kinsoso (dos Bansoso, provincia do Wige).
Kipombo (dos Bapombo, provincia do Wige).
Kisikongo (dos Basikongo, provincia do Wige).
Kisolongo (dos Basolongo, provincia do Zaire).
Kisundi (dos Basundi, provincia do Wige).
Kivili (dos Bavili, provincia de Kabinda).
Kiwoyo (dos Bawoyo, provincia de Kabinda).
Kiyaca (dos Bayaka, provincia do Wige).
Kiyombe (dos Bayombe, provincia de Kabinda).

Kizombo (dos Bazombo, provincia do Wige).

Note-se que a variante se escreve com a letra (k) da propria lingua kikongo,
enquanto o subgrupo se escreve com o ditongo (ba) de bakongo, para designar filhos do
Kongo; é, portanto, o plural de mukongo, que designa filho do Kongo.

Os bakongo s@o vistos como dindmicos e “conservadores das suas tradi¢des”;
esforcam-se para manté-la viva, apesar das interferéncias interculturais trazidas pela

globalizacdo. Trabalham arduamente na procura do seu sustento, porque as condic¢des
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de vida sdo pobres para a maioria dos bakongo. As familias rurais (numerosas) vivem
normalmente em cabanas de barro de dois quartos com telhados de zinco e sem
eletricidade.

Na sociedade bakongo, as criancas pertencem a linhagem da sua mée
(“kingudi”), e 0 tio materno é o responsavel por eles, mesmo quando 0s respetivos pais
estdo vivos. No matriménio, o tio materno € quem decide as normas para a realizacéo
do mesmo. Se um homem for bem-sucedido na vida, mas se recusa a ajudar a familia,
pode ser fortemente repreendido pelo tio. Tal deve-se a crenca tradicional de que o0s
filhos sdo a riqueza da familia. Por outro lado, no caso de certos infortunios, os tios
podem ser responsabilizados — chegando mesmo a ser apedrejados quando sdo
suspeitas de irregularidades. No entanto, maneiras patriarcais europeias comecaram a

enfraquecer este sistema tradicional.

De um modo geral, e fruto da educacdo secular que vém recebendo dos seus
antepassados ao longo dos anos, os bakongo, sdo, segundo o pesquisador Dombel Silva,
um povo humilde, solidario e hospedeiro. Vivem em harmonia com outros povos,

respeitando as autoridades, sejam quais forem as que se instalam no seu sobado.

O mukongo além de educado, é um bom trabalhador e tido como pessoa que
sabe respeitar a hierarquia social. Ndo gosta de dependéncia financeira e material, tenta
por meios proprios buscar o sustento para a familia (na cidade ou no campo), esforca-se
em trabalhar a fim de conseguir responder as necessidades diarias; porém aceita com
naturalidade doacdes de familiares, amigos ou de vizinhos, visto que os bakongo sdo um
povo solidario, ajudando-se uns aos outros em todas as situagfes. Quando ha um
assunto a ser resolvido, seja de alegria ou de tristeza (casamento, ébito), a familia retne-
se para fazer o “nkubidi nkubidi”, i.e., uma cotizagdo para ajudar nas despesas do

evento.

Por tradicdo, os pais estimulam os filhos a estudar e a possuirem uma formacéo
elevada, o que constitui um orgulho para a familia e honra para os parentes. Nao sé os
rapazes como também as raparigas sdo estimuladas a estudar para o crescimento e
desenvolvimento intelectual das familias. Atualmente, em Angola h& cada vez mais
mulheres com formacao de nivel médio e superior, chegando mesmo a registar-se nas

salas de aulas das universidades mais mulheres do que homens. E as mulheres bakongo
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fazem parte destas estatisticas, apesar de ainda existir uma grande taxa de
analfabetismo. O analfabetismo decorre entdo de vérios fatores, dentre os quais a
necessidade de participacdo nas despesas familiares; por isso, muitas mulheres deixam
de frequentar a escola para ajudarem no sustento da familia (trabalhando ou vendendo),
enquanto os irmaos continuam, por vezes, a estudar. Apesar do elevado indice de
analfabetismo, os numeros tendem a diminuir consideravelmente fruto dos esforgcos do

governo e da sociedade civil.

Em termos de alimentacdo (topico que as cangdes festivas contemplam), os
bakongo fazem trés refei¢Oes por dia: pequeno-almogo, almocgo e jantar. Nas aldeias e
mesmo nos centros urbanos, o pequeno-almogo é composto por uma caneca de cha ou
café, banana ou bombé (mandioca) assadas com jinguba (amendoim). As refeicdes sdo
feitas com as méos, e antes de comer, as pessoas lavam as mdos numa bacia partilhada
por todos. Algumas pessoas usam cha ou café com pdo, que é produzido em toda a
regiéo.

Geralmente, ao almoc¢o e ao jantar come-se funge (um habito partilhado com
outras regides de Angola), que pode ser acompanhado de varios molhos. Os bakongos
alimentam-se de molhos diversos como folhas de mandioca (“kisaka” ou “saka saka”),
peixes secos salgados (“makayabu”), sementes de gergelim (“wangila”), sementes de
abobora (“mbika” ou “muteta™), bagre (peixe), carne de pacaca, feijdo. O prato mais

comum é a mfwambua com peixe seco (“macayabu”).

E para beber, os bakongo gostam de maruvo ou vinho de palma (“matombe”). A
seiva é aproveitada a partir do topo do tronco da palmeira. Ela fermenta em poucas
horas e deve ser bebida no dia seguinte. Eles também fazem o vinho de cana-de-agUcar
(“lunguila™).
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2.2. O grupo etnolinguistico ovimbundu

Também de origem bantu, o grupo etnolinguistico ovimbundu estende-se no
territorio a meio da metade oeste de Angola, subindo a beira mar para as terras altas. A
regido € composta pelas provincias politico-administrativas do Huambo, Bié e
Benguela, e estende-se ainda pelas provincias da Huila, Kwanza Sul e Namibe. Tendo
como lingua o umbundu, o grupo é formado pelas seguintes variantes: Bié, Bailundo
(Mbalundu), Sele, Zumbi, Sumbi, Mbuvi, Kacisanje, Obundu, Bumbu, Mdombe,
Muhanya, Nganda, Huambo, Sambu, Kakonda e Cikuma. Com 37% da populacdo do

pais, € o maior grupo etnolinguistico de Angola.

Figura n° 3. Mapa da provincia do Huambo. Fonte:

http://sindicatodosjornalistasangolanos.org/2013/04/25/violencia-domestica-volta-a-atacar-com-forca-no-

huambo/

Tal como os bakongo, os ovimbundu sdo defensores implacéveis da sua cultura e
da tradigdo, pois fixaram no seio do grupo o orgulho na conservacdo da lingua, da
tradicdo, dos usos e costumes, transmitidos estes para as geracfes vindouras pela
oralidade nos mais variados ritos que se realizam dentro da comunidade. Reverenciam
o0s antepassados, pois foram eles que, durante a sua vida terrena, conseguiram garantir
para as geragdes futuras, a heranca e a continuidade cultural do seu povo. E nos

momentos de alegria, de tristeza, de calamidades naturais e de qualquer outro infortinio
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da vida € a eles que recorrem para que eles, com a sua sabedoria, possam auxiliar na
resolucdo de qualquer situacdo de perturbacdo e de desordem, e na reposi¢cdo da

harmonia comunitaria.

Para esse povo, a agricultura é o principal meio de subsisténcia, tendo a caca e a
criagdo de gado como outros meios de producéo local para o sustento do grupo. O milho
¢ um dos produtos mais cultivados, constituindo-se, desse modo, como o principal

alimento da regido (o pirdo e a massambala).

Quanto a alimentacao, semelhantemente aos bakongo, os ovimbundu fazem trés
refeicOes ao dia, tendo como base alimentar o pirdo (feito de farinha de milho ou farinha
de mandioca); o pirdo é acompanhado de diversos molhos tais como: Lombi (folhas de
abobora com feijao), folhas de mandioca, folhas de pepino, rama de batata (folhas de
batata-doce), beringelas, massambala, massango, gergelim, quiabos, rabanete, peixe
salgado, carne de caca, e folhas de abdbora e bananeira (o “undiongo”), prato tipico dos
soberanos, especial principalmente para as ceriménias de entronizacdo. A sua bebida de
eleicdo € a quissangua (feita de farinha de milho). O tipo de alimentacdo demonstra bem
a ligacdo deste povo a terra e aos seus produtos e, de algum modo, a perpetuacédo de

habitos ancestrais.

O ovimbundu é um povo cordial, humilde e solidario, com uma capacidade de
adaptabilidade e de convivéncia com 0s outros povos que constituem o mosaico
etnolinguistico de Angola. Tal como o mukongo, e fruto da sua descendéncia bantu, a
tradicdo ovimbundu (reforgada depois por ideais europeus) também dita que os pais e
familiares estimulem sempre os filhos a aprender e a estudar e a possuirem uma
formacdo elevada; e isso constitui um orgulho para a familia e honra para todos os

parentes.

O nascimento quer para os bakongo quer para 0s ovimbundu é um
acontecimento de vital importancia. O nascimento representa prosperidade; quando
alguém nasce, as pessoas alegram-se, cantam e dancam. Na cultura ovimbundu, quando
nasce um rapaz, dizem “ululu ululu kwueya ondje” (“veio o arco com os seus
apetrechos”); se for uma menina, dizem “ululu ululu kwueya upi” (“¢ o pao para fazer a
farinha”). Por outras palavras, quer dizer que cada um segundo as suas tarefas sociais

assim vai agir durante toda a vida. Porqué o arco com a flecha? Porque na vida o rapaz
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vai agir como o elemento que arranja alimentagéo para satisfazer a sua familia, e “upi”,
porque os filhos s&o o espelho e a alegria da familia. Sdo eles que vdo amparar 0s pais
na velhice; por isso, o respeito é sagrado; por isso, alegram-se, cantam e dangam porque
chegou a prosperidade. Na altura de dar o nome ao recém-nascido, quem tem prioridade
segundo a tradicdo é o marido por ter ido buscar ou casar a mulher, e da-se-lhe o nome
do seu pai se for um rapaz; se for uma rapariga, da-se-lhe o nome da sua mae. E quando
nasce outro filho ou filha, a oportunidade de escolher o nome do bebé recai na mulher; a

partir dali havera uma alternancia entre os dois & medida que v&o nascendo as criancas®.

A lingua umbundu esta subdividida em mais de 18 variantes tendo em conta as
formas diferentes de prondncia e o sotaque: todas elas ainda carecem de escrita.
Enumeram-se, de seguida, as 18 variantes indicadas:

Bailundos (va-mbalundu).
Bies (va-vihé).

Uambos (va-wambu).
Galanguis (va-ngalangui).
Quibulos (va-kimbulu).
Adulos (va-ndulu).

Quingolos (va-kingolo).
Kalukembes (va-kaluguembe).
Sambos (va-sambu), (va-ekekete).
Cacondas (va-kakonda).
Quitatos (va-kitatu).

Seles (va-sele).

Ambuis (va-mbui).

Hanhas (va-hanha).

Gandas (va-nganda).
Chicumas (va-chikuma).
Dombes (va-dombe).

Lumbos (va-lumbu).

' Segundo o pesquisador José Adriano Ukwatchali, no seu artigo, “O Fenémeno Religioso na Cultura
Umbundu como Processo do Desenvolvimento de Angola”, a base da estrutura social umbundu €é a
familia (“epata”), que se alarga na aldeia (“imbo”) com um governo dirigido por um (“sekulo”). Este
ancido é antes de tudo um chefe espiritual, garante do culto dos antepassados e dos espiritos, com um
poder moral que Ihe vem da sua autoridade sagrada, e que lIhe da o direito de administrar a justica e de
preservar a integridade dos costumes e das tradi¢cbes. Na aldeia, todos se conhecem e as relagdes
intercomunitarias sdo, regra geral, de parentesco.
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3. Os mestres da palavra nas culturas Kongo e Ovimbundu

“Akulu adya mba (ngazi), atawul'e nkamfi” (provérbio kongo).
“Os antepassados comeram as nozes da palmeira e deitaram
fora os sobejos. Os antepassados cumpriram 0s seus deveres e
transmitiram o facho as novas geragdes. Agora é a vez destas de
se mostrarem dignas da heranga recebida™”

“Omunu nda figo wafa kami ondalu, ava vasyala
vayota” (provérbio umbundu)

“A pessoa que morre hdo extingue o fogo, os vivos continuam a
servir-se dele. Apesar da morte, que é uma contingéncia que
afeta os homens, a vida prossegue com 0s vivos. A substituicdo
e a sucessdo sdo incontorndveis no mundo das relagdes sociais.
A morte ndo pde termo a sobrevivéncia comunitaria. Ndo ha
pessoas insubstituiveis” 3

Em Africa, sobretudo na chamada Africa subsariana ou Africa negra, e apesar do
processo secular de ocidentalizacdo, a palavra continua a ser, como atras se disse, uma
instituicdo; € o alicerce que regulamenta a vida social e comunitaria. A palavra proferida
ocupa o primeiro lugar em todas as manifestacfes da vida africana, sejam elas artisticas,
sociais, clanicas e/ou religiosas. Com valor simbolico, dindmico e vital, a palavra é uma
das principais ferramentas de transmissdo e de manutencdo do patrimoénio cultural
ancestral. Noutros continentes, essa funcao, em parte, também pode caber-lhe (variando
em grau e de pais em pais), mas ndao tem o peso que adquire no continente africano.
Aqui, o seu valor € potencializado e a enunciacgéo é mais importante do que o enunciado
propriamente dito. Como declara o historiador Paul Zumthor, na sua obra A Letra e a
Voz, obra de referéncia incontornavel para o estudo da oralidade, a enunciacdo da
palavra ganha em si mesmo valor simbdlico: gracas a voz, ela é exibicdo e dom,

agressdo, conquista e esperanca.

Mesmo na literatura contemporanea de muitos paises africanos (i.e., na literatura
escrita) se faz sentir o peso da enunciacdo e de uma tradicdo oralizante. A tradigédo

secular vem sendo veiculada através da palavra, explica Laura Padilha no seu estudo

? Fonte: Dicionario de Provérbios Kikongo, de Emanuel Kunzika, Luanda, Editorial Nzila, 2009.
* Fonte: www.mapory.webnode.com.br/products/proverbios-umbundu-angola
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Entre Voz e Letra - A Ancestralidade na Literatura Angolana; o ato de dizer se fez, de
facto, um gesto néo gratuito na vasta territorialidade africana, e angolana, em particular
(o que aqui nos interessa), adquirindo uma especial matiz entre os sujeitos comunitarios,

pois tudo, durante séculos emanou da palavra dita.

Nas sociedades de tradicdo oral, a memdria, que preserva a historia das
comunidades, ancora na palavra, e essa funcdo confere-lhe um poder supremo. Em
culturas onde ndo existe a escrita, 0 homem esta intrinsecamente ligado a palavra que
profere. Esta e é permanentemente comprometido por ela. Ele é a palavra, e a palavra
encerra um testemunho daquilo que ele é. E a propria coesdo da sociedade repousa no

valor e no respeito pela palavra.

A palavra reveste-se de um importante valor moral e sagrado, porque esta
vinculada ao divino. E através dela que é feito o contato com o mundo invisivel e se
mantém um dialogo continuo com os mortos. A palavra €é, portanto, poder e deve ser
manejada com cautela, sob pena de a ira dos antepassados recair sobre parte da
populacdo e dizima-la. Os antepassados s devem ser abordados mediante uma

cerimdnia ritualistica para o efeito.

Os mestres da palavra nas culturas kongo e ovimbundu de Angola, e nas culturas
africanas em geral, sdo aqueles que Zumthor designa como “portadores da voz poética”,
aqueles que detém a palavra e a manejam em beneficio do grupo e da tradi¢do, nos mais
diversos rituais, realizados estes com a autorizag¢do dos “deuses”, dos antepassados, dos

mais velhos e da prépria comunidade no seu todo.
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Figura n° 4 — Mestres da cultura kongo, com as suas vestes especiais. Da esquerda para a direita, Anténio

Mayembe — juiz, Pedro Eduardo — juiz, Afonso Mendes — Rei do Kongo e Manuel Makaya — conselheiro
real.
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Figura n® 5 — Mestre da cultura ovimbundu. Ekwikwi V, Rei do Bailundo. Fonte

http://mweloweto.org/2013/09/06/ekwikwi-v-rei-do-bailundo/

Esses homens e/ou mulheres destas duas culturas, a imagem do que acontece
noutras regides de Africa, sdo iniciados na arte de falar desde tenra idade. A partir do
momento em que sdo escolhidos, ou quando recai sobre eles tal responsabilidade por
heranca cultural, tornam-se especialistas da palavra falada e conhecedores da tradi¢do e
dos habitos e costumes do seu povo. A escolha € feita, em primeiro lugar, pela
primogenitura, em segundo, pelo destaque no conhecimento da cultura do seu povo,
pelo acompanhamento e empenho nas atividades realizadas dentro do grupo, e, em
terceiro, por uma escolha aleatéria do mestre, que sendo sabio, consegue identificar as

faculdades especiais dos seus alunos, seleciona-los e nomea-los para futuros mestres.

Os mestres da palavra sdo altamente respeitados, porque invocam e comunicam
diretamente com o0s antepassados; sdo 0s porta-vozes do mundo dos mortos para o
mundo dos vivos. Respeitam-se uns aos outros e reverenciam o legado que carregam
gravado na meméria, como nos diz o escritor Hampaté Ba no seu artigo, “A tradicdo
viva”: “Se o tradicionalista ou conhecedor é tdo respeitado na Africa, é porque ele se

respeita a si préprio. Disciplinado interiormente, uma vez que jamais deve mentir, € um
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homem ‘bem equilibrado’, mestre das forcas que nele habitam. Ao seu redor as coisas

se ordenam e as perturbagdes se aquietam”. (1982:190).

Com a experiéncia acumulada ao longo da vida, o “mestre da palavra” ¢, por um
lado, uma voz autorizada para tranquilizar os maus espiritos que circulam na aldeia, por
outro, é a entidade mais respeitada e, por isso, com poder (e saber) para resolver o0s
conflitos que acontecem no seio da comunidade. A sua missdo € trazer a harmonia e 0
bem-estar ao grupo. Especialistas da palavra falada e conhecedores das tradicbes e dos
habitos e costumes do seu grupo, esses homens e mulheres sdo os herdeiros das palavras

sagradas transmitidas pelos seus antepassados de geracdo em geracao.

A sua palavra € poder e forca, e, por isso, conseguem acalmar os espiritos com
uma Unica palavra. Nas cerimoénias rituais, a sua voz € lei e tudo quanto proferem se
realiza — com o consentimento dos antepassados e com aplicacdo imediata por parte do
grupo. Administram todos os acontecimentos da comunidade, sejam de alegria ou de
tristeza. Como detentores da verdade comunitéria, sdo consultados para a resolucéo dos
problemas sociais e chamados a darem o seu contributo nas mais diversas atividades,
como no caso de acontecimentos marcados pela alegria, como sdo, por exemplo, 0s

casamentos — para que estes decorram com a tranquilidade necessaria.

Aos mestres da palavra é exigida a capacidade de ouvir para poderem responder
as demandas sociais, na resolucdo de conflitos e na coesdo social. Dai que eles sejam
igualmente mestres na arte de ouvir, e € esse dom e arte que lhes confere a facilidade de
falar e de fazer falar. Segundo o historiador Paul Zumthor, na obra atras referida, A
Letra e a Voz, pela boca e pela garganta de todos esses homens (por vezes, das mulheres
— mas mais raramente) pronunciava-se uma palavra necessaria & manutencdo do laco
social, sustentando e nutrindo o imaginario, divulgando e confirmando os mitos. Assim,
a palavra desses mestres € investida de uma autoridade particular, embora néo

claramente distinta daquela que assume o discurso do juiz, do pregador, do sabio.

E pela boca desses especialistas que emana a palavra proclamadora de justica,
adverténcia, sabedoria, experiéncia e harmonia social. Como se sabe, grande nimero
dos mestres da palavra foram testemunhas oculares das narrativas e dos fatos que
relatam, pois viveram-nos nas escolas de iniciagdo. Por isso, a tradi¢do que eles ensinam
é fiel e funda-se na realidade que eles testemunharam e experienciaram. Venerados pela

sociedade, revestem-se de poder para a manutencdo da coesdo social. Uma palavra
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pronunciada, um gesto, um discreto sinal sdo o suficiente para amenizar a perturbacao

ou desordem ocorrida e repor a ordem na comunidade.

Os ritos de iniciagdo mais propagados nas duas culturas s&o: os ritos de
puberdade, os ritos de nascimento, os ritos de casamento e os ritos funebres. As praticas
que integram estes ritos variam de regido para regido e de grupo para grupo. Embora
alguns ritos ja ndo sejam respeitados ou seguidos como em tempos passados, ha

familias que ainda cultivam estes ritos como os seus antepassados os fizeram.

Os ritos da puberdade tém como finalidade iniciar os jovens na plena vida da
comunidade. Constituem a forma de celebrar, de maneira solene e até, por vezes,
dramatica, a transicdo da fase de crianca para adulto, e, através delas, se completa e
se aperfeicoa a educacdo que até ai se tinha processado como que espontaneamente. O
objetivo principal destas cerimdnias é a preparacdo das criancas e dos adolescentes para
a plenitude do estatuto de adulto, o seu fortalecimento fisico e psiquico, a sua iniciacao
no conhecimento integral da cultura do grupo a que pertencem. Constituem também a
sua solene aceitacdo no seio da comunidade. Nesse ritual, faz-se, em primeiro lugar, a
separacgdo do rapaz da familia e da comunidade. Durante um periodo de tempo bastante
dilatado, que varia entre um e dois meses, e, por vezes, se estende até mais de um ano,
0S rapazes passam a viver no mato, enclausurados num recinto vedado que previamente

foi preparado para o efeito.

Durante o tempo de segregacdo sdo iniciados nas atividades dos adultos
por individuos que a comunidade considera como aptos para tal funcdo. Sao Ihes
dadas a conhecer as concecdes religiosas do grupo e os mistérios do culto, sdo
Ihes ministrados conhecimentos sobre as praticas magicas, e também sobre 0s mitos do
seu povo e as tradi¢Bes do cla a que pertencem. Também lhes séo revelados os segredos
que até ai lhes eram interditos e que fazem parte da cultura masculina. Aprendem
também as dancas rituais, as musicas e 0s canticos que acompanham essas e outras
dangas em uso na regido. S&o igualmente submetidos a aprendizagem de certas artes e
oficios e, durante todo este periodo de segregacdo, praticam intensamente a pesca € a

caca, aprendendo a fazer armadilhas e a seguir 0s rastos dos animais.

Normalmente, as cerimodnias terminam com juramentos solenes, como, por
exemplo, o de nunca revelarem o que se passou durante os ritos da inicia¢do. E, além

disso, juram respeitar sempre as mulheres dos seus tios, dos mestres e companheiros do
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rito. Estes juramentos vém coroar todo o cerimonial de aparato e de mistério que
caracteriza os ritos da iniciacdo e criam uma tensdo emocional que jamais se apagara no

espirito dos iniciados.

O rito do nascimento esta ligado ao enterro do corddo umbilical do recém-
nascido, momento em que 0s pais apresentam a crianca aos seus antepassados diretos
para ser reconhecida como parte da linha dos seus ancestrais, e altura em que o nome
escolhido serd pronunciado de forma solene. Os mestres sdo0 uma presenca

imprescindivel nestas cerimonias.

O rito de casamento (que comentaremos adiante de forma mais desenvolvida)
contempla, por um lado, todo um processo de escolha da rapariga para futura mulher,
por parte dos rapazes e das respetivas familias, por outro, um processo de morosa
preparacdo, de ensinamentos e de indicacdo de inUmeras regras as raparigas, que estas

devem aprender antes de partirem para o seu futuro lar.

O rito funebre esté ligado aos momentos flnebres, que sdo sempre considerados
como o0 momento da ultima transicdo, ou seja, aquele que leva a entrada no reino dos
mortos, onde o espirito se dirige para o reino dos vivos, sendo respeitado e louvado ao

longo dos tempos.

Em cada grupo encontramos especialistas da palavra falada, os pensadores e
representantes legais, que conhecem a tradicdo secular do seu povo. Estes pensadores e
mestres da palavra estdo subdivididos em dois tipos: os conhecedores da tradi¢do
esotérica e os conhecedores da tradicdo exotérica. Por vezes, mas mais raramente, o

mesmo tipo de especialistas domina as duas tradicdes.

Como explica o pesquisador José Adriano Ukwatchali, no seu artigo, “O
Fendmeno Religioso na Cultura Umbundu como Processo do Desenvolvimento de
Angola” (2014), privilégio para alguns, a tradicdo esotérica aprende-se e difunde-se
secretamente em locais estabelecidos para o efeito, longe do olhar publico nédo iniciado.
Ja a tradicdo exotérica propaga-se em publico para o conhecimento geral e para que

fique gravada na memodria coletiva.

A tradicdo esotérica esta investida do sagrado, de uma linguagem mistico-
religiosa. Aqueles que ndo foram iniciados séo tidos como profanos e, por isso, ndo

podem ter acesso a esta cerimonia considerada de sacralidade mistico-religiosa.
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Entre os segredos que o africano bantu conserva dentro de si, aqueles da
inicia¢do sdo os mais sagrados, porque exprimem o seu “universo linguistico” com uma

simbologia, para além das marcas deixadas no corpo.

Segundo a tradi¢do bantu, a pessoa estd em permanente construgdo, pelo que os ritos de
passagem servem a finalidade de os ajudar a entrar nas etapas ou fases decisivas da
vida, que modificam a sua historia, para poderem penetrar mais no mistério da “vida

participada”.

O homem pode penetrar sempre mais no mistério da vida participada, mas nunca
pode conhecer, manipular ou dominar as imensas capacidades dos dois mundos, tdo

fecundos em diversidade e possibilidades.

Nas culturas kongo e ovimbundo, os mestres da palavra estdo classificados por
categorias e segundo a regido de atuacdo. Assim temos: oradores, advogados, sabios,
mediadores, comentadores, animadores, tradicionalistas e génios da tradicdo oral. A
incidéncia, neste trabalho, vai para os tradicionalistas e génios da tradicdo oral, aqueles
que atuam nos momentos e cerimonias de festa e de morte, quando tém lugar as can¢des

de festa e de dbitos (as que elegemos para objeto de estudo deste trabalho).

Os conhecedores da tradi¢do secular dos povos kongo sdo os “mpovi” ¢ os da

cultura ovimbundu sio os “onjende”.

Segundo o pesquisador Mankenda Costa, o “mpovi” pode ser orador, mediador,
advogado, conhecedor ou sabio. Os “mpovi” tém compromisso com o seu “kanda”, ou
seja, o chefe de familia ou de cla, e sdo obrigados a serem discretos e a guardarem
respeito absoluto para com a verdade. Em nenhuma situacdo poderdo mentir. Sao
orientados pelo seu “kanda” e sdo consultados em todas as situagdes. Tém o estatuto de
magistrados e estdo sempre presentes na resolucdo de qualquer problema no dia a dia.
Sdo solicitados para intervir na resolucdo quer dos problemas sociais e litigios

intercomunitarios quer de problemas intrafamiliares.

Os “onjende” s3o os sabios ancidos, tradicionalistas, especialistas e
conhecedores da tradigdo secular do seu povo, sendo assim 0s repositorios da heranca
cultural comunitéria. Guardides da tradi¢do oral, constituem o elo de ligagdo entre o
mundo visivel e 0 mundo invisivel, transmitindo as mensagens do além e fixando na

memoria coletiva a heranca cultural herdada dos seus antepassados. Para eles, € um
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orgulho ter conhecimento profundo da sua tradicdo. E um legado que receberam dos

seus antepassados, e a sua missdo é assegurar a sua perpetuacao.

Nas culturas kongo e ovimbundu s&o eles que detém o poder da palavra e 0
vinculo com o sagrado, e nas ceriménias de festa ou de morte tomam sempre a palavra
para a resolucdo das questGes e acontecimentos sociais. A sua presenca é de vital
importancia para a realizacdo desses eventos; sem eles, o casamento tradicional e o
funeral ndo se realizam. Por exemplo, a execucdo de um enterro fica condicionada a sua
presenca e, sem eles este ndo se realiza, pois, como porta-vozes da comunidade, os
“ondjende” estdo encarregados de resolverem os problemas e de decretarem a realizagdo
das exéquias. Uma das cancdes de 6bito recolhidas coloca-nos perante a “sentenca” ou
licdo de um desses mestres da palavra, que apela a presenca de familiares do morto no

momento do funeral:

Onambi eyi Este 6bito

Onambi eyi Este 6bito

Kayikavole tifigovali kayikwete epata Que ndo apodreca como se ndo tivesse familia
Onambi eyi Este obito

Kayikavole yaCiyoka yikwete epata Que néo apodreca do Ciyoka
Onambi eyi Este Obito

Kayikavole tifigovali kayikwete epata Que ndo apodrega como se ndo tivesse familia
Onambi eyi Este 6bito

Kayikavole yaCiyoka yikwete epata Que néo apodrega do Ciyoka

Nesta cancdo fala-se de um corpo que esta a entrar em estado de decomposicao,
porque a familia a que pertence 0 morto ndo se encontra presente e, sem ela, ndo se
pode realizar o funeral. A cancdo traduz, antes de mais, um aspeto nuclear da cultura
africana: a importancia da familia em todos os acontecimentos fulcrais da vida humana;
por outro lado, a importancia dos mais velhos, os “onjende”, os mestres da palavra, na
resolucéo de conflitos, neste caso para a realizacdo de um funeral. Esta cancdo é cantada
por mulheres que ddo voz ao mestre e, a0 mesmo tempo, ao lamento da comunidade

face ao impasse criado pela auséncia de familiares para a realiza¢do do funeral.

39



Os mestres da palavra sdo, portanto, fontes inesgotaveis de conhecimento e de
riqueza cultural; é importante reunir condigdes para extrair toda a sabedoria que vém
acumulando ao longo dos séculos para a conservagdo e transmissdo da tradigdo legada

pelos antepassados.
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4. A performance: elementos constitutivos e funcoes

A performance é a acdo complexa pela qual uma mensagem poética é
simultaneamente, aqui e agora, transmitida e percebida. Locutor,
destinatario e circunstancias (quer o texto, por outra via, com a ajuda de
meios linguisticos, as represente ou ndo) se encontram concretamente
confrontados, indiscutiveis.

Paul Zumthor, Introducéo a Poesia Oral.

Na sequéncia do que afirma Paul Zumthor, podemos afirmar que a performance
se firma na percecdo imediata da mensagem no ato da sua exibicdo. Portanto, ela é
transmitida e percebida no momento exato da sua produgéo, ou concretizacao, altura em
que “performers” e publico se encontram sintonizados. Nao ha discrepancia temporal

entre 0 momento da transmissdo e o da rececdo da mensagem.

Na cultura bantu, especificamente nas culturas em estudo, a performance e a sua
interpretacdo decorre da necessidade da exposicdo dos valores culturais dos dois povos
e do resguardar da tradicdo, do conhecimento e da filosofia legada pelos seus
antepassados; os kongo e os ovimbundu enquadram-se nesse “universo performer” para

dar forma aos habitos e costumes da ancestralidade angolana.

Com efeito, para os bantu, a performance necessita de cinco elementos
essenciais a sua realizacao efetiva: a voz; o poema ou a letra (can¢do); a danca; 0s

instrumentos musicais e 0 espago cénico.

Elemento fulcral para a performance nas culturas africanas em geral, a voz &,
segundo o historiador Paul Zumthor, na obra A Letra e a oz, querer dizer e vontade de
existéncia, pois ela assume a funcéo coerciva e estabilizante sem a qual o grupo social

ndo poderia sobreviver. (1997:11)

Para o Dr° J. Galvdo Balsa, na sua apreciagio ao volume Missosso |1, de Oscar
Ribas:

E a voz repassada de mistério, de grandes sombras e de grandes luzes —
tudo pintado com uma engenhosa e intencional singeleza — desse
escritor andénimo que se chama povo, 0 mesmo artista nato em qualquer
civilizacdo e em qualquer parte do mundo: ndo sabe ler nem escrever
mas cria uma obra e transmite a sua heranga prestimosa. (2009:11)
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E, segundo Laura Padilha, na obra Entre Voz e Letra, a voz é a condutora do
gozo e é por ela que o contador de histdrias libera a forga do seu imaginario e a do seu
grupo, fazendo do processo de rece¢do um ato coletivo. (2005:21)

A voz ¢, portanto, forca vital para a instauracéo da tradicdo oral desses povos. E
com ela que repassam 0s mistérios culturais de todo um povo e a perpetuacdo desse
legado deixado pelos antepassados. A voz, juntamente com 0s outros elementos,
impulsiona a producéo da performance, que, firmada nos habitos e costumes, se executa
dentro da comunidade, tanto em lugares especiais, demarcados ou construidos para o

efeito (o caso dos rituais de circuncisao), como noutros espacos publicos comunitarios.

N&o se desviando desta tradicdo comum a varios povos africanos, também a voz
é quer para os bakongo quer para os ovimbundu um elemento fundamental e parte
integrante da performance, pois é através dela que se instauram os alicerces da

construcdo de um povo e da sua cultura.

Os poemas ou as letras das cancdes, que as performances ndo dispensam,
provém da memoria coletiva, pois brotaram da mente dos mestres e dos ancidos
comunitarios que detém o saber ancestral e que, incumbidos da misséo de o perpetuar, o
transmitiram fielmente as novas geracdes, ensinando-0s a preservar esses textos para

continuagdo da heranca cultural do seu povo, assim cumprindo cabalmente o seu dever.

No que concerne a danca, o pesquisador José Adriano Ukwatchali, no referido
artigo, “O Fenomeno Religioso na Cultura Umbundu como Processo do
Desenvolvimento de Angola” (2014) afirma que, para o africano bantu, a danga é um
meio de comunicacdo, que transmite valores humanos que podem ajudar ao

desenvolvimento de um povo, e que ajuda também na mediacdo com o sagrado.

As dangas estdo ligadas a abertura comunitaria, numa constante “participacao

vital”, na qual se honram os antepassados e se procuram 0s seus favores.

Na danca africana bantu se transcende o simples prazer corporal, porque se
entra num mundo de ideias e de emocdes diversas, procurando-se a unidade do grupo,
animado pelos mesmos movimentos através de um ritmo comum. S&o dangas que se
transmitem de geracdo em geracdo, utilizadas nas festas, nos Obitos e nos

acontecimentos mais importantes da vida.
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Na danca, o0 africano bantu exprime a sua humanidade verdadeira, a sinceridade
da sua existéncia, a singularidade da sua vida. O mundo da danca percorre universos
simbdlicos que se revelam sobretudo no mover dos pés e no bater das méos, mas

também nos movimentos de todo o corpo.

Geralmente, a danca do mukongo é sempre executada de uma forma sensual,
que alguns consideram “escandalosa”: diz-se que pode incitar a excitacdo, porque o
movimento se concentra nas ancas. Para 0os ovimbundu, é nos pés que esse movimento
se concentra, irradiando depois para o corpo; € nos pés que é usado o indispensavel
chocalho, que serve para realcar o som, tornando-se um foco de atencéo para todos.
Porém, para os dois grupos, a danca pode assumir outros contornos e figuras,
independentemente da situacdo e do local; ela pode ser executada através de
movimentos de todo o corpo, sendo sempre acompanhada por palmas.

Os instrumentos utilizados nessas performances sdo o batuque e o chocalho. O
batugue € um instrumento fundamental para a realizacdo da performance, porque ele é
ritmo sonoro e vida, constituindo-se assim como expressao essencial da vida dentro da

comunidade.

Segundo o pesquisador José Adriano Ukwatchali, no seu artigo, “O Fenomeno
Religioso na Cultura Umbundu como Processo do Desenvolvimento de Angola”, (2014)
no som do batuque é toda a comunidade que se encontra, se reconhece, se identifica, e

assinala a sua participacdo na vida comunitaria.

Quando é tocado por alguém sem experiéncia, é toda a comunidade que se sente
ferida na sua dignidade, porque, ainda que seja criacdo humana, 0 batuque ajuda o
“muntu” (pessoa) a entrar em relagdo com o divino, a escuta-lo. Eis a razdo da

atribuicdo de uma funcéo sagrada, dentro da comunidade, a quem sabe toca-lo bem.

O batugque é oragdo viva, principio de vida, porque as suas mensagens se
dirigem a Deus, aos antepassados, aos espiritos e aos homens. E instrumento de
meditacdo eficaz que nos pde em relacdo quase tangivel com o divino. Por sua vez, o
chocalho é tocado e/ou usado nos pés para ajudar na reproducdo e refor¢co da musica,
para que a performance tenha a sua perfeita execucao.

Como simbolo vital para os povos bantu, a can¢do ganha forca e dissemina-se

nas comunidades e nas aldeias, tanto de noite como de dia, nas rodas de danca, nas
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escolas de iniciacdo e em todas as reunides: na entronizacao, nos julgamentos, na caca,
na pesca, nos casamentos e nos Obitos. Cada grupo tem o seu repertorio especifico e,
segundo Zumthor, certos cantos s6 adquirem sentido e funcdo quando cantados por um
grupo particular. Mas como a nossa coletanea de cancdes festivas mostra, ha também
cancdes para qualquer ocasido e qualquer momento do dia, como é o caso de muitas

cancdes de jogos.

No decorrer da pesquisa confirmou-se a ideia de que a cancdo faz parte da vida
diéria dos grupos em estudo; ela estd presente em todas as manifesta¢des do povo, tanto
na alegria como na tristeza. Constitui uma das ferramentas de transmissdao do
conhecimento e da tradi¢cdo secular condensados ao longo do tempo e passado de

geracdo em geracéo.

Indispensaveis na formacdo do individuo e na sua participacdo dentro do grupo,
as cangdes orientam-no para o estabelecimento de uma ligacdo profunda com as suas
origens culturais, com o seu passado, e com a coesdo comunitaria. Qualquer entoacao
tem um significado especial para cada grupo e imprime nele uma cosmovisédo, o carater

dos seus antepassados e a sua tradigéo.

O ultimo aspeto a considerar no estudo da realizacdo da performance é o espaco
cénico. Habitualmente, o espaco cénico é um local preparado para 0 objetivo
pretendido, como em varios rituais que sdo realizados em lugares proprios, por vezes,
distantes da comunidade; trata-se de locais ritualisticos. Porém, também podem as

performances serem efetuadas em puablico e em lugares improvisados.

Paul Zumthor, em Introducdo a Poesia Oral, obra de referéncia para o estudo da
tradicdo oral, distingue quatro situaces performanciais, de acordo com o momento em
que o canto se insere: tempo convencional, tempo natural, tempo histdrico e tempo
livre. A nossa pesquisa reenvia-nos sobretudo para o “tempo livre”. Tempo livre é

segundo o autor:

O laco que ata a performance ao fato vivido se afrouxa facilmente.
Resta a maravilha do canto. A alegria ou a tristeza provocadas pelo
acontecimento ou pelo humor, por seu turno, talvez suscitem mais puro
desejo de cantar, do que o gosto por uma cangdo em particular: pouco
importa o texto; apenas importa a melodia, a relagdo “historica” é
rompida, o tempo é abolido. (1997:161)
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Para os povos de origem bantu, a performance ¢é transmitida com a necessidade
da perpetuacdo da sua tradicdo, porém ela também é exibida nos momentos de
recreacdo. Os seus intérpretes, eximios executantes, espalham encanto dentro e fora da
comunidade; € um exercicio que requer aptiddes especiais, como afirma Paul Zumthor,

na obra Introducéo a Poesia Oral:

A performance implica competéncia. Além de um saber-fazer e de um
saber-dizer, a performance manifesta um saber ser no tempo e no
espaco. O que quer que, por meios linguisticos, o texto dito ou cantado
evoque, a performance lhe imp6e um referente global que € da ordem
do corpo. E pelo corpo que nés somos tempo e lugar: a voz o proclama
emanacao do nosso ser. (Zumthor, 1997:157)

Nas suas atuacOes, os performeres, homens e/ou mulheres, interpelam
repetidamente o publico para que eles tomem parte da performance, chamando-os a
participar com o bater de palmas, com as dangas ou mesmo com a entoacdo das

cangoes.

Verificou-se nas duas regides, e de acordo com o corpus em analise — can¢des de festas
e cancdes de dbito —, que tanto os homens como as mulheres participam ativamente nas
atividades comunitarias dancando e cantando, alids caracteristica imanente aos dois
povos; porém, encontram-se divididos em grupos especializados para determinadas

atividades.

H& cerimodnias onde a performance € realizada exclusivamente por homens,
sendo noutras efetuadas por mulheres, conforme os preceitos da tradi¢do. Todo o evento
possui um grupo de cantores e dancarinos especificos para animar o auditério. Nas duas
culturas em estudo, a performance dos rituais de casamento e de morte € executada
pelas mulheres, que, ao longo dos tempos, desenvolveram a competéncia de que fala
Zumthor. Com as suas vestes especiais, exaltam o legado ancestral, cantando e
dancando e evocando Deus e os antepassados. As mulheres possuem um enorme
repertorio de cangdes, carregando na memoria essa riqueza que renasce dos seus labios
e se faz musica. E interessante ver como essas mulheres recriam a vida a partir das suas
performances. Ao som do batuque e do chocalho cantam e dangam as suas alegrias e

tristezas com coreografias sensacionais.
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Em aldeias africanas a populacdo feminina forma comunidade de vida e
de trabalho muito estavel, possuindo seu proprio tesouro de cangoes:
cantos de trabalho, cancfes de mal-maridades, cangfes destinadas a
acompanhar a danca dos homens, cantos de rituais femininos, cancfes
provocativas, improvisadas e de uso interno ao grupo, como as
brincadeiras que se dirigem aos coesposos. (Zumthor, 1997:15)

No municipio do Bailundo, provincia do Huambo, encontramos o grupo de
cantoras Katyavala, um auténtico reservatorio da tradicdo ovimbundu, que é constituido
por mais de cem mulheres, entre solistas, dangarinas, animadoras e instrumentistas, que,
nas cerimonias onde participam, espalham a magia da sua cultura através das suas
performances e das suas cancdes. Portanto, 0 mundo delas é também o mundo das

tradicdes do seu povo, esse testemunho que deve ser transmitido as novas geragoes.

Figura n® 6. Grupo de cantoras Katyavala, no muncipio do Bailundo, provincia do Huambo.

O grupo Katyavala foi fundado no dia dezoito de maio de 2002 por Jalia
Nangueve, Jovita Massanga, Luisa Nanjamba, Augusta Cassola, Dona Natalia e

Custodia Mbimbi com o intuito de preservar e de transmitir a tradicdo ovimbundu
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através das suas cangdes e performances. Conta com cento e dezasseis membros
(camponesas e zungueiras ou vendedeiras). Elas atuam em cerimonias festivas e

fanebres, perpetuando o legado do seu povo. Veja-se um exemplo do seu vasto

repertorio:

Twende Vamos

Twende amanjange twende VVamos 6 meu irméo vamos

Twende amanjange twende Vamos 6 meu irmao vamos

Twende amanjange twende Vamos é meu irmao vamos

Twende amanjange twende Vamos 6 meu irmao vamos
Kukakwamekwame olonawa N&o perca tempo com os (as) cunhados (as)
Olonawa vikwete kimbo lyavyo Os (as) cunhados (as) tém a sua terra
Twende amanjange twende Vamos 6 meu irmao vamos

Existe um ponto comum entre os dois grupos etnolinguisticos, como demonstra
a coleta realizada nas duas regides: as canc¢Oes de lamento sdo exclusivamente cantadas
por mulheres. Existem mulheres especializadas para o efeito; elas cantam e dancam em
funerais. E um grupo de mulheres constituido por uma solista, dancarinas e
instrumentistas (que tocam o batuque e o chocalho) com uma indumentaria prépria (um
uniforme de panos, blusas e lencos) e que se destacam com o seu coral peculiar. A

participacdo dos homens restringe-se a danca que se faz a volta da urna.

O cerimonial ganha forma e vida com a performance dessas cantoras de
lamentacdo, que, com as suas canc¢des e dancas, preenchem o ambiente de musica. O
vestuario e os aderecos por elas usados fazem parte da performance, uma atuacéo que
abarca presenca corporal, gesto, voz e rito. O cenario é formado por uma roda de danca,
com homens e mulheres que dangam a volta da urna, com as cantoras sentadas em

frente, de lado, ou mesmo em volta da urna.
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Exemplo:

Olufwa kelusumbwangako

Olufwa kelusumbwangako eh! Eh! Eh!

Mono nga yasumba lufwa lwa mpangi ame
Avo ngindwidi o lufwa luigi fwa mpangi ame
Ekinsanga kibetomokanga oh! Oh! Oh!

Avo ngindwidi o lufwa luigi fwa nkaka ame

Ekisanga kyame kibetomokanga

A morte ndo se compra
A morte ndo se compra eh! Eh! Eh!
Sendo eu comprava a morte do meu irmao
Quando penso na morte do meu irmao
As minhas lagrimas caem oh! Oh! Oh!
Quando penso na morte da minha avo

As minhas lagrimas caem

Ha& uma distin¢do nas cerimdnias funebres dos dois povos em estudo. Ela reside
no fato de os bakongo terem uma banda musical (composta por flautistas) no seu
cerimonial, e que ndo esta presente nas cerimonias funebres dos ovimbundu. Isto
acontece no dia do funeral, visto que o cerimonial tem a duragdo de trés a cinco dias. A
banda é contratada para tocar no penultimo dia da cerimdnia, o dia do enterro, pois o
ultimo dia é o da resolucdo de todas as questdes familiares que envolvem o funeral. Nos
tempos de hoje, assiste-se, inclusivamente, a contratacdo de cantores de gospel que

também cantam nessas cerimonias.

Na cultura kongo, as cancdes de lamento situam-se na ordem do sobrenatural,
elas sdo em grande nimero evocativas. Quando alguém morre, € 0 momento oportuno
para se despertarem 0s espiritos dos antepassados e 0s interpelar por causa dos
problemas e anseios da comunidade. Através das cangbes (como através de preces)

enviam-se sucessivas mensagens de varia natureza para 0 mundo invisivel.
Exemplo:

Kuna mongo yitalanga yaya Contemplar a montanha

Kuna mongo yitalangaaaayayaaaa Estou la na montanhaaaamanoaaa
Kuna mongo yitalangaaaayayaaaa Estou la na montanhaaaamanoaaa
Kani se kwatuka muntu kesa kutuvuluza Se vira alguém para nos salvar

Kani se kwa tuka muntu kesa kutuvuluza Se vira alguém para nos salvar
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Mwana Nzambi yitalangaaaayayaaaa Estou a olhar para o filho de Deus mano

Mwana Nzambi yitalangaaaayayaaaa Estou a olhar para o filho de Deus mano
Kani se kwatuka muntu kesa kutuvuluza Se vira alguém para nos salvar
Kani se kwa tuka muntu kesa kutuvuluza Se vira alguém para nos salvar

Na cultura ovimbundu, as can¢des de lamento, sendo também evocativas, tém
como centro o falecido e ndo os antepassados, como se verifica com os bakongo. Com o
predominio de onomatopeias e metaforas exaltam a natureza, em cangdes com muitas
referéncias a flora e a fauna. Segue-se um exemplo de uma cancdo de lamento, que é
também uma cancdo de amor filial:
Imayi E mae
Imayi imayi ndafigo ocitende E mée, é mée ainda que for deficiente
Imayi imayi ndafigo ocitende ndivaluka E mée, é mée ainda que for deficiente tenho saudades
Imayi imdyi, wange ndafigo ocitende E mée é mée é minha ainda que for deficiente
Imayi imayi ndafigo ocitende ndivaluka E mée, é mée ainda que for deficiente tenho saudades

Imdyi imayi ndafigo ocitende E mée, é mée ainda que for deficiente

Imayi imayi ndafigo ocitende ndivaluka E mée, é mée ainda que for deficiente tenho saudades

Entretanto, os homens dentro do seu grupo de trabalho, de ensino-aprendizagem
(escolas de iniciacdo) e de recreacdo também possuem uma inesgotavel fonte de
cancdes: cancgdes de caca, cancOes de pesca, cangdes guerreiras, cangdes de ritos de
iniciacdo, cangdes curativas, cangdes secretas, cangdes intimas, cangdes de louvores e
cangbes de jogos. Sdo cantadas exclusivamente por homens nas suas cerimonias

especificas.

As cancOes de caca e de pesca sdo entoadas para festejar uma boa jornada de
trabalho e para exaltarem os feitos dos cacadores e pescadores, que depois de terem

arriscado as suas vidas conseguem trazer alimentacdo para a comunidade.
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PARTE Il

Estudo das Cangdes Kongo e Ovimbundo

1. As cancoes de festa em kikongo e em umbundu

As cancdes festivas kongo e ovimbundu sdo marcadas pelo espirito de recreagédo
e de alegria e sdo cantadas quer em festas periodicas quer na vida quotidiana, surgindo
muitas vezes de forma espontanea em qualquer momento, entoadas por grupos ou por
uma sé pessoa que rapidamente contagia 0s que a ouvem. A temaética das cancles é
muito rica e diversificada e estas tém também interpretacdes e performances diferentes:
umas sao mais fiéis aos rituais, outras introduzem mais elementos de variacdo e de
improviso. A dimensdo lGdica e de recreacdo associa-se quase sempre a uma vertente
didatico-pedagogica, transmitindo ensinamentos, conselhos, licbes morais, regras de
conduta e de convivéncia social e outros valores importantes para a comunidade. Com
efeito, estas cancOes, sempre marcadas pelo improviso vocal e pelo ritmo, sdo
produzidas em todo tipo de festividades, a comecar pela celebracdo de acontecimentos
de grande importancia para toda a comunidade, como séo 0 nascimento e o0 casamento,
passando por atividades relacionadas com os ciclos da natureza como as colheitas e
outras praticas quotidianas ligadas a sobrevivéncia como a caca e a pesca. A estas
cancdes juntam-se as cancdes de jogos, com um lado mais fortemente recreativo, mas

que também contribuem para a coesdo do grupo e para refor¢co da sua identidade.

Para |4 do louvor, agradecimento e da diversdo, as cangdes desempenham muitas
funcbes que contribuem para a estabilidade social e para a libertagdo das tensdes e
conflitos que surgem no dia a dia, servindo assim para a reconciliagdo e a harmonia do
grupo. Os desacatos sdo esquecidos quando as pessoas cantam, deixando-se contagiar
pela alegria. Até os problemas domeésticos, como por exemplo, uma zanga entre o
marido e a mulher, ou entre os pais e os filhos, podem desaparecer ou aliviar quando se

entoam cancoes.
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Nos dois grupos etnolinguisticos que estudamos, ha muitas modalidades de
cancles festivas; referimos as principais, sem preocupacdo de fazer ja uma tipologia
destas cancg0es festivas, ja que a recolha continuaré depois do presente trabalho:

— cang0es religiosas de louvor a Deus, de agradecimento pela sua prote¢do e dadivas de

todos os dias;
— canc0es de celebracdo do nascimento;

— cangdes de celebracdo do casamento, mas também cangdes de satira das escolhas

feitas;

— cancdes de celebracdo da Natureza, da sua beleza e esplendor, que € também

celebracdo da vida e de tudo o que a Natureza da ao homem;
— canc0es de alegria a festejar os bons resultados conseguidos na educacéo dos filhos;
— cancg0es de aconselhamento dos filhos ou de reprimenda;

— cangdes com contedos satiricos e comicos que podem abranger varios assuntos

(como o casamento, por exemplo), e, por vezes, can¢des com conteudos até obscenos.

De acordo com o ritual, com as atividades de trabalho e com a natureza do grupo
(homens ou mulheres), assim as cangdes sdo entoadas. As can¢des de casamento Sao
geralmente cantadas por mulheres, que acompanham a noiva a casa do seu futuro

marido.

Nalguns casos, ha um grande profissionalismo dos grupos, como é o caso das
cantoras do Bailundo, o grupo de danca Katyavala, um grupo bem organizado, que se
apresenta em varios eventos, com indumentaria prépria (panos, blusas e lencos) para,
através das cancdes e da danca, mostrarem aquilo que de mais belo ha na sua cultura. E
de salientar que dentro desse grupo cada uma desempenha uma funcéo especifica.
Todas cantam e dangam; porém, temos a solista, as animadoras (para as onomatopeias),
aquelas que tocam o batuque e criam o ambiente musical para a performance, e as
dancarinas, que logo se distinguem por carregarem um chocalho em cada pé,
transmitindo com todo o corpo melodias que se misturam com as cangdes a medida que

dancam.
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Figura n® 7. Grupo de cantoras Katyavala, no muncipio do Bailundo, provincia do Huambo.

Como se verifica também nas cancGes de 6bito, 0 momento da danca abre-se ao
improviso — com alteragfes pontuais a letra das cangGes — mas também nos movimentos
da danga, que tém ligeiras variagdes de atuacdo para atuagdo. Em todas as performances
predomina o bater de palmas. O ritual cumpre-se, com repeticdo, mas também com
variacBes que dependem do grupo de danga. No momento de cantar, o contetdo das
cancles € menos importante do que a intensidade com que € cantada, do que a entoagédo
e 0 prazer acustico articulatério que faz com que a voz e a linguagem corporal, ou seja,

a performance, seja mais importante do que o texto cantado.

A cangdo “ Esanju”/ “Alegria”, por exemplo, ¢ uma boa amostra do modo como
se improvisa e de como a mesma canc¢do pode ser cantada em diferentes momentos e
adaptada as circunstancias e a diferentes pessoas, através da substituicdo de uma
simples palavra no texto da cancdo:
Alegria, alegria, alegria pelo mano Beto

No6s estamos contentes
De coragdo pela vossa presenca
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Alegria, alegria, alegria pela jornalista* (sublinhado nosso)

Esta alteracdo pode levar também a mudancas na performance, com mais ou
menos vibracdo, com mais ou menos palmas e manifestacGes de alegria. Esta € uma
cancdo com uma mensagem clara de boas vindas e de acolhimento caloroso a um
membro estranho & comunidade. Em muitas cangdes ndo €, porém, a mensagem que
importa, mas a performance e o divertimento de todos. Como, por exemplo, na cancéo

de jogos em umbundu “Eleka Jodo/ “Jodo atrevido™:
Eleka Joé&o Jodo atrevido
Weya wé, weya wé, weya avoyo, weya Weé (2x)

Mbeteli wé, mbeteli wé, mbeteli avoyo mbeteli wé (2x)

Eleka Jodo (8x%) Jodo atrevido

Jodo wasanya, wasa okundembeleka (8x) O Jodo é atrevido, quis conquistar-me
Kwata, kwata, kwata Dé-lhe, da-lhe, da-lhe

We, we we, we, we We, we, we, we, we

Uwu, uwu, Uwu, uwu, uwu Uwu, uwu, Uwu, uwu, uwu

Kwata, kwata, kwata Da-lhe, da-lhe, da-lhe

Nesta cancdo, nota-se claramente, a presenca de uma das duas caracteristicas
principais das cangdes de festa: “0 improviso e o ritmo”. No momento de ser cantada, as
cantoras “apoiam-se” na repeticdo de “eleka Jodo” e nas onamotopeias “we, we, we, We,
we” para improvisarem a cangdo, fazendo musica, e no “kwata, kwata, kwata” para
intensificarem o ritmo e, desta forma, concretizarem a sua atuacdo, numa combinacéo
de vozes, palmas, batuque e o chocalho. Esta cancdo exemplifica bem um dos tracos
que Paul Zumthor apontou nas cancOes africanas, na sua obra Introducdo a Poesia
Oral: a predominancia de “monossilabos ambiguos, interpretaveis como palavras

significantes ou como interjeicdes, onomatopeias, gritos”. (1997:148).

* Ouvimos esta cangdo aquando da nossa chegada ao Bailundo.
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Estes tragos sdo muitos abundantes nas cancbes de jogos, ja que 0 mais
importante deste tipo de cancdo € o tom encantatorio, ou de embalo, e ndo tanto o que se
diz. Outro exemplo:

Sola Escolhe

Sola ééé sola (2x) Escolhe éé¢, escolhe

Sola kwaku wandombe Escolhe a escurinha

Sola ndona uzolele (2x) Pode escolher aquela da tua preferéncia
Eh bamama ludile ééé yaya wawu (2x) Eh, mamas chorem ééé yaya agora

Nesta cancdo, o ritmo baseia-se na palavra “escolhe” que se repete ao longo do
jogo. A expressao “escolhe a escurinha” vai sendo substituida por outras palavras, ao
longo da entoacdo e, numa cadeia de transmissdo de testemunho, vai passando de
pessoa em pessoa. O mesmo se pode verificar noutras cancdes incluidas nos Anexos,
como, por exemplo, “Imo Iyandetifigo” / “A barriga inquieta-me”, “Mayi é” / “Mae ¢”,

“Lawkidi” /” Enlouqueceu e “Malanda Ngombe” / “Seguidor dos outros”.

Apesar de nas cancfes de jogos a mensagem ndo ser importante, temos que sublinhar
que mesmo uma cangdo breve, cantada em qualquer momento, como ¢é a cangdo “Mae
€”, pode servir para se manifestarem sentimentos ou palavras de gratiddo. As criangas
jogam na rua e cantam esta can¢do com alegria, a0 mesmo tempo que falam do seu

amor pela mée.

Ao contrario das can¢des de jogos que enumerdmos acima, as cancles de
casamento que recolhemos sdo um meio para alguns membros da familia se
manifestarem, veiculando, por vezes, uma critica que ndo podem ou ndo querem fazer
diretamente. Desta forma, os conflitos suavizam-se e o0 desagrado é manifesto sem
grandes ofensas, proporcionando alivio aos que se sentem mal. Antes de procedermos a
analise e comentarios destas cancdes, recordem-se alguns aspetos relativos ao
casamento nos dois grupos, pois estas cancdes so poderdo ser compreendidas tendo em
conta a cultura e as tradigfes, mesmo quando estas tradicdes se modernizam e s&o

transformadas por alguns habitos ocidentais.

54



O casamento tradicional na cultura kongo cumpre vérias etapas e é processado
da seguinte forma: antigamente, eram os pais ou os tios “mfumu ankanda” (chefes de
familia) que procuravam e escolhiam os futuros conjuges para os seus filhos, obrigando-
0s a casar com eles, depois de um longo periodo de negociacdo entre as duas familias
envolvidas. Neste caso, 0s noivos nao podiam pronunciar-se em relacdo a decisdo dos
pais, porque eram eles que organizavam o matrimoénio. Modernamente, os futuros
conjuges j& podem escolher livremente com quem véo casar; depois do namoro e de
manifestarem a sua vontade de contrairem o matrimonio perante a familia, iniciam-se os
preparativos para a consumacao do mesmo. Segundo o pesquisador Sebastido Kupessa,

0 casamento tradicional kongo obedece a trés etapas essenciais para a sua realizagéo:

1. Carta: Para um jovem que pretende casar-se e formar uma familia, a primeira
etapa consiste em enderecar uma carta ao pai da futura noiva, pedindo oficialmente a
"méao da filha". Esta carta € acompanhada com um valor monetério (as vezes com uma
garrafa de whisky), que ndo tem preco definido, pois varia de regido para regido e de
familia para familia. Nos dias de hoje, sdo aceites envelopes com determinado valor em
dinheiro que varia entre $150 e $350. Apds rececdo da carta, 0 pai vai procurar
informar-se junto da sua filha acerca do pretendente, para saber, por exemplo, a origem
social e geografica deste e as suas qualidades, entre outros aspetos. J& em posse das
informacdes sobre o futuro genro, o pai vai responder pela positiva ou negativa”.

2. Kinzitikila: Se o pai da rapariga aprovar o pretendente, convoca-se 0 possivel
noivo para um melhor conhecimento mutuo. O futuro esposo sera acompanhado
obrigatoriamente pela respetiva familia (paterna e materna). Para a familia do noivo,
esta cerimonia, designada por “kinzitikila”, que quer dizer, “vamos confirmar a futura
unido, para que ndo haja mais outro pretendente” ¢ uma ceriménia preparatoria para o
“Nkama Longo” (“alembamento” ou casamento tradicional), em que a familia da noiva

apresenta a fatura para o pagamento em dinheiro e em bens materiais. A fatura depende

> A titulo de curiosidade, vejamos o que essencialmente exige a fatura para o dote (0s precos néo sdo
fixos, pois dependem da negociagdo):

30 Caixas de cervejas; ndo ha preferéncia de marcas (negociavel).

2 Fatos completos (incluindo sapatos, camisas e gravatas), um para 0 pai e 0 outro o tio materno da noiva
(ndo negociavel).

2 Tecidos de pano africano de qualidade, um para a mde e outro para a tia da noiva (ndo negociavel).

2 Garrafdes (5 litros) de vinho tinto, de preferéncia o melhor vinho portugués (ndo negociavel).

1 Grande panela para cozinhar (ndo negociavel).

2 Bodes (nkombo a komboko, ndo negociavel).
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das qualidades e dotes da noiva. As que, por exemplo, concluiram os estudos, médio ou
superior, ttm um valor mais elevado; nesta classe de mulheres incluimos as mais
bonitas e as mais ricas.

3. O nkama longo: é o dia da cerimdnia propriamente dita, o dia da festa
tradicional. As familias vao sentar-se na mesma mesa, discutindo a fatura através do
didlogo e discussao (“kinzonzi’) em plenéaria ou em comissbes (“fuando”). Havendo
bons negociadores na familia do noivo, pode reduzir-se o pre¢o do alembamento de
quatro mil para quatrocentos em moeda americana. Quando chegam a um entendimento
comum, concluem as negociacdes e celebram a unido de duas familias. Os noivos sédo
chamados a declararem fidelidade até ao fim das suas vidas. Assim, apresentar-se-8o as
autoridades civis para legalizar oficialmente o casamente. Para 0s crentes, a cerimonia
terminara na igreja. Finalizadas todas as cerimonias, a familia da noiva vai oferecer, em
sinal de agradecimento, um cabrito a familia do marido.

Depois do entendimento entre as duas familias para a realizacdo do casamento, inicia-se
a festa e entram em cena as mulheres, que, com as suas cancdes e dangas, caminham

com a noiva para a entregarem ao futuro marido.
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Figura n° 8. Alembamento kongo. Imagem tirada de http://www.angolabelazebelo.com/2009/11/0-

alembamento-na-tradicao-bakongo/

Para a cultura ovimbundu, o alembamento é, nas palavras do historiador Festo
Sapalo, por nos entrevistado, a prova do contrato matrimonial; serve de instrumento
oficial e puablico para garantir e provar o consentimento dos dois grupos. E laco
definitivo e especifico, e titulo com valor juridico para realizar a alianca matrimonial.

Firma a alianca e conclui a sua solidariedade fisica e mistica.

S6 depois da entrega do alembamento, como manda a tradi¢éo, se pode avancar
para o casamento religioso e para o casamento de registo civil — ndo sendo obrigatério

estas duas formas de casamento.

Vale como instrumento comprovativo publico do consentimento intergrupal: é a arca da
alianca das duas familias, encerra a fase do entabulamento das aliancas e decide o ato
matrimonial; por isso deve ser entregue em publico com um agente testemunha e

atestado pelas duas familias. E uma peca convincente, uma presuncdo legal para a
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existéncia do casamento. E uma prenda tangivel, um sinal exterior do contrato

matrimonial.

O grupo etnolinguistico ovimbundu considera o alembamento como o simbolo
mais concreto do contrato matrimonial e da sua seguranc¢a. Os noivos expressam 0 Seu
consentimento matrimonial, quando se faz a entrega do alembamento. Este sentimento
expressa-se por parte da jovem e do seu pai pela aceitacdo do dote, e o contrato
matrimonial pode considerar-se valido a partir do momento em que a jovem deu 0 seu
consentimento, e o pai concordou com o dote, mostrando-se o futuro marido disponivel
para o entregar. O noivo ndo pode levar a noiva para casa antes do tempo combinado,
visto que tem de esperar pela cerimonia publica e oficial, mas é-lhe permitido, com toda
a imunidade, passear publicamente com ela. Como o alembamento define o contrato, a
auséncia priva qualquer unido do rito ratificador do matrimdnio, pois o alembamento
garante a estabilidade familiar, harmonia social e robustez a solidariedade vertical e

horizontal entre os dois grupos.

A familia do noivo coopera na aquisi¢do de bens, e a familia da noiva recebe os
bens segundo a hierarquia, gasta parte no banquete comunitario, ou em sucessivas

refeicBes que congregam as duas familias®.

® Apesar de estas ceriménias serem cada vez mais alteradas, h4 muitas pessoas que defendem a
importancia da sua revitalizacdo, mesmo que com algumas mudangas, para que a cultura de ontem possa
ajudar na unificacdo e consolidagao das familias nos dias de hoje. Pela tradicdo da regido, a lista para a
apresentagdo dos noivos é composta por:

4 Panos

4 Lengos

1 Garrafdo de vinho tinto

1 Garrafa de whisky (bagaceira)

1 Litro de 6leo de palma

1 Cinto (para a méde)

1 Par de sandalias para a mae

1 Fato para a mée

1 Fato completo (cal¢a, camisa, blazer, gravata, sapato e meias) para o pai

1 Chapéu

1 Galinha

1 Candeiro de campin, vulgo petromax (ndo negociavel)

Mobiliario de cozinha (fogéo, botija de gas, conjunto de panelas, loi¢a, peneira, vassoura, cabaga), para a
noiva (dado pela familia).

58



Figura n° 9. Alembamento ovimbundu, na provincia do Huambo.

Pela descricao que fizemos dos protocolos envolvendo o casamento tradicional,
vemos que a dimensdo sagrada que esta sempre ligada ao casamento (como ao
nascimento) se articula com aspetos terrenos muito importantes, que tém como objetivo
assegurar o bem-estar do futuro casal e das suas familias, contribuindo assim para a
harmonia e estabilidade do grupo. As cancbes de casamento que recolhnemos traduzem
sobretudo a importancia dada & manutencdo das tradigdes e focam aspetos que poderao
ser compreendidos como 0s mais materiais do casamento. A nivel estrutural, elas sdo
marcadas pelo paralelismo e pela repeticédo, tracos estes que verificamos nas cancoes

dos dois grupos.

As cancles de casamento que se encontram na nossa coletanea séo as seguintes:
1) Em kikongo: “Bula kuna longo” / “Parta para o lar”; “Lambange” / “Cozinhe”;
“Mwana kalasi” / “Estudante”; “Tulweke ““ / “Chegamos”.
2) Em umbundu: “Ukaenda likalyove” / “Andaras sozinha”; “Ukayi wukongo” / “A
mulher do cagador”; “Wanola” / “Escolheu”.

Vejamos, por exemplo, a can¢do em kikongo que se segue:
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Tulweke Chegamos

Tulweke eee papa tulweke Chegamos papa chegamos

Tulweke eee papa tulweke Chegamos papé chegamos

Utusongelele enzo tukota Mostra-nos a casa onde vamos entrar
Tulweke Chegamos

Ntangu kutu kuna kwaku nzo ko As vezes nem casa tens

Tulweke eh eh eh oh Chegamos eh eh eh oh

“Chegamos” ¢ uma can¢ao de matrimoénio, cantada por um grupo de mulheres
maduras e experientes (geralmente as tias e parentes da rapariga) que acompanham a
noiva na cerimonia oficial, ou seja, no alembamento. Ao som do batuque cantam e
dangam alegremente. Ao exigirem que se lhes mostre a casa “mostra-nos a casa onde
vamos entrar”’, as mulheres demonstram o interesse pelas condi¢cdes em que as suas
filhas vdo doravante viver e a importancia que uma casa tem, terminando a can¢do com
uma nota irénica: “As vezes nem casa tens”. A cangdo “Lambange” / “Cozinhe” ¢ uma

cancdo de aconselhamento da jovem esposa por parte das tias, que a ensinam a seguir a

tradicdo de bem servir o seu marido.

J& a can¢@o “Bula kuna longo” / “Parta para o lar”, com a repeti¢cdo dos versos
“Parta, parta mana/ “O seu lar tu mesma quiseste” ¢ uma cangdo que exprime uma
mistura de tristeza e de alegria, que remete para a cerimdnia da despedida. A jovem é
deixada no seu novo lar, mas subentende-se que a escolha ndo seguiu os protocolos, ou
gue nem houve mesmo uma escolha; pode ter sido resultado de algo acidental como
uma gravidez, que obriga ao alembamento. E uma cancdo que exprime aceitacio e

resignacdo, mas nao aprovagao.

r

A cangdo “Mwana kalasi” / “ Estudante” ¢ uma can¢do marcada pela ironia e
pela desaprovacdo. A unido com o estudante ndo é bem vista, porque se entende que 0

estudante ndo pode contribuir para o sustento do lar.

O mesmo espirito critico esta presente na cangdo “Motorista”, mas aqui o que se critica
¢ q q

¢ a atracdo de uma jovem por um homem casado da capital. Ela deixou-se fascinar por
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um homem que ndo lhe da& importancia e que apenas a vé como um passatempo. A
mensagem é também de aconselhamento, pois se pretende que a jovem compreenda que
ela ndo pode rivalizar com a mulher de Luanda. Outra can¢do em que a capital é
referida, e também motivo de fascinio, ¢ “Yenu lutuka ku Luanda” / “Vés que viestes de
Luanda”. Esta can¢do retrata o entusiaSmo de um reencontro entre amigos, uns que
vinham de Luanda e outros que se encontravam na aldeia. Os que ficaram perguntam
aos que tinham partido (e agora regressavam), o que tinham trazido da capital, a grande
cidade. Eles respondem que traziam uns panos para oferecer as raparigas e para as
cortejar. E referem também as calcas novas, de marca, que usam para estarem bem
vestidos e assim as impressionar melhor.

O tema das cangdes ovimbundu “Ukaenda likalyoye™ / “Andaras sozinha” e
“Wanola” / “Escolheu” tem alguma semelhanca com a can¢do em kikongo que
acabamos de ver: estas duas can¢des falam das relagdes intrafamiliares, das tensdes e
conflitos que podem surgir quando a familia passa a ter mais um membro. Ambas
remetem para o tempo que se segue ao casamento. Na can¢do “Andards sozinha”
aborda-se a questdo da rivalidade entre cunhadas, retratando uma atitude de hostilidade
por parte de uma mulher em relacdo & esposa do irmdo. O verso “Passaras a andar
sozinha”, quatro vezes repetido, soa como uma espécie de praga ou maldicéo,
exprimindo o desejo de isolamento dessa nova mulher, o que é algo de muito negativo
numa sociedade marcada pelo sentido do gregario e do grupo. N&o ha indicacdo do
motivo por detrds deste repudio; o motivo pode ser simples: o ciime, a inveja, ou
atitudes da cunhada que véo contra alguns habitos da nova familia. O mesmo tema do
repudio ecoa na canc¢ao “ Ukayi wukongo” / “A mulher do cagador”, embora nao haja
explicacdo clara para o afastamento da mulher do cacador. Ela é vista de forma negativa
(talvez por ndo partilhar nada com os outros) e ndo tem ninguém que lhe trance o
cabelo. Por isso, a cangdo termina com um verso ironico de recusa da integracdo da
mulher nas praticas socais e solidarias das outras mulheres, expulsando-a

simbolicamente para 0 mundo selvagem: “Que as palancas a trancem”.

Na cancao “Escolheu”, o alvo de critica ¢ o irmao ¢ nao a cunhada; nao se
aprova a escolha que o irmdo fez. E uma cancgdo que pode refletir, como a cangdo em
kikongo “Estudante”, uma critica aos novos costumes de os jovens poderem escolher as
suas noivas, quando em tempos antigos, a escolha era feita pelos pais de ambos. Por

outro lado, critica-se o afastamento do jovem dos caminhos de Deus e o facto de ter
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enveredado pela bruxaria, quando esta s6 pode ser praticada por quem tem saber e 0
poder para o fazer:

Ukwenje waco owu Este jovem

Wacituwa ndati? Desconseguiu porque?
Wanola kulyangu Escolheu na bruxaria
Lokusyapo Yesu Pondo de parte Jesus
Wanola lavi Escolheu mal

Figura n® 10. Mulher kongo dancando.
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2. As cangdes de obito em kikongo e em umbundu

Estas cancdes sdo entoadas em circunstancias idénticas em ambas as culturas (o
funeral) e tém, como fomos informadas, fortes afinidades nos rituais. Percorrendo as
cangdes incluidas na nossa coletanea, verificamos também que existem grandes
afinidades nas letras das cancfes quer na forma quer nos temas, mas ha uma imagética
mais diversificada nas can¢Ges ovimbundu, com uma presenca mais forte de imagens da

natureza.

As cancdes de Obito sdo aquelas cantadas aguando da morte de alguém, durante
e depois de um funeral. Essas can¢fes falam de muitos sentimentos e emoc¢des que a
morte de um ente querido pode desencadear, como o desespero, a saudade, a nostalgia,
0 desgosto, 0 medo, 0 panico, mas também o desprezo, o 6dio e a raiva (quando se
acredita que alguém causou a morte). Ha lamentacgdes, queixas, gemidos, e nunca falta a
invocacdo dos espiritos dos antepassados, e, sobretudo, de Deus, o Unico criador, aquele
que se situa num plano superior, acima de todos e de tudo. Os antepassados s&o muito
importantes porque sdo eles 0s mensageiros, os intermediarios entre 0 mundo visivel e 0
invisivel, entre os homens na terra e Deus, 0 ser supremo. E sobretudo em situaces de
crise que os espiritos dos antepassados sdo convocados, pois eles sdo a garantia da
estabilidade do grupo, da manutencéo das regras de convivéncia em comunidade. Como
escreve Raul Altuna, o culto dos antepassados decorre logicamente da ontologia bantu.
N&o é uma supersticdo, uma idolatria, nem a decisdo angustiante de uma mentalidade
primitiva. Brota como um ato de fé na sobrevivéncia da pessoa e no dinamismo vital.
(2006: 468). Nao ¢, pois, de surpreender que nas cances que acompanham a partida de
alguém da terra para 0 mundo invisivel haja, a par do louvor e da invocacdo de Deus,

uma constante interpelacdo dos antepassados.

As cancdes de 6bito sdo geralmente interpretadas por mulheres, mas também
podem ser cantadas por homens. As letras pertencem a um repertorio popular, fixadas
pela memoria coletiva e transmitidas nestas manifestacfes especificas para as geracdes
futuras. Os instrumentos musicais que habitualmente se utilizam nessas cerimonias sdo

0 batuque e o chocalho.
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As cerimonias funebres nas culturas kongo e ovimbundu podem ter a duracdo de
trés a cinco dias, conforme a idade e o estrato social do morto (adulto ou crianga, pessoa
pobre ou de elevada condicdo social) ou segundo as circunstancias. Mas em qualquer
caso, durante o periodo que vai da morte ao enterro, a cancao esta sempre presente. Nas
horas mortas da manha e da madrugada € costume ouvirem-se canc¢des religiosas ou
mundanas difundidas através de um radio gravador, para amenizar o ambiente e acalmar
0s animos. Mas, as mulheres aparecem sempre a tarde e a noite para confortarem os

enlutados com as suas cangdes ao Vivo.

Ao contrario do que se esperaria, as cancdes de 6bito ndo sdo sempre cancbes de
tristeza ou de lamento; elas podem ser de alegria e, neste caso, ndo ha choro, mesmo
que haja algum pesar por causa da partida de alguém querido. Quer entre os bakongo
quer entre 0s ovimbundu, a morte de uma pessoa idosa € celebrada com uma grande
festa, sempre com muita comida e bebida para todos, pois a idade investiu essa pessoa
de experiéncia e de sabedoria que a levou a cumprir o seu dever na terra, contribuindo
para 0 bem-estar da comunidade. A morte €, por isso, aceite naturalmente, como uma
chamada de Deus do seu subdito, e as can¢des sdo, como escreve Arlindo Isabel, “um
hino a paz para a alma e por isso refletem alegria, servem também para abrir a grande
avenida, que se deseja cheia de encanto, por onde ha de passar a sua alma rumo ao reino

dos céus.”’

Mas ha casos em que a morte esta ligada a uma grande desgraca ou infortunio,
sendo a sua causa atribuida a terceiros, por motivos de inveja e outros sentimentos
mesquinhos. Para os bakongo, quando uma crianga ou um jovem morre, atribui-se,
muitas vezes, a culpa dessa morte aos bandoki, que sdo temidos por terem o poder de
tirar a vida através de atos de feiticaria. A familia, apoiada pela comunidade em geral,
procura os culpados e, nalguns casos, 0s suspeitos s&o mesmo levados a julgamento,
num tribunal constituido pelos mais velhos, que articula praticas modernas com praticas
ancestrais. Nestas situaces, a morte dos mais jovens é cada vez mais um motivo de
perturbacgdo para todos; como, nos tempos atuais, mesmo no mundo rural a autoridade
dos ancidos vai diminuindo, ha jovens que os acusam de serem feiticeiros, que 0s
perseguem, chegando mesmo a agredi-los, numa verdadeira caga aos culpados,

apregoando publicamente que eles deveriam ser eliminados, pois sdo a causa dos males.

” Nota explicativa do disco Kulumbimbi quando os bakongo choram.
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Outras pessoas reagem contra os bandoki e atacam-nos, langando piadas e tentam
intimida-los para que ndo provoquem confusdo num momento de tristeza como é a

morte de jovens.

De qualquer modo, as cangdes e todas as palavras ditas nestas alturas sé&o
dirigidas a Deus, o ser que é considerado o verdadeiro pai, protetor de todos. A
invocacdo de Deus € uma constante para que a dor e o sofrimento causados pela perda

sejam suavizados.

As cancdes sdo cantadas e dancadas em varios locais relacionados com as etapas
da cerimoénia fanebre: no local onde tem inicio o ritual, que pode ser ou ndo a moradia
do morto; durante o cortejo funebre; por Gltimo, no cemitério. Para os bakongo e para os
ovimbundu, quando morre alguém importante na comunidade, como o soba, um
empresario ou uma figura puablica, realiza-se um cortejo. O cortejo comeca no local
inicial da cerimonia e desloca-se até ao cemitério, acompanhado pelas cantoras de
lamentagdo e por um agrupamento musical formado por flautistas. Quando se trata de
uma pessoa mais humilde ou pobre, também se realizam cortejos, porém ndo com o
aparato que carateriza o de um soberano ou de uma pessoa rica. Nestes casos, sdo
geralmente os jovens, grupos de amigos e/ou colegas que organizam uma passeata de
motorizadas e de carrinhas “azul e branco” (as conhecidas Toyota Hiace que os
candongueiros usam como taxis coletivos), e que desfilam com “tshirts” personalizadas
com 0 nome e o rosto do defunto nelas impressos, e com uma mensagem de despedida

do género: “Adeus [Makiesse]” ou “Adeus [Jamba]”.

Habitualmente, para os bakongo, a familia enlutada usa um traje especial, feito
de panos do kongo para o dia do funeral. Conforme a familia, o grupo tribal ancestral,
assim variam as cores e 0s padrdes. As cantoras usam de igual modo um traje especial
que se compde de panos, blusas e lengos. A performance delas esta firmada na tradicédo
e 0 contetdo das cancbes exprime as relacbes do falecido com Deus e com o ser
humano, exaltando, através de “ditos”, as virtudes e os defeitos do morto. O batuque é
um instrumento fundamental para esta cerimoénia; como em tempos ancestrais, no som
do batuque todos os membros da comunidade se reconhecem, se identificam e se
encontram mais unidos, deixando de ser espectadores passivos para se tornarem

participantes ativos em toda a cerimonia.
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Figura n° 11. Grupo de cantoras Katyavala, no muncipio do Bailundo, provincia do Huambo.

Tipicamente, nestas manifestacdes a cangdo € sempre acompanhada pela danca e
pela musica. As mulheres cantam e dancam ao som do batuque, do chocalho e das
palmas que elas prdprias batem durante toda a cerimonia. Por ocasido do funeral, o
grupo de cantoras pode ser composto por mais de trinta mulheres, entre profissionais e
amadoras, que libertam as suas vozes, envolvendo todo o povo. Por vezes, a danga
apoia-se na forca evocadora e sucessiva de uma mesma frase, ou sequéncia de
onomatopeias, repetida inimeras vezes, ritmada, pontuada pelo niumero constante de

silabas e pela estrutura melddica.

As cancles sdo sempre marcadas pela repeticdo e pelo paralelismo ritmico. Mais
do que o conteddo, importa salientar o0 modo como sdo cantadas, a intensidade, a
entoacdo, a vibragdo das vozes de quem as canta. Percorrendo a coletanea recolhida,
verificamos que ha também repeticdo de temas; a maior parte das cangdes de Obito
interpelam Deus e o0s espiritos dos antepassados; mas ha também outras caracterizadas
por atitudes jocosas e ladicas. E sobretudo no mundo rural, onde se originam, que estes
rituais se realizam de modo regular, mas eles estdo também presentes na capital

angolana e noutras zonas urbanas, para onde foram levadas por pessoas oriundas das
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duas regides e que ai perpetuam as suas tradicbes — mesmo quando introduzem

elementos de inovagéo.

Atentemos num exemplo de uma cangdo de interpelagéo de Deus, oriunda da cultura

kongo:

Nge Yezu yimoyo wame

Landa kaka yi kulanda
Kani mambi yavangidi
Eh! Eh! Eh! Landa kaka yikulanda

Nge Yezu yi moyo wame

Yezu do wungwila kwame
Ngeye mvuluzi wame
Eh! Eh! Eh! Landa kaka yikulanda

Nge Yezu yimoyo wame

Nginalandaaaa

Landa kaka yi kulanda

Kani mambi yavangidi

Eh! Eh! Eh! Landa kaka yikulanda

Nge Yezu yimoyo wame

Tu és 0 Jesus da minha alma

\ou mesmo seguir-te
Porque pequei
Eh! Eh! Eh! Vou mesmo seguir-te

Tu és o Jesus da minha alma

Jesus, por favor escuta-me
Tu és 0 meu salvador
Eh! Eh! Eh! Vou mesmo seguir-te

Tu és o Jesus da minha alma

Estou a seguir-te

\ou mesmo seguir-te

Porgue pequei
Eh! Eh! Eh! Vou mesmo seguir-te

Tu és o Jesus minha alma

O Deus interpelado nessas cangdes ja ndo é qualquer divindade de tradicdo
bantu, mas é o Deus do cristianismo, ser supremo a quem acreditam e adoram, sendo a
divindade central para as suas vidas. Nele buscam consolo e amparo constantemente,
principalmente em situacfes de sofrimento. A canc¢do que se transcreve de seguida fala
também de Deus e tem como titulo “Luyangalale” / “Alegrem-se”. Foi originalmente
concebida para manifestagcdes festivas, sendo parte das cancGes de louvor, mas na
atualidade faz parte do repertério das cangdes funebres, mudanca esta que € fruto de
sinais de modernizacdo de costumes. O ouvir-se musica atraves de um réadio gravador é
um costume da modernidade. Também inicialmente, nas cerimonias funebres, so se
tocavam mdsicas religiosas; mas com passar do tempo outras musicas comegaram a ser
tocadas, ouvidas e dancadas. Foi de acordo com esta situacdo que uma cangdo como

“Alegrem-se” passou a pertencer a categoria das cangdes de obito.
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Exemplo:

Luyangalale

Am, am, am, am

E bamama luyangalale
Am, am, am, am
Nzambi kalanga yetooo
Am, am, am, am
Kwena yeto

Kwena yeto mu ntangu zazo

Am, am, am, am

E batata luyangalale
Am, am, am, am
Nzambi kalanga yetooo
Am, am, am, am
Kwena yeto

Kwena yeto mu ntangu zazo

Am, am, am, am

E bandumba luyangalale
Am, am, am, am
Nzambi kalanga yetooo
Am, am, am, am

Kwena yeto

Kwena yeto mu ntangu zazo

Am, am, am, am

Kwena yeto

Kwena yeto mu ntangu zazo
Kwena yeto

Kwena yeto mu ntangu zazo

Alegrem-se
Am, am, am, am
Maméds se alegrem
Am, am, am, am
Deus estara connosco
Am, am, am, am
Esta connosco

Estd connosco em todos 0s momentos

Am, am, am, am
Papais se alegrem
Am, am, am, am
Deus estara connosco
Am, am, am, am
Esta connosco

Estd connosco em todos 0s momentos

Am, am, am, am
Mogas se alegrem
Am, am, am, am
Deus estara connosco
Am, am, am, am
Esta connosco

Esta connosco em todos 0s momentos

Am, am, am, am
Esta connosco

Esta connosco em todos 0s momentos
Esta connosco

Esta connosco em todos 0s momentos
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Em vérias cangbes, 0s espiritos dos antepassados sao invocados para
continuarem a guardar os seus filhos e para repreenderem os feiticeiros que
supostamente podem estar envolvidos na morte da pessoa. Porém, mesmo ocupando um
lugar de destaque, os antepassados nunca usurparam o lugar de Deus, pois ele € o maior
ser e esta acima de todos — e é a este que muitos apelos sdo dirigidos como, por
exemplo, na cangdo “Fuku ye mwini” / “Noite ¢ Dia”. VArias mensagens sdo assim
enviadas para o mundo invisivel por meio das cancdes, buscando tranquilidade,
protecdo, cura e sabedoria para os infortunios da vida. Os espiritos dos antepassados
intervém desse modo na vida da comunidade, como explica o antrop6logo Raul Altuna
na obra Cultura Tradicional Bantu. Os mortos séo os verdadeiros chefes, guardides dos
costumes; velam pela conduta dos seus descendentes a quem recompensam ou castigam
em funcdo de estes observarem, ou ndo, os ritos e costumes. A fidelidade as tradicdes, o
respeito pelos ancidos e pelos mortos, o cumprimento das ceriménias estdo

permanentemente sob o seu controlo.

Os mestres regulamentam as relagfes entre 0os membros do grupo. Todos
reconhecem as suas regras. A conformidade é total e 0s excessos ou desvios dos
individuos em relacdo a coletividade sdo coartados. A coesdo, a boa ordem, a
participacdo na vida comunitaria e nas cerimonias, uma certa igualdade das condicGes
materiais, 0 respeito mutuo, sdo assim assegurados sem dificuldade por poderes
superiores, sempre atentos, onde a sabedoria expressa a conformidade do individuo com
0 todo, a conformidade do ser humano com o mundo natural, com o Universo. A cangdo

que se segue exemplifica essa relagdo com o mundo natural.

Mongo A montanha

Mongo yitalanga eh, eh, eh eyaya Estou a olhar para a montanha eh, eh, eh mano
Kani se kwatuka muntu keza kanvulunza Se de 14 vira alguém para me salvar
Kuna mongo, kuna mongo L4 na montanha, 14 na montanha
Mongo yitalanga eh, eh, eh eyaya Estou a olhar para a montanha eh, eh, eh mano
A mono Nzambi yisambilanga eh, eh, eh Estou a orar a Deus, eh, eh, eh

Kani se kwatuka muntu keza katuvuluza Se de la vem alguém para me salvar
Kuna mongo, kuna mongo L& na montanha, |4 na montanha
Mongo vyitalanga eh, eh, eh eyaya Estou a olhar para a montanha eh, eh, eh mano
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Kani se kwatuka muntu keza kanvulunza Se de 4 vira alguém para me salvar

Kuna mongo, kuna mongo L4 na montanha, & na montanha
Mongo yitalanga eh, eh, eh eyaya Estou a olhar para a montanha eh, eh, eh mano
A mono Nzambi yisambilanga eh, eh, eh Estou a orar ao Deus, eh, eh, eh

Kani se kwatuka muntu keza katuvuluza Se de la vem alguém para me salvar
Kuna mongo, kuna mongo La na montanha, la na montanha

A v0z que se ouve nesta cancdo € a voz do ente querido mais préoximo do
falecido, o “mfwidi” e reflete o seu lamento pela perda repentina. Ele chora pelo
“mano”, que, em vida, era 0 seu amparo, mas que partiu precocemente. Olha para a
montanha tentando encontrar uma solucao para 0s seus problemas e para 0s problemas
da sua familia, rogando a Deus que lhe dé um novo salvador. A montanha simboliza o
vazio deixado pelo morto e a aflicdo de ter sido abandonado inesperadamente. O olhar
procura um substituto; no entanto, a desolacdo é agora uma certeza. Geralmente, nos
oObitos, as mulheres exprimem o seu sentimento de tristeza com choros em voz alta;
nalguns casos 0s homens também assim procedem, apesar de serem mais moderados e
de raramente chorarem. Nessas ceriménias verifica-se que, muitas vezes, as pessoas
(homens e mulheres) ndo choram somente 0 morto atual, mas aproveitam-se desse
momento para também chorarem por pessoas que ja& morreram ha muito tempo; choram

ainda pelos seus problemas e pelas desgracas da comunidade.

Na cultura kongo as canc¢des de lamento situam-se na ordem do sobrenatural.
Quando morre alguém, é o momento oportuno para despertarem 0s espiritos dos seus
antepassados acerca dos problemas e anseios da comunidade através das cancdes,

enviando sucessivas mensagens para 0 mundo invisivel.

Exemplo:

Kuna mongo yitalanga yaya Estou 14 na montanha mano

Kuna mongo yitalangaaaayayaaaa Estou 14 na montanhaaaamanoaaa
Kuna mongo yitalangaaaayayaaaa Estou 14 na montanhaaaamanoaaa
Kani se kwatuka muntu kesa kutuvuluza Se vira alguém para nos salvar
Kani se kwa tuka muntu kesa kutuvuluza Se vira alguém para nos salvar
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Mwana Nzambi yitalangaaaayayaaaa Estou a olhar para o filho de Deus mano

Mwana Nzambi yitalangaaaayayaaaa Estou a olhar para o filho de Deus mano
Kani se kwatuka muntu kesa kutuvuluza Se vira alguém para nos salvar

Kani se kwa tuka muntu kesa kutuvuluza Se vira alguém para nos salvar

Em muitas canges, e por meio de atitudes jocosas, as virtudes e as imperfeicdes
do morto também sdo exaltadas, mostrando assim as facetas do seu comportamento.

Vejamos agora uma cangdo que ilustra a dimensdo jocosa de algumas cangbes de obito:

Mbangi Testemunha

Mono odilwangua
Tusakatatu kweno

Nana nkondelu ombangi muvata
comunidade

Tusakatatu kweno

Nana nkondelu ombangi muvata
comunidade

Omono kina kwame ye foty ko
Foty Nzambi vanga lufwa

Eyaya ngweyenu Eriky odila eyaya
Eyaya ngweyenu Eriky odila eyaya

Mono odilwangua
Tusakatatu kweno

Nana nkondelu ombangi muvata
comunidade

Tusakatatu kweno

Nana nkondelu ombangi muvata
comunidade

Omono kina kwame ye foty ko
Foty Nzambi vanga lufwa

Eyaya ngweyenu Eriky odila eyaya
Eyaya ngweyenu Eriky odila eyaya

Estou a ser chorado
Podem alegrar-se

Sei que ndo tenho testemunha na

Podem alegrar-se

Sei que ndo tenho testemunha na

Eu ndo tenho culpa
A culpa é de Deus que fez a morte
Ai 0 Riky esté sendo chorado

Ai 0 Riky esta sendo chorado

Estou a ser chorado
Podem alegrar-se

Sei que ndo tenho testemunha na

Podem alegrar-se

Sei que nédo tenho testemunha na

Eu ndo tenho culpa
A culpa é de Deus que fez a morte
Ai o Riky esté4 sendo chorado

Ai 0 Riky esta sendo chorado
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Nesta cancédo, constata-se claramente a infelicidade da alma de Rick, que depois
de morto, observa a alegria estampada no rosto dos seus concidaddos, que embora
estivessem a chorar, demostravam contentamento nas suas atitudes e comportamento.
Somente depois de morto € que descobre que ndo tinha nenhuma testemunha na
comunidade, ou seja, ndo tem uma pessoa que cante a sua perda e lhe faca elogios.
Aqueles que se diziam seus amigos nem sequer o choram. Quando diz “a culpa é de
Deus que fez a morte”, ele fala no que descobriu depois de morrer: de que nada se pode
contra a morte e que nada pode fazer para mostrar aos que estdo vivos aquilo que os
seus olhos veem. Foi para ele uma grande dececdo e uma vergonha ter a percecdo do

mau comportamento da comunidade.

No estudo das cangdes de ébito (alias, como nas festivas), temos sempre de
lembrar que ha elementos de improviso, que vao variando conforme as circunstancias —
dai que a transcricdo escrita se limite por vezes a uma s variante (a mais constante ou a
mais conhecida). O improviso, como temos vindo a dizer, é uma das caracteristicas
essenciais nas cancbes dos dois grupos; € uma constante e manifesta-se de diversas
maneiras: por onomatopeias, gritos, interjeicdes, gestos ou um simples bater de palmas.
As cantoras, acompanhadas pela populacdo, cantam e dangcam. A letra e 0s passos de
danca, muitas vezes inventados na hora, sdo rapidamente assimilados pelos presentes

gue passam a acompanhar as cantoras.

Exemplo:

Onambi eyi Este 6bito

Onambi eyi Este Obito

Kayikavole tifigovali kayikwete epata Que ndo apodreca como se ndo tivesse familia
Onambi eyi Este 6bito

Kayikavole yaCiyoka yikwete epata Que ndo apodrec¢a do Ciyoka tem familia
Onambi eyi Este Obito

Kayikavole tifigovali kayikwete epata Que ndo apodrega como se ndo tivesse familia
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Onambi eyi Este dbito

Kayikavole yaCiyoka yikwete epata Que ndo apodreca do Ciyoka tem familia

A cancao acima mencionada representa o lamento da comunidade pela demora
no enterro de um membro da comunidade que aparentemente ndo tem familia. As
pessoas choram e lamentam o estado de decomposi¢do do cadaver, que lentamente
apodrece. Em principio a comunidade pode realizar o funeral, mas precisam das
palavras sabias dos mestres, sem o0s quais é impossivel avancar com essa cerimonia,
como se verifica. O lamento repete-se ao longo da cang¢do “Que ndo apodreca como se

ndo tivesse familia”, chamando a atencéo para a resolucdo do problema.
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3. Contraponto entre as cangdes kongo e ovimbundu

No estudo das cancles festivas e de Obito incluidas na coletinea em Anexo
verificAmos grandes afinidades a nivel temético, ao nivel da producdo, ao nivel dos
modos de criacdo e de propagacao. Tal facto explica-se, em primeiro lugar, pela matriz
bantu subjacente as duas culturas; em segundo lugar, pelo facto de elas retratarem o
quotidiano grupal dos bakongo e dos ovimbundu: ha as can¢des de Obito e as cangbes de
casamento; ha inUmeras cangdes com constantes referéncias a familia, as suas
preocupacOes e desejos; ha referéncias a cozinha, aos alimentos, a questbes de
subsisténcia que marcam o quotidiano dos dois grupos. As cancdes de caca e de pesca,
presentes nos dois conjuntos de cangfes, sdo um denominador comum que se deve

precisamente a essa ligacao as atividades do dia a dia dos kongo e dos ovimbundu.

Mas ha também algumas diferencas que se podem notar num estudo minucioso de
cada cancdo, diferencas que podem derivar da amostra que temos. Nas can¢des em
kikongo, ha duas cancbes com referéncias explicitas a Luanda e, de modo indireto, a
costumes da capital, o que pode refletir uma maior influéncia da vida urbana da capital
sobre 0 mundo rural dos kongo e sobre a provincia do Zaire em geral. Aliés, essas
cancles representam por si proprias um fator de inovacdo e de modernizacdo do
repertorio tradicional das cancdes kongo. Tal facto ndo é de admirar por causa da maior
proximidade geografica do povo Kongo com Luanda e que ja vem de ha muito; a
distancia do Huambo, as dificuldades de transporte podem contribuir para uma maior
preservacdo de costumes ancestrais e uma maior resisténcia a fatores de modernizacao.
Isso pode explicar também por que motivo nas can¢des em umbundu ha mesmo

nomeacao a uma topografia local (por exemplo, Bié e Bailundu).

Quer nas cangdes em kikongo quer em umbundu temos varias referéncias a
Natureza, que mostra bem um modo de vida ainda ndo urbanizado e a forte ligacéo
destas culturas ao mundo natural. A referéncia a “montanha” aparece nos dois conjuntos
de cangdes, embora o seu significado seja por vezes simbdlico e n&o literal. Mas basta
concentrarmos a nossa atencdo nas cancoes de festa dos dois grupos para verificarmos
que a presenca de animais € muito mais visivel nas can¢cbes em umbundu do que nas
outras. Em vinte e quatro cangdes ha referéncia a animais em seis cancbes. Ha
referéncia ao porco-espinho (cancdo n° 1), a roedores (cangdo n° 5), a javali e cdo
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(cangdo n° 11), a zebras (cancdo n° 19), a palanca (cancdo n° 20) e a feras (canc¢do n°
24). No grupo das cangdes de festa Kikongo, num total de vinte cangfes, notamos
apenas a referéncia a ratos (na cangéo n° 7).

Por altimo, quando nos debrugcamos (ainda) sobre as cangdes festivas é notdria a
dimensdo de religiosidade mais acentuada nas cangdes em kikongo. Ha inUmeras
cancdes de louvor em kikongo (e nenhuma em umbundu) com interpelagdes de Deus, de
Jesus e outras entidades religiosas, mas essas interpelacfes também se verificam noutras
cangdes que ndo entram no tipo das de louvor como, por exemplo, a cangdo “Kuna
mongo yitanga eyaya” / “Contemplar o monte”, entre outras. A canc¢do “Banani se
bamona ‘nkembo” / “Quem sdo os que verdo a gloria”, que abre a secgdo das cancdes
festivas kongo, é uma verdadeira oracdo, que ndo tem qualquer diferenca em relacdo a

muitas cancg0es religiosas cantadas em igrejas cristds, como se pode ver na letra:

Banani se bamona ‘nkembo 0 0 0 Quem sdo o0s que verado a gloria
Bavelela se bamona "'nkembo 0 0 0 Os santos sdo o0s que verao a gloria
Munkumbu ya Se ye ya Mwana Em nome do Pai, do Filho

Ye ya mpeve "nlongo 0 0 0 E do Espirito Santo

Beno batata V6s pais

Benu batata Iwiza tambula nitu ye mfumu Yezu Venham receber o corpo de Jesus
Mu nkumbu ya se ye ya mwana Em nome do pai, do filho

Ye yampeve nlongoo oo E do Espirito Santo

Tal facto pode ser facilmente explicado em funcdo de dados histéricos bem
conhecidos: a cristianizacdo de séculos dos kongo e a preservacdo de uma heranca
religiosa ocidental que integraram nos seus costumes e adaptaram as suas tradicdes.
Devido a sua localizagdo, os ovimbundu foram menos permeaveis a fatores de
colonizagdo, como declara o pesquisador Moisés Malumbu, na sua obra Os ovimbundu

de Angola: tradicdo — Economia e cultura organizativa:

Em termos qualitativos encontramos o orgulho dos ovimbundu
na preservagao da sua cultura, nomeadamente a conservagéo da
lingua, usos, costumes e tradicBes que mantiveram vivos ao
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longo de 500 anos da colonizacdo e que procuram defender e
transmite de geracdo em geracdo gracas a instituicdes de
convivéncia entre si e com outros povos e de protecdo social.
(2005:30).

Como foi referido no inicio, dado que a nossa recolha apenas direcionou 0s
informantes para a distingdo tematica “cangBes festivas” e “cangdes de 0ébito”,
consideramos que estas conclusdes, embora provisorias (pois s6 um corpus mais
exaustivo as podera confirmar), sdo ja significativas de algumas diferencas, ou seja, de

algumas variacdes dentro de uma espécie da tradicdo oral com bastantes semelhancas.
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CONCLUSAO

O trabalho que levamos a cabo sobre as can¢des kongo e ovimbundo e a sua relagdo
com aspetos Varios (geogréficos, socioeconémicos, e outros) dos respetivos povos,
revelou-nos, desde o momento da recolha in loco, que a tradicdo oral ainda se encontra
bem presente na vida e na cultura angolanas. Mesmo com os longos quinhentos anos de
colonizacdo e com a modernizacdo crescente dos ultimos tempos, ela mantém-se viva
através de um vasto repertdério de contos, provérbios, lendas, adivinhas, genealogias,
cancdes, etc. As cancbes que compdem a nossa coletanea carregam consigo um valor
simbdlico inestimavel, por vezes, sagrado, encerrando em si ensinamentos e 0
conhecimento dos povos kongo e dos ovimbundu, como se pretendeu demonstrar no

presente trabalho.

A can¢do kongo e ovimbundu é um canal poderoso de transmissdo, conservacdo e
perpetuacdo da tradicdo secular dessas culturas, legada pelos antepassados e que
continua a ser transmitida para a posterioridade através de uma performatividade cada
vez mais elaborada, ou através de atos espontaneos do dia a dia de todos os membros
desses povos. Elas servem para a edificacdo e formacdo de todos os cidaddos, da sua
personalidade, estimulando uma participacdo comunitaria ancorada nos preceitos
culturais dos respetivos povos, mostrando sempre a reveréncia aos mestres e procurando

a aprovacdo dos espiritos dos ancestrais.

A tradicdo oral é, portanto, fonte criadora da personalidade do ser humano desses
grupos, como afirma o escritor Amadou Hampaté Ba. Por essa razdo, a tradi¢do oral,
tomada no seu todo, ndo se resume a transmissao de narrativas ou de determinados

conhecimentos. Ela é geradora e formadora de um tipo particular de homem (1982:199).

Com este estudo constatamos ainda, e isso foi claro no processo de realizacdo deste
trabalho, que os kongo e os ovimbundu, fiéis a sua tradicdo, a fazem circular no seio da
comunidade através de rituais para a sua manutencao e perpetuacdo. As cangoes de festa
e de Obito, para os grupos etnolinguisticos kongo e ovimbundu, sdo assim um
repositorio para a cultura desses grupos em particular, e para a(s) cultura(s) angolana(s)
em geral, visto que através delas podemos conhecer um pouco mais da alma das gentes

de Angola, ja que os dois grupos representam metade da populacdo angolana (50%). O
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grupo ovimbundu € o mais numeroso, com 37% da populacdo, e o grupo kongo, com
13% da populacéo, é o terceiro. A histdria desses dois povos, e de muitos outros que
compdem o mosaico cultural angolano, nasceu, vive e alicer¢a-se na tradicdo oral,

sendo ainda a oralidade o seu principal meio de difusao.

Os mestres (os “mpovi” e os “onjende”) sdo imprescindiveis para a veiculagdo e
permanéncia da tradicdo oral angolana. Detentores da palavra falada e conhecedores da
tradicdo, dos hébitos e costumes do seu povo, sdo eles que comunicam com 0 mundo
invisivel, levando e trazendo mensagens dos antepassados. E através deles que a
comunidade invoca os espiritos dos antepassados por meio de rituais, e obtém respostas
as suas davidas e anseios. Mas, como vimos, sobretudo no estudo das cancdes festivas,
toda a comunidade torna viva e atual essa tradicdo oral, cantando em qualquer
momento, e ndo apenas em eventos ritualisticos, marcados por protocolos conduzidos

pelos mestres.

De facto, as canc¢Bes ndo sdo apenas um veiculo de transmissdo e de conservacdo da
tradicdo cultural dos kongo e dos ovimbundu, mas estdo presentes nas atividades
recreativas em todos os momentos da vida desses grupos. Porém, a sua difusdo e
propagacao tém também o seu carater didatico-pedagogico, pois elas instruem e
discorrem sobre a tradicdo oral desses povos. No presente, com a modernizagdo e 0
fendmeno de globalizacdo assiste-se ao desaparecimento de algumas praticas
tradicionais, principalmente nos grandes centros urbanos. Dai a urgente necessidade da
sua fixacao pela escrita, ou de registo audiovisual, porque 0s novos meios que levam a
Angola outras culturas e habitos alheios, podem assegurar também a manutencdo das

tradicdes e contribuir para a sua difusao.
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Fuku ye mwini

Nki siona

Mbangi

Mongo

Muna ntangu ya lufwa
Ngo ye Nsensi

Portugués

Quem séo os que verdo a gloria
Parta para o lar
Contemplar o monte
Cozinhe
Enlouqueceu
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Seguidor dos outros
Aguia
Eu quero
Motorista
Estudante
Tu és o Jesus da minha alma
E muito preguicoso
Amor

Hosana Hosana Hosana jurei a Deus
Escolhe

Chegamos
V/&s que viestes de Luanda
Fui brincar

Pescadora

Portugués

Noite e dia
Solitario
Testemunha
A montanha
No momento da morte

A Onca e a Gazela



10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.

I11 - CANCOES DE FESTA EM UMBUNDU

Nkangu wangola

Nkundi sueka mwelaku

Olufwa ke lusumbwanga ko
Sambila e yaya

Twenda kuna’Ngola

Wau nsisila foto

Vakati kwenu nani yi sola?

Yandi kwandi uki zengele moyo
Yandi wele

Yaya lufwa luvene wonga

Zingo kyame

Umbundu

Ame ndenda

Eleka Joéo

Epungu lyange lyapya
Esanju

Humbi

Imo lyandetifigo
kOviye

Mayi é

Moviloka

. Nda twalala ko

. Ndalondele komunda
. Ndavoki pokanyenye
. Okwete

. Okwetu walofiga pi

. Ombaliti

. Ove elye ototola

. Tata weya

. Twende okatale

. Ukaenda likalyove

. Ukayi wukongo

Povo angolano
Amigo cuida da sua alma
A morte ndo se compra
Rezai mano
Vamos em Angola
Deixa-me um retrato
Quem hei-de escolher?
Matou-se
Ele foi
Mano a morte deu medo

A minha vida

Portugués

Eu vou
Jodo atrevido
A minha magaroca esta pronta
Alegria
Roedor
A barriga inquieta-me
No Bié
Mae é
Nas descidas
Passariamos Ia a noite toda
Tinha subido a montanha
Aguarde por mim em Julho
Tens
Irméo onde vais?
O balde
Quem bate a porta
O movimento do remoinho
VVamos para veres
Andaras sozinha

A mulher do cagador
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A mayi Malia
Cimbungu

Eci pwayi lelo
Imayi
Lolonganga
Mayi

Mutende
Nditatayala
Ocivu covava

. Okufa

. Olongombe

. Omunda

. Onambi eyi

. Ongongo eyi

. Opekelela nye
. Sanga yindombokela
. Talama

. Tate solukile
. Twende

. Umbunda

. Vyolila

L4 estdo na arvore

Escolheu

Portugués

O mée Maria

O lobo

Hoje entdo
E mée

Os feiticeiros
Mée

Na loucura

Perco tempo

A correnteza de agua
Morte
Os bois

A montanha
Este 6bito
Este sofrimento

Porque dormes?

Se ndo me vai contagiar

N&o nomeei 0 meu pai

Vamos
A viuvez

Comeram por si



| - CANCOES DE FESTAS EM KIKONGO

Kikongo

1. Banani se bamona "nkembo

Banani se bamona "'nkembo 0 0 0
Bavelela se bamona “nkembo o 0 0
Munkumbu ya Se ye ya Mwana

Ye yampeve nlongoooo

Beno batata
Benu batata Iwiza tambula nitu ye mfumu Yezu
Mu nkumbu ya se ye ya mwana

Ye yampeve nlongoooo

2. Bula kuna longo

Bula é € é bula yaya

Longo Iwaku nge bene wazolalwo
Wukwiza mu mpipa

Wukwiza mu mwini

Longo Iwaku nge bene wazolalwo
Bula é é é bula yaya

Longo Iwaku nge bena wazolalwo
Beno batata

Ye beno bamama

Longo Iwaku nge bena wazolalwo
Bula é é é bula yaya

Longo Iwaku ngebena wazolalwo

3. Kuna mongo yitalanga eyaya

Kuna mongo Yyitalanga e e yaya
Kuna mongo yitalanga e e yaya

Kasi se kwatuka muntu kesa kutuvuluza

Portugués

Quem s&o os que verao a gloria

Quem sdo os que verdo a gloria
Os santos séo 0s que verao a gloria
Em nome do Pai, do Filho

E do Espirito Santo

V0s pais
venham receber o corpo de Jesus
Em nome do pai, do filho

E do Espirito Santo

Parta para o lar

Parta, parta mana
O seu lar tu mesma que escolheste
Venha de noite
Venha de dia
O seu lar tu mesma quiseste
Parta, parta mana
O seu lar tu mesma quiseste
V0s papas
Vs mamés
O seu lar tu mesma quiseste
Parta, parta mana

O seu lar tu mesma quiseste

Contemplar o monte

Estou 14 na montanhaaaamanoeee
Estou 14 na montanhaaaamanoeee

Se vira alguém para nos salvar



Kasi se kwa tuka muntu kesa kutuvuluza

Mwana Nzambi yitalanga e e yaya (bis)
Kasi se kwatuka muntu kesa kutuvuluza

Kasi se kwa tuka muntu kesa kutuvuluza

4. Lamba nge
Lambange lambange menemene
Vita kuna longu ka nkisi ko

Lambange lambange moyo wame

5. Lawkidi
Ensyamba di lawidi ééé mama (8x)
Eh, eh, eh malanda ngombe ééé (8x)

Nsusu kyo vana kaleka (8x)

6. Lukubama

Lukubama bakundi ngizulu ya mfumu
Yidimbu kikasila kyeti monisa aaa
ntama ntama bakundi se

Lwatelema a a a Aleluia mwana munto
Oh! Oh! Oh! Lukubama

Lukubama bakundi ngizulu ya mfumu
Yidimbu kikasila kyeti monisa a aa
Ntama ntama bakundi se

Lwa telema a a a Aleluia mwana munto

Nge mama kubamene mu landa mvuluzi

Ntangwa yifwene Aleluia

Se vira alguém para nos salvar

Estou a olhar para o filho de Deus mano
Se vir4 alguém para nos salvar

Se vira alguém para nos salvar

Cozinhe
Cozinhe cedo, cozinhe cedo
Ser primeira no lar ndo é feitico

Cozinhe cedo meu amor ou meu coracgéo

Enlouqueceu
Ensyamba enlouqueceu
Eh, eh, eh, cegonha

Cada galinha no seu galinheiro

Preparai-vos

Preparai-vos irmaos, a vinda do Senhor
O sinal que prometera esta a aparecer
Muito longe, muito longe levantaréo
A aclamar Aleluia Filho do Homem

Oh! Oh! Oh! preparai-vos

Preparai irméos, a vinda do Senhor
O sinal que prometera esta a aparecer
Muito longe, muito longe levantaréo

A aclamar Aleluia Filho do Homem

As estrelas, o sol e a lua estdo a aparecer

Porque a hora chegou aleluia



Nge “nlongi kubamene mu landa mvuluzi
Ntangwa yifwene Aleluia

O 0 0 lukubama

Lukubama bakundi ngizulu ya mfumu
Yidimbu kikasila kyeti monisa

Ntama ntama bakundi se

Lwatelema a a a Aleluia mwana munto

7. Malanda ngombe

Eh kakilo landa ngwaku kuna maza
Kimpa ku mpaku kifwengange
kuna maza, landa ngwaku

Eh, eh, eh malanda hgombe

Kitoko toko kivwete ruje, mama
Nani kwandi bakumona yandi ééé

Eh, eh, eh malanda hgombe

8. Mbemba
Mbemba kani wele wele, kani wele wele
Vundilu nfuma ayaya mbemba

Nzyetele ééé vundilu nfuma

Tu pastor prepara-te em seguir o Salvador
Porque a hora chegou aleluia

O o0 0 preparai

Preparai irmé&os, a vinda do Senhor

O sinal que prometera esta a aparecer
Muito longe, muito longe levantaréo

A aclamar aleluia filho do homem

Seguidor dos outros

Eh, ratinho siga a tua méde ao rio
Ratinho, ratinho que chia ao rio
Siga a tua mée
Eh, eh, eh, seguidor dos outros
E um jovem que se vestiu de vermelho, mamé
Quem vai brincar com ele

Eh, eh, eh, seqguidor dos outros

Aguia
A &guia mesmo que V&
O seu repouso é sempre numa arvore frondosa

A sua viagem termina sempre numa arvore frondosa

Ah! Yaya mbemba &aa, nzyetele, mbemba eyaya é mbemba A aguia mesmo que va

Nzyetele vundilu nfuma

A sua viagem termina sempre numa arvore frondosa

Ah! Yaya mbemba &4a, nzyetele, mbemba eyaya é mbemba A 4guia mano, mesmo que V4 passear

Nzyetele vundilu nfuma

A sua viagem termina sempre numa arvore frondosa



9. Mono nzolele

Mono nzolele ye kala ya mwana
Mwana mfunu kena

Mono nzolele ye kala ya mwana
Mwana “mfunu kena yaya

E dinga mwana

Mono nzolele ye kala ye sama
Same “mfunu kena

Mono nzolele ye kala ya same
Same “mfunu kena yaya

E dinga same

Mono nzolele ye kala ya mbunzi
Mbunzi mfunu kena

Mono nzolele ye kala ya “‘mbunzi
Mbunzi mfunu kena yaya

E dinga mbunzi

10. Motorista

Mwana ndumba zolanga motorista (nati a kalu)
Mwana ndumba zolanga motorista

Oh motorista nkwa nkazi’andi ku Luanda

Oh ngeye passa tempo é é é oh wolo 6 6 6
Mwana ndumba zolanga motorista

Mwana ndumba zolanga motorista

Oh motorista nkwa nkaziwandi kuluanda

Oh ngeye passa tempo é é é oh wolo 6 6 6

Ah ah ah dila kwaku G 0 U
Ah ah ah dila kwaku G 0 U
Dila kwaku yi yakala yi dyaku

Eu quero

Eu quero ter filho
Filho tem valor

Eu quero ter filho
Filho tem valor

Essa é a voz do meu filho

Eu quero ter pai
Pai tem valor

Eu quero ter pai
Pai tem valor mano

Essa é a voz do meu pai

Eu quero ter irméo
Irméo tem valor

Eu quero ter irméo
Irmé&o tem valor

Essa é a voz do meu irméo

Motorista

A moca que gosta de motorista
A moga que gosta de motorista
Oh, o motorista tem a sua mulher em Luanda
Tu és um passatempo
A moca que gosta de motorista
A moca que gosta de motorista
Oh, o motorista tem a sua mulher em Luanda

Tu és um passatempo

Ah ah ah pode chorar
Ah ah ah pode chorar

Pode chorar o marido é teu



Yakala yi dyaku makangu yi mame
Yakala yi dyaku makangu yi mame
Yakala yi dyaku makangu yi mame

11. Mwana kalasi

Mbadi yaye wele wau (2x)

Mambu ma mwana kalasi kenamau
Yambula kalamba kaye ééé ayaya
Mbongolo andumba

Wele kivana kwa mwana kalasi

Yambula kalamba ekaye ééé

12. Nge Yezu yimoyo wame

Landa kaka yi kulanda
Kani mambi yavangidi
Eh! Eh! Eh! Landa kaka yikulanda

Nge Yezu yi moyo wame

Yezu do wungwila kwame
Ngeye mvuluzi wame
Eh! Eh! Eh! Landa kaka yikulanda

Nge Yezu yimoyo wame

Nginalandaaaa

Landa kaka yi kulanda

Kani mambi yavangidi

Eh! Eh! Eh! Landa kaka yikulanda

Nge Yezu yimoyo wame

Marido é teu os impedimentos sdo meus
Marido é teu os impedimentos sdo meus

Marido é teu os impedimentos sdo meus

Estudante

Coitada, foi agora (2x%)
Tem problemas de estudante
Deixem-lhe agora cozinhar cadernos manos
Grande mulher
Foi entregar-se a um estudante

Deixem-lhe agora cozinhar cadernos ééé

Tu és o Jesus da minha alma

\ou mesmo seguir-te
Porque pequei
Eh! Eh! Eh! Vou mesmo seguir-te

Tu és o Jesus da minha alma

Jesus, por favor escuta-me
Tu és o meu salvador
Eh! Eh! Eh! Vou mesmo seguir-te

Tu és o Jesus da minha alma

Estou a seguir-te

Vou mesmo seguir-te

Porque pequei

Eh! Eh! Eh! Vou mesmo seguir-te

Tu és o Jesus minha alma



13. Nsasi yintembila

Eh! Yalubelo

Yalubelo nsansi “ntembila
Musala kamona wubala mudya
Nsansi yintembila

Kalomba “nsimbidi

Nsansi yintembila
Nsansi yintembila
Nsansi yintembila

Nsansi yintembila

14. Nzola

Nzola yisundi vava nza yayi
Nzola yisundi vava nza yayi

Nzola yisundi vava nza yayi

Vo tumene kutakene vava nza yayi
Nzola yisundidi vava nza yayi

Nzola yisundidi vava nza yayi

Nzola yisundidi vava nza yayi
Nzola yisundidi vava nza yayi

Nzola yisundidi vava nza yayi

E muito preguicoso

Eh! mano Alberto

O mano Alberto é muito pregui¢oso

Para trabalhar € duro mas para comer

E muito preguicoso

Peguei Kalomba®

E muito preguicoso
E muito preguicoso
E muito preguigoso

E muito preguigoso

Amor

O amor é maior aqui nesta terra

O amor é maior aqui nesta terra

O amor é maior aqui nesta terra

Quando estamos reunidos aqui nesta terra

O amor é maior aqui nesta terra

O amor é maior aqui nesta terra

O amor é maior aqui nesta terra

O amor é maior aqui nesta terra

O amor é maior aqui nesta terra

! Kalomba — Uma espécie de gafanhoto. Nota do tradutor.
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15. Hosana, Hosana nzengele Nzambi Hosana, Hosana jurei a Deus

Hosana, Hosana, Hosana nzengele Nzambi
Oh! Oh! Oh!

Hosana, hosana, osana nzengele Nzambi

Muma wonsono mana lulombanga
A a a Hosana nzengele Nzambi
Muma wonsono mana lulombanga

A a a Hosana nzengele Nzambi
Oh! Oh! Oh!

Hosana, Hosana, Hosana nzengele Nzambi
Oh! Oh! Oh!

Hosana, Hosana, Hosana nzengele Nzambi

Muma wonsono mana luvanganga

A a a Hosana nzengele Nzambi
Muma wonsono mana luvanganga

A a a Hosana nzengele Nzambi
Oh! Oh! Oh!

Hosana, Hosana, Hosana nzengele Nzambi
Oh! Oh! Oh!

Hosana, Hosana, Hosana nzengele Nzambi

16. Sola
Sola ééé sola (2x)
Sola kwaku wandombe
Sola ndona uzolele (2x)

Eh bamamd ludile ééé yaya wawu (2x)

Hosana Hosana Hosana jurei a Deus
Oh! Oh! Oh!

Hosana hosana osana jurei a Deus

Em tudo que pedis
Hosana jurei a Deus
Em tudo que pedis

Hosana Hosana Hosana jurei a Deus
Oh! Oh! Oh!

Hosana Hosana Hosana jurei a Deus
Oh! Oh! Oh!

Hosana Hosana Hosana jurei a Deus

Em tudo que pedis

Hosana Hosana Hosana jurei a Deus
Em tudo que pedis

Hosana Hosana Hosana jurei a Deus
Oh! Oh! Oh!

Hosana Hosana Hosana jurei a Deus
Oh! Oh! Oh!

Hosana Hosana Hosana jurei a Deus

Escolhe
Escolhe éé¢é, escolhe
Escolhe a escurinha
Pode escolher aquela da tua preferéncia

Eh, mamas chorem ééé mano agora
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17. Tulweke
Tulweke eee papa tulweke
Tulweke eee papa tulweke
Utusongelele enzo tukota
Tulweke
Ntangu kutu kuna kwaku ye nzo ko

Tulweke eh! Eh! Eh! Oh!

Tulweke eee papa tulweke
Tulweke eee papa tulweke
Utusongelele enzo tukota

Tulweke

Ntangu kutu kuna kwaku ye nzo ko

Tulweke sevre Eh! Eh! Eh!

Tulweke eee papa tulweke
Tulweke eee papa tulweke
Utusongelele enzo tukota

Tulweke

Ntangu kutu kuna kwaku ye nzo ko

Tulweke Uh! Uh! Uh!

Chegamos
Chegamos papa chegamos
Chegamos papa chegamos
Mostra-nos a casa onde vamos entrar
Chegamos
As vezes nem casa tens

Chegamos Eh! Eh! Eh! Oh!

Chegamos papa chegamos
Chegamos papa chegamos
Mostra-nos a casa onde vamos entrar
Chegamos
As vezes nem casa tens

Chegamos é verdade Eh! Eh! Eh!

Chegamos papa chegamos
Chegamos papa chegamos
Mostra-nos a casa onde vamos entrar
Chegamos
As vezes nem casa tens

Chegamos Uh! Uh! Uh!
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18. Yenu lutuka ku Luanda

Yenu lutuka ku Luanda

NKi lunata kwo?

Yenu lutuka ku Luanda

NKi lunata kwo?

Diputa dimosi dya "nketu

Mbati umosi wunzodila banzele Le! Le! Le!
"Mbati umosi wuzodila banzele Le! Le! Le!

Nkambila ndumba e mama

Nza bula, oh!

Nza bula oh!

Yenu lutuka ku Luanda

NKki lunata kwo?

Yenu lutuka ku Luanda

NKi lunata kwo?

Diputa dimosi dya "nketu

Mbati umosi wunzodila banzele Le! Le! Le!
Mbati mosi wuzodila banzele Le! Le! Le!

Nkambila ndumba e mama

Nza bula, oh!

Nza bula oh!

Yenu lutuka ku Luanda

Nki lunata kwo?

Yenu lutuka ku Luanda

NKi lunata kwo?

Dimputa dimosi dya "nketu

"Mbati umosi wunzodila banzele Le! Le! Le!
"Mbati umosi wuzodila banzele Le! Le! Le!

Nkambila ndumba e mama

Nza bula, oh!

Nza bula oh!

V0s que viestes de Luanda

Vs que viestes de Luanda
O que trazeis de 1a?
V/6s que viestes de Luanda
O que trazeis de 18?
Um pano da mulher
E uma calca para conquistar mogas Le! Le! Le!
E uma calcga para conquistar mocgas Le! Le! Le!

Para conquistar mocas le le le

Vem tocar, oh!

Vem tocar, oh!

V0s que viestes de Luanda
O que trazeis de I14?
Vés que viestes de Luanda
O que trazeis de 18?
Um pano da mulher
E uma calca para conquistar mogas Le! Le! Le!
E uma calca para conquistar mogas Le! Le! Le!

Para conquistar mogas

Vem tocar, oh!

Vem tocar, oh!

V0s que viestes de Luanda
O que trazeis de 14?
V0s que viestes de Luanda
O que trazeis de 18?
Um pano da mulher
E uma calca para conquistar mogas Le! Le! Le!
E uma calca para conquistar mogas Le! Le! Le!

Para conquistar mogas

Vem tocar, oh!

Vem tocar, oh!
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19. Ye tambi

Ye tambi ye tambi mamé kamboka mbila
Bukamboka mbila wumpene nkalweto nsaka
Nkalweto nsaka bulututo ntofu anseke
Eh ntufu anseke nkalu buyitofukele
Mama kampene kyelukufi

Bukampene kyalukufi

Tata kandanda kya nongu

Bukandanda kya nongu

Wundete kuvwoka dya nguba

Kuna vwoka dyanguba

Kuna Yankumbi yitadi

Yankumbi yitadi

Wisikanga nsambya mputu

Yinsambya mputu

Yivova kute kutekutendele

Kute Kutekutendele

Nkambila Kyala Kyalufutu

Eh Kyala Kyalufutu

Wabela mavwonga muntulu

Fui brincar

Fui brincar, fui brincar a mde chamou-me
Quando me chamou deu-me a cabaca azeda
A cabaca azeda partiu no capim
A cabaca azeda quando partiu no capim
A mée bateu-me
Quando a mae me bateu
O pai também me aumentou
Quando me aumentou
Levou-me na casa de guardar jinguba?
Na casa de jinguba®
Estava a ratazana da pedra
A ratazana da pedra
Tocava trombeta do branco
A trombeta do branco
Dizia kute kutekutendele
Kute kutekutendele
Avisam-me o Kyala Kyalufutu

Eh Kyala Kyalufutu

Que ¢ doente de asma

Mavwonga muntulu Asma que contaminou
Kasambukasa mwana kabuta A crianga que gerou
Yandi mwana kabuta wukumunanga... E a crianca que gerou gritava...

2 Jinguba — Amendoim. N.T
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20. Yikongi

Eh mwana yikongieeeleleeee

Eh mwana yikongi ngwa "Nlumbu e e e

Eh nsangala ngani honda

Yikongi e e e mwana yikongi kena mwo ko
Yikongi e e e mwana yikongi kena mwo ko
Yikongi mwana yikongi ngwa “nlumbu
Yikongi mwana yikongi ngwa “nlumbu

Yikongi e e e mwani yikongi kena mwo ko

* Nlumbu — peixinho. N.T

Pescadora

Eh filha pescadoraeeeleleeee

Eh filha pescadora dona "Nlumbu®e e e
Emprestaste cesto alheio
Pescadora e e e filha pescadora ndo colheu nada
Pescadora e e e filha pescadora ndo colheu nada
Pescadora filha pescadora dona “nlumbu
Pescadora filha pescadora dona “nlumbu

Pescadora e e e filha pescadora ndo colheu nada
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Il - CANCOES DE OBITO EM KIKONGO

Kikongo

1. Fuku ye mwini
Fuku ye mwini kwa nge, kwa nge yilombanga
Haha! Mfwa nkenda a a 4,
E Nzambi ame, ku ngyambula ko
Ah! Ah! Ah! Mfwa nkenda
E Nzambi ame, ku ngyambula ko
Mpasi zawonsono kwa nge, kwa nge yilombanga
Kyese kyawonso kwa nge, kwa nge yilombanga
Haha! Mfwa nkenda
Nzambi ame, kungyambulako
Oh! Oh! Oh! Mfwa nkenda

Nzambi ame, kungyambulako

2. NKki siona

Ya yelandwa mambo é é é yaya mono é é é
Ya yelandwa mambo é é é yaya mono é é é

Ya yelandwa mambo é é é yaya mono é é é

Mono nkondolo tata é é é yaya mono
Mono nkondolo yaya é é é yaya mono
Eh yelandwa mambo é é é yaya mono ¢é é é

Eh yelandwa mambo é é é yaya mono é é é

Ya yelandwa mambo é é é yaya mono é é é

Portugués

Noite e dia
Noite e dia a ti, a ti peco
Tende piedade de mim
Meu Deus ndo me deixe
Tende piedade de mim
Meu Deus ndo me deixe
Todo o sofrimento a ti, a ti peco
Toda a alegria a ti, a ti pe¢o
Tende piedade de mim
Meu Deus néo me deixe
Tende piedade de mim

Meu Deus ndo me deixe

Solitario

Fui acusado é é é mano eu mesmo é é é
Fui acusado é é é mano eu mesmo é é é

Fui acusado é é é mano eu mesmo é é é

Eu que ndo tenho pai é é é, mano eu mesmo
Eu que ndo tenho irméo é é é mano eu mesmo
Eh fui acusado é é € mano eu mesmo é é é

Eh fui acusado é é é mano eu mesmo é é é

Fui acusado ¢ é é mano eu mesmo é é é
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Ya yelandwa mambo é é é yaya mono é € é Fui acusado é é € mano eu mesmo € é é

Ya yelandwa mambo é é é yaya mono é é é Fui acusado é é € mano eu mesmo € é é
Tukondele ye tata é é € yaya mono é é é N&o temos pai é é €, mano eu mesmo € é é
Tusidi kinsona é € é yaya mono é é é Ficamos 6rféos é é €, mano eu mesmo é é é
Tumena landwa mambo yaya mono Acabamos de ser acusados mano eu mesmo
Tumena landwa mambo yaya mono Acabamos de ser acusados mano eu mesmo
Tusidi kinsona é € é yaya mono € é é Ficamos 6rféos é é €, mano eu mesmo é € é
Tusidi kinsona é € é yaya mono é é é Ficamos 6rféos é é €, mano eu mesmo é é é
Tusidi kinsona é é é yaya mono é é é Ficamos 6rfaos é é é, mano eu mesmo é é é
Tusidi kinsona é é é yaya mono é é é Ficamos 6rfaos é é é, mano eu mesmo é é é
Ttumena landwa mambo yaya mono Acabamos de ser acusados mano eu mesmo

3. Mbangi Testemunha
Mono odilwangua Estou a ser chorado
Tusakata kweno Podem alegrar-se
Nana nkondelu ombangi mu vata Sei que n&o tenho testemunha na comunidade
Tusakatatu kweno Podem alegrar-se
Nana nkondelu ombangi mu vata Sei que néo tenho testemunha na comunidade
Omono kina kwame ye foty ko Eu n&o tenho culpa
Foty Nzambi wavanga lufwa A culpa é de Deus que fez a morte
Eyaya ngwe yenu Eriky odila eyaya Ai 0 Riky esté& sendo chorado
Eyaya ngwe yenu Eriky odila eyaya Ai o Riky esta sendo chorado
Mono odilwangua Estou a ser chorado
Tusakatatu kweno Podem alegrar-se
Nana nkondelu ombangi muvata Sei que n&o tenho testemunha na comunidade
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Tusakatatu kweno

Nana nkondelu ombangi muvata
Omono kina kwame ye foty ko
Foty Nzambi vanga lufwa

Eyaya ngweyenu Eriky odila eyaya

Eyaya ngweyenu Eriky odila eyaya

4. Mongo
Mongo yitalanga Eh! Eh! Eh! eyaya
Kani se kwatuka muntu keza kanvulunza
Kuna mongo, kuna mongo
Mongo yitalanga eh, eh, eh eyaya
A mono Nzambi yisambilanga Eh! Eh! Eh!
Kani se kwatuka muntu keza katuvuluza

Kuna mongo, kuna mongo

Mongo yitalanga eh, eh, eh eyaya

Kani se kwatuka muntu keza kanvulunza
Kuna mongo, kuna mongo

Mongo yitalanga eh, eh, eh eyaya

A mono Nzambi yisambilanga eh, eh, eh
Kani se kwatuka muntu keza katuvuluza

Kuna mongo, kuna mongo

Podem alegrar-se
Sei que ndo tenho testemunha na comunidade
Eu néo tenho culpa
A culpa é de Deus que fez a morte
Ai 0 Riky esté sendo chorado

Ai 0 Riky esta sendo chorado

A montanha

Estou a olhar para a montanha Eh! Eh! Eh! mano

Se de |4 vira alguém para me salvar
L4 na montanha, la na montanha
Estou a olhar para a montanha eh, eh, eh mano
Estou a orar a Deus, Eh! Eh! Eh!
Se de 14 vem alguém para me salvar

L4 na montanha, 14 na montanha

Estou a olhar para a montanha eh, eh, eh mano
Se de |4 vird alguém para me salvar
La na montanha, la na montanha
Estou a olhar para a montanha eh, eh, eh mano
Estou a orar a Deus, eh, eh, eh
Se de a4 vem alguém para me salvar

L4 na montanha, 14 na montanha
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5. Muna ntangwa ya lufwa

Muna ntangwa ye ye ye

Muna ntangwa ye ye ye

E mbundu yitalanga ku mwelo

Wazaya nga kuzolanga muna ntangwa ye ye ye
E mama yo yo :

Muna ntangwa ya lufwa

Muna ntangwa ya lufwa

E mbundu yitalanga kumwelo

Wazaya nga kuzolanga muna ntangwa ya lufwa

E mama yo yo:

Kuna mongo ye ye ye mama talanga
Kumongo wazayanga

Kuzolanga kuna mongo ye ye ye

E mama talanga kumongo

Wazayanga kuzolanga kuna mongo ye ye ye

6. Ngo ye Nsensi
Yama ngo kakena ngangu ko
Vondele ngwandi kakangalanga yandi kaka
Nkasi yama nsesi ngangu kena
Swekele ngwandi kusimu di tadi
Yambula ye nlambila

Nlambila mwana umpene moyo

No momento da morte

No momento ye ye ye
No momento ye ye ye
O coracdo esta a olhar para a porta
Para ver se é amado no momento ye ye ye

Adeus mae:

No momento da morte

No momento da morte

O corag&o esta a olhar para a porta

Para ver se é amado no momento da morte

Adeus mae

Na montanha ye ye ye estou a olhar mae
Para saber

Se é amado na montanha ye ye ye
Estou a olhar para a montanha mae

Se é amado na montanha ye ye ye

A Onca e a Gazela
A onca ndo é esperta
Matou a sua mée
A gazela que é esperta
Escondeu a sua mée no cume de uma pedra
Deixe que eu cozinhe

Cozinhe para a filha que me deu a vida
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7. Nkangu wa Ngola

Eh! Nkangu wa ngola

Tuna didilanga mu nzila

Eh! Nkangu wa ngola

Tuna sadilanga mu nzila

NKi lumbu tuwawane yaya

E é é yaya lumbu tuwawane yaya

Matoko ye ndumba
Lwenda didilanga mu nzila
Matoko ye ndumba
Lwenda sadilanga mu nzila
NKi lumbu tu wawane yaya

E ¢ é yaya lumbu tu wawane yaya

Eh! Nkangu wa ngola

Tuna didilanga munzila

Eh! Nkangu wa ngola

Tuna sadilanga munzila

NKi lumbu tuwawane yaya

E é é yaya lumbu tuwawane yaya

8. Nkundi sueka mwelaku

“"Nkundi bomba mwelaku sueka mwel ‘aku
Ye nsilu myaku mya "mvuluzi
"Nkundi sueka mwelaku bomba mwelaku

Ye nsilu myaku mya "mvuluzi

O yetu muna kanda dyetu:
Muna kanda dyetu twakelenge twa makumole

Mosi wambelelo kwantatu

Povo Angolano

Eh! Gente de Angola
Estamos a chorar no caminho (2x)

Eh! gente de Angola
Estamos a trabalhar no caminho (2x)

Que dia nos entenderemos mano

E é é mano, que dia nos entenderemos

Mocos e mogas

V&o a chorar no caminho
Mocos e mocgas

V&o a trabalhar no caminho
Que dia nos entendemos mano

E é ¢ mano, que dia nos entenderemos

Eh! gente de Angola

Estamos a chorar no caminho (2x)

Eh! gente de Angola

Estamos a trabalhar no caminho (2x)

Que dia nos entenderemos mano

E é é mano, que dia nos entenderemos

Amigo cuida da sua alma

Amigo cuida da sua alma, cuida da sua alma
E os principios do seu Salvador
Amigo cuida da sua alma, cuida da sua alma

E os principios do seu Salvador

No6s na nossa familia:
Na nossa familia éramos vinte

Um foi vencido pelo inimigo
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Ekwe mpasi kamone e e e

O yetu muna kanda dyetu:
Muna kanda dyetu twakelenge twa makumole
"Mosi wambelelo kwantatu

Ekwe mpasi kamone e e e

9. Olufwa kelusumbwanga ko
Olufwa kelusumbwangako eh! Eh! Eh!
Mono nga yasumba lufwa Iwa mpangi ame
Avo ngindwidi o lufwa luigi fwa mpangi ame
Ekinsanga kibetomokanga Oh! Oh! Oh!
Avo ngindwidi o lufwa luigi fwa nkaka ame

Ekisanga kyame kibetomokanga

Olufwa kelusumbwangako eh! Eh! Eh!

Mono nga yasumba lufwa Iwa mpangi ame
Avo ngindwidi o lufwa luigi fwa mpangi ame
Ekinsanga kibetomokanga oh! Oh! Oh!

Avo ngindwidi o lufwa luigi fwa nkaka ame

Ekisanga kyame kibetomokanga

10. Sambila eyaya

Lutala muna ndonga
Nani kondele é é é

Mama kondele é é é

Eu é, viu sofrimento é é é

N6s na nossa familia:
Na nossa familia éramos vinte
Um foi vencido pelo inimigo

Eu é, viu sofrimento é é é

A morte ndo se compra
A morte ndo se compra eh! Eh! Eh!
Sendo eu comprava a morte do meu irmao
Quando penso na morte do meu irméao
As minhas lagrimas caem Oh! Oh! Oh!
Quando penso na morte da minha avo

As minhas lagrimas caem

A morte ndo se compra eh! Eh! Eh!
Sendo eu comprava a morte do meu irmao
Quando penso na morte do meu irméao
As minhas lagrimas caem
Quando penso na morte da minha avé

As minhas lagrimas caem

Rezai mano

Olhai na multidao
Quem esta a faltar é é é

A mae é que esta a faltar é é é
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Sambile yaya

Eh! Eh! Eh! sambila é é é yaya
Sambila é € é yaya

Sambila é € é yaya

Lutala muna ndonga

Nani kondele é é é

Tata kondele é € é

Sambile yaya

Eh! Eh! Eh! sambila é é é yaya
Sambila é é é yaya

Sambila é é é yaya

Lutala muna ndonga

Nani kondele é é é

Mwana kondele é é é

Sambile yaya

Eh! Eh! Eh! sambila é é é yaya
Sambila é é é yaya

Sambila é € é yaya

11. Twenda kuna Ngola

Tukwenda kuna Ngola

Kuna Ngola ngongwawe

Tiro tiro yinakwe

Yi yoyo tufwilanga mwana ngola
Tuladidi kweto

P ays

Eh yaya mwana Ngola tuladidi kweto

Tukwenda kumakela
Kumakela ngongwawe
Tiro tiro yinakwe

Yiyoyo tufwilanga mwana ngola

Rezai mano
Eh! Eh! Eh! rezai é é € mano
Rezai é é é mano

Rezai é é é mano

Olhai na multidédo
Quemesti afaltar e é é
O pai é que esta a faltar é é é
Rezai mano

Eh! Eh! Eh! rezai é é é mano
Rezai é é é mano

Rezai é é é mano

Olhai na multidao
Quemesta afaltar é é é
O filho é que esta a faltar é é é
Rezai mano
Eh! Eh! Eh! rezai é é é mano
Rezai é é é mano

Rezai é é é mano

Vamos em Angola

Vamos em Angola

Em Angola ninguém quer

Ha muitos tiros
E com esses tiros que morremos, filho de Angola

Estamos perdidos

Eh filho de Angola perdemos

Eh mano filho de Angola estamos mal

Vamos em Maquela
Em Maquela ninguém quer
Ha muitos tiros

E com esses tiros gue morremos, filho de Angola
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Tuladidikweto

Tukwenda kuna Damba

Kuna Damba ngongwawe

Tiro tiro yinakwe

Yiyawu tufwilanga mwana ngola
Tuladidikweto

Eh yaya mwana Angola tuladidi i i i
Eh yaya é é é eh mwana ngola
Tuladidikweto

12. Wu nsisila foto

Eh! mama é é é wu nsisila foto € é é
Eh mama é é é wu nsisila foto é é é
Wunsila foto mbasi yekubanzilanga
Wunsila foto mbasi yekubanzilanga
Muna dyambu dya nzola é é € yaya

Kulongo é é é yidimbu mwana é é é

Kulongo é é é yidimbu mwana é é é

Yindimbu mwana mbasi yekubanzilanga

Yidimbu mwana mbasi yekubanzilanga

Muna dyambu dya nzola é é é yaya

Eh! mama é é é wunsisila foto € é é
Eh! mama é é é wunsisila foto € é é
Wunsila foto mbasi yekubanzilanga
Wunsila foto mbasi yekubanzilanga

Muna dyambu dya nzola é é € yaya

Estamos perdidos

Vamos no Damba

No Damba h& muito sofrimento

Ha muitos tiros

E com esses tiros que morremos filho de Angola
Estamos perdidos

Eh filho de Angola estamos mal
Eh mano é é € eh, filho de Angola

Estamos perdidos

Deixa-me um retrato

Eh! mée é é é deixa-me um retrato é é é
Eh, mée é é é deixa-me um retrato € é é
Deixa-me um retrato para amanh& lembrar-me de ti
Deixa-me um retrato para amanh& lembrar-me de ti

Por causa do amor é é é mana

No lar é é é a recordacédo é um filho
No lar é é é a recordacdo é um filho
O sinal é um filho para amanha lembrar-me de ti
O sinal é um filho para amanha lembrar-me de ti

Por causa do amor é é é mana

Eh! mée é é é deixa-me um retrato é é é

Eh! mée é é é deixa-me um retrato é é é
Deixa-me um retrato para amanha lembrar-me de ti
Deixa-me um retrato para amanhd lembrar-me de ti

Por causa do amor é é é mana
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13. Vakati kwenu nani yisola?

Quem hei-de escolher?

Vakati kwenu nani yisola? Quem hei-de escolhar no vosso meio?
Nge mosi vyoka Vocé que esta a passar
Vakati kwenu nani yisola Quem hei-de escolher no vosso meio?
Nge mosi vyoka Vocé que esta a passar

Vyoka a a a vyoka a a a vyoka

Passar a a a passar a a a passar

Vakati kwenu nani yisola Quem hei-de escolher no vosso meio?
Nge mosi vyoka Vocé que esta a passar
Vakati kwenu nani yisola Quem hei-deescolher no vosso meio?
Nge mosi vyoka \océ que esta a passar

Vyoka a a a vyoka a a a vyoka

Passar a a a passar a a a passar

Mama e e e lele lelile lile Mée é é ¢ lele lelile lile
Mama e e e lele lelile lile Mée é é ¢ lele lelile lile
Mama e e e lele lelile lile Mée é é ¢ lele lelile lile
Mama e e e lele lelile lile Mée é é ¢ lele lelile lile

14. Yandi kwandi wa zengele moyo
Ah! Ah! Yaye yandi kwandi wa zengele moyo
Mono kiguta dyakako
Yandi kwandi wazengele moyo
Ah! Ah! Yaye, yandi kwandi wazengele moyo
Trondondo66d6 eh! Eh! Yetu ngeye kaka tutalanga

Tripotototim, yeto ngeye kaka tutalanga

Prototod000, yeto ngeye kaka tutalanga

Matou-se
Foi ele proprio que se matou
Eu ja ndo vou nascer
Foi ele proprio que se matou
Foi ele proprio que se matou
NOs s6 estamos a assisti-lo
NOs s6 estamos a assisti-lo

Nos sé estamos a assisti-lo
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15. Yandi wele Ele foi

Yandi wele Ele foi
Mfumu wandi wumbokele O Senhor o chamou
Bakundi bame lusala kyambote Meus amigos fiquem bem
Kana ludididi, lu zingamene Mesmo que chorem, ou se entristegam
Eh! Eh! Eh! Yaya ntangu yisakidi wo Eh! Eh! EhIMano ja é tarde demais, ele ja se foi (2x)
Engwele é yaya (2x) Ai weé
Eh! Eh! Eh! Eh! Eh! Eh! Eh! Eh!
Yandi wele Ele foi
Mfumu wandi wumbokele O Senhor o chamou
Bakundi bame lusala kyambote Meus amigos fiquem bem
Kana ludididi, luzingamene Mesmo que chorem, ou se entristecam
Eh! Eh! Eh! Yaya ntangu yisakidi wo Eh! Eh! Eh! Mano ja é tarde demais, ele ja se foi
Engwele é yaya (2x) Ai we
Eh! Eh! Eh! Eh! Eh! Eh! Eh! Eh!
16. Yaya lufwa luvene wonga Mano a morte deu medo
Mutu ye Se dyandi Cada pessoa com 0 seu pai
Mutu ye se dyandi tata Cada pessoa com 0 seu pai, pai
Mutu ye se dyandi kavangilanga fiere yaya A pessoa envaidece-se com 0 seu pai, mano
Yaya lufwa luvena wonga mama e e Mano a morte deu medo mée e e
Ah! Ah! Ah! Luvena wonga mama lelile lile a a a Ah! Ah! Ah! Deu medo mae lelile lileaaa
Yaya lufwa luvena wonga mama e e Mano a morte deu medo mée e e

Ah! Ah! Ah! luvena wonga mama lelile lileaaa  Ah! Ah! Ah! deu medo mae lelile lileaaa
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Vava nza yayi mutu ye ngud’andi
Mutu ye ngundyandi kavangilanga fiere yaya

Vava nza yayi mutu ye mpang’andi

Mutu ye mpangyandi kavangilanga fiere yaya
Mama lufwa luvena wonga mama e e

Ah! Ah!' Ah! Luvena wonga mama lelile lile
Yaya lufwa luvena wonga mama e e

Ah! Ah!' Ah! Luvena wonga mama lelile lile

Mwana ya ngwandi
Mwana ye ngwandi mama
Mwana ye ngwandi kavangilanga fiere

Ah! Ah! Ah! Luvena wonga mama lelile lile

Yaya lufwa luvena wonga mama e e

Ah! Ah! Ah! Luvena wonga mama lelile lile

17. Zingo kyame

Oh! Oh! Oh! Zingu kyame kina bosi fololo
O oo lala kina lala

Oh! Mono luzingu lwame Iwa fololo:
Fololo 0 0 0 zingu kyame

Eh! Zingu kyame:

Kina bosi fololo 0 0 0, lala kina lala

Oh lala kina lala a a a, lala kina lala

Oh mono luzingu Iwame Iwa fololo:
Fololo 0 0 0 zingu kyame

Eh! Zingu kyame:

Kina bosi fololo 0 0 o, lala kina lala

OhlLlala kina lala a a a, lala kina lala

Neste mundo cada pessoa com a sua mée

A pessoa envaidece-se com a sua mae, mano

Neste mundo cada pessoa com 0 seu irmao
A pessoa envaidece-se com 0 seu irm&o, mano
Mée a morte deu medo mée e e
Ah! Ah! Ah! Deu medo mae lelile lile
Mano a morte deu medo mée e e
Ah! Ah! Ah! deu medo mae lelile lile

Cada crianga com a sua mée

Cada crianga com a sua mée, mama

A crianca envaidece-se com a sua mée
Ah! Ah! Ah! Deu medo mée lelile lile

A morte deu medo mae e e
Ah! Ah! Ah! Deu medo mae lelile lile

A minha vida

Oh! Oh! Oh! A minha vida é como uma flor
0O 00, que esta a perder-se
Oh! eu, a minha vida de flor:
Flor 0 0 0 a minha vida
Eh! A minha vida;
E como uma flor 0 0 0, que esta a perder-se

Oh esté a perder-se a a a, esté a perder-se

Oh eu, a minha vida de flor:
Flor 0 0 0 a minha vida
Eh! A minha vida;
E como uma flor 0 0 0, que esta a perder-se

Oh! Esta a perder-se a a a, esta a perder-se
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I11 - CANCOES DE FESTA EM UMBUNDU

Umbundu

1. Ame ndenda
E yowe yowe ame ndenda
E yowe yowe
E yowe yowe ame ndena

E yowe yowe

Cisaka oteta oloneva
Njimbo osamula ovava metala

E yowe yowe

E yowe yowe metala omo
E yowe yowe
E yowe yowe ame ndenda

E yowe yowe

Cisaka oteta oloneva
Njimbo osamula ovava metala

E yowe yowe

E yowe yowe ame ndenda

E yowe yowe

Portugués

Eu vou
E yowe yowe eu vou
E yowe yowe
E yowe yowe eu vou

E yowe yowe

O porco-espinho corta canicos
O formigueiro asperge a &gua no rio

E yowe yowe

E yowe yowe |4 na horta
E yowe yowe
E yowe yowe eu vou

E yowe yowe

O porco-espinho corta cani¢os
O formigueiro asperge a agua no rio

E yowe yowe

E yowe yowe

E yowe yowe
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E yowe yowe ame nditeta E yowe yowe, eu vou cortar

E yowe yowe E yowe yowe
Cisaka oteta oloneva O porco-espinho corta canicos
Njimbo osamula ovava metala O formigueiro asperge a agua no rio
E yowe yowe E yowe yowe

2. Eleka Joéo Jodo atrevido

Weya wé, weja we, weya avoyo, weya wé (2x)

Mbeteli wé, mbeteli wé, mbeteli avoyo mbeteli wé (2x)

Eleka Jodo (8x%) Jodo atrevido

Jodo wasanya, wasa okundembeleka (8x) O Jodo é atrevido, quis conquistar-me
Kwata, kwata, kwata Segure, segure, segure

We, we we, we, we We, we, we, we, we

Uwu, uwu, uwu, Uwu, uwu Uwu, uwu, uwu, Uwu, uwu

Kwata, kwata, kwata Segure, segure, segure
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3. Epungu lyange lyapya
Epungu lyange lyapya
Nje nje nje
Epungu lyange lyapya
Nje nje nje
Epungu lyange lyapya
Nje nje nje
Epungu lyange lyapya

Nje nje nje

* Nje — Intraduzivel. N.T

A minha macaroca esta pronta

A minha macaroca esta pronta
Nje nje nje*

A minha magaroca esta pronta
Nje nje nje

A minha magaroca estéa pronta
Nje nje nje (intraduzivel)

A minha magcaroca estéa pronta

Nje nje nje
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2. Esanju
Esanju, esanju, esanju mana beto
Etu twasanjuka
Esanju lyeto lylwa kovitima vyeto
Esanju, esanju, esanju a jornalista
Etu twasanjuka
Esanju lyeto lylwa kovitima vyeto
Esanju, esanju, esanju kwa katyavala
Etu twasanjuka
Esanju lyeto lylwa kovitima vyeto
We, we, we, we, we, we, weeee
Esanju, esanju, esanju ko mbalundu
Etu twasanjuka

Esanju lyeto lylwa kovitima vyeto

> Katyavala — Nome real. N.T

Alegria
Alegria, alegria, alegria pelo mano Beto
Nos estamos alegres
H& muita alegria nos nossos coragdes
Alegria, alegria, alegria pela Jornalista
Nos estamos alegres
H& muita alegria nos nossos coragdes
Alegria, alegria, alegria por Katyavala °
Nos estamos alegres

H& muita alegria nos nossos coragdes

Alegria, alegria, alegria pelo Bailundo °
NOs estamos alegres

H& muita alegria nos nossos coragdes

® Bailundo — Municipio da provincia do Huambo. N.T
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5. Humbi

Humbi é yalungenga

Humbi é yalungenga

Humbi é yalungenga

Humbi é yalungenga

Piluka ciwa kukambete ucila
Humbi yalungenga

Piluka ciwa kukambete ucila

Humbi yalungenga

6. Imo lyandetifigo
Imo lyandikenda
Ndenda ndeti figo

Imo lyandikenda

Ndenda ndeti figo
Imo lyandikenda
Ndenda ndeti figo

Imo lyandikenda

Roedor
Roedor de rabo comprido
Roedor de rabo comprido
Roedor de rabo comprido

Roedor de rabo comprido

Dance bem ndo me bata o rabo

Roedor de rabo comprido

Dance bem ndo me bata o rabo

Roedor de rabo comprido

A barriga inquieta-me

A barriga inquieta-me
Tento andar assim

A barriga inquieta-me

Tento andar assim
A barriga inquieta-me
Tento andar assim

A barriga inquieta-me
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7. kOviye
kOviye

Kuli owangu kakuli olongombe

kOviye

Kuli olwangu kakuli olongombe

kOviye

Kuli olwangu kakuli olongombe

8. Mayi é
Ndikupyaywila eseke lovolu
Mayi é
Ndikupyaywila eseke lovolu

Mayi é

Ndikupyaywila eseke lovolu
Mayi é
Ndikupyaywila eseke lovolu

Mayi é

Ndikupyaywila eseke lovolu
Mayi é

Ndikupyaywila eseke lovolu

No Bié
No Bié

Hé& capim mas néo ha bois

No Bié

Hé& capim mas ndo ha bois

No Bié

H& capim mas ndo ha bois

Mae é
Atiro-te areia com 0s pés
Mae é
Atiro-te areia com 0s pés

Mae é

Atiro-te areia com 0s pés
Mae é
Atiro-te areia com 0s pés

Mae é

Atiro-te areia com 0s pés
Mae é

Atiro-te areia com 0s pés
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Mayi é

9. Moviloka
A Njuse kwatelela mulo

Moviloka

A Njuse kwatelela mulo

Moviloka

A Njuse
Kwatelela
Mulo

Moviloka

10. Nda twalala ko

Nda cakalele kwetu kOcimbalandongo

Nda twalala ko

Nda cakalele kwetu kOcimbalandongo

Nda twalala ko

Mae é

Nas descidas
O José segure aqui

Nas descidas

O José segure aqui

Nas descidas

O José
Segure
Aqui

Nas descidas

Passariamos la a noite toda

Se estivesse na nossa terra em Cimbalandongo

Passariamos |4 a noite toda ’

Se estivesse na nossa terra em Cimbalandongo

Passariamos 14 a noite toda

7 , .
Passariamos a noite a cantar, por exemplo. N.T
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Nda cakalele kwetu kOcimbalandongo

Nda twapanga ofita

Nda cakalele kwetu kOcimbalandongo

Nda twalala ko

11. Ndalondele komunda
Ndalondele komunda
Ndilete onguluve

Ndivanga olombwa

Ndalondele komunda
Ndilete onguluve

Ndikavanga olombwa

Ndalondele komunda
Ndilete onguluve

Ndikavanga huvi

® Fita — Filme
® Huvi — Nome de cdo. N.T

Se estivesse na nossa terra em Cimbalandongo

Fariamos fita ®

Se fosse na nossa terra em Cimbalandongo

Passariamos la a noite toda

Subi a montanha
Subi a montanha
Vejo o javali

Chamo pelos cées

Subi @ montanha
Vejo o javali

Chamo pelos cdes

Subi & montanha
Vejo o javali

Chamo pelo huvi °
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Ndalondele komunda Subi a montanha

Ndilete onguluve Vejo o javali
Ndikavanga njima Chamo pelo njima
Ndalondele komunda Subi @ montanha
Ndilete onguluve Vejo o javali
Ndikavanga lyawu Chamo pelo lyadwu
Ndalondele komunda Subi @ montanha
Ndilete onguluve Vejo o javali

12. Ndavoki pokanyenye Aguarde por mim em Julho
Eteke ndenda komunda yelongo Quando eu for & montanha Elongo *°
Ndavoki pokanyenye Aguarde por mim em Julho
Eteke ndenda komunda yelongo Quando eu for a montanha elongo
Ndavoki pokanyenye Aguarde por mim em Julho
Eteke ndenda komunda yelongo Quando eu for a montanha elongo
Ndavoki pokanyenye Aguarde por mim em Julho
Eteke ndenda komunda yelongo Quando eu for a montanha elongo
Ndavoki pokanyenye Aguarde por mim em Julho

10 Elongo — Nome da montanha. N.T



13. Okwete
Sikwete olondunge
Okwete
Ame apu sikwete olondunge

Okwete

Ndikwete ocili ame
Okwete
Ndikwete ocili ame

Okwete

14. Okwetu walofiga pi
Okwetu walofiga pi

Kimbo lyetu kovitula

Okwetu walofiga pi

Kimbo lyetu kovitula

Okwetu walofiga pi

Kimbo lyetu kovitula

15. Ombaliti
Ombaliti

Yayuka ovava

Tens
Né&o tenho juizo?
Tens
Eu j& ndo tenho juizo

Tens

Eu tenho a verdade
Tens
Eu tenho a verdade

Tens

Irmao onde vais?
Irmé&o aonde vais?

Na nossa casa € nas obras

Irmé&o aonde vais?

Na nossa casa é nas obras

Irmao aonde vais?

Na nossa casa € nas obras

O balde
O balde

Esta cheio de agua

36



Celele celele

Ombaliti
Yayuka ovava

Celele celele

16. Ove elye ototola
Toto
Ove elye ototola apa kapali wove
Toto
Ove elye ototola apa kapali wove
Apa ndeti
Apa ndeti papita ukwenje
Papita ukwenje walisola
Walisola
Walisola wakutuvala

Wakutuvala ndokahumba

Okahumba
Okahumba kokufulila
Kokufulila Camundele
Camundele

Camundele Walale onjala

" celele - Onomatopeia. N.T
2 Quindazinha — Balaio ou tigela. N.T

Celele celele !

O balde

Esta cheio de 4gua

Celele celele

Quem bate a porta
Toto
Quem és tu que bates onde ndo ha ninguém
Toto
Quem és tu que bates onde ndo ha ninguém
Por aqui
Por aqui passou um jovem
Um jovem bonito
Bonito
E bonito, mas é curvo

E curvo como uma quindazinha *2

Quindazinha
Quindazinha de pisar
De pisar fuba de branca

Branca

A branca dormiu com fome
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Walale onjala omamale

Omamale

Omamale wokocitomba
Wokocitomba colombulu
Olombulu

Olombulu ndafigo vyalila
Ndafigo vyalila lutanya
Lutanya

Lutanya calinga owima

Calinga owima wakulu

17. Okacipepe keya kafigwala Aigwala
Okacipepe keya karigwala figwala
Vonjo, tate weya wé
Lyendela, lyende, lyandela
Etali kacipepe, kafigwala figwala vonjo
Lyendela, lyendela
Kwata, kwata, kwata

18. Twende okatale
Onema yongolo yawila mondamba
Twende okatale
Onema yongolo Yawila mondamba

Twende okatale

Dormiu com fome a filha alheia

A filha alheia

A filha alheia das pastagens

Das pastagens dos lobos

Os lobos

Os lobos mesmo se uivarem
Mesmo se uivarem em pleno dia
Em pleno
Em pleno dia é enigma

E enigma dos mais velhos

O movimento do remoinho
O movimento do remoinho
O pai chegou em casa
Alegrem-se, alegrem-se, alegrem-se
Hoje o remoinho rodou a casa
Alegrem-se, alegrem-se
Segure, segure, segure
Vamos ver
A fémea da zebra caiu no riacho
Vamos ver
A fémea da zebra caiu no riacho

Vamos ver
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Ecipepa ecipwa civala cilimba
Twende okatale
Onema yongolo Yawila mondamba

Twende okatale

19. Ukaenda likalyove
Ove anawa
Okaenda-enda likalyove
Ove anawa

Okaenda-enda likalyove

Kolombi kovava
Okaenda-enda likalyove
Kolombi kovava

Okaenda-enda likalyove

20. Ukayi wukongo
Ukayi wukongo
Kavindaewa

Olomalanga vyuvinde

O gue € bom acaba, a dor esquece-se
Vamos ver
A fémea da zebra caiu no riacho

Vamos ver

Andaras sozinha
O cunhada
Passaras a andar sozinha
O cunhada

Passaras a andar sozinha

No conduto e na 4gua
Passaras a andar sozinha
No conduto e na agua

Passaras a andar sozinha

A mulher do cacador
A mulher do cacador
Ninguém tem Ihe trancado

Que as palancas a trancem
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21. Vakweya
Vakweya
Tulivanji etu mwele katwalwile
Vakweya

Tulivanji etu lelo katwalwile

Vakweya
Tulivanji etu mwele katwalwile
Vakweya

Tulivanji etu lelo katwalwile

22. VVyovyo mocingewe
Vyovyo mocingewe
Vyovyo mocingewe

Vyovyo mocingewe camunda

Vyovyo mocingewe camunda akota

Vyovyo mocingewe camunda akota

23. Wanola

Ukwetu wanola

Wanola, wanola

Wanola lavi

Ukwetu wanola

B Mocinge — Arvore medicinal. N.T

Irmao

Irméo

Olhemos a nds préprios, ndo SomMos muitos

Irméao

Olhemos a nos proprios, N80 Somos muitos

Irméo

Olhemos a nos proprios, ndo somos muitos

Irméo

Olhemos a nés préprios, ndo Somos muitos

L& estdo na arvore

L4 estdo na arvore

L4 estdo na arvore

L4 estdo na arvore da montanha

L4 estdo na arvore da montanha, 6 irméo

L4 estdo na arvore da montanha, 6 irmao

Escolheu

O irméo escolheu

Escolheu, escolheu

Escolheu mal

O irmédo escolheu
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Wanola, wanola

Wanola lavi

Ukwenje waco owu
Wacituwa ndati?
Wanola kulyangu
Lokusyapo Yesu

Wanola lavi

24. Yitoma
Yitoma
Kayikandwa vali ombala yilila
Yitoma

Kayikandwa vali ombala yilila

Yitoma
Kayikandwa vali ombala yilila
Yitoma

Kayikandwa vali ombala yilila

Escolheu, escolheu

Escolheu mal

Este jovem
Desconseguiu porque?
Escolheu na bruxaria
Pondo de parte Jesus

Escolheu mal

Pica
Pica
Ja ndo se tira leite nessa fera
Pica

Ja ndo se tira leite nessa fera

Pica
Ja ndo se tira leite nessa fera
Pica

Ja ndo se tira leite nessa fera
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IV — CANCOES DE OBITO EM UMBUNDU

Umbundu

1. A mayi Malia

Sikwete tate sikwete mama

Ndilitekula lolombongo

Sikwete tate sikwete mama

Ndilitekula lolombongo

A mayi Malia
Tembowa **
A mayi Malia

Tembowa

2. Cimbungu
Cimbungu ati komanu:
Ndapandula
Cimbungu ati komanu:
Ndapandula
Cimbungu ati komanu:

Ndapandula

Y Tembowa — Intraduzivel. N.T

Portugués

O mée Maria
N&o tenho pai ndo tenho mée
Sustento-me com dinheiro
N&o tenho pai ndo tenho mée

Sustento-me com dinheiro

O mae Maria
Senhora
O méie Maria

Senhora

O lobo
O lobo disse as pessoas

Obrigado
O lobo disse as pessoas

Obrigado
O lobo disse as pessoas

Obrigado
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Cimbungu ati komanu:

Ndapandula

Okukitwa valowa ndapandula
Cimbungu ati komanu:
Okukitwa valowa ndapandula

Cimbungu ati komanu:

Huuim
Cimbungu ati komanu:
Huulm

Cimbungu ati komanu:

3. Eci pwayi lelo
Ndimola nye
Eci pwéyi lelo ndimola nye

Eci pwayi lelo

Ndimola nye
Eci pwéyi lelo ndimola nye

Eci pwayi lelo

O lobo disse as pessoas

Obrigado

Trazei muitos agradecimentos
O lobo disse as pessoas
Trazei muitos agradecimentos

O lobo disse as pessoas

Huulm
O lobo disse as pessoas
Huudm

O lobo disse as pessoas

Hoje entdo
O que vejo?
Afinal, o que estou a ver hoje?

Hoje entdo ...

O que vejo?

Afinal, o que estou a ver?

Hoje entdo ...
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4. Imayi
Imadyi imayi ndafigo ocitende

Imdyi imayi ndafigo ocitende ndivaluka

Imayi imayi, wange ndafigo ocitende
Imdyi imayi ndafigo ocitende ndivaluka
Imayi imayi ndafigo ocitende

Imayi imayi ndafigo ocitende ndivaluka

5. Lolonganga

E mae
E mée, é mae ainda que for deficiente

E mée, é mée ainda que for deficiente tenho saudades

E mée é mae é minha ainda que for deficiente
E mée, é mée ainda que for deficiente tenho saudades
E mée, é mée ainda que for deficiente

E mée, é mae ainda que for deficiente tenho saudades

Os feiticeiros

Vakwetu vapwapo lolonganga Os outros acabaram (por morrer) pelo feitico
Mayi é watucitile owifigi A mée havia nos gerado uma multidao
Vakwetu vapwapo lolonganga Os outros acabaram (por morrer) pelo feitico
Mayi é watucitile owifigi A mée havia nos gerado uma multiddo
Vakwetu vapwapo lakalunga Os outros acabaram (por morrer) pelo feitico
Mayi é watucitile owifigi A mae havia nos gerado uma multidao
Vakwetu vapwapo lakalunga Os outros acabaram (por morrer) pelo feitico
Mayi é watucitile owifigi A mée havia nos gerado uma multidao
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6. Mayi
Camwiya
Mayi é ndundu ngele
Camwiya

Mayi é ndundu ngele

Camwiya
Mayi é ndundu ngele
Camwiya

Mayi é ndundu ngele

7. Mutende
Mutende wange
Hamo molondunge
Mutende wange

Hamo molondunge

Mutende
Hamo molondunge

Mutende wange

B Ndundungele — Onomatopeia. N.T

Mée
Isto complicou-me
Mée é ndundungele *°
Isto complicou-me

Mae é ndundungele

Isto complicou-me
Mae é ndundungele
Isto complicou-me

Mée é ndundungele

Na loucura
Na minha loucura
E no juizo
Na minha loucura

E no juizo

Na loucura

E no juizo

Na minha loucura
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Hamo molondunge
Mutende wange

Hamo molondunge

8. Nditatayala
Nditatayala
Lomwenyo

Nditatayala lomwenyo

Lupupu kalipo
Lomwenyo

Nditatayala lomwenyo

Nditatayala
Lomwenyo

Nditatayala lomwenyo

te Lupupu — Nome do falecido. N.T

E no juizo
Na minha loucura

E no juizo

Perder tempo
Perder tempo
Com avida

Perder tempo com a vida

O Lupupu®® ndo esta
Com avida

Perder tempo com a vida

Perder tempo
Com avida

Perder tempo com a vida
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9. Ocivu yo covava A correnteza de agua
Elyanda, ekumbi lyanda O dia pos-se

Tukatala komwenyo vakwetu kaveyaaaa ~ Vamos ver pelo caminho 0s outros que ndo veem

Ocivu covava ciyumboka Iremos ver a vida dos outros
Ocimbwambwa njilaaa Que foram com a agua, mas nao voltaram
Eéé Eéé

E ¢é é yayaweé, yayawe! E é é manoé, manoé

Elyanda, ekumbi lyanda O dia p0s-se

Tukatala komwenyo vakwetu kaveyaaaa Vamos ver pelo caminho os outros que ndo veem

10. Okufa A morte
Okufa kuva A morte doi
Cimwe kamoli ongombe opifigala Né&o tem como apoderar-se dos bois dos outros
Okufa avoyo kuva A morte doi
Cimwe kamoli ongombe, opifigala N&o tem como apoderar-se dos bois dos outros
Okufa avoyo Oh! Morte
Kuvala kamoli ongombe opifigala N&o tem como apoderar-se dos bois dos outros
Kwata, kwata, kwata, lyende, lyende, lyende hahaha Segure, segure, segure
Okufa avoyo Oh! Morte
Kuvala kamoli ongombe opifigala N&o tem como apoderar-se dos bois dos outros
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11. Olongombe
Wavitepa ndati
Olongombe
Wavitepi ndati

Olongombe

Waendeli epandu
Olongombe
Waendeli epandu

Olongombe

Wavitepi ndati
Olongombe
Wavitepi ndati

Olongombe

12. Omunda
Omunda yakula ndiyilonda ndati
Kwatelela
Kwatelela
Kwatelela mohanda
Omunda yakula ndiyilonda ndati
Kwatelela

Kwatelela

Os bois
Como é que separaram
Os bois
Como é que separaram

Os bois

Vocés andaram 0s seis
Os bois
Vocés andaram os seis

Os bois

Como é que separaram
Os bois
Como é que separaram

Os bois

A montanha
A montanha é muito alta, como é que vou subir?
Segure
Segure
Segure na montanha
A montanha é muito alta, como é que vou subir?
Segure

Segure
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Kwatelela mohanda

Onjende sikwete ndicipanga ndati
Tavatava
Tavatava

Tavatava kwakweni

13. Onambi eyi
Onambi eyi
Kayikavole tifigovali kayikwete epata
Onambi eyi

Kayikavole yaCiyoka yikwete epata

Onambi eyi
Kayikavole tifigovali kayikwete epata
Onambi eyi

Kayikavole yaCiyoka yikwete epata

v Ciyoka — Nome do ente querido. N.T

Segure na montanha

N&o tenho uma mais velha como é que fagco?
Aceite s
Aceite sO

Aceite o0 conselho dos outros

Este Obito
Este 6bito
Que ndo apodreca como se nao tivesse familia
Este obito

Que ndo apodreca do Ciyoka'’ tem familia

Este ébito
Que ndo apodreca como se nao tivesse familia
Este 6bito

Que ndo apodreca do Ciyoka tem familia
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14. Ongongo eyi Este sofrimento

Ame nditivila figo okamola kokwetu akome cimbala Eu fujo o filho do outro, porque isto doi-me
Ame nditivila figo okamola kokwetu Eu fujo o filho do outro

Ame nditivila figo okamola kokwetu akome cimbala Eu fujo o filho do outro, porque isto doi-me
Ame nditivila figo okamola kokwetu Eu fujo o filho do outro

Mba eci, ongongo eyi Ah! Este sofrimento

Ame nditivila figo okamola kokwetu Eu fujo o filho do outro

Mba eci, ongongo eyi Ah! Este sofrimento

Ame nditivila figo okamola kokwetu Eu fujo o filho do outro

Ame nditivila figo omala vakwetu akome cimbala  Eu fujo o filho do outro, porque isto doi-me

Ame nditivila figo omala vakwetu Eu fujo o filho do outro

Ame nditivila figo omala vakwetu akome cimbala  Eu fujo o filho do outro, porque isto doi-me

Ame nditivila figo omala vakwetu Eu fujo o filho do outro
Mba eci, ongongo eyi Ah! Este sofrimento
Ame nditivila igo omala vakwetu Eu fujo o filho do outro

Mba eci, ongongo eyi Ah! Este sofrimento
Ame nditivila figo omala vakwetu Eu fujo o filho do outro
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15. Opekelela nye

Opekelela nye
Opekelela nye

Opekelela, opekelela nye

Ocina waendela
Opekelela nye

Opekelela, opekelela nye

Woatunda koLuwanda
Opekelela nye

Opekelela, opekelela nye

Ocina weyila
Opekelela nye

Opekelela, opekelela nye

16. Sanga yindombokela

Kwende enganji

Sanga yindombokela

A Lupale

Kwende enganji

'® Lupale — Nome da ceriménia de 6bito. N.T

Porque dormes?
Porque dormes?
Porque dormes?

Dormes, porque dormes?

Por algo que te trouxe
Porque dormes?

Dormes, porque dormes?

Saiste de Luanda
Porque dormes?

Dormes, porgque dormes?

Por algo que te trouxe
Porque dormes?

Dormes, porgue dormes?

Se ndo me vai contagiar
Cubram-no com um ramo no timulo

Se ndo me vai contagiar

O Lupale *®

Cubram-no com um ramo
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Sanga yindombokela Se ndo me vai contagiar

A Njovati O Njovati
Kwende enganji Cubram-no com um ramo

Sanga yindombokela Se ndo me vai contagiar

17. Talama
Weyaya talama talama wé
Weyaya talama avoyo, talama avoyo
Weyaya talama, talama wé
Oco otambule cove wayongola
Yayaya
Yayaya ocimondi wayongola
Yayaya, yayaya

Yayaya ocimondi wayongola

Kwata, kwata, kwata, kwata, kwata, kwata, kwata
Hahahah, yendela, yendela, yendela, kwata, kwata, kwata

lya, iya, haha, iya, iya, haha, iya, hahaha

18. Tate solukile

Tate solukile

Tate solukile

Tate solukile

Tate solukile

Pare

Tu que estais a entrar, pare por favor
Pare por favor

Pare por favor

Porque o recinto é dos sobas
Yayaya

Este recinto é dos sobas

Yayaya, yayaya

Este recinto é dos sobas
Segure, segure, segure

Hahahah, da-lhe, da-lhe

Yayaya, yayaya

N&o nomeei 0 meu pai
N&o nomeei 0 meu pai
N&o nomeei 0 meu pai
N&o nomeei 0 meu pai

N&o nomeei 0 meu pai
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Eteke ndenda vakamula Quando eu for morrer perguntar-me-ao

Tate solukile N&o nomeei 0 meu pai
Eteke ndenda vakamula Quando eu for morrer perguntar-me-ao
Tate solukile N&o nomeei 0 meu pai
Mayi é solukile N&o nomeei a minha mée
Mayi é solukile N&o nomeei a minha mae
Malyi é solukile N&o nomeei a minha méae
Mayi é solukile N&o nomeei a minha mae
Eteke ndenda vakamula Quando eu for morrer perguntar-me-ao
Malyi é solukile N&o nomeei a minha mée
Eteke ndenda vakamula Quando eu for morrer perguntar-me-ao
Mayi é solukile N&o nomeei a minha mée
19. Twende Vamos
Twende amanjange twende VVamos 6 meu irmao vamos
Twende amanjange twende Vamos 6 meu irmao vamos
Twende amanjange twende Vamos 6 meu irmao vamos
Twende amanjange twende Vamos 6 meu irmao vamos
Kukakwamekwame olonawa N&o perca tempo com os (as) cunhados (as)

Olonawa vikwete kimbo lyavyo Os (as) cunhados (as) tém a sua terra



Twende amanjange twende

20. Umbumda
Umbumba walowa

Urigokela ombimbi umbumba walowa

Umbumba walowa

Unigokela ombimbi umbumba walowa

Unigokela ombimbi
Umbumba walowa

Unigokela ombimbi umbumba walowa

Umbumba walowa

Unigokela ombimbi umbumba walowa

Umbumba walowa

Unigokela ombimbi umbumba walowa

Vamos 6 meu irmdo, vamos

A viuvez

A viuvez demasiada

Provoca-me soliddo, muita viuvez

A viuvez demasiada

Provoca-me soliddo, muita viuvez

Provoca-me furna

A viuvez demasiada

Provoca-me soliddo, muita viuvez

A viuvez demasiada

Provoca-me soliddo, muita viuvez

A viuvez demasiada

Provoca-me soliddo, muita viuvez
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21. Vyolilaa
Vyolila
Vyolila olongungu
Vyolila

Vyolila olongungu

Walimila metala
Vyolila
Vyolila olongungu

Vyolila

Walimila metala
Vyolila
Vyolila olongungu

Vyolila

Vyolila
Vyolila olongungu
Vyolila

Vyolila olongungu

Comeram por si
Comeram por si *°
Comeram por si 0s passaros 2
Comeram por si

Comeram por si 0S passaros

Havia cultivado a beira do rio
Comeram por si
Comeram por si 0S passaros

Comeram por si

Havia cultivado a beira do rio
Comeram por si
Comeram por si 0S passaros

Comeram por si

Comeram por si
Comeram por si 0S passaros
Comeram por si

Comeram por si 0s passaros

19 . .
Comeram por si- no sentido de matar. N.T

20 . . ;. .
Comeram por si 0s passaros — Uma espécie de passaros. N.T
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