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Abstract

This research project aims to reflect on the richness present in
the narratives of the Portuguese Romanesque heritage
specifically focused on a case of study: The Earldom
Romanesque of S. Pedro de Rates.

With an approach using three types of communication
(interpretive illustration, documental illustration and
photography), it intends to bring to the present the
imagination that filled the daily life and the spaces of the
Rates' inhabitants during the Xllth, Xllith and XIVth centuries.
The Rates and Portuguese Romanesque Mysteries project that
currently exists as a proposal for publication has also got
potential for developing other dynamic approaches such

as storytelling.

This paper analyses the universe of Romanesque themes
present in the monastery of S. Pedro de Rates, fundamental to
the understanding and development of the illustrations in
this project. The production of images appears as a
providence to the urgency of preserving the Romanesque
heritage thinking about the future generations, a transition
from the real aspect of the physical space to the field of
creativity and thought shown in the themes.

KEY WORDS
History, Art, Romanesque, Design, Illustration, Rates.
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Resumo

Este projeto de investigacao tem como objetivo a reflexdao
sobre a riqueza das narrativas patentes no patrimoénio
Romanico portugués especificamente, centrado num estudo
de caso: O Romanico Condal de S. Pedro de Rates.

Baseado numa abordagem através de trés modelos de
comunicacao (ilustracao interpretativa, desenho documental
e fotografia), pretende trazer para a atualidade o imaginario
que preenchia o quotidiano e os espacos dos habitantes de
Rates nos séculos XII, X1l e XIV.

O projeto Rates e os Mistérios do Romdnico Portugués,

que existe atualmente como proposta de publicacao,

tem também potencial desenvolvimento para outras
abordagens dinamicas como o storytelling.

O presente texto analisa o universo das tematicas romanicas
presentes no mosteiro de S. Pedro de Rates, fundamentais
para o entendimento e desenvolvimento das ilustracdes
deste projeto. A producdo de imagens surge como uma
providéncia para a urgéncia da preservagao do patriménio
romanico a pensar nas geracoes futuras, uma transicao do
aspeto real do espaco fisico para o dominio da criatividade e
do pensamento patentes nos temas.

PALAVRAS-CHAVE
Historia, Arte, Romanico, Design, llustracao, Rates.
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Hoc visibile imaginatum figurat illud invisibile verum cujus
splendor penetrat mundum cum bis binis candelabris ipsius
novi sermonis. -

Esta imagem visivel representa a verdade invisivel, cujo
esplendor penetra o mundo com as duas vezes dois archotes
do seu Novo Verbo. (DUBY, 1997: 181)
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1.1_
Contextualizacao

Este Projeto é dedicado na sua totalidade ao estilo Romanico.
Estilo de exceléncia ligado a fundacao e afirmacdo de
Portugal enquanto reino cristdo europeu. A presenca do
Romanico nos nossos edificios histéricos torna-o a expressao
artistica de maior resisténcia na arte nacional. O seu principal
foco presencial situa-se desde o noroeste portugués até a
linha do Mondego e perde a sua forca a sul do Tejo.

Ao escolher aigreja do mosteiro de S. Pedro de Rates como
objeto de investigacao, ndo se trata apenas de entrar num dos
mais emblematicos e ricos edificios romanicos de Portugal.
Antes da sua fundacao condal, quando éramos Portucale, ja
pairavam no local onde se erige o templo, sussurros de lendas
e imaginarios. Narrativas ligadas a jangadas, ao Apdstolo das
Espanhas e a sagracdo de um judeu ressuscitado e convertido
como prelado primaz de Braga, de seu nome Pedro.

S. Pedro de Rates, tal como grande parte da piedosa fé
medieval, era sustentado por tradi¢des populares, mitos e
coisas de que ja quase ninguém tinha memaria desde tempos
remotos. Além da forca da lenda, o Romanico em Rates tem
um papel bastante primario e central, no percurso portugués
das peregrinacdes compostelanas entre as metrépoles de
Porto e Braga.

Este projeto foca-se apenas nos elementos decorativos da
igreja do mosteiro de Rates, pretendendo realizar um
estudo mais aprofundado sobre os elementos figurativos
e historiados.

Atualmente o mosteiro de Rates é dos monumentos
romanicos com maior producao artistica da sua época de
origem, sendo dos que detém maior quantidade de
decoracao historiada dentro da sua estrutura,

apesar das vicissitudes.

A acao do tempo e do homem foi o principal motivo por que
este projeto procurou ilustrar sempre com base em
bibliografia e no rigor histérico, os potenciais temas
esculpidos no consistente mas tibio granito de Rates.



Esquisso de «O Mito de S. Pedro de Rates»,
caneta sobre papel, 21,0 x 29,7 cm.,
Porto, 2014.

Apesar de este mosteiro beneditino cluniacense ser tardio e
relativamente mesclado com o Gético florescente, a sua
decoracao revela-nos toda a dimensao politica, social e
religiosa de uma Europa a procura da unificacéo.

Apbs séculos de segregacao manchados por invasoes e
iconoclastia que se seguiram a queda do Império Romano do
Ocidente, quase toda a memoria de um periodo dureo em
histérias dos povos foi varrida. O More Romano traz uma nova
abordagem dessas narrativas.

Mesmo aparentando um provincianismo alheio a
monumentalidade dos grandes centros de producao
romanica, Rates oferece-nos uma linguagem bastante proépria
que ndo sé acompanhou os grandes, como inspirou os
restantes edificios circunjacentes.

As suas formas desproporcionais, inibidas e estaticas
conduzem-nos através de episddios sagrados, profanos,
homéricos, quiméricos e oniricos do periodo medieval.

E imperativo que pela imagem captada se produza um novo
repertério iconografico de representacdes antigas que
carecem encontrar a sua dignidade patrimonial face ao
tempo que deixou marcas.

A sua sobrevivéncia até a atualidade revela que este local
tem muitas historias para contar, entre as quais a de como
nasceu Portugal.

1.2_
Questao de investigacao

Como podem os elementos arquiteténicos da igreja do
mosteiro de S. Pedro de Rates traduzir-se em repertérios de
ilustracao, de modo a sensibilizar as pessoas para a
reinscricao contemporanea das multiplas dimensodes do
patrimoénio romanico?

1.3_
Objetivos

- Atualizacao do repertorio fotografico de alguns edificios
romanicos com foco em S. Pedro de Rates, de forma a
valorizar o patriménio romanico em geral.



Esquisso de «Maiestas Domini e o Tetramorfo»,
caneta sobre papel, 21,0 x 29,7 cm.,
Porto, 2014.

- Valorizagao da ilustragao como meio potenciador e original
de traduzir as histérias presentes num edificio histérico com
apoio no Storytelling.

- Valorizacdo do desenho cientifico como alternativa aos
meios digitais, de maneira a aumentar o acervo artistico
de outros conhecimentos como a Arqueologia ou

a Antropologia.

- Sensibilizar e educar o publico em geral para as
questdes patrimoniais.

- Obviar perdas irreparaveis a nivel patrimonial e cultural.

- Promover através da imagem criada elementos e episédios
da Historia.

- Enriquecimento dos suplementos direcionados a contetidos
pedagdgicos na area da Historia da Arte.

1.4_
Metodologia

As metodologias colocadas em pratica neste projeto
sustentam-se em trés vértices de producao de conhecimento:

1- Analise documental, para melhor compreensao do
contexto artistico-cultural do estilo Romanico. Com base no
rigor histérico foram lidas e consultadas no total 30 obras.

2-Imagem e desenho documental. A partir da consulta
bibliografica foi feito um levantamento fotografico de alguns
edificios romanicos, 28 locais no total. Especialmente sobre
Rates foram realizados desenhos documentais (um total de 45
registos) de forma a valorizar artisticamente a decoracao
romanica. Os desenhos forma realizados com caneta de tinta
permanente sobre papel (21,0 x 29,7 cm.).

3- llustracao interpretativa. Meio primordial de valorizagao de
algumas das possiveis histérias patentes no edificio de Rates.
Foram executadas no total 20 ilustracdes por método misto
num suporte de 21,0 x 29,7 cm. Desde desenho com caneta a
utilizacdo de fotografia de texturas inspiradas no quotidiano,
foi procurado conseguir uma proximidade a histéria que se
pretendia ilustrar.



Esquisso de «Daniel na cova dos ledes»,
caneta sobre papel, 21,0 x 29,7 cm.,
Porto, 2014.

1.5_
Estrutura do Projeto

Rates e os Mistérios do Romdnico Portugués é um projeto
dividido em dois livros.

O primeiro livro, o Livro do Projeto, é composto por quatro
capitulos e anexos.

O primeiro capitulo expde a sintese da realizacdo de todo o
projeto.

O segundo capitulo inicia o corpo do texto cientifico, apoiado
e redigido sobre as obras patentes na bibliografia. Destina-se
a cruzar a opinido dos autores sobre o assunto em
investigacao, criando uma sintese concisa sobre os pilares
fundamentais da arte romanica.

O terceiro capitulo é dedicado ao mosteiro de Rates enquanto
um dos focos de preservacdo do patrimonio romanico.
Atualmente o edificio revela caréncias de intervencao e
conservagao dos elementos romanicos. Apesar de bastante
erodida, a sua esséncia permanece. A maior obra
empreendida no seu espaco, consiste nas obras de restauro
em 1941 pela Direcdo Geral de Edificios e Monumentos
Nacionais (DGEMN). Antes de 1941, existiram outros registos
gue trazem até aos correntes dias uma imagem de Rates
intemporal mas mutavel. Este capitulo apoia-se na
investigacao de registos imagéticos que reportam ao
mosteiro no tempo compreendido entre 1669 e 1941.

O quarto capitulo é parte integrante e fundamental enquanto
campo de trabalho para compreensao dos contetdos
bibliograficos. Nao se pode investigar um caso isolado como
Rates, sem compreender a dimensao e a grandiosidade ou
simplicidade de outros espacos romanicos que foram centros
de inspiracao ou recetores da oficina ratense.

Este capitulo constitui uma compilacao de registos
fotogréficos em edificios romanicos e museus e foi realizada
durante o ano 2014. Uns magnificamente conservados, outros
mais alterados, outros mutilados, outros reduzidos a pecas
expostas, a compilacdo de registos fotograficos teve como
objetivo compreender o estado atual da arte romanica e
registar o seu estado para futuras eventualidades.



Esquisso de «Miguel e o Dragao»,
caneta sobre papel, 21,0 x 29,7 cm.,
Porto, 2014.

O acervo fotografico aconteceu entre Portugal e a Galiza
devido a sua longa tradicao que remonta ao tempo da
Reconquista, uma rota compreendida num eixo mais a norte
com Santiago de Compostela e mais a sul com Lisboa.

O quinto capitulo, inerente a conclusao, explica o projeto
final, as suas motivacdes e inspiracdes, tal como dificuldades
e questdes que ficam em aberto com vista a novas direcdes.

Deve-se ressalvar que todos os registos de imagem utilizados
neste livro, com a excecdo do terceiro e quinto capitulos,
sao exclusivamente e totalmente da autoria do estudante.

O segundo livro, a Publicagao do Projeto, consiste no trabalho
prético e no resultado desenvolvido pelo estudante, com
base no material patente neste livro. O seu conteudo é
dividido em trés capitulos: o primeiro é composto por uma
breve apresentacao; o segundo é dedicado ao desenho
documental do mosteiro e dos seus detalhes ornamentais;

e o terceiro é composto pelas ilustracdes interpretativas das
presumiveis narrativas presentes na escultura romanica

de Rates.
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O MOSTEIRO DE

S. PEDRO DE RATES
COMO PALCO

DO UNIVERSO
IMAGINARIO
ROMANICO
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2.1_
Rates no tempo e no espaco

Ao estudar o edificio romanico de Rates, nao pretendemos
apenas fazer uma evocacao do local inserido no seu tempo de
origem, mas também entender de forma geral, o contexto da
arte romanica até a sua construcao.

O termo latino More Romano advém da maneira construtiva
como o homem medieval encontrou, na arquitetura romana,
a forca necessaria para a uniao de outras influéncias e
tradicdes anteriores ao Romanico por toda a Europa.

As primeiras referéncias ao Romanico sao feitas no século XIX,
no ano de 1825 e atribuiveis a dois arquedlogos franceses,
Gerville e Caumont. Este periodo, marcado pelo Romantismo,
fez com que especialistas das varias areas de conhecimento
incidissem o seu interesse no passado glorioso e distante da
producao artistica a maneira dos romanos, um periodo a que
deram o nome de Idade das Trevas.

Toda a ldade Média - le tenebre - era bastante deplordvel aos
olhos dos humanistas, mantendo-se nessa condicéo até a sua
recuperacdo romdntica. No entanto, havia uma clara

distincdo entre o «irracionalismo» e cardcter «<bdrbaro» da
“maniera tedesca” (ou alemd) e a “maniera greca” que, pela sua
aproximacdo aos modelos cldssicos romanos, julgados entéo
mais «puros», era mais facilmente tolerado e mesmo valorizado,
apesar de estar «demasiado afastado da naturezas.
(RODRIGUES, 1995: 183)

Em relacdo a cronologia do estilo romanico, os autores
divergem na sua opiniao. Na Europa podemos atribuir uma
datacao entre os séculos V a XI. Porém, em alguns paises
como Portugal e Espanha, o Romanico tornou-se mais
duradouro. Segundo Rodrigues (1995: 183), em Portugal,

o0 Romanico tem inicio no século Xll e estende-se apds o
século XIV.

A Europa no século V encontrava-se completamente dividida
em varios aspetos. Apds a queda do Império Romano do
Ocidente, os povos mantinham-se em guerra pela posse de
territdérios e a nova confissdo religiosa do velho império, o
Cristianismo, encontrava-se em franca adesao e expansao.

E neste panorama que se desenvolve o Romanico.



[0 Romanico] tendo como centro o reino dos francos,

se expandia para Ocidente (Peninsula Ibérica), Norte (Ilhas
Britanicas), Oriente (da Alemanha a Poldnia, Hungria ou
Arménia, com implantacdo desigual e dependendo do avan¢o
dos cruzados teutdnicos), ou Sul (a Itdlia da tradicéo cldssica).
(RODRIGUES, 1995: 183)

Neste espaco, marcado por diferencas culturais, politicas e
religiosas, 0 Romanico instala-se gradualmente como a
primeira grande unificacéo artistica desde a queda do
Império Romano do Ocidente. Segundo Focillon (1980: 27),
o estilo romanico nasce da combinagao de dois tipos de
sociedades bastante antagdnicas: uma sobrevivente e
civilizada, derivada do antigo império, e outra, de cariz mais
primitivo. As diferencas sociais faziam-se notar na producao
artistica: um povo alimentava o gosto pela construcao de
cidades liticas e composicoes ligadas a natureza, o outro,
de temperamento mais némada, apenas criava decoracdes de
indole mais abstrata.

A arquitetura surge como ponto de charneira no
desenvolvimento da arte romanica. A sua presenca é timida
na viragem do século X para o século XI, mas todo o seu
esplendor e imponéncia tornam-se notaveis em meados do
século Xl e inicios do século XII.

Os espacos sagrados comecam a ser reflexo de transformacao
da mentalidade e da concecao do homem medieval, sobre a
sua natureza humana. O alargamento da Cristandade e a
multiplicacdo dos edificios, onde se prestava culto a reliquias
de bem-aventurados da causa crista era eminente.

Os espacos e a mensagem crista tinham de ter magnitude
proporcional, ao ponto de cativar os crentes pelos sentidos
até ao sentimento.

«Dos cinco sentidos o primeiro é o ver». O «lume dos olhos»,
como entdo se dizia, é o mais precioso e, como nos recorda Otto
Pracht, «<no principio era o olhar e ndo a palavra». Na Idade
Meédia, paralelamente a teologia da palavra, houve uma outra,
visual, a teologia iconogrdfica, cujas imagens, tantas vezes feitas
para revelar, ndo séo fdceis de penetrar. Como lembram os
estudiosos, o dizer-se que «a catedral medieval era a Biblia dos
pobres» é uma mentira «romdntica». (ALMEIDA, 2001:16)

Este espirito de evangelizacao, que tomou a Europa e os
diferentes povos que a compunham, ficou marcado entre os
séculos V a X, pela concretizagao das visdes descritas no
Apocalipse de S. Jodo e a instabilidade politico-social.



Esse terror marcou distintamente a producao artistica do
Romanico de cada pais.

A entrada no século Xl remeteu o paradigma apocaliptico
para uma dimensao mais simbdlica e o mundo cristao,

entdao em crescimento, carecia de uma maior unidade face ao
culto. Da necessidade de renovacao do comportamento das
assembleias cristas, nasce o Ritual Romano que viria a colocar
fim a outros ritos mais dispersos e menos concisos.

Nessa empreitada imposta pela Igreja teve um papel
fundamental a obra monacal iniciada por S. Bento de Ndursia.

Com centro na abadia de Cluny, na Borgonha, os beneditinos
comecam, a partir dos inicios do século XI, a estruturar e a
organizar, face aos interesses do novo ritual, um conceito
novo baseado no planeamento da monumentalidade dos
templos e no sucesso das peregrinagdes com destino as
reliquias.

Termina por esta altura uma fase da histéria do pensamento
europeu que se tinha iniciado quando Santo Anselmo, em finais
do século XI, proclama, «fides querens intellectum», que a fé deve
ser também inteligéncia. (DUBY, 1997: 108)

O final do século Xl j& revelava um cendrio mais centrado no
Ritual Romano e outra grande prioridade dos religiosos era
manter os fiéis centrados na adoracdo do Deus cristdo através
da sua relacao com o invisivel. Segundo Duby (1997: 16),
desde 1025, pelo Concilio de Arras, que as representacoes
através da imagem eram autorizadas com a estrita finalidade,
de instruir os crentes para a esséncia da

mensagem evangélica.

Per visibilia ad invisibilia. (DUBY, 1997: 16)

No territério ibérico, os beneditinos de Cluny vao encontrar
um espaco geografico e politico propicio a sua obra
evangelizadora e a ambicdo pela constru¢cao monumental.
A guerra da Reconquista apoiada pelos cruzados franceses,
em busca de riqueza e poder, leva a que o sobrinho-neto de
S. Hugo, abade de Cluny, quarto filho de Henrique, duque da
Borgonha, de nome também Henrique, receba de Afonso VI,
rei de Ledo e Castela, aquilo que era o nucleo do que hoje
chamamos Portugal.



As fronteiras do Condado Portucalense estendiam-se da
Galiza a linha do Tejo, alargando-se até as terras de Leado,
incluido uma importante parte das regides beira

e transmontana.

Segundo Rodrigues (1995: 189), em 1096, sob a promessa de
vassalagem a Afonso VI e o compromisso da conquista de
terras aos mouros para a Cristandade, Henrique toma por sua
esposa a filha do monarca, Teresa de Ledo e o Condado
Portucalense, tendo a sagragao sido presidida por S. Geraldo,
arcebispo de Braga.

O Romanico em Portugal tem uma importancia bastante
elevada, devido a identidade que os pedreiros exprimiram
nos seus espacos. Estilo com forte incidéncia no noroeste e
centro do pais, conduz o publico para a realidade do condado
que desejava ser reino. As solucdes construtivas, adequadas
as novas necessidades liturgicas, apesar de pouco variadas e
relativamente afastadas da monumentalidade dos outros
paises da Europa, ndao impediram que os templos romanicos
portugueses fossem pejados pela forca do imaginario do
artista, de forma a criar dialetos do Romanico de regido para
regiao, principalmente, junto aos rios.

[A bacia do Ave] Desde os alvores da nossa nacionalidade que
esta é a drea portuguesa com maior densidade de «igrejas», de
paréquias e de mosteiros. E assim se compreende a frequéncia e
a importdncia dos testemunhos de arquitectura romanica que
ela nos guarda. (ALMEIDA, 2001: 102)

O contexto geogréfico citado em Almeida é a precisa regido,
onde se implanta o mosteiro de S. Pedro de Rates. A sua
construcao condal, empreendida pelos condes portucalenses
D. Henrique e D. Teresa, remonta ao ano de 1100. A quando
do acontecimento da obra, o mosteiro foi doado aos monges
cluniacenses do Priorado de Charité-sur-Loire, para que os
interesses da Igreja fossem protegidos e promovidos entre a
devocao popular.

Segundo Almeida (2001: 103), a obra seria retomada pelo
filho dos condes, D. Afonso Henriques, ja como rei de
Portugal. Nos anos de 1146-1147, o primeiro monarca do
mais recente reino da Cristandade outorga a Regra de Santo
Agostinho o templo do Rates com avultadas regalias e obras,
que tornam o mosteiro de Rates uma das mais intrigantes e
abonadas edificagdes romanicas de Portugal.



Em 1152, Mafalda de Saboia, esposa de Afonso Henriques,
zelosa pelo sucesso da afirmacao da realeza do marido
patrocina as necessidades do templo de Rates e,
presumivelmente, ordena a construcao de um novo tumulo
para o martir S. Pedro de Rates.

Segundo Pereira (2011: 249), nao existem muitos mosteiros
romanicos portugueses com a tipologia construtiva de S.
Pedro de Rates. Como atras referido, longe dos modelos
edificados no resto da Europa, as constru¢des dos mosteiros
portugueses identificam-se pelas razodveis dimensdes e a
ornamentacdao monumental. Porém, os maiores sdo definidos
por possuirem planta basilical, trés naves, falso transepto e
abdbadas apenas nas absides e absidiolos. A decoracdo dos
espacos era proveniente dos textos sagrados profanos e da
tradicao do povo.

A Sé de Braga e igreja do antigo mosteiro beneditino de S. Pedro
de Rates (Pévoa de Varzim) correspondem a estaleiros romdnicos
onde se caldearam e a partir dos quais se difundiram modelos
formais e temdticos que irGo chegar a vdrias igrejas da regido de
Braga e Guimaraes e da Bacia do Ave. (ROSAS, 2008: 43)

As criacoes do estaleiro de Rates remetem nao sé a sua
préxima relacao a catedral de Braga, como a sua linguagem
artistica indica a possibilidade de influéncias borgonhesas,
provencais, aragonesas e também, conimbricenses.

A par das produgbes vegetalistas, a producao historiada é tida
como das primeiras realizadas no nosso territério,

onde homens sao aprisionados e devorados por quadriupedes
em clara alusao ao castigo e arrependimento dos pecadores.

E, no entanto na escultura historiada que [o Romanico] se revela
mais interessante e culturalmente revelador de uma sociedade
que aceitava com dificuldade um novo quadro mental mais
aberto ao Mundo, alagando-se com a expansdo para novos
territérios e novas realidades politicas e sociais.

(RODRIGUES, 1995: 325)

Quando o Romanico atinge o seu apogeu na Europa, em
alguns paises, como a Francga, o Gético ja comecava a
despontar. Em Portugal, tal como Espanha, o Romanico iria
perdurar um pouco mais como ja foi referido.



S. Pedro de Rates,

S. Pedro de Rates - Pévoa de Varzim,

escultura de madeira policromada, século XVIII,
mosteiro de S. Pedro de Rates.

A guerra da Reconquista aos mouros em ambos paises e o
reconhecimento gradual de Portugal como reino, faria com
que o Romanico se tornasse manifestacao principal da
afirmacao de identidade. A conquista do Algarve aos mouros
e a firmacao das fronteiras geograficas de Portugal faria com
que o Romanico ja nao fosse um estilo puro, mas uma forma
hibrida presente no seu cruzamento com o Gético.

Condicionando a riqueza, erudicéo e decoragdo dos templos,
esta situacao provocou igualmente fendmenos de hibridismo em
muitos dos nossos monumentos do periodo, sobretudo a partir
do século Xlll, o que provocou o aparecimento da designagdo de
«romano-gdticas». (RODRIGUES, 1995: 325)

Este cruzamento de estilos esta presente na arquitetura do
mosteiro de Rates, através dos arcos ogivais e em parte da sua
decoracdo monumental, que Kingsley Porter refere: “Despite
the rude execution, it is a work of considerable importance for
the history of european art.” (cit. ALMEIDA, 2001: 104)

Em Rates, o estilo dominante é o Romanico, apesar de serem
notérios os apontamentos do estilo Gético.

Esses apontamentos sao graduais e vao tomando o lugar de
destaque por todos os espacos medievais portugueses. O
Gotico, apesar de assente na robustez do Romanico, coloca
Portugal no final do século XlIl e inicio do século XIV a par dos
outros paises da Cristandade na producao artistica.

No momento em que o sistema gético tende a desfazer-se,
os monstros acordam e formigam de novo na pedra, na
madeira, no pergaminho. Seria caso para saber se este
fenémeno singular é propriamente um «despertar» ou a
express@o, mais intensa, duma surda continuidade.
(FOCILLON, 1980: 148)

2.2
O mito do Santo como primeiro
momento do imaginario local

Rates significa a juncdo de duas for¢as muito poderosas:

a tradicao e a lenda.

Existem dois momentos em que Rates afirma a sua
antiguidade: um que remete para a etimologia e outro para
um santo.



Bispo (S. Pedro de Rates ?),

S. Pedro de Rates - Pévoa de Varzim,

capitel de granito, século XII,

portico axial do mosteiro de S. Pedro de Rates.

Bispo (S. Pedro de Rates ?),

S. Pedro de Rates - P6voa de Varzim,

capitel de granito, século XII,

janela norte do transepto do mosteiro de S. Pedro
de Rates.

Aigreja de S. Pedro de Rates, ndo obstante os inumeros estudos
que a ela se tem reportado, continua hoje a ser um dos mais
atraentes enigmas da primeira arte nacional. (REAL, 1982: 5)

Nao ha qualquer registo histdrico ou prova mais plausivel de
que as terras de Rates ja tenham sido banhadas pelo oceano,
mas foi no latim Ratis, que os etimologistas encontraram um
apoio que possa provar que aquela regiao pudesse um dia ter
sido ocupada por um nivel das dguas relativamente
acentuado. Esse nivel fez com que os seus habitantes
tivessem de realizar o seu deslocamento entre terra firme de
jangada. Da jangada usada nas travessias e que, em latim, é
denominada ratis, ficou conhecida, pelo menos desde o
tempo dos romanos, a terra de Rates.

Dos tempos de Roma, surge outra histéria ligada a Rates.

No tempo em que Caligula reinava e espalhava o terror pelo
império, conta a tradicao, que, apds a morte de Cristo,

0 apostolo Tiago, filho de Zebedeu e Salomé, chegou a
Hispania para cumprir a missdao evangélica de cristianizar os
pagaos para a causa do seu mestre. Consta que esteve um
tempo em Bracara Augusta (Braga), onde terd construido um
templo dedicado a Virgem, mas ndo encontrava nenhum
convertido digno de dar continuidade a sua causa crista.

Ao percorrer caminhos, parou em Rates para pregar e foi-lhe
dito, por parte dos habitantes, que ali estava sepultado desde
tempos remotos um judeu. Tiago foi levado pelo povo até ao
sitio onde jazia o que restava do cadaver e, segundo relata a
tradicao, o apostolo ressuscitou o judeu. Batizou-o e deu-lhe
o nome de Pedro, instruiu-o na mensagem de Cristo e,
quando chegou a altura de partir, dita a lenda que Tiago
nomeou Pedro prelado de Bracara e ordenou-lhe que
pregasse e guardasse as almas dos novos sequidores do Deus
cristdo. Este episodio fez com que os sucessores de Pedro
guardassem, até a atualidade, o titulo de Primaz de Braga e
das Espanhas.

Pedro, zeloso da missao que lhe tinha sido atribuida pelo
apéstolo, pregou e atraiu numerosos fiéis para a nova religiao.
Houve tempos de relativa paz por todo o império de Roma
até a morte de Claudio. A ascensdo de Nero e a sua loucura
desencadearam novamente uma sangrenta caga aos cristdos
por toda a jurisdicao romana.



Bispo (S. Pedro de Rates ?),

S. Pedro de Rates - Pévoa de Varzim,
escultura de granito, século XI,
Museu arqueoldgico de Rates.

A lenda conta que, durante uma das celebragées a que Pedro
presidia, os soldados romanos enviados de Braga até Rates
degolaram o bispo e destruiram o local onde ocorreu o
assassinio, para que o medo tomasse conta dos demais e ndo
ficasse vestigio da memoria do homem ou do episédio.

A narrativa prossegue quando Félix, um eremita que residia
ali perto, foi interpelado pelo chamamento de Deus para que
se dirigisse a Rates. Acompanhado por mais alguns cristaos,
Félix encontrou o cadaver mutilado de Pedro a que deram
sepultura, até entao nunca dada.

Em torno da sepultura do martir, presumivelmente, reuniu-se
uma pequena comunidade de homens tementes, que ali
permaneceu até a conquista barbara, tendo sido destruida
pelos mouros no ano de 716.

Segundo Monteiro (1908: 41, 42), as acdes dos Bispos

D. Diogo de Sousa, em 1512, e D. Baltasar Limpo, em 1552,
constituem a principal promocao do mitico primeiro prelado
das Espanhas, a inclusdo do martir no Breviario Bracarense

e a trasladacao das suas reliquias para a catedral de Braga,
respetivamente.

Ndo obstante a narrativa tradicional e lenddria duvida-se e
considera-se como uma piedosa fraude a existéncia de S. Pedro
de Rates. (MONTEIRO, 1908: 42)

2.3_
Das herancas Pré-Romanicas a
acao beneditina

Através do mosteiro de S. Pedro de Rates podemos afirmar a
evolucao da mentalidade do homem medieval.

A ornamentacao do templo de Rates e a sua inspiragao sao
modelos herdados de civilizagdes e tradicdes mais antigas
que o cristianismo.

A queda do Império Romano do Ocidente permitiu ao
Cristianismo uma propagacdo mais acelerada e uma
imposicao de ideais mais firme. Uma das prioridades do novo
credo era a destruicdo dos idolos; a idolatria era a principal
heresia a erradicar dos espacos sagrados, antes pejados de
representacdes de varios deuses, qualquer representacao da
imagem do homem, a fim de adorar e dar espaco ao Deus
Unico e irrepresentavel, o cristao.



Estela funeraria romana,

S. Pedro de Rates - Pévoa de Varzim,
granito, séculos IV/V,

Museu arqueoldgico de Rates.

Foi Gregério I, o Grande, papa de 590 a 604, que escreveu:
«aimagem é a escrita dos iletrados». A defesa da imagem (...)
tal como era apresentada por Gregério I, serd mais clara se
tivermos em conta a verdadeira crise iconoclasta que assolou
Bizdncio entre 726 e 843, (...) que sé penderia definitivamente
para o lado dos icondfilos apds o édito da imperatriz Teodora,
de 843 na sequéncia do Il Concilio de Niceia (787).
(RODRIGUES, 1995: 201)

Com a avancar da evangelizacao pelos territérios do antigo
império dos Césares, a Igreja repara que todo o seu esforco
iconoclastico é inglério. Os novos convertidos,

antes politeistas, ndo viam com bons olhos a destruicao da
memoria ancestral das entidades que, por tanto tempo,

os protegeram. A Igreja, entao pouco organizada na
economia do culto, vé-se obrigada a uma relativa tolerancia
dos motivos tradicionais e a fundi-los com a mensagem crista.

O Romanico nasce do cruzamento de tradigcoes e
mentalidades cristas com pagas.

Os modelos das antigas basilicas romanas passam a ser
espacos de adoracao do Deus cristao e decoradas, apesar de
controladas pelas doutrinas da Igreja, com motivos que
lembram os deuses pagaos.

A grande escultura monumental desapareceu pois, e durante
séculos. No entanto, nos monumentos que edificavam,

os dirigentes da Igreja cristd colocavam figuras de homens e
mulheres. Com efeito, e tal como o império ao qual se tinha
substituido, a instituicdo eclesidstica ndo podia deixar de
manifestar o seu poder as massas que pretendia submeter e
mostrar-lhes imagens persuasivas. (DUBY, 1997: 25)

Desde a maneira dos romanos, a arte romanica absorve em si,
modelos estéticos que remetem para a tradicao nérdica,
bizantina, carolingia e arabe, esta ultima, quando outro novo
credo monoteista e iconoclasta, o Islao, ameaca invadir toda a
Europa crista. Da absorcao das diferencas nasce a uniéo.

Apesar do medo que assaltava o pensamento dos crentes
com o avango dos mouros e a espera pelo acontecimento das
visdes do Apocalipse, 0 homem romanico, até ao século X,
nao se privou de erigir espacos com monumentalidade.



Fragmento de ajimez,

S. Pedro de Rates - Pévoa de Varzim,
granito, séculos IX/ X,

Museu arqueoldgico de Rates.

Capitel vegetalista,

S. Pedro de Rates - Pévoa de Varzim,
granito, séculos IX/ X,

Museu arqueoldgico de Rates.

E certo que a decoracdo monumental, principalmente a que
possuia representagdes figuradas, era bastante reduzida e
quase inexistente, se existia era reservada a locais muito
discretos ou considerados inferiores nas estruturas dos
templos, como as criptas. Mas a viragem do século X para o Xl
e a necessidade de reformar os cultos na Cristandade vai dar
um novo folego a decoracao, e as imagens, até entao
escondidas, vao ocupar o seu local de destaque como meio
primdrio de instrucao das comunidades crentes.

[O casamento de Henrique da Borgonha com Teresa de Ledo e
a vassalagem do Condado Portucalense a Afonso VI]
Acontecimentos que terdo importdncia fundamental na
evolugao artistica no territdrio portugués, jd que introduzem nos
mais altos cargos do poder — no temporal como no espiritual -
uma fortissima influéncia da nobreza francesa e, por outro lado,
dos beneditinos de Cluny, entdo empenhados na implantagéo
do rito litirgico romano em toda a Cristandade, dado que desde
1080, com o Concilio de Burgos, a Regra beneditina é
essencialmente a de Cluny. (RODRIGUES, 1995: 189)

Segundo Rodrigues (1995: 200), a par dos beneditinos, estava
outra irmandade de monges, a Ordem Regrante de Santo
Agostinho. A regra de vida monastica de ambas as ordens nao
diferia muito na sua esséncia, tirando a parte em que os
agostinhos eram adeptos da difusao da Palavra de forma
edificante, enquanto os beneditinos eram peritos em traduzir
a Palavra em arte.

Apds o reconhecimento de Portugal como reino, o mosteiro
beneditino de Rates é transferido, por ordem de D. Afonso
Henriques, da Ordem de Cluny para a Ordem dos Agostinhos.

O homem romanico era avido pela novidade e a decoracao
impressa nos templos é reveladora da sua vontade de viver e
construir coisas. Rates é o reflexo da afirmacao da criatividade
deste tempo, uma forma de construir para manifestar a
magnitude da vontade de Deus.

Tudo comecou na abadia de Cluny, na Borgonha.

A casa-mae dos cluniacenses tornou-se, por exceléncia,

o modelo construtivo de quase todos 0os mosteiros e igrejas
que a ela estivessem ligados. A monumentalidade inspirada
nos modelos romanos e a decoracdo, fusdo de elementos de
tradicao regional com os textos sagrados, manifestava um
revivalismo salomonico e um prenuncio da Jerusalém Celeste.



Base de coluna com figura humana,
S. Pedro de Rates - Pévoa de Varzim,
granito, século XI,

Museu arqueoldgico de Rates.

O Romanico é, acima de tudo, uma arte religiosa. «A beleza é um
pressentimento do Céu», escreveu Odon de Cluny. Toda a igreja
era um outro templo de Salomdo e deveria patented-lo com o
mdximo esplendor possivel. Era o espaco que unia o Céu e

a Terra. (ALMEIDA, 2001: 182)

Apesar da concecao quase metafisica de Odon, o conceito de
monumentalidade e beleza nao encaixavam na ambicdo do
seu sucessor, S. Hugo.

Enquanto abade de Cluny, Hugo mandou derrubar a abadia
de Cluny, de recente concluséo, a fim de levantar um edificio
que ultrapassasse todas as expetativas de monumentalidade
até entao concebidas, um espac¢o onde os sentidos do
homem se cruzassem e rivalizasse, inclusive, com os
monumentos de Roma. No final do século XI, ndo havia na
Cristandade monumentalidade que competisse com a
ornamentacao dos poérticos de Cluny, e esses foram
possivelmente os modelos que integraram na inspiracdo da
concecao dos porticos e restante decoracao do mosteiro

de Rates.

No século XII surge um monge beneditino de Cister, Bernardo
de Claraval que tenta demover as praticas artisticas dos seus
confrades para algo mais puro e menos pecaminoso.

S. Bernardo nos falou da «beleza disforme» e da «formosa
disformidade» denunciando o gosto romdnico pela
representacdo de animais quiméricos e hibridos do reino da
fantasia. (ALMEIDA, 2001: 182)

Ao religioso atras referido, ndo agradava a decoracédo
excessiva e a liberdade dos artistas camuflada na variedade
de monstros e outras aberracdes da natureza.

Cister pregava a purificacdo das formas, para ndo desviar a
atencao dos crentes do verdadeiro caminho da salvagao.

S. Bernardo estava afinal a tentar mudar algo para que tudo
ficasse na mesma, sem se aperceber verdadeiramente que néo sé
era demasiado tarde para isso num mundo em mudanca — um
mundo mais aberto, com uma nova visGo do homem e da
Natureza. (RODRIGUES, 1995: 200)

Os cistercienses desejavam voltar a pureza do cristianismo
primitivo, através da humildade, conformidade e retidao
dos atos.



Pértico axial,

S. Pedro de Rates - Pévoa de Varzim,
estrutura ornamental de granito, século XIl,
mosteiro de S. Pedro de Rates.

Os homens eram aconselhados a despojarem-se para nao
cairem nos perigos da idolatria e outras heresias, assim,
aimagem sé deveria ser um meio para alcangar um bem
maior, a instrucao e a proximidade de Deus.

O Romanico conheceu a sua decadéncia por toda a Europa.
Os adeptos de Cister multiplicaram-se e deram a sua
preferéncia ao estilo que se segquiu, o Gético.

E uma sintaxe que criou o seu vocabuldrio e o vocabuldrio
sobreviveu a sintaxe. O crepusculo da arte romdnica estd cheio
destas formas aberrantes, produzidas noutro tempo pelo vigor
dos seus sonhos. A arte gética recolhe algumas, cuja vitalidade
se transforma e se enfraquece: os monstros tornam-se em
grotescos. (FOCILLON, 1980: 147)

24
O Templo como Biblia de pedra
e o Triunfo do Signo

As catedrais, 0s mosteiros e as igrejas representavam, para o
homem medieval, a maior expressao do pensamento vigente
no seu tempo.

O espaco religioso era acima de tudo um local de afirmacéao
de poder do credo cristao, o poder dos seus patrocinadores e
a formacao das massas para a causa do Evangelho.

Erigir uma catedral levava geragdes; quem iniciava a obra
dificilmente a veria concluida. Isso significa, que o templo
funcionava como um testamento, uma passagem de
testemunho para a geragao seguinte e marcava no espago de
Deus, um lugar para a eternidade.

S. Pedro de Rates, pela sua riqueza ornamental, é a prova de
que nao ha barreiras na beleza do imaginario do homem e
constitui um hino as suas capacidades por séculos.

Rates é um caso de exceléncia, entre tantos outros
exemplares de arquitetura romanica nacional. O imaginario
misterioso contido nas decoracdes dos seus espacos é
afirmacdo de um aspeto que se generaliza, em quase todos os
templos deste estilo em Portugal. Rates, como grande parte
dos templos erigidos pelos beneditinos de Cluny pela
Cristandade, era revelador daquele que foi o grande medo e
principal difusao até ao século X, o Apocalipse de S. Joao.



Com o desenrolar do século XI, esse pavor foi desvanecendo
mas nao perdeu nenhum do seu vigor ou fascinio por parte
dos cristaos. Pelo contrario, ganhou uma dimensao mais
simbélica e uma repercussao dos atos na vida terrena,

que serao sentenciados no dia do Julgamento Final por Cristo.

Depois disto tive uma visdo: viuma porta aberta no Céu e a voz
que falara comigo, como uma trombeta, dizia: sobe aqui, eu
mostrar-te-ei o que estd para acontecer depois disso. (Ap 4, 1)

O Apocalipse, ultimo livro que encerra a Biblia crista, nao s6
permaneceria como principal veiculo de provocac¢ao do
temor nas comunidades cristas, como também seria o manual
de edificacdo dos construtores romanicos.

Foi-me dada uma vara semelhante a uma vara de agrimensor,

e disseram-me: Levanta-te! Mede o Templo de Deus e o altar com
os seus adoradores. O dtrio fora do templo, porém deixa-o de
lado e ndo o megas. (Ap 11, 1-2)

O mosteiro de Rates, tal como todas as catedrais e até as mais
simples igrejas romanicas, foi construido através no relato
atrds citado. Os templos eram construidos mediante a
importancia do local onde eram implantados, o tamanho da
populagdo e os recursos locais.

A ornamentacao apesar de controlada era abundante onde
fosse permitida: cruzes, fontes batismais, cachorros, capitéis,
claustros, e principalmente, nos portais; tal como o modelo da
época, a abadia de Cluny, exemplificava.

Felizes aqueles que lavam as suas vestes para terem direito a
Arvore da Vida e poderem entrar na cidade pelas portas.
(Ap 22, 14)

A porta teve no Romanico um papel central na prefiguracao
da Cidade Santa celeste. Quando transposta, o crente entrava
para a promessa de uma vida além da terrena, onde o
Deus-juiz todos espera para dar a sua sentenca.

Assim, o templo nao somente pregava a salvacao dos justos,
como também prometia o castigo eterno e terrivel, como
preco da iniquidade.

O sentido bilateral do templo permitiu aos artistas romanicos
exprimirem o seu génio na pedra que podia ser mais ou
menos moldavel.



Pértico meridional,

S. Pedro de Rates - Pévoa de Varzim,
estrutura ornamental de granito, século XIl,
mosteiro de S. Pedro de Rates.

A dureza da pedra era um dos fatores de qualidade na
execucao de modelos imitados dos grandes centros para os
pequenos centros. Muitos temas, devido a erudicao do artista
ou a falta dela, dificilmente encontravam um ponto de uniao,
ganhando, de templo para templo, um cunho local

ou regional.

O trabalho dos artistas permitiu que as letras dos
pergaminhos ganhassem forma e as sombras do divino um
rosto, ainda que por vezes, disforme. Os religiosos pregavam
que Deus se fezhomem e o homem, pela arte figurada, fez de
si quase Deus. A imagem é a representacao da natureza e do
destino dos homens.

[Santo Agostinho] defendendo que a exaltagéo espiritual deve
ser acompanhada pela exaltacdo material: o Belo seria assim
uma seducéo divina, cendrio de uma beleza interior imanente da
divindade, que dd a forma-ilusGo uma transcendéncia que a
torna superior ao préprio Bem e a Verdade.

(RODRIGUES, 1995: 201)

Em Rates pode concentrar-se quase na totalidade toda a
riqueza produzida no estilo Romanico. As teorias que
suportam o belo, o divino e o profano fazem se representar
no seu mosteiro. O espaco de concecao cluniacense, fundado
no periodo condal e afirmado no dealbar do reino de
Portugal, reporta a um imaginario rico e inesgotavel, como o
proprio Romanico.

24.1_
A Majestade Divina,
os Apostolos e os Inimigos

Apos a observagao do desenvolvimento das mentalidades e
das vontades que levaram o Romanico a encontrar no templo
cristao, o principal centro de producao, desenvolvimento e
manifestacao artistica, este ponto e os que se seguem sao
uma abordagem dos temas que tradicionalmente marcam a
identidade romanica de um espaco, tendo sempre como caso
principal o mosteiro de S. Pedro de Rates.

A Maiestas Domini (Majestade Divina) ou o Cristo Pantocrator
(omnipotente) é um tema apotropaico (que pretende
defender do mal) e teofanico (Deus revela-se).



Maiestas Domini,

S. Pedro de Rates - Pévoa de Varzim,

timpano em granito, século XII,

portico axial do mosteiro de S. Pedro de Rates.

A par de outros temas, que podem variar, como a
representacao do santo que advoga o local de culto,

a Theotokos (mae de Deus) ou os Apdstolos, o tema de
Cristo-Majestade, é o que mais interpretacdes conheceu
no plano artistico durante o periodo romanico, e mesmo
no Gético, por toda a Europa.

Trata-se de uma composicdo escultérica, normalmente
colocada na entrada principal das catedrais e mosteiros.

A figura central é Cristo, mas de aspeto um pouco apartado
daquele que é revelado nos Evangelhos, é um Cristo terrivel,
inspirado das paginas do Apocalipse, onde o Salvador, como
juiz universal, separara o bem do mal e atribuira a gléria aos
eleitos e a punicao aos inimigos da fé crista.

Esta cena, sem paralelos na escultura europeia, é conhecida na
ilustragéo de Saltérios. Na origem, € uma iluminura que aparece
ailustrar o Salmo 110, o celebrado versiculo referente a Cristo:
«Senta-te, enquanto ponho os teus inimigos como escabelo para
os teus pés». (ALMEIDA, 2001: 157)

Segundo Rodrigues (1995: 268), o timpano de Rates é um
fator revelador da importancia que o seu mosteiro
desempenhou, na difusdo da mensagem e do trabalho
artistico dos cluniacenses, durante o século XII.

A erosao, provocada pela ma qualidade do granito, revela a
majestade de Cristo entronizado, inserido numa mandorla e
rodeado por outras personagens.

A mandorla, onde Cristo se insere, pode remeter-nos para a
simbologia cristd primordial. A sua forma amendoada deriva
do termo francés amande mystique, ou da bexiga de peixe, do
termo latino vesica piscis. O seu significado é alusivo ao
bordéo de Aarao, que floriu como uma amendoeira, ou a
ressurreicao de Cristo.

Para a composicao em torno da Maiestas Domini de Rates,
Rodrigues (1995: 269, 270) sugere interpretacdes possiveis,
sobre a quem poderao pertencer as formas humanas, que
nao apontam para uma identificacdo precisa ou o seu género,
exceto no caso dos inimigos prostrados, que se encontram
nus e com o sexo exposto.



S. Miguel e S. Pedro,

S. Pedro de Rates - Pévoa de Varzim,

aduelas de granito, século XII,

arcada condal do mosteiro de S. Pedro de Rates.

Aves a dessedentarem-se do calice,

S. Pedro de Rates - Pévoa de Varzim,

cachorro de Granito, século X,

portico axial do mosteiro de S. Pedro de Rates.

Baseado na derrota dos inimigos, citada em Almeida, os
humilhados podem tratar-se de Judas e Ario, representacoes
de personagens ligadas as duas grandes heresias que,
segundo os beneditinos, deveriam ser erradicadas: o
Judaismo e o Arianismo; altura em que Braga (centro de
decisao religiosa) era igualmente ocupada por suevos,
mocarabes, visigodos e judeus.

Sobre os eleitos aureolados, nao ha precisao na sua
atribuicdo; podem ser Profetas, Evangelistas, Apdstolos ou
Doutores da Igreja. A afirmacdo de qualquer um deles é o
reflexo de um tempo também marcado por cismas papais.
Imagens de S. Pedro, como primeiro papa da Igreja, e S. Tiago,
como protetor dos peregrinos, sao uma hipotese, mas
podemos estar também perante uma ligacao messianica do
Antigo com o Novo Testamento, onde Moisés, o libertador do
povo judeu a quem foi entregue o Decélogo, pisa Judas,

o traidor que entregou Cristo a lei romana e a morte.

Iconograficamente, merece algum destaque a Maiestas Domini
do portal axial de Rates por constituir um programa excepcional
na escultura romdnica europeia e por ser o mais elaborado
programa escultdrico do romdnico portugués.

(ALMEIDA, 2001: 156)

24.2_
Lendas do Graal e Can¢oes

O Romanico foi também um periodo em que o artista, mesmo
dentro do espaco sagrado, inculcou toda a expressdo do
sentimento cortés. A pedra foi para o artista romanico como
um pergaminho, onde os feitos cavaleirescos e os
sentimentos altruistas deveriam ecoar pela eternidade. O
facto de os episddios mundanos se mesclarem com os
episddios sagrados ocorreu porque a mensagem que
transmitiam era de compreensao mais acessivel (por vezes
mais inteligivel que os textos biblicos) e o seu teor transmitia
valores morais paralelos aos que a religiao procurava impor.
Por vezes, tais representacdes, oriundas de cancdes, poemas e
romances, revelavam uma faceta menos épica ou quase
vernacular.

A par das gestas, constituiam o contraponto de uma ideal de
vida cavaleiresco, cultivando o amor cortés, idealizado e mistico,
tal como é caracterizado por André de Chapelain no seu De
Amore, cerca de 1185. (RODRIGUES, 1995: 278)
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Tocador de olifante e uma dangarina,

S. Pedro de Rates - Pévoa de Varzim,

Cachorros de granito, século XI,

abside principal do mosteiro de S. Pedro de Rates.

Tocadores de olifante,

S. Pedro de Rates - Pévoa de Varzim,

Capitel de granito, século XIl,

nave principal do mosteiro de S. Pedro de Rates.

Entre as lendas e mitos que eram bastante populares na Idade
Média esta a narrativa da demanda pelo Graal, onde virtudes
sdo exaltadas na figura do rei Artur e na lealdade dos
Cavaleiros da Tabula Redonda, os vicios sao denunciados pelo
adultério de Guinevére com Lancelote, que comprometeu o
futuro do reino e a busca do santo Graal. Segundo a lenda,

o Graal seria o calice que Cristo partilhou na Ultima Ceia,

e que José da Arimateia utilizou na crucificacao, para recolher
0 sangue e a 4gua que jorraram do lado aberto de Cristo.
Consta a narrativa que José, apds a morte do Messias, partiu
de Jerusalém para a Britania tendo levado consigo o calice.
Antes da versao cristianizada, ja haveria entre os celtas outras
versdes mais profanas sobre a natureza divina e salvifica do
Graal e a figura equivalente a José, atribuida ao

feiticeiro Merlin.

Segundo Rodrigues (1995: 278), foram dedicadas aos mitos
arturianos as obras: de Geoffrey de Monmouth, Historia regum
Britanniae, de 1139; do francés Chrétien de Troyes, Chevalier
au lion e Chevalier de la charrette, redigidas entre 1176 e 1181;
e de inspiracdo extraida de Troyes, Wolfram von Eschenback
com Parzival, e Robert Boron com Roman de I'Estoire du Graal,
ambas datadas do século XIII.

Tal como o mito do Graal, a arte romanica expressa a
dualidade da mensagem do célice: condenacao e salvacao.
O calice é o recipiente que pode deter em si a vida do homem
ou a esséncia de Deus.

Em Rates, nos cantos do calice suspendem-se duas aves
viradas uma para a outra. Este simbolo pode nao ser apenas
apocaliptico, mas igualmente eucaristico. Na perspetiva do
Apocalipse, significa o castigo das aves que se dessedentam
do cdlice daira divina, mas, na perspetiva eucaristica, o calice
é expresso como simbolo da Paixao de Cristo e as aves,
elemento do ar, remetem para os dons emanados do espirito
de Deus.

A partir de outra representacao presente em Rates, o tocador
de olifante, pode deduzir-se mais uma alusdo aos episédios
épicos e cavaleirescos, ou a preferéncia por algo mais regional
ou popular.

A interpretacdo de um musico na escultura romanica é
atribuivel a ligacdo ao quotidiano da sociedade medieval.

Por vezes recitar poesia ou canticos com instrumentos
musicais era um costume que tinha lugar dentro das igrejas,
tal como o servico liturgico, pelo facto de o espaco sagrado
ser o principal centro agregador das comunidades na altura.



Guarda do limiar leonino,

S. Pedro de Rates - Pévoa de Varzim,

escultura de granito, século XI,

portico meridional do mosteiro de S. Pedro de Rates.

Guarda do limiar leonino,

S. Pedro de Rates - Pévoa de Varzim,

base de coluna de granito, século XI,

arcada condal do mosteiro de S. Pedro de Rates.

Tocar o olifante na Idade Média podia ser pressagio da
aproximacdo de algo positivo, como as festas e ajuntamentos
de massas, ou algo negativo, como as guerras.

Quando o toque relativo a guerras era entoado, os trovadores,
e no caso dos templos, os escultores, faziam memoria de
valores da cavalaria, como a unido e a forca, através da
Cancao de Rolando. Segundo Pereira (2011: 267), é o episddio
que conta o massacre da Batalha de Roncesvales e o tocador
de olifante, Rolando, é assassinado, no momento em que
tenta avisar Carlos Magno do ataque dos vascoes no

ano de 778.

Todos esses relatos, todas essas visdées desenham na pedra das
igrejas uma espécie de flora misteriosa, os sinais de uma
linguagem secreta que aumenta a poesia do seu sentido.
Assim, a técnica da escultura romdnica revela-nos a poética e
uma psicologia. O instinto e a ciéncia do jogo dialéctico nas
figuras estdo de acordo com a dialéctica na forma do
pensamento. (FOCILLON, 1980: 125)

24.3
Guarda do limiar

O guarda do limiar surge no espaco do templo romanico
COMO uma presenca protetora.

A sua natureza apotropaica é, como quase todos os temas do
imagindrio romanico, de aspeto dual: protege e guia a
entrada dos crentes para o espaco sagrado e acautela os
pecadores para os resultados de uma vida a margem da
mensagem divina.

O seu ar terrifico nos pérticos romanicos, como acontece em
Rates, remete para uma manifestacao de Deus (teofanica)
através da Criacao. As formas felinas, mais concretamente o
ledo, realcam os valores da forca, dominacdo e realeza.

Os mesmos valores patentes na representacdo humana e
divina de Cristo que reina. Uma clara alusdo ao facto de o
Criador (Bem supremo) sujeitar a Criacdao (Mal supremo)

a sua vontade, os instintos mais pérfidos da sua natureza
cessam para dar lugar a uma postura dominada pela vontade
e a resiliéncia emanadas por Deus.
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Eiuarda do limiar serpentiforme,
S. Pedro de Rates - Pévoa de Varzim,

fragmento de timpano de granito, século XII,

Museu arqueolégico de Rates.

Beak-head,

S. Pedro de Rates - Pévoa de Varzim,
cachorro de granito, século XII,
Museu arqueoldgico de Rates.

Entéo conforme a crenca de entdo que acreditava que o leéo,
mesmo dormindo, estava sempre de olhos abertos.
(ALMEIDA, 2001: 159)

No caso de Rates, o guarda do limiar surge como uma
estrutura de ledo-atlante, ou seja, sobre si, os felinos
suportam o peso da entrada e protegem a mensagem que ela
revela e o simbolismo que o seu interior representa.

Segundo Real (1982: 59), os ledes-atlante presentes no
mosteiro de Rates sdo datados, presumivelmente, do ano de
1150. Os felinos e a sua execuc¢do sao a prova da aproximacao
do estilo Romanico ao mundo e tradi¢do orientais, com foco
em Itdlia e outros locais da Cristandade como, Provenca,
Franca, Dalmacia, Suica, sul da Alemanha, Espanha e outros.

Dentre temas protectores das entradas, esculpidos nos portais
das nossas igrejas romdnicas, uns, como a Cruz, a Arvore da Vida
ou os Oficiantes, pertencem a drea do sagrado e estdo préximos
das concep¢bes antes referidas, e outros, tais como os Nos de
Salomdo, a Serpente, o Cao, o Ledo e outros animais terrificos,
pertencem a mitica popular e a cultura profana.

(ALMEIDA, 2001: 158)

Se nos basearmos na citacao de Almeida, a Serpente, é um
simbolo integrante da decoragdo monumental romanica.

A serpente aparece em oposicao ao ledo, como mais uma
sobreposicao do Bem ao Mal como ja acima foi referido.

Nos portais ocidental e sul do mosteiro de Rates, duas
serpentes surgem entrelacadas e a morderem as caudas; este
aspeto nao sé reforca a qualidade do estaleiro da localidade,
como nos remete para o significado de encadeamento do
Bem e do Mal, a autoaniquilacao e a eternidade. A serpente,
apontada como causadora da perda do Paraiso terreno no
livro do Génesis, surge no contexto da arte romanica como a
grande derrotada pelas forcas de Deus no livro do Apocalipse.

Ele apanhou o dragdo, a primitiva Serpente, que é o Deménio e
Satands, e o acorrentou por mil anos. Atirou-o no abismo, que
fechou e selou por cima, para que néo seduzisse as nagées até
que se completassem mil anos. (Ap 20 - 2, 3)

Outro elemento apocaliptico, presente em Rates, ligado a

narrativa acima citada e que segundo os autores tem
importancia na devocao medieval, é S. Miguel.

43



Homem dependurado,

S. Pedro de Rates - Pévoa de Varzim,

cachorro de granito, século XII,

abside principal do mosteiro de S. Pedro de Rates.

Miguel, o arcanjo que lidera as hostes celestes contra o
inimigo em nome de Deus, é, durante periodo do Romanico,
uma figura chave na propagacao da Igreja enquanto
instituicdo que guia os crentes para a salvacgao. S. Miguel foi,
durante séculos, uma veneragao popular que visava proteger
e resgatar as almas das investidas demoniacas.

Como guarda do limiar, deve ainda fazer-se referéncia a
beak-head: segundo Rodrigues (1995: 297),

esta representacao com conota¢des humanas, no Romanico,
seria colocada nos alcados exteriores dos templos, mas a sua
reproducao artistica conheceu maior adesao no Gético.

Queremos sobretudo frisar o tema das «beak-head», que teve
uma larga difusdo em Portugal. E um motivo de importacéo
anglo-saxénica, mas possui antecedentes no continente.

Nas Illhas Britdnicas, em contacto com elementos de tradicéo
escandinava, elas tomam a forma peculiar de «beak-head?,
com a parte superior de felino e, em baixo, de um bico.
(REAL, 1982: 60, 61)

244
A Figura humana

O Romanico é um estilo dominado pelas imagens dos temas
sagrados, mas tal dominagao nao impediu os artistas de
serem criativos nas interpretacdes mais profanas. O mundo é
composto e habitado pelo homem, e da sua imagem nasce a
concecdo do préprio Deus. O templo é a sua morada santa,
onde o crente entra e se desnuda da sua natureza mundana,
se reveste das virtudes espirituais e aspira a eternidade. Fora
do templo romanico, reina a natureza instintiva e temporal do
homem. E no exterior do espaco sagrado, que ele vai expor e
expor-se: nu e cru, em toda a frontalidade da sua condicao
terrena e mortal.

Em muitos casos as figuragbes néo parecem querer transcender
um significado simples, existindo apenas como manifestagdes
da presenca humana, pela identificacéo entre observador e
observado. (RODRIGUES, 1995: 296)
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Eabega humana,
S. Pedro de Rates - Pévoa de Varzim,

ornamento da base de coluna em granito,

séculos XII/ X1,
mosteiro de S. Pedro de Rates.

Fragmento de cruzeiro,

S. Pedro de Rates - Pévoa de Varzim,
granito, século XII,

Museu arqueoldgico de Rates.

Segundo Rodrigues (1995: 297), a figura humana, tendéncia
de origem italiana, (independente da forma como é
representada, dado que ha formas mais trabalhadas e de
corpo completo, outras mais simples que se afirmam apenas
pela cabeca), conheceu grande adesao em paises como
Portugal, Espanha, Franca e as llhas Britanicas.

Este tipo de escultura procurava servir varios interesses, desde
os beneméritos (que procuravam algo que os identificasse e
purificasse para o Além) a denuincias ou caricaturas, que eram
uma forma de punicdo que ecoasse por geracbes, ou ainda,
uma fuga do “eu”. Para obter a mensagem que tencionava
esculpir, o artista ndo se inclinava a expressar carateristicas
Obvias para nao ferir suscetibilidades em particular, entao,
entrava pela manifestacdo do grotesco.

Uns e outros causariam, decerto, forte e duradoura impressdo no
seu publico, entre o qual teremos de contar os nossos escultores
que, com frequéncia, preferiam estas a outras mais banais cenas
do real/ quotidiano; até porque, recordemos, estas estdo
imbuidas de uma mediatizada narratividade: quem as vé
recorda a experiéncia original, recuperando assim parte do
prazer entdo experimentado. (RODRIGUES, 1995: 300)

Assim o0 homem romanico exprimia na pedra todo o seu
sentimento marginal, por vezes manifestado em gestos
reveladores de loucura que oscilam entre o Bem e o Mal, ou
entdo, uma misteriosa manifestacdo de herancas e deuses
pagaos.

Segundo os varios autores, a marginalidade e o aspeto
vernacular de muitas representacdes humanas nao ficaram
apenas reservadas aos locais mais periféricos das igrejas,
como os cachorros, mas igualmente longe dos grandes
centros de decisao religiosa, onde o controlo por parte das
autoridades eclesiasticas era mais apertado e a erudicao dos
temas mais exigente. Assim, este tipo de abordagem
escultoérica ficava mais confinado aos pequenos centros, onde
a tolerancia por parte das autoridades era relativamente mais
flexivel, a cultura era mais criativa, menos erudita e sem
olvidar a passagem das rotas das peregrinacdes para as
grandes metrépoles cristas.
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Mulher (prostrada) e homem (pensador) penitentes,
S. Pedro de Rates - Pévoa de Varzim,

cachorros de granito, século XII,

abside principal do mosteiro de S. Pedro de Rates.

Priapo,

S. Pedro de Rates - Pévoa de Varzim,

cachorro de granito, século XII,

abside principal do mosteiro de S. Pedro de Rates.

245
Virtudes, vicios e o
culto da fertilidade

Um autor cristdo espanhol do século V, de seu nome Prudéncio,
autor da «Psicomaquia», que descreve a luta entre os vicios e
virtudes no comportamento dos homens; para os pintores e
escultores do periodo romanico, que copiariam e imitariam as
suas figuras, de formas por vezes tao afastadas da representagéo
original que dela ndo resta mais que a ideia.

(RODRIGUES, 1995: 302, 303)

No ponto anterior foi abordada a necessidade de o homem
expor a sua natureza no templo romanico, neste ponto, como
acima citado em Rodrigues, sera analisado o confronto dos
comportamentos positivos e negativos do homem, virtudes e
vicios, segundo a mentalidade medieval.

A Igreja, em muitas situagdes, com pouco agrado anuiu a este
tipo de representagdes, mesmo que no exterior e nas zonas
menos nobres do templo. O facto do aspeto muitas vezes
vernacular e indecoroso das cenas fez com que os clérigos as
introduzissem na sua doutrina como uma introspecéo do
homem na sua natureza, impudica e pecadora.

Falar de virtudes e vicios é fazer referéncia a separacao do
mundo material e espiritual: os pecados, veniais e capitais; e
as virtudes, teologais e cardiais.

Assim, dentro das componentes teoldgicas e éticas da época,
o artista foi capaz de trazer para si outras derivacdes bastante
aquém das intengdes cristas, como inumeras representacoes
de cariz erético e popular.

Segundo Rodrigues (1995: 303), apesar da mensagem bem
patente na expressdo, a execucdo das esculturas periféricas
do romanico portugués esta relativamente longe dos motivos
originais.

Os temas sao, antes de referir a representacdo sexual explicita,
o revivalismo de tradi¢des mais antigas, como os cultos da
fertilidade: a representacdo de Priapo, como um homem
completamente nu e a evidenciar a sua virilidade, ou a forma
falica simplificada em algumas igrejas; no caso da mulher, que
orienta para a memoéria da deusa-mae, surge a figura desnuda
e de posicdo insinuante. A sua simplificacdo assume-se
apenas na forma dos seios.
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Fauno entre folhagens,

S. Pedro de Rates - Pévoa de Varzim,

capitel de granito, século XII,

transepto do mosteiro de S. Pedro de Rates.

Tartaruga e fera (?) entre folhagens,

S. Pedro de Rates - Pévoa de Varzim,

capitel de granito, séculos XII/ XIlI,

nave da Epistola do mosteiro de S. Pedro de Rates.

O conteudo sexual é afirmado pela Igreja, que atribui um
significado cristianizado, através do pecado da luxuria.

A criacdo de significados a imagem do Cristianismo dos
simbolos pagdos é reflexo da tolerancia, que a Igreja teve de
manifestar, perante as culturas recém-evangelizadas. O corte
agressivo com o passado dos novos crentes seria um golpe
negativo na aceitacdo da pregacao crista.

Assim, as autoridades eclesiasticas deram continuidade aos
deuses pagéaos, através do Deus cristdo com a tradicao dos
seus santos e martires.

O escultor romanico gostava de apresentar variedade, uma
atitude antagénica ao que recomendavam as ordens
arquitectdnicas antigas. Criticando este padréo estético,

ja S. Bernardo falava nessa rebuscada variedade,

«operosa varietate». (ALMEIDA, 2001: 162)

2.4.6_
Os mitos e a
demonizac¢ao da natureza

Os mitos e as lendas sempre tiveram no imaginario humano
um local de destaque, principalmente na incapacidade de
explicar o inexplicavel da natureza fisica e espiritual do
homem. Episddios fantasticos onde deuses tinham aspeto e
sentimentos humanos e criaturas hibridas surgiam do seio da
terra, ou do oceano.

No periodo romanico, e como acontece em Rates, todas as
variagdes de narracdes antigas, umas com origem no folclore
barbaro, outras nas tradi¢ées greco-romanas e nas primeiras
civilizagdes, foram adotadas e adaptadas para a mensagem
crista, onde episddios biblicos de mesclam com episodios
pagaos de forma a transmitir aos crentes uma espécie de
validacao da sua ascendéncia paga, subordinada a
mensagem salvifica do Cristianismo.

Os deuses e as criaturas fantasticas do passado passam, na
perspetiva da palavra crista e na escultura romanica, a ocupar
o papel de criaturas malignas que consomem o crente
exterior e interiormente. Apenas os dons espirituais
emanados da mensagem e da vontade de Cristo podem
salvar e conduzir para o caminho reto.
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Sereia,

S. Pedro de Rates - Povoa de Varzim,

capitel de granito, século XII,

portico axial do mosteiro de S. Pedro de Rates.

Lobos (?) monocéfalos,

S. Pedro de Rates - Pévoa de Varzim,

capitel de granito, séculos XII/ XIII,

nave da Epistola do mosteiro de S. Pedro de Rates.

A sereia é um exemplo da tradicdo paga, adotado como
mensagem de cautela para o custo de sucumbir ao pecado da
lascivia. Segundo Rodrigues (1995: 304) e Pereira (2011: 276),
a sereia tem uma natureza bivalente, negativa e positiva.

A negativa sustenta-se, tal como na narrativa de Eva,

na condenacédo da humanidade. O homem perdeu o Eden
pela mulher que se deixou seduzir pela serpente, mas a sereia
surge como um tributo bem mais terrivel a pagar pelo facto
de o homem se deixar seduzir. Na arte romanica, a sereia é
sindbnimo de oferta dos prazeres carnais, dai a sua
representacao ser metade mulher, metade peixe e a parte
inferior do corpo, ictiomorfa, surge em alguns casos bipartida,
em alusdo a pernas apartadas.

A carateristica positiva da sereia, como a que surge esculpida
no mosteiro de Rates, advém das tradi¢des pagas do noroeste
de Portugal, onde as criaturas e os espiritos das dguas eram
adorados como divindades de presenca positiva e bendita,
como surge no folclore francés, sob a forma de ondinas

e melusinas.

O tema da luxuriosa sereia, rosto feminino, de cabelos compridos
e cauda de peixe, é um dos mais populares. Esta iconografia da
sereia, que terd tido uma origem pds-carolingia pelo Centro da
Europa, como que fez esquecer, entre nds, a forma cldssica da
sereia, a que se representa com cabe¢a de mulher e corpo de ave,
também dita harpia. (ALMEIDA, 2001: 160)

Dentro do imaginario romanico, as narrativas cristas
apresentam a imagem do homem para expor as suas virtudes
e os vicios. O exemplo disso é a representacao de homens e
mulheres que surgem nus mas em atitudes opostas.

Quando o homem e a mulher aparecem numa posicdo de
nudez envergonhada, fazem referéncia ao momento em que
Adéao e Eva reconhecem o seu erro ao verem que estavam
nus, ou entdo, quando ambas as figuras surgem num
desnudo despudorado, pode fazer-se referéncia ao pecado de
Sodoma e Gomorra: estamos perante a denuncia de vicios
presentes nos textos biblicos.

Dando énfase as virtudes pregadas pelo Cristianismo,

as imagens humanas surgem por vezes de modo orante e
penitente que, segundo a mensagem dos Evangelhos,

sdo a forma de entrar nos dons espirituais que Deus garante
aos seus fiéis.
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Daniel na cova dos ledes,

S. Pedro de Rates - Pévoa de Varzim,

capitel de granito, século XII,

nave da Epistola do mosteiro de S. Pedro de Rates.

No Romanico, incluindo Portugal, com um dos seus exemplos
em Rates, encontramos uma das iconografias mais
reveladoras dos dons da fortaleza e do temor de Deus: Daniel
na cova dos ledes, texto extraido do Antigo Testamento.

Entao o rei deu ordem para trazerem Daniel e o atirarem para a
cova dos ledes. Que o Deus, que tu adoras com tanta fidelidade,
disse-lhe, queira mesmo ele salvar-te! Trouxeram uma pedra que
foi rolada sobre a abertura da cova; o rei lacrou-a com o seu
sinete e com o dos grandes, a fim de que nada fosse modificado
em relacéo a Daniel.

De volta ao paldcio, o rei passou a noite sem nada tomar, e sem
mandar vir concubina alguma para junto de si. Ndo conseguiu
adormecer. Logo ao amanhecer levantou-se e dirigiu-se a toda a
pressa a cova dos lebes. Quando se aproximou chamou Daniel
com voz cheia de tristeza: Daniel, dizia-lhe, servo de Deus vivo,
teu Deus que tu adoras com tanta fidelidade terd podido
salvar-te dos lebes?! Daniel respondeu-lhe: Senhor, vida longa ao
rei! Meu Deus enviou seu anjo e fechou a boca dos ledes; eles nGo
em fizeram mal algum porque a seus olhos eu era inocente e
porque contra ti também, 6 rei, ndo cometi falta alguma.

Entdo o rei, todo feliz, ordenou que se retirasse Daniel da cova.
Foi ele assim retirado sem traco algum de ferimento, porque
tinha tido fé em seu Deus. (Dn 6, 17-24)

Segundo Pereira (2011: 260), o episddio de Daniel é um
reflexo da doutrina medieval sobre a luta do Bem contra o
Mal. A representacdo de Rates, como qualquer outra em
Portugal, estd um pouco afastada do modelo inicialmente
realizado sobre o tema. Apesar de Daniel estar no centro da
composicao, como forca vertical (direcao do plano divino),
e os ledes nos cantos do cesto do capitel, como forca
horizontal (direcdo do plano terrestre), parece existir pouca
coeréncia escultérica na forma imprecisa dos animais e uma
espécie de hibridismo entre o homem e as feras, na ligacao
entre os membros superiores de Daniel e as bocas dos ledes.

24.7_
Punicao, monstros e
animais afrontados

Na continuacdo do ponto anterior, este ponto é centrado na
parte mais psicoldgica da producao artistica romanica.
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Homens aprisionados por quadrupedes afrontados,
S. Pedro de Rates - Pévoa de Varzim,

Capitel de granito, século XIl,

arcada condal do mosteiro de S. Pedro de Rates.

Quadrupedes afrontados,

S. Pedro de Rates - Pévoa de Varzim,

capitel de granito, século XII,

portico axial do mosteiro de S. Pedro de Rates.

Apesar da iconografia sustentada em episédios épicos,
histéricos, tradicionais ou religiosos, ser bastante embebida
pelo dominio da criatividade, todas as imagens produzidas
baseadas em monstros intangiveis, animais aterradores e
cenarios sibilinos sdo a manifestacdo da arte romanica que
melhor expressa o sentimento que, nao apenas na ldade
Média, mas desde sempre, moveu o homem: o medo.

Foi sobre o medo, estado psiquico maior do instinto humano
face a sobrevivéncia, que os cluniacenses erigiram os seus
espacos sagrados. A filosofia do Apocalipse de Joéo aliada ao
sentimento primordial do homem, em sobreviver para ndo ser
devorado enquanto morre, permitiu os artistas preencherem
os templos romanicos com ornamentagdes que narram
grandes horrores. O temor expresso pelo artista nao deixa
(por vezes) entender onde comecga uma criatura terrena e
onde termina uma aberracao de outro mundo. Esculturas
apocalipticas, que ocupam os principais planos ornamentais
da igreja romanica, de forma a introduzir os crentes a uma
promessa espiritual inspirada no medo terreno.

Vientdo um anjo de pé sobre o Sol, e a clamar em altavoz a
todas as aves que voam pelo meio dos céus: Vinde, reuni-vos
para a grande ceia de Deus, para comerdes carnes de reis,
carnes de generais e carnes de poderosos; carnes de cavalos e
cavaleiros; carnes de homens livres e escravos, pequenos e
grandes. (Ap 19, 17-18)

Os restantes foram mortos pelo cavaleiro com a espada que lhe
saia da boca. E todas as aves fartaram-se das suas carnes.
(Ap 19, 21)

Segundo Almeida (2001: 134), os primeiros protétipos,
datados de meados do século Xll, inerentes a tematicas de
animais e monstros afrontados em territorio portugués,
podem presumivelmente ter a sua origem nas oficinas de
Rates ou Coimbra.

Ja Rodrigues (1995: 307; 310) descreve um dos capitéis de
Rates, onde nos cantos surgem aves a devorar os pecadores
desnudos pelos pés e, no centro da composicdo, uma cabeca
de lobo que aprisiona um homem a espera de ser devorado,
como um dos temas mais bem explorados pelos beneditinos
cluniacenses em Portugal.



Criatura (?) e aves afrontadas,
S. Pedro de Rates - Pévoa de Varzim,
capitéis de granito, século XII,

poértico meridional do mosteiro de S. Pedro de Rates.

Agnus Dei,

S. Pedro de Rates - Pévoa de Varzim,

timpano de granito, século XII,

portico meridional do mosteiro de S. Pedro de Rates.

Mas os monges de S. Bento nao se restringiram apenas a
“alimentar” as criaturas com carne humana, mas também com
uvas tal como o célice, anteriormente referido, sugere uma
representacao de cariz eucaristico.

Mas apanhados por essa forca escondida que reamassa e
configura segundo as suas necessidades os seres vivos e lhes
confere uma vida multipla, mais mével, mais ardente do que a
verdadeira vida, as criaturas desdobram-se, unem-se, adquirem
duas cabecas num sé corpo, dois corpos para uma cabega unica,
abracam-se, devoram-se, para renascerem uma vez mais,

numa confuséo, num tumultuo indecifrdveis.

(FOCILLON, 1980:117,118)

248
O Cordeiro e o Tetramorfo

O ultimo ponto, deste capitulo inerente ao imaginario
ratense, é dedicado a dois dos temas mais importantes da
producao romanica portuguesa: o Agnus Dei (Cordeiro de
Deus) e o Tetramorfo (os quatro Evangelistas).

Ambas sao representacdes apocalipticas. Podem estar ou ndo
associadas no plano escultérico, mas, no plano narrativo,

elas sao intrinsecas. O artista, mediante a ordem do monge
que lhe transmitia a mensagem, podia optar pela visao de
Cristo em majestade, como foi reportado anteriormente,

ou entao, pela solu¢ao mais simples da revelacao do Cordeiro
Mistico acompanhado pela representacdao dos Evangelistas.

No Romanico portugués, o Cordeiro divino surge no timpano
das entradas do templo, com fung¢des teofanica e
apotropaica, segundo a narrativa gloriosa de Jodao no
Apocalipse. Em Rates, o Agnus surge nos timpanos do portal
meridional (sul) e no interior do portal axial (ocidental).

No segundo caso, ao contrario do primeiro, a representacao
surge acompanhada por quatro vultos com auréola ndo
identificados, dois de corpo inteiro e dois apenas com cabeca,
muito semelhantes as esculturas que rodeiam a Maiestas no
timpano exterior.

Eu vino meio do trono, os quatro Animais e, no meio dos anciéos
um cordeiro de pé, como que imolado... (Ap 5, 6)



Agnus Dei,

S. Pedro de Rates - Pévoa de Varzim,
timpano de granito, século XII,

interior do pdrtico axial do mosteiro de
S. Pedro de Rates.

S. Marcos e bloco liso,

S. Pedro de Rates - Pévoa de Varzim,

escultura de granito, século XI,

portico axial do mosteiro de S. Pedro de Rates.

...bradando em alta voz: Digno é o Cordeiro Imolado de receber
o poder, a riqueza, a sabedoria, a for¢a, a honra e o louvor.
(Ap 5,12)

O Cordeiro pascal, visao mistica da Paixao de Cristo, como
simbolo expiatério e de resgate da iniquidade da
humanidade, lembra ao crente que a punicdo dos pecados,
tal como a salvacgdo, é universal, sentimento que devia ser
conducente a obra da Igreja na Terra.

A universalidade da redencdo de Cristo, enquanto Maiestas ou
Agnus é, na escultura romanica, afirmada pela presenca
(quase obrigatoéria) do Tetramorfo, representacao ligada aos
Evangelistas, enquanto validacdo da divindade de Cristo,
exposta na redacao dos primeiros quatro livros do Novo
Testamento, que reportam a vida e a mensagem messianica.

O Apocalipse de S. Joao refere os quatro animais, ou seja, aos
Evangelistas foram atribuidas formas ligadas a natureza,

nao apenas terrena mas igualmente imaterial, espiritual e
simbdlica. A Mateus atribui-se a forma do homem ou de um
anjo, Marcos surge com aspeto leonino, Lucas apresenta-se
sob a forma taurina e Joao figura-se como uma aguia.
Dentro da simbologia dos animais atribuidos aos “bidgrafos”
de Cristo, existe a ligacdo que toca nos elementos da
natureza: terra (Mateus), ar (Joao), fogo (Marcos) e agua
(Lucas); e na numerologia.

Trata-se, como é fdcil de perceber, da representag¢do dos quatro
elementos: dgua, ar, fogo e terra. Através da literatura simbdlica
de entdo, dos paralelismos que se estabeleciam em torno do
numero 4, numa altura em que os algarismos possuiam
propriedades «qualitativas» e ndo propriamente «quantitativas.
Assim, os quatro elementos tinham correspondéncia nos quatro
evangelistas e nos simbolos que os representavam.

(PEREIRA, 2011: 277)

No mosteiro de Rates, o Tetramorfo tem uma grande
importancia pela sua representacao nos porticos principais
do espaco: o portal axial e o portal meridional.

Tal como os guardas do limiar, anteriormente exposto, os
Tetramorfos de Rates sao de natureza atlante, ou seja,
suportam a entrada do templo, mais concretamente as
arquivoltas, mas o seu papel, ao contrario dos guardas, é mais
doutrindrio e direcionado, pois expde a esséncia da palavra
sagrada, presente na restante decoragao dos pérticos, e
prepara os fiéis para a palavra comunicada pelos clérigos.



S. Mateus (decapitado) e S. Joéo,

S. Pedro de Rates - Pévoa de Varzim,
esculturas de granito, século XII,

portico axial do mosteiro de S. Pedro de Rates.

Bloco (picado) e S. Mateus,

S. Pedro de Rates - Pévoa de Varzim,

escultura de granito, século XI,

portico meridional do mosteiro de S. Pedro de Rates.

O aspeto da execucédo dos Tetramorfos para ambos portais do
mosteiro de Rates remete para a possibilidade de terem sido
esculpidos dentro mesmo periodo cronolégico, mas a erosao
e o presumivel desmantelamento, ou destruicao, de alguns
elementos fez com que os dois conjuntos escultéricos dos
“Evangelistas ratenses” chegassem incompletos até aos
nossos dias.

No portal ocidental (axial), temos presentes a esquerda,

em primeiro plano, no inicio da arquivolta composta pelos
Apbdstolos, S. Mateus (decapitado), e em segundo plano,

no inicio da arquivolta dos anjos turiferarios, S. Joao.

No lado direito do portico, é apenas visivel a representacao de
S. Marcos no segundo plano, dado que o primeiro plano,
onde deveria constar S. Lucas, encontra-se um bloco liso.
Sobre o desaparecimento da figuracao de Lucas,

Real (1982: 46, 47) afirma que a escultura esta incorporada na
arcada condal, decapitada e fraturada em dois.

No que diz respeito ao Tetramorfo do portal sul (meridional),
apenas existem duas esculturas do primeiro plano,

onde assenta a primeira arquivolta, a figuracao decapitada,
possivelmente, atribuida a S. Marcos e a de S. Mateus,
apenas erodida. As representacdes de S. Joao e S. Lucas,

que deveriam repousar sob a arquivolta polilobada,
desapareceram; o seu lugar permanece vazio e as pedras que
I4 se encontram sugerem a hipotese de as esculturas dos
Evangelistas terem sido delapidadas.
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S. PEDRO DE RATES:
UM MODELO PARA
A CONSERVACAO
DOS ESPACOS
HISTORICOS E DA
MEMORIA COLETIVA
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DGEMN,

cruz terminal da empena posterior da igreja,
fotografia, 1941,

in Boletim da DGEMN, Lisboa, n°23, 1941.

|

DGEMN,

pormenor do interior da igreja antes das obras,
fotografia, 1941,

in Boletim da DGEMN, Lisboa, n°23, 1941.

3.1

O restauro da Direcao Geral
dos Edificios e
Monumentos Nacionais

Este ponto é dedicado a intervencao de 1941 por parte da
Direcado Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais
(DGEMN). E provavelmente, a maior reforma ocorrida no
mosteiro de S. Pedro de Rates desde a edificacao afonsina.
O boletim, publicado no ano ja referido, deixou uma
minuciosa reportagem, escrita e fotografica, do edificio antes
e depois das obras levadas a cabo pelo Ministério das Obras
Publicas e Comunicag¢des durante o Estado Novo.

O texto que se segue é uma abordagem geral a obra da
DGEMN, de maneira a entender a restituicao e a perda
culturais antes e pds 1941.

Antes da reforma de 1941 é possivel confirmar, através dos
registos fotograficos, que o mosteiro de Rates sofreu
profundas alteracdes nas estruturas e ornamentacdes da sua
fundacdo romanica possivelmente durante os séculos

XVIl e XVIII.

As alteracoes artisticas na Idade Moderna foram reflexo das
mudancas do culto catélico pés Concilio de Trento e a igreja
de Rates, como outros espacos de fundagao medieval,

nao escapou as diretrizes que impunham outro tipo de
monumentalidade e de chamada de atencao aos sentidos
dos crentes.

Foi este tipo de acado e presenca que a DGEMN tentou
repudiar de varios edificios medievais portugueses. 1941 foi o
ano que marca a vez de S. Pedro de Rates iniciar a sua
empreitada, de maneira a reavivar a sua identidade romanica
o mais fiel possivel. Isso foi concretizavel gracas aos varios
pedacos arquiteténicos e decorativos de estilo romanico que
os empreiteiros modernos foram expondo dentro do
perimetro do mosteiro, mediante o desmantelamento do
edificio e os interesses da reforma vigente.



DGEMN,

alguns elementos decorativos da primitiva
capela-mor, formando parede,

fotografia, 1941,

in Boletim da DGEMN, Lisboa, n°23, 1941.

DGEMN,

pormenor das aduelas dos arcos condais,
fotografia, 1941,

in Boletim da DGEMN, Lisboa, n°23, 1941.

Um grande aspeto negativo da reforma de 1941 foi a
destruicao total de uma abdbada de nervuras assente em
capitéis romanicos na nave da Epistola que, segundo alguns
autores, poderia afirmar-se como um dos primeiros
protétipos do Goético em Portugal.

Neste mesmo restauro se desfez, em md hora, um tramo da nave
sul que mostrava cobertura ogival, arranjo que, provavelmente,
seria do século XlII. (ALMEIDA, 2001: 104)

Presume-se que apenas os portais axial e meridional tenham
escapado a acao dos reformadores da Idade Moderna e
tenham sido atingidos, pela acao erosiva do tempo e dos
efeitos atmosféricos. A respeito do portal setentrional,

nao se pode afirmar o mesmo destino. Podemos deduzir que
o seu timpano de origem tenha sido removido durante a
reforma moderna.

O absidiolo sul foi demolido, pois ja acusava ruina, prépria da
sua antiguidade e da falta de devida manutencao, tendo sido
reerguido meticulosamente. Na abside principal incidiu o
principal foco das obras de restauro, dado que a edificacao
romanica deste espaco tinha sido demolida pela reforma
moderna. Assim foi necessario reconstruir todo esse espaco,
composto por abdbada de pedra, arcadas cegas
ornamentadas e um arco entre a capela-mor e a nave.
Durante a destruicdo da capela-mor moderna, foi possivel
averiguar que os seus alcados tinham sido compostos com
pedacos de ornamentagdo romanica.

Sobre o absidiolo e o braco norte do transepto foram
edificadas, respetivamente, uma sacristia e uma torre sineira,
que durante o restauro foram demolidas de maneira a
salientar a estrutura da planta basilical da igreja e a decoracao
romanica.

Nos alcados do edificio foram restituidas as frestas medievais,
onde tinham sido implantados os janeldes setecentistas.
Derivado ao gosto pelos janeldes retangulares, configuracao
para o aumento da luz natural dentro do templo, a bela
rosacea, de transicdo do Romanico para o Gético, foi
destruida pelos reformadores do século XVIIl. Tal como tinha
sucedido na demolicdo da capela-mor, também foram
encontrados vestigios de decoragao no interior das paredes,
0 que permitiu a reconstrucao da rosacea.



Do interior do mosteiro de Rates foram excluidas todas as
estruturas e ornamentacdes que nao fossem de origem
romanica, como o coro-alto que tapava a luz da rosacea,

0 pulpito que serpenteava a coluna do arco cruzeiro e 0s
altares de madeira pintada que obstruiam a profundeza da
beleza dos absidiolos.

No exterior, em torno de todo o mosteiro, procedeu-se a um
desaterro com a colocacao de um pavimento composto por
lajes irregulares, e foi efetuada a limpeza das ornamentacgdes
romanicas, para que o local pudesse gozar novamente de
todo o esplendor do seu estilo de origem.

As fotos que seguem pertencem ao boletim nimero 23 da
DGEMN, relativo as obras de S. Pedro de Rates, sendo a
selecdo de um conjunto inteiro de registos efetuados in loco
no ano de 1941. O antes e o depois de um edificio tdo antigo
como a nossa nacionalidade.
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<< Antes

DGEMN,

fachada ocidental da igreja,

fotografias, 1941,

in Boletim da DGEMN, Lisboa, n°23, 1941.
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<< Antes
DGEMN,
fachada norte da igreja,
fotografias, 1941,
in Boletim da DGEMN, Lisboa, n°23, 1941.
<< Depois
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<< Antes

DGEMN,

aspeto posterior da igreja,

fotografias, 1941,

in Boletim da DGEMN, Lisboa, n°23, 1941.

<< Depois
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DGEMN,

o alicerce do topo da primitiva capela-mor,
fotografia, 1941,

in Boletim da DGEMN, Lisboa, n°23, 1941.

DGEMN,

elementos decorativos da primitiva capela-mor
encontrados nas paredes da constru¢ao moderna,
fotografia, 1941,

in Boletim da DGEMN, Lisboa, n°23, 1941.
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<< Antes
DGEMN,
o absidiolo sul da igreja,
fotografias, 1941,
in Boletim da DGEMN,
Lisboa, n°23, 1941.
<< Depois




DGEMN,

conjunto interior da igreja
e capela-mor,

fotografias, 1941,

in Boletim da DGEMN,
Lisboa, n°23, 1941.
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<< Antes

<< Depois
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<< Antes

DGEMN,

conjunto interior da igreja no
sentido da entrada principal,
fotografias, 1941,

in Boletim da DGEMN,

Lisboa, n°23, 1941.

<< Depois
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3.2_

O espa¢o do mosteiro como
registo artistico para

a posteridade

Face ao ponto anterior, na citacdo de Almeida, foi denunciada
a destruicao de uma abdbada Gética e atualmente ndo existe
qualquer registo artistico ou fotografico dessa estrutura para
fazer memoria, ou uma possivel recuperacéo.

Este ponto pretende ser a reflexdo sobre o papel da Arte e do
Design na salvaguarda no patriménio, a fim de prevenir mais
situagdes idénticas a acima mencionada.

As imagens que seguem procuram ser a investigacao, sobre a
evolucao do mosteiro de Rates ao longo dos séculos.
Registos reveladores do aspeto do espaco de estudo
enquanto inspiracdo artistica, ou necessidade de reportagem
no tempo em que se insere a imagem.

Imagens produzidas no tempo compreendido entre 1669

e 1941.

O desenho € o tipo de registo, mais do que a escrita, nos remete
de uma forma unica para outras memdrias.
(SALAVISA, 2008: 16)

Pier Maria Baldi,

aguarela e sépia, 1669,

ilustragao da vista sobre Rates durante a viagem entre Espanha e Portugal do
Principe Cosme de Médicis, futuro Cosme Ill, Grdo-Duque da Toscana,

in Ala Arriba, ano XX, N°156, Povoa de Varzim, 2/4/1955.
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<

«Coelho»,

igreja de S. Pedro de Rates,

gravura, 1842,

in O Panorama, série 22, Lisboa, p. 385, 1942.

<

Jodo de Almeida,

igreja de S. Pedro de Rates,

desenho, 1887,

in O Minho Pittoresco, livro de Anténio Maria Pereira,
Lisboa, v.2, p.221,1887.

<

José Calheiros,

igreja de S. Pedro de Rates,

fotografia, 1908,

in S. Pedro de Rates, livro de Manuel Monteiro,
p. 43, 1908.
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<
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4
ROMANICO’14:
UM PERCURSO
EM IMAGENS

As imagens que se seguem sao uma tentativa de procura e
compreensao dos espagos romanicos. Como Villard de
Honnecourt revela nos desenhos do seu caderno, também a
rota fotografica deste projeto tentou entender o génio dos
artistas romanicos, alimentar o gosto pelo ato de viajar e
reportar em imagem os lugares da Histéria.

Aviagem é uma deambulacdo pelo quotidiano, por locais
sobejamente conhecidos, o olhar ainda tem de estar mais
atento, para o gesto registar pormenores interessantes e que
normalmente passam despercebidos, pontos de vista diferentes
do habitual, ou simplesmente para fixar histérias banais ou
ocorridas naquele momento. (SALAVISA, 2008: 17)
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4.1
MOSTEIRO DE
SAO PEDRO DE RATES

Pévoa de Varzim, 2014
Caso de investigacao do projeto de Mestrado e
inclui o Museu arqueoldgico de Rates.
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4.2_
IGREJA MATRIZ DE
SANTA MARIA DE BARCELOS

Barcelos, 2014
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3
CATEDRAL PRIMACIAL DE

SANTA MARIA DE BRAGA

4

2014

Braga,
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4.4
CATEDRAL DE
SANTA MARIA DE COIMBRA

Coimbra, 2014
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45
IGREJA DE
SAO TIAGO DE COIMBRA

Coimbra, 2014
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4.6_
IGREJADO
SALVADOR DE COIMBRA

Coimbra, 2014
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4.7 _
MUSEU NACIONAL
MACHADO DE CASTRO

Coimbra, 2014







4.8_
COLEGIADA DE
SANTA MARIA DA OLIVEIRA

Guimaraes, 2014
Incluindo o Padrao do Salado.
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IGREJA DE
SAO MIGUEL DO CASTELO

Guimaraes, 2014
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4.10_
MUSEU
ALBERTO SAMPAIO

Guimaraes, 2014
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4.11_
SOCIEDADE
MARTINS SARMENTO

Guimaraes, 2014
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4.12_
CATEDRAL PATRIARCAL DE
SANTA MARIA MAIOR

Lisboa, 2014
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413
MOSTEIRO DE
SAO PEDRO DE CETE

Paredes, 2014
Monumento integrado na Rota do Romanico.
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4.14_
MOSTEIRO DO SALVADOR
DE PACO DO SOUSA

Penafiel, 2014
Monumento integrado na Rota do Romanico.
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4.15_
RUINAS DO CONVENTO DE
SAO DOMINGOS

Pontevedra, 2014







4.16_
CATEDRAL DE
SANTA MARIA DO PORTO

Porto, 2014
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4.17_

IGREJA DE SAO MARTINHO
DE CEDOFEITA

Porto, 2014
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4.18_
MUSEU NACIONAL
SOARES DOS REIS

Porto, 2014
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4.19_
CATEDRAL DE
SANTIAGO DE COMPOSTELA

Compostela, 2014
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4.10_
REITORIA DA

UNIVERSIDADE DE SANTIAGO
DE COMPOSTELA

Compostela, 2014




RATES E OS MISTERIOS DO ROMANICO PORTUGUES




RATES E OS MISTERIOS DO ROMANICO PORTUGUES

4.21_
IGREJA DE
SANTA MARIA SALOME

Compostela, 2014
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4.22_
CATEDRAL DE
SANTA MARIA DETUI

Tui, 2014
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4.23_
IGREJA MATRIZ DE
SANTA MARIA MAIOR

Viana do Castelo, 2014
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4.24 _
CRUZEIRO DA
AVENIDA DE BEIRAMAR

Vigo, 2014







4.25
IGREJA DE
SAO CRISTOVAO DE RIO MAU

Vila do Conde, 2014
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4.26
IGREJA DE
SAO TIAGO DE ANTAS

Vila Nova de Famalicao, 2014
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4.27_
MOSTEIRO DE
SANTA MARIA DE LANDIM

Vila Nova de Famalicao, 2014
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4.28_
MOSTEIRO DO
SALVADOR DE ARNOSO

Vila Nova de Famalicao, 2014
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Villard de Honnecourt,

O rei a repartir justica, fol.13,
caderno, século XIlI,

Alain E.-Branderburg, Madrid, 1991.

Villard de Honnecourt,

A descida da cruz. - Ledo e touro alados, simbolos
dos evangelistas S. Marcos e S. Lucas, fol. 13v.,
caderno, século XIlI,

Alain E.-Branderburg, Madrid, 1991.

4.1_
Mistérios em publicacao:
motivacoes e inspiracoes

A presente investigacao passou por um processo criativo de,
sensivelmente, doze meses.

Todo o trabalho desenvolvido em Rates e os Mistérios do
Romdnico Portugués, especialmente o material inerente a
producao de imagens, foi realizado na totalidade pelo
estudante para contribuir para o enriquecimento da
producao do Mestrado de Design da Imagem e criar um
apoio para futuras investigacoes na area do Design, da
llustracao e da Historia da Arte.

O procedimento do exercicio de ilustracdo foi pesquisado,
naquele que é considerado, o Unico diario grafico
sobrevivente de um artista medieval: o Caderno de Villard de
Honnecourt. Embora seja datado do século XlIl, periodo em
que o Gotico ja prosperava na Europa, em Portugal, devido as
questoes de independéncia e da Reconquista aos mouros, o
Romanico ainda predominava nas estruturas, apesar do
crescente hibridismo gético, como o caso de Rates.

Foi no espirito de observacéo e das ilustracdes de Villard que
a esséncia deste projeto tentou mergulhar e que os autores
referem:

[Villard de Honnecourt] curiosidade alimentada por
experiéncias multiplas e por viagens em terra estrangeira,
encontrou no século Xlll alguns aspectos da “arte perdida” que
os escultores do seu tempo tinham esquecido as regras e de que
ndo se cré encontrar sinais depois dele. (FOCILLON, 1980: 123)

[Os desenhos de Villard de Honnecourt] testemunham esta
curiosidade, e ao mesmo tempo uma propenséo, andloga a dos
légicos, dos tedlogos, para tratar com o rigor da racionalidade a
experiéncia e a percep¢ao das coisas. (DUBY, 1997: 74)
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Villard de Honnecourt,

Trés grupos representando diferentes episédios de
combate de homens ou gladiadores contra um ledo,
fol. 26v.,

caderno, século XIlI,

Alain E.-Branderburg, Madrid, 1991.

Villard de Honnecourt,

Série de cenas de luta e martirio. - Homem com uma
grande langa a combater com um le&o. - Martirio dos
Santos Cosme e Damiéo, fol. 27,

caderno, século XIlI,

Alain E.-Branderburg, Madrid, 1991.

Através da rota fotografica, foi possivel entrar nas principais
variantes da vida do homem romanico (a peregrinacao como
enriquecimento académico, a contemplacgao inlocoe a
vivéncia do espaco de culto) e na dinamica de Villard (em
busca das formas, das mensagens e do secretismo das
composicoes) de forma a criar para a atualidade uma leitura
em forma de registo artistico: o desenho documental e a
ilustracao interpretativa.

Convém esclarecer que o desenho ndo € o substituto pobre da
fotografia. Sdo técnicas diferentes de abordagem, ndo sendo
substituiveis, precisando sé de serem empregues
convenientemente, o que ndo acontece muitas vezes com a
mdquina fotogrdfica. (SALAVISA, 2008: 24)

Este projeto nasceu da paixao pela Histéria da Arte, mais
precisamente, o periodo medieval. A escolha do Romanico
surgiu da vontade de vasculhar as origens de Portugal, os
inicios da mediatizacdo da imagem na Europa e pelas
parecencas da sociedade vigente com a deste periodo.

O fascinio de criar algo sustentado na ilustracdo justifica-se
pelo facto de muitos dos monumentos nacionais ndo
usufruirem de uma oferta digna, rica e apelativa para o
publico em geral. A Arte e o Design sao ferramentas com
capacidade de cativar o gosto e a sensibilidade dos demais
para a causa da nossa histéria e identidade. Como no
Romanico, também na atualidade os nossos locais histéricos
necessitam de imagens que traduzam e sustentem os
episédios da sua existéncia: storytelling.

Falar de storytelling, gravado ou dialogado, acompanhado de
ilustragcdes nos locais histéricos, nao é apenas uma medida
que torna a Histéria mais apetecivel, como educa o publico
para a questao dos detalhes que compdem a identidade, as
personagens e o tempo do local, que muitas vezes, passam
despercebidos ou sao negligenciados.

O desenho documental surge como uma alternativa a
fotografia, de forma a transpor o aspeto real e alcancar a
esséncia de um monumento. Pelo desenho é possivel chegar
a interpretacgdes Unicas, ricas e igualmente cheias de
significado. Como ficou verificado no ponto 3.2, inerente a um
edificio da importancia como mosteiro de Rates, os ultimos
registos desenhados das suas ornamentacdes romanicas
remontam ao inicio do século XX.
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Cada vez mais se abandona o método académico de aprender a
desenhar, do recurso a cépia de desenhos ou de gravuras, indo
agora directamente a natureza como primeira fonte. Os artistas
sdo impulsionados a sair do “atelier’; a ir para o exterior, a
contactar directamente e de uma maneira préxima com o
objecto ou assunto a representar. (SALAVISA, 2008: 31)

Esta linha de pensamento, citada em Salavisa revela a
preocupacao que este projeto teve em reavivar o papel do
desenho documental no campo da investigacao e da
memoria dos monumentos.

Os registos dedicados ao mosteiro de S. Pedro de Rates foram
um desafio bastante gratificante. Tentar transpor a esséncia
do bruto, mas desgastado granito do templo foi maravilhoso,
escrutinar e refletir as formas dos temas lavrados nas pedras
pelo génio romanico foi uma honra. Seria fantastico que
grande parte dos nossos edificios histéricos pudessem
usufruir de um acervo artistico, que valorizasse os seus
detalhes de forma mais intima, constituindo, para si e para as
pessoas, um documento rico para o futuro.

4.2
Problemas e questoes
por resolver

A imagem ganha cada vez mais terreno face a escrita, no seio
de uma sociedade avida em absorver uma mensagem de
forma instantanea, eficiente e impactante.

A necessidade da imagem como modelo primordial e
transmissor de uma mensagem revela a possibilidade de
estarmos num tempo neorromanico, ou simplesmente, o
facto de nunca termos saido da dependéncia da producédo de
imagens para alcancar a verdade e a beleza supremas.

Serd 0 nosso pensamento assim tao diferente do medieval,
mesmo apoiado pelos meios tecnoldgicos?

Esta e outras questdes sdo resultado da certeza de que toda a

producao deste projeto pode ser replicada, reinterpretada,
adaptada e melhorada.
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As principais inquietagdes que ficam deste projeto incidem
sobre temas como:

- A relagao das narrativas romanicas portuguesas com as
restantes narrativas produzidas na Europa.

- O papel da llustragdo enquanto servico ativo e positivo nas
necessidades do patrimonio.

- O encadeamento da Historia e da tradicao popular, através
dailustracao interpretativa e do desenho documental com a
finalidade de unir geracoes.

- O desenvolvimento e o futuro do desenho documental,
enquanto registo de tempo, espaco e patrimonio artistico,
de memoéria e investigacao.

- Allustracédo e/ ou a fotografia como meio de estudo e
compreensao do comportamento e do pensamento das
pessoas, face a producéao artistica realizada nos séculos
passados, principalmente os mais recuados.

O importante deste projeto é a interrogagao que se mantém
sobre os temas do Romanico.

E essencial perceber que parte do patriménio iconografico da
igreja do mosteiro de S. Pedro de Rates oferece respostas
evidentes sobre o seu significado. Mas é pouco correto
afirmarmos esse significado como uma resposta definitiva.
Persistem tradicdes e narrativas que antecederam o templo
de Rates e até, o préprio Romanico. Muitos relatos do dominio
da Histdria e da tradicao popular que podem oferecer
repertoérios, quase inesgotdveis de desenho e ilustracao.
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