Metadata, citation and similar papers at core.ac.uk

Provided by Repositério Aberto da Universidade do Porto

O arquivo do projecto de arquitectura como
questao cultural: a accao da Fundacao Marques da

Silva

Rui Jorge Garcia Ramos | Centro de Estudos de Arquitectura e Urbanismo, Faculdade de
Arquitectura da Universidade do Porto

Comunicagdo apresentada em 19 de Maio, 2013, na conferéncia Contentor e Conteuido:
intersegoes entre Museologia e Arquitectura, Porto, Universidade do Porto, Faculdade de Letras,
Departamento de Ciéncias e Técnicas do Patrimonio, organizado por Susana Rosmaninho e
Miguel Tomé.

Colocar em questdo o papel do arquivo do projecto arquitectonico implica
cruzar o debate sobre o trabalho do arquitecto e o seu significado
contemporaneo como projecto e cultura.

Do arquivo do "papel desenhado", que perdeu a sua directa utilidade
politica,' surge a possibilidade e a necessidade de reflectir sobre o tempo de
hoje. Um tempo determinado por espagos e relagdes e que interagem sobre nos.
Vivemos rodeados por arquitectura e, sem o poder evitar, a nossa existéncia
incorpora esta relagdo, por vezes construtiva, outras vezes destruidora, mas
sempre conformadora do quotidiano.

Por isto, falar de arquivos de arquitectura ndo ¢ apenas falar de arquivos,
mas ¢ falar de uma possibilidade de outro conhecimento onde a histéria tem um
papel fundamental na leitura do real.

Esta perspectiva pode constituir uma linha de rumo para a accdo da
Fundagdo Instituto Arquitecto José¢ Marques da Silva (FIMS); organizar um
arquivo de arquitectura,” com recurso a técnicas e a disciplinas proprias, é, ndo
s6 coloca-lo globalmente acessivel, mas também articula-lo com as suas
extensdes dialogantes — ou seja, com a realizacdo de exposigdes e de
seminarios, de publicagdes, de visitas ao arquivo e aos locais das edificagdes,
como natural prolongamento do material desenhado que serviu para conduzir as
obras; isto significa, primordialmente, tornar o arquivo aberto e disponivel para
acolher investigadores e investigagdes, apesar de inevitaveis limitagdes, numa
rede partilhada por diferentes patamares institucionais e para diferentes

utilizadores e publicos, numa auténtica vontade de acolher uma polifonia de

! LONG, J. J., 2007, W. G. Sebald: Image, Archive, Modernity, Edinburgh, Edinburgh
University Press.
Presentemente o arquivo da FIMS incorpora desenhos de projecto, bibliotecas
especializadas e documentos contextuais da ac¢do dos seus produtores.


https://core.ac.uk/display/143397511?utm_source=pdf&utm_medium=banner&utm_campaign=pdf-decoration-v1

olhares. Com isto pretende ultrapassar-se o maior risco de um arquivo que ¢ a
sua inutilidade; ou, dito por outras palavras, pretende-se "(...) continuar a ser
util em si proprio a geragdes futuras, a ter valor intrinseco fora do seu contexto
historico".’

Contudo este proposito nao pode iludir que um arquivo, ao ser um campo de
conhecimento e de comunicagdo, esta aberto ao debate ¢ a controvérsia sobre o
espago/tempo onde vivemos. Por isto julgamos que o arquivo — tal como o
museu noutro ambito — ndo é apenas um repositorio passivo, mas também um
instrumento de cultura arquitectonica, disponivel para agir sobre os espagos de

vida e sobre os desafios que hoje se colocam.

1 A historia e o trabalho do arquitecto

A historia é essencial para o trabalho do arquitecto; e o trabalho do arquitecto é
elaborar um projecto arquitectonico que €, antes de mais, um instrumento de
construgdo de um presente proximo. Como tal, a criagdo arquitectonica surge,
inevitavelmente, da necessidade de dar resposta a problemas actuais — por
exemplo, da organizagdo de programas funcionais, da producdo ¢ uso do
espago, da atribui¢do de significado e de valor simbolico, da satisfagdo dos
objectivos do cliente, aspectos que se cruzam, n3o apenas com factores
construtivos ¢ econémicos, mas também de desenho da cidade e de politica
urbana.

Contudo esta reflexdo s6 se efectiva com uma espessura pratica, isto €, s
incorpora uma cultura, na medida em que o arquitecto, no seu trabalho diario,
reconhecer a tradicdo que o antecedeu — a experiéncia de séculos de
construgdes, umas bem sucedidas e outras desastrosas... Enfim, quando
reconhecer essa experiéncia como um ensinamento que move o seu pensamento
e projecto. A centralidade desta ideia foi colocada, entre muitos, por T. S. Eliot
ao referir a necessidade de cada artista reconhecer a heranga que lhe corre no
sangue.’

Nao se trata de palavras vazias na vida dos arquitecto; por exemplo, este é o
motivo do interesse dos arquitectos por outras arquitecturas, porque so

conhecendo as obras dos outros podem ter consciéncia plena da sua e
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de Doutrina Critica, Lisboa, Guimaraes Editores, p. 21-32.



aprofundar o seu projecto. O quer dizer também que s6 conhecendo a historia
dos outros se pode estar em posse plena da sua.” Motivo pelo o qual, tal como
refere Aldo Rossi,® estd vedado ao arquitecto viajante a possibilidade de ser um
descomprometido turista. Facto que explica as suas insaciaveis jornadas para
visitar e conhecer outras obras, outras cidades e outros tempos, como
constitui¢do de um campo primordial de reflexdo e referente da sua ac¢io.’

Assim, a historia pode ser observada como um instrumento importante na
producdo arquitectonica, o que ndo significa ignorar a controvérsia deste topico
ao longo do século XX.* campo de batalhas disciplinares que determinam, por
exemplo, diferentes processos de formacdo académica dos arquitectos e
diferentes modos de actuacdo profissional.

A maturidade de uma arquitectura ¢ de uma cultura arquitectonica reflectem
a sociedade onde foram geradas e, consequentemente, tém uma historia atras de
si: uma historia que ndo é meramente uma cronica, nem uma acumulagcdo de
desenhos, mas um processo que permite realizar a suas proprias
potencialidades dentro das suas préprias limitagdes.” Ainda a este respeito e

observando sempre a sua acgdo, Alvaro Siza é muito claro:

"Os instrumentos de reconhecimento do real chama-se Historia, a arte de

construir a transformagdo chama-se Arquitectura. Uma sem a outra chama-se
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fracasso da arquitectura contempordnea.”

2 A urgéncia do "regresso ao arquivo"

Para a arquitectura responder as circunstancias actuais, na perspectiva
apresentada, torna-se indispensavel o que designo por "regresso ao arquivo'.
Isto é, voltar a olhar obras esquecidas, ou obras conhecidas de todos mas
desvalorizadas por leituras invias que, numa atenta observacdo de como

trataram-em-obra os problemas enfrentados, podem revelar inesperados
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Faculdade de Ciéncias e Tecnologia da Universidade de Coimbra, 2009, p. 53-58).
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ensinamentos. Trata-se da necessidade de reolhar a cidade, ndo somente como
acontecimento monumental, mas também como sequéncia de momentos e
processos que, ao longo do tempo, edificam espagos expondo pensamento e
accdo, organizacdo ¢ transformagdo... Pensamos no arquitecto Marques da Silva
(1869-1947) na obra da Estagdo Ferroviaria de S. Bento (Porto, 1896) como
cumulo de um processo politico, urbano, técnico, funcional e simboélico; ou no
Edificio Quarteirdo Conde de Vizela, nas Carmelitas (Porto, 1922), um dos
maiores ¢ mais sofisticados edificios da primeira metade do século XX no
Porto, onde o diferente tratamento das fachadas problematiza relagdes precisas e
diversas com o tecido urbano circundante.

Esta releitura permite considerar outra historia da arquitectura e da cidade,
que aprofunda a razdo e a forma pela qual se construiu, clarificando tempos e
identidades, que se revelam em extroversdo e cosmopolitas ou, pelo contrario,
de apego a "terra". Esta historia do espago, onde gradualmente a historia dos
estilos se dissolve,'' que passa pelo urgente "regresso ao arquivo", deve ser
considerada como uma oportunidade para o desenvolvimento da accdo da
FIMS, sustentada no seu arquivo de projectos de arquitectura, na investigagdo e
na comunicacgao.

A qualidade documental e a integridade unicas do acervo de Marques da
Silva, origem do arquivo da FIMS, permitem olhar amplamente a obra de
Marques da Silva e a partir dela construir diferentes olhares sobre outros
arquitectos que transformaram a cidade do Porto; ou seja, o arquivo € entendido
como suporte disponivel para outras formas de conhecer. E neste entendimento
do '"regresso ao arquivo", iniciado com o trabalho seminal de Antonio
Cardoso," que a FIMS pretende perspectivar a sua ac¢do, quer ampliando o seu
arquivo, com a integragdo de outros acervos de arquitectos, quer potenciando
diferentes interpretagdes deste conjunto documental.

Estas oportunidades devem ser aprofundadas com todos, com os técnicos,
com os investigadores ¢ com os publicos-alvo, no sentido de se articularem
iniciativas e atingirem resultados, em todas as fases e etapas de trabalho. Desta
forma, a ac¢do da FIMS parte do didlogo entre as necessidades arquivisticas e
as necessidades de investigagdo, por exemplo, através da definicdo das
prioridades, da colaboragdo para o estudo de temas e de determinados conjuntos

documentais, da criacdo de condig¢des efectivas para o trabalho de todos, de

H VIDLER, Anthony, 1998, "Space, Time, and Movement", in R. Koshalek, E. A. T. Smith
(org.), At the end of the century: one hundred years of architecture, Los Angeles, Harry N.
Abrams, p. 103.

Na época a sua investigacdo sobre Marques da Silva foi particularmente incompreendida
pela historia ortodoxa.



contratos de residéncia cientifica (nas areas da arquitectura, das artes, da
arquivistica e do restauro), num debate que ndo se pode alhear da cultura
arquitectonica contemporanea.

Esta proposta de trabalho, apesar das diferencas que as separa, segue alguns
exemplos como o de Anthony Vidler — que regressa ao arquivo do Canadian
Centre for Architecture para descobrir outras dimensdes da obra do arquitecto
James Stirling (1942-1992)"; ou de Marta Rocha e Rui J. G. Ramos — que
revisitam o arquivo familiar de Raul Lino (1878-1974) para observarem outra
dimensdo da ac¢do do homem e do arquitecto, nomeadamente através dos seus
pareceres institucionais como uma producdo tedrica discreta, mas significativa
na compreensdo da época e da obra.'* O "regresso ao arquivo" &, assim, um
caminho de oportunidade, que deve atender simultaneamente as questdes de

arquivar, investigar e comunicar.

3 O enigma do "museu" de arquitectura

Prosseguindo esta leitura de oportunidades regista-se no documento que institui
primeiramente o Instituto, em 1994, e, posteriormente, a Fundag¢do a
expectativa, talvez um pouco enigmatica e constrangedora, de cria¢do de um
"museu" de arquitectura.

Refiro "enigmatica e constrangedora" porque o programa deste "museu” nao
vai além das intengdes gerais, sendo actualmente dificil de entender uma ideia
de museu associado a um arquivo de arquitectura como mero local de
exposi¢do, no sentido canonico, de documentos. Esta dificuldade liga-se
também com a necessidade de entendimento actual do museu em rede, nacional
e local, onde define o seu funcionamento e viabilidade, mas também com razées
técnicas relacionadas com a inadequag¢do dos materiais a expor (desenhos
frageis, pequenos cadernos... apesar da sua beleza), bem como com a
assertividade dos dispositivos expositivos (meios e formas) para uma
comunicacdo abrangente. Julgamos que, sem dissuadir o objectivo instituido, a

ideia de museu pode ser questionada e transformada, antes de mais, colocando-a

13 VIDLER, Anthony, 2010, James Frazer Stirling: Notes from the archive, Canadian Centre
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14 RAMOS, Rui Jorge Garcia, 2011, "A perspectiva das coisas. Raul Lino em Cascais",
Monumentos, n° 31, p. 106-121.

Idem, ROCHA, Marta, 2011, Reconstitui¢do da conferéncia «Casas Economicas» proferida
por Raul Lino no Instituto de Engenharia de S. Paulo, Brasil, em Junho de 1935, Arquivo Marta
Rocha, 27 pag. [documento digital]



como projecto de abertura do arquivo e de comunicagdo da arquitectura com
meios e para publicos diversificados. Assim, da dificuldade inicialmente sentida
pretendemos ver uma oportunidade, onde o "museu" deve ser um meio de
comunicacdo deste projecto, catalisador da importancia da arquitectura e de
presenca da cultura arquitecténica no nosso quotidiano, da leitura da historia e
da cidade. Ou seja, ndo pretendemos comunicar arquitectura através de edificios
isolados, mas, antes de mais, como parte indissociavel do processo de
construcdo da cidade.

Pretendemos conduzir este projecto comegando por usar a nossa propria
"casa", a sede da fundacdo e os arquivos que ela guarda. As casas da Praga do
Marqués de Pombal — a casa-mae (da familia Lopes Martins), a casa-atelier
(construida por Marques da Silva) e o pavilhdo no jardim — sdo em si mesmas
uma oportunidade para falar de arquitectura na abertura do século XX e da
cidade do Porto nessa época. Através de analogias e afinidades com as
producdes da época, em diferentes locais ¢ contextos, sdo perceptiveis as
transformacdes em curso no espaco doméstico, o que representa mudangas nos
comportamentos ¢ na mentalidade, mas também na sua relagdo com a cidade.
Estas casas ndo sdo exemplos unicos no Porto, nem Marques da Silva foi o
unico arquitecto a trabalhar no seu tempo... portanto interessa-nos que esta
leitura seja feita sempre com vista para cidade, mostrando que cidade ¢ um
esfor¢o colectivo. Das casas saimos para visitar a cidade, por exemplo, em
visitas guiadas... procurando demonstrar esta leitura intertextual.

Também, ao afastarmos qualquer ideia de casa-museu, pretendemos ocupar
as casas como espagos de vida da Fundacdo. Ou seja, onde se trabalha e
investiga, com algumas areas especialmente preservadas como documento de
certos dispositivos espaciais e funcionais, como a cozinha ou "central living
hall" na casa-atelier. Estas casas, devem por isso, permitir a coabitacdo de
diferentes formas de estar, tal como ja aconteceu as exposigdes-instalagdo, em
2012, "Fotografia Espagos de Luz ¢ Sombra" (ESAP) e, em 2013, "Fernando
Tavora «Uma porta pode ser um romance»”" (UP, FAUP, FIMS), onde se
comunicam investigagdes realizadas no campo das artes e da arquitectura a par
de trabalhos em curso no campo do restauro e do arquivo. Por isso, a visita a
estas casas, espagos de trabalho e de comunicacdo, deve ser entendida como
uma visita a propria arquitectura e a uma forma de a entender; casas que foram
outrora local de vida privada, que construiram cidade e que hoje sdo casas

novas, recuperadas para outra vida.
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Perspectivas

Esta vontade de abrir as casas e de lhes dar uma rotina diaria multifacetada ou,
ainda, de abrir o seu jardim ao bairro e a cidade, permite focar a ac¢do da FIMS
em dois topicos: 1) a recuperacdo das casas, ja iniciada, como aspecto central
para o aprofundamento das oportunidades apontadas; 2) a resolu¢do do
problema técnico do deposito, de longa duragdo, dos desenhos de arquitectura,
que entretanto tendem a aumentar ao incorporamos outros acervos. Para este
ultimo aspecto estamos a estudar com a Reitoria da UP, com as Faculdades de
Belas-Artes, de Letras e de Arquitectura, instituigdes com arquivos de desenhos
e que intervém neste tipo de materiais, a constru¢do de uma infra-estrutura
conjunta dedicada a preservacdo e guarda destes documentos, libertando assim
as casas da FIMS para trabalharmos, para acolhermos investigadores, para

comunicar aquilo que nos move... a arquitectura e a cidade.



