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INTRODUCAO

Empenhar-me na realizacdo de um tese académica sobre o autor Alberto Pimenta tem
sido um constante despertar de sensacdes e ideias, algumas das quais sdo dignas de relato
nesta introducdo. Em primeiro lugar, pela natureza da tarefa em si, que articula investigagéo,
reflexdo e criatividade, processos que em quaisquer circunstancias nos levam por um caminho
de crescimento e amplitude do conhecimento, relativamente ndo s6 ao nosso objeto de estudo,
mas as suas relacdes com a realidade, e principalmente de nos proprios. E em segundo lugar,
0 mais importante, deriva da dificil missdo que é tracar um fio condutor especifico na
abordagem de uma obra de complexidade e extensdo invulgares, com o esfor¢o perseverante
por uma leitura ndo restritiva e reduzida da mesma.

Com efeito, um ano ndo é suficiente para abarcar a amplitude que uma produgdo como
a de Alberto Pimenta é capaz de levar um sujeito, seja com objetivos cientificos ou ndo. Foi
preciso, antes de mais, um longo siléncio para apreender uma fracdo deste labor poético
peculiar, sobretudo para superar as dificuldades que de igual modo se impuseram a partida
desta escolha desafiadora. Este trabalho, portanto, deve ser entendido menos como um estudo
em Teoria da Literatura em seu rigor epistemolégico, do que o resultado da superagdo de
sucessivas dificuldades que se foram ultrapassando e podendo se dispor, na medida do
possivel, a favor desta reflexdo. Tais dificuldades decorrem principalmente do desafio de unir
a minha formacdo de psicologa o estudo de uma disciplina laboriosa como a Teoria da
Literatura, fato que se reflete decisivamente nas limitacGes deste que ndo pretende ser sendo
um primeiro exercicio.

Dito isto, também ¢ licito afirmar que a escolha pela obra em questdo vai ao encontro
da nossa proposta de uma reflexdo de ambito interdisciplinar, que procura desenvolver
algumas das questdes incipientes do literario sem suprimir temas tangenciais situados entre a
Psicanélise e a Arte. No nosso entendimento, paralelamente as objecGes que assomaram o
caminho teorico que se pretende, afigurou-se, por outro lado, a possibilidade de superacao das
mesmas, visto que a pluralidade da producdo de A. Pimenta abrange ela propria uma
dimensdo que transgride normas e categorias disciplinares. Foram, portanto, diversas as
questdes que visaram o0 estudo deste autor. Para além da perspetiva de uma reflexdo que
comportasse a minha formagcao tedrica diversa, a auséncia de estudos sobre esta multifacetada

obra provocou especial curiosidade e motivou um interesse gradual pela extensdo dos seus




mais de cinquenta titulos®, que abrangem uma variedade incanséavel de formas (poesia, prosa,
performances, happenings, teoria, ensaio, poesia visual) em que foram publicadas nacional e
internacionalmente?, embora com uma irregularidade de circulagdo de igual modo curiosa.

De fato, tal irregularidade se apresenta de forma complexa e articulada a excéntrica
producdo de Alberto Pimenta, bem como ao contexto socio-historico em que se expande, dado
que as primeiras obras sdo publicadas em Portugal na primeira metade da década de 1970,
qguando o poeta ainda residia na Alemanha - onde viveu por dezesseis anos (1960-1977). Este
fato por si sé poderia explicar, ainda que em parte, o motivo pelo qual parece néo ter havido,
na época, uma recec¢do critica a altura da obra deste polémico autor. Contudo, passados tantos
anos, nota-se que permaneceu um certo bloqueio em lidar com os escritos de Alberto Pimenta
de modo integrado, abrangendo uma critica que corrobore a sua complexidade e magnitude
artistica, evitando a disseminacéo de leituras reduzidas.

Que o artista, de modo geral, seja considerado até pelos sensos mais comuns como um
individuo com capacidade percetiva impar (em casos mais raros, como um individuo “além
do seu tempo”) ¢ coisa assente. O mais dificil, portanto, parece ser desfazer a distancia
irrecuperavel do mesmo em seu meio social, principalmente na época em que vive. E neste
sentido a dificuldade de absorcdo de uma obra como a de Alberto Pimenta pareceu ser uma
incontestavel oportunidade de reflexdo critica. Este trabalho, para além das limitacfes ja
referidas, é sobretudo um paradoxo. Justamente pela sua natureza académica, nos colocamos
em “desvantagem” uma vez que grande parte desta arte literaria com a qual nos deparamos
venha afirmar que na compreensdo da arte, 0 conhecimento conceptual estard sempre aquém
do seu conhecimento empirico. Isto &, sensorio, sensual, tal qual a natureza da prépria criacao
literaria.

Sendo assim, ndo poderemos ter outra pretensdo sendo uma discussdo sumaria destas

questdes aquando da articulacdo que possam fazer entre si. Nosso ponto de partida se fixa

! Grande parte dos quais conseguimos reunir em nossa bibliografia (Pg. 110), embora seja do nosso
conhecimento que a mesma ndo compreenda a dimensdo total do que foi publicado, principalmente em territério
internacional. Devido a extensdo do que foi publicado e a brevidade deste trabalho, propusemo-nos estabelecer
um corpus que se abreviou nas seguintes obras e que afigura-se como uma espécie de antologia por nés
elaborada: A Mas(cara) diante da cara (1982), Metamorfoses do Video (1986), Obra quase incompleta (1990),
Tomai, isto € 0 meu porco (1992), IV de Ouros (1992), Os olhos sdo melhores testemunhas que as orelhas
(2000), Tempos do Homem e da Natureza (2002), O Siléncio dos Poetas, precedido de Reflexdes sobre a funcéo
da arte literaria e de A dimensao poética das linguas (2003), Imitacdo de Ovidio (2006), O discurso sobre o
filho-da-puta (varias edigdes).

2 Alberto Pimenta publica obras em portugués, inglés, espanhol, francés, italiano, aleméo e latim. O Siléncio dos
Poetas, por exemplo, foi publicado iriginalmente sobre o titulo 1l silenzio dei poeti (1978), pela Feltrinelli, de
Mil&o.




numa interessante proposta do investigador brasileiro Padua Fernandes®, que de certo modo
condensa estas proeminentes questdes erigidas por ele sob a ideia da inexisténcia de Alberto
Pimenta. Este autor (talvez o Unico que no Brasil escreva hd tanto tempo e tédo
aprofundadamente sobre o poeta em questdo), com a intencdo de investigar o
desconhecimento da existéncia de Alberto Pimenta no cenério literario brasileiro (aspeto que
também nos interessou a partida), acaba por formular um conjunto reflexivo acerca deste
desaparecimento em maior dimensdo. Isto €, na dimensdo que abrange o desconhecimento de
Alberto Pimenta do proprio contexto da comunidade lus6fona.

Este problema é, assim, o ponto de enfoque da primeira parte deste trabalho — A
vontade de saber? -, no qual procuramos desenvolver um ponto especifico da ideia da
inexisténcia, pensada por P. Fernandes em conformidade com o complexo pensamento de
Alberto Pimenta, uma vez que a aponta como uma operacdo dinamica, denominada pelo
referido pesquisador como uma estratégia (poética e politica) da inexisténcia. Na tentativa de
expandir as pertinentes reflexdes, a possibilidade de leitura através do dialogo com a ética do

pensador francés Michel Foucault, serd o nosso ponto de partida:

Pode-se ver em toda essa passagem um tratamento literario da biopolitica, que
Foucault teorizaria alguns anos depois, no primeiro volume da Histéria da
Sexualidade, A vontade de saber (...) A precedéncia dos poetas — antenas da raga, na
célebre expressdo de Pound — sobre os teéricos € bem conhecida (Fernandes, 2010:

87, grifo nosso).

Todo o primeiro capitulo, portanto, pode ser entendido como uma tarefa de articulacao
desta com as demais reflexdes que selecionamos sobre Alberto Pimenta, de modo a ndo
desprezar os problemas que vao aparecendo como jogos contraditorios relativos a dindmica
existéncia vs. inexisténcia deste autor em seu contexto literario nacional. Pretendemos

sobretudo mostrar brevemente que as questdes abordadas por Pimenta ndo se alienam a

* P. Fernandes é doutor em Direito pela Universidade de S&o Paulo, onde leciona e desenvolve pesquisas
direcionadas para a area dos Direitos Humanos, com amplo contato com &reas tangenciais das Humanidades,
nomeadamente a literatura. Em Portugal publicou O Palco e o Mundo (&etc, 2002) e colaborou com a revista
eletrénica Ciberkiosk. E autor do blogue «O palco e 0 mundo (www.opalcoeomundo.blogspot.com)» e parece
ser o maior divulgador da obra de A. Pimenta no Brasil, tendo publicado uma antologia do autor em 2004 (A
Encomenda do Siléncio, Sdo Paulo, Odradek Editorial).

* O titulo remete & obra escrita por Michel Foucault, La volonté de savoir (1976), que compde o primeiro dos
trés volumes de Histoire de la Sexualité, publicados entre 1976 e 1984. Os trés volumes abrangem um estudo
sobre a sexualidade no mundo ocidental, tendo sido publicados em 1984 os outros dois volumes, L usage des
plaisirs e Le souci de soi. O quarto tomo, que em portugués teria o titulo "Os prazeres da carne™ ndo chegou a ser
concluido, e nunca foi divulgado em consideracdo ao pedido do préprio autor para que os textos inacabados ndo
fossem conhecidos.



http://opalcoeomundo.blogspot.com/
http://www.opalcoeomundo.blogspot.com)/
http://pt.wikipedia.org/wiki/Sexualidade
http://pt.wikipedia.org/wiki/Occidente

dindmica do que pode e ndo pode ser dito, formulada por Foucault em termos de l6gica da
censura, questdo que incide no didlogo com a problematica do esquema poder-saber,
evidenciando o relevo que € dado, pela obra em analise, as questdes diversas relativas ao
aprisionamento do saber.

Assim sendo, negar os mecanismos da vontade de saber é sobretudo ndo aceitar como
unico o modo como o conhecimento € construido, adquirido e dinamizado nos discursos
cientificos dominantes. Para demonstrar os ambitos e 0s modos com 0s quais 0 poeta em
questdo opera esta negacao, a segunda parte do trabalho delimita A vontade de (n&o) saber
como forma de integrar, a partir da densa base tedrica que 0 poeta em questdo considera, 0s
processos que vao além da simples negacdo. Sendo Alberto Pimenta um produtor de
literatura, & proprio admitir, para um minimo entendimento da sua obra (da sua arte
experimentada), que esta em jogo uma relacdo direta com o meio social; de modo que néo lhe
é suficiente apenas negar, e sim inverter, ou melhor (des)inverter o que j esté invertido.
Trata-se, sobretudo, de uma ponte que vai até o terceiro elemento da nossa reflexdo, A
vontade de criar, finalmente. Esta parte final consiste numa tentativa de revelar toda a
existéncia que ha por tras da (in)existéncia de Alberto Pimenta, no que diz respeito a sua
complexidade enquanto artista criador. Por isso, tentaremos buscar maior contato com ideias
provenientes do campo de estudo psicanalitico, nomeadamente dos processos da criacdo
artistica como mecanismo de uma reexisténcia constante. Conhecer, desconhecer, e criar

novamente. Eis o ciclo.




. AVONTADE DE SABER

Parece-me que ha uma tendéncia muito... antiga... de tentar encontrar dentro da
obra de cada poeta... aspetos estéticos... ou melhor, aspetos formais, de género, de
categoria... que permitam meté-lo depois muito declaradamente dentro dum
género, dum estilo, duma forma... que é essa mesma maneira normal de tematizar

aquilo que se escapa a tematizagdo geral social... que é a criatividade...

Alberto Pimenta®

® Trecho da entrevista que me foi gentilmente concedida pelo autor a propésito da realizacdo deste trabalho. Ver
anexo B, p. 103




Por este ser um estudo que busca desenvolver um olhar sob um angulo especifico de
um autor e sua obra, conviria que iniciassemos com a sua apresentacao em aspetos biogréaficos
relevantes, seguida da contextualizacdo sobre o género literario em que possivelmente se situa
0 seu trabalho (ou uma minima parte dele, como € o0 nosso caso). Contudo, € justamente pela
peculiaridade dos textos de Alberto Pimenta (evidente a primeira leitura), que abordagens
mais interessantes e produtivas se mostram possiveis. Ndo tanto pelo impedimento de
estabelecer ligacdes daquela natureza, uma vez que quanto mais se |é deste autor, mais
géneros dentro de outros géneros podem se revelar®, assumindo a dimensdo dinamica,
esséncia do literario. Concebendo o género como entidade mutante, é imperativo verificar a
partida que estamos diante de um autor que se serve desta mutacdo em potencial maximo,
desafiando com destreza os sistemas classificatorios, fato que o torna um auténtico agente do
literario”. Assim, partimos do axioma que para se chegar a A. Pimenta, é preciso um primeiro
desprendimento de qualquer impulso categorizante, com intencdo de evitar uma leitura
restritiva; porque é preciso ndo esquecer que este autor parece pouco interessado em atualizar
classificacbes pré-estabelecidas, em interdependéncia do que para ele reproduz, em grande
parte, o funcionamento hierarquico da sociedade, como os géneros literarios (Pimenta, 2003:
32)%

Os autores que se tem ocupado em escrever sobre A. Pimenta parecem ndo se furtar
em exaltar o carater inovador e libertario do autor, dentro de uma Otica ou outra, mais ou
menos redutora. Nota-se que as criticas que privilegiam a participacdo de A. Pimenta no
contexto portugués, de modo geral parecem oscilar entre trés grandes temas (ainda que
estejam eventualmente interseccionados, e interajam entre si); a literatura marginal ou
maldita, a poesia politica e/ou satirica, e 0 movimento que se constituiu como Poesia
Experimental Portuguesa.

No ambito do estudo de Alberto Pimenta como poeta satirico, destaca-se a visdo de

Carlos Nogueira (2005)°, que o insere como um dos vinte poetas revelados na segunda metade

® No mesmo sentido que entendemos do que refere Nogueira (2004): “poeta que recria a escrita no interior da
propria escrita”, salientando a capacidade de conex&o que ha dentro da sua obra (capitulo 111, p. 59).

" Cf. SILVA, Celina. Pluralidade e Convergéncia: leituras, fragmentose notas acerca da teoria da literatura.
Suplemento revista forma breve; 4. Universidade de Aveiro, Aveiro, 2008.

8«0s géneros reproduzem o funcionamento hierarquico da sociedade com as suas interdependéncias” (Pimenta,
2003: 32)

% A tese de doutoramento deste autor, em Literatura Portuguesa (2011), foi apresentada em 2008 na Faculdade de
Letras da Universidade do Porto e consiste numa leitura da poesia satirica portuguesa organizada
cronologicamente, no qual algumas paginas sao dedicadas a A. Pimenta. Além disso, Nogueira publicou mais
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do século XX. Este autor afirma que os temas desenvolvidos e a escrita de A. Pimenta servem
para promever “a manuten¢ao do seu estatuto ja antigo de marginalidade” (Nogueira, op. cit.:
270), num “contraestilo”. Nesta ace¢do, o comico de A. Pimenta ndo ¢ ironia velada, mas um
“processo explosivo de fabricac¢do”, cuja forca estd nas evidéncias absurdas da contradicéo,
desdobramento poético que Nogueira define como “reptidio pela normalizacdo” (Nogueira,
op.cit: 271), um curioso processo de subversdo aplicada do poeta a ele proprio.

Padua Fernandes (2003) também trabalha o elemento satirico da obra de A. Pimenta
como uma das aplicacdes metonimicas da estratégia da inexisténcia (que merece atencao no
primeiro ponto deste capitulo). Num sentido mais profundo, este autor salienta 0 modo
peculiarmente radical da satira que incide em textos como por exemplo “Metdstase I"*°, uma
vez que a propria forma do texto traz em si a “anulacdo” de Luis de Camdes.

Dos criticos que optam por um olhar sobre o poeta dentro do contexto da Poesia
Experimental™, é notéria uma certa cautela ao abordar esta obra, que dentro deste contexto se
situa em campo limitrofe devido a forte relagdo que A. Pimenta estabeleceu com o movimento
alemdo de poesia concreta e o grupo italiano chamado “Grupo 63”, liderado pelo italiano e
teérico da neovanguarda Edoardo Sanguineti *. A. Pimenta desenvolve seu trabalho
nitidamente sobre o pressuposto de que “ndo adianta «discutir se a vanguarda estd viva ou
morta, se o estabilishment levou a melhor ou a pior», mas «digerir» e superar a vanguarda
precedente” (Sanguineti, citado por Saraiva, 1972)13.

N&o admira, deste modo, que a portuguesa Ana Hatherly (1978), tendo trabalhado
diretamente com A. Pimenta'®, afirma que o autor enriquece o quadro do poema concreto

portugués com um “brilhantismo excecional” (Hatherly, op. cit.: 61). Para Hatherly, trata-se

dois textos em revistas académicas sobre o poeta em questdo: Da irreveréncia como principio estético ou a
poesia de Alberto Pimenta (Dedalus, 2004), e Satira e Libertacdo em Alberto Pimenta (Metamorfoses, 2005).

9\/er Anexo A, n.° 1, p. 80.

1 Convém assinalar que A. Pimenta, embora tenha uma vasta producéo de textos concretos e a sua obra possa
ser considerada “experimental”, ndo houve, de fato, uma “pertenca” ao Movimento de Poesia Experimental. Em
seus textos tedricos ha, evidentemente, uma vasta referéncia a poetas e teéricos do concretismo, em grande parte
alemaes e ao grupo brasileiro Noigandres, bem como aos propulsores do movimento em Portugal, como Ernesto
Manuel de Melo e Castro e Ana Hathertly.

12 Também compuseram este grupo nomes como Nanni Balestrini, Alberto Arbasino, Renato Barilli e Umberto
Eco.

B3 Em prefacio (“Sanguineti, a vanguarda, e a vanguarda em Portugal”) ao livro de Sanguineti Ideologia e
Linguagem, Porto, Portucalense, 1972 (traduzido do italiano Ideologia e Linguaggio, 1965).

14 Destaca-se um livro publicado em coautoria de titulo “Elles: um epistolado” (Lisboa, Escritor, 1999).

11


http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Nanni_Balestrini&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Alberto_Arbasino&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Renato_Barilli&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/wiki/Umberto_Eco
http://pt.wikipedia.org/wiki/Umberto_Eco

de um autor que acrescenta importante contributo a situacdo da vanguarda literaria em
Portugal*®, rompendo com o modo tradicional de se equacionar os problemas da cultura
portuguesa, principalmente quando pensada pelo problema da vanguarda artistica, aqui
entendida como “renovagéo pela contesta¢do” (Hatherly, op. cit.: 58). Para a autora, em livros
como Ascensdo de Dez Gostos a Boca'®, o gosto pelo jogo da escrita (nos recursos utilizados
pelo autor) estd para além da simples renovacdo pela contestacdo; constitui, decerto, “uma
antologia de satira e critica, a visdo dum homem que conhece 0 mundo e como tal sabe ao que
ele sabe — (esse «travo do malogro» e esse travo da revolta?)” (Hatherly, op. cit.: 59).

Também Nogueira (2005) corrobora esta ideia, quando afirma:

uma poesia que entre nds continua a assumir-se como a mais legitima representante
de uma Vanguarda sinénima de recurso a meios originais de caricatura e dissolucéo
dos conceitos tradicionais de literatura e poesia, entendida apenas como

manifestacdo do inefavel ou transcendente (Nogueira, 2005: 269)

No ambito da literatura marginal, o professor Arnaldo Saraiva (investigador
conceituado relativamente as questdes da vanguarda), destaca a contribuicdo de A. Pimenta
como “critico criador” (Saraiva, 2002: 422 apud Silva, 2011: 522), isto €, aquele que entende
que a critica é, antes de mais uma operacao intelectual e criativa, € que o texto € uma fala
entre dois grandes siléncios. Efetivamente, torna-se imperiosa a compreensdo do carater
maltiplo do siléncio de A. Pimenta, cuja for¢a reside justamente neste paradoxo do “ndo
dizer”, advindo do contraste com a produgdo de uma literatura que ecoa com o maximo de
ressonancia no recetor atento. O principio desta dindmica parece ser aludido por alguns
criticos quando dizem: “A. Pimenta ndo da respostas” (Guimaraes, 1980 e Fernandes, 2006)17,
ou no realce que dao a pluralidade de angulos pelos quais se pode olhar uma obra do autor,
como por exemplo Jodo Barrento®, a respeito do livro Jogo de Pedras (um dos mais

rescenceados pelos criticos).

1> E o titulo do texto “Situacdo da vanguarda literdria em Portugal (a propésito de um livro de Alberto
Pimenta)” publicado na revista Coldquio / Letras, 1978, n.° 45,

16 Coimbra: edigo de autor, 1977.

7 Nota-se, considerando a distancia de vinte anos entre uma perspetiva e outra, que a 6tica de Fernandes, que é
muito mais recente (2006), parece mais assertiva e coerente com o todo do texto que escreve, enquanto
Guimaraes, em 1980, ao mesmo tempo que faz esta afirmacédo, também parece ter uma visdo circunscrita de O
Siléncio dos Poetas, lendo-a através de uma perspetiva anarquizante.

18 Rescens#o critica a “Jogo de Pedras’, de Alberto Pimenta, revista Coléquio / Letras, 1982, n. 68.
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Nos extremos a que pode chegar esta interessante dindmica, Hugo Santos® (2006),
sugere de modo ironico que A. Pimenta ¢ um “poeta pouco literario” (Santos, op. cit.: s/ p.),
mostrando que esta ideia vem do proprio autor quando diz: “de todos os poetas vivos e mortos
SOU 0 menos poético por ser 0 mais exato” (Pimenta, citado por Santos, op. cit.: s/ p.). O
mesmo critico também sustenta que o longo poema Imitagdo de Ovidio® (e tantos outros,
inferimos) “instala um tempo definitivamente ndo cronoldgico, que corrompe em siléncio a
l6gica, o mundo, a duragdo” (Santos, op. cit.: s/ p.). Curiosamente, Maria Irene Ramalho
(2002), na analise do poema “cancdo cuneiforme (antes e depois de dar o bicho)”, afirma que
este texto assinala o instante poético®’.

Sendo assim, no jogo entre o incomunicavel e o multiplo, nota-se que o dialogo com o
meio social ¢ feito de um modo direto, “exato” como diz o proprio autor, trazendo nas obras
gue apresenta questdes sempre atuais e fielmente articuladas com a problematica da liberdade
artistica (e, consequentemente, do aprisionamento). Como sustenta P. Fernandes, tal
problematica é trabalhada por A. Pimenta ndo s6 em relacdo a arte, mas também deslocada
para o campo politico numa configuracdo irénica. Na acecdo do pesquisador supracitado,
também a posicdo politica do poeta é utilizada por ele para produzir a sua obra, num jogo
estratégico”? em que a autoridade (da censura, do exilio e das relacdes de poder que
organizam as margens, em suma) é convocada pelo poeta num conceito de arte que, nas suas
préprias palavras, se empenha em dizer e ndo apenas em querer dizer (Pimenta, 1978).

Evidentemente ha muito que se possa discorrer sobre esta questdo no que diz respeito
ao contributo teérico que A. Pimenta acrescenta ao problema das vanguardas (como ja
afirmou Hatherly), principalmente naquilo que ndo s6 encontra, mas sobretudo transcende a

2
I 3

poesia visual do projeto concretista, em seu contexto transnacional>. Como veremos mais

19 “Imitagdo de Ovidio — Alberto Pimenta” (recensdo critica publicada no blog literario “Rodobalho”, material
fornecido por Alberto Pimenta para este estudo).

20 |ishoa: & etc., 2006.

21 O Labirintodonte. In: Obra Quase incompleta, 1990, p. 30. Ver pg. 58 (capitulo 111) e Anexo A, n.° 2, p. 81.

22 Fernandes chama este processo de estratégia de inexisténcia, que sera vista de modo mais aprofundado ao
longo deste trabalho. A titulo de curiosidade, cabe salientar que esta ¢ uma acegdo apreciada por A. Pimenta. Em
entrevista concedida a Floriano Martins, este pergunta: “Desde quando inexistes?”. O poeta responde: “Desde
que Padua Fernandes entendeu definir assim, por metonimia, a relacdo dos meus textos com o publico, ou
melhor, do publico com os meus textos. Acho que foi da parte dele, a esta distancia toda do Atlantico, um lance
de dados com muita perspicacia e sabedoria”. (Jornal de Poesia, Projeto Editorial Banda Lusofona, Fortaleza,
janeiro de 2010, retirado em 13/06/13 de «http://www.jornaldepoesia.jor.br/BLBLalbertopimenta01.htm»)

2 Ver prefacio de Melo e Castro em MARQUES, J. A; MELO E CASTRO, E. M (org.). Antologia Da Poesia
Concreta em Portugal. Lisboa: Assirio & Alvim, 1973.
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tarde, este empenho também esta ligado & ideia da funcdo da arte como conhecimento do
mundo, cujo fundamento se apoia em Theodor W. Adorno?! na critica a0 dominio do
conhecimento conceptual que, de modo geral, fomenta o0 pensamento identificador, originario

da “ideologia”25

uma vez que pretende atingir o horizonte de certezas.

P. Fernandes tem escrito ha cerca de uma década sobre A. Pimenta, sustentando que a
relacdo do poeta (e dos textos que escreve) com a ordem social, opera sempre no mesmo nivel
do jogo entre o dito e 0 ndo dito (tanto de um lado, por interdicdo ou esquecimento, como do
outro, por estratégia poética). Assim, é neste contexto que se pode desenvolver um dialogo
com o pensamento de Michel Foucault, visto a questéo dos jogos de forcas da dinamica social
suceder nos intersticios do esquema poder-saber. Como afirma Carvalho (2001), na teoria do
filosofo francés ¢ possivel “desocultar, no tecido subterraneo das «politicas do saber», as
linhas, os cruzamentos, as intersecfes, 0s nds e as arestas do tecido dos «saberes» que tem

submetido o homem ao mais penoso dos sofrimentos: o do seu siléncio” (Carvalho, op. cit.:
15).

1.1. Da inexisténcia

Em seu grau mais primordial da analitica do poder, no intuito de libertd-lo da
representagdo “juridico-discursiva”, Foucault (1976) alerta que h&a um ciclo de interdi¢do que
diz: “Tua existéncia s6 sera mantida a custa de tua anulacdo” (Foucault, op. cit.: 81). Tal ciclo
de interdi¢do deve ser entendido de modo mais amplo que um simples “limite a liberdade”,
uma vez que a no¢do de poder é tomada por este pensador em sua maxima possibilidade

dindmica, rejeitando posicdes tradicionalmente globalizantes (cf. Carvalho, 2001: 47).

 «Otimista inquieto” foi um termo sugerido para designar a linha de pensamento da escola de Frankfurt
(nomeadamente de Adorno), pelo apresentador Julio Isidro, em entrevista a A. Pimenta, concedida em 16 de
fevereiro de 2001 no programa televisivo “Do Outro Lado da Lua”, termo com o qual o poeta concordou,
dizendo “Sim, pode ser, em certos casos”. Disponivel em: «http://www.youtube.com/watch?v=_Lqg_419ImoAx».

% “Ideologia” deve ser entendido aqui no sentido marxista. Na critica de Adorno a dialética de Hegel, ele sugere
gue a sintese € a necessidade do pensamento identificador, da qual este goza como adequacdo da coisa que se
reprime nele mesmo. Contudo, had uma contradicdo importante levantada pelo préprio Adorno, neste contexto:
“A dialética negativa esta ligada como a seu ponto de partida com as categorias mais elevadas da filosofia da
identidade. Nessa medida, ela também permanece falsa, participando da logica da identidade; ela mesma
permanece aquilo contra o que ¢ pensada”. (Dialética Negativa. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2009, pp.
127-129)
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O poder, para Foucault, ¢ um conceito que abrange uma “situacdo estratégica
complexa” e por isso deve ser analisado na dtica das suas relagdes, e ndo inversamente; 0s
métodos que utiliza - a arqueologia e a genealogia (este fortemente inspirado por Nietzsche)
desenvolvem-se sob este pressuposto de modo assistematico e sempre mutavel, nunca
universalizante. As questdes por ele analisadas mostram que “a interrogagdo sobre a
constituicdo das ciéncias do homem deve ser colocada, preferencialmente, no territorio da
politica e ndo no dominio «asséptico» da ciéncia” (Carvalho, op. cit.: 16). A anulagdo do
individuo, portanto, é substrato da inflexdo que o autor faz a partir do poder como fio
condutor: “A inflexdo que Foucault opera relativamente as andalises do poder (...) prende-se
com a constatacdo de que o Estado ocidental moderno, apesar de ser globalizante e
totalizador, é, simultaneamente, individualizante” (Carvalho, op. cit.: 53). Neste sentido, 0
que sobressai do carater dinamico das relacbes de poder, € que no seu papel de proibicédo e
normatizador, jaz acima de tudo um papel “diretamente produtor” (Foucault, 1976: 90). Isto &,
que produz instancias para que a sua propria natureza possa ser exercida, e formar, assim o

ciclo de interdigdes:

O Poder é um meio de relagdes estratégicas, ou seja, um conjunto de meios
estabelecidos (de uma racionalidade) para atingir um objetivo que pressupde a
existéncia da liberdade, a qual é uma condicdo da existéncia do prdprio poder. Este
apenas se exerce sobre as acbes dos outros, tornando-se, por isso, necessario que
esses outros possuam um campo de possibilidades que lhes permitam varios

comportamentos (Carvalho, 2001: 53).

A censura, neste sentido, pode inserir-se como parte deste ciclo de interdi¢cdes, como
algo simultaneamente produzido e que produz, atuando paralelamente com o saber: o0 que nédo
pode ser conhecido é 0 mesmo que ndo pode ser dito. Com efeito, a problematica da censura
opera intensivamente na literatura, de modo a permanecer nos intersticios da propria histéria e
ciéncia literarias, tendo a sua participacdo sido relevante na criagdo do “género” literatura
marginal, que de certo modo se constitui em linha paralela a das dindmicas da ordem social;
uma espécie de historia literaria que, segundo Saraiva (1975), no contexto portugués se faz na
contramdo, inversamente, tal como notou Barthes acerca da literatura marginal francesa. A.
Pimenta percebe este processo com maestria, mostrando que tal dindmica se insere na ordem
social expandindo-se até os critérios de rececdo do publico, no sentido de
aceitabilidade/rejeigéo:
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E sabido que estes «aplausos hipdcritas» pretendem compensar os artistas cuja obra
ainda «déa satisfagdes», em oposicdo aos outros, aos livres. E é sabido que todos os
sistemas de poder (os totalitarios obviamente de modo mais radical) resolveram o
problema posto pelo exercicio desta liberdade oficializando ao nivel comercial,
escolar, cientifico e critico uma certa arte literaria e marginalizando as restantes
tendéncias (Pimenta, 1990: 16).

As antologias de poesia moderna portuguesa mostram-se oscilantes relativamente ao
aparecimento de textos do autor em questdo. A tese de P. Fernandes parte deste aspeto, e
desenvolve uma constatacdo acerca da inexisténcia de A. Pimenta, nomeadamente na
Antologia da Poesia Portuguesa Contemporanea, publicada em 1999 pela Lacerda editores
do Rio de Janeiro (e que utiliza a data — século XX - como critério de contemporaneidade).
Tomando como principio a inexisténcia politica no cenario literario brasileiro®, P. Fernandes
sugere que o ndo-aparecimento, seja por esquecimento, ato falhado (quando mencionado)?,
ou mera ignorancia da parte dos seus organizadores ja é facto conhecido nas antologias desta
espécie, salvo as seguintes exce¢des: Antologia da Poesia Experimental Portuguesa: Anos
60-Anos 80%; Poemas Portugueses: antologia da poesia portuguesa do século XVII ao
|29;

século XXI1%; O Futuro em Anos-Luz: Antologia de Poesia Portuguesa®®; Poetas Escolhem

?® Além da auséncia de A. Pimenta na referida antologia, P. Fernandes constata outras curiosidades — de forma
muito irdnica, cabe salientar - como por exemplo o desaparecimento da editora brasileira Codecri (que publicou
O Discurso sobre o filho-da-puta em 1983), insinuando a “contaminagdo” que este tipo de inexisténcia pode
acarretar. Fernandes pergunta: “Vitima de contaminacdo do autor (inexistente) publicado, assim como o contato
com a antimatéria destr6i a matéria?”; ou, relativamente ao desconhecimento da existéncia de A. Pimenta no
meio universitario, a respeito do qual afirma: “Ndo ha como duvidar dos doutos e dos poetas. Ele,
evidentemente, ndo era”. Convém assinalar que a obra de A. Pimenta ¢ praticamente inexistente nas livrarias
brasileiras. Entretanto, sugeriu-me P. Fernandes o contato com o livreiro portugués Chinguito, proprietéario da
Livraria Poesia Incompleta situada no Rio de Janeiro, que possui grande parte da obra disponivel. Em nossa
breve correspondéncia, Changuito referiu que como representante da poesia portuguesa no Brasil, seria um
grande erro ndo ter a venda os livros de um artista importante como A. Pimenta.

2" P, Fernandes esté a referir a Antologia de Poesia Portuguesa 1940-1970 de Maria Alberta Menéres e de E. M.
de Melo e Castro, em que um grave erro é cometido relativamente a data de nascimento de Alberto Pimenta.
Entretanto, cabe salientar o reconhecimento de P. Fernandes da superior qualidade desta antologia comparada a
brasileira.

%8 Orgs. Carlos Mendes de Sousa e Eunice Ribeiro, Coimbra, Angelus Novos, 2004. Situam A. Pimenta como
produtor de “uma das mais estimulantes obras poéticas enquadraveis no dmbito do Experimentalismo portugués”

(p. 354)

2 Sel., org., introducdo e notas Jorge Reis-Sa, Rui Lage; pref. Vasco Graca Moura; colab. Arnaldo Saraiva et.
all. Porto, Porto Editora, 2010.

%0 Sel. E org. Valter Hugo Mae, Vila Nova de Famalicdo, Quasi, 2001.
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Poetas: coletanea de poesia portuguesa (1970-1990)*, Século de Ouro: antologia critica da
poesia portuguesa do século XX *? e ainda a recente coletdnea Resumo: a poesia em 2012%,

11.1.  Ldgica da censura e a inexisténcia como “estratégia”

Trata-se, desse modo, da demarcacdo de uma complexa problematica entre o jogo de
forcas externa e interna a escrita, que equaciona de modo muito eficaz a logica da censura,
que para Foucault assume trés formas: “afirmar que ndo ¢ permitido, impedir que se diga,
negar que exista” (Foucault, 1976: 82). O autor ressalta que ndo sdo formas isoladas, e sim

integradas numa légica em cadeia, fundamental aos mecanismos de censura:

[a l6gica da censura] liga o inexistente, o ilicito e o informulavel de tal maneira que
cada um seja, a0 mesmo tempo, principio e efeito do outro: do que é interdito ndo se
deve falar até ser anulado no real; o que é inexistente ndo tem direito a manifestacéo
nenhuma, mesmo na ordem da palavra que enuncia sua inexisténcia; e o que deve
ser calado encontra-se banido do real como o interdito por exceléncia (Foucault, op.
cit.: 82)

Nas palavras de P. Fernandes (2010), para que a censura exista, “é preciso haver
dizeres para se calar e a0 mesmo tempo obrigar que algumas coisas sejam ditas” (Fernandes,
2010: 83). E, nessa medida, segundo o mesmo autor, o lugar onde se estabelece uma certa
“naturalizacdo cultural da censura”, fato que vai ao encontro das teorias que trabalham pela
via negativa. Isto €, que entendem a noc¢éo de interdicdo como um fator que ndo vem somente
do externo, mas antes dinamizada através de um jogo de forcas, presentes em todas as
instancias do social, inclusive no préprio trabalho do artista. Podemos lembrar o que Adorno e
Horkheimer (1986) afirmam sobre a censura que ndo ocorre somente no campo politico, isto

é, externo, havendo uma autocensura que se estende do proprio autor até ao mercado editorial.

31 pref., sel. Antdnio Rebordao Navarro, Orlando Neves; il. Francisco Laranjo. Porto: Lello e Irmao, 1992.

%2 Org. Osvaldo Manuel Silvestre, Pedro Serra. Braga, Lisboa, Coimbra, Angelus Novos & Cotovia, 2002.
Trata-se de uma antologia critica em que Maria Irene Ramalho de Sousa Santos escreve um importante texto
sobre o poema de A. Pimenta “Canc¢éo cuneiforme (antes e depois de lhe dar o bicho)”.

% Livro publicado em parceria da editora Documenta e da livraria Fnac. Menciona fragmentos do Gltimo livro
publicado de A. Pimenta, De Nada (Boca, 2012)
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Para além de denunciar o grau de inexisténcia que politicamente incide sobre A.
Pimenta, como o exemplo da referida antologia brasileira, P. Fernandes (2003) também
desenvolve aquilo que chama de aplicacGes metonimicas da inexisténcia, isto &, o ja referido
deslocamento e o uso que faz A. Pimenta de tal inexisténcia na sua poesia. O autor brasileiro
defende, nos diversos textos que analisou, que “a multifacetada obra de Pimenta oferece
diversos exemplos da estratégia da inexisténcia” (Fernandes, op. cit.: s/ p.), e exemplifica com
aspetos que podem ser sintetizados em seis pontos:

1. A inexisténcia associada ao desaparecimento (isto é, a morte) face ao desprazer
de viver. Estratégia poética que melhor serve, politicamente, como dentncia da “falta de
sentido, a burrice e a vacuidade desses anos autoritarios” (Fernandes, op. cit.: s/ p.). Aqui ha

referéncia ao animal denominado por Pimenta como “Labirintodonte "3*

, que no entendimento
de Fernandes esta intimamente ligado ao cidad&o exilado.

2. A inexisténcia associada ao siléncio, isto &, «o discurso agdnico da palavra que
busca inexistir» (Fernandes, op. cit.: s/ p.).

3. A inexisténcia como satira, evidenciada em textos como “discurso

% cuja inexisténcia do texto anotado em contraste com as sarcésticas notas de

preliminar
rodapé configuram, para P. Fernandes, “uma dialética da inexisténcia, gargalhada sobre o
nada”.

4. A inexisténcia como forma de denuncia critica do lado
colonialista/tradicionalista de Portugal, como no texto “lembrancas da patria”, assim como
em “retrato do soldado desconhecido que traz em si a denincia da guerra que mantém o
homem num estado de desaparecimento psiquico: “A guerra, lucrativo exercicio do nada,
desafia a representacdo, ou melhor: representa-se pelo nada, pelo descarte do homem”
(Fernandes, op. cit.: s/ p.).

5. A inexisténcia expressa na auséncia do poético tradicional. P. Fernandes
exemplifica este aspeto da inexisténcia com o texto “convival”, abordando o uso da repeticdo

como demonstrativo direto do quotidiano repetitivo — de que trata 0 poema - e mais eficaz em

% Titulo do primeiro livro de Alberto Pimenta publicado em 1970 em edicéo de autor.

% Publicado originariamente em Os entes e 0s contraentes, o poema consiste em oito paginas de um “texto”
composto por pontilhados, pontuagdes e chamadas para notas de rodapé. Ao todo, formam um conjunto de 34
notas de rodapé, de tom ironico que remetem ao rigor (e a0 mesmo tempo a vaga prolixidade dos discursos
académicos). As referéncias teoricas ficticiamente citadas completam a configuracdo do poema trazendo titulos
que remetem aos extremos da linguagem redundante: “A Importdincia da Vida”, “A Finalidade da Finalidade”,
“O Peso do Tempo”, “O Futuro do Passado”, “A Teoria da Teoria”, ¢ o estudo “Achegas para a Interpretacio
dos Versos das Paginas”. Ver Anexo A, n.° 3, p. 82.
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relagdo a sua intengdo critica. Outro texto analisado pelo autor € “semidtica”, cujo titulo
justifica a critica silenciosa (pela negativa) das “convengdes sociais sobre nudez e pudor —
vazias” (Fernandes, op. cit.: s/ p.).

6. A inexisténcia como estratégia de sobrevivéncia, que abrange a denuncia do
exilio, reflexdes sobre a pena de morte e 0 abandono injusto pela patria, havendo aqui uma
comparacdo com o francés Villon (que teve de desaparecer apds uma acusacao injusta) a
partir dos poemas “da ‘teoria dos conjuntos’ com brio” (com referéncia ao “bom bec de

Paris”) e “desenvolvimentos operacionais”.

N&o h& davidas: Pimenta, como Villon, também foi condenado a morte por sua
péatria, e sua estratégia de sobrevivéncia foi a da inexisténcia, expressa por meio do
milenar recurso do exilio. E sabido que o exilio, o desterro sdo formas de morte civil
do individuo e, por isso, devem ser enquadrados dentro da estratégia da inexisténcia
(Fernandes, 2010, s/ p.)

Nos jogos que se ddo entre as relacdes poder-saber, Foucault (1976) ndo deixa de
equacionar as forcas de resisténcia que se inscrevem nesta dindmica, chegando mesmo a falar

em “estratégias andnimas”, que resistem, sendo outro termo nas relagdes de poder:

onde ha poder ha resisténcia (...) resisténcias, no plural, que sdo casos unicos:
possiveis, necessarias, improvaveis, espontaneas, selvagens, solitarias, planejadas,
arrastadas, violentas, irreconciliaveis, prontas ao compromisso, interessadas ao
fadadas ao sacrificio; por definicdo, ndo podem existir a ndo ser no campo

estratégico das relagdes de poder” (Foucault, 1976: 91).

Neste sentido, € sem ressalvas que P. Fernandes (2010) situa Alberto Pimenta como
“um dos grandes poetas politicos da atualidade” (Fernandes, op. cit.: 82), afirmando: “Para
ele, a censura ndo foi simples tematica, mas também uma poética voltada para a resisténcia
politica, e nisso estd um dos fatores de sua originalidade, e torna-o tdo singular no quadro da
poesia de lingua portuguesa” (Fernandes, op. cit: 82)36.

Admitindo que a posicdo paradoxalmente critica e silenciosa opera também como

denuncia, Fernandes convoca a fungdo contrariadora do Diabo, tal como refere Fernando

% O desejo a escapar da boca: Alberto Pimenta e a censura como poética é um artigo publicado na revista
Letras ConVida — Literatura, Cultura e Arte, em que Fernandes sustenta a pouca literatura que se produziu em
Portugal apés a Revolucdo dos Cravos, pelo que analisa a relagdo peculiar que A. Pimenta estabelece com a
censura.

19



Pessoa, e 0 conceito de sombra de Carl G. Jung, com os quais pretende edificar uma
representacdo arquetipica de A. Pimenta no quadro da literatura portuguesa. Portanto, de um
lado temos a figura do Diabo divergente da habitual concecdo (uma espécie de mestre da

mausica, do luar, dos sonhos), que € o0 avesso e a oposicao de tudo, dizendo:

Tudo vive porque se opde a qualquer coisa. Eu sou aquilo a que tudo se opde (...)
Contrariar ideias é fazer com que nos abandonem, e se caia no desalento e de ai no

sonho e portanto se pertenca ao mundo (Pessoa, 1997: 18).

Do outro lado, temos a “inexisténcia” a nivel da consciéncia de tudo aquilo que ¢
inaceitavel na sua superficie, porque sombrio. Um lugar, portanto, onde “sub-existe” o que
ndo pode ser dito e nem conhecido, e precisamente por isso deduz-se que opera pela via da
forca de equilibrio, uma vez que a sombra, para Jung (1964), existe somente em contradicdo
com as forcas da anima ou animus. Isto ¢, embora a sombra carregue a parte “animalesca” da
personalidade, é nela também que se potencializam as forcas espontaneas capazes de
despertar as emogdes profundas.

Nesta figura arquetipica, portanto, habita o fundamental da estratégia de inexisténcia, a
qual se resume, para P. Fernandes, numa dindmica que opera pela mesma via da lIdgica da
censura, uma vez que esta é utilizada por A. Pimenta como o proprio material poético®” .
Ressalta-se assim o valor que adquire o argumento do poeta, quando analisado de perto, por
uma via constante de negacdo; nesta, o calar-se é utilizado na medida em que ndo ha mais

nada a negar, pois ¢ silenciada a propria substancia da cultura “oficializada”:

No entanto, a inexisténcia que lhe é atribuida por literatos, brasileiros ou néo, é
revidada pela acdo do préprio Pimenta: a estratégia da inexisténcia. Aquilo que se
reprime a luz do dia retorna a cada vez que um gesto, diante do brilho, produz a
sombra. A inexisténcia, por conseguinte, e isto constitui a faceta heroica da poética
de Pimenta, corresponde também a uma estratégia de permanéncia da poesia (...)
Poética e politica sdo irmas siamesas na multipla obra de Pimenta no ambito de uma
tradicdo contestatoria (mais do que, na expressdo de Eduardo Lourengo®, uma
tradicdo provocatéria). E, por vezes, o melhor a fazer para contestar é nada dizer: a

greve de palavras, que pode ser tdo contundente quanto uma greve de fome, ndo

%7 Esta afirmacéo é trabalhada numa pertinente comparagéo com o poeta brasileiro Ferreira Gullar, que na visio
de P. Fernandes trata a censura como tema, de modo mais explicito, para evidenciar a diferenca do uso
estratégico face a A. Pimenta.

% A Nau de icaro, S&o Paulo: Companhia das Letras, 2001, p. 17.
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significa uma greve de discurso. Pelo siléncio, por vezes, os poetas podem ser mais

criticos (Fernandes, 2003, s/ p.).

Deste modo, torna-se relevante perceber como uma poética sustenta a sua propria
permanéncia por esta via da negacdo e/ou anulagdo, que em A. Pimenta, se manifesta
declarada e silenciosamente. E neste paradoxo, convém ressaltar, que segundo Foucault, o
“sucesso” da ldgica da censura opera no sentido do apagamento do individuo, processo que

permite ao mesmo tolerar as relagdes de poder:

é somente mascarando uma parte importante de si mesmo que o poder é toleravel.
Seu sucesso estd na propor¢do daquilo que consegue ocultar dentre seus
mecanismos. O poder seria aceito se fosse inteiramente cinico? O segredo, para ele,
ndo é da ordem do abuso; é indispensivel ao seu funcionamento. E ndo somente
porque o impde aos que sujeita como, tambem, talvez porque lhes é, na mesma
medida, indispensavel: aceita-lo-iam, se s6 vissem nele um simples limite oposto a
seus desejos, deixando uma parte intacta — mesmo reduzida — de liberdade? O poder,
como puro limite tracado & liberdade, pelo menos em nossa sociedade, é a forma
geral de sua aceitabilidade (Foucault, 1976: 83)

Ao invocar o que ndo pode ser dito, seja pela contestacdo, através da figura do Diabo,
ou pela funcdo de porta-voz, sombra da cultura portuguesa, deve-se admitir que na arte
literaria de A. Pimenta predomina uma invulgar capacidade de refletir, como num espelho, as
questBes do seu tempo. Para o poeta, este €, por exceléncia, o Unico meio de trabalhar o
problema da funcdo do artista, sem que Ihe seja negada a liberdade de expressdo, isto €, a
liberdade de interagir no meio. Por isso o artista € um produtor, tal como afirmou Adorno,
pois estabelece uma relacdo produtiva uma vez que reflete, também, producdes. Segundo A.
Pimenta, este aspeto da arte é por vezes esquecido na problematica da liberdade artistica:

O artista € um homem de sensibilidade excecional, e é afinal o perpetuador dos mais
profundos conflitos do seu tempo e da sua sociedade; nenhuma espécie de
constrangimento social ou moral sobre a sua pessoa é necessaria ou justificavel. Esta
exigéncia de liberdade total para o artista, liberdade em relacdo aos modelos
poéticos e liberdade em relagdo as normas morais e sociais de valor geral, faz parte
do processo de emancipacao intelectual e psicoldgica do individuo, levado a cabo ao
longo do século XVIII (Pimenta, 1990: 13).
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1.2.  Dos espelhos

A analitica do poder de Foucault demonstra como a ldgica da censura opera na
relacdo estratégica dentro do esquema poder-saber, na complexidade do dito/ndo-dito que no
seu ponto mais extremo, define o socialmente existente/inexistente. Como prop8e Foucault
(1976), a Unica maneira de dialogar frente a frente com o poder é entender a l6gica do que €
dito e do que nao ¢ dito, “buscar o esquema das modificacdes que as correlagcdes de forca
implicam através de seu proprio jogo” (Foucault, op. cit.: 94). Como j& vimos, 0S jogos
estratégicos de producédo (seja de interdi¢bes, por uma parte, ou de dendncia/resisténcia, por
outro) podem estar envolvidos em diversas configuracOes, e a arte em seu potencial criador
altera e altera-se no cerne destas dindmicas; tal como notou Dolezel (1990), “as
potencialidades criativas da imaginacdo estdo em tensdo dialética com as condi¢6es histdricas
e as convengdes sociais” (Dolezel, op. cit.: 24), questdo que incide na discussdo infinda a
proposito do confronto tradi¢éo vs. inovacao, por sua vez fundamento da dindmica literaria.
Na sua reflexdo sobre A. Pimenta®®, P. Fernandes ressalta a concecdo invulgar com que este
poeta trabalha tal processo, numa relacdo em que praxis e teoria ndo se dividem. A dita
assercdo é referida pelo poeta quando escreve, em acerca da poética ainda possivel*®: “A
producdo humana ndo se altera linearmente: o homem n&o produz apenas objetos, mas
também relacbes entre si e esses objetos, e essas relagfes influenciam de novo a sua
producdo” (Pimenta, 1990: 281).

Entretanto, para além do que ja formulou Fernandes (relativamente aos conceitos de
“sombra” e “contestacdo”), parece haver ainda espaco para uma inferéncia acerca do carater
especular da estratégia da inexisténcia, uma vez que um dos pontos de ocorréncia desta
dindmica € a escrita em seu cariz dramatico, capaz de pbr a linguagem em cena (Barthes,
1997: 20); é neste espaco que esta situada uma vasta producdo tedrica de A. Pimenta a
propdésito do que chama “arte experimentada”, formula que traduz o seu posicionamento
relativamente & arte experimental®*, explicitando aquilo que Ihe interessa e, sobretudo o que

ndo lhe interessa nesta corrente artistica:

% Fernandes fala em “censura como poética em Alberto Pimenta”.

0 Trata-se do titulo de um texto publicado em traducdo espanhola em Jornada Literério n.° 117, Tenerife, maio
de 1983, em A Ideia 30-31, Lishoa, outubro de 1983, e na antologia Poemografias, Lisboa 1986.

! Conceito mais utilizado em Portugal e que substitui o de poesia concreta, transnacionalmente difundido. Cf.
MARQUES, José Alberto; CASTRO, Ernesto Manuel Melo e (org.). Antologia Da Poesia Concreta em
Portugal. Lisboa, Assirio & Alvim, 1973.
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Os concretos puseram em ato o que certos criticos de arte chamam a “opacidade” do
quadro, isto é, o material bruto e puro, a pincelada, que neste caso é a palavra ou a
letra (...) Mas devolver a visdo do material ndo chega, é necessario que o material
perca a arbitrariedade; é necessario operar a magia de dizer o signo e acontecer a
Coisa, e isso s6 pode acontecer de dentro da coisa para fora, e ndo de fora da palavra
para dentro da coisa (...) Por isso a poesia que foi atual/antes deve por-se agora em
ato, isto é, tornar-se atual/atuante. Para isso convém julga-la, mas néo basta julga-la,
é necessario experimenta-la. Poesia experimentada (Pimenta, 1990: 335, grifo

N0Ss0).

O titulo do texto supracitado, Poesia dos Quatro Elementos, que remete a um texto de
Hoelderlin*?, tem, segundo A. Pimenta, o intuito de designar a “aproximagéo ao interior das
coisas através de certa organizagdo de signos” (Pimenta, op. cit.: 335); o subtitulo, por seu
turno (ou por que é que a obra de arte reflete 0 que 14 ndo esta), sublinha a ideia da arte
experimentada como possibilidade de as palavras serem espelhos (reais e/ou virtuais), tal
como defendeu Eco (1989) relativamente a capacidade da obra de refletir, sem que exista
necessariamente o outro lado, a outra ocorréncia, por assim dizer. Eco parte de uma reflexéo
que insere os espelhos no limite entre o real e 0 imaginario, de acordo com a teoria lacaniana,
para trabalhar a sua intervencdo do real, isto €, a capacidade ativa de que dispde a imagem
especular e os seus jogos. Segundo o autor, € neste ponto que sobressai a relacdo semidtica
em sua dimensdo extrema, naquilo que lhe escapa enguanto mera significacdo conceptual;
portanto, o espelho é abordado como relagdo que pde em jogo os sentidos, visto trazerem em
sua natureza a funcgao de prétese e de canal (Eco, op. cit.: 19).

Diferentemente dos “espelhos congelantes” (fotografia, pintura, cinema), 0s quais
concedem o artificio de “traduzir” a realidade através da sua semantizagdo, a arte
experimentada relaciona-se com a realidade de modo mais direto, porque ela propria €
espelho do recetor em sua percecdo atual. A arte experimentada é atual/atuante e esta
paradoxalmente inserida de modo mais imediato no espaco publico. Os espelhos sdo também
expressamente convocados por A. Pimenta para responder a pergunta sobre a pretensdo do

produtor, no contexto daquilo que o autor rejeita das teorias classicas a respeito da harmonia

* Em “Hilfte des Lebens”, segundo A. Pimenta, “os signos de terra (péras, rosas, muros, cataventos) foram
pintados em espelhos frontais uns aos outros e depois apagados, ou pendurados e queimados durante a acéo.
Desse apagamento nasceu no ar o fogo, que cobriu a 4gua de cinzas” (Pimenta, 1990c: 335)
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entre os principios técnico e estético; deste modo, questionar o que pretende o produtor é mais

importante do que resolver a problemética da harmonia, uma vez que:

a) “o principio técnico ndo é apenas um conjunto de processos formais e técnicas
construtivas, mas igualmente um espelho simbolico das estruturas da hierarquia social”
(Pimenta, 1990: 15);

b) “o principio técnico ndo ¢ sendo uma organizacdo de elementos construtivos
compensatérios que tornam a manifestacdo estética (a qual por natureza é subjetiva e associal)

socialmente aceitavel” (Pimenta, 1990: 15).

1.2.1. Homo Sapiens

Na performance “Homo Sapiens™®

realizada em 1977 por A. Pimenta, a ideia de arte
experimentada opera de modo fundamentalmente ilustrativo da relacdo especular. Aproxima-
se, desse modo, das afirmacBes de Eco a propésito dos espelhos atipicos (esfumacados,
escurecidos, cdncavos, convexos), ou da relacdo de mdltiplos espelhos que operam um
verdadeiro jogo de forcas de uma situacdo particular, como parece ser o caso do
“acontecimento” Homo Sapiens. Isto €, situagdo em que se torna mais interessante perceber
como, ao experimentar a sensacdo do animal enjaulado, o autor se pde no limiar da
comunicagdo artistica com o intuito ndo s6 de expor a sua sensagdo, mas de provocar a
insercdo deste acontecimento no espaco publico. Instaura assim uma acdo refletida que

provoca a reagdo do recetor:

0 que aqui estd a acontecer ndo é transforméavel nem realizavel noutro lugar. apenas
aqui, numa destas jaulas: por exemplo, nesta. da qual se vem aproximando 0s
visitantes. olho de relance para alguns, pergunto: que é que esta a acontecer aqui? e
ainda: que é que esta a acontecer aqui com eles? com estes homens? sei no entanto
gue ndo sou eu, mas sim eles, quem tem que achar as respostas. fui eu que entrei

aqui, mas sdo eles que me vem ver. sao eles, estes homens, que sairam do lugar que

# «José Alberto Resnde de Figueiredo Pimenta, cidaddo nacional n.° 727697, natural do Porto, soldado sem
instrucdo incorporado na reserva territorial, licenciado em filologia germanica pela universidade de Coimbra,
esteve exposto, no dia 31 de Julho de 1977, entre as 16 e as 18 horas, numa jaula do Palacio dos chimpanzés do
Jardim Zooldgico de Lisboa” (Pimenta, Metamorfoses do Video, 1986, s/ p.)
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habitam e vieram aqui com a intencdo de ver os habitantes destas jaulas, e hoje um

desses habitantes sou eu (Pimenta, 1986: s/p.).

H& como nos mostra o autor, todo um jogo de experimentacBes, em sentido

multidimensional, que p6e o homem frente a frente consigo mesmo na veracidade especular:

Dum lado da jaula
0s que veem

do outro

0s que sdo Vvistos

e vice-versa

Segundo Eco (1989), o espelho “regista o que atinge tal como atinge. Diz a verdade de
forma desumana, como bem sabe todo aquele que — ao espelho — perde toda e qualquer ilusdo
sobre a propria frescura” (Eco, op. cit.: 18). O que foi experimentado €, portanto, o proprio
material da escrita, uma escrita que — retomando a ideia inicial — nada quer dizer, e por isso se

materializa como uma escrita que diz**:

Os visitantes, estes homens, continuam a chegar, param, comentam e seguem, vem
como em romagem, as vezes murmuram como quem reza. Os chefes religiosos,
durante as cerimonias das suas igrejas, devem ter a mesma impressao que eu agora
tenho. Penso no papa, no gordo das flores ao peito, nos bispos americanos
independentes e até nas santas das aldeias. Eu tenho a vantagem de estar mais longe
e protegido pelas grades. Assim ndo me tocam, nem tenho de os ver muito de perto,
nem que sentir-lhes o cheiro quando abrem a boca, escarram, mostram a falta de
dentes e deixam sair o halito penetrante. Estou na jaula. Os que estdo la fora ndo
estdo so 14 fora, estdo também com os olhos, com a cabeca ca dentro. Eu também
estou com os olhos, com a cabega |4 fora. Podia ficar horas e horas olhando estes
visitantes, estes homens que vem e vdo, sempre 0os mesmos, todos no limite da

angustia e da ignorancia da vida (Pimenta, 1986, s/ p.).

* pPimenta, Ascenséo de dez gostos a boca, op. cit: 87.

** Como veremos no capitulo 11, esta quest&o é inseparavel do problema da expressdo vs. comunicagio, que em
A. Pimenta é fundamental. Contudo, diante do texto supracitado, torna-se oportuna uma breve alusao: afirmar
gue a poesia diz e ndo apenas quer dizer é sobretudo afirmar que a poesia é mais expressdo do que comunicagao,
a poesia € a possibilidade de tornar possivel o que é impossivel, é poder dizer o indizivel (mas nao traduzi-lo).
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O fendmeno descrito por A. Pimenta bem poderia ilustrar o que Eco (1989) afirma
sobre os espelhos como canais, que “nos permite ver melhor o mundo mas também vermo-
nos a nés proprios tal como nos veem os outros” (Eco, op. cit.: 20), levando em consideracéo
que “todo e qualquer canal, enquanto funcionante, ¢ sintoma da existéncia de uma fonte
emissora de sinais” (Eco, op. cit.: 20). O cariz dramético da literatura referido por Barthes
(1990), que implica “reflexividade infinita” (Barthes, op. cit.: 20) do saber, levado ao seu
maximo grau pelo uso da performance, passa a ser em A. Pimenta criacdo e recriacdo de
saberes (Pimenta, 2003).

Nogueira (2005) afirma que os temas desenvolvidos por A. Pimenta servem, como ja
se viu, para promover “a manutengdo do seu estatuto ja antigo de marginalidade” (Nogueira,
op. cit.: 503), num processo de fabricacdo que tem forca em evidéncias absurdas de
contradicdo. A ideia de textos-espelhos também é convocada por Nogueira para indicar o
efeito de fazer luz sobre a sociedade e perseguir as “calhas da vaidade humana, nas
multiplicadas formas de que se reveste e nos diversos quadros Sociais em que se aloja”
(Nogueira, op. cit.: 271). Dito isto, torna-se oportuno notar que 0 autor escreve um poema
com uma serie de frases que sdo a propria reacdo dos recetores de Homo Sapiens, os referidos
visitantes, que procuram enquadrar o acontecimento dentro daquilo que ele quer dizer, como
por exemplo: “¢ para alertar que andamos a viver todos como ele (...) € maluco (...) ¢ tarado
sexual (...) deve ser homem politico (...)” (Pimenta, 1986, s/ p.)*®. Se admitirmos estas
afirmagdes como um jogo de “saberes” que se da do outro lado do “homo sapiens”, sublinha-
se portanto a constatacdo do aprisionamento do recetor, que se vé diante do desconhecido e
reproduz possibilidades dentro dos limites do que pode ser dito, salvo excegoes.

A hipétese aqui formulada acerca da estratégia da inexisténcia de A. Pimenta como
modo de relacéo especular estabelecida com o poder, remonta no espago publico as questdes
gue para A. Pimenta sdo fundamentais no cerne artistico, quer na sua discussdo teorico-
poética, quer relativamente a sua funcdo social. Aquela vai ao encontro, portanto, da
necessidade de liberdade em todas as instancias da ordem social, a nivel coletivo e individual.
Por isso, a estratégia da inexisténcia serve para encarar frontalmente ndo sé a ldgica da
censura gque acontece somente no circulo literario, e sim todo o tipo de controle que regula os
dizeres. E neste sentido que a poética de A. Pimenta se torna “politicamente eficaz”, como

afirma P. Fernandes (2010), pois consegue atingir o desvelamento do que é silenciado (op.

* Trata-se de um longo poema composto pelos comentarios que o autor ouviu acerca do seu “Homo Sapiens”,
publicados em IV de Ouros (Fenda, 1992), Triptico (&etc., 1983), e também na antologia organizada por P.
Fernandes, A Encomenda do Siléncio (Odradek, 2004). Ver Anexo A, n.° 4, p. 90.
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cit.: s/ p.), lidando com maestria a relagdo com o desejo da censura, utilizando em seu
maximo grau o potencial expressivo da poesia (Cap. Il). Como notou Nogueira (2011: 502),
“a voz de A. Pimenta visa um poder cada vez mais difuso e abstrato, tentacular e opressor, o

mesmo que fornece aos cidaddos comuns uma sugestao de vida saudavel e feliz”.

1.3. Da vontade de saber

A légica da censura que movimenta a dindmica do falar / calar relativamente ao corpo
é especialmente trabalhada por Foucault em A Vontade de Saber (1976), o primeiro volume
dos trés de Histdria da Sexualidade. Com cinco capitulos, esta obra constitui essencialmente
um gquestionamento ao nivel mais primordial da reflexdo sobre a repressdo numa analise
acerca do valor politico do sexo*’. A sexualidade é pensada em termos de vontade de saber
sobre o0 corpo e analisada pelo método geneal6gico®, em seu carater de constituicdo de uma
ciéncia (médico-bioldgica); afigura-se, em sentido mais amplo, como uma reflexdo acerca da
subjetividade nas praticas sociais e politicas, além de revelar a emergéncia dos discursos
envolvidos nesta dindmica. Analisando um percurso histérico®®, o pensador francés pde em
causa a dindmica das perguntas que vao sendo feitas, principalmente no que diz respeito a
evidéncia e/ou “disfarce” da repressdo do corpo. Sendo assim, a ideia de que a sexualidade ¢é
reprimida em alguns discursos e épocas, e libertada por outros discursos e épocas, € posta em
causa. Com o maximo de “desconfianga”, o autor chama-lhe hipétese repressiva, a qual ele
deixa claro que é insuficiente para explicar a dindmica constitutiva de uma ciéncia da
sexualidade, em seu grau mais subterraneo; isto porque importa, antes, entender a dinamica
do poder como capaz de produzir discursos em torno da verdade sobre o sexo.

A imagem de Vigiar e Punir (2004), Foucault assinala a existéncia de “técnicas

polimorfas do poder” que operam como detentores do saber sobre a sexualidade humana, e

47 Cf. Carvalho, 2001: 56

*® O método genealégico, inspirado em Nietzsche, consiste no método “segundo o qual todos os discursos
conscientes sdo sintomas que dissimulam pulsfes inconscientes, tornando-se necessario revelar o que eles
dissimulam e o interesse que eles veiculam. N&o ha discurso neutro; ele é sempre o lugar onde se exprimem, de
modo disfargado, interesses inconscientes” (Carvalho, 2001: 42-43).

* N#o é a nossa intencdo a descricdo minuciosa dos fatos histricos ligados & repressdo da sexualidade, que
Foucault discute; contudo, deve-se salientar que ele parte do século XVII, data em que a primeira repressao
consiste em reduzir o sexo ao mesmo nivel da linguagem.
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implantam a normalizagdo de sexualidades também polimorfas, classificando o regular e o
marginal. Sendo assim, € também intuito do autor debrucar-se sobre as contradi¢gdes que se
vao estabelecendo na constituicdo desta ciéncia nos seus intersticios com o poder; para tal, é
necessario “buscar as instancias de produgao discursiva (que, evidentemente, também
organizam siléncios) ” (Foucault, 1976: 17).

A nogdo de discurso, por seu turno, é desenvolvida por Foucault em A Ordem do
Discurso (1970)*° no qual analisa a formag&o e manutencdo dos discursos baseando-se nas
interfaces do poder e controle social. Segundo Foucault, mais importante que o conteddo dos
discursos, é o papel que eles desempenham na ordena¢do do mundo: um discurso dominante
tem o poder de determinar o que é aceito ou ndo numa sociedade, independentemente da
qualidade do que ele legitima; desta maneira, o discurso dominante ndo esta comprometido
com uma verdade absoluta e universal; pelo contrério, é ele que produz a verdade (logo, esta é
arbitraria), legitimando um certo campo de enunciados e marginalizando outros - num
processo que o autor chama de partilha da verdade. Sempre haverd, assim, um desnivel entre
os discursos: havera sempre um discurso constrangendo os demais a se restringirem a verdade
dominantemente estabelecida. Portanto, ndo importa a substancia daquilo que um discurso
profere, e sim 0 seu posicionamento nessa malha de tensdes sociais. Aquilo que pode ser dito
ou feito em uma sociedade é definido por critérios muito mais arbitrarios que propriamente
orientados por um significado maior, uma fundamentacao conceitual sélida.

Em A Vontade de Saber, o autor refor¢a que “ndo existe um discurso do poder de um
lado e, em face dele, um outro contraposto. Os discursos sdo elementos ou blocos taticos no
campo das correlagdes de for¢a” (Foucault, op. cit.: 97) e deste modo asseguram a
possibilidade de coexisténcia de discursos contraditorios, movimentando-se entre estratégias.
Logo, no caso especifico da sexualidade, Foucault aposta numa interrogacao a dois niveis: o
da sua “produtividade tatica (que efeitos reciprocos de poder e saber proporcionam)” e o da
“Interrogacao estratégica (que conjuntura e que correlacdo de forcas torna necessaria sua
utilizacdo em tal ou qual episédio dos diversos confrontos produzidos (Foucault, op. cit.:
97)”.

%0 Sob o titulo original, L'Ordre du discours consiste numa aula inaugural pronunciada por Michel Foucault no
College de France em 2 de dezembro de 1970.
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1.3.1. Sexualidade como dispositivo e “poética da libido”

De acordo com Foucault (1976), a dinamica que incide no saber sobre o corpo
individual é a mesma que vai formando um “corpo social”, sendo as relacdes de poder elo de
ligagdo e denominador comum de tais instancias. Este saber tem o objetivo unificador das
sexualidades polimorfas, e por isso incide sobre determinados dominios, os quais para o
pensador francés podem ser definidos em “‘conjuntos estratégicos”. Tais conjuntos, por seu
turno, desenvolvem dispositivos especificos para a manutencdo da macrofisica do esquema
poder-saber. A sexualidade que se ergue como dispositivo instala-se, segundo o pensador
francés, a partir do dispositivo de alianca, que abrange uma rede estratégica que alia 0 sexo ao

campo juridico, tornando-se suporte das relacdes humanas:

uma grande rede da superficie em que a estimulacdo dos corpos, a intensificacdo dos
prazeres, a incitagdo ao discurso, a formagdo dos conhecimentos, o reforco dos
controles e das resisténcias, encadeiam-se uns aos outros, segundo algumas grandes
estratégias de saber e poder (...) Numa palavra, o dispositivo de alianca esta
ordenado para uma homeostase do corpo social, a qual € a sua fungdo manter; dai o
seu vinculo privilegiado com o direito; dai, também, o fato de 0 momento decisivo,
para ele, ser a «reprodugdo». O dispositivo de sexualidade tem, como razéo de ser,
ndo o reproduzir, mas o proliferar, inovar, anexar, inventar, penetrar nos corpos de
maneira cada vez mais detalhada e controlar as populacdes de modo cada vez mais
global. (Foucault, 1976: 100-101)

Uma vez que o conceito de dispositivo>, em seu cariz operacional, “encerra em si o
discursivo e 0 néo discursivo, o «que é dito» e 0 «que ndo é dito»” (Carvalho, 2001: 34),
Foucault apresenta no trecho supracitado o que seria a logica dos “dispositivos discursivos
inversos”, em que esta oculta uma dispersao dos focos, a partir desta transformagao que vai ao
encontro do discurso em seu carater produtor. A sexualidade como dispositivo entendida deste
modo parece ser tema frequente noutra face da obra de A. Pimenta, que a titulo genérico pode
ser pensada como nomeou Nogueira (2011), isto €, como “poética da libido”, Ou “tema da
faria libidinal” (Nogueira, 2011: 503).

Todavia, Fernandes (2012) descreve um processo mais complexo desta “face”

(embora muito sucintamente), indicando que este permanece no mesmo registro da hipotese

5L Cf. Carvalho 2001: 34-35). “O dispositivo é a rede que se pode estabelecer entre elementos heterogéneos
como sdo as instituigdes”, tem fungdo “desmascaradora”, ¢ “é uma estratégia dominante que, num dado
momento histdrico, responde a uma necessidade (...) o dispositivo supde sempre uma certa manipulacido de
forcas, com uma finalidade determinada, sustentado continuamente pelo jogo do poder e do saber”.
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estratégica, pois: “A. Pimenta ndo se ilude com as politicas do corpo, cujo potencial
emancipatdrio parece se ter esgotado nas décadas de 1960 e 1970 (Fernandes, op. cit., s/ p.).
Esta observacdo parece assertiva, dado que as ideias foucaultianas, escritas na epoca referida,
ainda hoje parecem fazer luz as discussdes que requerem uma Visdo critica acerca de certas
dindmicas sociais e da construgdo dos saberes. Com o foco na questdo da sexualidade,
Foucault demonstra de forma habil que é no corpo que se d& o limiar com a razao e por isso
deve ser tomada em analise a constituicdo do saber que o circunda. “Porque uma coisa € a
engenharia do corpo (...) e do comportamento em geral tomados como objeto; outra ¢ a
intuicdo compreensiva do seu profundo significado enquanto texto que revela, provoca e faz
falar” (Candido de Agra, em prefacio a Carvalho, 2001: 7-10)%%.

Sendo assim, os textos de A. Pimenta que convocam o carater instintivo e desejante do
corpo ja foram abordados de forma incipiente por Nogueira (2011), que os considera como
registro de um “processo retérico que subverte carnavalescamente a consciéncia geral”
(Nogueira, op. cit.: 504). Embora este autor assinale que a sexualidade é revalorizada por A.
Pimenta no questionamento dos seus “excessos dos saberes e dos poderes” (Nogueira, op. cit.:
504), a sua proposta acerca da “poética da libido” consiste num posicionamento que confere a
estes textos cunho satirico e apologista, caracteristico do “desvelamento autoritirio das
aparéncias encobertas pela hipocrisia da dialética das virtudes” (Nogueira, op. cit.: 504) %,
numa direcdo mais generalista desta questéo.

As observacbes de Fernandes alcancam, efetivamente, uma maior profundidade;
parecem ir ao encontro do que Foucault assinala em diversos niveis, atingindo a concecao de
uma “microfisica do poder, que é elaborada para tornar a maquina humana mais Util e mais
produtiva” (Carvalho, 2001: 58), de modo a encontrar na obra questdes relativas ao corpo sob
angulos plurais (talvez os mesmos que foram separados pelo esquema poder-saber de forma
irreconciliavel). A questdo posta nestes termos corrobora a afirmacdo de Foucault que diz
utilizar o problema da sexualidade unicamente porque o corpo € o elemento de maior
instrumentalidade (Foucault, 1976: 98), no sentido de ser utilizavel no maior nimero de
estratégias, pelo esquema poder-saber, permitindo a vigilancia dos individuos e a sua

disciplinarizacéo (Carvalho, op. cit.: 58). Portanto, a estratégia da inexisténcia de A. Pimenta

52 Prefécio de titulo: “Michel Foucault: o pensador do impensado™

53 A abordagem de Nogueira dé-se exclusivamente neste aspeto, entretanto deve ser levado em consideracéo que
toda a pesquisa deste autor é voltada para a poesia satirica portuguesa, no sentido de um apanhado histérico, com
énfase em Nicolau Tolentino, Guerra Junqueiro e Alexandre O Neill. Sendo assim, a pesquisa sobre Alberto
Pimenta ¢ breve e reduzida a questdo da satira.
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como modo de relacdo especular estabelecida com o poder é estendida, também, a
problematica das dindmicas do corpo e da “ciéncia sexual” no mesmo nivel explorado por
Foucault. De modo geral, temos dois campos principais em que tal problematica se manifesta

na escrita do poeta em questao:

1. O corpo na sua natureza erogena e desejante: a poética da libido propriamente dita, que

invoca 0 sexo em sua natureza libidinal e carnal:

ambos tém a boca molhada
quando se levantam,
passada uma hora,

arfando enlacados,

mas,

devora-os ainda

uma sede infinita

e impossivel de satisfazer™

A obra de titulo Tomai isto é 0 meu porco® chama especial atencdo neste contexto,
visto que A. Pimenta expde os diversos niveis da apropriacdo do corpo individual (que, com

as silabas trocadas, torna-se carne animal) pelo corpo social:

Dizes

gue nasceu

e morreu.

dizes sempre

onde nasceu

e morreu;

é assim que dizes: duas datas,

nasceu e morreu®®

> A. Pimenta, “regrigério”. Ascensdo de dez gostos a boca. In: Obra Quase Incompleta, p. 155. Ver Anexo A, n.°
5,p. 93

% Lisboa, Fenda, 1992.

% A. Pimenta. Tomai isto é 0 meu porco, op. cit., p. 10. Ver Anexo A, n.° 6, p. 94
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Nesta mesma obra, a préatica sexual abstémia de qualquer representacdo discursiva é
convocada, retirando-lhe o estatuto de “legalidade” e explicitando o seu cariz carnal e

clandestino:

ela veste-se e ndo diz nada
ele fuma um cigarro e ndo diz nada
ela sai e ndo diz nada

E de facto ndo hé nada a dizer®

Para Foucault, o estatuto de legalidade do sexo € direcionado para as formas

cientificas de que o sexo se constitui, para as quais a clandestinidade € inadmissivel:

porque o funcionamento do sexo é obscuro; porque escapar faz parte de sua natureza
e sua energia (...) porque seu poder causal é, em parte, clandestino. O século XIX
desloca a confissdo ao integra-la a um projeto de discurso cientifico; ela ndo tende
mais a tratar somente daquilo que o sujeito gostaria de esconder, porém daquilo que
se esconde ao proprio sujeito, e que s6 se pode revelar progressivamente e através de
uma confissdo da qual participam o interrogador e o interrogado, cada um por seu
lado (Foucault, 1976: 65).

Ainda ¢ possivel estabelecer, nesta “face” da obra de A. Pimenta, ligagdes com a
questdo da apropriacdo das préaticas sexuais pelos trés codigos (civil, religioso e juridico) que
sdo indicados por Foucault (1976) como os trés grandes reguladores do sexo, de acordo com
as exigéncias da relacdo matrimonial. A partir da regéncia das praticas sexuais por estes
codigos, é possivel explicar os privilégios que a monogamia vitoriosamente passa a ter, bem
como a marginalizacdo dos prazeres ex/céntricos. Em Tomai isto € o meu porco, A. Pimenta
escreve sobre a funcdo do poeta, que se mantém atento ao autoritarismo dos referidos codigos

circunscritos no corpo:

- Quer dizer que eu

é comum de dois,

pelo menos de 2 dos 3 poderes,
se é que isto

nao ¢ falar de mais...

57 A. Pimenta. Tomai isto é 0 meu porco, op. cit., p. 11. Ver Anexo A, n.° 7, p. 95.
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Para um poeta

essa tecla nunca é de mais®®

Igualmente se integra neste quadro o tema da corrosdo do tempo sob o corpo que

envelhece e deixa de ser comercializavel:

tem os dent

es podres as nadeg
as e coxas coberta
s de espessa camad
a de gordura o vem
tre dilatado e um
cheiro pestilento
liberta-se-lhe do
corpo sujo dado ao
comércio venéreo e
cuidando sempre da
invencg&o de vicios
para 0s usos da Vi

d

a59

2. O carater politico do corpo desprovido de subjetividade, que s6 tem valor
quantitativo®.

Em Corpos Estranhos®, obra publicada durante a ditadura (chamando atencdo ja pelo
titulo), ha uma série de textos relevantes neste contexto, como por exemplo “monografia”. De
acordo com Fernandes, este texto é por exceléncia uma das manifestacdes da estratégia da
inexisténcia, pelo fato de ser utilizada como metonimia da existéncia interdita, isto é, da
impossibilidade de existir. Consistindo na voz da propria guerrilheira morta, “monografia” é

analisado por Fernandes como desvelamento da autoridade constituida:

*® Pimenta, A. Tomai isto é 0 meu porco, op. cit., p. 10. Ver Anexo A, n.° 6, p. 94.

% Pimenta, Os entes e os contraentes. In: Obra Quase Incompleta, p. 73. Ver Anexo A, n.° 8, p. 97

% Segundo P. Fernandes, faz parte da “estratégia de inexisténcia” ser uma resposta & inexisténcia do cidadio
exilado (pois o exilio também é uma forma de morte civil). Cabe salientar a pertinéncia desta dinamica no caso
de Alberto Pimenta, que teve de permanecer forcosamente na Alemanha a partir de 1963, quando foi demitido
pelo governo salazarista, s6 retornando a Portugal em 1977.

%1 Coimbra: edicéo de autor, 1973.

33



lembro-me de ter levado as médos a barriga.
e de ter ouvido passos abafados. cai de borco. e

vomitei. assim senti o tempo a sair-me da boca®.

Foucault (1976) assinala que a constituicdo discursiva acerca da sexualidade é a
propria caracteristica da sociedade moderna; nela existe uma mudanga a nivel discursivo, que
inaugura a permissdo, mas que mantém intocavel o estatuto secreto do que é dito, dentro de
uma relagdo que alia prazer (de falar) e poder (de institucionalizar): “O poder funciona como
um mecanismo de apelacdo, atrai, extrai essas estranhezas pelas quais se desvela. O prazer se
difunde através do poder cerceador e este fixa 0 prazer que acaba de desvendar” (Foucault,
op. cit.: 45). Deste modo, 0 sexo como discurso institucionalizado segue o caminho que
Foucault denomina a implantagdo perversa, a qual consiste na instalacdo de uma sexualidade
economicamente Util e politicamente conservadora.

Continua sendo, portanto, uma operagdo que age de modo inverso, onde impera
sobretudo uma Idgica compensatoria: a maior liberdade para a distribuicdo de poder é feita
naquelas instituicGes de maior organizacdo hierarquica e discursiva (como nas escolas e nas
alas psiquiatricas). Ao explicar a “implantacdo das perversdes”, o pensador francés expde um
processo que acontece ndo s6 nos discursos acerca da sexualidade, mas sobretudo para todos
os elementos da ordem social que se vao (perversamente) instalando nas margens (a loucura,
o0 crime, o sexualmente ilicito). Assim, o pensador francés indica a tendéncia do siléncio (de
ndo se poder falar) ceder lugar ao excesso de linguagem e, por isso, excesso de cddigos,

demonstrando 0s mecanismos sociais nos quais tal operacdo ocorre:

A implantacdo das perversdes é um efeito-instrumento: é através do isolamento, da
intensificacdo e da consolidacdo das sexualidades periféricas que as relacdes de
poder com o sexo e o prazer se ramificam e multiplicam, medem o corpo e penetram

nas condutas (Foucault, 1976: 48)

®? Pimenta, Corpos Estranhos. In Obra Quase Incompleta, p. 108. Ver Anexo A, n.2 9, p. 98
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1.3.2. Direito de morte e poder sobre a vida

A estratégia da inexisténcia como relacdo especular das relacGes de poder, quando
estendida até a instancia mais primitiva da repressdo (0 corpo), experimenta na sua
complexidade artistica a mesma rede complexa que encerra as relagcdes de poder, ocorrendo
um processo que Foucault (1976) descreve do seguinte modo: “o siléncio e o segredo ddo
guarida ao poder, fixam suas interdigdes (...); mas, também, afrouxam seus lagos e dao
margem a tolerancias mais ou menos obscuras” (Foucault, op. cit.: 96). De acordo com esta
concecdo e com o que afirma Fernandes acerca da eficacia politica desta poética, a
inexisténcia é a estratégia que melhor cabe a Alberto Pimenta, encontrando o seu maximo
grau de mutismo numa obra cuja inexisténcia coincide com a sua prépria finalidade: O

discurso sobre o filho-da-puta. Retomando o autor de A Vontade de Saber:

Os discursos, como 0s siléncios, nem sdo submetidos de uma vez por todas ao
poder, nem opostos a ele. E preciso admitir um jogo complexo e instavel em que o
discurso pode ser, a0 mesmo tempo, instrumento e efeito de poder, e também
obstaculo, escora, ponto de resisténcia e ponto de partida de uma estratégia oposta.
O discurso veicula e produz poder; reforca-o mas também o mina, expde, debilita e
permite barra-lo (Foucault, 1976: 96).

A diversidade dos formatos nos quais foi apresentado O discurso sobre o filho-da-puta
ao longo de trinta e seis anos®, acrescenta-se um fato revelador relativamente a irregularidade
da sua circulagcdo nacional e internacional, que pde a descoberto o estatuto de marginalidade
de A. Pimenta. Em posfacio® a edicdo de 1987, Anténio Martins sublinha a peculiaridade
com que o livro foi recebido pelo puablico portugués; no entendimento deste autor, a rececao
do Discurso configura uma espécie de emergéncia dos temas latentes no imaginario nacional,
oferecendo uma possibilidade de “surpresa/transgressao” a partir da provocacao. Esta, por sua
vez, pode acarretar no leitor por um lado a rejeicdo ou incompreensao, e por outro a passagem

a um “desejo de penetrar (...) aguardando numa esperanca viciosa, a oportunidade de viajar

* Seis edigbes portuguesas (Teorema, 1977; A Regra do Jogo, 1979 e 1981; Centelha, 1987; Fenda, 1991; 7
Nos, 2010), uma italiana (Scheiwiller, 1980), duas brasileiras (Codecri, 1983; Edi¢des Achiamé, meados dos
anos 90) uma catald, uma castelhana (ambas de 1990), uma francesa (1996), além de uma adpatacdo a cena por
Xerome Calero, e um folheto escrito em francés nos anos 90 da autoria de Joélle Ghazarian.

84 «“posfacio a um discurso do siléncio”, Discurso sobre o filho-da-puta, Centelha, 1986, pp. 79-83.
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um texto critico-obsceno-humoristico que permitird, suavemente, a experiéncia breve da
transgressdo” (Martins, posfacio a Pimenta, 1987: 79)

Martins, no referido texto, exalta que a singularidade deste texto esta no fato de
conseguir abranger e fundir excecionalmente a dimensdo critica (relativa ao logos cristéo-

ocidental®

) e a dimensdo estética inovadora para a qual o texto aponta. Nesta acecdo, A.
Pimenta inaugura através da “desconfiguracdo” do discurso tradicional, o desvelamento do
cariz silenciador dos proprios cédigos do discurso do poder. Tal configuracdo, segundo
Fernandes (2003), fundamenta a permanéncia da obra diante daquilo que ndo é nunca dito,
diante do centro sob o qual a mesma permanece: a identidade do protagonista. Na visdo dos
editores da ultima edi¢cdo do Discurso (7 Nés, 2010) tal “permanéncia” é melhor entendida a
partir da sua “intemporalidade”, aspeto merecedor em si da reedi¢do, uma vez que a referida
obra se move numa larga espiral (Nota dos editores, Pimenta, 2010: 7). A este propoésito, em
2004, ¢ feita a seguinte pergunta a A. Pimenta: “Em que te distancias hoje do protagonista do

Discurso sobre o filho-da-puta?”®, ao que ele responde:

Mas quem ¢ afinal o “protagonista” do Discurso sobre o filho-da-puta? Deve ser o
filho da puta, claro. Em 1977, no livro simbdlico e realmente autobiografico
Repetigdo do Caos, escrevi: “1956: uma noite prenderam-me por eu berrar em plena
rua e a plenos pulmdes que a policia, a autoridade em geral, eram tudo filhos da
puta. / E extraordinaria a minha precocidade: hoje n&o seria capaz de dizer melhor.

Mas acrescentava: - Os outros também” (Pimenta, Jornal Rascunho, 2004).

O direito de morte e poder sobre a vida sdo pensados por Foucault (1976) como
mecanismo primero e Gltimo que faz a homeostase do poder; deste modo, é onde tudo comeca
e tudo termina, pois constitui grau maximo da apropriagdo assimétrica dos corpos, existente
desde quando o poder era centrado no soberano, que deixava viver ou fazia morrer. A
mudanca surgida a partir da época classica, segundo o autor francés, opera no sentido de que
este poder de fazer morrer é dissolvido no poder que se exerce sobre a vida, em nome da
existéncia de todos, sendo a guerra o exemplo extremo a que esta dissolugdo pode chegar (a
morte em nome da nacdo). O direito de morrer, antes decidido pelo poder centrado na

% Cf. Antonio Martins (Pimenta, 1987: 80), “O DISCURSO ¢ a critica poético-filoséfica do espirito cristéo-
ocidental. E a obra que faz tabua rasa, para em cima se erguer o corpo em triunfo” A. Pimenta em carta a
Eduardo Kac (que escreveu o posfacio “Pimenta nos meus olhos ¢é refresco” a edigdo brasileira de 1983), cf.
Antonio Martins (Pimenta, 1987: 80)

% Jornal Rascunho, “morte ou para a morte”, por Floriano Martins, 2004. Material fotocopiado gentilmente
oferecido por Alberto Pimenta para este estudo, sem data precisa.
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existéncia do soberano, espetaculo do gladio, é entdo devolvido ao individuo, transformando-
se em poder sobre a vida (bio-poder):

S6 é verdadeiramente compreensivel em funcdo da morte, s6 em funcdo da morte é
que se compreende tudo o que o filho-da-puta faz durante a vida, tudo o que faz ao
longo da vida, o que faz ou ndo deixa fazer, ou finge que faz ou que deixa fazer; na
verdade, s6 em fungdo da morte é que tudo isso é compreensivel. Na verdade, o
filho-da-puta ndo vive para a vida, vive para a morte, vive para depois da vida e
portanto para a morte, vive para a salvacdo da alma ndo durante a vida mas depois
dela. gosta de deixar, e até de fazer morrer, porque isso faz parte da sua disposicao
de espirito, da sua fatal disposicdo de espirito para ndo viver nem deixar viver
(Pimenta, 2010: 56-57)

Assim como neste fragmento, em toda a obra em questao torna-se possivel estabelecer
um amplo didlogo com o que Foucault (1976) postula como o exercicio do bio-poder, o qual
por sua vez engloba um conjunto de técnicas polimorfas, operando no centro a vontade de
saber sobre o corpo, o investimento sobre o corpo vivo. Neste contexto, € proprio da
estratégia da inexisténcia de A. Pimenta a utilizacdo, neste célebre Discurso, das mesmas
politicas que a propria l6gica da censura lhe impde. A hipétese de Fernandes (2003), é de que
a obra denuncia as interdi¢cdes que incidem sobre o ato de se fazer poesia, seja de modo
explicito (no caso da censura especifica de certas épocas), ou implicito (no caso da
marginalizacio do artista que ndo obedece a determinados critérios do publico). E neste
sentido que parece ter maior valor a peculiaridade de A. Pimenta no que diz respeito a relacdo
que estabelece ndo s6 com a superficie da ordem social, mas principalmente na sua
profundidade. Admite-se assim que a estratégia da inexisténcia engloba sobretudo um modo
poético articulador de uma complexa relagdo entre a producdo literaria e o posicionamento do
autor enquanto produtor de literatura e, sobretudo, individuo social. A situacdo de
marginalidade ndo é contestada por A. Pimenta; pelo contrario, € entendida como o préprio
lugar da sua arte, uma vez que a censura como meio determinador da “literatura oficial”,
acaba por ser utilizada como o préprio instrumento que permite a liberdade do seu oficio
produtor.

No que foi visto acerca das ideias de Foucault, parece ser possivel inferir que o autor
de O Siléncio dos Poetas repensa os problemas envolvidos nas mais diversas dimensdes do
gue é entendido por vontade de saber; numa obra que tem tantas faces quanto as que sdo

inseparaveis pelo esquema poder-saber, o qual por sua vez mantém entrelacado o
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conhecimento com a verdade. A estratégia de inexisténcia como relagdo especular interage
diretamente com o espaco social na medida em que, ao invés de dar respostas, A. Pimenta pde
a frente do homem as verdades acerca do homem, num formato incansavelmente
questionador. Assim, ao refletir silenciosamente o que ndo é dito pelo social, incide na sua
escrita menos o fechamento (limitador), do que a amplitude (libertéria), havendo uma
multiplicidade neste siléncio, ou como nas palavras de Barrento, 1982, uma “pluralidade de
angulos”, cuja forca ressonante se destaca sobretudo pela maestria com que o autor (des)faz

artisticamente os caminhos inversos do homem.

é que
avida
é pura ressonancia

apenas®’.

%7 pimenta, Imitag&o de Ovidio, op. cit. p. 28
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Il. A VONTADE DE (NAO) SABER

negacdo de qué? negacao de que a teoria... a palavra... a arte sobretudo... seja
uma solugdo de qualquer espécie... a maior parte da arte no momento em que se
identifica com o sistema... estd a negar-se a si mesma... porque a fungdo da arte
é sair do sistema... por em causa o sistema e CRIAR valores diferentes do
sistema... a negagdo principal é essa... se a arte ndo faz isso... se a arte em tudo

o0 que nos da estd dentro do sistema... acho que ndo interessa.

Alberto Pimenta®®

% Trecho da entrevista que me foi gentilmente concedida pelo autor a propésito da realizacio deste trabalho. Ver

anexo B, p. 103
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Como vimos, parece ser possivel conceber, nos temas e nos modos como o faz, que A.
Pimenta aborda alguns dos elementos que Foucault revela acerca do sistema poder-saber,
fazendo circular na esfera publica a emergéncia dos discursos envolvidos nesta intrincada
relacdo, através da dindmica da relacdo especular. Em suma, a vontade de saber, para
Foucault, configura-se na vontade de ter controle sobre a vida, que em parte é condicdo
natural do ser humano e em parte é construcdo realizada pelas relagdes deste saber com o

poder centralizado:

“O homem ocidental aprende pouco a pouco 0 que € ser uma espécie viva num
mundo vivo, ter um corpo, condicdes de existéncia, probabilidade de vida, saide
individual e coletiva, forcas que se podem modificar, e um espaco em que se pode
reparti-las de modo 6timo. Pela primeira vez na histdria, sem davida, o biologico
reflete-se no politico; o fato de viver ndo é mais esse sustentaculo inacessivel que s6

emerge de tempos em tempos, no acaso da morte e de sua fatalidade: cai, em parte,

no campo de controle do saber e intervengdo do poder” (Foucault, 1976: 134).

Nesta configuracdo, todavia, fica implicito o estado de fragilidade em que se afigura a
espécie, cujo direito de morte, conforme o pensador francés, estd destinado a outrem. Este
ponto extremo e obscuro da vontade de saber esta latente numa das obras de maior impacto
de A. Pimenta: “E até o filho-da-puta mais mesquinho e avarento se torna prodigo perante a
morte, encomenda o caixdo de mogno por vergonha de mandar embora o seu morto num
caixdo de pinho” (Pimenta, 2010: 61). Portanto, afirmar que A. Pimenta denuncia o estado de
conflito do ser humano em sociedade, parece coisa assente; porém, na tentativa de alcancar
um nivel mais subterrdneo do pensamento do autor, deve-se admitir que tal “reprodu¢do” é
ainda mais complexa na medida em que a relagdo especular da arte experimentada opera pela
via da anulacdo/negacéo, negando a vontade de saber em seu cariz operacional.

Retomando Eco (1989), sabe-se que a relacdo especular, a partir do momento em que
foi entendida pelo psicanalista francés Jacques Lacan como elemento constitutivo do eu, se
funde com os fendmenos percetivos, fundamentais para a sua contextualizacdo. Desta
maneira, “perce¢do, pensamento, consciéncia da propria subjetividade, experiéncia especular,
semiose, surgem como momentos de um né bastante inextricavel” (Eco, op. cit.: 12),

destacando-se a linguagem como veiculo de “passagem” de tal fusdo: do sujeito ao
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“universal”, “do eu especular ao eu social”. Para A. Pimenta, este processo ¢ muito claro,

definindo a tendéncia do homem de pensar simbolicamente®:

Efetivamente, 0 homem é o Unico animal que (logo a partir dos cinco meses de idade
aproximadamente) se reconhece no espelho, isto é, reconhece a sua imagem no
espelho. Reconhece a imagem, mas diz: sou eu. Do mesmo modo que do retrato diz:
¢ Carlos VIII. Animal mimético, que conhece por formas e imagens! (...) na medida
em que o homem reconhece o objeto na imagem, ou no simbolo imagético, e esta em
condigBes de partir deste simbolo imagético para novas formas de conhecimento, o
seu conhecimento pode considerar-se fundamentalmente simbolico. Por isso mesmo,
a representacdo mais deliberadamente abstrata e sem motivacgéo no real (na pintura,
por ex.) desencadeia no observador o desejo de encontrar o referente real de que é
simbolo; por outro lado, a representacdo mais concreta, imediata e «real» (p. ex.; na
poesia) desencadeia no observador o desejo de encontrar por tras simbolos ocultos
(Pimenta et al., 1982: 42)

Segundo o citado, a Histdria do uso do logos pelo homem ocidental compde um
conjunto de conhecimento simbdlico o qual obedece, ao fim e ao cabo, a uma “exigéncia
obsessiva por unanimidade” (Pimenta et al.: 42); nesta medida, A. Pimenta questiona o cerne
da “civilizagdo baseada no simbolo”, que na sua acecdo direciona-se num modo progressivo e
irrefredvel de conhecimento da realidade, mas por fim, somente a conhece superficialmente
ou a desconhece por completo. Ao analisar este caminho, o autor equaciona, de modo amplo,
o problema do conhecimento sobre a vida através do conceito, e as contradicdes que lhe
subjazem. Trata-se, antes, de um caminho que para 0 autor € um processo invertido: a
vontade de saber (e/ou ter controle) sobre a vida, sob a qual o homem ocidental se
desenvolve, ndo sé é insuficiente para o conhecimento da realidade da vida humana, mas o
mantém cada vez mais afastado e inacessivel a ela. A necessidade de levantar os aspetos
politicos ocultos nos modos como o conhecimento é construido, adquirido e dinamizado nos
discursos dominantes afigura-se como problema fulcral para A. Pimenta, estabelecendo um
didlogo com o que Foucault questiona, sobretudo: “O homem, durante milénios, permaneceu
0 que era para Aristoteles: um animal vivo e, além disso, capaz de existéncia politica; o
homem moderno € um animal, em cuja politica, sua vida de ser vivo estd em questdo”

(Foucault, 1976: 134)

% Eco ressalta que o pensamento simbélico definido por Lacan, que ocorre exatamente como A. Pimenta

descreve, ¢ o proprio semidsico, “momento de «encruzilhada estrutural» ou, como diziamos, fenémeno-limiar”
(Eco, 1989: 13)
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Um elemento fundamental dos processos invertidos apontados por A. Pimenta € a
dificuldade de desprendimento do sistema mimético-mitoldgico, como sistema representativo.
No campo da poética, o autor aponta em O Siléncio dos Poetas (2003) para o carater de
obediéncia linguistica a que estd submetido tal sistema, definindo o mito como “a
semantizacdo ideal da realidade, isto é, ato segundo o qual a realidade é interpretada,
justificada e fixada” (Pimenta, op. cit: 151). Em termos filosoficos, salienta-se a afinidade
com Adorno e Horkheimer, que defendem esta dependéncia como resultado do uso da razao
instrumental, isto é, a chamada radicalizagdo da angUstia mitica™, a qual assinala a fraqueza
subjetiva do homem que vive sob a suposicdo de ser dominador da natureza. O mito &, deste
modo, o seu “radicalizador” uma vez que arrasta ao longo dos tempos as narrativas que

carregam a sua pretensdo de eternidade e de controle sobre todas as coisas. Num texto mais

recente’!, A. Pimenta escreve:

Mito, isto é: criacdo duma cultura dum tempo comum ao homem e a natureza, um
tempo de sempre, dos dois (...) s o mito persiste como lembranga e também como
presenca, e d& um enorme conforto saber que Ulisses, que todos conhecemos com
alguma intimidade, se detinha também a olhar para o mar, que talvez ndo fosse
exatamente “violeta”, Homero ¢ que dizia assim (supomos nos), e isso ja ¢ outra
questdo, situada na orla do proprio mito. (...) Tudo leva a crer que ¢ ai, no mito e
seus derivados, narrativas sem tempo cronometrado, feitas sempre com o fim de
tentar e tornar a tentar um acordo entre o tempo do homem e o da natureza, entre o
tempo ideoldgico e o metafisico, entre 0 que morre e 0 que é eterno, € ai que eles se

encontram e por vezes se fundem e se eternizam (Pimenta, 2003: 78)

Na acecdo dos autores da Escola de Frankfurt, a inversdo acontece na medida que a
pretensdo de ter controle de toda e cada coisa, originaria da radicalizagcdo da angustia mitica,
generaliza-se quer na forma teorica quer na forma empirica, acabando por voltar-se sob a
forma do enfraquecimento intelectual de que sofre a sociedade moderna, diminuida na sua

capacidade de ter pensamento critico. Desta angustia subentende-se também o sentimento de

" para Adorno e Horkheimer (1986), o conceito “esclarecimento” indica, sobretudo, o processo de
desencantamento do mundo. A destruigdo do mito, originada no Iluminismo, € o processo “pelo qual as pessoas
se libertam do medo de uma natureza desconhecida, a qual atribuem poderes ocultos para explicar o seu
desamparo em face dela” (Adorno e Horkheimer, op. cit.: 8), ou ainda “o processo pelo qual, ao longo da
histéria, os homens se libertam das poténcias miticas da natureza, ou seja, 0 processo de racionalizagdo que
prossegue na filosofia e na ciéncia” (id, op. cit.). Portanto, nesta concegdo, a ciéncia positiva ndo é encarada
como uma simples desmitologizacao, e sim um caminho civilizatorio que continua a produzir ideologia

™ Tempos do Homem e da Natureza. Natureza, Técnica e Cultura. in Revista da Faculdade de Ciéncias
Humanas. n°. 15, Lisboa, 2003.
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culpa: “Ao tomar consciéncia de sua propria culpa, o pensamento se v€ por isso privado ndo
s6 do uso afirmativo da linguagem conceptual cientifica e cotidiana, mas igualmente da
linguagem de oposi¢ao” (Adorno e Horkheimer, 1986: 12).

A. Pimenta ndo se furta a equacionar a inversdo que se da acerca da no¢do de cultura
enquanto conhecimento pela via conceptual, a qual constitui, segundo o autor, uma criagdo do
homem que serve como mecanismo ilusério através da qual aquele consegue se conceber,
conceber a sua “esséncia”. O conhecimento da cultura por esta via implica uma espécie de

sublimacéo do abismo existente na relacdo de dominagéo entre homem e natureza:

(o homem) fala do seu tempo, mas curiosamente ndo fala nunca da sua natureza. E
ndo é por razdes linguisticas, para evitar ambiguidades de sentido, ou seja, para
evitar que “natureza” pudesse no transporte adquirir o sentido de “ser” ou
“esséncia”, nem também por se considerar a si mesmo parte da natureza (se alguma
vez o foi, deixou de o ser ha muito). O homem ndo fala da sua natureza, porque ndo
pode relacionar-se com ela de igual para igual (como afinal faz com o tempo, mas
este ndo se manifesta materialmente). O homem sabe que a natureza é eterna e
imutavel em relagdo a si mesmo, aparentada com os deuses, com forgas primordiais,
e portanto longe, muito longe de si, ainda que manifestando-se muito perto. A
solucdo é encaixa-la em eternidades criadas pelas culturas, que nem é para outra
coisa que elas existem (Pimenta, 2003: 77)

Tais questdes, juntamente com a critica da arte mercantilizada, proposta por Adorno,
fundamentam um pensamento que se mantém constantemente atualizado em A. Pimenta,
principalmente no que diz respeito a sua concecdo do processo artistico; a arte, em seu
maximo potencial criativo deve ter a capacidade de desfazer esta inversdo, de modo que o
homem possa reconectar-se a vida e a sua realidade social. Desfazer esta inversdo
compreende, deste modo, uma anulagdo do que j& foi anulado, segundo A. Pimenta; a
anulacdo da anulagdo, e ndo a anulagdo da presenga, isto é, do que ja foi feito. Segundo o
autor, a unidade que o homem ocidental almeja, abarca “dois que se anulam (...) o sujeito
anula no objeto 0 objeto (a sua realidade), e o objeto acaba por anular no tempo a
representacdo que o anulou. a anulagdo é sempre momenténea, embora se julgue eterna”
(Pimenta 1992: 46); o poeta propde a visualizagdo matematica desta questdo, de forma muito
clara: “o zero concebe-se, como o fez sempre a filosofia oriental, e certa filosofia ocidental,
como o resultado de dois que se anulam (+ um com —um)” (id., op. cit.: 47).

Convém assinalar que é neste contexto que se distingue a arte experimental da arte

experimentada, proposta pelo autor em questdo. Segundo ele, a rutura que o modernismo
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marca € relativa a tal necessidade por unidade, o primeiro momento de “recriagdo por
anulagdo assumida” (id.). Porém, o grau zero que foi pretendido pelo modernismo, e teorizado
brilhantemente por Barthes, ¢ no ponto de vista de A. Pimenta um paradoxo, uma vez que “o
proprio ato de conceber a auséncia ja ¢ uma presenga” (Pimenta., 1992: 47). Portanto, o
interesse do autor ndo esté tanto no instaurar da anulago, e sim em pensar no que esta sendo
anulado, porque ¢ o “tipo de anulagcdo que o objeto procede com a sua presenca que define a
sua relacdo com o estabelecido: o que fica de fora é o que da sentido ao que passa para
dentro” (id., op. cit.: 48).

2.1. Das negativas

A via negativa é, com efeito, uma constante na leitura de A. Pimenta, manifestando-se
no cerne da sua producéo tedrica e pratica em mais de uma dimensdo, havendo notoriamente
uma concordancia substancial com o que formulou Adorno (2009) acerca da dialética
negativa. Sumariamente, podemos entender tal conceito como um sistema filoséfico que
denuncia a negacao ao homem do direito a prépria vida (bioldgica, social, intelectual, politica,

econdmica) no exato momento que o afirma ideologicamente’.

No sentido estrito do termo, «dialética negativa» designa a autoconsciéncia da
submissdo da subjetividade a sua prisdo categorial, a critica da mutilacdo dos
individuos pelo cativeiro social moldado pelo aparato de autoconservacdo. A
meditacdo, a reflexdo «especulativa» preserva a negatividade ante o existente,
limpando o terreno para um «pensamento de contetidos» (Revista Cult, n.° 173, Out/
2012, p. 25)

Por isso, o fator negativo implica um modo de reequacionar a fusdo da racionalidade
com a realidade social (por seu turno, promovida pela visdo positivista); a negativa é assim
largamente trabalhada por A. Pimenta em afirmacdo a logica dos contrérios. No que diz
respeito a compreensdo do objeto artistico, esta logica € importante principalmente para
esclarecer a relevancia dada pelo autor a questdo da oposic¢ao entre conhecimento conceptual

"2 Conscientes do poder mistificador da ideologia, os tedricos de Frankfurt criticam a indGstria cultural que é
usada para manipulacdo das massas e para 0 apagamento das legitimas manifestagGes culturais dos seres sociais.
Esta questdo encontra-se de modo sistematico em Adorno, Th. W. Teoria Estética, trad.: Artur Mor&o. Lishoa:
Edicgdes 70, 1970.).
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e conhecimento que se da pela via dos sentidos. E neste contexto que, para 0 poeta portuense,
os olhos sdo melhores testemunhas que as orelhas’®, como referido no aforismo de Heréclito,

porque captam melhor a mudanca constante da realidade.

O que o aforismo de Heraclito certamente esta a determinar é que o conhecimento
dos fendbmenos por meio da percecdo visual (e este conhecimento apresenta-se como
imagem) é mais fidedigno que o conhecimento que chega através da linguagem que
os descreve, ou seja, o conhecimento de “ouvir dizer”. Bierwisch notou que as
marcas semanticas ndo representam caracteristicas do real, mas sdo expressdes das
diferencas a que o homem chega em funcdo de seus 6rgdos sensoriais e do seu

sistema nervoso (Pimenta, 2000: 62).

Do mudltiplo aparato tedrico no qual A. Pimenta desenvolve o seu pensamento pela via
negativa, destaca-se também o principio de antagonismo de Lupasco (1968). Segundo este
principio, ha um viés negativo necessario para a compreensdao da realidade em sua
complexidade, isto €, um antagonismo fundamental que é uma espécie de l6gica energética do
mundo. Portanto, nesta ace¢do, mais importante que a procura por definicdo das coisas
(homogeneidade), é o conhecimento dos aspetos contraditérios a elas subjacentes.

Fernandes (2003, s/ p.) salienta a anulacdo operada por A. Pimenta no poema
“Metastase "™, como ponto extremo da satira ao “bardo portugués”. Tal poema consiste
numa recombinacdo das palavras que compde um soneto de Camodes (‘“Transforma-se 0
amador na cousa amada”), a partir do qual A. Pimenta forma um novo soneto com a alteragao
da ordem dos elementos de cada verso. Entrementes, ao fim da recomposi¢cdo, nomeadamente
no ultimo verso, “sobram” os segmentos “L” e “C”, propositadamente, os quais sdo postos na
linha abaixo, onde tradicionalmente se situa a assinatura do autor. A. Pimenta comenta,
referindo um processo que em muito se parece com o que Lupasco (1994) denomina “espago
T”, isto €, um processo de equilibrio e de densa energia, decorrente do dinamismo antagonico

entre 0 homogéneo e o heterogéneo:

”¢ uma reconstrugdo dum campo poético, ndo dum campo semantico; ndo ¢ uma

interpretacdo (ou reinterpretacdo), mas uma reconstrucdo feita dos segmentos

™ Titulo do texto publicado na Revista da Faculdade de Ciéncias Humanas. n°. 13, Lisboa, Edices Colibri,
2000. Curiosamente, Heraclito é citado por Arnaldo Saraiva (1975) como aquele que “poderia passar por pai de
toda a vanguarda” (Saraiva, op. cit.: 41).

" \er Anexo A, n.° 1, p. 80.
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minimos alternaveis, minimal. Digamos (e isso é que define a poesia em oposicao a
comunicagdo pragmatica) que o segundo soneto ja estava contido, e se separou dele
por uma reorganizacgdo da energia que o disse pela primeira vez, porque a poesia diz-

se ou comunica-se a si mesma (e a mais nada) (Pimenta, 1990: 319).”

2.1.1. Simbolo

A negacdo do uso dos simbolos como via de acesso ao conhecimento do mundo €
trabalhada em sentido amplo por A. Pimenta, de modo a desocultar o seu cariz manipulador
da realidade. Os simbolos, enquanto portadores de significados universais, capazes da fungéo
comunicativa, sdo questionados pelo autor revelando o seu carater politico e as mascaras de
que sdo revestidos na intersecdo dos mesmos face ao pensamento cultural ocidental (Pimenta
et. All., 1982). Ha, segundo o autor, um equivoco relativamente ao privilégio do uso do
simbolo na reflexdo acerca do objeto artistico: ‘“historicamente, o objeto artistico ¢
considerado sintoma duma relacdo, duma consciéncia, e expressao de uma ciéncia que o
sujeito vai tendo do objeto ao longo do tempo” (Pimenta, 1992: 43); assinala-se assim que a
estética € uma relacdo, e ndo um sintoma, resultante daquela; é aquilo que diz, e ndo algo
exterior, que quer dizer, onde a relacdo simbdlica prevalece: “nos objetos artisticos, a vida
que ganha € a tal simbodlica” (id., op. cit.: 44). A. Pimenta assinala que desde o sistema
platonico-aristotélico "®, o simbolo sempre se afastou da realidade num processo de

desclassificacdo do prazer (sensorial) quando submetido a razéo simbdlica.

“assim, em vez de procurar 0 mundo com o0s sentidos, a opg¢do foi para a resposta
simbolica. esse erro, além de intencional (ideolégico), foi também involuntario
(técnico): nenhuma espécie de representagdo do mundo, nem utopicamente
entendida como méao de obra para atingir o universal, pode entender-se para além do

ato de manifestagdo e ilusdo que é” (id. op. cit.: 45)

"> Coléquio Imaginério do espaco, Abril de 1987, Funchal.

"® Esta reflexdo, datada de 1992, é equacionada por A. Pimenta na analise do percurso do contexto platonico-
aristotélico, que postula a tendéncia nominalista, definida por Aristételes como a tendéncia humana por definir a
substancia das coisas; e por Platdo como a distancia da ideia a coisa: “acima das coisas esté a ideia delas, e ¢ esta
gue originariamente se liga de modo imediato ao simbolo, de modo que este esta, tal como no conceptualismo
nominalista, mais proximo da «esséncia» ou da ideia que da coisa simbolizada” (Pimenta et al., 1982: 32)
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Esta postura, por assim dizer, persiste no homem moderno na tentativa de interpretar e
classificar todas as coisas, cujo processo subjacente consiste na busca por eternidade. Para A.
Pimenta, o carater politico que ai persiste ocorre na medida em que o Estado perpetua esta
tendéncia, tal como propde Foucault (1976) a respeito da vontade de néo saber; o uso do
simbolo é questionado pelo poeta na sua capacidade de manter o sujeito alienado a realidade,
via por onde escapa tudo aquilo que, enquanto individuo, ndo se pode saber; porque é sé
através do simbolo (discursivo, racional) que, conforme A. Pimenta, a realidade pode ser
conceptualmente partilhavel, conhecida. O objeto artistico pensado sob a razdo simbdlica
ocidental”’, torna-se perspetiva parada no tempo, ou uma ciéncia subjetiva do objeto, que o
reforma em nome da ciéncia. Chegando assim ao simbolo, mas ndo a arte. Chega-se deste

modo a cultura, mas ndo a realidade social, por sua vez, responsabilidade do individuo:

O problemético neste modo de entender a formagéo do simbolo e o papel do simbolo
na formagdo da cultura e da comunicacdo humanas é fécil perceber: ao homem ¢
retirada a capacidade individual de entendimento do mundo e, simultaneamente, a

responsabilidade social dentro dele (Pimenta et al., 1982: 33).

2.1.2. Conceito

A necessidade de defini¢do ¢, neste sentido, “sumula do processo de
conceptualizagdo”; para A. Pimenta, o “des-aprisionamento” do simbolo implica a “des-
totalizagdo” do conceito, dado o préprio caminho do conhecimento conceptual ser visto pelo
autor como uma inversao; a necessidade da presenca do simbolico na coisa, acaba por afastar
a realidade da prdpria coisa. Isto significa afirmar que o conhecimento conceptual ndo chega,
de fato, a esséncia das coisas, tornando-se “apenas um conhecimento refletido (simbdlico) das
coisas” (Pimenta, op. cit.: 44). O conhecimento conceptual é entdo visto pelo autor como o
conhecimento do querer dizer, de modo que a contradi¢cdo ocorre na medida em que este tipo
de conhecimento pretende, ao fim e ao cabo, atingir a certeza. Porém, para A. Pimenta, a
validade do conhecimento conceptual atraves da verificagdo fica sempre aquém do

" A. Pimenta especificou esta questdo a respeito da linguistica: “em linguistica (e apesar de J. Kristeva entender
que a partir do século XV o pensamento em termos de simbolo deu lugar ao pensamento em termos de signo), o
signo ¢é considerado ele mesmo como simbolo, sobretudo se para o seu entendimento se tiverem em vista 0s
sistemas semioticos originais, como os hierdglifos ou os carateres chineses” (Pimenta et all, 1982: 25)
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conhecimento sensorial. Este € um ponto fundamental no que diz respeito a concecdo que 0
autor tem de expressdo estética, que por este motivo implica indispensavelmente uma

apreensao estética.

O conhecimento vem de fora pra dentro e vai a seguir de dentro para fora, sempre
através do olhar, sempre centrado neste. Claro que o conhecimento que fica dentro
(o da memoria) facilmente se conceptualiza e da lugar aum | o g os qualquer que
substitui o ato de olhar e apreender concretamente, fonte Gnica do conhecimento real
(Pimenta, 1978: 208).

Com efeito, de uma forma ou de outra “tudo o que estd no sujeito estd no objeto, e
ainda mais alguma coisa; tudo o que esta no objeto esta no sujeito, e ainda mais alguma coisa”
(Pimenta, 2000: 63)"®. Tal ponto de vista esta de acordo com Adorno principalmente no que
diz respeito ao carater ideoldgico/inconsciente na passagem do conhecimento conceptual ao
discurso; assim, A. Pimenta apresenta a sua maneira de rejeitar a ideia de verdade imutavel,
como equivalente (simultaneo e inegavel) a critica do progresso. Isto €, ndo é suficiente
assumir a queda do conceito de verdade universal no pensamento moderno; e sim articula-la
com os diversos modos de alienagdo que o individuo vai sofrendo ao longo da sua insercéo no

mundo e na Historia, que é onde o fracasso — 0 obscuro - se mostra mais proximo.

Com isto afasta-se a ideia de que o sistema simbélico de conhecimento é
deliberadamente repressivo na sua natureza, e funciona como megacontrole do
comportamento social. Antes: o sistema que serve para conhecer e para comunicar o
conhecimento deixa teoricamente a cada um toda a liberdade de selecdo. A priori
sim; a empiria, a passagem ao discurso envolve obscuras opcdes, inextricavelmente
ancoradas na individualidade e nunca definitivamente interpretaveis. Gragas a Deus!
E esse o proprio fundamento da liberdade de opini&o e de expressio (Pimenta, 2003:
64)

Estas considera¢fes pdem em causa, sobretudo, o carater totalitdrio do conhecimento
conceptual em contraste com o conhecimento sensorial, que por sua vez tem posi¢do

secundaria na construcdo da epistemologia ocidental tradicional.

"8 Trata-se de uma citagdo de Goethe, que segundo Alberto Pimenta, estabelece uma oposigéo face as propostas
de Kant.

48



O grande problema é o da existéncia de substantivos e nexos abstratos que
pretendem simbolizar «esséncias» (ou categorias «universais»), quando na verdade
ndo passam de abstracBes produzidas na mente humana em dadas condicfes de
organizacdo simbolica semiotica (...) constr6éi-se um edificio de categorias
«essenciais» e depois vira-se 0 objeto de todos os lados (se necessario engole-se e
expele-se reduzindo a metade), por forma a nele se espelharem (ou se espalharem)
as tais categorias: 0 objeto é que passa a ser uma espécie de simbolo das categorias
abstratas edificadas pela mente humana possessa da vontade de dominar pelo
conhecimento (Pimenta et al., 1982: 28-30).

2.1.3. Autor

A negacdo da nocdo de Autor tal como foi trabalhada por Barthes (1968) denuncia o
modo como encerra a visdo positivista da literatura tiranicamente centrada na pessoa do autor
e da sua obra, num sentido de “confidéncia de uma verdade” sobre ele. Assim, instaura-Se na
modernidade, desde Mallarmé, a ideia do “scriptor”, defendendo-se que “¢ a linguagem que
fala, ndo é o autor” (Barthes, 1968: 50). Para Barthes, trata-se da libertacdo de uma instancia
castradora que inaugura a leitura como o verdadeiro lugar da escrita. Com as ruturas
precursoras do esvaziamento da enunciagdo (como o Surrealismo por exemplo), a leitura
torna-se lugar onde a multiplicidade se retine, onde ““se revela o ser total da escrita: um texto ¢
feito de escritas maltiplas, saidas de varias culturas e que entram umas com as outras em
dialogo, em parddia” (Barthes, op. cit: 53).

Foucault (2012) questiona a ideia da morte do autor afirmando que tal
desaparecimento configura um momento de superacdo da literatura para com a ideia da
morte’, mas ndo ¢ suficiente para refletir sobre a vontade de nomear; e neste sentido, é

preciso levar em consideragédo o seguinte exame:

O nome de um autor (...) pde os mesmos problemas que todos os nomes proprios
(...) No entanto — e daqui derivam as dificuldades particulares do nome de autor -, a
ligacdo do nome préprio com o individuo nomeado e a ligacdo do nome de autor
com 0 que nomeia, ndo sdo isomorficas e ndo funcionam da mesma maneira”
(Foucault, 2012: 42-43).

¥ «A nossa cultura metamorfoseou este tema da narrativa ou da escrita destinadas a conjurar a morte; a escrita
esta agora ligada ao sacrificio, ao sacrificio da propria vida; apagamento voluntario que ndo tem de ser
representado nos livros, ja que se cumpre na propria existéncia do escritor. A obra que tinha o dever de conferir a
imortalidade passou a ter o direito de matar, de ser a assassina do seu autor” (Foucault, 2012: 36)
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Desta maneira, o pensador francés levanta a questdo da propriedade de que se incumbe
o conceito de “autor”, cuja funcdo esta ligada a um sistema complexo juridico-institucional,
que atribui a producdo uma articulagdo com 0 “universo dos discursos” (Foucault, op. cit.:
56). Em A. Pimenta, nota-se que 0 mesmo conceito é preterido em favor do de produtor, em
grande afinidade com o que formularam os autores da Escola de Frankfurt, nomeadamente
Walter Benjamin (1992)%, acerca do autor enquanto produtor. Trata-se de uma acegdo que
problematiza dialeticamente, no contexto social, a relacdo entre forma e contedo em que a
arte € apresentada, conduzindo a pensar a arte em seu efeito social.

Saraiva (1975) refere a importancia do conceito de produtor para a teoria da critica
literaria no contexto portugués, indicando que € menos o conteido do que é produzido e mais
0 ato produtor que deve ser entendido como revolucionario (tanto para quem produz como
para quem I&). Benjamin apoia-se na ideia de “escritor operante”, de Serge Tretjakow, para
trabalhar a importancia da “dependéncia funcional” que a obra assume face as relagdes de
producdo da escrita de uma época. Deste modo, toda a estratégia de inexisténcia, em A.

Pimenta, pode ser pensada como resultado desta relacdo produtiva, uma vez que abrange:

O nivel das suas relagdes com a totalidade (s6cio-ético) e o seu direito ou ndo a
existéncia, ou seja, 0 momento intencional da sua producdo e 0 momento intencional
da sua rececdo, como momentos de realizacdo (ou ndo) tanto do produtor como do
publico (Pimenta, 2003: 22)

Para A. Pimenta, a nocdo do produtor problematiza o grau de dependéncia artistica
ndo s6 relativamente a dimenséo técnico-formal, sobretudo a sdcio-histérica. Posto nestes
termos, o problema da producéo artistica deve focar a diferenca existente entre comunicar e

exprimir; por isso o produtor, segundo o supracitado, interessa-se antes em exprimir:

isto &, encontrar e utilizar uma forma expressiva propria sua (do produtor), diferente
da norma objetivada do medium, que é de todos; uma forma adequada
integralmente, ou pelo menos tanto quanto possivel, a sua consciéncia sensivel de

existir e ao seu modo de conhecer o mundo” (Pimenta, op. Cit.: 28).

80«0 Autor enquanto produtor” consiste numa conferéncia pronunciada no Instituto de Pesquisa Social, em
Frankfurt, em 27 de Abril de 1934 (cf. edicao portuguesa Relégio D" Agua Editores, 1992, p. 137)
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2.1.4. Literatura

A adocdo do termo arte literaria em detrimento do termo literatura, por A. Pimenta,
estd igualmente apoiada nas ideias dos tedricos de Frankfurt, na senda de Roman Ingarden.
Em certa medida, condensa as negacdes anteriores (da arte como conhecimento simbélico-
conceptual, e do autor como instancia “neutra”), uma vez que pretende negar a representacao
feitichista da arte (cf. Adorno, 1970: 25). Nas palavras do poeta portugués, arte literaria
“trata-se de um conceito que estd criticamente contra toda a analise que aspira a
ressemantizacdo discursiva como meio de recuperar o texto estético para um sentido
conceptual (Pimenta, 1978: 11)”.

E um posicionamento que discute mais profundamente a simples negacio da tradigdo
tal como foi pretendida pelo modernismo, dado que acusa a inversdo inerentemente
contraditoria dos “ismos”; isto €, a contradicdo da arte moderna que pretende negar o
passado, mas buscando positivar a sua caracteristica estética, de modo a manter uma
ambivaléncia relativamente a necessidade de totalidade. Na senda de Adorno, A. Pimenta
“desfaz” a nogdo do tempo como marcador do conflito Novo vs. Antigo, criticando a inverséo
que hé no fato de s6 se poder pensar na nova forma a partir da forma antiga: “a verdade do
Novo, enquanto verdade do ja ndo ocupado, reside na auséncia de intengdo” (Adorno, 1970:
39). Salienta-se que o filésofo alemdo fala do gestus experimental imposto ao artista, que
opera como critério de aprovacao ou reprovacao, limitando a possibilidade do involuntario em
arte, fato que acarreta um “mal-estar”. A. Pimenta analisa esta limitagdo como um processo
que ocorre em nome da “arte de expressdo puramente estética”, a qual por sua vez volta a ser
enquadrada pela “objetividade poetologica” (Pimenta, 1978: 155); isto corrobora a ideia de
Adorno a respeito do isolamento a que se submetem 0s iSmos para manter a sua seguranca,
gue por seu turno é paradoxalmente fraca, impotente, pois conhece a sua ineficacia perante a
historia e a inevitavel morte proxima (Adorno, op. cit.: 38).

Arte literaria, portanto, € um conceito e vertente de pensamento que rejeita a dimensao
institucional da literatura, a qual institui a reflexdo tedrica como significado de cultura
artistica; por isso, visa uma maior proximidade com as outras artes (pintura, escultura,
mausica) do que com a reflexdo tedrica poetoldgica, como refere A. Pimenta em O Siléncio
dos Poetas. E neste sentido que, segundo ele, se cria margem para o mal entendido existente
entre comunicagdo e expressdo; o uso do conceito arte literaria enfatiza sobretudo o problema
dos métodos de analise, os quais se mantém afastados do potencial expressivo da obra, na

medida que procuram o respetivo valor comunicativo. A este respeito, A. Pimenta denomina
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como “psicose dos tedricos” a tendéncia de canonizar a linguagem como valor comunicativo,
por sua vez confundindo-o com a “lingua”: “O grande bruto, como ¢ possivel ter um grande
poder comunicativo identificavel? O rigolo esta a misturar valor comunicativo com a lingua
que ele fala, mas coitado, ndo ¢ s6 ele que sofre da psicose dos tedricos” (Pimenta, 1990:
335)%!. A utilizagdo do conceito assinala sobretudo a necessidade de se pensar a questdo do
valor comunicativo em poesia, o qual para A. Pimenta se vé tradicionalmente demasiado
limitador, pois subjuga o seu valor expressivo. Numa elucidativa entrevista concedida a Julio
Isidro, em 2001, A. Pimenta diz:

A poesia utiliza a funcdo expressiva da linguagem, e ndo a comunicativa. A
comunicativa é (til; alids o0 mesmo Adorno disse que «comunicar € adaptar-se a
realidade», é «ceder o espirito a utilidade». N6s podemos comunicar, uns com 0s
outros, enquanto ndo descermos muito ao fundo (...) A comunicagdo s é possivel
numa base assim superficial. Esse é o0 problema, e é enfim a funcdo da linguagem
comunicativa. A linguagem expressiva ndo comunica (...) H4 quem pense que a
poesia comunica... Mas que absurdo pensar que alguém para comunicar iria fazer
uma coisa enigmatica, em versos, com ritmo.. Que maneira esquisita de comunicar!
Ele ndo comunica, ele exprime. Exprime aquilo que é incomunicavel numa
linguagem comum. E por isso usa as antiteses, usa as metéaforas, transforma... E isso.
Agora, tudo isso tem que ser em funcéo de si mesmo, |quer dizer|, da sua prépria
histéria, e em funcdo de uma realidade que se vive. Em continuar fazendo poesia
como se fazia ha cem anos, o Gnico problema é que ndo tem mais nada que ver com
a nossa realidade. E s6 isso, mais nenhum.

2.2. A vontade de (n&o) saber

Foucault (1976) afirmou que existe, paralelo a vontade de saber, um processo que se
desenvolve como a vontade de ndo saber; esta seria como uma estratégia da primeira,
resultando do conflito epistemoldgico em que circulam os discursos dominantes, isto é, em
que circula a vontade de saber a “verdade”. Nesta dindmica reside sempre a tendéncia a

manter 0 jogo de ocultagdo, ou como refere o autor, de “ofuscagdes sistematicas” (Foucault,

810 autor esta a referir-se nomeadamente a citada frase do Professor Frangois Rigolot, que fala da perda do
estatuto poético da linguagem utilizada pelo dadaismo, uma vez que seu valor comunicativo se torna nao
identificavel, nos dias atuais.
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op. cit.: 55). O interesse do Estado nesta dindmica ocorre na medida que instala a divida e
consequentemente o desconhecimento e a falta de interesse em saber a verdade em seu campo

de forca:

Pois s6 pode haver desconhecimento sobre a base de uma relagdo fundamental com
a verdade. Esquiva-la, barrar-lhe o acesso, mascara-la, sdo taticas locais que surgem
como que em sobreposicdo, e através de um desvio de Ultima instancia, para dar
forma paradoxal a uma peticdo essencial de saber. Ndo querer reconhecer ainda é

uma peripécia da vontade de verdade (Foucault, op. cit.: 55).

A. Pimenta abordou esta questdo de modo muito semelhante ao questionar o uso do
simbolo como conhecimento do mundo e da vida “real”, por assim dizer; segundo o proprio,
neste processo estd envolvida a aquisi¢cdo de “mascaras sociais”, que encontram no potencial
simbdlico a justificativa para o estado de alheamento politico do individuo. Neste sentido, o
interesse do Estado pelas “respostas eternas e definitivas” € justificavel, e no dizer de A.

Pimenta afeta, de modo imediato, a liberdade de se pensar sobre a arte.

“Pergunta-se é qual o0 jogo que n6s queremos jogar. Dizer o que uma coisa significa
é traduzi-la para o préprio sistema simbélico semi6tico. Qual é o nosso afinal?
Segundo o que se V&, é um bocadinho cristdo, um bocadinho psicanalitico, um
bocadinho aristotélico, um bocadinho platonico, isto € «pluralista» (...) A sociedade
humana esta erguida sobre formas de conhecimento simbdlico, que se estendem das
hierarquias e seus atributos aos rituais e excluem tudo o que as possa por em causa e
perturbar no seu funcionamento. E deste edificio, que afinal é s6 fachada, faz parte
uma outra fachada que finge que o edificio é mesmo edificio e ndo sé fachada: é que
0 conhecimento simbdlico apresenta-se, em varios dos seus graus, como se fosse
conhecimento «essencial», e assim justifica o servir de fundamento teérico tanto a

ética como a praxis sociais”. (Pimenta et. al., 1982: 42)

Os modos como o conhecimento simbolico do homem se funde com a propria nogéo
que faz do real ¢, segundo o poeta portuense, zona de conflito do homem com os proprios
conceitos que cria, destacando, nas discussdes acerca do real vs. simbdlico o carater
irreversivel do real, existente no tempo e no espaco (Pimenta et al., 1982: 47); isto €, como
aquilo que escapa a linguagem representativa (o inantecipavel), tal como formulou Lacan
(Juranville, 1987). Por esse motivo o posicionamento de A. Pimenta acusa a tendéncia da

poesia dominante de se intrincar nas redes da vontade de ndo saber, preocupando-se mais em
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“redimir o passado e sonhar com o futuro, anulando o presente”. A questdo radica,
imperiosamente, num processo invertido visto as negativas de A. Pimenta operarem menos
pelo desejo da auséncia do saber (que alguns criticos reduzem a tendéncia anarquista) que por
um saber mais conectado com a realidade e consequentemente, como se viu, com as questdes
da ordem social atual. Muito anteriormente, em 1975, Saraiva afirma, a propdsito da literatura

dita “marginalizada”:

Escrever é lutar — de acordo. Mas digam contra qué: concretamente (...) o acento ha
que pd-lo sobretudo — ou simultaneamente — na desigualdade e na dominacdo de
qualquer tipo (econémico, mas também politico, mas também afetivo, mas também

social, mas também sexual) (Saraiva, 1975: 125).

Segundo o autor supracitado, a manifestacdo artistica entendida como vontade de
conexdo com o real (ou vontade de saber sobre o seu tempo atual) €, efetivamente, o cerne do
problema das vanguardas, conferindo-lhe o seguinte conflito: “ndo ha verdadeira vanguarda
que nao se ponha a cada instante o problema da vanguarda” (Saraiva, op. cit.: 39). Isto &, a
inversdo, ja abordada, acerca da vanguarda que quer “saber”” o novo, mas acaba por se enredar
nas complexidade inerte do saber categorizado. A. Pimenta equaciona de forma brilhante esta
dindmica ao longo de todo O Siléncio dos Poetas, suportado, como ja foi dito, pela Teoria
Estética de Adorno relativamente a questdo da poesia moderna (vs. poesia antiga), afirmando
que “a estética ou vem com a forma ou nao vem” (Pimenta, 1990). Tal fator é o que melhor
caracteriza a liberdade artistica, eixo pelo qual supostamente opera a arte vanguardista; essa
inversdo tem o seu inicio mais primordial, nas palavras de Saraiva desde que a vanguarda foi
entendida como a “ideia da guerra na arte” (Saraiva, op. cit.: 40-41), por Marinetti; contudo
como 0 mesmo tedrico afirma, o Unico pensamento vanguardista € ainda o de Heraclito em
sua teoria da contradicdo, entendimento de que tudo € movimento, pondo abaixo a ideia do
tempo como nocdo categorial e organizativa dos conceitos.

Retomando o que foi visto no Capitulo | a propésito do esquema poder-saber, Foucault
denomina incitagdo aos discursos um processo iniciado no século XVII relativamente a
liberdade de falar em sociedade sobre o sexo, surgindo uma “explosdo discursiva” que se
estende por trés séculos, segundo a qual tudo o que ndo se tinha falado até entdo é convocado
|82;

a inserir-se na organizacdo linguistica e institucional™; consequentemente, “no proprio campo

8 “Instituicdo”, tal como entende Foucault é: “todo o comportamento mais ou menos for¢ado, educado, tudo o
gue, numa sociedade, funciona como sistema de constrangimento (...) em resumo, ¢ institui¢do todo o social ndo
discursivo” (Dits et Ecrits, vol. III, p. 301, Cf. Carvalho, 2001: 34)
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do exercicio do poder” (Foucault, 1976: 22). Aquilo que ndo ¢ mais proibido, deve ser
regulamentado, organizado e categorizado, inserindo-se no carater autoritario e
proporcionando prazer, simultaneamente. Sobre esta dinamica®, ou “a politica do sexo”,

Foucault escreve:

“O essencial é bem isso: que o homem ocidental ha trés séculos tenha permanecido
atado a essa tarefa que consiste em dizer tudo sobre seu sexo; que, a partir da época
classica, tenha havido uma majoragdo constante e uma valorizagdo cada vez maior
do discurso sobre o sexo; e que se tenha esperado desse discurso, cuidadosamente
analitico, efeitos multiplos de deslocamento, de intensificacdo, de reorientagdo, de

modificagéo sobre o proprio desejo” (Foucault, 1976.: 26)

A insercdo deste procedimento naquilo que, para o pensador francés, caracteriza o bio-
poder, faz com que toda analise de A Vontade de Saber parta da constatacdo do siléncio em
contraste com o ruido (produgdo de discursos), importante para se conseguir ir além da
“hipdtese repressiva” tal como ¢ apresentada na visdo historicista e positivista. De acordo com
Foucault, o siléncio enquanto signo da repressdo ndo atende as necessidades para uma
compreensdo nitida acerca dos mecanismos de repressdo social e individual, como afirma a

sequir:

Trata-se, em suma, de interrogar o caso de uma sociedade que desde ha mais de um
século se fustiga ruidosamente por sua hipocrisia, fala prolixamente de seu proprio
siléncio, obstina-se em detalhar o que ndo diz, denuncia 0s poderes que exerce e

promete liberar-se das leis que a fazem funcionar” (Foucault, 1976: 14)

A. Pimenta escreveu algo de muito semelhante, porém com a ética centrada na questao
do conhecimento da poesia; no prologo de O Siléncio dos Poetas, relativamente ao pouco que
evoluiram a poética praticada e a teorizada (desde a primeira edi¢do, em 1978), o autor indica
que o siléncio como signo de emancipacdo artistica acaba, de uma maneira ou de outra, por se
mostrar insuficiente, reforcando a ideia de que a arte € muito questionada, mas pouco sentida:

“Fala-se insistentemente de um siléncio qualquer, mas estad-se muito abafado pelo ruido

8 Este mecanismo projeta-se, inclusive, na literatura, como sustenta Foucault. Numa breve analise de My Secret
Life, de Marqués de Sade, sustenta que este foi um representante desta passagem instaurativa do sexo em
discurso social. “Ao invés de ver nesse homem singular o foragido corajoso de um “vitorianismo” que o forgava
ao siléncio, eu seria tentado a pensar que (...) ele foi 0 mais direto representante e, de certa maneira, 0 mais
inocente, de uma injun¢ao plurissecular de falar do sexo”. (Foucault, 1976)
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global” (Pimenta, 2003: 13). Dai resulta o que o autor pode afirmar da arte literaria: que a sua
funcéo € apenas existir, para que assim possam — ambos, o produtor e o recetor — alcancar e
realizar o fenomeno arte.

Na referida obra, o siléncio é posto em andlise enquanto signo que atravessa a
literatura ocidental moderna revelando a sua evolucdo libertéria face as exigéncias estéticas
do cénone cléssico. Esta travessia que irrompe como fio condutor desde Mallarmé, Joyce,
Apollinaire Pound, Cumings, desaguando no concretismo é questionada por A. Pimenta no
seu nivel mais primordial; ndo s6 o siléncio € problematizado, mas sobretudo os modos e 0s
porqués de ser feito siléncio em arte, trabalhando pela via negativa, como vimos. Assim
sendo, de acordo com esta revisdo do percurso elaborada pela travessia do siléncio, sobressai
o sistema de “dependéncia” em que a arte se situa ao fim ao cabo, o qual ¢ resolvido por A.

Pimenta levando em conta o seguinte principio:

A obra de arte insere-se voluntariamente em sistemas de significacdo e de interag&o,
dos quais é dependente de modo imediato. E dependente por um lado da organizagéo
semantica e sintatica do seu préprio sistema, quer dizer, depende de processos de
significacdo que j& foram utilizados e que, conforme os casos e as circunstancias,
devem ou ndo repetir-se; e depende por outro lado do que é socialmente aceitavel
que se represente. Estes dois momentos de dependéncia estdo ligados um ao outro, e
ndo é metodologicamente conveniente reduzir a perspetiva da reflexdo a um deles
apenas (Pimenta, 1990: 13)

2.2.1. A inversdo da inversdo

Tal como constatam alguns autores, A. Pimenta ndo da respostas, rompe e deixa em
abstinéncia a vontade de saber a priori. A este respeito, pode-se ir aléem do que escreveu
Guimarées (1980), que interpretou este processo de negagdo do conhecimento totalizador
como “aleatorio” e “oscilante”. Ao criticar o uso da negativa, este autor refere um aspeto
muito polémico de O Siléncio dos Poetas, alegando que A. Pimenta desvaloriza a abertura

“concedida” a poesia moderna relativamente a leitura em sua potencialidade mﬁltipla84. Deste

8 Lembrando o que P. Fernandes afirma sobre o equivoco frequente dos criticos que modalizam A. Pimenta a
partir, somente de O Siléncio dos Poetas, E. M. de Melo e Castro atentamente comenta o posicionamento de
Guimarées (1980) afirmando que foi desvalorizado o aspeto mais importante da referida obra, pois nela “Alberto
Pimenta explicita uma rigorosa polémica entre a POETOLOGIA e a POETOGRAFIA, que de fato é a espinha
dorsal do problema das Vanguardas” (MELO E CASTRO, "[Recensdo critica a 'Simbolismo, Modernismo e
Vanguardas', de Fernando Guimardes]" In: Revista Coléquio/Letras. n.° 74, Jul. 1983, p. 95).
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modo, temos um exemplo nitido do “desconforto” com o qual o individuo se depara quando
as respostas lhe sdo negadas e 0 mesmo é convidado a conhecer uma realidade nova, fora dos
seus parametros habituais de conhecimento. Ora, numa atencdo um pouco mais aprofundada
relativamente a producdo de A. Pimenta, torna-se evidente que o carater multiplo da leitura é

justamente um fator valorizado pelo autor de modo excecionalmente perspicaz:

“Isso faz parte integrante do meu modo de comunicar (...) Eu entendo que a
verdadeira libertagdo do individuo esta ligada a sua capacidade de encontrar, ele
proprio, o caminho que lhe convém (...) Eu ndo posso dar solugdes a ninguem,
qualquer solugdo que dé é minha. Eu ndo sou um apdstolo, ndo quero converter
ninguém. Se alguma coisa eu quero em relagcdo aos outros é que eles encontrem e
sigam o seu caminho. Por isso todos 0os meus textos sdo perguntas e ndo respostas.
Eu ponho perguntas incomodas, perguntas que normalmente sdo escamoteadas. (...)
As saidas é o leitor que as tem de encontrar, eu ndo lhas posso fornecer. Sendo
caimos sempre no mesmo. Na Historia..., a Historia ¢ uma sequéncia terrivel de

pessoas a darem solugdes e a imporem as suas solugdes aos outros” (Pimenta, 1986:

s/p.)

P. Fernandes (2006) também salientou a acumulacdo de respostas que ndo sao dadas
por A. Pimenta, situando-a como caminho “em dire¢do ao siléncio e ao nada, a inexisténcia”
(Fernandes, op. cit.: s/ p.)®. Trata-se de um comentario acerca de dois livros relativamente
recentes do poeta, Marthiya de Abdel Hamid segundo Alberto Pimenta®® e Imitacdo de
Ovidio®, dos quais o pesquisador supracitado ressalta a capacidade de “despersonalizagdao”
qgue da lugar a outras vozes, seja a de um poeta iraquiano ou num retorno recriado de
Ovidio®. A relacfio especular evidencia-se quando P. Fernandes nota que “Pimenta volta-se

ao poeta romano ndo para o citar ou falar das desventuras da Antiguidade. Ele evoca, como

8 Cf. Manuel de Freitas, que valoriza a poética de A. Pimenta em termos de ironia e corrosdo: “exemplar
mestria prosédica que, ndo abdicando da ironia e da elipse, concede a este poema um ritmo e um grau de
persuasdo a que sO a melhor poesia acede” (Esplendor & Miséria; Entre a ironia e a corrosdo, um longo poema
de Alberto Pimenta, publicado no jornal portugués Expresso 15 jul. 2006).

8 | isboa, &etc., 2005.
8 | ishoa, &etc., 2006.

8 Alberto Pimenta, Iraque e Ovidio: vozes e siléncios da inquietagdo, 2006. Disponivel em:
«www.germinaliteratura.com.br».
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faz o autor antigo, o contraste entre um passado melhor e um presente de infortinio”

(Fernandes, op. cit.: s/ p.)®°. Ou seja, 0 seu reflexo no presente.

perto de nés

ao alcance dos nossos olhos
guando nos voltamos

passam

sobrepostos interpostos
divididos corretamente

como um prédio

NOS Seus espagos:

onde se fala a norte

e se fala a sul

e se fala a poente

mas nunca

do que se passa a nascente .%
(...)

ainda ndo é tempo

de retratar-nos,

gue podemos conhecer nés amanha

de nés hoje?™*

Admitindo que a arte experimentada de A. Pimenta interage com a realidade atual de
forma a ndo anular o presente em prol do passado, ao passo que desfaz as inversbes que
obscurecem este conhecimento, nao sera impréprio afirmar que se trata de uma dinamica
especular que faz a inversdo da inversédo. Eco (1989) escreveu sobre a relacdo especular em
seu carater desfasador da percecdo e do juizo; segundo este, a reflexdo critica jamais meditou
sobre o fato da imagem invertida ser bem sucedida nos 6rgdos sensoriais (plano percetivo),
porém mal sucedida pela conceptualizagdo (plano reflexivo), pois 0 homem habituou-se a
entender a imagem invertida como reproducdo fiel do que é refletido. Acostumou-se,

sobretudo, a conferir aos objetos externos caracteristicas seguramente internas, ou ver o

mundo como uma extenséo de si, sem poder percorrer 0s caminhos da inversdo. Nas palavras

8 p. Fernandes acrescenta: “ja se o vé na epigrafe, da oitava elegia do livro IV de Tristia de Ovidio. A
hostilidade do tempo atual reflete-se desde a capa, baseada em colagem do autor. Nela, se veem dois corpos que
naufragam entre rasuras e restos de texto de linguistica — a rasura chega a obscurecer o logotipo da editora”.

% pimenta, Imitag&o de Ovidio, p. 10.

% Idem, p. 24.
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do autor italiano, “usamos a imagem especular de forma correta mas falamos dela ainda de
forma incorreta, como se fosse ela a fazer aquilo que de fato somos nés a fazé-la fazer (ou
seja, virar-se)” (Eco, op. cit.: 16). Nao dar respostas €, desta forma, ndo sé colocar o homem
de fronte consigo mesmo, como no espelho narcisico. O fazer poético de A. Pimenta em seu
modo negativo de operar, faz deste espelho um lugar de desfazer inversdes e de refazer
criacBes, ainda que a maioria dos individuos ou a ordem social ndo estejam preparados para

iSSsO.
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1. AVONTADE DE CRIAR

entdo a literatura ndo pode ser outra coisa sendo uma forma variada de
ir procurar essa raiz do desejo que orienta o ato do ser humano... e
duma e doutra maneira o literario com raras excecdes € ai que vai ter e é
em volta disso que se move... nessa raiz de desejos que leva a toda
espécie de atos que nos conhecemos por parte do homem... entdo sim...

entdo a relacéo é total.

Alberto Pimenta®?

% Trecho da entrevista que nos foi gentilmente concedida pelo autor a propésito da realizagio deste trabalho. Ver
anexo B, p. 103
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As questdes anteriormente abordadas impdem o reelaborar da teoria lacaniana sobre 0s
espelhos onde se postula que o elemento crucial e inegavel da relacdo especular, reside no seu
cariz constitutivo ou “formador da fun¢do do eu” 9 Esta teoria, sob 0 nome de estagio do
espelho, sugere que o momento de identificacdo do individuo com a realidade exterior e
interior se faz a partir da experiéncia imagética de si mesmo; tal experiéncia ocorre pela via
do real, embora 0 momento decisivo (posteriormente referido por Eco), da viragem “do eu
especular no eu social” (Lacan et al., 1977: 26), sO se possa desenvolver a partir da
apropriacdo da linguagem pelo individuo, ou da integracdo do mesmo no sistema simbdlico.

A consciéncia desta separacdo é trabalhada por A. Pimenta no contexto das suas
reflexbes acerca da compreensdo do fendmeno artistico no seu sentido expressivo e
apreensivo, como ja vimos, visto o mesmo ser entendido como modo de relagdo especular
com o mundo, isto é, em que “cada elemento do texto, bem como o texto na sua totalidade,
hdo de ser vistos simultaneamente como espelho e como vidro” (Schmidt, 1971, citado por
Pimenta na epigrafe de A Magia que tira os pecados do mundo, 1995). A argumentacdo do
autor que atesta a tendéncia da poesia moderna em permanecer fundindo real e simbdélico nos
seus sistemas de significacdo sublinha a urgéncia do entendimento de que o sentido é da
ordem do sistema simbolico; ja “o real em si ndo tem sentido nenhum. tal como o prazer”

(Pimenta, 1992: 48), exatamente pelos mesmos motivos que explicita Lacan.

o real existe no tempo e no espago e é irreversivel: deixo cair a chdvena, ela parte-se,
deixa de existir, ou de ser (...) mas a sua imagem, a sua representacdo, que esta fora
do seu tempo e do seu espaco proprios de chavena, pode continuar a existir, porque é
uma existéncia no tempo simbdlico. do mesmo modo, quem nunca possuiu ouro
aceita no entanto como real o seu valor que é meramente simbolico: sem essa
aceitagdo, ndo haveria quem trabalhasse para os outros, julgando que esta a trabalhar
para si (...) o valor atribuido ao ouro é um valor de natureza simbolica: o valor do
ouro ndo esta no ouro, é um duplo do ouro, e por isso ele merece a mesma protecéo
policial que merecem as obras de arte. O ouro pertence assim aos objetos artisticos”
(Pimenta, 1992: 47)

Segundo A. Pimenta, neste contexto, a lingua e o simbolo ja sdo opressores em sua

natureza, por isso, “‘o sentido do real nunca ¢é real-em-si, mas representac¢ao do real” (Pimenta,

% «O estadio do espelho como formador da fungdo do eu” é uma comunicagio de Jacques Lacan feita a0 XVI
Congresso Internacional de Psicanalise, em Zurique, a 17/06/1949 e publicada em Ecrits 1, ed. Du Seuil, 1966,
sobre o titulo original de “Le stade du miroir comme formateur de la fonction du Je telle qu'elle nous est revelée
dans I'expérience psychanalytique”.
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op. cit.: 48); com efeito, a poesia entendida nestes moldes constitui, para o poeta, um objeto
que se limita a alargar a imagem representativa do homem nele mesmo, e afasta os
acontecimentos em seu carater de real em si. Ramalho (2013)% salienta a consciéncia e
profundo conhecimento que A. Pimenta possui da tradicdo poética ocidental, bem como
naquilo em que ele a supera, porque “o conhecimento profundo disso a que chamamos a
tradicdo é fundamental, mas mais importante ainda é a atengdo rigorosa a realidade, 0 modo
como o corpo do poeta se expde no terreno para observar e estudar criticamente a sociedade”
(Ramalho, op. cit.: 11). Na concecdo desta autora de excelentes textos sobre A. Pimenta,
nesse amplo saber ¢ convivéncia com e sobre a tradigdo, o poeta “sabe-a em cada momento
irrepetivel” (Ramalho, op. cit.: 10), e por isso trabalha com maestria a ideia de que a arte néo

Se repete, mas se recria:

A poesia ndo é invencdo. A poesia € descoberta, e descobrir é que d& trabalho: ndo
se descobre sem aprender a aprender. A arte do poeta assenta na assuncédo plena da
vida, no estudo critico da realidade, num imenso saber e numa enorme criatividade”

(Ramalho, 2013: 11).

Esta recriacdo deve ser entendida em termos latos, devido a ampla reflexdo que A.
Pimenta desenvolve acerca do fendmeno literario no seu campo relacional, isto é, dos
processos que em concordancia ligam produtor e recetor um com o outro, e com a situagéo de
ambos na atualidade da esfera social. Trata-se, assim, de uma recriacdao da propria realidade,
cujas bases teoricas se apoiam, para além de Adorno, no entendimento de Siegfried J. Schmidt
acerca da literatura como campo de acdo, que pode — e deve — trabalhar por uma via
sistémica de reflex&o, a favor da sua rececdo criativa. Assim sendo, a recriacdo (ou este
processo de descoberta de que fala Ramalho) trabalha sobretudo por um reencontro do
individuo consigo mesmo, pelos processos subjacentes a renomeacgdo das coisas e do proprio
individuo observador, o qual também deve descobrir em si a sua irrepetibilidade (isto é, a sua

autenticidade). No terceiro excurso de O Siléncio dos Poetas, A. Pimenta escreve:

0 que entra pelos teus olhos ndo pode
entrar pelos meus olhos
mas sO pela minha cabeca através

dos nomes dados pela tua cabeca

% Recente ensaio publicado no Jornal de Letras (20/Mar/2013) juntamente a entrevista com o poeta em questo,
de titulo “Alberto Pimenta. Desobediéncia poética”
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aquilo que entrou pelos teus olhos ja com nomes

e assim o que tu vés

ja estd normalmente dentro de ti antes de tu o veres

€ assim 0 que eu vejo

ja estd normalmente dentro de mim antes de eu o ver

e tudo quanto tu possas ver para aquém ou para além dos nomes
é indizivel e fica dentro de ti

e tudo quanto eu possa ver para aquém ou para além dos nomes
é indizivel e fica dentro de mim

e € assim que vamos construindo a nds mesmos pela segunda vez
tuatieeuamim..

construindo uma consciéncia irrepetivel e intransmissivel

cada vez mais intensa e em si

tu em ti eu em mim®

Com efeito, trabalha-se assim sob a perspetiva do conflito existente no processo de
individuacéo face ao apagamento do mesmo em seu contexto social; salientando a afirmacéo
de A. Pimenta de que “todo 0 grupo muito organizado é nega¢ao do individuo” (Pimenta,
2003: 38), de modo a nédo afastar da sua arte a necessidade de “re-inverter” este processo; o
mesmo, na Gtica do autor, vem se invertendo desde o romantismo, isto €, desde gque se entende

a lingua como instrumento de conhecimento:

desde que se reconheceu que a lingua é o instrumento do conhecimento e um dos
principais formantes da chamada realidade, a transformagdo da norma linguistica
passou a desempenhar ela mesma um papel libertador; livre de regras formais e
simultaneamente de compromissos éticos, o produtor pdde passar a servir-se do
processo de transformacdo do medium ndo como até entdo para embelezar a
ontologia do conhecimento, mas para encontrar 0 seu modo préprio de nomear o
mundo (estético). Pois a lingua é uma pré-designagdo do mundo, uma pré-
interpretacdo carregada de fixacBes éticas e ideoldgicas, que ndo permitem a
nenhum individuo a descoberta pessoal auténtica de si e das coisas. A lingua é a
prisdo que cinge e unifica os interesses abstratos do poder. E pois na maxima
transformagdo possivel desse sistema que o sujeito pode renomear 0 mundo a seu
modo e encontrar assim perante si mesmo a confirmagdo (estética) da sua existéncia
absoluta e relativa (Pimenta, 2003: 38)

% Pimenta, 2003: 260-261, grifo nosso. Também esta publicado em Que lareiras na floresta, Porto, 7 N6s, p.
104-105. Ver anexo A, n.° 10, p. 101.
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Neste sentido, é pertinente a afirmacdo de Nogueira (2004) relativamente ao que
chama de “recriagdo da escrita no interior da propria escrita” de A. Pimenta, processo no qual
esta em jogo a criacao de “corpos desconhecidos”, “configurando um universo de inveng¢ao no
qual cada coisa incorporada no poema extravasa as fronteiras referenciais para se posicionar
nesse reduto criativo” (Nogueira, op. cit.: 2). Este argumento torna-se capital quando temos
uma experiéncia artistica que se situa a meio de mdaltiplas relacdes especulares, fazendo
igualmente sentido o que afirma Ramalho (2002), sobre os poemas do autor serem “como

pessoas” (Ramalho, op. cit.: 206).

3.1. Da razao poética

Por outro lado, a teoria de Lacan acerca do espelho também supde uma experiéncia a
partir da qual se aloja no sujeito a constatacdo da incompletude, jamais recuperavel de modo
semelhante, uma vez que o real é - desde as precoces formulacdes de Freud -, “o elemento
mais secreto do desejo humano” (Juranville, 1987: 79). Isto ¢, aquilo que nao se antecipa e
nao se recupera, que € “a suspensao do tempo puro, o aparecimento e o desaparecimento” (id.,
op. cit.: 78). O objeto absoluto s6 existe, portanto, na etapa pré-simbdlica, e sendo a imagem
especular pré-linguistica, o real permanece para sempre perdido. Por esse motivo, 0
psicanalista francés afirma que o real continua sendo eternamente lugar de comprovacédo da
falta, @ medida que este objeto absoluto se desloca para as outras dimensdes (imaginario e
simbdlico), surgindo instancias que o representam; inerente a referida inscricdo neste sistema
de simbolos, o sujeito passa a ser um sujeito de desejo, que se move em diregdo a0 mesmo.
Segundo Lacan, o desejo enquanto instancia tridimensional, é marcado pela negatividade,
podendo ser experimentado no real somente a partir da mediacdo do simbdlico. Entretanto,
disso se subentende que a falta se posiciona de modos diferentes nestas trés dimensdes,
assumindo por exemplo no simbdlico o carater positivo, na medida que passa a ser
presentificada por aquilo que a que se refere.

O problema da falta é convocado por A. Pimenta quando o autor reflete acerca daquilo
que apelida de razdo poética, para ele associada a consciéncia de tal lacuna, ou nas suas
palavras, “na consciéncia da incapacidade de me fundir com o mundo” (Pimenta, Jornal de

Letras: 7):

64



Parece-me que para chegar a poesia uma das componentes fundamentais é a
sensacdo de perda, ou melhor, de incompletude, de falta de qualquer coisa, mesmo
nos momentos mais esplendorosos. E a diferenca entre sujeito e objeto, a
incapacidade de fusdo. E essa falta pode ser sentida por uns como uma incapacidade
e por outros como qualquer coisa que lhes era devido e néo lhes foi dado. Aplicando
este critério chegamos talvez a ideias muito interessantes sobre o que move e quem

a fazer poesia. (Pimenta, Jornal de Letras: 8)

A escrita poética, uma vez retirada do entendimento equivocado acerca do seu valor
comunicativo, é melhor entendida por A. Pimenta, como ja foi visto, dentro do contexto do
seu valor expressivo, afirmando este artista que ha uma dimensdo poética da lingua,
formulacdo que delineia a importancia que o autor confere a necessidade de se ver a poesia
em seu lugar proprio, no qual um modo distinto de cognigdo acontece. Tal fato constitui a
existéncia do poema e perpetua a necessidade da criacdo poética. Trata-se de uma dimenséo
gue marca sobretudo uma contradicdo crucial: a tarefa de dizer o indizivel, isto ¢, de conseguir
adequar o espirito® aos ditames da lingua e simultaneamente fazer acontecer o conhecimento
poético. Para A. Pimenta este € um processo inerente a natureza do homem e resume-se no
desejo de “mostrar, ou provar, que o impossivel ¢ possivel” (Pimenta, 2003: 69), uma vez que
a lingua ¢ “veiculo da estruturagdo da percecdo e do pensamento” (Pimenta, op. cit: 75), e a
poesia acha a sua via de acontecimento em “intersticios ocultos”.

Desta maneira, a ideia de que ha uma dimensdo poética da lingua desafia a propria
teoria de Lacan acerca da falta ndo poder ser experimentada diretamente no real, mas somente
através da mediacdo do sistema simbdlico; a escrita enquanto preenchimento da falta é
entendida pelo psicanalista francés como identificagio com o Outro simbdlico: “Nao ¢
enquanto sujeito que o sujeito escreve, mas enquanto identificado com o Outro simbdlico”
(Juranville, 1987: 252). Tal postulado implica uma compreensao do processo de escrita que se
insere na cadeia do significante, formula caracteristica do pensamento estrutural, esta
distanciando-se da teoria freudiana somente na medida que lhe retira o fundamento romantico
(da obra que nasce para satisfazer impulsos inconscientes). Com efeito, as ideias pioneiras de

Freud sdo convocadas e podem ser mais produtivas na abordagem da razdo poética proposta

% «Adequagdo ao espirito” é uma expressdo é do poeta alemio Jiirgen Beckelmann inserido num comentério a
respeito do Gltimo verso do seu poema A um soldado caido numa futura guerra (traducéo), «em tudo um poema
alemdo e de lingua alemé», diz Alberto Pimenta, que o analisa no intuito de clarificar o problema da consciéncia
poética, constatando que o poema em questdo ndo poderia ter sido escrito em outra lingua, muito menos o
portugués. (2003, p. 92-93)
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por A. Pimenta, porque na teoria das pulsées®’, tal como foi finalmente elaborada pelo autor
austriaco em 1920, esta envolvido o jogo de forcas de vida vs. morte, do qual a producédo de

poesia se forma e se funda (Pimenta, 2003: 79).

3.1.1. Aforga dos contrarios

De acordo com o que escreve Freud, o conflito suportado pelo dualismo pulsdo de
vida vs. pulsdo de morte relaciona-se sobretudo com o equilibrio psiquico do individuo;
convém esclarecer que na concecdo freudiana a pulsdo de morte ndo é forcosamente uma
pulsdo autodestrutiva, embora esteja ligada a comportamentos que podem vir a ser
autodestrutivos visto abrangerem uma via pulsional que busca a descarga direta, enquanto a
pulsdo de vida é uma forca dita sexual, isto é, ligada a libido objetal (por isso mais
sublimada).

Na otica de A. Pimenta, este conflito liga-se a producdo de poesia na medida que esta
compreende uma ‘“inquietante suspensdo, porque o tempo ndo € outra coisa sendo a
manifestacdo do equilibrio-a-beira-do-desequilibrio dessas duas pulsbes: e a historia desse
equilibrio que se vai desequilibrando chama-se vida” (Pimenta, 2003: 79). Efetivamente, a
forca dos contrarios € recorrente na reflexdo do autor acerca da dimensao poética das linguas,
uma vez que, no referido modo distinto de cogni¢do, também implica-se um modo de ver a
poesia como acontecimento, oriundo de um modo de pensar que ocorre em polos de forcas
heterogéneas.

Sendo assim, relaciona-se igualmente com o ja referido principio de antagonismo, de
Lupasco (1968), dado que compreende o jogo de forgas antagbnicas operando como uma
espécie de equilibrio (atdbmico, bioldgico, psiquico) da vida, formando e organizando
“antisistemas” (Lupasco, op. cit.: 49); a arte seria, entdo, uma dimensao terceira, utilizando o
proprio material do jogo antagonico (atracdo e repulsdo) para romper com o0 estado de
imobilidade. Os artistas, segundo Lupasco, agem exatamente nesta zona contraditdria, dado a

arte possibilitar a realizacdo direta, lucida e original com o préprio campo de forcas

9 A teoria das pulsdes foi trabalhada por Sigmund Freud durante todo o percurso da sua obra; primeiramente
entendida, em 1905, como uma Unica forca, ligada ao instinto sexual, advinda das excitagdes das zonas erégenas.
Em 1910, com a formulacdo da teoria do principio de prazer vs. principio de realidade, Freud da inicio a
concegdo dual da pulsdo, acrescentando a pulsdo sexual um paralelo chamado de pulsdo do eu. Somente em
1920, no texto Mais Além do Principio do Prazer, Freud escreve sobre o conflito da dualidade pulséo de vida vs.
pulsdo de morte. Esta Gltima teoria das pulsdes parte da constatacdo de que ha um certo prazer no desprazer,
evidenciada em mecanismos de comportamento repetitivos (aos quais chamou “compulsdo a repeticdo™).
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heterogéneas no mundo, intensificando-os e causando o acontecimento. O principio de
antagonismo implica uma ldégica que pretende alcancar o dinamismo da realidade, e

compreende por isso estados de potencializacédo e atualizacao:

Para que un acontecimiento cualquiera ocurra en un momento y en un lugar
cualquiera del universo es preciso que una energia, que un dinamismo pueda pasar
de un cierto estado de potencializacion a un cierto estado de actualizacidn; sin esto,
en un estado rigurosamente actual o actualizado, no se podria siquiera hablar de

energia, de dinamismo, todo seria estatico, igual desde siempre y para siempre”

(Lupasco, 1968: 36)

Lupasco desenvolve estas reflexdes articulando-as com a anélise do funcionamento do
homem desde o nivel da sua fisiologia nervosa, que rege o psiquismo até o ato do
conhecimento sensivel da realidade, ou seja, concreto, apontando 0s processos adaptativos
que ocorrem em cada estimulacdo do sistema nervoso, configuradores de constantes
“despolarizagdes”, ocorridas antes de qualquer ciclo de excitagdo se completar. Deste modo,
destaca-se um ciclo constante de renovacdes com que o individuo é acometido quando
motivado por uma excitacdo sensitiva, equacionado por Lupasco como uma espécie
necessaria de ‘“ressurreicdo”, sem a qual seria levado a morte. Tais constatacbes s@o
convocadas no intuito de sublinhar o cariz renovador dado pela ciéncia contemporanea a
conceitos como “antagonismo” e “oposicdo”, que nesta teorizacdo sdo entendidos como

inerentes na relacdo natural do homem com o mundo através dos seus sentidos:

En la base de todo conocimiento sensible, de toda prospeccién del universo llamado
concreto (visual, olfativo, auditivo, etc.), y, por lo mismo, de toda elaboracion
mental se encuentra esta abstraccidn cuyas condiciones y cuyo mecanismo implican
un antagonismo inicial, una agresién mortal y una reparacion, en otros términos, una

especie de prodigiosa sucesion de muertes y de resurrecciones (Lupasco, 1968: 21).

Para A. Pimenta, entdo, a por ele chamada raz@o poética corresponde antes a este tipo
de incompletude relativa ao contraste entre o heterogéneo e o homogéneo, isto é, a
consciéncia da existéncia dos opostos e da necessidade de oposicdo, uma vez que é este 0
principio de toda relacdo sensivel com a realidade. Fundamentalmente em grau maximo no
caso da poesia, quer no momento da sua producdo, quer no momento da sua apreensdo,

entidades que, na visdo do autor, sdo inseparaveis, a tal ponto que o referido processo se
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assemelha ao préprio jogo de forcas configurador da dialética entre o individual e o social,
isto €, no que diz respeito a capacidade de fusdo de ambos:

Trata-se de um processo dialético, de uma acdo permanente de duas forcas, uma
centrifuga outra centripeta, uma que tende a afastar o individuo do grupo para assim
ele poder reencontrar a sua identidade, outra que recupera este afastamento e, na

medida do possivel, o ressocializa (Pimenta, 2003: 39)

Segundo o psicanalista Michel de M*Uzan® (1977), o entendimento deste processo
dialético revela-se fulcral para trabalhar a criacdo literaria, sob a perspetiva da hipotese do ser
de se constituir e como tal atender a sua propria verdade; por isso, afirma que a obra criada
representa um momento reciproco entre a realidade exterior alterada e o sujeito cuja
identidade se p6e em questdo, de modo que a realidade se mantém num constante estado de
equilibrio. Desta maneira, a criacdo literaria, para o autor supracitado, € melhor entendida no
funcionamento negativo da psique, ou seja, a partir da reflexdo sobre a despersonalizacédo
(manifestacbes em que os limites do eu sdo imprecisos), ultrapassando, portanto, a ideia
freudiana® de que a criagio poética é um processo de cunho de “personificagdo edipica™, isto
é, um processo de satisfacdo de desejo, como as manifestacbes oniricas. Para M Uzan, esta
concecdo implica um entendimento restritivo, visto conferir um carater positivo e mais
estatico ao problema da criacdo literdria, isto €, na medida em que esta vem ocupar um dado
lugar. Com efeito, a M Uzan interessa pensar na obra como preenchimento de um intervalo
dialético: a relacdo direta do sujeito com a realidade, questionando até que ponto pode o

sujeito ndo sé preencher a fenda na identidade, mas recria-la, em sentido funcional.

“eis que me sento, porque me sinto, como todo o verdadeiro poeta, dominado pela
irrefreavel vontade de sair de mim, de abater barreiras, de rasgar portas. é a obra a

chamar, a dizer que quer nascer, a obra dentro de mim. Desde manhd cedo que me

% Michel de M"Uzan é um psicanalista francés, membro da Sociedade psicanalitica de Partis e autor de Chiens
des rois (Paris: Gallimar, 1964) e Rire et la poussiére (Paris: Gallimard, Collection Blanche, 1962).

% Naomi Kon, em “Entre a psicandlise e¢ a arte” (A.A.A.V, 2001) sintetiza 0 percurso teérico de Freud
relativamente ao que formulou sobre o fazer artistico, sublinhando dois aspetos que merecem atencdo para a
compreensdo das proprias limitagcbes do que foi proposto. O primeiro é o fato de Freud dificilmente ter se
desprendido do seu principal foco, que era o tratamento psicanalitico, justificando a tendéncia de pensar a
criacdo artistica como realizacdo de desejos que ocorre igualmente como a construgdo onirica. No segundo
aspeto, Kon trabalha, sob a perspetiva de Ernst Gombrich (Les théories esthétiques de Sigmund Freud, Paris,
Editions du Centre Pompidou, 1986), a influéncia do espirito romantico em Freud, cujo foco reside na
experiéncia pessoal do criador.
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sinto atravessado por esta urgéncia, este apelo do mais fundo e profundo, esta ansia
de explodir, mas dentro duma forma comedida, esguia, elegante, esgueirando-se de
si mesma em si mesma. por enquanto ainda a procura dos Ultimos contornos, mas ja
movendo-se, ja clamando por uma saida, ja agitando-se nos meandros dos antros,
nas linhas do cego labirinto, pronta a perder-se para encontrar-se, avida de espaco,

de ser vista, passando de terra em terra, de raiz em raiz, segura presa, pesada,

sopesada, recomendada (Pimenta, 1986, s/p.)'®.

3.2. Da natureza da arte

A ideia da inexisténcia, de P. Fernandes, entendida como um modo de relagdo
especular, ndo despreza, portanto, o seu cariz constitutivo préprio, criador de uma nova
realidade, chamando especial atencdo para um dos aspetos por ele trabalhados relativamente a
obra de A. Pimenta, que de modo geral se afigura como uma espécie de denominador comum,
ao qual chamou “discurso agonico da palavra que busca inexistir” (Fernandes, 2010: s/ p.).
Na visdo deste pesquisador, tal cariz revela a capacidade inédita de unir critica e siléncio, num
sentido mais amplo que o da mera negacdo do tempo em arte, no qual muitas vezes o siléncio
repousa ou se torna a propria poética (traco caracteristico da vontade de siléncio dos poetas
modernos apds Baudelaire), tratando-se, de fato, da propria anulagdo de si mesmo para fazer a
arte acontecer, porque, para Pimenta, “a natureza da arte se manifesta mais na anulagdo do
que na presenca” (Pimenta, 1992: 47).*

Naturalmente que esta hipdtese tem os seus fundamentos baseados no ja abordado nos
dois capitulos anteriores, porém abrange, acima de tudo, o contraste da existéncia que é criada
a partir da inexisténcia, isto é, da palavra que busca, angustiadamente, inexistir; inexistir e
anular sdo, desta forma, duas instancias da mesma experiéncia artistica, atuando ciclicamente
no campo de forcas antagbnicas do olhar do produtor. A anulacao €, decerto, direcionada para
o que A. Pimenta chama de “adicionais™* da arte, ou seja, tudo aquilo quanto concede as
“ferramentas” para a interpretacdo racional do sentido estatico e imutavel, anulacdo do
complexo sistema que promove a separagédo da realidade interior e exterior, de acordo com o

pressuposto de Adorno (2003): “A consciéncia do antagonismo entre o exterior e o interior

100 <A maneira de Anteloquio”, Metamorfoses do Video, Lisboa: Tip. Casa Portuguesa, 1986, s/ p.

101 Alberto Pimenta, IV de Ouros, p. 47. Esta sequéncia constitui a epigrafe do prélogo de Padua Fernandes,
juntamente com um verso de Paul Virilio e outro de Montesquieu.

192 “Introito poético-critico” de Read & Mad, Lishoa: & etc, 1984.
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imanente a arte faz parte da experiéncia artistica. A descricdo de experiéncias estéticas, a

teoria e o juizo, sdo insuficientes” (Adorno, op. cit.: 145).

3.2.1. O instante poético

Situando a razdo poética no jogo de forcas relativo a incompletude, e entendendo a
natureza da arte como proveniente do proprio jogo de forcas vital, é possivel afirmar que a
escrita de A. Pimenta evidencia o instante poético como um momento que Ramalho (2002)
considerou como “interruptivo”. O texto “Canc¢do cuneiforme (antes e depois de lhe dar o
bicho) 103 definido pela autora como “quase concreto”, ¢ um momento explicito de que “toda
a obra de Alberto Pimenta (desde sempre «quase incompleta») é uma tessitura
autointerruptiva de poesia e comentario critico, subtil cumplicidade entre o «primario» e o
«secundario»” (Ramalho, op. cit.: 203).

A interrupcéo é entendida por Ramalho como um momento suspenso, situado entre 0s
dois momentos da escrita de Cancao cuneiforme, de maneira que nem é a primeira parte que
existe e nem é a segunda, e sim o instante poético que pde em causa a propria ldgica do
tempo, ou, como diz a autora, que comprova que ndo ha antes nem depois. O instante poético
em A. Pimenta configura um processo no qual a contradicdo da realidade incide numa
producdo que constantemente se destroi a si mesma, para se poder recriar; é neste sentido que
0 poema referido constitui um vértice do fazer poético do autor, justamente porque abrange
“uma dramatizacdo exemplar da sua propria vocacdo de «inexisténcia»'®, ao mesmo tempo
que ¢ também a imagem perfeita da teoria poética que lhe subjaz”. (Ramalho, op. cit.: 203). E
neste sentido como foi apelidado por Ramalho “poema quase concreto”, uma vez que ha neste
intervalo de tempo a perspetiva de superacdo do espectro concretista da poesia “util,
consumivel” (Campos, 1987: 58). E isto porque um poema como Canc¢ao cuneiforme é téo
fiel ao processo da producdo criativa, da producdo de arte (que ndo se separa da vida), visto
assumir o mesmo carater organico vital, o qual envelhece com o tempo, e que vive desta

interagdo constante, entre se criar e se “autoconsumir” (Ramalho, op. cit.: 204).

103 Texto publicado na antologia critica de poesia portuguesa do século XX (Século de Ouro, Angelus Novos e
Cotovia. Braga, Coimbra e Lisboa, 2002), ja citado anteriormente, foi publicado originariamente em O
Labirintodonte (1970) e apds vinte anos foi republicado em Obra Quase Incompleta (1990), com o acréscimo da
“segunda parte” e o subtitulo “antes e depois de lhe dar o bicho”.

104 Ramalho refere-se explicitamente s ideias de Padua Fernandes.
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Segundo A. Pimenta (2003), a escrita € um incluir e um distanciar-se simultaneo, de
modo que o instante poético, como encontro destes dois momentos, se caracteriza pela
“tomada de consciéncia” por Ramalho entendida em termos de “imperfeicoamento”, ou
momento de interrupcao; tal momento, nesta acecdo, realiza-se constantemente na obra em
questdo, materializando a fusdo entre sujeito e objeto de que fala o poeta: “o enganoso do
objeto artistico, e a0 mesmo tempo o engenhoso, é que ele parece um, mas nao &, € dois. Quer
dizer, ¢ a coisa do objeto e a do sujeito, e isto sem que seja imagem dum, ou doutro”
(Pimenta, 1992). Para a autora supracitada esta engenhosidade encontra-se magistralmente
concebida no titulo Obra Quase Incompleta, o qual por sua vez é corolério da incompletude e
imperfeicdo que estdo em jogo no instante poético: “A imperfei¢do, ou melhor, 0 ato poético
de «imperfeigcoar» ¢ o primeiro principio da poética de Alberto Pimenta (...) A escrita
imperfeicoa” (Ramalho, op. cit.: 205).

Esta perspetiva vai ao encontro do que escreve M Uzan acerca do processo da criagao
literaria'®®, afirmando que dar uma obra por acabada é finalizar as possibilidades do individuo
continuar reexistindo, isto porque o processo criador tem na sua origem uma esséncia
dramética, a qual revive e reorganiza a configuracdo econdémica ‘% do individuo. A
irrepetibilidade, por A. Pimenta convocada na sua producdo, torna-se capital na medida em
que detém uma rutura nos processos repetitivos proprios da existéncia humana. O psicanalista
francés levanta uma questdo fulcral, que reside no fato de a economia psiquica se erguer como
uma complexa narrativa, vivida imageticamente como numa organizacdo romanesca,
enquanto os seus respetivos conceitos (“Edipo”, “castragdo™) sdo apenas tentativas de os
teorizar (M"Uzan, 1977: “Avant-propos”).

Neste contexto, a criacdo literaria é uma forma (literal) de enfatizar que nada se repete,
tudo se refaz, ou refaz-se de outro modo, algo que ndo é propriamente da ordem do prazer e
nem da do real e sim de uma situa¢do no mundo de um ser de desejo (M Uzan, op. cit.: 5); a

vontade de criar uma nova realidade, segundo M Uzan, pode resultar num simples jogo ou na

105 ¢f. «Apercus sur le processus de la création littéraire», De I'art & la mort. Paris : Gallimard, 1964, pp. 2-27

196 por “configuragdo econdmica” entende-se um dos vetores do aparato psiquico. Segundo Freud, econdmico,
tépico (ou estrutural) e dindmico configuram os modos pelos quais interagem as trés instancias (id, ego e
superego). O vetor econdmico surge nas primeiras concecdes freudianas (Projeto para uma psicologia cientifica,
1895), que abordam o psiquismo como algo sujeito as leis basicas do movimento, como a inércia, por exemplo.
E um conceito que acompanha todo o percurso da teoria de Freud, desde o fundamento do narcisismo até ao
funcionamento das neuroses. M Uzan esté a se basear na contribuicdo de Adolphe Jensen, que em “Mjythes et
cultes chez les peuples primitifs” (Paris: Payot, 1954), desenvolve a questdo da economia relativamente a
constituicdo do jogo que se da entre o principio do prazer vs. principio da realidade (para a qual Freud
desenvolveu a célebre ideia do jogo de carretel, em “dois principios do funcionamento mental”, publicado em
1911).
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obra de arte mais elevada, desde que nesta vontade esteja implicado o desejo, quer de
recriacdo de si, quer de recriagdo do mundo. O fator decisivo da escrita poética é assim
entendido como aquela expressdo com carater mais brusco e essencial, geradora do “instante”

»107 " Este conceito implica a surpresa de

que o autor supracitado nomeou “saisissement
conhecer 0 mundo de uma maneira nova, nao restritiva a inspiracdo romantica, fazendo o
individuo pensar criativamente sobre si e sobre a sua situacdo relacional com a realidade
objetiva das coisas. M Uzan sustenta que tal experiéncia parece revelar-se como "traumatica”,
obrigando a necessidade vital, procurando tentativa de sintese para a unidade narcisica: “Sont
a ranger dans cette catégorie le «saisissement» que j ai décrit comme le moment de la création

5,108

littéraire; certaines expériences de deuil; la naissance de 1'affect (id., op. cit.: “Avant-

propos”). Portanto, 0 “saisissement” abrange:

1) une modification de la naturelle alterité du monde extérieur;

2) Ialtération de I'intimité silencieuse du moi psychosomatique;

3) le sentiment d 'un flottement des limites séparant ces deux ordres (...) le sentiment
éprouvé par le sujet d’un changement de sa position a I'égard du monde, voire de sa
propre identité. L état de saisissement qui y est lié suscite la conscience dentrer en

rapport avec quelque chose d'essentiel et pourtant d'infeffable” (id., op. cit.: 6)

A dindmica que se da (economia) na dramatizacdo da realidade supde que o
inexprimivel (o impossivel de ser dito) se prende e se imobiliza, através de uma forca capaz
de levar o sujeito a construir diques e a quebra-los simultaneamente, abrindo caminho para

uma “inundagdo” energética, que ¢, no entendimento de M"Uzan, o inicio do “saisissement”:

Até que de subito aflora a ponta duma forma que até entdo sé existia em ideia. aflora
e logo se retrai, foge, esquiva, exigindo novas diligéncias, novo esforgo, novos
contornos ao seu contorno, novos elos lucubrantes, ou antes, lubrificantes. ndo tarda

muito, os dedos vao entrar em agdo. ja conhecem a maquina de cor. ja sabem onde

7.0 conceito é originalmente proposto por Frobenius e se resume, segundo M*Uzan (op. cit.) no fenémeno que
se caracteriza por um acidente brusco e acidental. “Pour Frobenius, cet état de saisissement aboutit & un acte qui
n'est pas seulement descriptif, mais organisateur, générateur d un nouvel ordre qui constitue une acquisition”
(M"Uzan, op. cit: 6).

198 Na medida que nesta obra, M*Uzan trabalha as relaces dos processos criativos com a psicanélise, a discuss&o
¢ deslocada frequentemente para o tratamento psicanalitico; por isso o autor situa o “saisissement” como o
préprio momento da tomada de consciéncia do analisando (em que uma nova realidade se cria), bem como da
atencdo do analista, que Freud denominou “aten¢do flutuante” (uma técnica através da qual o analista
“seleciona” o material que se mostra como “isso”; uma atenc¢éio que de modo geral se prende pela surpresa). Na
apresentacgdo do livro supracitado, 1&-se: “L’artiste, qui crée dans un moment de saisissement, mis pour ainsi dire
hors de lui, le psychanalyste, qui se trouve un instant «saisi» par 1'inconscient de son patient”.
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pousar, onde apoiar, onde e como carregar, ir dentro; e enquanto, infatigaveis, vao
dentro, a matéria sai, vem fora, vai saindo por entre eles, e depois cresce, alonga-se,
inscreve-se sinuosa e carregada na pureza do fundo branco, sai gracas a prépria (pro)
pulsdo interior ahl... porque a matéria é longa, mas ductil, e ai estd ela ardente,
pronta a derramar-se e derreter-se pelos recantos desta terra, pronta a descer até as

entranhas de quem a ndo estranha, porta a subir até ao cosmos em ondas subtis,

etéreas ondas (Pimenta, 1986, s/p.)'*

3.3. Da VVontade de Criar

Partindo do pressuposto de M"Uzan (1977) de que “I'ouvre porte toujours la trace des
verités interdites” (M Uzan, op. cit.: 23), verifica-se, no modo transgressor com o qual A.
Pimenta cria a sua diversificada obra, um deslocamento auténtico do lugar do saber supremo,
fixo, estavel. De tal acinesia, cabe mencionar um aspeto do que vimos relativamente a
vontade de saber merecedor de especial relevo, isto é, o fato da rede poder-saber manter
afastada da consciéncia humana a ideia da morte; segundo Foucault (1976), a construcdo dos
saberes do homem sobre o préprio homem e suas composi¢des, mantém sempre dissimulado
(ou até erradicado) o problema da finitude. A realidade enquanto dimensdo que possui 0
dominio do saber sobre a vida constroi-se, no ponto de vista do pensador francés, sobre a
égide de um saber que ndo admite o mistério e a divida, numa tentativa incansavel de desviar
a ideia do desaparecimento da consciéncia humana. Neste sentido, inclusivamente a nogéo da
“morte do autor” é situada nestes termos por Foucault (2012), isto €, como uma primeira
possibilidade do pensamento tedrico admitir a queda da imortalidade, anteriormente tdo
sacralizada na literatura.™

Tal dimensédo oculta do saber é efetivamente desvelada por A. Pimenta num processo
de integracdo da necessidade de criar em sentido individual e social, de modo a dramatizar no
terreno social a ideia de Ostrower (1976): “criar s6 pode ser visto num sentido global, como
um agir integrado em um viver humano. De fato, criar e viver se interligam” (Ostrower, op.

cit.:5). Para esta autora, o individuo comporta, na sua vontade de criar, dois polos de uma

109 A maneira de Anteloquio”, Metamorfoses do Video, Lisboa: Tip. Casa Portuguesa,1986, s/ p.

19 carvalho (2001) assinala que esta constatagdo ocupa lugar central no pensamento de Foucault, chamando
atengdo para o modo mais geral do autor considerar a parcela inconsciente da ciéncia e do saber em geral: “H4,
por debaixo daquilo que a ciéncia conhece de si mesma, qualquer coisa que ela ndo conhece” (Foucault, 1994:
665-666, citado por Carvalho, 2001: 39).
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mesma relacdo: a criatividade que representa as potencialidades do sujeito enquanto ser Gnico,
e a obra produzida que serd a realizacdo dessas potencialidades ja dentro do quadro de

determinada cultura. A. Pimenta escreve:

a verdade é que a criagdo artistica, sendo uma obra do homem e ndo da natureza, é
talvez a Unica cuja intencdo profunda é sair do labirinto conceptual e reencontrar o
caminho da integragdo ao natural (...) Talvez a criagdo artistica resida, ndo em tirar
a mascara (sera isso de todo possivel?), mas apenas em ordenar os simbolos de
modo a que se torne claro que existe uma mascara, e uma cara por tras dela,
desconhecida (Pimenta et al., 1982: 46.)

Afirmando que a realidade é constituida por sucessivas combinacfes de formas, por
seu turno produtoras de efeitos mais ou menos concretos, 0 impeto por encontrar uma nova
forma, desafiadora das formas ja existentes, € entendido por Ostrower (1976) como
continuidade essencial da criacdo de consciéncia sobre si enquanto individuo atuante na sua
realidade social; nesta acecdo, a criatividade, enquanto “porta de entrada das sensagdes”
(Ostrower, op. cit.: 12) é abordada como eixo condutor e mediador do ser humano na sua
potencialidade de expressdo e apreensdo, de modo a articular-se na dimensao inconsciente e
consciente, isto é, percetiva. A percecdo, que chega em formas organizadas e abrange o ser
intelectual, ndo é outra coisa sendo a elaboracdo mental das sensacGes, sendo ela propria
composta de natureza criativa, visto incorporar “um principio configurador seletivo”
(Ostrower, op. cit.: 17).

O universo das sensacdes, como ja vimos, € magistralmente convocado por A.
Pimenta na multiplicidade formal da sua escrita, integrando os diversos niveis do sensorio nos
seus variados contextos: o do corpo natural (desprovido de pudores de ordem plural), como
campo limitrofe face a razdo e no sentimento de aprisionamento social e individual, etc.; a
arte torna-se, desta maneira, um modo de estabelecer conexdes inéditas neste sistema
percetivo-sensorial, que é a apreensdo da realidade em seu potencial maximo. Numa via
semelhante de pensamento, R. Arnheim (1974) aponta para a importancia do uso dos sentidos
nos processos de compreensao da arte, admitindo a premissa de que “the study of art is an
indispensable part of the study of man” (Arnheim, op. cit.: 7). A obra complexa e incansavel
de A. Pimenta evidencia tal amplitude produzindo fendmenos sociais importantes, que, por
sua vez, dramatizam a possibilidade da arte ser um fato social (M Uzan, 1977), ou seja, da
arte ser a vontade de (se) criar e de (re) criar a realidade que o circunda, num processo

constante e continuo.
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“poucos a apreciam, ainda, talvez. poucos a sabem saborear no mel dos seus cantos e
encantos e dos seus targidos tons. poucos a procuram, poucos a querem ver, alguns
nem a querem cheirar, poucos se deliciam com ela, poucos se entusiasmam com a
sua forma, poucos a contam entre as obras maiores. mas: quantos séculos ndo sdo
sempre necessarios para que o homem aprenda a apreciar as grandes obras, € ndo s6
as obras da glande? que dizer desta, ndo apenas uma das grandes, mas a grande, a
grande obra? quantos alquimistas ndo serdo ainda necessarios? mas vir4, o dia vira,
ndo tardara a vir, o dia em que o homem a elegera como sua obra maxima. e a
respirara por todos os poros. sim. e ouso dizer que sinto que esse dia ja ndo vem

longe. sinto, como todo o verdadeiro poeta” (Pimenta, 1986, s/ p.) ***

Assumindo a razdo poética como consciéncia da falta que marca o sujeito na dialética
da sua realidade interior e exterior, a poesia é apresentada por A. Pimenta como uma perda
necessaria; nas suas palavras, “cada poema ¢ um ponto hipotético, um ponto de fuga, de fuga
de si-centro, do seu centro, ¢ a forma de encarnar (...) na sua propria lingua, é para o poeta
uma perda; é necessaria, mas € perda, embora algum (duvidoso) lucro traga também”
(Pimenta, 2003: 78). Este “lucro”, que o poeta opera nomeadamente por um caminho
diversificado de inversdo faz desaparecer ndo s6 conceitos fundamentais para o estudo
literario, mas a si proprio, como ja foi visto acerca da inexisténcia; a peculiaridade deste fazer
poético, no jogo de forcas que lhe é intrinseco e que comporta 0s grandes polos existéncia /
inexisténcia pde em comunicacao direta os problemas fulcrais do literario (transgredindo o
seu campo puramente conceptual) em sua plenitude: a producdo, o autor, o recetor, a cultura,
a margem, o poder, o saber, o social, o individual, etc.

O carater transgressor e multiplo deste processo, na medida em que procura reduzir a
distancia da arte com questdes da (des)ordem do real faz surgir, paradoxalmente, a existéncia
de uma obra e de um autor que ultrapassa o plano tradicional do reconhecimento cultural.;

vamos ao encontro do que Martins prefaciou ao discurso sobre o filho-da-puta:

Trata-se de tornar possivel a experiéncia e 0 acontecimento estético que, silenciado
que foi o discurso e a sua ordem totalitaria, permite, no habitar esse siléncio, o
horizonte no qual o individuo se descobre a si no mundo de forma autbnoma e
concreta. Este siléncio que agora se habita ndo se podera entender de modo algum

como sintoma de impoténcia, de decadéncia ou provocado por motivac6es de ordem

" «A maneira de Anteloquio”, Metamorfoses do Video, Lishoa: Tip. Casa Portuguesa,1986, s/ p.
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ética; ele é sim o horizonte por exceléncia afirmativo e criativo. Sera nele e por ele
que o individuo empreendera uma viagem que, na auséncia de qualquer horizonte
teleolégico ou ideoldgico, o confrontard continuamente com o instante sempre outro

do ato criador.'*?

Trata-se do perfeito caminho negativo no qual o dinamismo do contraste € soberano;
através dele, A. Pimenta faz ecoar a autenticidade da existéncia poética detentora da vontade
de criar como condicdo Unica para existir, ainda que os temas e as formas desta criagcdo
tenham de passar pela inexisténcia primordial (marginal) do seu produtor; no ano da primeira
publicacdo de O siléncio dos poetas, Hatherly (1978) ja definira este “efeito” de uma maneira

que pouco se alterou nos dias atuais:

Ha uma diferenga importante entre a marginalizacéo desejada voluntéria, do autor de
vanguarda e o ostracismo a que o0 sujeita um «meio cultural» baseado no
desconhecimento, na preguica, na recusa do esfor¢o implicado em toda a tentativa
de renovacdo; uma coisa é recusar por fundamentada oposicéo, outra é recusar por
ignoréncia, pela acomodaticia razdo de que «é mais seguro» 0 que se conhece da
rotina, o certificado pelo passado, pelo que o esforgo (alheio) ja feito decantou (...) a
marginalizacdo de que [Alberto Pimenta] sofre ndo € exclusivamente sua, nem se
deve a sua «independéncia» relativamente aos grupos nacionais ou internacionais; a
sua marginalizagdo é um fato naturalmente decorrente das suas opcdes estéticas
(Hatherly, 1978: 58-59)

A arte ativa de A. Pimenta, além de perturbar o pré-estabelecido e confrontar as
fronteiras do aceitavel, instala a vontade de criar no &mago do suposto lugar da vontade de
saber. Inaugurando pequenos deslocamentos (as vezes impercetiveis a cultura que o

circunda)™®

, 0 poeta portuense elabora um fluxo de maior dimensédo, que é a busca por uma
nova forma, ndo “estética”, mas uma forma de pensar o mundo. Como escreveu algures
Rainer Maria Rilke, “a perda, por mais cruel que ela seja, ndo pode nada contra a possessao:
ela a completa, ela a afirma: ela nada mais €, no fundo, que uma segunda aquisi¢do —
totalmente interior dessa vez — e também tdo intensa”. Verificamos assim que a obra de A.
Pimenta condensa de modo magistral a ideia de M Uzan (1977) acerca do dialogo paradoxal
inerente a criacao literaria, segundo o qual é possivel, a partir de uma criacdo cuja origem €é

negativa (saisissement), estabelecer uma experiéncia positiva: um novo siléncio funcional, que

12 Martins, posfacio a edicdo de 1987 de O discurso sobre o filho-da-puta, Coimbra: Centelha, 1987.

3 Fato que vai ao encontro da afirmagao de A. Pimenta de que a Gnica coisa que n&o é a arte é a cultura.
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é uma nova realidade adquirida a partir da rutura (M"Uzan, op. cit. 16-17). Desta maneira, a
criacdo literaria é renascer, € a procura da mudanca, processo de comunhdo com o mundo que
sO pode ser expresso diretamente através de uma forma em constante recomecar, pois esta

sempre Incompleta.

Quando se configura algo e se o define, surgem novas alternativas. Essa visdo nos
permite entender que o processo de criar incorpora um principio dialético. E um
processo continuo que se regenera por si mesmo e onde o ampliar e o delimitar
representam aspetos concomitantes, aspetos que se encontram em 0posi¢do e tensa
unificacdo. A cada etapa, o delimitar participa do ampliar. H4 um fechamento, uma
absorcdo de circunstancias anteriores, e, a partir do que anteriormente fora definido
e delimitado, se da uma nova abertura. Da definicdo que ocorreu, nascem as
possibilidades de diversificacdo. Cada decisdo que se toma representa assim um
ponto de partida, num processo de transformacdo que estd sempre recriando o
impulso que o criou. Os caminhos podem cristalizar-se e as vivéncias podem
integrar-se em formas de comunicagdo, em ordenagdes concluidas, mas a

criatividade como poténcia se refaz sempre (Ostrower, 1976: 27).

Ao ponderar a importancia de se pensar na intencdo do produtor, em articulacdo com a
problematica da liberdade artistica, A. Pimenta demonstra a necessidade de se retomar o olhar
da arte com fim em si mesma, integrada na ideia de que a vida é uma constante criagdo de
novas realidades tal como ocorre na dialética da criagdo artistica. Segundo M"Uzan (op. cit.),
h& uma luta do escritor pela sua obra, pois na verdadeira preocupacdo da escrita ha a busca
pelo equilibrio entre escrever a procura de prazer e a procura de dar prazer. O escritor vive um
dilema, nesta acecdo, uma vez que expressar-se sem ter prazer remete a impoténcia, e ter
prazer sem se expressar (por motivos puramente esteticos) € renunciar a sua verdade. O ato
criativo, (portanto expressivo), por conciliar esta contradicdo em sua natureza, ndo deve fixar-
se em formas rigidas para ndo correr o risco, enfim, de afastar do entendimento da arte a
propria arte.

E neste sentido que seria um grande equivoco a busca por um modelo fixo para
trabalhar a obra de A. Pimenta; como ja foi dito, ndo se trata tanto da impossibilidade de o
fazer; mas acima de tudo da necessidade de compreender a produtividade de A. Pimenta como
uma realidade ainda desconhecida do contexto literario nacional; uma existéncia que pode
refletir e recriar, para além dos saberes do literario, os saberes da prépria realidade de tal

contexto. O ataque as questdes tradicionais do literario (as negativas) ndo é motivado pelo
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poeta em prol de uma imposicao tedrica, mas em prol da propria vontade de criar que, no seu

caso, ultrapassa constantemente a ele proprio.

Temos de levar em conta que uma realidade configurada exclui outras realidades,
pelo menos em tempo e nivel idénticos. E nesse sentido, mas s6 e unicamente nesse,
que, no formar, todo construir é um destruir. Tudo 0 que num dado momento se
ordena, afasta por aquele momento o resto do acontecer. E um aspeto inevitavel que
acompanha o criar e, apesar de seu carater delimitador, ndo deveriamos ter
dificuldades em apreciar suas qualificagdes dindmicas. Ja nos prenuncia o problema
da liberdade e dos limites (Ostrower, 1976: 26).

A. Pimenta, na sua multipla (in) existéncia, evidencia cabal e ironicamente que o
escritor s6 existe quando escreve, numa apropriacdo inversa da “pseudo evidéncia” ou do
lugar-comum que subjaz a esta afirmacdo. Com efeito, a escrita configura-se de modo quase

visceral, pois nas suas palavras:

sento-me, dentro de mim a promessa da obra digamos «a haver», que se inscrevera
esguia, escura, divagante, no disponivel espaco branco, estreito, estreitamente. tenho
os olhos semicerrados. 0 meu pensamento afunda-se, até ao mais recondito, até ao
mais candido das entranhas em lume, candentes, incandescentes, quer estar com a
matéria ai onde ela nasce e temporariamente jaz, acompanhé-la nos meandros em
que se faz, arremessa-la em pura torrente ao mundo corrente. e 0 pensamento
comeca percorrendo as circunvolugdes, os escanos, rodeando a materia, com a qual
avanga, recua, e que delicadamente tateia em ideia, envolve, constrange para
libertar, ajuda, obriga, rodeia, sem amortecer, sem esmorecer. a matéria é lenta,
pesada, hesitante. os dedos estdo impacientes, pousados nos joelhos. o resto também

tudo crispado, cabelos em desalinho (Pimenta, 1986: s/ p.).***

Acrescente-se ainda a seguinte hipotese de agao/escrita:

e poderemos ainda
colaborar

para que a morte
nao seja

a melhor forma de libertacdo?'*

114 <3 maneira de Anteloquio”, Metamorfoses do Video.

115 pimenta, Imitac&o de Ovidio, p. 61.
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A estratégia poética-operatoria de (in)existéncia pode, quica, ser exemplificada, a
guisa de uma impossivel ou improvavel (in)conclusdo, sempre provisoria e lacunar através do

seguinte texto:

Eu,

Alberto Pimenta,

Nasci cerca de 750 anos depois de Alberto Magno,

O qual conhecia 4 variedades de rosas (mais duas que eu),

E ainda outras magias apreciaveis, que deixou registadas

No Grande e no Pequeno Alberto.

E algum que fosse s Alberto, sem ser grande nem pequeno, ndo havia?
Parece impossivel, mas a historia ndo deixa:

Todos hao de ser uma daquelas duas coisas.

Esta foi a grande descoberta da minha vida,

Foi como a descoberta de Copérnico: quem d& as dimensdes € a historia,
E a plebe erudita tira por ai as medidas para fazer os fatos.

Hoje vou tirar eu as medidas, com outras dimensdes,

Se V. Exas. ndo se importam.**®

16 A Magia que tira os pecados do mundo. Lisboa: Cotovia, 1995. Contracapa.
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ANEXO A - Poemas
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1. METASTASE |

TRANSFORMA-SE O AMADOR NA COUSA AMADA,
POR VIRTUDE DO MUITO IMAGINAR:

NAO TENHO LOGO MAIS QUE DESEJAR,

POIS EM MIM TENHO A PARTE DESEJADA.

SE NELA ESTA MINHA ALMA TRANSFORMADA,
QUE MAIS DESEJA O CORPO DE ALCANCAR?
EM SI SOMENTE PODE DESCANSAR,

POIS CONSIGO TAL ALMA ESTA LIADA.

MAS ESTA LINDA E PURA SEMIDEIA,
QUE, COMO O ACIDENTE EM SEU SUJEITO,
ASSIM COM A ALMA MINHA SE CONFORMA,

ESTA NO PENSAMENTO COMO IDEIA:
E O VIVO E PURO AMOR DE QUE SOU FEITO
COMO A MATERIA SIMPLES BUSCA A FORMA.

OUSA A FORMA CANTOR! MAS SE DA NAMORADA
NUA D' IMAGEM, TIDOO RIO POR VIR TU

NAO TENS, OH JOGA, SEM QUE IDE

IA E MENTE PASSEM, ADMITO, D'HARPEJO,

NADA, TERNO MAR, FALSAMENTE ILHAS. AMAS
DESEJANDO AMOR QUE CALE CIO, PARCAS
RIMAS, E OS DESENCANTOS PEDEM

ODI ET AMO, CAQCS, SIGLA, ALI PLANTAS

SETAS EM IDEIA, AINDA MEL, PURAS,
SEMENTE QUE CAIDO SUJEITO COMO EU,
A LAMA MINHA INFORMAM. COM ACESSOS

TE PENSO E CATO O MINIMO. SE NADA
MUDA, VE QUE FRIO E PO E RISO E VOTO OU
IMP10O AMOR MATA O SER E BUSCA FAMAS.

L.C.
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2. cangdo cuneiforme (antes edepois de dar o bicho)

cancio cuneiforme (antes e depois de lhe dar o bicho)

sou feliz

nesta minha

vida debaixo

de ciclamens si
cOmMOros janeiros
fevereiros assim os
passo descuidoso cant
ando na minha harpaneta
a fingida vida a qual
despetalando despe
talo despe talo d
espetalo despe

talo despetal

o despetalo

para amar
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passo idoso cant
ando pan

ida vida a qual
es alando €es
alo es alo
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3. discurso preliminar

discurso preliminar
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1 Porque esta questao ndo se pde apenas a respeito da poesia,
mas também a respeito do homem; 0 melhor, no entanto,
serd po-la a respeito de tudo. Cf. H. Emerenciano, A Impor
tancia da Vida, 1, 5.

2 A sua funcdo n3o é apresentar certezas, porque as certezas
constituem um obsticulo 2 progressio do conhecimento,
sendo este, como €, o unico garante de um dia se poder vir
a atingir a certeza.

3 Assim &, com efeito. Op. cit, 11, 37.
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4 Ao toparmos com esta realidade, porém, esbarramos com
uma evidéncia.

5 Devemos ir mais além, procurar por a descoberto as causas
primeiras e Gltimas, ja que as restantes nfo representam sério
problema para o conhecimento. Cf. D. Jorddo, A Finalidade
da Finalidade, 11, 1.

6 Sébria nos termos e vasta no alcance, esta formula cataliza
um acervo problemitico de implacavel rigorismo e uma
densidade de conceituacdo positivamente esgotante.

7 A verdade, porém, é que esta verdade ndo basta, pois com o
incessante rodar do rempo muitas modificacdes se vio intro
duzindo.
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32 Por isso se impde cada vez mais a elaboragio de um catdlogo.
Veja-se também o que dissemos jd a este respeito no estudo:
Achegas para a Interpretacdo dos Versos das Paginas.

33 Numa tentativa de consecuc¢io dessa ideia, elabordmos ja um
ficheiro composto por cerca de centenas de verbetes de
varios formatos.

34 Em nota 4 margem, e na parte referente as observacdes,
conviria por: o poeta oferece em todas as suas paginas destes
exemplos de grandeza de pensamento misturada com singe
leza literdria.
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14 Alids, a imperativa autenticacdo dos problemas intrinseca
mente implica, a par de uma lide constante com a teoria,
vivificando-os pelo intérmino trinsito, a exigéncia da sua
vitaliza¢do no aprofundamento relacionado pela diligéncia da
sua inser¢do no concreto. Cf. N. N., O Peso do Tempo, 53,
111, 26.

15 Este € 0 nosso verdadeiro ponto de partida, ou hipétese de
trabalho, a qual, uma vez aceite, se revelara muito exacta.

16 Porque, em iltima andlise, € ela que define a fisionomia da
situacdo existencial em que os principios devem inserir-se.
Cf. Op. cit.

17 Esta outra versdo, ainda que ande na boca do povo, jd ndo é
popular: despopularizou-se ao passar de boca em boca. Op.
dei.
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19

20

Como é logico, a légica ndo basta para explicar este fend
meno.

Consultar o modesto mas sincero trabalho que escrevemos
sobre o assunto, como contribuicio espontanea para as
homenagens ao autor.

Dentro de vinte anos talvez, chegou a vez de ver as cousas
doutra maneira, o que nio invalida, porém, a outra maneira
de ver as cousas.
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21 S6 assim de resto é possivel compreender por que os acon
tecimentos tém lugar, sendo admissivel que o nio tivessem
tido. Cf. Bacelar e Celestino, R P. F, 1, 11, 1, 2.

22 Esta perspectivacdo tem o condao de rasgar um horizonte
mais largo e mais vasto.’

23 A utilidade dos livros é justamente, como direi, esta.

24 E no entanto nebuloso o que sabemos acerca deste documen
to, dado que ndo hd documentos sobre ele, por isso havendo
quem justamente ponha em divida a sua existéncia.
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25
26

27
28

29

30

Sem esquecer as restantes insegurancas metodologicas (ob
servar, p. ex., como a posteridade estd repleta de surpresas).
E no entanto o passado enlacado com o presente de forma
subtil e harmoniosa que fornece o exemplo vivo, apreensivel
e estdavel das nossas teorias, sem deixar de suscitar outras.
Cf. B. Porfirio, O Futuro do Passado, XX, 37.

O primordial, todavia, € permitir este interesse.

O primordial, todavia, € permitir a criagio e desenvolvimento
de teorias onde as ndo hd. ibid.

Primordial é a honestidade dos processos, a preocupagao da
objectividade, a solidez e perfeicdo dos métodos, o espirito
de observacio; tudo qualidades indispensdveis para estudar
o saber humano. A. S., A Teoria da Teoria, V1, 323.

Com estes retalhos, que muitos julgam de pequena impor
tincia, se faz a historia.

31 Assim estabelecidos os pardmetros da autenticidade tedrica,

afigura-se de imediata compreens3o que, a0 nivel normativo,
se torna imperativo requerer como cldusula fundamental a
formulacio de regras que os explicitem, pois a normativi
dade vem a constituir o vector primordial da sua inser¢ao
no concreto. Cf. N. N., O Peso do Tempo, 53, 111, 26.
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32 Por isso se impde cada vez mais a elaboragio de um catilogo.
Veja-se também o que dissemos ji a este respeito no estudo:
Achegas para a Interpretagdo dos Versos das Paginas.

33 Numa tentativa de consecuc¢io dessa ideia, elabordamos ja um
ficheiro composto por cerca de centenas de verbetes de
varios formatos.

34 Em nota 4 margem, e na parte referente as observacdes,
conviria pdr: o poeta oferece em todas as suas paginas destes
exemplos de grandeza de pensamento misturada com singe
leza literdria.
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4. Homo Sapiens

vox populi

- O homem, n&o te vas, anda praqui ver.

- Ver o qué? E algum strip-tease?

- N&o, parece que vao cantar o fado.

- E para fazer algum exercicio.

- Olha, ele ai vem, ha espetaculo. Eu vou ver isto.

- Ai vem ele, meu Deus, vamos embora.

- Olha 0 homem, olha! Que vem a ser isto?

- Se calhar ndo tem casa. E a primeira vez que vejo isto.

- Aquilo ali é um homem, estés a ver?

- Espera ai que ja vai dar. — Dar o qué?

- O p4, anda c& ver isto! Aqui 0 macaco é um homem.

- O pa, isto é um festival do caracas. Vamos embora, que isto é para nos tramar.
- JA me estdo a lixar, o gajo esta ali a fazer caricatura da malta.

- Tem cara de parvo, deve ser anormal.

- Tem um tipo esquisito.

- Se calhar é tarado sexual. — N&o, ele é racional. — Mas ndo fala.

- Vamos mas e embora daqui.

- Ele é portugués? — Deve ser estrangeiro.

- Ele que ali esta, é porque alguma fez.

- Ai que impressao isto faz, na quarta-feira ainda ndo estava ca nada.

- Ainda ha bocado ca passei e quem estava era o gorila.

- N&o percebo o que ele quer! Que é que quer dizer <homo sapiens»?

- EntAo, é uma espécie de macaco. E um animal como 0s outros.

- Pois, ele parece um homem em tudo... esta vestido.

- Ent&o havia de estar nu? — Sei 14!

- E um reclame qualquer, é s6 um reclame.

- E um homem, mas deve ser uma espécie rara.

- Isto ndo havia antes. S&o estes tempos, anda tudo maluco.

- Eu tenho a impressdo que € um homem normal.

- N&o, normal ndo pode ser, sendo n&o estava ali. E maluco, anda & solta.
- Ou tarado sexual.

- Ora, isto € tudo preparado.

- Ele que esta ali tem que ter um significado.

- Ent&o, é uma ideia nova.

- Quem vai reagir mal sdo os catdlicos: isto quer dizer que 0 homem descende do macaco.
- O raio do homem é muito habilitado a estas coisas, mas ndo ha-de-ser mais nada.
- Que horror isto!
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- O aspeto dele € que me confunde. Se tivesse ar andrajoso, ainda estava bem. Mas assim...
- J& ha portugueses enjaulados? Ja ndo servem as cadeias?

- Ele ndo € portugués.

- Isto deve ter um mistério qualquer.

- Devem-lhe ter pago, ou entao gosta. — Esta ali, esta a ganhar bem.

- Na minha, ele fez alguma coisa.

- Se ele fala, por que é que ndo diz por que € que esta ali?

- Entdo, a gente diverte-se a olhar para ele, e ele diverte-se a olhar para a gente.
- Como é que é permitido isto é que a gente n&o percebe.

- E uma vergonha para o pais.

- Ele é estrangeiro.

- Por que é que ndo faz isto na terra dele?

- Ele estd a olhar para nos com aquele olhar fixo...

- Os macacos as vezes tambem é assim.

- Esta ali um senhor dentro da jaula. O que é, paizinho?

- N&o sei, filho, ndo sei. Nao gosto de ver isto, meu Deus, vamos embora.

- Seré parvo? Aquilo é lugar para um homem?

- Se calhar é para ver a reacdo do publico.

- Nao, ele ndo sabe fazer nada, tem aquele olhar imével.

- Fez alguma coisa ma, e prenderam-no ali.

- A vergonha € para 0s outros, é para nds. — Sim, que é que a gente esta aqui parado a fazer?
Homens nao faltam, néo € preciso vir ca vé-lo.

- Pois €, mas 0s que estdo presos, a gente ndo Vé.

- Se calhar é isto que ele quer dizer.

- Isto é muito raro num jardim zooldgico

- E preciso ser chanfrado.

- E preciso é ter uma coragem do caragas.

- Entdo ndo somos também animais?

- E 0 homem-macaco. Cagaram-no por la na selva.

- Eu j& ouvi falar. — E, é conhecido. — E 0 homem sapiens, é o homem da selva.

- E ele faz ali as necessidades?

- Isso acho que n&o. Ainda nao se viu.

- Olha, filho, olha um mono igual a ti.

- Esta o macaco, esta o homem.

- E gente parva. Que espetaculo!

- Olha, uma coisa que eu nao esperava. Ja viste?

- Isto é novo aqui?

- Ai, que rico espetaculo, um homem na jaula. E de borla. Ai que macacéo!

- Eu até gosto de ver isto. Deviam era estar 14 mais com ele.

- Que escandalo, meu Deus! Se o pudessem noutro sitio, ao pé das aves, ainda va, mas aqui
ao pé dos macacos!

- Entéo a policia ja ndo serve para estas coisas? Que € que ele esta a fazer 1a dentro?
- Ele ndo tem medo de estar ali? — Por que € que havia de ter?

- Vocés vao andando, eu fico: quero ver o que isto da até ao fim.
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- E 0 homem da nossa época.

- N&o se entende!

- Aquilo é qualquer coisa.

- E 0 mundo em que vivemos.

- Faz impressao.

etc etc etc etc etc etc etc etc etc etc etc etc etc etc etc etc etc etc etc
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5. refrigério

um homem e uma mulher
aproximam-se de uma porta
com uma chave na mao.
avancam

COMO Se N&o respirassem.

um deles

mete a chave na fechadura

e entram.

assim que fecham a porta

atras de si,

olham-se um instante e
lancam-se um ao outro,
prendendo-se com as maos e
abrindo caminho com a cara, com a boca.
passado pouco tempo
arrastam-se no chéo
procurando cada lugar do corpo
com cada lugar do corpo,
arqueando-se

ou amoldando-se e

vorazmente passando de uma para outra entrada.
ambos tém a boca molhada
quando se levantam,

passada uma hora,

arfando enlagados,

mas,

devora-os ainda

uma sede infinita

e impossivel de satisfazer
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Ela chega despe-se e ndo diz nada
Ele esta despe-se e ndo diz nada
Ela deita-se e ndo diz nada

Ele deita-se e ndo diz nada

Depois durante algum tempo mais

Ou menos na na na

Na na na ah ahh aaahhh hhah hhaaaaaahhh HHAAh ah da
Li ele levanta-se

E ndo diz nada

ela veste-se e ndo diz nada

ele fuma um cigarro e ndo diz nada
ela sai e ndo diz nada

E ndo ha
de facto
nada a dizer
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Nos ultimos meses tive a honra
De ndo estar entre

Que dizes?
Quem te privou dos presuntos
Da hospitalidade?

Nos ultimos tempos ndo tive a honra
De es

Que dizes?
Quem te privou dos presuntos
Da hos?

Nos Ultimos semestres ndo tive a honra
De

Que dizes?
Quem te privou dos presuntos
Da

Nos ultimos anos bissextos
Quem te privou dos presuntos?

Ainda néo séo presuntos

Ainda ndo chegaram a esse estado.
O mundo ainda ndo os esquartejou
Nos seus quartos

Ainda néo deixaram de escogitar

Na profundeza

Das suas fossas:

Nasais, como e norma da sua fonacao.

Dizes

gue nasceu

e morreu.
dizes sempre
onde nasceu
e morreu;
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é assim que dizes: duas datas,
nasceu e morreu.

- Quer dizer que eu

E comum de dois,

Pelo menos de 2 dos 3 poderes,
Se é que isto

Nao ¢ falar de mais...

Para um poeta

Essa tecla nunca é de mais,
Mas uma coisa ¢ falar de mais,
Outra é falar a despropdsito.

- E falar a propdsito que seria?

Seria falar das (p)partes

Uma por uma

A comegar por baixo,

Unhas enclavagistas,

Dedos imputados,

Varizes comemorativas, santa ampola,
Os buracos que abrem e fecham

Para a vida sair por um lado

E entrar pelo outro, percebes?...

Que é isso, para, ndo dispares!

- Nao, ainda ndo foi desta
Que encontrei um poeta
A altura do seu discurso.
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8. 0 poeta

no decurso do tempo
mudou muito até

a improporcdo das
partes parece ter

se acentuado com a
idade, o rosto esta
mais achatado, os o
Ihos um maior que
0 outro a pele enr
ugada sobretudo no
ventre. tem os dent
es podres as nadeg
as e coxas coberta
s de espessa camad
a de gordura o vem
tre dilatado e um
cheiro pestilento
liberta-se-lhe do
corpo sujo dado ao
Ccomércio venéreo e
cuidando sempre da
invencdo de vicios
para 0s usos da Vi

d

a
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10

11

monografia

escondi-me no portal. queria entrar. mas a por
ta estava fechada.

apanhei o primeiro tiro no ombro. desse lemb
ro-me. depois mais dois trés quatro cinco ndo
sei quantos na barriga no pesco¢o na cabeca.

talvez fosse um so e eu o tenha sentido no ¢
orpo todo e tenha ouvido os ecos da detona
¢ao que certamente chegaram até ao rio e irri
taram os pescadores.

lembro-me de ter levado as méos a barriga. e
de ter ouvido passos abafados. cai de borco. e
vomitei. assim senti o tempo a sair-me da boca.

estava um dia de chuva. as lajes molhadas ou
eu que as molhei. molhadas de qualquer modo.

juntou-se pouca gente. neste pais esta forma
de morte ja ndo espanta ninguém.

passada mais ou menos uma hora fui levada ou:
foi levada a prova de que eu ndo existia.

um dos acompanhantes meteu-me o cassetéte na
boca. carregou, retirou-o molhado de sangue e
qualquer coisa branca. cuspiu.

levaram-me para uma sala ampla, bem ventilada
e com bastante luz natural.

o corpo ficou a espera. no dia seguinte entra
ram dois médicos e um ajudante e lavaram-mo
todo com agua pura.

posto isso, mediram-me a estatura, depois de m
e haverem previamente endireitado. verificar
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12

13

14

15

16

17

18

19

am 0 meu estado de nutri¢éo, o aspeto dos ca
belos, a cor das iris, 0 estado da denticdo. pr
ocuraram-me todas as cicatrizes, os vicios de
conformagao, as eventuais mutilagdes, por fim
designaram os sinais da morte real.

seguiu-se 0 exame das aberturas naturais, pa
ra ver se nelas havia corpo estranho. a ante
rior introducédo do cassetéte ndo foi notada.

a atencéo principal incidiu seguidamente nas
varias placas pergaminhadas dispersas pela p
ele, a fim de ver se resultavam de escoria¢fes
feitas em vida ou depois da morte.

feito isso com grande cuidado, seguiu-se 0 ma
is incomodo para todos: a abertura das cavida
des cefélica, torécitca e abdominal. incisdo tr
ansversal no couro cabeludo, de uma orelha a
outra, extracdo do cérebro, analise de codgul
0s sanguineos nas artérias de base, cor, forma,
consisténcia.

0 exame do pescoco foi demorado. aqui nova in
cisdo, desde o queixo, passando a esqueda do
umbigo e terminando no pubis.

libertaram-se o0s primeiros gases da decompos
icdo. vi o estado das paredes das carétidas. a
s dimensdes, cor e consisténcia do coracgdo. se
nti um par de dedos perfurando as auriculas

e penetrando nos ventriculos. e o cheiro.

o0 levantamento dos pulmdes néo foi facil, por
causa das aderéncias pleurais.

seguiu-se a andlise das visceras, inclusive o
varios. o contetido do estdmago foi recolhido
num frasco. por fim extrairam-me os intestino
s, abriram-nos ao comprido, observaram o seu ¢
ontetdo e lavaram.

o relatorio concluiu que a morte era devida
aos ferimentos internos produzidos por um do
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s projécteis. e que eu fora alvejada durante

um momento em que interrompera a fuga. alveja
da em legitima defesa. porque eu estava arma
da.

20 o que é exato.
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10.

Ja reparaste que tens 0 mundo inteiro

Dentro da tua cabeca

E esse mundo em brutal compresséo dentro da tua cabeca
E o teu mundo

E ja reparaste que eu tenho o mundo inteiro

Dentro da minha cabeca

E esse mundo em brutal compressdo dentro da minha cabeca
E 0 meu mundo

O qual neste momento néo te esta a entrar pelos olhos
Mas através dos nomes

Pois o que tu tens dentro da tua cabeca

E o que eu tenho dentro da minha cabeca

S&o 0s nomes do mundo em brutal compresséo

Como um filtro ou coador

De forma que nem és tu que conheces 0 mundo

Nem sou eu que conheco 0 mundo

Mas 0s nomes que tu conheces é que conhecem o mundo
E 0s nomes que eu conheco é que conhecem o mundo

O qual entra em ti e o0 qual entra em mim

Através dos nomes que ja tem

De forma que o que entra pelos meus olhos ndo pode
Entrar pelos teus olhos

Mas sé pela tua cabeca através

Dos nomes dados pela minha cabeca

Aquilo que entrou pelos meus olhos ja com 0s nomes

E do mesmo modo

0 que entra pelos teus olhos ndo pode

entrar pelos meus olhos

mas so pela minha cabega através

dos nomes dados pela tua cabeca

aquilo que entrou pelos teus olhos ja com nomes

e assim o que tu vés

ja estd normalmente dentro de ti antes de tu o veres

e assim 0 que eu vejo

ja estd normalmente dentro de mim antes de eu o ver

e tudo quanto tu possas ver para aquém ou para além dos nomes
é indizivel e fica dentro de ti

e tudo quanto eu possa ver para aquém ou para além dos nomes
é indizivel e fica dentro de mim
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e é assim que vamos construindo a nés mesmos pela segunda vez
tuatieeuamim..

construindo urna consciéncia irrepetivel e intransmissivel
cada vez mais intensa e em si

tu em ti eu em mim

no entanto continuando a falar um com o outro

tu comigo e eu contigo

cada um

tentando dizer ao outro

como é o mundo inteiro que tem dentro da cabeca

e porque € e para que é

tu o teu mundo que tens dentro da tua cabeca

eu 0 meu mundo que tenho dentro da minha cabeca

até que morra um de nds

e depois o0 outro
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ANEXO B — Entrevista com Alberto Pimenta'!’

Y7 A entrevista me foi concedida pelo autor no dia 07 de Setembro de 2013, em Lisboa, com a devida
autorizagdo para gravacdo e publicacdo neste trabalho. A transcri¢do do material gravado foi feita de acordo com
as normas vigentes em PRETI, D. (org). O discurso oral culto. 28 ed. Sdo Paulo: Humanitas Publicacfes —
FFLCH/USP, (Projetos Paralelos. V.2), 1999, 224p.
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1. O trabalho inicia comentando resumidamente o que os criticos tém abordado da
obra, trazendo a questdo do AP ndo se deixar agarrar pelas classificagfes. Nota-se que a
tendéncia dos criticos, neste caso, é a de se fixar num aspeto como a satira, ou 0
experimentalismo, ou a marginalidade. O que o AP acha dessa tendéncia?

Alberto Pimenta: Parece-me que hd uma tendéncia muito... antiga... de tentar
encontrar dentro da obra de cada poeta... aspetos estéticos... ou melhor, aspetos formais, de
género, de categoria... que permitam meté-lo depois muito declaradamente dentro dum
género, dum estilo, duma forma... que é essa mesma maneira normal de tematizar aquilo que
se escapa a tematiza¢do geral social... que é a criatividade... a poesia sai fora da
racionalidade... sai fora por uma emog¢do que ndo ¢ compartilhada... entdo vamos tentar
compartilhar essa emogdo pela forma que ela adquire... ja quando eu era aluno do liceu com
quinze anos... e me falavam do Camdes lirico... do Camaoes épico... e do Camoes ndo sei qué
mais...eu ficava...ahn:::... ndo sei se era irritado... se a palavra esta certa em relagdo a um
rapaz de quinze anos... mas ficava incomodado... ndo ha um Camdes lirico nem hd um
Camoes épico... ha um Camodes... ha um senhor que se chama Camdes... e que depois
escreve lirica... escreve poesia que se chama lirica... escreve poesia que se chama épica...
efc... e que sdo naturalmente distintas uma da outra MAS... que terdo afinidades e tem...e
interessam mais as afinidades para definir aquela personalidade e aquela razdo de ser
daquela poética do que meter mais uma vez o épico na tradi¢do épica... desde o Homero... o
lirico na tradicdo lirica desde ndo sei quem... e por ai fora... e faz-se isso desde entdo... faz-
se isso com o Almada Negreiros, ndo é? E o Almada pintor... é o Almada poeta... é o
Almada... da performance...o Almada é sé um e é preciso integrar -- a verdadeira maneira
de entender é INTEGRAR... perceber como é que tudo aquilo sdo facetas de uma so pessoa...
e normalmente uma pessoa criativa e onde a emog¢do supera::... essa racionalidade do
sistema... normalmente utiliza varias formas de expressar isso... porque se utilizasse s0 uma
entdo estava no plano do sistema... dos politicos que também utilizam s6 uma e de uma certa
maneira... e dos economistas que utilizam so uma e de uma certa maneira... e por ai fora... e
entdo é assim mais ou menos que se quer resolver... de maneira que eu acho que tem sido
muito simples no meu caso resolver ou com o experimentalismo e chamar experimentalismo
aquilo que ndo é... ndo experimenta nada... ndo se trata de experimentar, se trata de
desconstruir e construir, como por exemplo naquele poema que falamos... a cangdo
cuneiforme... que experimentalismo é que ha ali? A cangdo cuneiforme é uma cangdo... é um
poema que tem o titulo da forma que adquire... e a forma que adquire que é muito importante
— 0 soneto é importante porque tem aquela forma... sdo quatro quatro trés trés... ndo pode
ter outra... o soneto romano — aquela forma mostra — mostra ja -- ja uma evolucdo que
depois é uma — que se transforma numa — involugdo repetitiva... mas numa involugdo que é
por assim dizer na primeira fase uma chave daquilo que foi bom e que é bom repetir e que se
repete... e ¢ por isso que aquilo tem aquela forma...é aquilo que é... e faz parte — €
absolutamente necessario ter aquela forma e manifestar-se assim para realizar tudo aquilo
que se quer dizer que de outra maneira ndo era possivel... se de outra maneira ndo era
possivel aquela é evidente... a segunda parte é simplesmente uma queda analogica as varias
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quedas do corpo e espirito que sucedem ao longo do tempo do ser humano ou qualquer outro
ser... que naquele caso funcionaram exatamente de acordo com a vontade poética... que se
ndo tivesse funcionado ndo se tinha feito... e ndo ha experimentalismo nenhum... quer dizer
ndo ha nada contra o discursivismo tradicional... mesmo porque aquilo é discursivo e eu uso
normalmente formas discursivas... formas que discursam... que recorrem... que tem
gramatica... ndo utilizo letras soltas... formas soltas... de maneira que experimentalismo é
um chavdo que simplifica o entendimento através so de qualquer coisa de exterior... e todo
resto... satira... satira eu ja disse varias vezes que ndo ¢ um género que me convenha muito...
eu tenho uma constante ironia... essa constante ironia é uma ironia -- COmo todas as ironias
— do autoconhecimento... o autoconhecimento leva a ironia... o desconhecimento ¢ que leva a
seguranga e a certeza... a duvida leva a ironia... a incerteza leva a ironia... e essa ironia estd
presente em quase tudo... quase tudo leva a ela... tanto por vezes com melancolia por vezes
com alegria... e todo o resto de maneira que isso ndo resolve normalmente nada... a unica
coisa que resolve para entender € (que) entender e entender terd que ser uma totalidade... e
essa totalidade é feita dessas e doutras coisas... mas sobretudo...doutras.

2. Vocé ainda se considera um inexistente? E como é se sentir um inexistente?

A. Pimenta — A ideia da inexisténcia aplicada a mim... ou a pessoa — ao escrito, aos
escritos — é uma ideia de Padua Fernandes... e é uma ideia que tem poder sobretudo — parte
e procura ironicamente justificar... o siléncio que se faz em volta do que eu escrevo... é
importante — se esse siléncio é muito muito grande... é porque eu ndo existo — quer dizer... eu
ndo existo realmente... de forma que é a esse nivel que a inexisténcia tem que se entender ...
uma ironia sobre um modo de rece¢do... o que eu faco ndo é uma existéncia que seja
importante conhecer como parte da poética... ndo é de fato — ndo podemos de maneira
nenhuma estar... a querer por exemplo contrapor esta ideia de inexisténcia a uma
pluriexisténcia tipo Fernando Pessoa que organizou aquele sistema muito especial em volta
da existéncia... ndo... nada disso... a mim quer dizer como eu de fato ndo frequento
praticamente nada do que acontece por ai em eventos de realizagbes publicas... poéticas...
culturais... ndo frequento nada... vou quando calha... quando alguma coisa para mim tem
um significado importante que me faga ir... ndo frequento... ndo aparego onde fago ver... ndo
tenho interesse nenhum em fazer ver... fagco-me ver onde me faco ver como cidadéo que tem
um bilhete de identidade... que esta quase a caducar neste momento... espero bem que nao
caduque por completo... porque se caducar entdo é que chego a perfeita inexisténcia... é uma
ideia...deixd-lo caducar... ai estd... é a inexisténcia.

3. Ao trabalhar o problema da inexisténcia tendo como ponto de partida as ideias de P.
Fernandes, cheguei até o problema dos espelhos, que muitas vezes é convocada por si como
questdo fundamental para pensar a poesia. Que tipo de espelho ¢ a sua poesia?

A. Pimenta — O espelho é o que leva a poesia... o que leva a poesia é o espelho que
reflete as coisas... as coisas sdo refletidas como num espelho... ndo aparecem diretamente...
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é muito dificil ver as coisas diretamente e fazer delas algo que seja consistente porque elas
escapam-se de varios modos e estdo metidas no meio doutras... mas com espelhos... espelhos
quebrados... espelhos que quebram e portanto mostram parte da realidade ja como coisa
quebrada... como coisa que ndo estd perfeita em si... ou espelhos levemente reclamantes...
aqueles espelhos concavos e convexos... os ha... entdo ai a realidade aparece nitidamente...
comega a aparecer nitidamente... ela em si estd... anda... aparece... surge... esta ai... duma
maneira que Sse escapa na sua esséncia... mas a sua esséncia com um bocadinho de
convexidade... ou um bocadinho de concavidade... ou quebrando-a e fazendo-a parte duma
dessas quebras... entdo revela-se... revela-se...como nos achamos que ela de fato podera ser
no meio duma totalidade que ela inevitavelmente pertence.

4. O que é mais poetico, 0 instante em que surpreende o Homo Sapiens refletindo-lhes
a propria imagem na jaula, ou o texto que escreve depois com 0s comentarios que ouviu?

A. Pimenta — Creio que poético é um conjunto... das duas coisas... creio que sé uma
sem a outra ndo seria... sO a exibi¢cdo do Homo Sapiens para outros assim sem mais... seria
um mero ato circense -- 0 que tem 0 Seu encanto — mas ndo é poético ainda... é um ato
incompleto... tdo incompleto que a questdo serd... mas o que é isto? indefinidamente todos
perguntardo o que é isto... agora... é definitivo? ndo é?... um homem estar dentro da jaula e
como... agora acrescentando a isso o que uma série de gente anénima que vai ao jardim
zooldgico ver animais diz perante esta circunstdncia... temos a dialética perfeita da criagdo e
da recegdo... algo de inesperado... algo que quer ter um sentido e que ele adquire nesse
momento... no momento em que ha uma certa rece¢do... uma certa expressdo dessa
rece¢do... entdo o poético ¢é essa totalidade... e so poderia ser naquela circunstancia até em
certo ponto real que se chama jardim zooldgico... ou seja, isto feito numa galeria ndo tinha
absolutamente nada de poético... tinha de artistico sim...que é uma coisa diferente... era um
ato de artista... construir uma jaula numa galeria e meter-se la dentro da jaula... é uma
forma artistica... uma forma de criagdo de arte... de estética artistica... mas ndo era poético
ainda... ndo era... ndo dava a reag¢do que este deu.... isto teria de ser... s6 é o que é.... sendo
de fato numa jaula de jardim zoologico real... embora sabendo depois ou muitos ndo sabendo
exatamente se de fato o homem esta compulsivamente ali ou ndo... -- 1SS0 é importante -- mas
tem que ser ali... de forma que hd de fato uma certa angustia em relagdo a categorizacao
estética de espetdculos onde ha a ilusdo da prisdo... onde ha ilusoes desse tipo... que sdo
ilusoes que duram um espago... que sdo metdforas... isso sdo metdforas... isto ndo foi uma
metdfora...a diferenga estd nisso... é que aqui ndo hda metdafora nenhuma... aqui ha um
homem dentro de qué? duma auténtica jaula... um homem auténtico dentro duma auténtica
Jjaula dum auténtico jardim zoologico... que é isto? voila.

5. V& algum ponto em comum entre as politicas do sexo e as politicas do literario?

A. Pimenta - Ha aqui na maneira de por a questdo uma outra questdo... uma questao
que de fato... talvez ndo seja uma questdo ((risos))... eu agora vou ficar em volta disto... uma
questdo que talvez ndo seja uma questdo para muita gente mas para mim é uma questao...
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que é o de falar de politica do sexo e de politica do literdrio... ou politicas... politica do sexo
em termos literais entendo por exemplo as leis... leis que regulam idades em que é permitido
ter sexo... considerando o sexo como um ato... como direi? ... um ato facil de definir... ou um
ato elementar numa certa natureza... leis que consistem portanto nisso... leis que consistem
em definir sexos... formas de sexo permitidas e formas ndo permitidas... ainda num certo
limite leis do aborto... ja num limite um pouco ja ligado a outro aspeto... até ai eu POSSO
falar de politicas do sexo... so nesse aspeto, ndo é? nesse aspeto de consideragdo dos autores
das leis... daqueles que fazem as leis... fazem as leis para que o sexo -- aquele sexo
normativo... aquele sexo que significa uma certa penetragdo dum orgdo num outro 0rgao
mais nada... nem menos nem mais... sO isso... e politicas do literario ja tenho que entender
doutra maneira porque ndo ha legislacdo sobre o literario a ndo ser eventualmente uma
legislagdo geral... ndao sobre o literdario mas sobre a escrita... sobre o texto... com limites ao
que pode ser dito e o que deve ser censurado... o que ndo pode ser dito... bom e entdo...
tentando agora ligar ou desligar as coisas ficam complicadas... ligar o sexo ao literdrio em
si é uma coisa... ligar as politicas do sexo as politicas do literario é outra... ndo me parece
muito produtivo sequer... a ndo ser que consideremos que no literario a censura em si
essencialmente incide preferencialmente em descri¢do do sexo ou... elogio dum sexo que a lei
ndo permite portanto em contradicGes entre a atitude do literario em relagdo ao sexo... com
a legislagdo sobre o sexo... nesse sentido entdo acho que estamos mais em dominios do
legislativo... da legislag¢do... do que noutro... ndo estamos num dominio do ((interrupg¢ao))
especificamente tudo o que hd de sensual... eu prefiro o sensual... o sexual é sensual...
sensorial... sensual no ser humano... e a sua manifestagdo literaria... ja ndo estamos
exatamente nesse dominio... estamos no dominio da legislacdo em vigor... bom legislag¢do
ndo a quero discutir porque acho que legislacdes ndo vale a pena discuti-las porque seriam
todas tdo discutiveis... desde as primeiras... as primeiras da Biblia sdo as primeiras
legislagoes... ou antes ainda... as de Hamurabi na Suméria... nao sdo muito diferentes das de
hoje... isso é que é curioso... e ndo vale a pena discutir aquilo que ndo nos diz respeito... isso
ndo me diz respeito... pode me abranger... claro posso ser abrangido mas ndo me diz
respeito... eu ndo me interesso... pela mente de pessoas que fazem leis... ESSE TIPO DE
PESSOAS NAO ME INTERESSA... agora... deixando portanto isso... se o literdario --
portanto mais que o poético... o literario em geral... estd a tentar... quer... deseja... procura
simbolicamente pelas palavras que lhe foram dadas... lhe foram dadas logo ao adquirir uma
lingua... ou duas... ou trés... as palavras que lhe foram dadas para conhecer o mundo... se
eu quero usa-las de uma maneira tal que -- inovando a relacéo entre elas -- que defina aquilo
que normalmente nao esta definido em lado nenhum que é o desejo... que é o mobil que estd
por tras... aqui estd dito sexo... um desejo fundamental... um desejo fulcral... um desejo de
raiz... radical nesse sentido... entdo sim... entdo a liga¢do é muito importante porque sendo o
sexo talvez um mobil radical do desejo humano... do desejo de existéncia... que se procura
precisamente na legislacéo fazer desaparecer... apagar... reduzir so... a utilidade... se esse
desejo é de fato um grande mobil da existéncia humana... entdo a literatura ndo pode ser
outra coisa sendo uma forma variada de ir procurar essa raiz do desejo que orienta o ato do
ser humano... e duma e doutra maneira o literario com raras excecdes € ai que vai ter e é em
volta disso que se move... nessa raiz de desejos que leva a toda espécie de atos que nds
conhecemos por parte do homem... entdo sim... entdo a relagdo é total.
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6. Das inversdes que trabalha sob a via do pensamento filosofico da negativa, qual a
mais importante para si, hoje em dia?

A. Pimenta — H& aqui uma referéncia implicita a teoria da negacdo critica de
Adorno... negagdo de qué? negagdo de que a teoria... a palavra... a arte sobretudo... seja
uma solugdo de qualquer espécie... a maior parte da arte no momento em que se identifica
com o sistema... estd a negar-se a si mesma... porque a fun¢do da arte é sair do sistema...
por em causa o sistema e CRIAR valores diferentes do sistema... a negagdo principal é
essda... se a arte ndo faz isso... se a arte em tudo o que nos da estd dentro do sistema... acho
gue ndo interessa.

7. Como resume a sua vontade de criar, ao longo da sua produgéo?

A. Pimenta — Como resume estd bem perguntado porque eu vou resumir... a vontade
de criar ao longo da produgdo... é a vontade... se é criar... é encontrar uma forma
diferente... é essa.

8. Ha ainda, na sua opinido, um espirito criativo no homem como forma de saciar a
insuficiéncia de existir?

A. Pimenta — Claro que ha porque se ndo houvesse ha tempos que este mundo nao
existia... este mundo esta tdo bombardeado de todos os lados pelo espirito negativo... um
espirito interessado em tudo o que ndo é humanidade... em tudo o que é negagdo da
humanidade... para a substituir ou por utopias transcendentes ou por uma utopia imanente
chamada dinheiro... ou por outras coisas assim... que se ndo existisse de fato ainda essa
vontade de contrapor um valor real de humanidade... a humanidade ja ndo existiria... a
humanidade existe embora ndo me pareca socialmente importante... vai existindo ainda...
enquanto existe essa musica que nos  transforma... essa pintura... que nos deixa
perplexos...que nos leva a pensar... essa escrita que igualmente nos embala ou desembala
para um outro mundo... é isso.

9. A arte perdeu a fungdo de conhecimento da realidade?

A. Pimenta — Por muito complicado gque seja hoje aplicar com seguranca o conceito
de arte seja o que for... perante uma instalagdo ou uma performance... por muito complicado
que seja... na maior parte dos casos essa complicacdo é o resultado de a arte se ter
apercebido da complicacdo que é... do absurdo que ¢ a realidade... a realidade tornou-se tao
absurda... tdo sem sentido humano... o dia-a-dia... as obrigagées... as normas... a
possibilidade de as fazer e de as aplicar... a maneira de as aplicar... a maneira de viver... o
viver pra qué... o viver para uma acumulacdo... uma acumula¢do que esta sempre a
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desfazer... essa auséncia de um valor que satisfagca interiormente — Ndo € exatamente o
espirito... é interiormente... ¢ o homem interiormente e exteriormente... essa auséncia
encontra uma arte com reflexos as vezes mais estranhos mais inesperados porque o espirito
do artista so assim conseguiu dar a ideia da falta de ideia desse absurdo que é o real... esse
real jA ndo tem outra maneira de se exprimir sendo essa... em matéria de instala¢des e
performance tem havido momentos radicais... muito discutidos e ja dificilmente se entendem
ligados sobretudo a bodyart... a exposicdo do corpo em situagoes limite... que sdo apenas um
reflexo -- e palido -- de uma realidade que nds curiosamente aceitamos... quer dizer se a
humanidade que se apregoa teoricamente existisse ninguém conseguiria continuar a existir
sem saber o que acontece em certas prisoes... as prisoes de Auschitz... e de outros paises...
Nao Se conseguiria existir... ndo seria possivel... so é possivel existir ignorando... ignorando
a um nivel real de ignorancia substituido por palavras... e isso é pelos vistos uma constante
do ser humano... e simplesmente essa constante do ser humano intensificou-se de uma
maneira tal... tornou-se de uma maneira tdo brutalmente ofensiva que hoje s6 também uma
arte igualmente ofensiva e brutal pode dar respostas... parece-me que é isso... ou uma arte
gue toma consciéncia e que se desfaz também a si mesma naquilo que tinha de belo e de
harmonico... porque ja ndo ha o belo e o harmonico... ou se o hd é momentdneo em
circunstancias muito especiais... de forma que ela ndo perdeu o conhecimento da realidade...
ela toma conhecimento da realidade e ela esta também perplexa... nela nota-se essa
perplexidade.
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