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“A cultura é aquilo que permanece no homem

’

quando ele ja esqueceu tudo o resto.’

Emile Henriot (1997, p. 78)
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RESUMO

As sociedades contemporaneas pautam-se por um conjunto vasto de mudancas
comportamentais que constituem implicacdes para a vida dos atores sociais. A cultura é
uma das areas onde essas transformacdes sdo evidentes e recorrentes, nomeadamente no
teatro.

A nossa investigacdo tem como objeto de estudo os membros participantes dos
grupos de teatro comunitirio da PELE — Espaco de Contacto Social e Cultural,
associacdo onde realizamos o estagio curricular que permitiu o presente estudo. Este
teve a duracdo de 532 horas, com o seu inicio a 11 de novembro de 2013 e término a 4
de abril de 2014.

O objetivo deste trabalho € realizar a caracterizacdo dos publicos-atores da
PELE, ou seja, elaborar o retrato sociodemografico, socioeducacional e
socioprofissional dos membros dos grupos de teatro comunitario da PELE, assim como
compreender a relacdo destes com a associagéo.

De forma a atingir estes objetivos 0 estudo de caso foi a abordagem
metodoldgica escolhida, onde as técnicas utilizadas para a recolha de informacéo foram
a analise documental, o inquérito por questionario, a entrevista semiestruturada e a
observacdo direta dos varios contextos.

Desta forma, foi possivel a constituicdo de uma tipologia de publicos-atores,
tendo em conta as suas motivacGes para frequentar os ensaios dos projetos artistico-

comunitarios da PELE, sendo eles os conviviais, os ludicos e os cultivados.

Palavras — chave: Sociologia da Cultura, Pablicos da Cultura, Publicos do Teatro

Comunitério, Publicos-atores
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ABSTRACT

Contemporary societies rule themselves by a vast entirety of behavioral changes
that constitute implications for the social actors’ lives. The culture is one of the fields
where this transformations are evident and recurring, namely in the theatre.

Our investigation has as study object the participating members of the
communitarian theatre groups of PELE - Espaco de Contacto Social e Cultural,
association where we carried out the curricular stage that allowed the present study.
This had the duration of 532 hours, beginning November 11th 2013 and finishing April
4th 2014.

The aim of this work is to fulfill the characterization of the audience-actors of
PELE, which means to elaborate the socio-demographic, socio-educational and socio-
professional portrait of PELE’s communitarian theatre group members, as well as to
understand their connection with the association.

In way of reaching these goals the chosen methodological approach was the
case-study, where the applied technics for collecting the information were the
documental analyses, the questionnaire inquiry, the semi-structured interview and the
direct observation of the various types of contexts.

This way it was possible the constitution of an audience-actors typology, taking
into account their motivations to attend the rehearsals of the artistic-communitarian
projects of PELE, being themselves the convivialists, the ludic and the ones acquiring

culture.

Keywords: Sociology of Culture, Audiences of Culture, Communitarian Theatre

Audiences, Audience-actors
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RESUME

Les sociétés contemporaines subissent des changements radicaux de
comportements des acteurs sociaux impliquant des changements directs dans leur
propre vie. La culture est I'un des domaines ou ces changements sont évidents et
récurrents, notamment dans le théétre.

Cette recherche a pour objet la participation a 1’étude des membres des groupes
de théatre communautaires de la PELE — Espagco de Contacto Social e Cultural,
association culturelle dans laquelle j’ai effectu¢ mon stage de fin d’étude, m’ayant
permi de rédiger la présente étude. Mon stage a duré 532 heures, du 11 novembre 2013
au 04 avril 2014.

Les principaux buts de ce travail sont la caractérisation des acteurs publics. et
donc le développement des portraits socio-démographique, socio-éducatif et
professionnel des membres du groupe de théatre PELE, ainsi que de comprendre leurs
relations avec l'association.

Afin d'atteindre les objectifs de 1’étude, I’approche méthodologique choisie, et
les techniques utilisées pour recueillir les informations ont été I'analyse de documents,
I’utilisation de questionnaires, la réalisation d’entrevues semi-structurés et I'observation
directe de ces différents contextes.

Il fut ainsi possible d'établir une typologie des acteurs publics, en tenant compte
de leurs motivations et de leurs implications dans les projets artistiques et
communautaires du groupe PELE, les faisant ainsi devenir des acteurs conviviaux,

ludiques et cultiveés.

Mot-clés: Sociologie de la Culture, Publique de la Culture, Publique du Théatre

Communautaire, Public-acteurs
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NOTAS INTRODUTORIAS

O presente relatorio de estdgio demonstra todo o trabalho realizado na
associacdo PELE — Espaco de Contacto Social e Cultural, no &mbito do Mestrado em
Sociologia da Faculdade de Letras da Universidade do Porto. O objeto de estudo da
investigacdo centra-se nos membros dos grupos de teatro comunitario da associacao, ou
seja, 0s publicos-atores.

A escolha desta temética deve-se ao interesse pessoal pela area da cultura. O
teatro comunitario, sendo um fendmeno recente, ndo possui literatura suficiente que o
sustente, principalmente a nivel nacional, como tal este relatério poderd ser um
contributo para essa area. O estagio curricular, que permitiu a realizacdo do presente
relatorio, ocorreu desde o dia 11 de novembro de 2013 até dia 4 de abril de 2014.

As questdes iniciais do estudo remetem para as caracteristicas
sociodemogréficas, socioeducacionais e socioprofissionais dos publicos-atores da PELE
— Espago de Contacto Social e Cultural, assim como interessa questionar quais as
motivacdes dos mesmos para frequentar os ensaios dos projetos artistico-comunitarios.
Deste modo, os objetivos gerais da investigacdo prendem-se em realizar um retrato
sociodemogréafico, socioeducacional e socioprofissional dos membros participantes,
bem como compreender a relagcdo dos membros dos grupos de teatro comunitario com a
associacao. De forma a aprofundar o objeto de estudo, os objetivos especificos assentam
em: compreender se 0s membros participantes dos grupos de teatro se inserem em
categorias econémicas e/ou sociais homogeneas; perceber se 0s membros participantes
frequentam a PELE por interesses culturais, sociais ou ladicos; analisar as
representacdes da equipa da PELE sobre os publicos-atores e compreender o grau de
envolvimento e de satisfacdo dos individuos com a associagéo.

No primeiro capitulo enquadramos a tematica da cultura e dos publicos, ou seja,
abordamos o conceito de cultura sociologicamente, referindo a sua hierarquizacéo e
cruzamentos, sem esquecer as tematicas da democracia cultural e da democratizagdo
cultural. Ainda neste ponto referimos a segmentacdo de publicos e a sua formacao, de
forma a situar a investigacdo na literatura. Por fim, mencionamos o teatro comunitério
devido as suas especificidades, fazemos referéncia as caracteristicas intrinsecas e aos
conceitos que a ele estdo associados, sem esquecer o breve enquadramento a nivel

nacional.
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O segundo capitulo diz respeito a estratégica metodoldgica adotada para a
realizacdo da investigacdo. Este inicia-se com a explanacdo do objeto de estudo, dos
objetivos e do modelo de andlise que permitiu elaborar este relatorio. De seguida,
apresentamos e justificamos os métodos e técnicas utilizadas na investigacdo, assim
como elencamos as atividades realizadas no estagio, fazendo ainda a reflexdo acerca do
trabalho realizado no estagio. Para além disso, caracterizamos a instituicdo onde
decorreu o estagio quanto a sua historia, funcionamento e projetos realizados, tendo em
conta as informac6es fornecidas pela associacdo e as entrevistas realizadas a direcdo da
associacao.

Por Gltimo, no terceiro capitulo apresentamos os resultados da investigacéo, ou
seja, caracterizamos o0s publicos-atores consoante o0s retratos, isto €, o retrato
sociodemogréfico, o retrato socioeducacional e o retrato socioprofissional, e os perfis, 0
perfil de fidelizacdo, o perfil das motivacbes e o perfil dos impactos e das avaliacGes.
De forma a obter estes resultados cruzamos a informacéo obtida através dos inquéritos
por questionario aplicados aos publicos-atores com as entrevistas realizadas aos
publicos-atores e a direcdo da organizacdo. Ainda neste capitulo referimos a relacdo que

a equipa da PELE possui com os publicos-atores.
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CAPITULO | | OS PUBLICOS DA CULTURA E DO TEATRO COMUNITARIO:
CONTORNOS TEORICOS

O primeiro capitulo do presente estudo aborda as questdes de ordem tedrica em
relacdo a problematica dos publicos da cultura, sendo que os publicos de teatro
comunitario da PELE — Espaco de Contacto Social e Cultural constituem o objeto de
estudo da investigagdo. Primeiramente discute-se o conceito de cultura, passando pela
sua hierarquizacdo e intersecgdes, assim como se refere também as suas politicas de
alargamento de publicos. De seguida, o conceito de publicos é também discutido por via
das segmentacOes a que esta sujeito e das tipologias de que é alvo. Por fim, devido a
especificidade nas artes performativas e na intervencdo social, aborda-se as

caracteristicas e 0s conceitos intrinsecos ao teatro comunitario.

1.1 Uma breve abordagem tedrica do conceito de cultura

O conceito de cultura apresenta-se de forma abrangente e dificil de definir, pois
parece abarcar toda a atividade do Homem enquanto ser individual e enquanto ser
coletivo. O termo cultura possui uma infinidade de significados. A sua origem vem do
latim, do verbo ‘colere’ que remete para o ato de cultivar a terra e neste caso cultivar a
mente e o intelecto (Ander-Egg, 1999, p. 38).

A nivel antropoldgico considera-se que a definicdo de cultura € subjetiva,
contudo ¢ entendida na sua generalidade como um “conjunto de praticas e de
comportamentos sociais produzido por um grupo e transmitido por processos
geracionais aos elementos desse mesmo grupo social” (Pité, 2004, p. 37). A cultura
sempre teve uma definigdo subjacente, pois ela muda consoante o espaco geogréfico,
compreendendo conhecimentos, crencgas, arte, moral, costumes, e todo um conjunto de
aptiddes e habitos que o homem enquanto membro da sociedade adquire, sendo assim,
um termo complexo.

O conceito de cultura, sociologicamente, ¢ ainda definido como “aquilo que une
a gente num todo e se manifesta também como resultado e estimulo do desenvolvimento
cultural” (Ander-Egg, 1999, p.39). Ainda segundo este autor, a abordagem ao
significado de cultura da-se pela subdivisdo em trés outros conceitos, séo eles a cultura
cultivada, a cultura cultural e a cultura construtiva (Calvo, 2002). A cultura cultivada
remete para a instru¢do do individuo, ou seja, esta compreende um conjunto de saberes

e conhecimentos que o individuo vai adquirindo ao longo do tempo de ensino/



Os publicos do teatro comunitario: um estudo de caso na PELE — Espago de Contacto Social e Cultural

formacdo. Por sua vez, a cultura cultural tem uma base antropoldgica, pois junta todas
as formas de pensar, de ser e de fazer, abrangendo todos os modos de vida. Por fim, a
cultura construtiva remete para a criagcdo de uma identidade pessoal e coletiva,
baseando-se num conjunto de saberes e formas de vida ja existentes.

Neste sentido, o conceito de cultura é abrangido ainda por elementos espirituais
e materiais caracterizadores dessa mesma sociedade. A cultura é também um legado
social que o individuo recebe do seu grupo. Um conjunto de técnicas que o homem
adquire para se ajustar ao ambiente externo bem como em relacdo aos outros homens.
Sociologicamente ndo ha a existéncia de uma cultura, mas sim de uma multiplicidade de
culturas. Esta faz parte da reflexividade humana e deriva dela.

Neste seguimento referimos ainda outras definicdes de cultura, sendo um
conceito tdo amplo é natural que possua diversas significacBes, tendo em conta
diferentes perspetivas. A cultura “ (...) surge como conjunto polivalente, diversificado e
frequentemente heterogéneo de representacBes, codigos, leis, rituais, modelos de
comportamento, valores que constituem, em cada situacdo social especifica, um
conjunto de recursos, cuja funcdo propria surge diferentemente definida consoante os
momentos. A cultura pode ser assim definida como o conjunto das formas simbdlicas
publicamente disponiveis através das quais 0s individuos, selecionando instrumentos
diversos a fim de constituirem a sua linha de acdo, possam utilizar em configuracdes
especificas, que variam no tempo” (Crespi, 1997, p.30).

Por sua vez, Edgar Morin (1977) analisa a cultura como complexo de normas,
simbolos e imagens que estruturam os instintos e orientam as emogdes dos individuos e
fornece pontos de apoio imaginarios a vida pratica e a vida imaginaria, a personalidade
e a alma, respetivamente. Antonio Teixeira Fernandes afirma que a cultura é uma “ (...)
condicdo da propria existéncia humana no que ela tem de mais caracteristico, pois é pela
cultura que aquela existéncia adquire a sua verdadeira significacdo e o sentido do seu
proprio destino.” (Cit. por Lopes, 2007, p.15)

Para Jodo Teixeira Lopes a cultura é “ (...) um poderoso excitante intelectual.
Antes de mais, porque a cultura, como nocdo, permite densificar e fundar uma
identidade: pessoal, social, nacional, étnica” (Lopes, 2007, p.11), existindo um
desacordo nos usos do conceito de cultura pois esta ““ (...) actualiza a intima imbricagdo
entre o politico, o social e o simbdlico. As lutas sociais sdo sempre lutas de visdes do
mundo e modos de vida, gramaticas de pensamento e acgdo. Tornam-se lutas

precisamente através da linguagem.” (Lopes, 2007, p.14)

4



Os publicos do teatro comunitario: um estudo de caso na PELE — Espago de Contacto Social e Cultural

Assim, estes diferentes usos do conceito levam-nos para tensdes tedricas que se
estabelecem como campos de forcas. Jodo Pina Cabral faz uma divisdo entre producgéo
centralizada e producéo dispersa, afirmando que existe uma cultura difusa composta por
um tecido de significados e de imagens que permite a coabitacdo de individuos num
determinado espaco e € a producdo de objetos que se referem a esse tecido (Cit. por
Lopes, 2007, p.15). Maurice Imbert protagoniza uma outra tenséo, distinguindo cultura-
acao que diz respeito a uma cultura vivida, introduzida nas relagdes sociais e presente
no quotidiano, de cultura-objeto referente a uma cultura centralizada num dado objeto e
assinada (idem, ibidem, p. 16).

Por fim, a cultura assume-se como totalitaria, pois esta abrange a totalidade da
vida dos individuos, forma um sistema integrado e o nivel deste carater totalitario vai
subordinar a propria comunicacdo a politica e a politica a economia. Partilhamos o
mesmo mundo de vida, contudo este esta constantemente a ser construido, configurado

e composto, nada permanece igual.

1.1.1 Hierarquizagao e cruzamentos de uma cultura

Os atores sociais, por norma, assumem comportamentos culturais distintos
perante diversos tipos de cultura, adaptando-se aos contextos. Os integrantes da cultura
erudita assumem o pressuposto de que pertencem a uma cultura superior e como tal
sentem a necessidade de transmitir um determinado corpus teorico.

Segundo Bourdieu, de modo a atingir uma certa distin¢do social, os individuos
que pertencem a burguesia adotam determinadas préaticas e consumos distintos face aos
demais atores sociais. Em algumas praticas, tais como o golfe, ténis ou até mesmo
equitacdo verifica-se que ha a sua democratizacdo, logo procuram novas praticas de
distingdo. A pequena burguesia possui uma boa vontade cultural, na medida em que
imita a distingdo do grupo anterior (Bourdieu, 1996).

Assim, Bourdieu (2010) desenvolve a sua teoria tendo em conta determinados
tipos de gosto, situa-se numa diferenciagédo social consoante o tipo de bens eleitos pelos
individuos. Desta forma, parte do principio que existem gostos diferentes e considera
que existe uma fronteira entre gosto de luxo, implicando um salto de dependéncia face
ao capital econdémico e bom gosto e gosto de necessidade.

Enfatiza, ainda, as praticas de consumo e a manutencdo das relagcdes sociais
através destas, criando a construcdo identitaria em torno de determinados consumos.

Estabelece uma relacao entre grupos dominantes e monopolio de bens posicionais mas é
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necessario compreender a mudanca social nos consumos. Os grupos dominantes
consomem bens de luxo e os grupos populares consomem outro tipo de bens, o que néo
quer dizer que ndo haja cruzamentos. Perante determinadas ascensdes econdmicas 0s
individuos véo alcancar bens posicionados como bens de luxo. E necessario entdo saber
0 (ue consumir e COmMo consumir, pois 0S grupos sociais condicionam as escolhas ao
nivel do consumo.

O gosto € socialmente construido. As preferéncias nos gostos implicam
descriminac@es, uma vez que véo classificar o gosto de quem consome determinado tipo
de bens. A disposicdo estética € uma posicao distintiva privilegiada no espaco social, ela
une todos os que séo produtos de condicdo semelhante, mas distingue todos 0s outros.
Quem tem o0 mesmo tipo de gosto sente-se integrado, mostrando que 0s gostos s&o uma
afirmacdo pratica de uma diferenca inevitavel. E uma luta simbdlica.

O consumo de certos bens sdo significado de distincdo e de bom gosto, estes
diferenciam-se em trés tipos: o gosto popular, o gosto legitimo e o gosto intermédio. O
gosto legitimo é o gosto das sec¢des educadas das classes mais altas portanto tendem a
demarcar-se de todos os outros. O gosto popular é o gosto das classes mais baixas que
tenta resistir aos gostos culturais das classes altas. H& uma rivalidade entre classes
intermédias e altas onde as classes médias sdo marcadas pela ascensdao social.

Na proposta de Bourdieu, a distin¢do social define-se e afirma-se pelas préaticas
de consumo. O habitus é uma matriz de percecdo das coisas e consiste nas formas
subjetivas segundo as quais as sociedades perspetivam os diferentes tipos de gostos.
Contudo, é passivel de alteracdo. O autor reinterpretou o gosto a luz das teorias da
reproducéo social e a mobilidade social, sendo estas suficientemente fortes para mostrar
gue o gosto ndo é imutavel.

E de salientar, assim, também o modelo hierarquizado de cultura, onde ainda
domina o pensamento relativo a cultura de que existem trés niveis distintos da mesma: a
alta cultura/ cultura nobre/ cultura erudita /alta tradi¢do, encarada como uma cultura
cultivada encontra-se no nivel superior, sendo que a cultura de massas, encarada como
uma cultura de mercadoria em série ou reprodutividade esta no segundo nivel e por fim,
no terceiro nivel encontra-se a cultura popular/pequena tradigdo/ cultura marginal,
encarada como uma cultura baixa. “Aos trés niveis de cultura correspondem trés
publicos, trés visbes do mundo, trés formas de organizacdo social, estanques e
incomunicantes” (Lopes, 2007, p. 21). Estd presente uma homologia no modelo, que

assenta no facto de existir um padréo, ou seja, um pressuposto de que a cultura erudita é
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a melhor, havendo a consequente desvaloriza¢ao das demais culturas. A cultura popular
é muitas vezes encarada como negativa, sendo que 0 modelo a encara pela auséncia. Ha
uma desvalorizagdo do povo, bem como do saber-fazer popular. No entanto, este € um
modelo que se encontra em crise, pois a cultura erudita, que era tida como o modelo
padrdo a seguir, encontra-se em desvalorizagdo face aos outros modelos. Ha uma
transversalidade de consumos e de ofertas culturais pelos outros niveis de cultura. Neste
estudo a cultura erudita ndo se faz sentir quer pela oferta/procura cultural, quer pelos
seus publicos.

As classes privilegiadas tém o poder de impor a cultura erudita no espaco social,
sendo apresentada como a cultura legitimada. Apesar de diferenciar de sociedade para
sociedade, € possivel mencionar que sdo as universidades, certos agrupamentos culturais
e a comunidade de criticos, entre outros que desempenham o papel de 6rgdos de
legitimacdo desta hierarquia. Bourdieu aborda esta questdo da legitimidade, propondo o
conceito de campo intelectual — sistema composto pelas instituicbes e agentes
competindo pelo estabelecimento da legitimidade. Segundo Lahire, “ (...) a legitimagao
cultural depende em larga medida das propriedades especificas das actividades
culturais, nomeadamente se sdo individuais ou colectivas, formais ou informais, rigidas
ou flexiveis, contemplativas ou participativas” (Cit. por Santos, 2010, p. 91).

Existe ainda uma dupla homologia no que diz respeito ao campo, quando
pensamos que a cultura erudita corresponde uma determinada categoria social (classes
privilegiadas). Segundo Bourdieu, “o produtor do valor da obra de arte ndo é o artista,
mas 0 campo de producdo enquanto universo de crenca que produz o valor da obra de
arte como fetiche ao produzir crenca no poder do criador do artista. Sendo dado que a
obra de arte sd existe enquanto objeto simbdlico dotado de valor se é conhecida ou
reconhecida, ou seja, socialmente instituida como obra de arte por espectadores dotados
da disposicdo e da competéncia estéticas necessarias para conhecer e reconhecer como
tal” (Bourdieu, 1996, p. 259). Assim, a obra de arte sO existe quando é reconhecida
pelos demais individuos, quando a mesma € valorizada.

A questdo do gosto, que é algo construido esta também aqui presente. Muitos
eruditos provém de meios extremamente populares. Com efeito, a cultura erudita é a
cultura do autor, a verdade depende sempre do estado das lutas no préprio campo. A
legitimacdo do campo é feita através do poder simbolico (carisma). O campo estabelece
fronteiras, quem se encontra fora dele ndo existe, pois ndo aceita as regras, nao tendo

por isso valor artistico. Para Bourdieu, a acdo decorria dentro do campo, no entanto,

7



Os publicos do teatro comunitario: um estudo de caso na PELE — Espago de Contacto Social e Cultural

entende-se que existem varios campos, que se cruzam entre si. Importa ainda referir que
0S campos ndo existem sempre, vao construindo e adquirindo autonomia com o passar
dos tempos e mediante varias condi¢des, passando pelo processo de institucionalizacao.
A cultura da fotografia e do cinema exemplificam muito bem isto, pois quando estas
surgiram eram restritas, destinadas a um determinado campo, no entanto, viu a sua
emergéncia na reprodutividade, sendo que atualmente sdo culturas de massas.

Neste seguimento, pode-se considerar que a cultura de massas € uma cultura que
“ndo apresenta uma estrutura digna de nota, nem se delimita nitidamente no espaco”
(Lopes, 2007, p. 26). Com efeito, Gurvitch elucida que massa ¢ “uma fusdo fraca no
«No6s» coletivo, afetando aspetos superficiais da personalidade e poupando o que de
mais pessoal e recondito existe na subjetividade socializada, bem ao contrério da
comunidade ou fusdo em que se verifica uma interpenetracdo até ao limite do possivel
entre o0 Eu e os Outros” (Cit. Por Lopes, 2007, p. 26). H& um minimo denominador
comum referente ao gosto na cultura de massas, este unifica as pessoas, ha uma
reprodutividade. O gosto é encarado aqui como um ponto de encontro para
posteriormente reproduzi-lo em série. A cultura de massas assenta na premissa de que
existe um fosso entre os produtores de cultura e os consumidores — fonte de relacdo com
0 conceito de mass media, que conduzem a massificacdo uma vez que transmitem em
massa a comunicagao, ou seja, trata de um centro emissor para uma multiplicidade de
recetores. Os media influenciam, de forma decisiva 0os comportamentos, a memoria
coletiva, as relacdes. Transmitem apenas representacbes do real, mas os individuos
assimilam como real, a imagem tem assim um poder muito forte, estamos perante a
cultura de imagem, sociedade do espetaculo.

Quanto a cultura popular, tal como ja foi referido acima, é encarada como sendo
negativa, ha uma desvalorizacdo do povo, havendo por isso a consequente
museologizacdo do povo, isto &, a cultura do arcaico, do antigo. A cultura popular ndo
se apresenta como uma cultura quotidiana, vivida. E uma cultura do passado, defunta,
estatica, uma vez que se encontra no museu.

N&o ha fronteiras estanques entre a cultura popular e a cultura erudita, existem
varios atos de consumo que passam pelos varios niveis de cultura, o que demonstra que
0 modelo hierarquizado de cultura generaliza a sua analise. Aparecem assim, neste
contexto, criticas ao modelo hierarquizado de cultura, uma vez que atualmente existem
cruzamentos entre as culturas, fazendo mais sentido, a partir deste ponto de vista, falar

em modelo de cruzamentos e intersec¢cdes. No caso da cultura de massas diz respeito
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quer a producdo para um mercado de massas, quer a funcdo de entretenimento; no caso
da cultura superior, ao uso de critérios estéticos de avaliacdo ou a sua resisténcia a
temporalidade.

Deste modo, ndo é legitimo distinguir entre os trés tipos de cultura, pois a
cultura na nossa sociedade é um sistema de mdltiplas culturas e nenhuma delas é
homogeénea, sendo que representa uma diversidade de ideias. “A sociologia do consumo
social cultural constata de maneira bastante geral o fato da probabilidade desigual de
acesso a (de gosto e de interesse por) esta ou aquela categoria de bens ou instituicdes
culturais. Estabelece a existéncia de uma correspondéncia estatistica bastante forte
dentro de cada arte a hierarquia social (ou cultural), dos consumidores (ou publicos) ”
(Lahire, 2006, p. 22).

Tabela 1. Modelo hierarquizado dos niveis de cultura

Elemento

diferenciador

Muito restritos Alargados

Capital especifico

Muito restritos

Intelectuais e

Agéncia de cientistas sociais

consagragio Pares e Mercado (etnografos,
. Academias antropologos,

hegemonica soci6logos,

historiadores)
Fonte: LOPES (2007)
Tendo em conta esta quebra do modelo hierarquizado e a sua gradual

substituicdo por um modelo de cruzamentos e intersecgdes, 0s consumos culturais tém

sofrido alteracdes, sendo nitida a presenca de uma superior multiplicidade de formas de

1 O criador, através do seu carisma e poder simbélico possui uma capacidade quase magica de impor aos
outros uma dada percecdo, é dotado de um furor divido, dom ou aura — “assente no dom, na vocagio, na
excepcionalidade do seu percurso heroico, na fuga aos ditames da sociedade (0 mito do «artista maldito»),
na retdrica subalternizacdo da aprendizagem e da técnica em favor do acto encantado e irrepetivel da
criagdo, na identificacdo entre a vida e a obra (...) e, ¢ claro, na culpabilizagdo do publico quando ndo
reconhece o talento do artista e da sua obra” (Lopes, 2007, p. 23).
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consumo, tal acontece, devido, as normas se terem tornado menos inflexiveis, assim
como as escolhas pessoais, adquiriram uma maior a vontade de selecdo, sem
constrangimentos extrinsecos a estrutura do individuo. Por outro lado, um possivel final

da distingdo classista acarreta uma estandardiza¢do dos comportamentos de consumo.

1.1.2 Politicas culturais: democracia cultural e democratizacdo cultural

Com a globalizacdo e a expansdo dos mercados culturais a sociedade foi-se
modificando paulatinamente. Com as diversas mudancas em todas areas do social, a
cultura ndo foi excecdo, alterando préaticas, publicos, consumos e, essencialmente,
politicas.

Assim, a cultura enquanto uma questdo politica € um fendmeno relativamente
recente, livre de pressdes desde o 25 de Abril de 1974, num regime democratico, a
cultura deve ser o espelho da sua sociedade. Ou seja, deve transparecer as suas normas,
valores e principios, demonstrando a sua visdo do mundo.

Uma politica cultural trata de um “conjunto de operacdes, principios, praticas e
procedimentos de gestdo administrativa ou or¢camental que servem de base a cultura do
Estado, pertencendo a este a determinacdo da sua propria politica cultural em funcéo
dos seus valores culturais, dos seus objectivos e das opcdes que pretende alcangar”
(Ander-Egg, 1999, p. 90). As politicas culturais possuem diversas metas, sendo que em
comum partilham o objetivo da mudanca social e da politica. Cada projeto cultural
caracteriza-se por ter uma funcdo integradora do individuo na sociedade, principalmente
de populag6es desfavorecidas, e por ter uma componente de coesdo social. Do mesmo
modo, a cultura tem um papel de promoc¢do de mutagdes sociais, incidindo na vida
individual e coletiva de cada comunidade. Neste sentido, as instituicdes e movimentos
sociais tém um importante trabalho, pois estimulam a criatividade e o intelecto, atraves
da aprendizagem e da participacéo social.

Neste sentido, as politicas culturais contemporaneas sdo essencialmente politicas
pUblicas. “Elas sdo criadas ou extintas, amplificadas ou restringidas, continuadas ou
modificadas consoante tomadas de posicdo a esse respeito que se vdo sucedendo,
tomadas de posi¢do essas sempre controversas no plano cultural e no plano politico”
(Costa, 1997, p. 12). Ainda neste seguimento, a aplicagdo das politicas culturais e os
seus frutos deram origem a analises comparativas que, por sua vez, tém gerado
determinadas tipologias conceptuais. Entre estas pode-se verificar as politicas

carismaticas, as politicas de democratizacdo da cultura e as politicas de democracia
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cultural. “As primeiras visam apoiar os criadores reconhecidos, e a intervencdo dos
poderes publicos fica por ai. As segundas ndo se contentam em apoiar os criadores, mas
propdem-se alargar o acesso as obras a um publico tdo vasto quanto possivel. As
terceiras ndo se limitam a facilitar a criacdo artistica e a seguir democratiza-la, mas
pretendem ainda estimular alargadamente a criatividade e propiciar a expressdo cultural
dos diversos grupos sociais” (Costa, 1997, p. 13).

Ainda segundo Calvo, a democracia cultural ¢ uma “estratégia de actuacdo, que
ndo sé pretende promover o acesso a cultura, mas que envolve toda a sociedade e 0s
seus grupos na criacdo, gestdo, administracdo e transmissdo dessa cultura” (Calvo,
2002, p. 39). Por sua vez, a democratizagdo cultural “diz respeito a acessibilidade ao
patriménio cultural por todos os elementos da comunidade, oferecendo a oportunidade
de toda a sociedade desfrutar dos bens culturais. Consiste numa forma ou processo de
actuagdo que pretende conservar e difundir a cultura a todo o conjunto populacional”
(Gonzélez, 1990, p. 83). Esta proporciona assim ao individuo uma distin¢do igualitéria,
que se torna benéfica para este e importante para o bom funcionamento da ordem social.
Para Ander-Egg (1999, p. 46), “a democratizagdo cultural é uma forma politica e de
accdo cultural que consiste em difundir os beneficios da cultura ao conjunto da
populagdo, ampliando o acesso do grande plblico & vida artistico-cultural”. E neste
ambito que o trabalho das associa¢bes, dos movimentos e dos grupos de trabalho
informal tornam-se fundamentais na descentralizacdo das atividades, sendo que
realizam projetos a nivel local com pessoas da comunidade, que possuem interesses em
comum e que vao de encontro aos objetivos coletivos.

De forma geral, a democratizacdo cultural menciona que a cultura é para todos,
pois esta estd ao alcance de todos, o seu principal objeto é a acesso a cultura e faz do
sujeito recetor, expetador e consumidor. Por sua vez, na democracia cultural a cultura é
realizada por todos, ou seja, cada individuo vive e realiza a sua propria cultura, onde o
seu foco € a participacdo cultural, fazendo do sujeito participante, ator e produtor. Ora, 0
objeto de estudo da presente investigacdo remete para isto mesmo, uma vez que
qualquer individuo pode ter acesso a cultura, tornando-se participante e critico.

E de referir, ainda, que as politicas culturais plblicas orientadas para a
democracia cultural possuem alguns principios norteadores, entre eles estd a defesa do
papel interventivo e regulador do Estado; o principio da dupla recusa, ou seja “nem uma
politica cultural cega as falhas do mercado, nem uma intervencéo estatistica, propria de

uma cultura administrada e tutelada” (Lopes, 2007, p.61); a apologia do trabalho em
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rede; uma hétero-limitacdo e auto-limitacdo do Estado; o primado das respostas ativas e
solicitacBes; uma politica de relacdo com os profissionais que maximize as vantagens da
flexibilidade e polivaléncia do trabalho artistico; e, por fim, a criacdo e qualificacdo dos
espacos publicos urbanos distémicos.

Tendo em conta a diversidade dos agentes sociais envolvidos nas atividades
culturais, e passiveis de serem abrangidos pelas politicas culturais, Augusto Santos
Silva (Cit. por Costa, 1997, p. 13) formula uma série de proposicGes - chave. Uma delas
é a de que os problemas da acdo cultural ndo residem na dicotomia entre promogéo
publica e promocdo privada. Por exemplo, boa parte das atividades culturais, nas
principais cidades espalhadas pelo pais derivam de associacdes de agentes de varios
tipos, de entre os enumerados, constituindo uma rede. Num pais em que por um lado, 0s
principais meios de divulgacdo cultural sdo mediaticos e a oferta de produtos culturais
estd dependente de centros de producédo e de difusdo hegemdnicos a escala mundial, e
em que por outro, 0 apoio mecendtico privado é diminuto, as politicas culturais,
enquanto programas de partilha de iniciativa e responsabilidade entre Estado e
sociedade civil, deviam potenciar a0 maximo aquele “sector social da cultura”. No
entanto, devido a situacdo atual do pais, os obstaculos, as desconfiancas e os bloqueios
sdo ainda bastante grandes, limitando as potencialidades que poderdo surgir, assim
como os esforgos realizados.

Segundo Crevoisier, “ndo se deve restringir a cultura ao patriménio artistico,
dando-o como «alimento» a sociedade de consumo, mas sim reconhecer-lhe uma
acepcdo bastante mais larga que, sem excluir o patriménio artistico, encare a cultura
como um processo criador continuo que néo é apenas fruto do trabalho dos artistas, mas
de todos os grupos culturais” (Cit. por Lopes, 2007, p. 85).

Ainda relativamente ao conceito e a pratica da democracia cultural importa
salientar dois limites principais, primeiramente menciona-se a tendéncia para o
populismo, algumas vezes associado a uma transferéncia de poder para os técnicos, e
também o voluntarismo. “Em ambos os casos esquece-Se a complexidade dos circuitos
de construcdo, circulacdo e incorporacdo de sentido. Neste ultimo ponto, a atitude
voluntarista associa-se a um proselitismo préprio da pedagogia sem pedagogia do
choque cultural. Tudo o que ha a fazer é colocar, sem mediagdes, a arte na rua, 0s
artistas com o povo e este no meio de tudo” (Lopes, 2007, p. 87).

Estas politicas pretendem, para além do desenvolvimento da oferta cultural, o

desenvolvimento dos individuos que estdo envolvidos no processo, tanto como
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consumidores como praticantes. Neste ambito comecam a surgir politicas relacionadas
com a formacao de publicos, estas pretendem seguir trés vias, sendo elas “o incentivo a
criacdo e requalificacdo dos servigos educativos nos equipamentos culturais; o estimulo
ao desenvolvimento de actividades desta natureza junto de agentes culturais e artisticos
através de legislacdo especifica; as tentativas de reequacionamento de aprendizagem e
do contacto com as artes nas escolas do ensino regular” (Gomes; Lourengo, 2009, p.
14). Estas politicas culturais, de certa forma, ajudam a colmatar as lacunas e falhas que
por vezes o sistema de ensino/ educacdo ndo tem poder de resolucdo, sendo que o sector
das artes na formacao escolar sempre foi uma area pouco desenvolvida no panorama
nacional.

Contudo, fazemos referéncia a alguns dos programas que Vanda Lourenco
(2008) alude. O programa ‘Escolhas’ gerido pelo Alto Comissariado para as Minorias
Etnicas e criado a partir de uma Resolucdo do Concelho de Ministros em 2001. Iniciou
sendo um programa voltado para a prevencdo da criminalidade, em especial a jovens de
bairros problematicos nas cidades de Lisboa, Porto e Setubal, contudo alargou de forma
a abranger criancas e jovens com origem em contexto socioecondémicos mais
desprovidos. Este programa encontrava-se divido por fases, sendo que a segunda
assentou na implementacao, na viabilizacdo e na avaliacdo de projetos. Quem realizava
essas tarefas eram as entidades locais como escolas, associa¢cbes ou centros de
formacdo, desta forma as entidades estariam mais proximas das comunidades,
fomentando a coesdo social e o eshatimento de dicotomias sociais. Seguidamente, na
terceira fase houve uma preocupacdo em dar seguimento aos trabalhos, sendo que
desviava atencdes para criancgas e jovens descendentes de imigrantes e minorias étnicas.

Assim, “Reinser¢ao pela Arte” é outros dos projetos assinalados, este trata de
um investimento publico/ privado entre o Instituto de Reinser¢do Social do Ministério
da Justica e a Fundacao Calouste Gulbenkian. O principal objetivo deste programa € o
desenvolvimento a nivel criativo de jovens que se encontram em centro de recursos
educativos do Instituto de Reinser¢éo Social, pois sdo jovens em situacédo de risco e que
possuem dificuldades ao nivel da aprendizagem. Neste caso 0s museus foram as
entidades que mais participaram, tendo um papel fundamental na promocdo e
divulgacdo dos projetos.

O projeto “Tardes Interculturais” merece também referéncia, pois promove

debates acerca de um problema que afete a comunidade e que aborde a diversidade
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cultural, incitando a discuss@o entre minorias étnicas que tém os mesmos problemas em
comum.

Por sua vez, o projeto “Intervir — projeto de intervencdo artistica e social”,
desenvolvido em parceria com o Sector de Educacdo e Animacéo Artistica do Centro de
Arte Moderna (CAM) da Fundacdo Calouste Gulbenkian, pretende abordar jovens em
risco de abandono escolar e com dificuldades de aprendizagem. Implementou-se no
bairro do Zambujal, na Amadora e o seu principal objetivo é tentar familiarizar os
jovens com a arte, especialmente com o teatro e com a multimédias — fotografia e video
-, havendo uma componente de lazer para além da aprendizagem.

Por fim, o projeto “Residéncias Artisticas” tem um grande grau de proximidade
com as populagdes, pois “trata-se de projectos desenvolvidos junto das comunidades
tendo por objectivo a criacdo de um projecto artistico com a participacdo. Ao contrario
dos projectos-tipo anteriores, esta modalidade de intervencdo na comunidade nao tem
finalidade explicita a produgdo de impactos sociais, tendo como orientacdo fundamental
a criacdo artistica. O resultado pode, ou ndo, ter repercussdes a curto ou a longo prazo
nos planos econdmico, social e cultural” (Lourengo, 2008, p. 79).

Este tipo de iniciativas sdo muito positivas por um lado, quando aplicadas a
zonas rurais de forma a prevenir o despovoamento de algumas localidades do interior do
pais e a fomentar o seu desenvolvimento, estes locais possuem também outros
problemas associados como caréncias de servicos, de infraestruturas ou de recursos
humanos, entre outros. Por outro lado, quando aplicadas em meios urbanos, é benéfico
para a recuperacdo de relacdes de confianga, de vizinhanca, entre outras.

“A escala europeia, a associagdo entre as politicas culturais e os processos do
desenvolvimento é perspectivada, pelos actores politicos e pelas instancias técnicas
europeias, como forma de centralizar, politica e economicamente, a cultura no contexto
da intervencdo comunitaria sobre o espago europeu (...). A escala nacional, regional e
local, e dentro das exigéncias dos quadros comunitarios de apoio, e dos parametros da
integracdo europeia, as politicas da intervengdo sobre os territorios nacionais e locais
sdo concebidas, enquanto prioridades da mudanca social, a partir da complexidade e da
articulacdo de dimensdes, de sectores, de actores e de recursos, avaliando-se as
potencialidades, identificando-se os factores de bloqueio, e as estratégias possiveis para
a inversao da situa¢do economica, social e cultural e turistica” (Azevedo, 2014, p. 42).

Neste contexto, as autarquias funcionam como importantes instrumentos de

mediagdo entre os produtores culturais e os membros das comunidades de forma a
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alcancar a democracia cultural. Estas podem disponibilizar os meios necessarios para a
implementacdo de projetos benéficos para as comunidades, desse modo os cidaddos
iriam adquirindo capacidades ao tornarem-se agentes ativos na area cultural.

Também o Estado € um agente importante na pratica de democracia cultural, isto
porque reformula as politicas culturais publicas e consequentemente “o crescimento do
sector das artes performativas, no desequilibrio do mercado de trabalho e no surgimento
de novas éareas artisticas” (Gomes, 2008, p. 87) Segundo o autor, existe uma décalage
entre o rapido desenvolvimento do mercado das artes performativas e a lenta aplicacdo
das estratégias da administracdo publica, tanto central como local. A nivel nacional, o
desenvolvimento das artes performativas da-se através de trés vectores: “o crescimento
do mercado das artes performativas manifesta-se tanto na producdo e difusdo —
designadamente no aumento de emprego do sector e na criacdo de infraestruturas -,
como mais claramente ainda, no consumo — isto ¢, no volume de espectadores” (Gomes,
2008, p. 88).

Nos Ultimos anos a Unica politica publica aplicada no sector cultural tem sido o
investimento em obras publicas e em infraestruturas sustentadas pela Unido Europeia.
Porém, a insuficiente intervencdo publica e as diminutas estratégias em torno das
politicas culturais demonstram as relacdes complicadas entre os poderes centrais e
locais, assim como a instabilidade dos or¢camentos dirigidos a cultura.

Em 2012, segundo o inquérito ao Financiamento das Atividades Culturais pelas
Camaras Municipais realizado pelo INE (Figura 1.), as despesas da administracdo local
com atividades culturais ascendeu a 401,5 milhdes de euros, traduzindo uma diminuigéo

de 5,3 milhdes de euros face ao ano anterior.
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Figura 1. Despesa em cultura a precos correntes, por entidade, 2012
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Fonte: INE — Estatisticas da Cultura 20122

Em Portugal, o crescimento das artes performativas tem impacto nos publicos,
na atividade econdmica, no emprego e nas infraestruturas. Nos Gltimos anos assistiu-se
a um aumento significativo da frequéncia dos publicos a espetaculos também por forca
da escolarizacdo das camadas mais jovens e do aumento da oferta cultural. “Esse
crescimento da oferta tem correspondido também a uma alteracdo dos modos de
producdo e de rececdo artistica, no sentido do que se poderda designar como
‘espectacularizacdo da cultura’ (Gomes, 2008, p. 90).

Este fendmeno apresenta quatro fatores associados, sendo que o primeiro esta
relacionado com a elaboragdo de uma programacdo que abranja o0 maior nimero de
individuos com caracteristicas distintas de forma a alargar o publico-alvo, agregado a
isto estdo os orgamentos elevados e 0s meios técnicos especializados, constituindo
assim o segundo fator. Também a participacdo de individuos mediaticos faz parte deste
fendmeno da ‘espectacularizacdo da cultura’, pois compde uma fonte de atragdo de
publicos. O quarto e ultimo fator remete para a descentralizacdo das producfes

culturais, ou seja, ndo confinar apenas a alguns territorios e alargar a outras regides.

2 Instituto Nacional de Estatistica (2013). Estatisticas da Cultura 2012. Acedido em 27 de Junho de 2014,
em: http://www.ine.pt.
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Figura 2. Espectadores e receitas, por modalidades de espetaculo ao vivo, 2012

60 % 59
Receitas M Espetadores
50
40
30
20
12 11

" o 10 9 11

5 - 5 7

3 3
2 1 2 2 1 1 2
0
Musica MUsicapopular  Fado Concertos Outroestilo Teatro Danca Circo Mista / Multidisciplinares OQutras
classica e tradicional Pop/Rock  milsica classica variedades

Fonte: INE — Estatisticas da Cultura 2012°

Em 2012, realizaram-se 27 566 sessdes de espetaculos ao vivo, resultando 8,7
milhGes de espectadores dos quais 3,5 milhdes pagaram bilhete gerando receitas na
ordem de 65,6 milhdes de euros. E de referir que por regides destaca-se Lisboa, Norte e
Centro que concentram 61,2%, 25,9% e 7,2% das receitas totais e 34,6%, 35,4% e
15,3% de espectadores respetivamente.

E necessario procurar envolver as populagdes nos eventos culturais
desenvolvidos numa logica de rede institucional, isto é, as diversas institui¢fes culturais
existentes num determinado local devem funcionar em rede para que todos os publicos
tenham acesso aos espetaculos culturais e, para que, estes sejam permanentes e nao
pequenas manchas num longo ano. Assim se combateria o dilema da efemeridade dos
eventos culturais. E também necessario sensibilizar e proporcionar as populagdes uma
familiarizacdo com diversos tipos de cultura para que os individuos sejam capazes de
apreciar as especificidades e ndo considerar qualquer uma delas superior. As autarquias
devem preocupar-se em “ (...) capitalizar ¢ envolver a ac¢do de operadores culturais
reconhecidos, em acompanhar a contemporaneidade em termos de programacao

cultural, em incentivar a criagdo de ateliés envolvendo as escolas, em ter uma oferta

* Instituto Nacional de Estatistica (2013). Estatisticas da Cultura 2012. Acedido em 27 de Junho de 2014,
em: http://www.ine.pt.
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cultural diversificada apoiando-se num parque de equipamentos variados” (Santos,
2007, p. 6) ndo esquecendo o aspecto central da formacdo de publicos. Assim, as

13

politicas de democracia cultural sdo o ponto crucial, pois “ (...) ndo se limitam a
facilitar a criacdo artistica e a seguir democratiza-la, mas pretendem ainda estimular
alargadamente a criatividade cultural e propiciar a expansdo cultural dos diversos
grupos sociais” (Costa, 1997, p. 6).

A adesdo por parte dos publicos aos espetaculos culturais, nomeadamente, aos
espetaculos ao vivo deve-se principalmente a diversidade de oferta, para tal é necessario
a promocdo e a divulgacdo. Os municipios tornaram-se nas entidades essenciais para
essa tarefa, no entanto o orgamento reduzido e a baixa prioridade dada a cultura
desalentam o desenvolvimento do mercado cultural portugués. Por forma a balancar este
desequilibrio, as organizagdes ndo lucrativas e as associacdes apostam cada vez mais na
producdo, na difusdo e na mediacdo cultural, o que representa uma parcela fundamental

para a area cultural a nivel nacional.

1.2 Os publicos da cultura

Na sociedade atual, a relacdo entre a cultura e o pablico é a consequéncia de
uma mudanca gradual ao longo dos tempos e da implementacéo de politicas culturais. O
conceito de publico, segundo alguns autores, surge juntamente com a expansdo dos
meios de comunica¢do, nomeadamente com 0S jornais que necessitavam de criar
segmentos de puablico que permitissem a controvérsia coletiva e o pensamento
individual.

Antes de mais é necessario referir a diferenga entre publico e massa, segundo
Habermas “num publico (...) virtualmente tantas pessoas expressam 0pinides quantas as
que recebem. As comunicagdes sdo organizadas de tal modo que hd uma oportunidade
imediata e efectiva de responder a qualquer opinido expressa em publico (...) numa
massa, muito menos gente expressa opinides (...), pois a comunidade do publico torna-
se uma coleccdo abstracta de individuos que recebem impressdes dos meios de
comunicagdo de massa” (Cit. por Lopes; Aibéo, 2005, p. 45).

De uma forma geral, o conceito de publico traduz “uma estrutura dindmica, nao
amorfa, capaz de ser sugestionada, provocando a sua participagédo e interagdo com as
propostas de obra e espetaculos culturais. Neste sentido o publico é composto por
agentes ativos, criticos e intervenientes, configurando-se como um conjunto complexo,

ndo estabilizado, atravessado por perturbagdes internas. O nivel de escolaridade, as
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categorias socioprofissionais, assim como a idade e género da populacéo, sdo, de forma
geral, determinantes na definicdo dos consumidores culturais ou publicos da cultura”
(Bernardo, 2009, p. 23). Também dada a amplitude e heterogeneidade do conceito fala-
se de publicos, no plural, e ndo em publico, no singular.

Segundo Costa (2004), o conceito de publico remete para uma relagéo social das
pessoas com as instituicdes, porém esta relacdo foi-se modificando ao longo dos
tempos, dando lugar aos media. Esta alteracdo deve-se a “uma relagdo mista de
distancia e subalternizacdo, de alheamento e ignorancia, de reveréncia e desconfianca
perante essas instituicdes, a uma relacdo com elas de caracter mais complexo, mais
préximo, mais informado, mais exigente, mais diversificado” (Costa, 2004, p. 131). A
relagdo passiva que os individuos deveriam ter com as instituicGes passou a uma relacéo
dindmica com os préprios artistas, uma vez que ha dinamismo com industrias culturais
através dos media. Isto possibilitou que os publicos tivessem uma opinido e que essa
mesma opinido chegasse ao epicentro da criagdo cultural, determinando gostos, estilos e
perfis.

O conceito de publicos assume uma variedade de definicdes, sendo que para
Celso Magalhdes “o publico ¢ o povo” (Cit. por Andrade, 2003, p. 14); para Philip
Lesly “o publico pode ser um comité de trés pessoas ou a na¢do inteira ou, mesmo, o
mundo inteiro” (Cit. por Andrade, 2003, p. 15). Hebert Blumer refere, ainda, que o
publico indica grupos de pessoas que possuem ideias, interesses e gostos em comum
(Cit. por Oliveira, 2004, p. 144). Assim, na presente investigacdo o publico ndo se
encontra na forma tradicional, ou seja, o publico ndo se remete a simples tarefa de
absorver informacao, sendo que é parte integrada e participativa na acao.

Na sociedade contemporanea, os publicos possuem um importante papel,
enguanto estrutura dindmica e critica, pois pode ser questionada e opinativa acerca da
obra cultural e da instituicdo cultural (Oliveira, 2004, p. 146). Desta forma, todo o
publico € potencial consumidor de atividades culturais. Na constituicdo de publicos é
importante, para alem da caracterizacdo pessoal, como ja foi supracitado por Bernardo
(2009), a caracterizagdao social, ou seja, “o conhecimento da estrutura social e
institucional dos contextos; a relagdo entre multiplicidade de actividades e variabilidade
de bens e obras presentes nessas actividades; e a andlise das légicas dos publicos”
(Santos, 2004, p. 8).

Por sua vez, Bourdieu delimita os publicos da cultura segundo a sua classe

social, isto é, o capital social e educacional tem uma maior preponderancia
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relativamente ao capital econdémico (Cit. por Vasconcellos, 2002, p. 80). O publico da
cultura € um puablico apto para a rececdo de bens. Desta forma, educacdo é a
componente que faz a diferenca para a pratica cultural. Da mesma opinido partilha
Gomes (2004), referindo que “os lugares de classe correspondentes a recursos escolares
elevados, bem como a elevada qualificacdo profissional, associam-se a uma maior
probabilidade de consumo cultural regular e de frequéncia de eventos e equipamentos
culturais” (Gomes, 2004, p. 32).

Para além disso, o publico obedece a determinadas carateristicas, Warner define
sete: auto-organizacdo; estabelecimento de uma relacdo entre estranhos; uma
interpretacdo simultaneamente pessoal e impessoal; mobilizacdo cognitiva; um espacgo
social criado pela ‘circulacdo reflexiva do discurso’, aberto a polémica e ao dialogo
infinito; uma temporalidade associada a prépria circulacdo dos discursos; uma forma de
ver e fazer o mundo (Cit. por Lopes, Aibéo, 2005, p. 46). Estas seriam as condicGes de
agregacdo do publico, sendo que este € bem mais do que o somatorio dos seus
individuos. A visdo de Warner remete para 0 conhecimento pratico que se tem acerca
dos publicos, pois ser publico € “ser um certo tipo de pessoa, habitar um certo tipo de
mundo social, ter ao seu dispor certos media e géneros, estar motivado por um
determinado horizonte normativo e falar dentro de uma determinada linguagem
ideoldgica” (Idem, ibidem, p. 46).

O publico faz parte da instituicdo, € um elemento importante que permite a
continuagdo do trabalho da mesma, “ele ¢ a primeira e principal razdo para a existéncia
da instituicdo e presta um favor quando proporciona oportunidade para servi-lo em seus
desejos e necessidades. O publico precisa ser transformado de mero espectador em
auténtico publico, com todas as caracteristicas desse agrupamento espontaneo, objecto
formal das relagdes publicas” (Andrade, 2003, p. 82).

A gquantidade numérica ndo € algo importante para a definicdo de pablico, pois o
individuo no publico ndo perde a sua opinido, a sua reflexéo critica, este chega a um
consenso em coletivo, o que lhe permite uma agdo em conjunto. Para alcancar esse
consenso coletivo, o individuo torna-se socialmente plural. “A individualidade ¢ sempre
confluéncia singular de uma pluralidade poliédrica de facetas, nomeadamente de
disposicdes multiplas, umas vezes ativadas, outras vezes mantidas em modo de stand-
up, latente, consoante os contextos, as circunstancias e os episodios” (Costa, 2004, p.

130).
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O modo de relacdo dos publicos com a cultura veio-se a modificar ao longo dos
anos, isto porque varios processos tecnoldgicos fizeram desencadear o nascimento de
outros mercados culturais e consequentemente a sua expansdo. Tanto a globalizagédo
como a inovacao tecnoldgica facilitaram a producdo, divulgacdo e distribuicdo de
produtos culturais e a expansdo das respetivas industrias. Firmino da Costa (2004)
refere que essa relacdo passou de uma posigéo social de leigos a uma posicéo social de
publicos, ou seja, a relacdo de receio e incerteza foi substituida por um relacdo mais

complexa e exigente por parte dos publicos.

1.2.1 A socializacdo e o habitus como base identitaria cultural

Os publicos da cultura estdo presentes em duas abordagens, primeiramente
existem determinados constrangimentos de ordem simbolica que impedem que
determinados publicos frequentem museus, galerias de arte ou espetaculos de 6pera por
exemplo, impossibilitando deste modo o alargamento dos publicos daqueles espagos
culturais. Em alternativa, procedem a um cruzamento das histérias de vida com as
diferentes apropriacGes do tempo histdrico nas visitas ao museu. Ainda neste contexto,
importa referir os desencontros que ocorrem entre a oferta e a procura, que muito se
deve a fatores como a diferenca sexual, o capital escolar ou a pertenca social. Estes séo
fatores que podem contribuir para um certo constrangimento, bem como para a
violéncia simbolica, que se baseia na construcdo de crencas no processo de socializacao,
que induzem o individuo a avaliar o mundo de acordo com critérios e padrbes definidos
por outrem. Trata-se da construgdo de crencas coletivas que fazem parte do discurso
dominante. Assim, muitos individuos ndo tém recursos econdmicos para aceder a
determinadas praticas culturais.

Embora tenhamos assistido nos Gltimos tempos a uma maior oferta de usufruto
de bens de cariz cultural e de lazer, a procura por parte das pessoas ndo tem
acompanhado essa mesma oferta e o enriquecimento das infraestruturas culturais. No
nosso entender, a cultura representa uma dimensao fundamental e integrante da nossa
vivéncia social, pois é por via da mesma e dos sistemas simbdlicos e comunicativos que
a vida humana adquire um sentido préprio.

Deste modo, Bourdieu avanga com o conceito de habitus pois, hd um modo de
atuar diferente consoante o campo, produzindo valores e opinides (Cit. por Casanova,
1995). E de acordo com estes valores e opinides que os atores sociais tém determinadas

predisposi¢cOes para agir face ao meio, diferenciando-se assim entre si. Este traduz as
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caracteristicas intrinsecas e relacionais de uma posicéo, de um estilo de vida unitario, ou
seja, num conjunto de escolhas de pessoas, bens e de praticas. A producdo cultural
resulta de duas légicas distintas: as disposi¢es dos produtores e as tomadas de posicao.
Assim, o encontro entre o publico e as obras culturais é o resultado da correspondéncia
entre o gosto do produtor cultural e entre o gosto do consumidor. “O habitus ¢, pois, um
sistema de disposicOes, ou seja, de tendéncias incorporadas nos atores (decorrentes da
especificidade do processo de socializagcdo por eles percorrido, especificamente essa
que, por sua vez, depende em boa parte da insercdo social mais objectiva desses
mesmos atores) que presidem as suas praticas sociais” (Casanova, 1995, p. 49).

O conceito de habitus, tdo importante na analise de Bourdieu, é o resultado da
socializacdo dos individuos. Por sua vez, a socializacdo remete para a agdo do
individuo, ou seja, a forma como este age tendo em conta os seus padrbes de
conhecimento, regras e valores adquiridos nas varias facetas da sua vida e transmitidos
por multiplos contextos de aprendizagem que configuram a sua personalidade. “A
socializacdo é o processo através do qual as criangas ou outros novos membros da
sociedade aprendem o modo de vida da sociedade em que vivem. Este processo
constitui o principal canal de transmissdo da cultura através do tempo e das geragdes”
(Giddens, 2004, p. 27). E neste processo que os individuos, enquanto na fase da
infancia, se tornam seres conscientes, adquirem saberes e capacidades dentro do
panorama cultural em que esté inserido. Neste sentido, a socializa¢do deve ser encarada
como um processo Vitalicio, pois ndo se esgota nas primeiras interacfes. Esta renova-se
através do comportamento humano, é onde os individuos apreendem 0s seus papéis,
tornando-se agentes sociais.

Os sujeitos quando nascem ndo possuem qualquer afinidade com a sociedade, ou
seja, ndo ha pertenca. Contudo, tém uma predisposicdo intrinseca para a sociabilidade,
sendo que durante um determinado periodo de tempo o individuo é induzido a fazer
parte, participar da vida normal de uma sociedade. “O ponto inicial deste processo ¢ a
interiorizagdo: a apreensdo ou interpretacdo imediata de um acontecimento objectivo
como exprimindo sentido, isto &, como manifestacdo de processos subjectivos de
outrem que assim se torna, em termos subjectivos, significativo para mim” (Berger;
Luckmann, 2004, p. 137). O individuo assume que esta a interiorizar o mundo onde 0s
outros com que interage ja o conhecem e vivem nele, este processo deriva da
socializacdo e da-se também nela, pois esta introduz o individuo no mundo objetivo de

uma sociedade.
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Através do processo de socializacdo, os individuos apreendem os conhecimentos
e valores necessarios para adquirirem um estatuto e um papel na estrutura social. A
funcdo da socializagcdo pode ser sintetizada como o progresso dos individuos, das
responsabilidades e das capacidades que sdo as condi¢Ges imprescindiveis aos seus
futuros desempenhos funcionais. Este processo tem origem na sociedade e/ou num
grupo social, nunca parte da vontade do individuo.

Assim, em geral, a socializacdo acontece em dois periodos centrais. O primeiro
denomina-se socializacdo primaria e ocorre num periodo de tempo mais curto do que a
segunda, a socializacao secundaria. A socializacdo priméria, que segundo alguns autores
trata-se do periodo central da socializacdo, € aquele momento em que a crianga absorve
tudo o que a rodeia sem qualquer conhecimento prévio. Esta € transmitida
essencialmente pela familia, a estrutura que esta mais perto e que mais interage com 0s
individuos em idades tdo ‘prematuras’. A familia ¢ constituida por elementos que
possuem papéis sociais diferentes e é nessa diferenciacdo que a sociedade se
desenvolve. Assim, o individuo vai apreendendo normas, valores e regras. E nesta fase
que a crianca desenvolve o habitus primario, ou seja, formula pela primeira vez as
noc¢oes de significado, afetividade e conhecimento.

A socializag¢do primaria € “a primeira socializacdo que o individuo experimenta
na infancia e em virtude da qual se torna membro da sociedade em geral” (Berger;
Luckmann, 2004, p. 138). Esta trata-se da fase mais importante para o individuo, para
além de se aprendizagem cognitiva pura envolve também situacdes com altos niveis de
emogédo, uma vez que os principais intervenientes desenvolvem lagos de afetividade
profundos.

Por sua vez, a escola é a instancia de socializagcdo mais proxima da crianga. Esta
pretende passar conhecimentos, qualificacGes e capacidades necessarios a formacao do
individuo, permitindo a participacdo e integragdo na vida social. Ainda neste sentido, o
individuo a medida que cresce entra em contacto com outras instancias de socializacao,
sejam grupos de pares, organizacOes, entre outros. De forma a integrar o sujeito, este
tem de se adaptar e contextualizar de acordo com o que o rodeia, dando origem a
socializacdo secundaria — “ (...) é qualquer processo subsequente a socializac¢do
primaria que introduz um individuo, j& socializado, em novos sectores do mundo
objectivo da sua sociedade” (Berger, Luckmann, 2004, p. 138). Assim, a socializagao

secundéria implica o contacto com outras instituicdes e realidades, implicando uma
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nova interiorizacdo de valores, regras e conhecimentos de forma a orientar o individuo
nessa nova realidade.

Todo o individuo € socializado tendo em conta o0 que o rodeia, tanto a nivel
social, cultural como econdmico, pois cada um nasce dentro de uma determinada classe
social. No entanto, a forma como pensamos e agimos, procedendo a certas escolhas,
correspondem a um estilo de vida. O estilo de vida remete para um conjunto de préaticas
consoante o volume e o tipo de capital social e educacional que o individuo possui, de
acordo com o seu habitus.

Ainda na logica Bourdiana, outro conceito fundamental € o conceito de capital, e
esse capital pode ser representado de trés formas fundamentais: capital cultural, social e
econdmico. Desta forma, o capital econémico é direta e imediatamente conversivel em
dinheiro e € particularmente adequado para a institucionalizacdo de direitos de
propriedade; o capital cultural pode ser convertido em certas condi¢cbes em capital
econdmico e € apropriado para a institucionalizacdo, especialmente sob a forma de
titulos académicos; o capital social remete para obrigacoes e relagdes sociais, também é
conversivel em determinadas condicbes em capital econdémico e pode ser
institucionalizado sob a forma de titulos de nobreza* (Bourdieu, 2000, p. 136).

Nesta investigacdo importa mencionar o capital cultural especialmente. Assim,
este existe em trés formas: o incorporado, que remete para 0 que esta interiorizado em
disposicdes duradouras no organismo — o capital incorporado, uma vez interiorizado,
ndo pode ser transmitido instantaneamente por doagdo, heranca, venda ou troca® (Idem,
ibidem, p. 140); o objectivado, que se apresenta em forma de bens culturais,
nomeadamente em quadros, livros, instrumentos ou maquinas; e o institucionalizado,
que se refere a titulos académicos, ou seja, confere outras propriedades ao capital
cultural — através do titulo escolar ou académico confere-se o reconhecimento
institucional ao capital cultural possuido por uma determinada pessoa® (Idem, ibidem, p.
147).

* Traduco livre.
% Tradugo livre.
® Traduco livre.
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1.2.2 A segmentacdo de publicos e tipologias

Em Portugal, nos anos 1990, comecou-se a intensificar os inquéritos e os estudos
as praticas culturais e a publicos, desta forma era possivel criar tipologias, ou seja,
segmentar o publico de modo a que os investigadores conseguissem analisar quem séo
aquelas pessoas e porque estariam interessadas naquelas atividades e/ou obras culturais.

Por norma as tipologias baseiam-se na caracteriza¢do sociodemografica dos seus
frequentadores, assim como a frequéncia dos eventos culturais e 0s seus
comportamentos, ou seja, comportamentos de fidelizacdo no consumo cultural ou de
adesdo pontual. Em geral, o objetivo principal das tipologias é identificar a(s) franja(s)
de populacdo que frequenta(m) os diversos eventos culturais, para tal recorre-se a
instrumentos de recolha de informacao, como por exemplo o inquérito por questionario
e a entrevista. Apos a definicdo das dimensdes inquiridas procede-se a analise dos
indicadores escolhidos para a investigacao.

Ao longo dos anos, varias investigacdes foram realizadas no ambito da analise
de publicos, aqui interessa referir as mais relevantes, todas efetuadas por investigadores
do Observatério das Actividades Culturais’.

Assim, a titulo de exemplo, apresentam-se trés tipologias mencionadas em
investigacOes sobre:

» Publicos do Festival de Almada (Gomes, 2000) - Tipologia: Incondicionais,

Adeptos, Flutuantes e Estreantes;

» Pdblicos do Porto 2001 (Santos, 2002) — Tipologia: Cultivados, Liminares,

Especializados, Retraidos, Displicentes e Recatados;

= Pdblicos da Ciéncia em Portugal (Costa; Avila; Mateus, 2002) — Tipologia:
Envolvidos, Consolidados, Iniciados, Autodidactas, Indiferentes, Benevolentes e

Retraidos.

A investigagdo relativamente aos publicos do Festival de Almada teve como
principal instrumento de recolha de informacao o inquérito por questionario. Trata-se de

um evento ciclico, onde a tipologia supracitada remetia para o grau de fidelizacdo do

0 Observatério das Actividades Culturais (OAC) é uma associagio sem fins lucrativos, criada em 1996.
Esta tem como associados fundadores o Ministério da Cultura, O Instituto de Ciéncias Sociais da
Universidade de Lisboa e o Instituto Nacional de Estatistica. O OAC tem como funcao a divulgacdo das
mutacdes culturais, como tal realiza estudos de publicos, eventos culturais e respetivos impactos, politicas
culturais, agentes e estudos de levantamento de institui¢des culturais. Disponivel em: http://oac.pt.
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publico ao Festival, pois pretendia-se “focar analiticamente o processo de constitui¢do
dos publicos por relagdo a propria historia do Festival” (Gomes, 2004, p. 39).

Segundo o estudo, a tipologia elaborada articulava quatro tipos de publicos que
frequentavam o Festival, sendo eles: os incondicionais — “sao espectadores que possuem
assinatura e assistiram a mais de 6 espectaculos em anos anteriores”; os adeptos —
“incluem os que tém assinatura e assistiram a menos de 6 espectaculos”; os flutuantes —
“ndo tém assinatura, assistiram a espectaculos, embora a menos de 6”; e por ultimo, os
estreantes — “sdo aqueles que nunca estiveram anteriormente no Festival, possuam ou
ndo assinatura” (Gomes, 2000, p. 92).

Segundo Gomes (2004), as principais conclusGes do estudo é que tanto o
Festival, enquanto evento, como 0s seus publicos foram crescendo reciprocamente. Esse
crescimento em dimensdo deu-se por duas vias, “por um lado, considerando o forte
impacto local do evento, o recrutamento de novos publicos faz-se em grande medida
pela transmissdo do hébito de ida ao Festival, através de relagdes familiares ou de
amizade; por outro lado, o crescimento do evento levou a extensdo de Almada para
Lisboa, significando claro estd um recrutamento de outros publicos” (Gomes, 2004, p.
40). A tipologia apresentada para além de demonstrar uma regularidade de determinada
préatica, mostra também o significado que Ihe € atribuido, pois os publicos referem o
sentido de convivéncia que o Festival desencadeia, ou seja, a rede de amizades e
conhecimentos.

Num outro estudo realizado sobre os Publicos do Porto 2001 (Santos, 2002)
abordou-se a pesquisa dos publicos através dos perfis sociais e as suas praticas culturais,
para isso fez uma divisdo por cachos na analise de recrutamento dos publicos. Este
evento dd-se no ano em que o Porto é a Capital Europeia da Cultura, sendo que “o
caracter excepcional e festivo da ocasido parece figurar entre as principais razdes de
frequéncia dos eventos e equipamentos abrangidos, especialmente no que concerne a
segmentos de publicos com praticas culturais mais irregulares” (Gomes, 2004, p. 39).
Neste contexto o aumento da oferta cultural ao longo do ano parece ter feito com que
houvesse uma maior adesdo ao evento, surgindo assim o chamado ‘efeito Porto 2001°.
Os publicos demonstraram também a sua preocupacao perante este efeito, uma vez que
receavam que apos 0 evento houvesse uma consequente retracdo ao nivel dos consumos
culturais.

Assim, de modo global os publicos do Porto 2001 caracterizam-se pela
jovialidade e pela elevada qualificacdo escolar. O objeto estudado revelou-se
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“fortemente selectivo em fungdo dos elevados recursos qualificacionais generalizados
entre os publicos” (Gomes, 2004, p. 36). Passando a leitura da tipologia assinalada,
deve-se referir que foram identificados seis segmentos de publico, sendo eles os
cultivados, os liminares, os especializados, os retraidos, os displicentes e os recatados.

Os publicos cultivados referem-se aqueles que apresentam uma maior
qualificacdo escolar, trata-se de um segmento de publico com uma taxa elevada de
atividade e que mesmo assim ndo esquece as praticas culturais. “Este grupo representaré
os grandes consumidores culturais e, nessa medida, podera entender-se como segmento
nuclear dos publicos” (Gomes, 2004, p. 37). Contudo este grupo ¢ minoritario, sendo
que representa apenas uma pequena parte num contexto de praticantes culturais efetivos.

Por sua vez, os publicos liminares tratam de uma franja jovem a nivel dos
publicos, estes estdo numa fase de formacdo na sua trajetoria individual. Tém um
padrdo de consumo cultural bastante intenso e diversificado, sendo que ha uma ligeira
preferéncia pelas artes performativas.

Os publicos especializados apresentam “um padrdo de praticas que, embora lhe
seja peculiar, permite defini-lo como segmento intermédio entre publicos regulares e
raros” (Santos, 2002, p. 265). Este grupo possui também elevadas qualificagdes
escolares, sdo jovens — “correspondem em grande parte a jovens em fase de transigdo
para a vida adulta” (idem, ibidem, p. 267) -, e denota-se uma forte presenca do sexo
feminino. H& uma tendéncia para o consumo cultural legitimado, porém realiza-se de
forma ocasional, sendo que trata-se de “um segmento de publicos especializado —
quanto a combinatdria de escolhas de lazer — e, a0 mesmo tempo, intermédio — quanto
ao nivel de regularidade das praticas realizadas” (idem, ibidem, p. 270).

Os publicos retraidos correspondem aos individuos que possuem qualificacdes
reduzidas e com habitos culturais frageis. Porém, este grupo ilustra bem o alargamento
de publicos a que o evento foi capaz de organizar.

Por seu lado, indica-se ainda os publicos displicentes. Estes caracterizam-se
também por ser um grupo ndo linear, estes possuem altas qualificagdes, possuem lazeres
relativamente parecidos, sendo que remetem para a convivialidade, mas raramente
frequentam eventos e equipamentos culturais. “Este segmento de publicos é
aparentemente dotado dos capitais e atributos que tornam mais provavel a regularidade
de hébitos culturais e, ndo obstante, a posse desses recursos nao se traduz numa pratica
efetiva. Nesse sentido, poderiam designar-se estes como quase-publicos ou publicos

potenciais” (Gomes, 2004, p. 38).
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Por fim, os publicos recatados retratam a franja mais velha da populacéo
inquirida e a mais qualificada também, evidenciando fortes habitos culturais e deixando
de lado as préticas de sociabilidade.

A tipologia apresentada permitiu a identificacdo de segmentos de publicos que
tanto eram polarizados como convergiam, sendo que foram analisados tendo presente o
perfil social e o padrdo das préticas culturais.

No estudo dos Pdblicos da Ciéncia em Portugal (Costa; Avila; Mateus, 2002), 0s
investigadores pretendiam analisar a composicao social dos publicos com as respetivas
praticas de procura e rececdo de informacdo acerca da ciéncia, as disposicOes
associadas, as preferéncias e atitudes, assim como os estilos e vida e os padroes
culturais. Para tal procedeu-se a recolha de informacédo e a respetiva andlise, surgindo
assim a tipologia referida acima.

Como grupo minoritario aparecem os envolvidos, estes tém praticas mdultiplas e
intensivas, utilizando a ciéncia em vérios niveis da sua vida. Acompanhando 0s
envolvidos existem os consolidados, estes possuem também préaticas frequentes de
aquisicdo de informacdo cientifica porém um pouco menos do que 0s anteriores.
Também utilizam a informacdo cientifica na sua vida, tanto na vertente profissional
como na pessoal.

Os iniciados relacionam-se com o conhecimento cientifico ao longo da formacéo
escolar, sendo que demonstram interesse em aperfeicoar e em aprender mais acerca do
assunto. Ainda na vertente de proximidade com a ciéncia aparecem os autodidactas, que
utilizam a ciéncia na sua vida pessoal em atividades informais, mas mostrando sempre
vontade de melhorar os seus conhecimentos.

Nos outros trés perfis denota-se um certo distanciamento da ciéncia. Os
indiferentes quase ndo possuem praticas de aquisicdo de conhecimentos cientificos
como ndao demonstram interesse em melhora-los. Os benevolentes partilham desta
caracteristica, sendo que diferenciam-se expressando opinides acerca de ‘“aspectos
desejaveis em publicacBes nesta area” (Costa; Avila; Mateus, 2002, p. 179). Por tltimo,
apresentam-se 0s retraidos, estes ndo apresentam praticas nem atividades relacionadas
com a ciéncia, nem demonstram vontade de melhorar essa atitude, possuem ainda uma
opinido negativa sobre o impacto do desenvolvimento da ciéncia.

Em suma, torna-se importante mencionar que tanto os estudos dos Publicos do
Festival de Almada como dos Publicos do Porto 2001 foram realizados nos eventos,
onde individuos foram inquiridos para esse efeito. A investigagdo acerca dos Publicos
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da Ciéncia em Portugal, por sua vez, refere-se a uma amostra significativa da populagéo
portuguesa.

E de referir, ainda, a dicotomia de publicos e ndo-publicos, sendo que se pode
verificar “em simultaneo, ser publico relativamente a determinadas expressoes da oferta
cultural, ndo-publico relativamente a outras ou publico potencial para outras ainda”
(Santos, 2004, p. 11). Contudo, esta nogdo de ndo-publico remete para um ambito de
exclusdo, algo negativo, sendo que também ndo se pode esquecer as desigualdades de
acesso. Assim, entende-se por ndo-publico todos os potenciais ndo-consumidores de
eventos e equipamentos culturais (Bernardo, 2009, p. 26).

A fim de completar este segmento, apresentamos também os publicos da cultura
segundo Jodo Teixeira Lopes (2004), que os agrupa em categorias mais generalistas do
que as tipologias supracitadas. Assim, este divide em trés grupos, sendo eles os

Habituais, os Irregulares e os Retraidos.

Figura 3. Publicos da Cultura

H —Habituais I —Irregulares R — Retraidos
Fonte: LOPES (2004)

Assim, iniciando pelos publicos habituais, estes sdo “constituidos por uma
infima percentagem da populacdo portuguesa altamente escolarizada, qualificada e
juvenilizada e onde predominam disposicGes estéticas fortemente interiorizadas, fruto
de um capital cultural consolidado” (Lopes, 2004, p. 45). Estes publicos sdo os mesmos

que Bourdieu apelidou de ‘novos intermediarios culturais’ (Cit. por Lopes, 2004, p. 46),
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pois assumem um papel importante tanto no consumo como na difusdo cultural. Estes
possuem habitos e gostos pelas préaticas culturais, sendo que interessam-se também pela
novidade e modernidade.

Os publicos irregulares retratam aquela franja jovem da populacdo que possui
qualificacdes elevadas, porém a frequéncia a praticas culturais tem um caracter pontual.
Ou seja, eles “provam, a sociedade, que a escolaridade ¢ uma condigdo necessaria mas
ndo suficiente para a pratica cultural regular” (Lopes, 2004, p. 46). Este grupo esta,
também, exposto ao fendmeno de regressdo cultural, que se pode dar por duas razdes —
por um lado pela questdo familiar, possivelmente sdo individuos que habitam com
pessoas de outras geracOes possuidores de baixas qualificacdes escolares e sem habitos
de préticas culturais, influenciando assim o individuo e, por outro lado, pela via
profissional, onde o quotidiano se torna rotineiro ndo dando espaco a criatividade e
espontaneidade, deixando o individuo na inércia.

Por sua vez, os retraidos retratam o ideal - tipo que move-se num contexto
domeéstico, sdo possuidores de baixas qualificagbes escolares, e apesar de ser transversal
a varias faixas etarias, concentram-se no escaldo etario mais jovem e mais idoso na
esfera do consumo cultural.

Em conclusdo, estes perfis necessitam de uma abordagem mais técnica e
minuciosa, confrontando frequentemente com a realidade, pois s6 assim poderdo ser
aplicados. “Se ¢ verdade que a constitui¢do dos publicos e da sua matriz de gostos
influencia 0 campo dos possiveis da producdo cultural, ndo é menos certo que a
estrutura da oferta condiciona o processo de recrutamento, atraccdo e formacdo de
publicos” (Dantas; Gongalves, 2000, p. 1).

Na presente investigacdo também adotou-se uma tipologia, estando divididos em
cultivados, ludicos e conviviais, estes ttm em conta as motivagdes dos publicos-atores

da PELE para a sua destrinca.

1.2.3. Formagé&o de Publicos

Os publicos desde sempre tiveram um papel importante na sociedade, sendo uma
realidade incontornavel na cultura, nas artes e consequentemente no teatro. Os
espectadores constituem pecas fundamentais no universo teatral, tanto como
participantes ativos ou passivos.

Assim, a questdo que se impde é - como se formam publicos?
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Segundo Oliveira (2004), o publico ndo existe, cria-se, ou seja, este pode ser
produzido. O individuo desde cedo submete-se a uma extensa pandplia de influéncias
societais, primeiramente a nivel familiar ou escolar, o que pode ser uma mais-valia, pois
se este tiver um contacto precoce com contextos onde haja diferentes praticas culturais a
sua rececdo posterior sera muito mais positiva. Como tal é importante que desde cedo, o
individuo tenha convivéncia com atividades culturais, onde este possa desenvolver um
gosto genuino.

Hoje em dia somos emersos numa quantidade de inquéritos e sondagens com
sempre um objetivo em mente — o consumo. Ora, para que haja consumo € necessario
alguém que esteja disposto a consumir, que demonstre interesse e que o integre no seu
quotidiano. Perante uma sociedade de mercado e, consequentemente, de consumo, 0
publico é a legitimacdo necessaria para o lancamento de qualquer produto — “numa
sociedade declaradamente mercantilista, de livre concorréncia e circulacdo global de
bens, se se ‘vende’, é porque ha quem ‘compre’, e se ha quem compre, € paga o que
fazemos, podemos produzir, fabricar, organizar a vontade” (Oliveira, 2004, p. 144).

Neste caso, 0 conceito de publicos passa mais por uma légica de marketing do
que por um interesse cultural, mas no fundo os publicos ndo passam de um grupo de
pessoas com gostos, estilos de vida e interesses em comum (idem, ibidem, p. 144). Aqui
a concecdo tripartida de cultura — cultura cultivada, cultura de massa e cultura popular —
tem uma operacionalizacao nula no terreno, 0os meios de comunicacao alteram a massa
que é dividida para que surjam novos segmentos. Segundo Hannah Arendt, “a sociedade
de massa ndo quer a cultura, mas os lazeres, o entretenimento, e por isso 0s artigos
oferecidos pelas industrias dos lazeres, sdo bem e belamente consumidos pela sociedade
como todos os outros objectos de consumo” (Cit. por Oliveira, 2004, p. 145). Desta
forma, para a formacdo de publicos é necessario ir a raiz da questdo e estudar as
motivagdes e as razfes das escolhas dos individuos, verificar se ha ligagdo com o
quotidiano, profissdo ou escolaridade, sendo que a socializacdo, como ja vimos, tem
uma forte influéncia nas decisfes dos individuos. Remetendo para o presente estudo, a
tipologia que refere os modos de relagdo entre os individuos e a PELE, para além dos
retratos sociais que dai provém, tem também em conta a componente motivacional dos
publicos da associacao.

Nos tempos modernos, os media aliados a publicidade possuem um papel fulcral
na promocao e divulgacdo das ofertas culturais, mas alteragdes de habitos de consumo,

nos comportamentos sociais, nas praticas culturais e sociais. O que anteriormente era
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difundido na radio, hoje é encenado e visualizado na internet — “a Internet tem de ser
lida como uma nova cultura, entendida esta forma de cultura, introduzida na vida ‘off-
line’ através de uma complexa ramificagdo de conexdes, cujos confins ‘on-line’, ‘off-
line” sdo dificeis de delimitar” (Oliveira, 2004, p. 149) -, que por sua vez se faz mostrar
em computadores, tablets, smartphones ou em qualquer outro ecra disponivel. Os novos
media, como sdo denominados, persuadem o individuo sem que este se aperceba -
somos influenciados por estratégias de marketing, somos abordados por flyers e
cartazes nas ruas, somos estudados e analisados pelas redes sociais em que estamos,
pelos blogs que lemos e pelos sites que visitamos -, todos os dias 0s gostos e interesses
sdo avaliados para que um novo produto seja lancado e responda a uma das nossas
necessidades. “E necesséario passar a encarar o (s) publico (s) como uma estrutura
dindmica e ndo amorfa, capaz de ser sugestionada, provocando a sua participacdo e
interac¢cdo com as propostas de obra e espectaculos culturais” (Oliveira, 2004, p. 146).

As alteracBes que houve na sociedade a nivel da escola massificada, das relagdes
familiares, no mundo laboral, nas relacbes de convivio levaram a que houvesse
alteracdes do tipo de publico a que o criador ou os programadores querem chegar. Ha
assim um objetivo em mente, o de criacdo de novos publicos. Desta forma, as politicas
culturais aliadas a democratizagdo cultural tém-se orientado em trés vias: “i) o incentivo
a criacdo e requalificacdo de servicos educativos nos equipamentos culturais; ii) o
estimulo ao desenvolvimento de actividades desta natureza junto de agentes culturais e
artisticos através de legislacdo especifica; iii) as tentativas de reequacionamento da
aprendizagem e do contacto com as artes nas escolas do ensino regular” (Gomes;
Lourenco, 2009, p. 14).

Através disto pode-se afirmar que ha duas categorias nestes novos publicos,
sendo que had os produtos criados para o consumidor e ha os produtos criados pelo
consumidor (Oliveira, 2004, p. 150).

A formacgdo de publicos é um facto com uma importancia acrescida na politica
de intervencdo cultural. Os projetos designados a inser¢do na comunidade sdo, também,
uma forma de promover novas redes de formacdo de publicos. Este género de projetos
pretendem envolver os individuos na comunidade em todas as suas fases, isto &, na
criagdo, producéo e apresentacao.

Um projeto desta natureza que consiga prever a participacdo gradual de
elementos da comunidade deve ser implementado conforme as necessidades dos

individuos, tendo em conta a capacidade de reflexdo e a capacidade critica do mesmo.
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Através deste tipo de atividades o individuo vai adquirindo novas experiencias e
aprendizagens que levardo consequentemente a desenvolver capacidades que antes néo
eram postas em préatica. Neste sentido, ha também o desenvolvimento de novos gostos e
quica um novo estilo de vida. Outro ponto importante € que com esta modalidade a
cultura pode chegar a populacdes menos favorecidas, dando o verdadeiro sentido a
democratizagéo cultural.

A “consolidacdo das redes de equipamentos e atividades culturais e artisticas foi
considerada fulcral para a sensibilizacdo e formacgdo de publicos, assim como para a
consolidacdo e descentraliza¢do da vida cultural” (Gomes; Lourenco, 2009, p. 32). Estas
redes possuem objetivos especificos consoante cada projeto, contudo segundo Augusto
Santos Silva (2004, p. 250) envolvem sempre sete fungdes principais: “sdo instrumentos
de ordenamento; sdo instrumentos de qualificacdo; sdo instrumentos de coesdo; sdo
instrumentos de concertacdo e parceria; sdo ambientes de cooperacdo; sdo plataformas
de difusdo e sdo contextos matriciais de formagao de publicos”. A rede trata de um
sistema aberto flexivel na rececdo cultural, pois depende de elementos externos assim
como aceita também novos elementos. N&o se centra em apenas um ponto, sendo que se
difunde, assumindo uma maior dindmica e destaque e contribuindo para o “crescimento
e progressao em todo o tecido” (Silva, 2004, p. 249) que o autor chama de nos da rede.
Esses nds ndo sdo sempre 0s mesmos elementos, pois ao longo da progressao do sistema
vao aparecendo outros pontos, porém o gque importa salientar é a troca de comunicacao.
Ao avaliar estas redes culturais a politica democratica tende a melhorar as condic6es de
acesso a bens culturais que anteriormente os individuos ndo poderiam contactar,
fazendo com que haja coesdo social e territorial.

Uma boa politica cultural para a formagdo de pablicos é aquela que é capaz de
responder as necessidades dos individuos na sociedade cambiante em que vivemos.
Assim, o0 investimento numa estratégia de formagéo de publicos adequada a comunidade
potencia a participacdo dos individuos, uma vez que se trata de algo personalizado

atendendo especialmente aos problemas locais.
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1.3 O teatro comunitério e as suas especificidades

O teatro provém da palavra latina ‘theatrum’, do grego ‘théatron’ e significa
‘lugar onde se v€’, ou seja, remete para 0 espaco fisico e ndo para a atividade, para a
acao em si. Este teve o seu nascimento na Grécia Antiga, onde € considerado como uma
celebracao sagrada e “esta relacionado com os ritos agrarios, com o final de um ciclo de
trabalho, com um tempo de descanso e de festa que conheceria posteriormente outros
estagios e evolucdes” (Andrade, 2013, p. 37).

Anteriormente a formacao dos géneros dramaticos existiu a expressdo coral, esta
remetia para “cantos rituais ou canto poético-liricos” (Andrade, 2013, p. 37), s6
posteriormente através de Téspis® apareceu a figura de ator, até entdo desconhecida.

Com as profundas transformacGes sociais e politicas desenvolveram-se as
condicdes necessarias para a criacdo dos géneros teatrais gregos. Estes dividiam-se no
género de tragedia — que remetia para a emocdo, comocdo e choro -, e de comédia — que
como a propria denominacao refere pretende alcancar o riso e o divertimento através da
sataria, onde demonstrava os excessos, a falsidade e os sentimentos mesquinhos.

A invencdo teatral possui uma forte componente critica e civica, estando ligada a
polis’ — local, territério -, que se tornaria no modelo organizacional base para a
construcdo da sociedade. Remetendo para o presente estudo, todos os grupos de teatro
comunitario estudados possuem uma pertenca territorial forte, algo presente nas
historias relatas em cada peca.

Esta arte performativa surgiu de forma a demonstrar os problemas dos homens
com os deuses ou as relacBes entre si, mostrando dramaturgias ligadas ao quotidiano.
Como tal, as performances tinham sempre um cunho religioso e de ritual, formando
tambem um espirito identitario, onde as pessoas se reviam. Desta forma, o teatro mostra
ter uma funcéo fortemente politica, assim como social, pois este exibe tradi¢fes locais,
tendo em conta a memoria e heranga cultural de cada um, sem nunca fugir as teméticas
atuais, ou seja, que transmitam os problemas e as preocupac6es dos individuos no seu
quotidiano. “Ao articular pressupostos civicos, educacionais, performativos, rituais e
politicos, o teatro grego esta, em muitos aspetos, mais préximos do teatro comunitario

do que do teatro convencional atual” (Andrade, 2013, p. 50).

® Trata-se de um ator grego do século V a.C. reconhecido como o primeiro ator ocidental.

% A polis tratava-se “originalmente uma associagio local para a seguranca comum e que se transformou
no centro irradiante de atividades morais, intelectuais, estéticas, sociais e praticas” (Andrade, 2013, p.
38).
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O teatro apresenta-se como forma cultural essencial para a expressdo do
individuo na sua comunidade. Assim, é importante referir, primeiramente, o teatro do
oprimido, pois este tem como principal objetivo a democratizagdo dos meios de
producdo teatral, ou seja, deverd haver acesso a todos 0s agentes sociais, sejam
favorecidos ou ndo, estabelecendo-se uma transformacdo da realidade através do
didlogo. O seu fundador, Augusto Boal, apresenta ainda algumas formas teatrais que
modificam a relacdo do ator e do espectador, sdo elas o teatro-jornal, o teatro invisivel,
o teatro fotonovela, a quebra de repressdo, o teatro-mito, o teatro-forum e o teatro
legislativo (Cit. por Telles, 2003). “Entendendo a actividade teatral como um
instrumento de libertacdo das classes dominadas, Boal faz uma critica ao teatro
tradicional, que mantém a estrutura divisdria entre atores (aqueles que agem) e 0s
espectadores (aqueles que assistem), assim, faz-se necessario um teatro que venha
romper com essa estrutura, de forma a possibilitar que o espectador participe
activamente da realizagdo cénica e possa, nela, defender a sua visdo de mundo” (Telles,
2003, p. 67).

E também Boal quem menciona o conceito de espect-ator, ou seja, 0 individuo é
espectador e simultaneamente ator. Este transporta as suas preocupacdes e problemas do
quotidiano do espectador para o palco enquanto ator - inspirado neste termo, na presente
investigacdo foi adotado o conceito de publico-ator, onde o individuo participa
enquanto dualidade e em dicotomia.

De uma forma geral e remetendo para o teatro comunitario, entende-se que é
uma performance teatral elaborada para uma determinada comunidade, sendo que esta
sO existe com a colaboracdo dos membros dessa mesma comunidade. Assim, o teatro
comunitario trata-se de uma representacdo popular baseada na memoria e na heranca
cultural de uma regido ou local particular relacionado com o patriménio industrial,
podem ser performances de rua e outras acdes desenvolvidas por jovens, adultos ou
idosos, experiéncias teatrais em estabelecimentos prisionais, ou performances que
abordam temas presentes na sociedade que implicam todos nos.

Com esta metodologia teatral pretende-se promover a participagdo do publico,
apelando ao seu sentido critico e a individualidade de cada um. Deste modo, combate a
passividade e a acomodacdo no consumo cultural, promovendo a experimentacdo e o
pensamento critico. A comunidade teatral tem como missdo contribuir para o capital
social da comunidade, na medida em que desenvolve capacidades, tais como o espirito

comunitario e a sensibilidade artistica de quem participa, seja como membros

35



Os publicos do teatro comunitario: um estudo de caso na PELE — Espago de Contacto Social e Cultural

participantes ou seja como publico. “O teatro permite ter acesso a uma linguagem
universal. E possivel criar uma linguagem nova e comum num grupo de pessoas com
linguagens, vivéncias, niveis socio-economicos, religides, culturas diferentes, é possivel
reencontrar ou abrir novos canais de comunicacdo com o0s outros (...) ” (Cruz, 2010, p.
12).

Estando representado em todos os continentes torna-se necessario definir o
conceito de teatro comunitario, pois este ndo € pacifico, possuindo diversos formatos e
varios entendimentos sobre o seu significado. O teatro comunitario (community theatre)
¢ praticado sob diversas expressdes e nomenclaturas como teatro baseado na
comunidade (community-based performance), drama aplicado (applied drama), teatro
aplicado (applied theatre), teatro popular (popular theatre), entre outros, sendo que estes
S&0 0S mais usuais.

Assim, Baz Kershaw entende o teatro comunitario “sempre que o ponto de
partida [de uma prética teatral] for a natureza de seu publico e sua comunidade. Que a
estética de suas performances for talhada pela cultura da comunidade, de sua audiéncia”
(Cit. por Nogueira, 2008, p. 130). Eugene Van Erven (2001) partilha da mesma opinido
e definicdo conceptual, sendo que o teatro comunitario manifesta-se de diferentes
formas e produz varios estilos de representacao.

Segundo Jan Cohen Cruz, a community-based performance, termo utilizado pela
autora, trata-se de uma “resposta a um assunto ou circunstancia coletivamente
significativos. E uma colaboracdo entre um artista ou grupo de artistas e uma
‘comunidade’ na qual a ultima ¢ a fonte principal do texto, possivelmente também dos
atores, e definitivamente de grande parte do publico” (Cit. por Nogueira, 2008, p. 131).
Neste sentido, a community-based performance ndo é sobre o artista individual, mas
sim sobre a comunidade enquanto meio de identidade racial, classista, sexual ou
profissional. Ao longo da investigagdo, esta particularidade do teatro comunitario foi
sendo observada nas interacdes dos publicos-atores em andlise, ou seja, a comunidade é
matéria-prima e resultado final.

Por sua vez, Helen Nicholson refere o termo drama aplicado - applied drama -
como “uma investigagdo sobre o valor e os valores do drama, teatro e a performance
que acontecem num local da comunidade e num contexto educacional. E sobre o fazer
teatral em diferentes locais, algumas vezes nada glamorosos — como por exemplo, asilos
de idosos, abrigos de sem-tetos, escolas e prisdes — dirigidas por praticantes que tém
experiéncia facilitando drama com participantes community-based (baseados na
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comunidade) ” (Cit. por Nogueira, 2008, p. 131). O teatro aplicado - applied theatre -,
segundo Philip Taylor opera a partir de um principio central de transformacéo: gerar
consciéncia sobre assuntos particulares, ensinar conceitos particulares, questionar agoes
humanas, prevenir comportamentos perigosos, curar identidades rompidas, mudar
situacOes de opressdo. “Esses principios de transformagdo Sdo préximos de outros
movimentos participativos e de teatro comunitério, onde a principal énfase recai nas
aplicacOes de teatro para ajudar as pessoas a refletir mais criticamente no tipo de
sociedade em que desejam viver” (Cit. por Nogueira, 2008, p. 132).

Para além destes termos, também é de mencionar o teatro popular - popular
theatre -, este “¢ um processo teatral que envolve profundamente comunidades
especificas na identificagdo dos temas de sua preocupacdo, analisando as condigdes
existentes e causas de situacdes, identificando pontos nevralgicos, e analisando como
uma mudanca pode acontecer e/ou contribuindo para a acdo implicada. O teatro é
sempre parte do processo de identificagdo e da exploracdo de como a situagdo ou o
assunto pode ser mudado” (Nogueira, 2008, p. 132).

Com uma vertente tdo intrinseca do teatro comunitario com o territério torna-se
necessario entender a comunidade. Assim como no teatro comunitario, também nao ha
consenso quanto a definicdo do conceito de comunidade, pois trata-se de um algo
ambiguo e polémico. Toda a comunidade é parecida relativamente as diferencas internas
e ao papel de mediacdo que assume entre o individuo e a sociedade.

Neste sentido, Baz Kershaw (Nogueira, 2013, p. 185) refere dois tipos de
comunidade: a comunidade local remete para a proximidade geografica, ou seja, as
pessoas que partilham a mesma regido partilham também as mesmas vivéncias e
problemas; por sua vez, a comunidade de interesse indica que os individuos identificam-
se uns com os outros por sofrerem da mesma excluséo, como acontece com mulheres,
homossexuais, pobres, entre outros. A comunidade ndo se define em termos de
localizagdo, esta ¢ “a entidade a qual as pessoas pertencem, maior que as relacfes de
parentesco, mas mais imediata do que a abstragdo a que chamamos de ‘sociedade’. E a
arena onde as pessoas adquirem suas experiéncias mais fundamentais e substanciais da
vida social, fora dos limites do lar” (idem, ibidem, p. 186).

A comunidade integra todas as fases de trabalho e ocupa diversas funcdes no
trabalho seja como participantes, com o tema de pesquisa ou como espectadores. Nao ha
protagonistas individuais e as histérias representadas ndo pertencem a esfera privada

mas sim & memoaria coletiva da comunidade. Desta forma, o teatro comunitario trata de
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uma técnica de dramatizagéo de problemas locais que penetram no universo cultural dos
grupos populares, intensificando a troca de informacg6es e discussGes no interior das
comunidades, dando oportunidade a expressdo e a participacdo dos seus membros
(Pinto, 2007).

Ora, o teatro, assim, tem que se vincular a realidade de forma a mostrar como a
sociedade funciona e se organiza e quais 0s mecanismos necessario para tal. Assim, o
teatro comunitario deve a sua denominacdo a propria populacdo, a comunidade, pois
esta integra toda uma heterogeneidade de profissdo, idades, personalidades, extratos
socias, entre outros, gerando assim mais riqueza ao produto artistico. O teatro
comunitario ndo possui afiliacdo partidaria, nem religiosa, nem outra classe que restrinja
a entrada de alguém que ndo pertenca a determinado nucleo, ou que exija alguma classe
de dependéncia que impeca desenvolver a sua autonomia'® (Scher, 2010, p. 64).

Para além disso, 0s grupos de teatro comunitario possuem um grande nimero de
integrantes o que leva a constante renovacdo, mudancga e circulacdo. Um dos objetivos
do teatro comunitario € incluir e agregar, porém devido a falta de tempo livre e aos
problemas crescentes na vida quotidiana de cada um é frequente haver mudancas
bruscas no grupo de participantes. Assim, 0 grupo que inicia ndo € o grupo que termina,
ou seja, outros novos elementos integram o grupo a meio dos ensaios ou ha quem volte
aos ensaios depois de um grande tempo de auséncia (Bidegain, 2007). Desta forma, 0s
grupos de teatro comunitario sdo muito dindmicos e diversificados, refletindo e
espelhando os movimentos sociais. Assim, paradoxalmente na instabilidade reside a
estabilidade do teatro comunitério.

O teatro comunitario, sendo similar ao teatro profissional ou ao convencional,
tem ao seu dispor o drama, a mdsica, a danga, a mimica, o ritual ou todas estas
atividades combinadas, com o objetivo de passar uma ideia, uma mensagem ou
conhecimento a audiéncia. No entanto, este ndo implica o tipo tradicional de teatro e
producéo de palco profissional com guibes escritos por escritores famosos e cenarios
artisticos criados por artistas profissionais. Ele baseia-se na vida real, no quotidiano da
comunidade, seja a nivel geografico (urbano ou rural), seja a nivel funcional, onde
aborde temas como a orientacdo sexual, a monoparentalidade ou terceira idade™.

(Boehm; Boehm, 2003, p. 284). Esta tipologia de teatro também possui outra

19 Traduco livre.
1 Traduco livre.
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caracteristica, este é baseado na associacdo de regras entre o diretor e a comunidade, ou
seja, 0s participantes/ atores tém parte ativa na producao/ construgdo do espetéculo.

Assim, o teatro comunitario concentra-se no levantamento de problemas comuns
a comunidade, promovendo o reconhecimento dos problemas vividos pela comunidade
através do teatro, conjugando o passado e 0 presente num so tempo. Desta forma, os
implicados, isto €, os participantes tém de possuir uma consciéncia critica daquilo que
os rodeia. Com efeito, é, portanto, um tipo especial de teatro sdcio-politico, em que a
critica social é representada por membros da propria comunidade, isto é, as pessoas que
sofrem com o estigma, com a rotulagem, com os problemas sociais ou com as
dificuldades que diariamente tem de enfrentar.

O teatro comunitério, apesar das suas particularidades por estar ligado a
diferentes locais geograficos, possui sete etapas que se repetem a cada processo
(Boehm; Boehm, 2003, p. 285), séo elas:

a) afundacdo de um grupo na comunidade que tenha a ideia inicial,
b) arealizagdo de uma discussao de grupo com o intuito de trocar ideias, problemas

e conflitos da vida da comunidade;

c) a recolha de informacdo na comunidade, como por exemplo artigos, fotos,
historias entre outros;

d) acriagéo e a escrita da peca de teatro pelo grupo da comunidade;

e) aproducdo e os ensaios da performance;

f) aapresentacdo da peca de teatro, enfatizando a comunicac¢do com a audiéncia;

g) e por ultimo, o desenvolvimento de liderangca dentro do grupo e um esforco

comum para influenciar o sistema sécio-politico fora do &mbito do teatro™.

Ao longo do processo, todas estas fases séo fundamentais para que garantam o
sucesso do trabalho elaborado com a comunidade, desta forma poder-se-do atingir 0s
objetivos estipulados previamente.

O teatro comunitario assume ainda diversas formas sendo que Nogueira (2007)
identifica trés modelos que se diferenciam em funcdo dos objetivos e métodos a serem
seguidos ou néo pelos participantes do projeto teatral:

- Teatro para comunidades - remete para o teatro feito por artistas para

comunidades periféricas, desconhecendo de antemao sua realidade.

12 Traduco livre.
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- Teatro com comunidades - o trabalho teatral parte de uma investigacdo de uma
determinada comunidade para a criagdo de um espetéaculo, sendo o seu ponto de partida.
Tanto a linguagem, o conteldo — assuntos especificos que se quer questionar — ou a
forma — manifestacGes populares tipicas — sdo incorporados no espetaculo. A ideia de
vinculacdo a uma comunidade especifica estaria ligada a ampliacdo da eficacia politica
do trabalho.

- Teatro por comunidades — é aquele que inclui as pessoas da comunidade no
processo de criacdo teatral, tendo ao seu alcance os meios de producéo teatral.

Contudo, estes modelos tornam-se muito diminutos e restritivos quando se trata
de trabalhar com comunidades. Pois, o primeiro modelo estabelecido pela autora é um
pouco generalista e quase ndo existe a intervencdo da comunidade. Por sua vez, a
segunda categoria esta mais préxima da comunidade, porém ndo garante a participacdo
das pessoas no processo de construcdo, isto é, no processo criativo. S6 no terceiro
modelo é que ha inclusdo da comunidade no processo, aproximando-se do cerne do
teatro comunitario. Ora, “tendo como objetivo prioritario o fortalecimento da
comunidade e a sua participacdo ativa no processo criativo, o teatro comunitario pode
incluir o teatro que é realizado unicamente pelos membros de uma comunidade ou
aquele que é resultado de uma colaboragdo entre essa comunidade e artistas
profissionais” (Andrade, 2013, p. 24).

Assim, o teatro comunitario € aquele que é da comunidade, com a comunidade,
sobre a comunidade, para a comunidade e na comunidade. Segundo Andrade (2013), o
teatro comunitario é da comunidade porque € dela que emerge a préatica teatral,
diretamente relacionada com as suas particulares problematicas, vivéncias e
inquietacOes, € dela que surge o material para a criacdo artistica. Com a comunidade
porque promove a integracdo e a participacdo da comunidade no espetaculo teatral, a
comunidade para além de fazer o espetaculo é também recetora. Sobre a comunidade,
pois trabalha com o imaginario popular e da memoria coletiva, procurando a identidade
comunitaria. Para a comunidade porque a relagdo que estabelece com o publico nunca é
formal e distanciada, as tematicas estdo sempre fortemente enraizadas no imaginario
popular e local o que permite o fortalecimento de lagos sociais. E na comunidade
porque por norma o local onde se realiza teatro comunitario € sempre um espaco
publico. O teatro comunitario funciona quase como capital social da propria

comunidade, onde os seus membros passam a partilhar e a incluir.

40



Os publicos do teatro comunitario: um estudo de caso na PELE — Espago de Contacto Social e Cultural

Esta arte performativa tem a particularidade de abordar temas que rodeiam o
quotidiano das comunidades, estas possuem histdrias, costumes e rotinas muito proprias
que s6 os moradores as vivenciam e conhecem. Ora como tal isto torna-se possivel
gracas a interacao social que existe no seio da comunidade.

Alguns autores como € o caso de Erving Goffman (2002) abordam a interacédo
social fazendo uma analogia entre o teatro e a realidade, isto é, desenvolve a ideia de
que a vida é um teatro e que cada um de nos, enquanto individuo — unidade ou grupo - é
ator que esta dependente das circunstancias e do contexto envolvente. Por esta razdo
Goffman refere alguns conceitos relacionados com a interagdo social no quotidiano,
fazendo por vezes analogias com o contexto teatral.

Assim, nas mais variadas situacdes da nossa vida acabamos por representar em
diversos palcos, logo qualquer ator social vai representar varios papéis. Analisando as
interacdes no quotidiano, o conceito de papel social é fulcral, pois este é um conjunto de
expectativas socialmente definidas. Neste sentido, o individuo desempenha véarios
papéis dependendo do contexto e do lugar em que se encontra, assim como da posi¢ao
social ou estatuto que possua, sendo que esses papeis sdo adquiridos no processo de
socializacéo.

Com isto, compreendemos que a interacdo social € um processo em que 0S
individuos se relacionam mutuamente num determinado contexto social. Esta baseia-se
no principio da reciprocidade da acdo e é considerada como condi¢do necessaria para a
organizacdo espacio-temporal. Isto é, significa que os atos dos individuos ndo sdo
independentes, pois estdo condicionados pela percecdo do comportamento do outro.
Segundo Giddens (2004), as rotinas do dia-a-dia, com as suas quase constantes
interacBes com outras pessoas, ddo formas e estruturam o que fazemos. Através do seu
estudo, podemos aprender bastante sobre nds mesmos enquanto seres sociais e acerca da
propria vida social.

Na analise da interacdo é importante atentar as formas de comunicacdo nao-
verbal e verbal. A comunicagdo ndo-verbal que utilizamos no quotidiano na interagdo
com 0s outros, sdo sinais que nos permitem trocar informacdes, sendo que é importante
tentar descortinar o que eles querem dizer. Porém, por vezes exprimimos algo que ndo
coincide com os sinais que transmitimos. Os sinais ndo-verbais que valorizam na
interacdo sdo os da face, isto é a expressdo emocional pela face, conjunto de gestos e a
propria postura corporal que assumimos na interacdo. As reacGes faciais sdo

praticamente inatas e inconscientes do ponto de vista de quem as faz, por isso é que nao
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existe muito consenso nas teorias e abordagens desta matéria. Os gestos e a postura
corporal séo usados para comportar expressoes orais ou verbais. Ora, se isto acontece na
vida quotidiana de todos, também pode ser transportado para o teatro, onde ha uma
transformacéo do individuo para incorporar a personagem.

O conceito de teatro comunitario remete-nos para o inicio da historia do teatro,
contudo este termo s6 comegou a ser utilizado no século XX, sendo que possui raizes
com o lado mais radical do teatro (Erven, 2001). O surgimento do teatro comunitario
nos diferentes continentes deu-se por diferentes razdes, tanto em Africa como na Asia
este surgiu como movimentos de luta anti-colonial; na Europa e nos Estados Unidos da
América, as dindmicas comunitarias apareceram através de movimentos politicos
radicais, também na América Latina®® possui uma forte componente politica e
educativa.

Por sua vez, o teatro comunitario em Portugal ndo estd sediado como um
movimento, mas sim como experiéncias pontuais em dindmicas comunitarias.
Primeiramente esta associado a cultura popular e a movimentos que pretendem alcancar
a afirmacdo a nivel nacional, posteriormente, numa segunda fase esta ligado a
motivacdes politicas, sendo que detém uma ideologia revolucionaria durante o Estado
Novo.

Apos Abril de 1974, diversos grupos de atividade teatral surgiram com uma
ideologia influenciada pelo teatro comunitario. “Companhias como a Comuna, criada
em 1972, a Cornucdpia em 1973, O Bando em 1974 e a Barraca criada em 1976,
desempenharam um papel muito importante na vida cultural e social do pais, no sentido
da democratizagdo e descentralizacdo cultural” (Andrade, 2013, p. 31). O periodo pos-
revolucionario permitiu o desenvolvimento de uma relagdo mais proxima com o
publico, percebendo assim as transformacgdes politicas e sociais que determinariam o
cariz das representacgdes teatrais no futuro. Tematicas como a excluséo social, pobreza,
discriminacdo e opressdo estdo sempre retratadas nas pecas elaboradas pelas
comunidades.

Nas Ultimas décadas algumas associacdes como a ACERT — Associagdo Cultural
e Recreativa de Tondela e a PELE - Espacgo de Contacto Social e Cultural tém vindo a

desenvolver projetos de relevo na area teatral comunitaria nacional. Contudo, trata-se de

3 No Brasil, a pedagogia de Paulo Freire — educador brasileiro que teve uma influéncia predominante no
trabalho de Augusto Boal - teve um impacto determinante na alfabetizacdo, pois este tinha como objetivo
“consciencializar as camadas mais desfavorecidas e oprimidas da sociedade” (Andrade, 2013, p. 21).
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projetos pontuais em que ndo existe uma efetiva fidelizacdo que pode ter diversas
causas associadas — “a diminuta visibilidade e impacto mediatico deste tipo de projetos,
a auséncia de apoios e de investimentos nesta area, bem como uma certa desvalorizacdo
do teatro comunitario como forma artistica, sdo alguns dos fatores que tém impedindo o
desenvolvimento do teatro comunitario em Portugal” (Andrade, 2013, p. 34).

O teatro comunitario esta também assente numa base de transformacéo social
onde tenta ativar praticas em desuso como a cria¢do de lacos, a confianga nos outros, a
organizacdo grupal, a criacdo de relacdes solidarias e a possibilidade de criar uma
sociedade melhor (Scher, 2010, p. 89).

Assim, o teatro comunitario funciona como um local de partilha e de expressao,
ou seja, € através dele que as pessoas relatam o que ndo esta bem com a sociedade e
com a comunidade em que estdo inseridos. Para além disso, estes interagem uns com 0s
outros, criando redes de sociabilidades e organizacéo social.

Nos ultimos tempos, o conceito de empowerment tem sido aceite em varias
areas, nomeadamente no trabalho social. Este termo possui algumas defini¢Ges, porém
em geral é entendido como um processo de crescimento do poder pessoal, interpessoal
ou coletivo, de modo a que os individuos, grupos ou comunidades sejam capazes de
tomar medidas para melhorar a sua situacdo seja econémica, social ou pessoal. O
conceito de empoderamento também se refere aos resultados do processo, que inclui
sentimentos de autoestima, de respeito, de controlo e de autonomia, bem como a
realocacdo de recursos com maior acesso pessoal e coletivo. Também tem em
consideracdo os elementos de poder como a autoeficacia, o dominio a percecdo de
competéncia e a assertividade. A sensibilizacdo para a consciéncia e o desenvolvimento
de pensamento critico sdo também temas comuns (Boehm, Boehm, 2003).

Este termo surge com a assuncdo que os individuos conhecem a sua melhor
situacdo e que, mesmo em situacOes de perda de poder, eles tém potencial para mudar a
sua condicdo. Imbuido neste espirito, o teatro comunitario pode ser uma ferramenta para
a transformacdo social de uma comunidade, onde o0s seus participantes atravessam as
varias fases de um processo de construcdo identitario coletivo, tendo em vista a
autonomia depois da intervencgdo teatral-comunitaria. Assim, o teatro tem o papel de
processo de empoderamento, fornecendo suporte e recursos.

O teatro comunitario serve os principios de empoderamento pessoal, grupal e
comunitario. Funciona de acordo com uma abordagem nédo-diretiva e reflexiva, onde 0s

participantes / atores participam em todas as etapas da producéo, explorando os talentos
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e as habilidades destes, a fim de encenar a peca. Os participantes / atores tomam parte
ativa em lidar diretamente com a sua situacao, expressando a sua voz no grupo de teatro
na comunidade local e fora dela (Boehm, Boehm, 2003). “Nao se procura aqui cair na
tentacdo de defender que o teatro muda por si sO as pessoas, como se estas fossem
objetos. O teatro pode sim envolvé-las num processo de mudanca onde estas devem ser
as protagonistas. A mudanga tem que ser feita pelas pessoas e ndo para elas, o que
significa que o teatro pode ser meio de transformacgdo ndo meramente individual, mas
institucional ou social” (Cruz, 2010, p. 12).

O teatro é uma arte efémera, o seu resultado ndo perdura muito no tempo,
contudo os seus efeitos ficam retidos naqueles que o praticaram. E surpreendente como
0 antes do projeto artistico-comunitario mostra sentimentos de receio, vergonha e
indecisdo, os seus participantes mergulharam num mundo do desconhecido, onde juntos
iniciaram um processo de construcdo sem saber verdadeiramente o seu significado. E
esse desconhecido, referido em cada entrevista realizada nesta investigagdo, que mais
fascina o ser humano.

A vontade de viver novas aprendizagens e novas experiéncias deram origem a
convivéncia entre diferentes geracdes, as relacdes de vizinhos que se consideravam
perdidas, ao reavivar historias perdidas no tempo, aos cruzamentos de caminhos que
seriam distantes devido a origem de cada um, a transformacéo pessoal e coletiva numa
sociedade que se considera individualista mas que precisa do proximo mais do que

nunca.
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CAPITULO 1l | PELE — ESPACO DE CONTACTO SOCIAL E CULTURAL: O
PERCURSO INVESTIGATIVO E OPCOES TEORICO-METODOLOGICAS

2.1 Desenho tedrico-metodologico

O presente capitulo visa expor e fundamentar a estratégia metodolégica que fez
parte da investigacdo socioldgica elaborada ao longo do tempo de estagio na associacao

PELE — Espaco de Contacto Social e Cultural.

2.1.1 Problema investigativo e modelo de anélise

O teatro comunitario distancia-se do teatro convencional em varios aspetos,
sendo os publicos um desses mesmos aspetos. Ora, por via da democratizacdo cultural
estes possuem uma configuracdo diferente. Devido as suas especificidades do teatro
comunitario, verifica-se que ha um novo segmento de publico que se interessa pela sua
comunidade e pela envolvéncia da mesma. Neste seguimento, a nossa investigagéo tem
como objeto de estudo os publicos-atores que frequentam os grupos de teatro
comunitario da PELE — Espaco de Contacto Social e Cultural. Com isto, o presente
estudo assenta no esmiucamento dos publicos-atores, enquanto uma nova franja
cultural.

Desta forma, antes de entrarmos no terreno foram definidos objetivos teoricos
gerais e especificos, sendo que pretende-se realizar o retrato sociodemogréfico,
socioeducacional e socioprofissional dos membros participantes dos grupos de teatro
comunitario da organizacdo e procuramos, também, compreender a relacdo dos
membros dos grupos de teatro comunitario com a associacdo PELE. Para além disso, a
nivel mais especifico, tentamos também compreender se 0s membros participantes dos
grupos de teatro se inserem em categorias econdmicas e/ou sociais homogéneas, assim
como perceber se 0s membros participantes dos grupos de teatro frequentam a PELE
por interesses culturais, sociais ou ladicos. Ainda neste seguimento, importa analisar as
representacdes da direcdo da PELE sobre os membros participantes dos grupos de teatro
comunitario e compreender o grau de envolvimento e de satisfacdo dos individuos com
a associacao.

A comunidade integra-se na criagdo do espetaculo e o ‘“espectaculo é
apresentado segundo a perspectiva transformadora do povo, que também é seu
destinatario” (Pinto, 2007, p. 2). H& que realgar e segundo Santos Silva (2000), que ndo

existe apenas um puablico mas sim vérios. Por sua vez, Firmino da Costa (2002) refere
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que tem que se proceder a distincdo entre leigos e especialistas, em funcdo da
massificacdo e da democratizacdo do acesso a este tipo de consumo cultural.

Neste sentido, surge a necessidade de levantar as perguntas de partida que
orientam todas as fases do projeto: a exploracdo, a problematica, a construcdo do
modelo de analise, a recolha de informacéo, a analise das informacdes e as conclusdes
(Quivy; Campenhoudt, 2008). Assim, as questdes que se seguem serviram de fio
condutor em toda a investigacdo, sdo elas: Quais sdo as caracteristicas
sociodemogréficas, socioeducacionais e socioprofissionais dos publicos-atores da PELE
— Espaco de Contacto Social e Cultural? —, ou seja, quem sao as pessoas que frequentam
a associacgéo -; Quais as motivagdes para estes frequentarem a associacdo PELE? —, isto
é, 0 que move estes individuos a comparecer nas atividades da PELE -; Que
representacdes e valoragbes simbdlicas os publicos-atores constroem acerca da PELE e
vice-versa? —, que opinido os membros dos grupos de teatro comunitario formam acerca
da associacgdo e como avaliam o grau de satisfacdo, e por outro lado que representacoes
a direcdo da associagdo possui sobre o0s publicos-atores.

Estas questbes sdo vistas como fundamentos dos eixos de problematizacao, os
quais se entrecruzam e constituem o modelo analitico desta investigacdo (Figura 4).
Este modelo pretende aproximar e operacionalizar as discussdes em redor da tematica
dos publicos da cultura, contextualizando-as na realidade da PELE — Espaco de

Contacto Social e Cultural.
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Figura 4. Modelo de Anélise
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Deste modo consideramos 0 nosso conceito central, o conceito de publicos-
atores, pois estes possuem uma posic¢ao dual, sendo participantes ativos e espectadores
das atividades realizadas enquanto membros dos grupos de teatro comunitario da PELE
— Espaco de Contacto Social e Cultural. O modelo de analise encontra-se dividido em
quatro niveis analiticos, representando o0s conceitos e etapas da presente investigacao.

Assim, num primeiro eixo mencionamos o individuo no seu espago social*

ea
associacdo, sendo uma estrutura institucional, enquanto entidades separadas mas que se
influenciam mutuamente. Recuperando a proposta de Bourdieu (2010) em torno da
articulacdo entre posicbes e deposicdes no primeiro nivel analitico apresentado
identificamos dimensfes que vao situar o individuo no espago social, construindo
posteriormente as categorias sociodemograficas, as categorias socioeducacionais e as
categorias socioprofissionais que traduzem essas posi¢oes.

Relativamente a origem social € de ter em conta que 0S recursos a que o
individuo tem acesso durante a sua trajetéria sdao fundamentais para a determinacdo e
defini¢do da condicéo social do individuo, assim como as experiéncias vivenciadas e a
prépria socializacdo, resultando na incorporacdo de novas formas de pensar e agir
consoante 0s contextos - “ (...) o individuo ¢, desde cedo, condicionado — pelo menos
socialmente assim se espera — a agir de forma consonante ao lugar que socialmente os
seus progenitores ocupam, isto €, a sua origem social” (Magalhaes, 2005, p. 30). Neste
sentido, as praticas culturais dos individuos ficam associadas a esse habitus. “A for¢a do
habitus de classe, através da inculcacdo e interiorizacdo de gostos, gestos, habitos e,
neste sentido, também a forca dos automatismos gerados perante pré-disposicdes e
disposicdes para a accdo bem como a matriz de percepgdes construida estdo presentes
nas praticas levadas a cabo pelo individuo. Estas funcionam, entdo, como uma espécie
de gramatica comportamental perceptivel pela sua exteriorizagdo” (idem, ibidem, p. 31).

Perante 0 conjunto de caracteristicas sociais analisadas pretendemos, por um
lado, ter uma imagem abrangente dos membros dos grupos de teatro comunitario da
PELE_Espaco de Contacto Social e Cultural e, por outro, verificar se estes se inserem
em categorias homogeéneas/ heterogéneas relativamente a segmentacédo do publico.

Nesta vertente, o conceito de classe de origem do ponto de vista socioldgico

torna-se importante para avaliar os diferentes perfis sociais. A classe de origem permite

¥« (...) espago social incide na multidimensionalidade do proprio espago, privilegia as relagdes sociais
e ndo pode deixar de considerar as lutas simbolicas, representagdes do mundo social e hierarquias
existentes ao nivel e entre campos” (Magalhaes, 2005, p. 27)
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observar as praticas e as representacdes dos individuos em relacdo a associacdo, tendo
sempre em conta pertengas sociais e 0s seus atributos, tais como a classe de origem, a
condigdo perante o trabalho, a profissdo, o nivel de escolaridade, entre outros — estes
permitem situar os agentes sociais no espagco, homeadamente no espaco das praticas
culturais.

Para além disso, entendemos a classe de origem™ como o cruzamento do lugar
de classe®® dos individuos, nomeadamente dos progenitores dos inquiridos. Para obter o
lugar de classe dos individuos procedemos ao cruzamento entre o grupo de profissdes
com base na Classificacdo Nacional das Profissdes de 1994 e a situacdo na profissao.
Consideramos a Classificacdo Nacional das Profiss6es de 1994, pois tivemos por base a
matriz de anlise de Dulce Magalhdes (2005)", tendo em conta as duas variaveis — a
profissdo e a situacdo na profissao. Perante os casos de individuos que se apresentavam
como reformados ou como desempregados considerou-se a ultima profissao praticada.
Desta forma, para definir a classe social dos individuos aprovamos a profissdo e a
situacdo na profissdo dos pais do inquirido, de maneira a caracterizar os individuos
consoante o lugar de classe de origem.

Outros indicadores como a idade, sexo ou estado civil assumem um lugar
importante para a definicdo das caracteristicas sociodemogréaficas da segmentacdo dos
publicos, porém ndo tem uma ligacgdo intrinseca aos perfis de utilizacdo.

No segundo nivel analitico verificam-se as conceptualizacdes em torno da
associacdo como estrutura institucional e como local de interacdo. A organizacdo PELE
assume-se como um espaco subdividido em trés - espaco de cultura, espaco ludico e
espaco de convivio -, mas articulados entre si, sendo destrincaveis para efeitos de
anélise e mostrando a forma de apropriagdo que os individuos fazem dele, dado que
possuem perfis de utilizacdo diferenciados. “As pessoas orientam-se por valores e
objectivos que sdo mdaltiplos e concretizam as suas ac¢des de modo muito diferenciados,
activando por ai maneiras de consumir e praticar, cujas regularidades podem ser
apreendidas e restituida em padrdes sociologicos de pratica cultural” (Silva, 2000, p.
53).

A dimens&o modalidade de fidelizag&o conta com indicadores — contacto com a

associacdo, tempo de participacéo, grupo a que pertence e a frequéncia aos ensaios -

15 \er em Anexo 1.
18 \/er em Anexo 2.
17 \/er em Anexo 3.
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capazes de avaliar a ligacdo e a pertenca que o individuo possui com a associacdo. Os
indicadores das motivagdes, como a propria denominacgdo indica, pretendem verificar as
motivagdes dos membros dos grupos de teatro comunitario. Na dimensdo dos impactos
e avaliagdes, os individuos referem o impacto pessoal e social proporcionado, assim
como o grau de satisfacdo perante a associacdo e a oferta que esta proporciona. Também
neste ponto questionamos quais as expectativas que os individuos possuem, tanto
pessoais como coletivas.

O terceiro eixo de analise remete para as representacdes sociais que a direcao da
associacdo possui acerca dos seus publicos-atores, estas representacdes incidem sobre as
conversagdes que se realizam a cada ensaio, as discussfes que dai derivam e as
interacdes que se vao mantendo. “Estas interagdes sociais vao criando ‘universos
consensuais’ no ambito dos quais as novas representagdes vao sendo produzidas e
comunicadas, passando a fazer parte desse universo ndo mais como simples opinides,
mas como verdadeiras ‘teorias’ do senso comum, construgdes esquematicas que visam
dar conta da complexidade do objeto, facilitar a comunicagdo e orientar condutas”
(Alves-Mazzotti, 2008, p. 21).

Por fim, o quarto eixo analitico diz respeito aos modos de relacdo que 0s
publicos-atores tém com a associacdo PELE. Estes foram considerados como
cultivados, ladicos e conviviais, sendo que terd uma definicdo mais aprofundada

posteriormente na demonstracdo dos resultados da presente investigacao.

2.1.2 Procedimentos metodoldgicos: apresentacao e justificacdo dos métodos e
técnicas

O estagio constitui um momento de articulacdo entre 0 mundo académico e o
mundo laboral, permitindo ao individuo uma visdo acerca do mercado de trabalho.
Nesta via 0 estagio surge como um importante periodo para avaliar as componentes do
saber-estar e saber-fazer, pois abarca tarefas relacionadas com o relatorio de estagio,
assim como tarefas ligadas ao quotidiano de uma organizacéo, tratando-se de um local
de trabalho como tantos outros. Este periodo é também muito importante na formagéo
de redes de contactos que pode vir a ser decisiva na procura do primeiro emprego
posteriormente.

Durante o tempo de estagio articulamos o saber académico com o saber mais
pratico, desta forma passamos a apresentar as op¢fes metodoldgicas da investigagéo,

que constituem uma parcela do saber académico.
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Assim, nesta investigacdo sociologica adotamos o paradigma qualitativo. Este
tipo de processo de investigacdo caracteriza-se pelas diferentes fases se desencadearem
de forma interativa, ou seja, em cada momento h& uma conexao com o enquadramento
tedrico, com a estratégia de pesquisa, com os métodos de recolha utilizados e com a
analise de informacdo, assim como com a demonstracdo dos resultados do projeto de
pesquisa.

O presente trabalho ¢ um estudo de caso, este método proporciona densas
descricdes da realidade que se pretende estudar. Este método desempenha ainda um
papel essencial quando se pretende gerar juizos de transferibilidade, responde mais
adequadamente a concecdo de mudltiplas realidades, aludindo as interagdes entre
investigador e contexto e de outros factos que possam ocorrer ao longo da pesquisa e
finalmente facilita a comunicacdo entre os participantes (Aires, 2011, p. 22). A
comunicacdo entre os intervenientes aconteceu devido a presenca no terreno.

Desta forma, o periodo de estagio na PELE — Espacgo Social e Cultural realizou-
se em 532 horas, com inicio a 11 de novembro de 2013 e término a 4 de abril de 2014.
Este trabalho denomina-se trabalho de campo, pois “consiste numa presenga prolongada
no meio de um grupo a fim de com ele se familiarizar e de recolher todo o tipo de
documentos” (Peretz, 2000, p. 30).

Num primeiro momento a anélise documental teve uma importancia acrescida,
fornecendo dados fulcrais acerca da organizagdo acolhedora, assim como do objeto de
estudo. Tal foi possivel através da analise de publicacdes e visionamentos de DVDs dos
diferentes projetos ja realizados pela PELE, através da andlise de documentos de cada
projeto como portefolios e dossiés de apresentacdo de cada projeto, e ainda através da
pesquisa exaustiva da pagina web da associacao.

Durante o tempo de estagio a observacdo direta constituiu a técnica primordial
para conhecer o quotidiano tanto da associacdo como do objeto de estudo. “A
observacdo directa consiste em ser testemunha dos comportamentos sociais dos
individuos ou grupos nos préprios locais das suas actividades ou residéncias sem lhes
alterar o ritmo normal. Tem por finalidade a recolha e o registo de todas as componentes
da vida social que se apresentam a percepcdo desta testemunha especial que € o
observador” (Peretz, 2000, p. 26). Esta técnica permitiu ainda conhecer as dindmicas
intrinsecas ao dia-a-dia da associacao e as diversas fases de criagdo/ construgdo de um

espetaculo de teatro comunitario. Para uma melhor apreensdo da realidade e
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uniformizacdo de informacéo elaboramos também grelhas de observacdo®® que foram
aplicadas a varios momentos durante o tempo de estagio. Assim, foi possivel observar
diferentes contextos com diversos intervenientes, entre eles observamos espetaculos
realizados durante 0 MEXE — Il Encontro de Arte e Comunidade®®, ensaios dos grupos
em analise, uma visita & zona da Vitoria no Centro Historico do Porto e um forum
realizado pelos grupos de teatro comunitario. A observacdo direta exige ainda que o
observador interaja com as pessoas observadas e se adapte ao meio, este tem ainda de
observar o desenrolar normal dos acontecimentos, regista-los e interpreta-los (Peretz,
2000, p. 28).

Na pesquisa de terreno “o principal instrumento de pesquisa é o proprio
investigador e os principais procedimentos sdo a presenca prolongada no contexto social
em estudo e o contacto directo, em primeira mdo, com as pessoas, as Situaces e 0s
acontecimentos” (Costa, 2007, p. 137). Assim, concluimos que o tipo de observagao
utilizado na pesquisa foi a observacédo participante, devido a permanéncia prolongada no
terreno e devido também a participacdo informal em diversas atividades. Esta “trata-se,
evidentemente, duma observagdo directa (...) ndo se pretende minimizar a interferéncia
que origina. A frequéncia do maior numero possivel de locais do contexto social em
estudo, a presenca repetida no maior nimero possivel das atividades de todo o tipo que
nele se passam, a permanente conversa com as pessoas que a ele pertencem — séo acoes
com elevado indice de interferéncia” (idem, ibidem, p. 137).

Também o inquérito por questionario®® teve um importante papel na
caracterizacdo sociodemografica da populacdo-alvo, esta técnica permite aceder a
informacdes sobre comportamentos e experiéncias passadas, motivacdes, crencas,
valores e atitudes (Foddy, 1996, p.1). Para além disso, este permitiu também perceber a
relacdo que os membros participantes nos grupos de teatro comunitario tém com a
associacdo PELE e o seu grau de satisfacdo com a mesma.

Um inquérito por questionario consiste em “interrogar um determinado niimero
de individuos tendo em vista uma generaliza¢do” (Ghiglione; Matalon, 2005, p. 2), ou
seja, “consiste, portanto, em suscitar um conjunto de discursos individuais, em

interpreta-los e generaliza-los” (Ghiglione; Matalon, 2005, p. 2). Desta forma, nesta

18 \Ver em Anexo 4.

19 Evento realizado de 18 a 24 de Novembro de 2013 pela estrutura artistica PELE — Espaco de Contacto
Social e Cultural. A sua programacdo conjugou espetaculos de teatro, danca e musica, documentarios,
féruns de debate, exposicdes e workshops em diversos sitios da cidade do Porto.

20 \Ver em Anexo 5.
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investigacdo o inqueérito por questionario foi aplicado aos membros dos cinco grupos de
teatro da PELE, sendo eles: AGE - Grupo de Teatro do Oprimido, Grupo de Teatro do
Oprimido Auroras, Grupo de Teatro de Surdos do Porto, Grupo de Teatro Comunitario
EMCOMUM de Lordelo do Ouro e Grupo de Teatro Comunitario da Zona Historica do
Porto. A técnica de inquérito por questionario foi aplicada em trés momentos, mais
propriamente na visita a Vitoria, no centro histérico do Porto e no workshop de mdsica
organizado pelo Servigo Educativo da Casa da Musica, no dia 3 de Maio de 2014 e num
ensaio do MAPA?, dia 12 de Maio de 2014, sendo que no total foram aplicados 39
inquéritos de um universo de 42 individuos. Como Foddy (1996) argumenta 0s
contextos culturais de pertenca afetam a forma de interpretar e responder, assim neste
caso em especifico foi necessario que o investigador preenchesse 0s inquéritos com
alguns inquiridos, devido a ndo entenderem a linguagem utilizada e de forma a nédo
haver erros.

O inquérito realizado no &mbito do presente trabalho contém maioritariamente
perguntas fechadas, pois “podemos levar a estandardizacdo mais longe e uniformizar
igualmente as respostas, pedindo a cada pessoa que escolha a sua numa lista
preestabelecida” (idem, ibidem, p. 115). Tal procedimento requer da parte do
investigador uma pré-nocdo da populacdo que vai inquirir e do ambiente que os rodeia,
com isto reconhecemos como vantagem que é féacil aplicar anélises estatisticas para
analisar as respostas, onde muitas vezes € possivel analisar os dados de maneira
sofisticada (Hill; Hill, 1998, p.17). Por outro lado, como desvantagem considera-se que
a informacdo proporcionada nas respostas € pouco ‘rica’, levando muitas vezes a
conclusdes simples demais (idem, ibidem, p.17). Assim, a critica mais exacerbada
defende que com as perguntas fechadas o inquirido é forcado a responder algo que
normalmente ndo diriam e nem pensariam (Foddy, 1996, p. 144).

Também a entrevista®” teve lugar nesta investigacdo, “a entrevista é uma
conversa com um objectivo” (Ghiglione; Matalon, 2005, p. 63). Esta ¢ definido por ser
“uma forma de interagdo social que valoriza o uso da palavra, simbolo e signo
privilegiados das relagbes humanas, por meio da qual os atores sociais constroem e

procuram dar sentido a realidade que os cerca” (Fraser, 2004, p. 139).

1 O MAPA trata-se de um projeto da PELE a estrear em Outubro de 2014 que envolve todos os grupos
de teatro comunitario em andlise na presente investigacao.

22 As entrevistas realizadas no ambito da presente investigagdo foram também objeto de analise para a
elaboracdo de um capitulo de uma publicacdo a ser lancada pela PELE — Espago de Contacto Social e
Cultural.
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Assim sendo, utilizamos a entrevista semiestruturada. Com a entrada no estagio
consciencializamo-nos que era necessario preparar alguns instrumentos para a
elaboracdo de guides de entrevista para a recolha de informagdo. Na entrevista semi-
directiva, “o entrevistador conhece todos os temas sobre os quais tem de obter reacdes
por parte do inquirido, mas a ordem e a forma como os ira introduzir sdo deixadas ao
seu critério, sendo apenas fixada uma orienta¢do para o inicio da entrevista” (Ghiglione;
Matalon, 2005, p. 64). Assim, foram realizadas no total 7 entrevistas, sendo que 4 foram
aplicadas ao publico-ator® e as outras 3 & direcdo da associagdo PELE?*, como tal
foram elaborados dois tipos de guifes de entrevista, sendo que esta técnica trata de
questdes menos quantificaveis (Tabela 2). Desta forma, na entrevista semiestruturada “o
esquema da entrevista estrutura o individuo, quer o queiramos ou ndo, e,
consequentemente, lhe impde um quadro de referéncia” (idem, ibidem, p. 84).

Para analisar as entrevistas foi adotada uma técnica de investigacdo, a analise de
contelido trata-se de uma “descri¢do objectiva, sistematica e quantitativa do contetdo
manifesto da comunica¢do” (Vala, 2007, p. 103). Para tal procedemos a categorizagcdo
de informacdo — analise tematica, que constitui sempre a primeira fase da analise de
conteddo e é geralmente descritiva (Guerra, 2006, p. 63) -, permitindo agrupar a
informagdo, esta foi analisada vertical e horizontalmente de forma a encontrar pontos
em comum e em discordancia. Assim, a analise de conteudo “permite inferéncias sobre
a fonte, a situacdo em que esta produziu o material objeto de andlise, ou até, por vezes,
o0 recetor ou destinatario das mensagens. A finalidade da analise de contetdo sera pois
efetuar inferéncias, com base numa ldgica explicitada, sobre as mensagens cujas

caracteristicas foram inventariadas e sistematizadas” (Vala, 2007, p. 104).

23 \/er em Anexo 6.
24 \/er em Anexo 7.
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Tabela 2. Caracterizagcéo sociodemografica dos entrevistados

Estado A Grau de e
Sexo ldade . Residéncia . perante o
civil escolaridade
trabalho
Caracterizacdo sociodemografica dos entrevistados (publicos-atores)
Entrevistado F 56 Casado Porto 1°Ciclodo  Desempregado
1 Ensino
Basico
Entrevistado F 20 Solteiro Porto 3°Ciclo do Estudante
2 Ensino Basico
Entrevistado F 41 Divorciado Porto 2°Ciclodo  Desempregado
3 Ensino
Basico
Entrevistado | M 27 Solteiro Porto Licenciatura Exerce
4 profisséo
Caracterizacdo sociodemografica dos entrevistados (direcédo da
associacao)
Entrevistado F 34 Solteiro Porto Licenciatura Exerce
5 profisséo
Entrevistado | M 33 Solteiro Porto Licenciatura Exerce
6 profisséo
Entrevistado | M 36 Solteiro Porto Mestrado Exerce
7 profisséo

Relativamente a amostra, seguiu-se uma mostragem ndo-probabilistica por

conveniéncia, pois “os elementos sdo escolhidos porque se encontram onde os dados

para o estudo estdo a ser recolhidos” (Vicente, 1996, p. 64). Como tal sabemos que estas

amostras nao sao representativas da populacdo, aplicam-se apenas a amostra. Assim,

pode-se ainda afirmar que o unico critério tido em conta na selecdo dos individuos foi a

participacdo nos grupos analisados de teatro comunitario da PELE. Através da analise

das técnicas de recolha de informacdo conseguimos ir ao encontro dos objetivos da

investigagdo estipulados previamente.

Ainda na mesma sequéncia da recolha de dados também foram realizadas outras

atividades em tempo de estagio, umas propostas em protocolo e outras que foram

acontecendo em contexto organizacional. Desta forma passamos a elencar algumas

delas:

e Analise de documentos relativos a PELE;
e Arquivo de documentos;

e Realizacdo e traducéo para inglés de portefolios de projetos em curso;
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Atendimento telefonico e via correio eletronico;

Estabelecer contacto com parceiros (via telefonica);

Elaboragéo de candidaturas de projetos para obtencéo de financiamento;
Participacdo em uma reunido da direcéo da PELE®;

Organizacao da biblioteca da associacao;

Organizacdo/ arrumacdo do armazém da associacdo (figurinos, cabos de
som, de luz, entre outros);

Participacdo no evento MEXE_ Il Encontro de Arte e Comunidade;
Assisténcia a dois espetaculos que integram o evento MEXE_ 11 Encontro
de Arte e Comunidade?;

Acolhimento do publico do evento MEXE_II Encontro de Arte e
Comunidade;

Acolhimento e acompanhamento aos diversos grupos participantes do
evento MEXE_II Encontro de Arte e Comunidade;

Distribuicdo de flyers;

Elaboragdo de rol up’s;

Assisténcia a um férum dos grupos de teatro comunitario®’;

Participacdo na Mostra da Fabrica da Alegria;

Participacdo num focus grupo realizado ao grupo do Centro Histérico do
Porto;

Participagdao em reunides da PELE com a associacao “Campanha XXI”;
Assisténcia a ensaios do projeto MAPA em diferentes locais?;
Assisténcia de documentarios acerca dos projetos passados;

Participacdo na conferéncia “Accion comunitaria: desafios y
possibilidades” com a professora Alba Zambrano na FPCEUP;
Participagdo no semindrio “Antropologia do Espago: Teorias e Praticas
da Pesquisa Antropologica” com diversos oradores no Pal4cio da Bolsa;
Participagdo na conferéncia “Procesos de fortalecimento comunitario: el
aporte de una estratégia de formacién de lideres comunitarios” com a

professora Alba Zambrano na FPCEUP;

% Anexo 8.
% Anexos 9 e 10.
2T Anexo 11.

2 Anexos 12, 13,

15e18.
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Participagdo na “Conversa MAPA Cidade” com vérios oradores no

Teatro Nacional S&o Jo&o?.

e Participacdo na visita a Vitdria para levantamento de informacéo
dinamizada pelo grupo de teatro comunitario da Zona Historica do
Porto™®;

e Participacdo num workshop de masica fornecido pelo Servi¢co Educativo
da Casa da Musica®;

e Participacdo em aulas de lingua gestual dinamizadas pelo Grupo de
Teatro de Surdos do Porto;

e Elaboracdo e realizacdo de entrevistas ao publico-ator dos grupos de
teatro comunitério;

e Elaboracdo e aplicacdo de entrevistas a direcdo da PELE;

e Elaboracdo e aplicacdo de inquéritos por questionario aos grupos de
teatro comunitario em analise;

e Leitura de referéncias bibliograficas fornecidas pela organizacao;

e Elaboracdo de um capitulo a integrar numa publicacdo a ser lancada pela

PELE.

Neste sentido, a realizacdo do estagio curricular na PELE - Espaco de Contacto
Social e Cultural permitiu a realizacdo do Mestrado em Sociologia através da
elaboracdo do presente relatorio de estagio e permitiu ainda vivenciar um pouco do que
sera 0 mundo laboral.

No decurso do estagio fomos alvo de solicitagbes compativeis com a nossa
formagdo académica, mas tambem de outras competéncias que nao estdo
intrinsecamente ligadas a esta, salientando assim a ideia de que o local de estagio é
também um local de aprendizagem, onde se abarca também competéncias verbais e
relacionais.

Assim, tivemos acesso ao dia-a-dia de uma organizacao, percebendo como a
equipa de trabalho procede nas suas dinamicas, nas relacdes de comunicacdo e de
organizacdo. Durante esta fase foi-nos possivel observar um pouco de tudo, nédo

deixando de lado possiveis conflitos prdprios de qualquer entidade organizacional,

2 \/er em Anexo 14.
%0 \/er em Anexo 16.
81 \/er em Anexo 17.

57



Os publicos do teatro comunitario: um estudo de caso na PELE — Espago de Contacto Social e Cultural

sendo possivel verificar também a melhor forma de os ultrapassar, de maneira a
preparar-nos para o futuro. Nestas dinamicas foi uma mais-valia ter contacto com a
equipa multidisciplinar da associa¢cdo, 0 que permitiu ter vérias visdes sobre 0 mesmo
objeto, havendo assim uma complementaridade de perspetivas e contributos.

Através do estagio tivemos acesso a novas competéncias, assim como
desenvolvemos outras ja adquiridas, tais como o trabalho em equipa, a capacidade de
argumentacao e de exposicao, a capacidade de comunicacéo e ainda a capacidade de nos
adaptarmos a diferentes contextos. Sendo que tudo isto contribuiu para o
desenvolvimento pessoal e principalmente para o desenvolvimento profissional. O
nosso contributo para a associacdo consistiu no trabalho diario no escritorio, e por
ultimo os resultados do presente relatorio que transmitem a caracterizagao dos publicos-
atores dos grupos de teatro comunitario.

As tarefas desenvolvidas ao longo do tempo de estagio permitiram também a
aquisicdo de saberes mais técnicos, como por exemplo, elaborar uma candidatura de um
projeto para obtencéo de financiamento ou como fazer a preparagdo de um ensaio com
um grupo de teatro comunitario, envolvendo as técnicas e 0s exercicios préprios.

A nivel de conhecimentos mais tedricos e académicos, esta experiéncia permitiu
colocar em prética um conjunto de saberes adquiridos ao longo do tempo de formacéo
em sociologia, tanto em licenciatura como em mestrado. Destacamos desta forma a
aplicacdo das técnicas de recolha de informacéo, isto €, a entrevista, o inquérito por
questionario, a analise documental, a observacao, a analise de conteldo, assim como a
postura que o investigador deve adotar quando se encontra no terreno de investigacéo, a
capacidade de ndo recorrer ao senso-comum, a capacidade de néo rotular a partida sem
ter um conhecimento aprofundado do fendmeno, entre outros.

Como dificuldades apontamos primeiramente o facto de sentimos um certo
desconhecimento dos termos utilizados, ou seja, conceitos intimamente ligados ao
mundo do teatro do qual ndo tinhamos conhecimento, ndo havendo uma denominagao
de uma linguagem artistica especifica. Contudo o que inicialmente seria uma
dificuldade tornou-se, mais tarde, num alargamento do know-how, o qual ndo tinhamos
anteriormente.

Também a especificidade do horério de trabalho no inicio consistiu um
obstaculo, sendo que a organizacédo trabalha com o seu publico-ator num horario pos-

laboral, resultando também numa forma de adaptacédo da nossa parte.
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Como maior obstaculo salientamos o preenchimento dos inquéritos por
questionario por parte dos publicos-atores, estes mostraram dificuldade na compreensédo
das questBes, levando a uma explica¢do prévia e, muitas das vezes, ao preenchimento
acompanhado pelo investigador.

Em suma, conseguimos ultrapassar as dificuldades e no computo geral fazemos
um balan¢o muito positivo do tempo de estagio na organizacao. A relagdo com a equipa
de trabalho € boa e esta mostrou-se sempre disponivel para colaborar e participar na
investigacdo. Como tal, consideramos que foi uma experiéncia bastante enriquecedora,

tanto do ponto de vista educacional como pessoal.

2.2 Caracterizacdo da PELE — Espaco de Contacto Social e Cultural

O estagio curricular realizou-se na associa¢do PELE_Espaco de Contacto Social
e Cultural, situada na Rua da Alegria no Porto, mais propriamente num edificio
denominado “Fabrica da Alegria”. Este pertence a Escola Superior de Musica, Artes e
Espectaculo (ESMAE) e nele convivem 14 coletividades todas ligadas as mais variadas
artes do espetaculo.

A PELE_Espaco de Contacto Social e Cultural® trata-se de uma organizacio
sem fins lucrativos que nasceu em 2007 pela mé&o de Hugo Cruz, de Jodo Pedro Correia
e de Maria Jodo Mota. Os integrantes da direcdo da associacdo provém de diferentes

areas académicas, formando uma equipa multidisciplinar.

“Fiz a licenciatura em Relagdes Internacionais, depois pés-graduacdo em
Human Rights and Democratization pela Faculdade de Direito da Universidade de
Coimbra. Depois uma pos-graduacéo em Teatro, uma Ferramenta na Intervencdo em
Contexto Socioeducativos e depois uma serie de formacdes a nivel mais pedagogico
como a nivel artistico” (sexo feminino, 34 anos, vice-presidente da associac¢ao)

“Licenciatura em estudos teatrais” (Sexo masculino, 33 anos, tesoureiro da
associacéo)

“A minha licenciatura é em Psicologia, estagio feito na area da Psicologia
Comunitaria. Depois tenho uma Pés-Graduacdo em Consulta Psicoldgica de Casal e
Sexual e tenho outra Pos-Graduacéo em Teatro Social e de Intervencdo Socioeducativa
que fiz na Universidade de Ramén em Barcelona. Em termos de grau académico eu
diria que € isto, depois tenho formagdes na area do teatro, portanto o estagio que fiz no
centro do Teatro do Oprimido no Rio de Janeiro, onde estive ainda com Augusto Boal,
fiz também no Instituto Gestalt em Barcelona e depois todos os cursos que fiz com o

%2 Informagéo obtida através da analise documental do dossié de apresentagdo da organizagao.
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Roberto Mazzini, com Julien Boal, com o Sanjoy, com o Jordi, com a Edith Scher,
com...Bianchi, com o Eugene Erven, ou seja, todas estas figuras do teatro comunitario,
do teatro do oprimido foram absolutamente fundamentais para me formar e continuam
a ser” (sexo masculino, 36 anos, presidente da associagao)

Cada um dos elementos possuem tarefas/ funcdes diferentes na associagéo,
porém as decisOes finais realizam-se sempre em conjunto, transmitindo uma relacéo de

igualdade e de organizacao coletiva.

“(...) eu sou vice-presidente da direcdo, mas nés tentamos dividir-nos na gestao
corrente da associacdo obviamente que ha uma gestdo diaria de responder a e-mails
que nos chegam e essas coisas todas. Mas para além de estar ligada especificamente a
alguns projetos, posso dizer que para além de dar uma perninha a algumas coisas,
neste momento estou mais ligada aos projetos europeus, pelos projetos internacionais,
nds ja temos participado em varios e quando estamos a trabalhar em candidaturas sou
mais eu que fico responsavel por isso” (sexo feminino, 34 anos, vice-presidente da
associagéo)

“FEu sou co-fundador, sempre fui membro da direcdo, sempre fui o terceiro da
lista, o dito tesoureiro. Sou responsavel por alguns projetos ca dentro e neste momento
voltei a ficar com a parte de gestdo de contas” (sexo masculino, 33 anos, tesoureiro da
associacédo)

“(...) tenho as duas fun¢des mais ingratas, sou presidente da dire¢cdo por um
lado e por outro lado sou diretor artistico, 0 que parece muito consensual mas nao é.
Muitas vezes o presidente de direcdo tem que ter decisGes muito mais pragmaticas,
muito mais objetivas e com base em factos e um diretor artistico tem que ter esta
componente mas tem que ter outras componentes em linha de conta porque sendo esta a
fazer um mau trabalho. Eu tenho a vantagem que nunca tomei decisGes sozinho e por
isso a PELE é uma associacdo, na verdade as decisGes sdo sempre partilhadas, podem
muitas vezes ser discutidas, esmiugcadas, podemos estar mais de acordo, menos de
acordo claramente mas ha decisdes que sdo mais de consenso, outras que ndo. Eu
também acho que isso traz problemas do ponto de vista organizativo quando uma
organizacdo cresce como a PELE tem vindo a crescer, mas ¢ a forma que nés
encontramos de fazer as coisas e em que acreditamos e também é minimamente
coerente com o trabalho que nos fazemos com as pessoas.” (s€x0 masculino, 36 anos,
presidente da associacéo)

Para além disso, a PELE fundou e constitui também o Ndcleo de Teatro do
Oprimido do Porto (NTO-Porto), agregando tudo no mesmo local. Pode-se afirmar que
0 objeto da associacédo define-se na base de uma nocdo de cultura holistica, integrada e
integradora na promocao do dialogo entre o desenvolvimento humano e a criacao

artistica.
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Assim, a PELE é uma estrutura artistica do Porto que desde a sua criacdo aposta
na afirmacdo do teatro enquanto espaco privilegiado de diélogo e de criacdo coletiva.
Esta organizacdo norteia os processos de trabalho pelo principio de colocar os
individuos e as comunidades no centro da criacdo, potenciando processos de
empoderamento individuais e coletivos. A PELE procura também o equilibrio entre
ética, estética e eficacia, sendo que a organizacdo assume a criagdo artistica como uma
alavanca para o desenvolvimento comunitario, social e econémico, contribuindo assim
para a coesdo social e territorial.

Este espaco de contacto social e cultural tem como missao:

e Promover projetos artisticos que permitem o desenvolvimento individual, a
integracdo e a cidadania;

e Potenciar a criacdo, experimentacdo e a inovacao artistica;

e Aumentar as acdes de formacdo junto da populacdo em geral, assim como junto
de artistas e técnicos;

e Incrementar a consultadoria externa a estruturas artisticas, sociais, nas areas da
educacdo e saude;

e Criar uma rede de trabalho, a nivel nacional, entre entidades do setor artistico;

e Combater a centralizacdo cultural, levando a arte ao seio de contextos

naturalmente excluidos, como por exemplo em bairros sociais e

estabelecimentos prisionais.

Na dtica da direcdo os objetivos da PELE assentam na intervencdo cultural em
espacos publicos, onde o teatro atraves da criacdo coletiva fortalece processos de

desenvolvimento pessoal e social.

“Os objetivos da associagdo de uma forma geral é exatamente que através da
participacdo neste tipo de projeto artisticos-comunitarios, que se caminhe para o
desenvolvimento da comunidade, desenvolvimento ndo s6 a nivel coletivo como
individual e obviamente que ai cada pessoa vive a participacdo no coletivo que permite
ndo s6 a representacdo de didlogo mas aquilo que ndés desejamos é que seja a
representacdo de cada uma daquelas pessoas e da comunidade que representam,
passando a redundancia. E que as pessoas sintam que as suas historias, as suas ideias
sdo ouvidas e sdo acolhidas e que sdo agentes em todo 0 processo, ndo sS40 meros
figurantes de uma coisa que ja esta pré-estabelecida, pré-definida. Acreditamos que
este processo de criacdo coletiva poderd potenciar isso, porque ha também uma
possibilidade das pessoas poderem escrever de forma diferente a sua histéria e o teatro
permite isso. E entdo achavamos um dos objetivos da PELE é continuar a dar palco a
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quem precisa de palco ou a dar espaco... também acho que ndo damos voz mas criar
esse espaco, acho que é interessante porque a PELE chama-se Espago de Contacto
Social e Cultural entdo é criar esse espaco onde de repente as pessoas se encontrem,
onde 0s vizinhos se encontrem, eu acho que isso é o mais interessante” (Sexo feminino,
34 anos, vice-presidente da associagao)

“Os objetivos do meu ponto de vista continua a ser o encontro, continua a ser esta
coisa de potenciar o humano através das artes, ajudar o humano a reconciliar e a
encontrar novas linguagens e perceber que pode aceder a novas linguagens apesar do
contexto social onde vive e onde nasceu. A quebrar estigmas entre lacos sociais, todos
temos direito a ser cidadaos e que a arte e a cultura fazem parte da nossa vivéncia, da
nossa experiéncia, quando mais vivéncia o cidaddo tiver mais verdadeiramente
democrdatico vai ser” (sexo masculino, 33 anos, tesoureiro da associacéo)

Neste sentido, a associacdo contém quatro areas de acdo, sendo que dinamiza
projetos para comunidades especificas como acontece nos projetos com o grupo de
surdos e com estabelecimentos prisionais — Projeto Entrado® (2009) e Inesquecivel
Emilia** (2012) -, a PELE trabalha também com comunidades em geral, realiza
consultadoria e promove formacdo e, ainda, € o Nucleo de Teatro do Oprimido do
Porto.

Quando inquiridos acerca dos publicos-alvo, os elementos da direcdo da
organizacédo referem que numa primeira fase a populagédo abrangida pelos projetos seria
aquela que de alguma forma tinha necessidades especificas ou que sentia algum tipo de
exclusdo por parte da sociedade em geral, porém com o surgimento de novos projetos

vao surgindo individuos com outro background familiar, social e econémico.

“Nos estamos direcionados para diferentes areas, temos trabalhado com malta
com necessidades mais especificas, necessidades especiais como 0 Grupo de Teatro de
Surdos do Porto ou em contextos prisionais e também com comunidades de uma forma
geral. Obviamente que tentamos direcionar isto para comunidades que normalmente
nao tém este tipo de experiéncia, ou seja, ndo fazemos nenhum tipo de casting mas isso
é uma premissa, ...obviamente que depois conhecemos as pessoas e percebemos isso de
alguma forma, ndo sei se aquela pessoas tem muito ou pouco dinheiro ndo é por ai,
mas 0s contextos onde normalmente desenvolvemos este tipo de projetos sdo contextos
mais frageis, porque também trabalhamos muito associados a projetos de intervengao
comunitaria, projetos mais sociais e que nos convidam a trabalhar no seu contexto e

%% Projeto teatral realizado com reclusos do Estabelecimento Prisional do Porto no &mbito do Festival
Internacional de Teatro de Rua — Imaginarius, em parceria com a Camara Municipal de Santa Maria da
Feira, FEIRA VIVA, Centro de Criacdo para o Teatro e Artes de Rua e Estabelecimento Prisional do
Porto (2010).

% Espetaculo integrado no projeto europeu PEETA (Personal Effectiveness and Employability through
the Arts) — Inesquecivel Emilia foi um espetaculo teatro realizado com reclusas do Estabelecimento
Prisional de Santa Cruz do Bispo.
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por ai ja nos focamos em contextos mais vulneraveis, mas também tentamos promover
sempre 0 cruzamento com outras pessoas, Com outros grupos que tém outras historias.
Mas acho que é isso em termos de publico-alvo ndo queria estar a dizer que
trabalhamos s6 com um determinado grupo de gente, mas e 6bvio que para nés tendo
esta funcdo, acreditando na arte com esta fungdo de empoderamento pessoal e coletivo
achamos que em primeiro lugar devera ser direcionado para comunidades que
necessitem deste tipo de espaco” (sexo feminino, 34 anos, vice-presidente da
associacdo)

“Sdo todos...acho que somos todos porque se inicialmente trabalhamos com
comunidades excluidas e o excluido era pela questao social, mas para mim era também
uma questdo pessoal de me questionar porqué, se ndo sera preconceito da nossa parte
porque de repente o excluido social é aquele que ndo tem dinheiro mas ha muitas
familias da Foz, ou da Boavista ou de Cascais que no meio desta crise em Portugal esta
a passar...ha ai uma percentagem, um quinto da sociedade que esta cada vez mais rico
e tem cada vez mais bens materiais. Mas ndo quer dizer que esses seres nao
necessitassem deste tipo de trabalho ou necessitassem ou néo fizesse bem ou néo fosse
importante... agora se sdo o nosso publico primeiro? Ndo, ndo sdo. Ou ndo tém sido ao
longo dos anos? E também um preconceito nosso onde em alguns sitios foi? Eu acho
que sim, em alguns sitios sim porque vamos a sitios especificos e para trabalharmos
com excluidos e é s6 ver a coisa de uma perspetiva. Mas do meu ponto de vista
respondendo concisamente a esta questdo que € quem é o publico-alvo? Todos aqueles
que queiram” (Sexo masculino, 33 anos, tesoureiro da associagao)

“Bom num primeiro momento, nos focalizamos o nosso trabalho muito nas
pessoas mais desfavorecidas e continua a ser a nossa prioridade. No entanto, também
fomos percebendo com a experiéncia, o trabalho transversal a toda a comunidade, ou
seja, que permita a mistura de gente nova com gente mais velha, de gente mais
empoderada com menos empoderada, de gente com um nivel socioeconémico mais
elevado, de gente que vive em zonas mais guetizadas, ou gente que mora em zonas mais
abertas ou mais floridas da cidade. E sentimos que isto trazia uma riqueza do ponto de
vista de contaminac¢éo dos discursos de percebermos outras realidades, entdo néo
deixamos de ter essa prioridade e acho que também €é 6bvio olhando para as pessoas
com guem trabalhamos mas alargamos um bocadinho este espectro da populagéo-alvo
Ou seja, sentimos que também estavamos a ser um bocadinho preconceituosos no nosso
trabalho (...) Portanto ndo esquecemos qual € a nossa prioridade mas sabemos que ha
mais pessoas no mundo e ainda bem” (sexo masculino, 36 anos, presidente da
associacédo)

E de realcar ainda as dificuldades que est&o inerentes a trabalho com este tipo de
comunidades, pois as necessidades variam muito, para além de que os recursos fisicos,
econdmicos e humanos para a realizacdo de projetos deste calibre dependem sempre de
terceiros, ndo deixando uma larga margem de escolha. Damos o exemplo do projeto

Entrado, em que segundo Azevedo (2012) “com o acompanhamento externo do
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projecto, desde logo nos apercebemos das suas necessidades: por um lado, a
singularidade da arte teatral como mecanismo de um co-processo de criagdo cultural
(criadores, reclusos, técnicos, guardas e direc¢do); por outro, as dificuldades em tornar
visivel e exequivel tal projecto no contexto institucional prisional. Dificuldades estas
decorrentes tanto da logica de funcionamento da instituicdo em causa (...) como de
algumas resisténcias dos diferentes actores participantes, internos e externos ao contexto
prisional” (Azevedo, 2012, p. 69).

As dificuldades sdo variadas e vdo modificando consoante o projeto e a
populacdo com que trabalham. No entanto, hd sempre uma adaptacdo dos membros da

associacdo e um trabalho de contextualizagdo por parte dos mesmos.

“ (...) existe obviamente uma metodologia mas tens sempre que adaptar ao
contexto e ao grupo que tens a tua frente. E dbvio que existe uma metodologia de
trabalho que todos nds a aplicamos, € um processo muito organico, ndo € um processo
matematico, portanto vamos adaptando sempre a uma série de fatores, as
caracteristicas do grupo, n6s podemos estar a contar que seja um grupo com mais
mobilidade, com mais autonomia e ndo ser por exemplo e ai temos de adaptar a nossa
proposta. E até mesmo a linguagem que usas, muito diferente dos grupos com quem
trabalhas, estas a trabalhar com seniores, com adultos, com criangas...e o contexto
também, claro, estas a trabalhar no estabelecimento prisional é obviamente diferente,
muda sempre” (sexo feminino, 34 anos, vice-presidente da associagéo)

Tabela 3. Sintese dos projetos realizados pela PELE - Espaco de Contacto Social e
Cultural/ NTO - Porto

PELE NTO - PORTO®

Europacdélon
Campanha de Sensibilizacdo Nem Anjo, Nem Diabo — O que

Preto as Cores é que tu queres mais?
Espetéculo para a Infancia

2008

Nascemos da Agua e a Agua Voltaremos
Grupo de Teatro de Surdos do Porto

Eram Umas Quantas Vezes
Grupo de Teatro de Surdos do Porto

Ler-te ao Perto
Espetéculo Infanto-Juvenil

Meto a Colher
Performance sobre a Violéncia Doméstica

Texturas
Projetos com Comunidades

2009

** Nicleo de Teatro do Oprimido do Porto
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LGT MEXE

. . Miguel + Rita
Projetos com Comunidades Teatro forum para a Educagéo
=) Entrado Sexual
Q Projetos com Estabelecimentos Prisionais _ _
Diz-Crime-na-Accao
Agosto Azul Grupo Teatro Oprimido — Instituto
Projetos com Comunidades/ Projetos Europeus Profissional do Tergo
Férias na Quinta Procura-se Futuro
Projetos com Comunidades Grupo de Teatro do Oprimido AGE
g Quase Nada
N Grupo de Teatro de Surdos do Porto Aurora
i Grupo de Teatro do Oprimido
MEXE: | Encontro de Arte e Comunidade AUToras
Inesquecivel Emilia
Projetos com Estabelecimentos Prisionais/ Projetos
o Europeus
= Siga a Rusga Espelno
« Projetos com Comunidades Grupo de Teatro do Oprimido AGE
Peregrinacgdes
Projetos com Comunidades
NOs
Grupo de Teatro de Surdos do Porto
Povoar
g Projetos com Comunidades
N Terra
Projetos com Comunidades
MEXE: Il Encontro de Arte e Comunidade
MAPA
< Projetos com Comunidades
S
N

TAM... O Caminho do Rio
Projetos com Comunidades

A PELE trabalha sobretudo em projetos pensados e realizados na area do teatro

para as comunidades, desta forma possui grupos em atividade, sendo que iremos apenas

mencionar cinco, pois Sao 0s que se encontram em anélise na presente investigagéo.

Desde 2008 a PELE e a Associacdo de Surdos do Porto (ASP) tém vindo a

estabelecer didlogo através do teatro enquanto linguagem universal, este desejo

partilhado nasceu da vontade de cimentarem pontes de comunicagdo entre a

comunidade surda e ouvinte. Assim sendo, surgiram espetaculos que legitimaram esta

parceria, entre os quais: Nascemos da Agua e & Agua Voltaremos (2008), Eram Umas

Quantas Vezes (2008); Quase Nada (2011) - espetaculo bilingue em co-producdo com o
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Servico Educativo da Casa da Musica inspirado na obra poética de Eugénio de Andrade;
e 0 projeto Nés (2013) - espetaculo bilingue inspirado na obra literaria “A Maquina de
fazer Espanhois” de Valter Hugo Mae.

Existe também o grupo de teatro comunitario da Zona Histérica do Porto e o
grupo de teatro comunitario EMCOMUM de Lordelo do Ouro, onde ja se realizaram
projetos tendo a intengdo de potenciar o desenvolvimento de canais de comunicagao
entre a cidade, o bairro e o individuo. Como tal é de referir o projeto Peregrinacdes
(2012) - uma criacdo da PELE que fez parte da programacdo do Manobras 2012 - e 0
projeto Povoar (2013) - criacdo da PELE em co-producdo com a ADILO/ Agéncia de
Desenvolvimento Integrado de Lordelo do Ouro que envolveu varias instituicGes e
coletividades da freguesia -, criagdes dos grupos supracitados respetivamente, pois trata-
se de projetos impulsionadores para a criacao de novas dindmicas naquelas zonas.

Para além dos projetos ja realizados, a PELE da continuidade ao trabalho
desenvolvido, apoiando grupos em novas pesquisas artisticas e novas criagdes, pois é o
que acontece com o grupo AGE - Grupo de jovens de Teatro do Oprimido e com 0
Grupo de Teatro do Oprimido Auroras, sendo que este é constituido s6 por individuos
do sexo feminino. Ambos os grupos tém a continuidade assumida pela organizacéo,
tendo no seu curriculo diversos projetos.

Para além dos projetos citados é de referir outros que ndo foram realizados com
0S grupos mencionados, porém marcaram pontos de afirmacdo e consolidacdo da
organizacdo. Desta forma, referimos o espetaculo Texturas (2009) trata-se de um
projeto de arte comunitéria intergeracional realizado com trabalhadores fabris da
cortica, numa criagdo para o Festival Internacional de Teatro e Rua — Imaginarius, em
parceria com a Camara Municipal de Santa Maria da Feira, FEIRA VIVA e o Centro de
Criacdo para o Teatro e Artes de Rua.

Também o projeto LGT (Lagarteiro) MEXE, dinamizado pela PELE entre
novembro de 2009 e novembro de 2011 no ambito da Iniciativa Bairros Criticos,
comtemplou uma série de a¢des de natureza artistica. Estas acGes pretendiam estimular
um trabalho de base local envolvendo a populagdo, com a intengdo de potenciar o
desenvolvimento de canais de comunicacdo entre a cidade e o bairro e 0 seu

empoderamento.

% Informacdo obtida através da analise documental do dossié de apresentacdo da organizagdo e dos
portefélios individuais de cada projeto.
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Em 2010, a PELE lanca-se para outras areas territoriais e numa co-producéao
com o Municipio de Portimdo, no &mbito das Comemoragbes dos 150 anos do
nascimento de Manuel Teixeira Gomes, surge o espetaculo Agosto Azul. Tratava-se um
projeto de arte comunitaria que envolveu todas as instituicbes do municipio, desde
escola, centros de dia, clubes até IPSS’S e associagoes.

Ainda neste seguimento é de referir também o espetéaculo de teatro comunitario
Terra (2013), uma criacdo PELE em co-producdo com a Casa do Povo de Fermentdes
em Guimardes. Trata-se de um projeto inspirado na Festa do Agricultor de Fermentdes
que mergulha nas memdrias, histérias, melodias, dizeres, segredos, injusticas e
contrastes de um povo.

E neste seguimento que a equipa responsavel pela PELE refere os momentos de
afirmacdo/ consolidacdo, pois cada projeto constitui um momento de crescimento e

desenvolvimento.

“(...) n6s damos um salto em termos do teatro comunitario ao fazermos o
‘Texturas’ em Santa Maria da Feira, na fabrica de cortica até porque nos integramos
no festival internacional e demos um salto do ponto de vista de qualidade estética e em
termos de dimenséo do espetdaculo e do nimero de envolvidos com o ‘Agosto Azul’, no
Algarve que envolveu muita gente. Depois nos contextos prisionais obviamente o
‘Entrado’, que é muito mais marcante curiosamente do que o trabalho no
estabelecimento feminino por variadissimos motivos, mas estes sdo momentos chave.
Depois a implementacdo na cidade do Porto acho que teve varios momentos de
afirmagdo... acho que por um lado o mostrarmos que fazemos um trabalho continuado,
ou seja, que ndo faziamos s6 um espetaculo e que nos vinhamos embora e eu acho que
0 Grupo de Teatro de Surdos do Porto é um bom exemplo disso. O trabalho no
Lagarteiro, € um trabalho muito dificil mas que nos fomos apesar de tudo conseguir
manter alguma chama, por muito ténue que fosse ...portanto na manutengdo do grupO
da Auroras, do AGE por muito que sejam instaveis e que tenham momentos de maior
crise, eu acho que isto nos afirma claramente na cidade, no sentido das pessoas
perceberem que nos ndo fazemos espetaculo, ponto final e partimos para outro. Ou
seja, tinhamos esta agenda definida de fazer esta mutagdo dos grupos, em termos de
espetaculo na cidade do Porto a semelhan¢a do que foi o ‘Agosto Azul’ no Algarve,
mas aqui com a importancia de que PELE estd no Porto foi sem davida o
‘Peregrinacoes’, traz um visibilidade ao nosso trabalho, também pela quantidade de
pessoas que envolveu, a diversidade de discursos, o que mobilizou muito para além do
espetaculo, foi para além do espetaculo e isso foi muito interessante. E ai hd uma série
de estruturas da cidade, as estruturas artisticas da cidade passam a olhar para n6s com
uma outra credibilidade, uma outra forma, perceberam o rigor estético que nds
imprimimos nas coisas que ndo € s6 um trabalhinho com pessoas que ndo fazem teatro.
E isso foi determinante, portanto hd uma abertura maior das estruturas da cidade as
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nossas propostas e alguns convites. Depois obviamente na sequéncia disto Lordelo e se
calhar com um impacto mais local, ndo tanto na cidade mas em Lordelo teve um
impacto muito forte e muito representativo” (Sexo masculino, 36 anos, presidente da
associagéo)

Com tantos projetos realizados e outros em curso, a PELE sente a necessidade
de realizar um encontro para haver um intercdmbio e partilha entre projetos artisticos
comunitarios tanto nacionais como internacionais, assumindo sempre a arte como
espaco de encontro e dialogo entre territorios. Assim, nasce 0 MEXE_Encontro de Arte
e Comunidade, este encontro mantém a sua organizagcdo numa ldgica bienal. A sua
primeira edi¢do ocorreu de 21 a 27 de Novembro de 2011 e a segunda de 18 a 24 de
Novembro de 2013.

A PELE possui uma forma de trabalhar muito propria junto dos seus publicos,
parte dessa metodologia de trabalho deve-se ao facto do seu trabalho ter um cariz de
intervencdo cultural e social. Segundo Madureira Pinto (1995), perante este tipo de
intervencdes em espacos publicos ha que ter em conta sempre os efeitos que possam
surgir, como tal o autor enumera quatro dominios fundamentais: a preservacdo e a
valorizacdo do patriménio cultural de cada comunidade; a democratizacdo cultural
presente através do alargamento da formacdo de publicos, da pluralidade da expressdo
artistica e intelectual e da abertura de espacos dedicados a criacdo cultural; a
revitalizacdo das correntes civicas que muitas vezes ndo sdo ouvidas devido a
dominacdo e reproducdo presentes nas sociedades contemporaneas, provocando a
interrogacdo por parte da populacdo; e, por fim, o combate a exclusdo social, pela
construcdo de redes de familiaridade entre os individuos e de pertenca territorial, ndo
havendo a marginalizacéo e a desvalorizacao.

Ora, é neste sentido que se verifica os frutos do trabalho da PELE, com as suas
dindmicas hd uma estimulacdo cultural, levando os publicos a interrogacdo e ao
pensamento critico. Assim, o objetivo de diluir as diferencas culturais e sociais através
do cruzamento de codigos e préticas culturais, havendo a separacdo natural entre as
“artes maiores e as artes menores” (Pinto, 1995, p. 193), ou seja, entre a cultura
cultivada e a cultura popular é atingido por forca do alargamento de publicos e pela
dinamizacdo de atividades culturais em espagos ndo convencionais, como escolas,

prisGes, fabricas ou em ruas.
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CAPITULO Il | CARACTERIZACAO DOS PUBLICO-ATORES E AS
REPRESENTACOES DA EQUIPA DA PELE — ESPACO DE CONTACTO SOCIAL
E CULTURAL

Apds a fase de exposicdo tedrica e 0 enquadramento metodologico da
investigacdo, pretende-se agora analisar a vertente empirica. Neste capitulo 0 nosso
objetivo é caracterizar a populacdo inquirida, sobre os publicos-atores de teatro
comunitario da PELE — Espaco de Contacto Social e Cultural e encontramos uma
realidade desconhecida acerca da sua caracterizacdo por se tratar de um fendémeno
relativamente recente. Para delinear 0s seguintes retratos e perfis recorremos ao
cruzamento de informacdo obtida através do inquérito por questionario aplicado aos
publicos-atores e através das entrevistas realizadas tanto aos publicos-atores como a
equipa da PELE.

3.1 Retrato sociodemografico dos publicos-atores

Iniciamos a andlise e respetiva caracterizacdo do publico-ator da PELE — Espaco
de Contacto Social e Cultural pelo primeiro conjunto de questdes do inquérito por
questionario realizado, intituladas “caracterizacdo sociodemografica” da populagdo

inquirida.

Tabela 4. Caracterizacdo dos publicos-atores - sexo, idade e estado civil

Total
n %
N %
Masculino 16 41
Sexo 39 100
Feminino 23 59
12-23 11 28,2
24-34 10 25,6
Idade 39 100
35-48 9 23,1
49-74 9 231
Solteiro (a) 23 59
Casado (a) 8 20,5
Estado Civil | Unido de Facto 0 0,0 39 100
Divorciado (a)/ Separado (a) 6 15,4
Viavo (a) 2 51
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A populacdo inquirida caracteriza-se maioritariamente por ser feminina com
59% que corresponde a 23 dos inquiridos, por sua vez a populacdo masculina situa-se
nos 41%, representando 16 individuos inquiridos.

A nivel etario a amostra da presente investigacdo revela um publico que vai dos
12 até aos 74 anos. O escaldo etario mais significativo é o dos 12 aos 23 anos com uma
percentagem de 28,2%, seguido do intervalo etario dos 24 aos 34 anos (25,6%),
tratando-se de um pablico muito jovem. De referir também o intervalo etario dos 49 aos
74 anos, pois comprova que o teatro comunitario abrange um puablico muito
diversificado, abarcando individuos de todas as idades.

Por consequéncia, a nivel do estado civil 23 dos inquiridos afirmaram estar
solteiros (59%), 8 encontram-se casados (20,5%), 6 mencionaram serem divorciados/

separados e 2 viuvos (5,1%).

“E um padr&o muito variavel. Temos trabalhado com grupos em que 0 género
feminino predomina e por exemplo o grupo de Lordelo esta provavelmente nos 50%-
50%. Alias até acho que nos altimos ensaios tém vindo mais homens do que mulheres é
mesmo curioso, mas vé-se malta mais adulta, se bem que também temos alguns jovens
ou seja, entre os 20 e os 30 e depois temos malta nos 40, 60 também. Uns
desempregados, sim muitos...” (Sexo feminino, 34 anos, vice-presidente da associa¢ao)

“Mais mulheres, o feminino estd muito mais presente, muito mais participativo,
¢ muito interessante. Ah... ia dizer meia-idade mas nds neste momento estamos com
gente bastante jovem a participar, a maioria das pessoas é mesmo gente jovem o que é
interessante para quem diz que a juventude ndo participa” (sexo masculino, 36 anos,
presidente da associacao)

Perante a visdo dos elementos da equipa da PELE, existem mais individuos do
sexo feminino, contudo ndo é uma diferenca abismal como se verificava anteriormente.

A nivel de escaldo etario, os jovens predominam.

Tabela 5. Caracterizacdo dos publicos-atores - local de residéncia por concelho

Total
n %
N %
Matosinhos 2 51
Porto 35 89,7 39 100
Vila Nova de Gaia 3 51
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Todos os inquiridos mencionaram ser de nacionalidade portuguesa. Quanto ao
local de residéncia da populagdo inquirida todos eles afirmaram viverem no distrito do
Porto, destacando trés concelhos: Matosinhos (5,1%), Vila Nova de Gaia (5,1%) e o
Porto com uma percentagem altissima de 89,7%. As freguesias abrangidas sdo Bonfim,
Campanha, Leca do Balio, Lordelo do Ouro, Mafamude, Paranhos, Perafita, Rio Tinto,

Sé, Vilar do Andorinho e Vitoria.

3.2 Retrato socioeducacional dos publicos-atores

O perfil socioeducacional remete para o grau de escolaridade que os publico-
atores possuem. A educacdo, para além de um processo de socializacdo, possui um

papel essencial na formacdo cultural e na formagdo de novos pablicos.

Tabela 6. Caracterizacdo dos publicos-atores - grau de escolaridade

Total

n %

N %
N3&o sabe ler nem escrever 0 0,0
Sabe ler e escrever, sem grau de ensino 0 0,0
1° Ciclo do Ensino Bésico 3 7,7
2° Ciclo do Ensino Bésico 8 20,5
3° Ciclo do Ensino Bésico 10 25.6

: : 39 100
Ensino Secundario 12 30,8
Bacharelato 2 5,1
Licenciatura 3 7,7
Mestrado 1 2,6
Doutoramento 0 0,0

Considerando as habilitagfes literérias, nota-se que a maioria dos inquiridos
possui 0 ensino secundario concluido, correspondendo a 30,8%, e logo de seguida o 3°
ciclo do ensino basico com a percentagem de 25,6%. De referir ainda os membros dos
grupos de teatro comunitario da PELE — Espaco de Contacto Social e Cultural que
concluiram o ensino superior, dos quais 2 possuem o grau de bacharelato (5,1%), 3

concluiram a licenciatura (7,7%) e apenas 1 terminou o mestrado (2,6%).

“A nivel de habilitagoes, nos chegamos a ter essa avaliagéo para alguns grupos
mas entretanto os grupos ja mudaram tanto que isso... mas eu acho gue noS
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andariamos a volta do 7° ou 9° ano, sendo que o programa das novas oportunidades,
nomeadamente para as pessoas com mais idade, veio trazer um aumento de
qualificagbes muito significativo e portanto durante este 7 anos as pessoas que foram
passando por nos tiveram um aumento de qualificacdes, nomeadamente os adultos
tiveram muito que ver com esse programa e muito deles estavam integrados nesse
programa. Depois temos ali pessoas que estdo noutras franjas, sdo extremos” (Sexo
masculino, 36 anos, presidente da associa¢éo)

3.3 Retrato socioprofissional dos publicos-atores

Para delinear o perfil socioprofissional do publico-ator recorremos as perguntas
do inquérito que mencionam a condi¢do perante o trabalho, a profissdo e a situacdo na
profisséo.

Quanto a condicdo perante o trabalho existem duas situacdes mais frequentes
que englobam 48,7% dos inquiridos, aqueles que exercem profissdo a tempo inteiro
(20,5%) e os que ainda sdo estudantes (28,2%), este ultimos em maior numero. Para
além dos estudantes podemos encontrar também na categoria de ndo ativos 6
reformados (15,4%), 8 desempregados (20,5%) e um incapacitado perante o trabalho
(2,6%).

Tabela 7. Caracterizacéo dos publicos-atores - condi¢do perante o trabalho

. % Total

N %
Exerce profisséo a tempo inteiro 8 20,5
Exerce profissdo a tempo parcial 4 10,3
Ocupa-se exclusivamente das tarefas do lar 0 0,0
Estudante 11 28,2
Trabalhador-Estudante 1 2,6 39 100
Incapacitado perante o trabalho 1 2,6
Desempregado 8 20,5
Reformado 6 15,4
Servigo militar 0 0,0

Para ter acesso a proveniéncia de classe de origem da populacdo inquirida
procedemos ao cruzamento de dados fornecidos nos inquéritos por questionario
elaborado no @mbito da presente investigacédo. Para calcular o lugar de classe de origem

é necessario ter informacdo relativamente a profissdo e a situacdo na profissdo do
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inquirido, do conjugue e/ ou dos progenitores. Assim, havia trés formas de calcular,
admitimos: caso o individuo é casado, considera-se 0 proprio mais 0 conjugue; se 0
individuo é solteiro ou divorciado/ separado e ativo profissionalmente considera-se
apenas o proprio; por outro lado se o individuo é solteiro ou divorciado/ separado mas
inativo considera-se 0 caso dos progenitores (pai e mée) para calcular o lugar de classe

de origem.

Tabela 8. Caracterizacéo dos publicos-atores - lugar de classe de origem

. % Total
N %
Né&o sabe/ N&o responde 4 10,3
BD 1 2,6
PBIC 3 7,7
Lugar de | PBTEI 2 51
classe de | PBPA 4 10,3 39 100
origem® [ PBE 13 33,3
PBEP 1 2,6
Ol 5 12,8
OP 6 15,4

Desta forma, € de salientar a Pequena Burguesia de Execucdo, pois trata-se do
lugar de classe que ocorre com mais frequéncia, tendo uma percentagem de 33,3%.
Também o Operariado Pluriactivo e o Operariado Industrial apresentam ocorréncias
aproximadas de 15,4% e 12,8% respetivamente. Tanto a Pequena Burguesia de
Execucdo e Assalariada como a Burguesia Dirigente apresentam apenas um caso em
cada lugar de classe correspondendo a 2,6% cada um, sendo desta forma os lugares de

classe com menos ocorréncias.

“Do ponto de vista economico temos pessoas com imensas dificuldades, uma classe
mais operaria se quisermos que neste momento € desempregada, tem muito a ver com
ISSO assim como os jovens... ” (sexo masculino, 36 anos, presidente da associacéo)

% BD — Burguesia Dirigente; PBIC — Pequena Burguesia Intelectual e Cientifica; PBTEI — Pequena
Burguesia Técnica e de Enquadramento Intermédio; PBPA — Pequena Burguesia Proprietaria e
Assalariada; PBE — Pequena Burguesia de Execucdo; PBEP — Pequena Burguesia de Execucdo
Pluriactiva; Ol — Operariado Industrial; OP — Operariado Pluriactivo.
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3.4 . Perfil de fidelizacdo com a associacao

Neste ponto pretende-se verificar como os publicos-atores se relacionam com a
associacao, para tal verificou-se a forma como os publicos-atores ficaram a conhecer a
PELE, ha quanto tempo fazem parte dos grupos de teatro comunitario, a que grupo

pertencem e com que frequéncia os individuos participam nos ensaios.

Tabela 9. Contacto com a PELE - Espaco de Contacto Social e Cultural

Total
n %

N %
Através de Amigos /Familiares 24 61,5
Através de Cartazes/ Folhetos 3 7,7
Através dos Mass Media 0 0 39 100
Através de Espetaculos que viu 2 51
A associagdo contactou-o (a) 10 25,6

Na nossa analise apercebemo-nos que 61,5% dos inquiridos conheceram a PELE
através dos familiares ou amigos, seguidamente de 25,6% que afirmaram que a
associacdo os contactou pessoalmente. Apenas 3 inquiridos (7,7%) admitiu que o
primeiro contato com a PELE foi atraves de cartazes/ folhetos e 2 tiveram contacto com
a organizacdao através de espetaculos que viram.

Nas entrevistas realizadas aos publicos-atores da associacdo, estes referiram
como contactaram com a PELE, sendo que apontaram conhecer a PELE atraves de
amigos/ familiares, através de espetaculos que visualizaram e que a propria associacdo

0s contactou.

“Foi a PELE que veio ter connosco, aqui ao centro de convivio do Padre
Jardim ha cerca de um ano e pouco. Foi quando comecou o Peregrinacdes” (sexo
feminino, 56 anos, desempregada)

“Eu fiquei a conhecer a PELE através da escola em que eu andava (...) eles
foram la porque na altura eles estavam com um projeto do Lagarteiro e como ninguém
aderiu, portanto eles foram as escolas...” (Sexo feminino, 20 anos, estudante)

“O primeiro contacto que eu tive com a PELE foi atraves do teatro do oprimido,
uma amiga que estava a fazer um estagio, ela é colombiana e eu tinha uma amizade
com ela e ela estava envolvida com a PELE, mais com o Lagarteiro, com 0 projeto que
estava inserido no bairro do Lagarteiro e convidou-me para ir ver a pe¢a do teatro do
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oprimido que era a pega das Auroras. E foi muito envolvente tudo, a pe¢a ... Eu ndo
conhecia o teatro do oprimido, conhecia teatro mas ndo daquela forma. E, e, e eu
envolvi-me muito porque tratei muitas das situagdes que estavam a ser apresentadas na
peca. N&o no contexto de morar num bairro porque nunca morei, nd0 moro, ndo
morava também na altura, mas varios contextos sociais com quais eu me identifiquei.
Estava desempregada, tinha dificuldade em arranjar emprego, tinha 4 filhos ou se por
algum motivo sabiam que eu sou de etnia cigana... entdo toda essa envolvente acabou
por me envolver” (sexo feminino, 41 anos, desempregada)

“Conheci a PELE através de uma colega, ela ja estava ca” (sexo masculino, 27
anos, exerce profisséo)

Questionamos também os publicos-atores acerca do tempo que faziam parte dos
grupos de teatro comunitario da PELE. Dos 39 inquiridos, 23 que corresponde a 59%
responderam afirmativamente para a categoria de 1 ano a 2 anos. Logo a seguir com
20,5%, correspondendo a 8 inquiridos, vem a categoria de 3 a 4 anos. Apenas um
individuo faz parte dos grupo de teatro comunitario ha 6 anos e 3 inquiridos afirmaram

pertencer a PELE ha menos de 6 meses.

Figura 5. Tempo de participacdo na PELE - Espaco de Contacto Social e Cultural

2,60% 7,70%

H Menos de 6 meses
4 De 1ano a2 anos
HDe 3 a4anos
HDe 5a6anos

i Mais de 6 anos

A associacéo tenta assegurar a continuidade do trabalho com 0os mesmos grupos,
contudo uma das caracteristicas do teatro comunitario é haver alta rotacdo de
individuos, como tal aqui ndo se confirma a excecao.

Na seguinte tabela, de forma a descobrir a constituicdo dos grupos de teatro
comunitario, cruzamos a varidvel idade com a pertenca grupal dos grupos de teatro

comunitario.
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Tabela 10. Grupo de teatro comunitario do inquirido, por idade

Grupo de Teatro do Inquirido
Grupo de Grupo de
Grupode | Grupo de Teatro Teatro
AdS'IIE'(;eltcr; (;ljﬁ)o Teatrodo | Teatrode | Comunitario Comunitéario Total
Oorimido Oprimido | Surdosdo | EMCOMUM da Zona
P Auroras Porto de Lordelo do Histdrica do
Ouro Porto
1223 2 0 1 4 4 11
° 5,1% 0,0% 2,6% 10,3% 10,3% 28,2%
2 . 1 0 4 5 0 10
3 -
g 2,6% 0,0% 10,3% 12,8% 0,0% 25,6%
S w43 0 2 0 7 0 9
[«B} —
§ 0,0% 5,1% 0,0% 17,9% 0,0% 23,1%
B 1971 0 1 0 3 5 9
0,0% 2,6% 0,0% 7,7% 12,8% 23,1%
= N 3 3 5 19 9 39
IS % 7,7% 7,7% 12,8% 48, 7% 23,1% 100%

O grupo AGE é o grupo de jovens da PELE e conta com 3 membros, assim 0s

seus participantes ocupam lugar nas duas faixas etarias mais jovens entre os 12 -23 anos
e 0s 24 -34 anos. O mesmo acontece com o Grupo de Teatro de Surdos do Porto, este
grupo possui 5 elementos, sendo que 1 dos inquiridos encontra-se na faixa dos 12 aos
23 anos e os restantes 4 estdo na faixa dos 24 aos 34 anos.

Em oposicdo, os participantes do Grupo de Teatro do Oprimido Auroras tém
idades compreendidas entre os 35 e 0s 74, ocupando assim 0s dois escaldes etarios mais
velhos.

Por sua vez, o Grupo de Teatro Comunitario EMCOMUM de Lordelo do Ouro e
0 Grupo de Teatro Comunitario da Zona Histdrica do Porto sdo os grupos com mais
elementos, havendo 19 (48,7%) num e 9 (23,1%) noutro, respetivamente. O Grupo de
Teatro Comunitario da Zona Histérica do Porto é um grupo de extremos tendo em conta
as suas idades, 4 dos seus participantes ocupam o escaldo mais jovem, dos 12 aos 23
anos e 0s outros 5 inquiridos ocupam o escaldo dos 49 aos 74 anos, sendo 0 mais velho
da amostra. Por fim, o Grupo de Teatro Comunitario EMCOMUM de Lordelo do Ouro
possui elementos de todas as faixas etarias, havendo uma proeminéncia dos 24 aos 34
anos com 5 inquiridos e dos 35 aos 48 anos com 7 participantes.
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Outra variavel que tivemos em conta foi a frequéncia aos ensaios por parte dos
publicos-atores, procedemos ao cruzamento com a variavel ‘condigdo perante do

trabalho’ para verificar se haveria alguma influéncia.

Tabela 11. Frequéncia da participacéo nos ensaios, por condigcdo perante o trabalho

Frequéncia da participacao nos ensaios
Todas as De2em?2 Uma vez por Total
semanas semanas més
Exerce profissao a 6 1 1 8
tempo inteiro 15,4% 2,6% 2,6% 20,5%
S Exerce profissdo a 4 0 0 4
f% tempo parcial 10,3% 0,0% 0,0% 10,3%
=) Ocupa-se 0 0 0 0
P exclusivamente das . . . .
g tarefas do lar 0,0% 0,0% 0,0% 0,0%
% Estudante 10 1 0 1
g 25,6% 2,6% 0,0% 28,2%
o Trabalhador — 1 0 0 1
% Estudante 2,6% 0,0% 0,0% 2,6%
S | Incapacitado perante o 1 0 0 1
S trabalho 2,6% 0,0% 0,0% 2,6%
On
=] 8 0 0 8
S Desempregado
O 20,5% 0,0% 0,0% 20,5%
. . 0 0 0 0
Servigo militar
0,0% 0,0% 0,0% 0,0%
= N 36 2 1 39
IS % 92,3% 5,1% 2,6% 100%

De uma forma geral, 36 (92,3%) dos 39 inquiridos referem frequentar os
ensaios todas as semanas, independentemente da sua condicdo perante o trabalho.
Apenas 2 inquiridos referiram participar nos ensaios de 2 em 2 semanas, sendo que um
exerce profissdo a tempo inteiro e outro é estudante. Somente um inquirido mencionou
participar nos ensaios uma vez por més, uma vez que exerce profissdo a tempo inteiro.

Desta forma néo se verifica nenhuma influéncia da variavel condicao perante o

trabalho com a frequéncia aos ensaios.
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3.5 . Perfil das motivacdes

Compreender as motivagdes/ razdes que levaram os publicos-atores a integrar
grupos de teatro comunitario é outros dos objetivos desta investigagcdo, como tal
procedemos ao cruzamento entre a variavel motivacOes/ razdes da participacdo com as
variaveis idade, sexo, estado civil, grau de escolaridade e condi¢do perante o trabalho
cedidas nos inquéritos por questionario.

Posteriormente realizamos também a andlise as entrevistas realizadas aos
publicos-atores e aos elementos da dire¢cdo da PELE — Espaco de Contacto Social e
Cultural para perceber 0s impactos pessoais e sociais que 0 teatro comunitario

proporcionou.

Tabela 12. Motivacdes para participar nos projetos de teatro comunitario, por idade,
sexo, estado civil, grau de escolaridade e condicdo perante o trabalho

MotivacGes para participar nos projetos de teatro comunitario
Redes de Prética | Prazer de . L
sociabilidade/ | de fazer | Componente | Aprendiza | Ligagdo
A cultural gem a PELE
convivialidade | lazer teatro

__8 12-23 3 4 9 2 0 2

=

s | 24-34 5 2 6 3 0 2

o

° 35-48 6 0 4 1 2 5

©

(8]

2 49 - 74 2 2 8 0 3 2
9 § Masculino 5 5 11 2 1 3
33
2| Feminino 11 3 16 4 4 8

Solteiro (a) 10 7 15 4 1 5
S
= 8 Casado (a) 3 0 4 0 4 3
g ; Divorciado
R @/ 2 1 6 2 0 3
E Separado (a)

Viavo (a) 1 0 2 0 0 0
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Grau de Escolaridade do Inquirido

1° Ciclo do
Ensino 2 0 2 0 2
Basico

2° Ciclo do
Ensino 4 1 5 1 2
Basico

3°Ciclo do
Ensino 3 2 7 1 0
Béasico

Ensino
Secundario

Bacharelato 0 0 2 1 0

Licenciatura 2 1 2 1 0

Mestrado 1 0 0 1 0

Condicéo perante o trabalho

Exerce
profisséo a
tempo
inteiro

Exerce
profisséo a
tempo
parcial

Ocupa-se
exclusivame
nte das 0 0 0 0 0

tarefas
domeésticas

Estudante 3 3 10 1 0

Trabalhador
- Estudante

Incapacitado
perante o 1 0 0 0 0
trabalho

Desemprega
do

Reformado 1 1 6 0 2

Servico
militar

No inquérito aplicado aos publicos-atores, cada individuo poderia apontar até
duas raz0es para a sua frequéncia aos ensaios. Desta forma, as motivagdes apresentadas

para participar nos projetos de teatro comunitario eram as redes de sociabilidade/
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convivialidade, a préatica de lazer, o prazer de fazer teatro, a componente cultural, a
aprendizagem e a ligacdo a PELE — Espaco de Contacto Social e Cultural.

Perante o cruzamento com a variavel idade, os inquiridos que se situam nas
faixas etarias mais jovens afirmaram que frequentavam os grupos de teatro comunitario
pelo prazer de fazer teatro e pela préatica de lazer. Também os participantes mais velhos
referiram frequentar os ensaios pelo prazer de fazer teatro, assim como pelas redes de
sociabilidade/ convivialidade e a sua ligagdo a PELE.

Relativamente a variavel sexo, 0 que incentiva os inquiridos de sexo masculino a
participar é o prazer de fazer teatro, as redes de sociabilidade/ convivialidade e a préatica
de lazer. Por sua vez, as inquiridas para além de frequentar os ensaios pelas redes de
sociabilidade e pelo prazer de fazer teatro, mencionam também a ligacdo & PELE como
fator relevante.

As redes de sociabilidade/ convivialidade, a préatica de lazer e o prazer de fazer
teatro foram as motivacgdes que os inquiridos solteiros mais referiram, distanciando-se
dos demais. Também, os individuos divorciados/ separados afirmaram que o prazer pelo
teatro € a sua maior motivacdo, assim como a sua ligacdo a associa¢do. Desta forma, o
estado civil do individuo é uma condicdo importante, pois influencia a razdo pela qual
0s publicos-atores querem participar nos grupos de teatro comunitario.

Também o grau de escolaridade do inquirido € de ter em conta, uma vez que 0s
interesses vado-se modificando consoante a formacdo adquirida. Deste modo, é de
reparar que os individuos que possuem o grau de licenciatura e mestrado referem que a
componente cultural intrinseca ao teatro comunitario € uma das razdes para a sua
participacdo. Também é de ter em conta a aprendizagem que esta atividade proporciona,
esta € uma das razdes que move individuos que possuem o 1° e 2° ciclo do ensino
bésico.

O prazer pelo teatro € a razdo mais apontada pelos publicos-atores para
participarem nos projetos artisticos-comunitarios, 0 mesmo se verifica no cruzamento
com a varidvel condigdo perante o trabalho, esta abrange estudantes, desempregados e
reformados.

Para além da analise aos inquéritos por questionario aplicados aos publicos-

atores tivemos em conta também as entrevistas realizadas aos mesmos.

“E tudo muito bom e eu gosto muito daquilo: o convivio, fiz muitas amizades,
agora vamos ter outro espetdaculo e é uma forma de eu me distrair” (Sexo feminino, 56
anos, desempregada)
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“A principal razdo é porque eu acho que ja ndo vivo sem o teatro, eu gosto
muito de teatro. Eu era muito timida e acho que quando eu vim para o teatro acho que
uma parte de mim cresceu, ndo sei bem o que me aconteceu. Eu gosto de brincar, rir e
o teatro puxou essa parte de mim " (sexo feminino, 20 anos, estudante)

“A credibilidade...a credibilidade que eu encontrei. Porque é assim todos nos
somos oprimidos, todos somos opressores. N&o h& ninguém isento desses dois lados.
Obviamente que conscientemente depois determinamos o caminho que queremos
seguir, seguimos a conduta do opressor ou a conduta, ou deixamos ser sempre
oprimidos e... mas a credibilidade que me deu, quando nos estamos nessa posi¢do em
que nos identificamos mais com o lado do oprimido procuramos uma voz. Nao é?
Procuramos ... eu quero ter voz perante esta op¢@0 porque eu acredito sempre na
mudanca, muito na mudanca, o que é hoje ndo é obrigatoriamente 0 amanha e por ai
fora. E a PELE deu-me credibilidade, eu acredito muito... e depois desenvolvi muito
mais interesse, eu conhecia o teatro comunitario do que tinha lido, muito vagamente
porque para mim o teatro continuava a ser o convencional. E também quando eu
procurava teatro era uma forma de entretenimento, de adquirir alguma formacéo
porque se adquire com o teatro, o teatro instrui, o teatro € um grande meio de
instru¢do, de formagdo humana, ja nem digo... ndo é académica porque ndo ddo
diplomas. Foi sempre a leitura que eu fiz do teatro” (sexo feminino, 41 anos,
desempregada)

“E uma coisa diferente que ndo se faz todos os dias, ndo se faz no quotidiano.
Rompe com a rotina e com o quotidiano, a ida de casa para o trabalho e aqui é uma
espécie de refugio, uma oportunidade de fazer coisas de que eu gosto, ha mais
liberdade, conhecer pessoas novas. Uma das coisas que me motiva é conhecer pessoas
novas. E quebrar a rotina, o quotidiano, este espaco ¢ um espaco de liberdade e vou
ganhando experiéncia no teatro. Antes ndo conhecia teatro nem tinha muita
experiéncia, agora motiva-me vir e alargar a minha experiéncia” (sexo masculino, 27
anos, exerce profisséo)

Também obtivemos a opinido da equipa da PELE que trabalha com os publicos-
atores em relagdo as razdes que os motivam a frequentar os ensaios. A dire¢do da
associacdo faz bem a destringa entre quando se trabalha com um grupo pela primeira

vez ou quando ja os conhecem de outros projetos.

“Ha aqui dois momentos que é quando trabalhas com um grupo pela primeira
vez e quando trabalhas com um grupo ha uma serie de tempo. Temos que distinguir.
Entdo quando é um grupo novo vém com muitas reservas e muitas resisténcias em
relacdo ao teatro. O teatro tem essa conotagdo de ser uma coisa muito séria ou ndo, ou
entdo ha aquela conotacdo daquele teatro mais revisteiro e as vezes trata-se de
desmontarmos isso tudo e quando as pessoas que apercebem ja estdo a fazer teatro e
nem sequer tinham a nocéo disso. Por isso o inicio € muito jogo, muita brincadeira,
brincadeira intencional mas as pessoas escondem-se dessa ideia do teatro. Num
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primeiro momento é divertirem-se, depois é a criagdo do grupo, € sentirem-se ligados
uns aos outros, sentirem que pelo menos naquele espaco, naquele tempo hé ali uma
série de pessoas que se junta pelo mesmo motivo, claro que cada um terq a sua
motivacdo. Acredito que para algumas pessoas € o combate a soliddo. Para outras, que
J& sdo mais expansivas, € por gostarem da festa, ...jd tém experiéncias por exemplo ao
nivel do folclore € isso ja participou noutras coletividades, entdo naturalmente ja tém
um tipo de curiosidade em relacdo a isto. Mas € curioso, pessoas que nao tém
curiosidade nenhuma acabam por vir parar a estes grupos talvez porque o0 amigo o traz
e diz que ¢ divertido e que vai gostar e depois as pessoas acabam por ficar” (sexo
feminino, 34 anos, vice-presidente da associagao)

“Enguanto o ser humano tiver uma dificuldade e quiser cura-la e expressar-se
sobre ela vai buscar caminhos, enquanto essa vontade de busca faz sentir o teatro, faz
sentir a arte, faz sentir a vida. Os nossos grupos vém de contextos de exclusdo, os
nossos publicos tém muitas feridas abertas, ou 0s grupos com quem trabalhamos, vém
dos bairros tém muitos estigmas e acho que o nosso trabalho é ajuda-los, encontrar
forma de falar das feridas deles e de se expressarem dessas feridas, ndo estou a dizer
que cure, ndo ha salvacdo. Os nossos publicos tém feridas abertas, alguns nem devem
ter consciéncia disso mas ha outros que tém” (sexo masculino, 33 anos, tesoureiro da
associacdo)

“Eu acho que num primeiro momento é porque as pessoas se sentem bem ali,
portanto hda motivagdo num primeiro momento muito individual, ‘eu gosto de fazer
isto’, ‘gosto de conversar’, ‘gosto de estar em grupo’, ‘gosto de passar aqui o tempo,
‘quero combater a minha timidez’, ‘quero conhecer outras pessoas’, pronto eu acho
gue num primeiro momento € isso, é engracado, uma pessoa diverte-se, tem 0s jogos.
Eu acho que num segundo momento é que vem a vontade de falar do seu lugar e
obviamente ao falar do seu lugar esta a falar de si e num terceiro momento vem
eventualmente uma visdo mais politica da nossa realidade, uma visdo mais critica,
mais...ndo so identificar problemas mas também como é que nds 0s podemos resolver.
Portanto eu diria aqui que temos estes 3 patamares, enquadraria esta evolucéo desta
maneira” (sexo masculino, 36 anos, presidente da associagdo)

No seguimento da presente investigacdo procedemos a construcdo de uma
tipologia aplicada as caracteristicas sociodemogréaficas dos inquiridos, tendo em conta
as razdes que 0s motivam a participar nos projetos artisticos-comunitarios. Trata-se de
uma tipologia simplista devido a pequena dimenséo da amostra.

Desta forma, a tipologia refere trés géneros de publicos, sendo estes os
conviviais, os ludicos e os cultivados. Os conviviais remetem para individuos que
procuram redes de sociabilidade e onde haja uma certa ligacdo com a associacdo. No
estudo em analise trata-se de individuos do sexo feminino, com idades compreendidas

entre 0s 49 e 74 anos e que, muitas das vezes, encontram-se na fase da reforma. Os
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ludicos, por sua vez, veem a associacdo como um meio para passar 0s tempos livres,
como uma préatica de lazer e, que a0 mesmo tempo, podem fazer teatro. Perante a
amostra analisada, estes individuos sdo jovens, do sexo masculino, solteiros e que
possuem um grau de ensino médio. Por fim, os cultivados remetem para os publicos-
atores que procuram a PELE pela sua componente cultural intrinseca e pela
aprendizagem que esta pode oferecer através dos seus projetos. Os individuos que
buscam a associacdo por estas razGes possuem um grau de ensino elevado, como

licenciatura ou mestrado e, na maioria das vezes, encontram-se desempregados.

3.6 . Perfil dos impactos e das avaliacbes

O teatro comunitario permite dar a conhecer tanto o individuo como a sua
comunidade, o que pode tornar-se uma virtualidade, porém também uma dificuldade.
Ou seja, o individuo tanto pode assimilar positivamente como negativamente, tudo

depende do impacto que isso tenha, tanto a nivel pessoal como social.

Tabela 13. Contributo pessoal com a participacdo no teatro comunitario

Contributo pessoal com a participagao
no teatro comunitario
Mais ou Total
Muito Pouco Nada
menos
Aumento de 29 10 0 0
confianca e
autoestima 74,4% 25,6% 0,0% 0,0%
Aumento da 27 12 0 0
capacidade
criticae de . . o o
reflexdo 69,2% 30,8% 0,0% 0,0%
Aquisigao de 35 4 0 0 39 100%
novas
experiéncias e 89,7% 10,3% 0,0% 0,0%
aprendizagens 70 370 W70 W70
Autonomianas | 21 17 0 1
decisdes e
escolhas 53,8% | 43,6% 0,0% 2,6%
Integracdo na 29 7 3 0
comunidade/
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sociedade
74,4% 17,9% 7,7% 0,0%
Aumento do 28 7 4 0
reconheciment
o social 71,8% | 17,9% | 10,3% 0,0%

Podemos observar, através da tabela n°® 13 que a participagdo nos projetos
artistico-comunitarios contribuiu, de forma geral, positivamente para o melhoramento
pessoal dos individuos. Quando perguntamos se a participacdo nos projetos de teatro
comunitario contribuiram para o aumento da confianca e autoestima, para o aumento da
capacidade critica e de reflexdo, para a aquisicdo de novas experiéncias e
aprendizagens, para uma maior autonomia nas decisdes e escolhas, para a integragdo na
comunidade/ sociedade e para o aumento do reconhecimento social as respostas
excederam os 50% na categoria de ‘muito’. Pode-se afirmar que hd um impacto pessoal

positivo nos publicos-atores.

“Modificou o modo de eu ser, modificou tudo, o modo de pensar, tudo. O modo
de olhar para as outras pessoas aqui da rua é diferente ... eu antes ndo falava com elas
(vizinhas) porque ndo as conhecia, agora é diferente. Modificou isso tudo. E fez aqui
um bem a alma fantéstico! ” (sexo feminino, 56 anos, desempregada)

“Eu acho que o teatro fez-me iss0 porque eu era mesmo muito timida. A partir
do momento em que eu comecei a fazer aquela peca e a partir do momento em que
fizemos a apresentagdo ... que era uma coisa que achava que ndo era capaz e depois
quando descobri o teatro, o interagir com o publico, falar com o publico, acho que
modifiquei enquanto pessoa. E acho que ndo era capaz de deixar o teatro-forum nem o
teatro, nem a PELE.” (sexo feminino, 20 anos, estudante)

“A nivel pessoal ocorreu porque os meus filhos se conseguiram sentir
enraizados, alterou o percurso familiar porque a minha mée agora goza comigo e
chama-me Maria da Fonte por causa da personagem (risos) ... alterou a minha forma
de humor porque, porque, pelos personagens em si mesmo. Deu-me um certo treino
entre o abrir e o fechar de comportamento... Num momento eu era uma ... com ‘dios,
por dios...Cristiano Ronaldo!’ E de repente estava, estava uma, uma... tens de ser uma
manifestante russa! Trouxe-me essa capacidade de gerir os dois humores. A nivel
familiar a vontade que os meus filhos tém de interagir e de fazer mais ... e de me
obrigar a procurar mais e a ver mais, mais atividades e fazer-lhes chegar mais
informacao, porque eles criaram essa necessidade, comecaram a questionar muito. E
questionando mais precisam de um maior numero de informacdo. Portanto, mudou
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muito essa... esse quotidiano mudou isso. Tenho mais respostas para dar e tenh0 mais
perguntas para fazer.” (sexo feminino, 41 anos, desempregada)

“Antes de vir para o teatro ndo contava historias nem partilhava coisas, depois
abri-me mais, comecei a contar histdrias que motivam as pessoas, falo muito da
experiéncia do teatro como uma coisa positiva. Estou mais confiante em mim. Conto
isto a pessoas surdas para que elas se sintam entusiasmadas em vir participar. Estou
mais aberto, mais a-vontade. Posso fazer teatro, posso ver a realidade, posso mudar a
realidade através do teatro para mim. Fiz as pazes com o teatro. Anteriormente
pensava que o teatro ndo era algo para pessoas surdas, mudei a minha ideia. Alguns
surdos acham que ndo se pode fazer teatro por causa da comunicacéo, nao ha apoios.
E importante haver alguém que apoie e que exista esta ponte de comunicacao entre as
pessoas ouvintes e surdos. Ouvintes e surdos podem comunicar dentro do proprio
teatro. O teatro ndo tem linguas, todos podem comunicar.” (sexo masculino, 27 anos,
exerce profissao)

As mudancas ndo ocorreram so a nivel pessoal, também a nivel social houve
algumas alteracdes que os membros dos grupos de teatro comunitario sentiram. Em
geral, os individuos experimentaram essas mudancas por influéncia da comunidade,

pois esta também se alterou devido ao contributo da PELE.

Tabela 14. Contributo da PELE - Espaco de Contacto Social e Cultural na comunidade

Contributo da PELE — Espago de
Contacto Social e Cultural na

comunidade Total
Muito Mals ou Pouco Nada
menos
Promocao da 36 3 0 0

imagem da
comunidade 92,3% 7,7% 0,0% 0,0%

Desenvolvime 38 1 0 0
nto cultural
dos
intervenientes

97,4% 2,6% 0,0% 0,0%

39 100%
Recuperacio 31 8 0 0
de relagbes
sociais 79,5% 20,5% 0,0% 0,0%
Divulgacéo da 36 3 0 0.0%
heranca ’
cultural da

92,3% 7,7% 0,0% 0,0%

comunidade
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Interacdo 35 4 0 0
entre varias
geracdes 89,7% 10,3% 0,0% 0,0%

Os publicos-atores da PELE possuem uma opinido uniforme acerca do
contributo da associa¢do na comunidade. Estes reconhecem que a organizacao contribui
para a promogdo da imagem da comunidade, para o desenvolvimento cultural dos
intervenientes e para a divulgacdo da heranga cultural na comunidade, dando respostas
positivas sempre a rondar os 90%. Também afirmam que a PELE tem um papel
importante na recuperacdo de relacBes sociais (79,5%) e na interacdo entre as varias
geracOes (89,7%), uma vez que nas sociedades contemporaneas esta situacdo tende a
desaparecer.

Também nas entrevistas realizadas, os publicos-atores referiram o que havia

mudado desde as participacdes nos projetos:

“Acho que o que mais mudou foi por ficar a conhecer melhor a historia do local
onde vivo (...) daquelas pessoas que conheciam aquilo mais antigo. Por exemplo, a
fabrica dos rebucados eu ndo conheci, 0 meu marido é que conheceu porque ja tem 79
anos mas eu ndo conheci. E fiquei a conhecer melhor essa historia através da peca.
Apesar do sitio ainda existir, a fiabrica ndo” (sexo feminino, 56 anos, desempregada)

“(...) eu ndo sou timida, SoU uma pessoa que tenta ser sempre 0 mais discreta
possivel, tenho essa necessidade de me sentir discreta porque eu tenho 4 filhos e chama
muito a atencdo, portanto tenho caracteristicas que por si s6 ndo me posso dar a esse
luxo (risos). E depois também vivo na Vitoria, da parte da Vitdria onde ha quem diga
que acaba onde eu digo que comeca a Vitoria, onde hd um meio social e que esta muito
mais... onde ha pessoas muito ligados e que conhecem o teatro, e que conhecem o
teatro do oprimido... hd ali uma, pronto ja quase inevitavel o acenar, o cumprimentar
de um modo mais visivel. Mas pronto, mas mudou no sentido que, de que... pelo o que
eu interiorizei, aquilo que eu sinto que quero, por onde eu quero caminhar, portanto
teve, teve o... alterou o meu quotidiano, eu tive de ver as coisas que ndo via, de ...
pronto alterou sobretudo por essa questdo, trouxe-me uma capacidade de interacéo
mais humana” (sexo feminino, 41 anos, desempregada)

Para além dos impactos, os publicos-atores foram questionamos acerca do grau

de satisfacao, tendo em conta varios aspetos desde 0s ensaios até aos espetaculos.
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Tabela 15. Grau de satisfacdo dos publicos-atores

Grau de satisfacéo dos publicos-atores
Muito Satisfeito Pouco Nada o
Satisfeito Satisfeito | Satisfeito
Temas 20 17 1 1
abordados nos
espetaculos 56,4% | 436% | 26% 2,6%
Equipa da
PELE - Espaco 26 1 § °
de Contacto
Social e 66,7% | 282% 51% 0,0%
Cultural
Horarios dos 13 A ; §
ensaios 33.3% 61.5% 2,6% 2,6%
Espaco dos 1 22 ° °
ensaios 43.6% 56,4% 0,0% 0,0%
Exercicios/
técnicas 20 o ° § 39 100%
realizadas nos 51.3% 38,5% 7.7% 2,6%
ensaios
Facilidade em 15 16 8 0
expor as suas
|de|as_nos 38.5% 41% 20,5% 0,0%
ensaios
Preparagao 20 17 2 0
antes das
estreias dos 51.3% 43.6% 5,1% 0,0%
espetaculos
Divulgacao dos 22 L ° °
espetaculos 56.4% 43.6% 0,0% 0,0%
Produto final: 25 H ° °
espetaculos 64.1% 35.9% 0,0% 0,0%

Os publicos-atores mostram-se muito satisfeitos com os temas abordados nos
espetaculos (56,4%), com a equipa da PELE (66,7%), com o0s exercicios/ técnicas
realizadas nos ensaios (51,3%), com a preparacdo antes das estreias dos espetaculos

(51,3%), com a divulgacéo dos espetaculos (56,4%) e com o produto final, ou seja, 0s
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espetaculos (64,1%). Estes mostram-se satisfeitos relativamente aos horarios dos
ensaios (56,4%), com o espaco dos ensaios (56,4%) e com a facilidade em expor as suas
ideias nos ensaios (41%). Porém, é de mencionar que 8 dos 39 inquiridos referiram nao
ter facilidade em expor as suas ideias durante 0s ensaios, uma vez que 0 teatro
comunitario remete para as experiéncias e historias destes é de ter em conta o que
poderd estar a ser constrangimento para estes individuos. Com efeito, quando inquiridos
se gostariam de continuar a fazer teatro comunitario, a resposta ¢ consensual, os 39
individuos afirmaram querer pelas razdes ja supracitadas.

Desta forma, este trabalho de intervencdo, tanto social como cultural faz com
que as pessoas criem relacdes, assim a equipa da PELE aponta as relagdes que
estabelecem com os publicos-atores.

“E uma rela¢do muito afetiva com a maior parte dos grupos, acho que aquilo
que se constroi com os grupos de trabalho tem necessariamente a ver com afetos e nao
tem sO a ver com as questdes artisticas. Obviamente que eles veem em nos esse papel de
alguém que esta a orientar as sessoes e de alguém que por ser responsavel pelo projeto
mas sentem que é uma construcao coletiva. E acho que cada um de ndés € diferente mas
pela nossa natureza, daquilo que nds somos enguanto pessoas e ndo s6 enquanto
profissionais, acho que as rela¢des que vamos criando com o0s grupos sao relacGes de
alguma afetividade, ndo quero com isto dizer que sdo todos... ndo me encontro com
eles fora deste contexto, depende sei ld...mas sdo pessoas que jda conheg¢o hd muito
tempo e com quem partilho muitos momentos de gargalhadas como se calhar momentos
de lagrimas. Porque nos trabalhamos com emogdes e se trabalhamos com emogdes ha
também essa verdade que é: se ha momentos mais diretivos também ha outros
momentos que tens que estar a dar mais colinho porque também temos que pensar que
0 que move estas pessoas a Vir a estas sessdes ndo € quererem ser atores e terem um
encenador tirano a gritar com eles porque néo estdo a projetar bem a voz, ndo é esse o
objetivo. Entdo isto tem de se gerir com muita paciéncia, com muita calma, muito
respeito...eu acho que a relagdo é essa de respeito e eu tenho um profundo respeito
pela generosidade das pessoas com as quais temos trabalhado. E uma relacdo de
respeito e admiragdo mutuo.” (sexo feminino, 34 anos, vice-presidente da associagédo)

“Eu ndo viro o melhor amigo deles mas ndo posso dizer que tenho so6 uma
relagéo profissional com eles, ndo! Eu tenho carinho por eles, sei que eles também o
sentem. E eles convidam-me para coisas. Mas é também uma relacéo de partilha, por
exemplo quando vou ver um espetdaculo de danca que gosto muito...porque eles sentem-
se excluidos em algumas coisas, nomeadamente naquilo que é o teatro com palavra que
€ 0 que tens mais de oferta. NOs provocamos muito 0S n0Ss0s grupos a irem ver outras
coisas, que sejam expectadores do dito teatro mais convencional. Como por exemplo
vou muitas vezes a espetaculos de danca com os surdos porgue ndo ha a barreira da
lingua. Mas depois ha o caso de as pessoas ndo entenderem o que se passa no teatro,
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mais propriamente em cada pega... ha espetaculos que é necessario teres uma bagagem
cultural para entender.” (sexo masculino, 33 anos, tesoureiro da associacao)

“Eu acho que é uma rela¢do muito informal, como alias tem que ser mas € uma
informalidade que tem uma intencionalidade, ndo estamos ali a... tomamos café,
fazemos piqueniques, divertimo-nos muito, contamos anedotas mas eu quando quero ir
tomar café ndo telefono para eles, telefono para os meus amigos, para a minha familia.
Portanto essa distin¢do é muito importante por isso é que eu falo de informalidade com
intencionalidade. E isto ndo quer dizer que nés estamos a ser falsos com as pessoas,
tem a ver com a nossa ldgica de trabalho e a nossa de trabalho assenta na relacéo com
as pessoas portanto acho que € uma relagdo, eu sinto-a como uma relacéo aberta, é
uma relacdo onde eu também me consigo expressar, ou seja, ndo € uma profissdo ou
area do trabalho em que ha coisas que tens de estar contigo, por exemplo eu venho da
psicologia se for as questdes da terapia o psicélogo anula-se completamente, ndo tem
possibilidade de se expressar, um professor também se calhar tem em determinando
contexto de sala de aula pode ter determinadas contencdes daquilo que é. E este
trabalhdo ndo, permite seres muito tu, pelo menos eu sinto muito isso...ah... porque tu
também és habitante da cidade, também estas a fazer um projeto sobre a tua cidade,
também estas a dar opinides sobre a tua cidade entdo tu também estas a participar, tu
também és daquele grupos, com uma funcédo diferente mas também és daquele grupo.
Eu gosto pessoalmente a essa possibilidade de tu estares la e completamente, ndo haver
aquela fronteira estanque entre ‘agora isto é trabalho’, ‘agora isto é vida pessoal’, e
isso acho interessante, acho que cria uma coeréncia entre as varias componentes da
vida.” (sexo masculino, 36 anos, presidente da associacao)

A PELE cria um ambiente de trabalho onde as pessoas possam mostrar as
historias, herancgas e vivéncias das suas comunidades e um pouco de si proprias. Deste
modo pode-se afirmar que se trata de uma relacdo mais informal, contudo sempre com

um objetivo em mente, isto €, promover 0 encontro entre as pessoas e entre as

comunidades criando cultura.
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CONSIDERACOES FINAIS

Apobs a realizagdo deste estudo sentimos que adquirimos saber socioldgico
relativamente a um campo especifico da sociologia, mais especificamente na sociologia
da cultura. Neste ponto pretendemos refletir e fazer um balanco do percurso da
investigacdo, ou seja, avaliar o cumprimento dos objetivos a que nos propusemos e tecer
algumas conclusGes acerca dos resultados obtidos. Desde j& realgamos que estes
resultados ndo sdo generalizaveis, uma vez que se trata de um estudo de caso.

A investigacdo por nds desenvolvida teve como objetivos centrais a realizacéo
de retratos sociodemografico, socioeducacional e socioprofissional dos publicos-atores
da PELE — Espago de Contacto Social e Cultural e a compreensdo da relacdo dos
membros participantes com a associacdo. Procuramos, através de um estudo de cariz
qualitativo, fazer um levantamento de informacéo acerca dos publicos-atores tendo em
conta as suas caracteristicas. “Quando se olha do lado dos publicos, a preocupacédo
tipica do socidlogo € procurar entender a diversidade destes, cruzando Vvarias
propriedades que os caracterizam — tais como 0 género, a idade, a instrucdo, a categoria
socioprofissional, a pertenca étnica, regional ou nacional, o meio de residéncia ou o
grau e tipo de actividade politica” (Silva, 2000, p. 31).

O desenvolvimento desta investigacdo pautou-se pelo cumprimento de alguns
objetivos especificos como compreender se os membros dos grupos de teatro
comunitario se inserem em categorias econdémicas e/ou sociais homogeéneas, perceber se
0s publicos-atores frequentam a PELE por interesses culturais, sociais ou ludicos,
analisar as representacdes da direcdo da PELE sobre os membros dos grupos de teatro
comunitario e compreender o grau de envolvimento e de satisfacdo dos individuos com
a associacao.

No conjunto dos dados recolhidos através do inquérito por questionario
obtivemos uma carateriza¢do geral dos publicos-atores da PELE, sdo maioritariamente
do sexo feminino, solteiros, com idades que variam entre os 12 e 0s 34 anos e com 0
ensino secundario a nivel de habilitacGes literarias. S&o individuos que se encontram
numa situagédo perante o trabalho que varia de profissao a tempo inteiro e o desemprego,
assim como também existem estudantes. A sua classe de origem centra-se na pequena
burguesia de execucdo (PBE). Perante isto, pode-se afirmar que a mostra revela-se

relativamente homogénea na sua caraterizacdo, havendo sempre excecdes.
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Ainda atraves da técnica de recolha de informacdo, o inquérito por questionario,
conseguimos perceber 0 que move os publicos-atores a frequentar os ensaios de teatro
comunitario e dai criar uma tipologia de modo a segmentar o publico.

Desta forma, a tipologia refere os conviviais, os ludicos e os culturais. Os
conviviais, como a prépria denominacao indica, remetem para o segmento de publico
que frequenta os ensaios pelas redes de socialidade e pela ligagdo que sente em relagéo
a associacdo. Estes sdo predominantemente do sexo feminino, reformados e com idades
compreendidas entre 0s 49 e 74 anos. Os ladicos abrangem os inquiridos que buscam a
associacdo como um local de lazer e pelo prazer de fazer teatro. Pois, o lazer apresenta-
se como um elemento central da cultura vivida por milhdes de pessoas, possui relagdes
subtis e profundas com todos os grandes problemas oriundos do trabalho, do estudo, da
familia e da politica que, sob sua influéncia, passam a ser tratados em novos termos.
Como tal, estes individuos sdo jovens, do sexo masculino, solteiros e tém o ensino
basico ou ensino secundario como habilitacdo literaria. Por sua vez, os cultivados
procuram a PELE pela sua componente cultural e pela aprendizagem que o0s projetos
artistico-comunitarios Ihes podem proporcionar.

As entrevistas realizadas aos publicos-atores e a equipa da direcdo da PELE
permitiram averiguar que estes mantém uma relacdo informal, porém uma relacdo
afetuosa também. Sendo um trabalho de cariz interventivo cultural e também social é
inevitavel que sé se trabalhe para o sentido artistico. Para além disso, foi possivel
analisar o impacto que este trabalho tem nos puablicos-atores. O impacto €
genericamente positivo, este ocorre tanto em aspetos de ordem pessoal como de ordem
social. Importa salientar que uma das principais mudancas trata da inclusdo e da
valorizacdo destes individuos na comunidade, uma vez que as relacdes sociais, de
vizinhanca se recuperam.

Os publicos-atores mencionaram ainda o grau de satisfacdo com a associacéo,
com a equipa da PELE, com o seu funcionamento tanto ensaios como espetaculos. Estes
mostram-se de muito satisfeitos com a organizagéo.

De um modo geral, podemos afirmar que os objetivos a que nos propusemos
foram cumpridos, assim como as tarefas estabelecidas para a realizagdo do estagio.
Terminamos este percurso com algumas sugestdes/ recomendagfes que possam
contribuir para um melhor funcionamento da associa¢do, mais propriamente 0s grupos
de teatro comunitario, tendo por base as observacdes realizadas dos varios contextos e
interacdo com a equipa da PELE.
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Tratando-se de um trabalho que depende do voluntarismo dos publicos-atores, as
sugestBes dadas centram-se na formacéo de publicos, ou neste caso de novos publicos.
Assim, num primeiro ponto sugeriamos a criacdo de ateliers e workshops em que 0s
publicos-atores contactassem com diferentes contextos, e a sua consequente divulgacao
para conseguir captar mais publicos. Ainda no seguimento e pensamento de captar
pablicos, sugerimos a criagdo de uma newsletter mensal em que divulgariam os
espetaculos, os workshops, 0s ensaios, entre outros, desta forma poderiam chegar a mais
pessoas e sem custos adicionais.

Ao longo do trabalho fomo-nos apercebendo que poderiam haver novas
dimensfes de andlise do objeto de estudo, dessa forma os inquéritos por questionario
realizados aos publicos-atores deveriam ter sido um pouco mais extensos e ter questdes
relativas as praticas e preferéncias culturais de cada individuo. Também nas entrevistas,
poderiamos ter sido mais minuciosos quando questionavamos as razdes/ motivacoes
para participar aos publicos-atore e quando perguntdvamos acerca do perfil destes a
equipa da PELE. Estas linhas poderiam dar origem a um resultado mais restrito acerca

do objeto de estudo.
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ANEXOS

Anexo 1. Matriz de construcdo de lugares de classe

Situacao na Profissao

Patroes Isolados | Assalariados

1 2 3
Grupos de Profissoes
1. Quadros Superiores da Administragdo | BEP 1 BP 3 BD 2
Publica, Dirigentes e Quadros Superiores de
Empresa -1
2. Especialistas das Profissfes Intelectuais e | BEP 1 BP 3 PBIC 4
Cientificas - 2
3. Técnicos Profissionais de Nivel Intermédio
3.3-3 BEP 1 BP 3 PBIC 4
Outros - 4 PBTEI 5
4. Profissional Administrativo e Similares
G_es_tores, inspetores, chefes, encarregados e | BEP 1 PBIP 6 PBTEI 5
s
5. Pessoal dos Servicos e Vendedores
Economos, governantas, chefes e similares - 7 BEP 1 PBIP 3 PBTEI 5
Outros - 8 PBE 8
6. Agricultores e Trabalhadores Qualificados
da Agricultura e Pescas
Mestres e similares - 9 BEP 1 PBA7 PBTEI 5
Outros - 10 AO 10
7. Operarios, Artifices e Trabalhadores
Similares
Chefes, mestres, encarregados e similares - 11 BEP 1 PBIP 6 PBTEI 5
Outros - 12 Ool9
8. Operadores de Instalagdes e Maquinas e
Trabalhadores da Montagem
Chefes, mestres, encarregados e similares - 13 BEP 1 PBIP 6 PBTEI 5
Outros - 14 ol 9
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9. Trabalhadores Nao Qualificados
9.1 Encarregados, chefes e similares - 15
Outros de 9.1 - 16

9.2-17

9.3-18

BEP 1

PBIP 6
PBIP 6
PBA 7
PBIP 6

PBTEI 5
PBE 8
AO 10
Ol

Fonte: Magalh&es (2005, p. 836)

Nota: A presente matriz tem por base a Classificacdo Nacional das Profissdes, versao

1994,
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Anexo 2. Matriz de construgdo dos lugares de classe de familia/ classe de origem

H
BEP | BD | BP
M
BEP BEP | BEP | BEP
BD BEP | BD | BDP

BP

PBIC | PBTEI
PBIC | PBTEI

PBEP | PBPA | PBAP | PBAP | PBPA | PBEP | Ol
PBEP | PBPA | PBAP | PBAP | PBPA | PBEP | OIA

OlA
OA

Fonte: Magalhées (1994, p. 186)
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Lugar de Classe Simples

Lugar de Classe Composto

Nota: A classe de familia é determinada da seguinte forma - se ego € casado considera-
Se ego e conjugue; se ego € solteiro ou separado, mas ativo considera-se apenas ego; se

ego é solteiro ou separado mas néo ativo, considera-se pai e mée de ego.
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Anexo 3. Tipologia classificatoria das classes e fraces de classes

Classes e FracOes de Classes

Classes (Considerando a pluriatividade)
Sigla Significado
BEP Burguesia Empresarial e Proprietaria
BD Burguesia Dirigente
Burguesia (B) BP Burguesia Profissional
BDP Burguesia Dirigente e Profissional
PBIC Pequena Burguesia Intelectual e Cientifica
PRTE] Pequena Burguesia Técnica e de Enquadramento
Intermédio
PBIP Pequena Burguesia Independente e Proprietaria
Pequena Burguesia PBA Pequena Burguesia Agricola
(PB) PBPA | Pequena Burguesia Proprietéaria e Assalariada
PBAP | Pequena Burguesia Agricola Pluriactiva
PBE Pequena Burguesia de Execuc¢éo
PBEP | Pequena Burguesia de Execucdo Pluriactiva
Ol Operariado Industrial
AO Operariado Agricola
Operariado (O)
OIA Operariado Industrial e Agricola
OP Operariado Pluriactivo

Fonte: Magalhées (2005, p. 835)
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Anexo 4. Categorias de observacdo direta dos varios contextos de trabalho da PELE —
Espaco de Contacto Social e Cultural

Data/ Hora/ Duracéo

Descrigéo do local

Posicionamento do
observador face ao
cenario de observacéo

Atores  presentes e
intervenientes

Atividades
desenvolvidas
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Anexo 5. Inquérito por questionario aos publicos-atores

N° questionario || |
INQUERITO POR QUESTIONARIO
Com este inquérito pretende-se conhecer os publicos-atores dos grupos de teatro comunitario da
PELE, no ambito do projeto Os publicos do teatro comunitario: um estudo de caso na PELE —
Espaco de Contacto Social e Cultural, tendo em vista a realizacdo do Relatério de Estagio do
Mestrado em Sociologia da Faculdade de Letras da Universidade do Porto. Todas as respostas
fornecidas serdo salvaguardadas e a identidade dos inquiridos preservada.

Agradecemos a sua atengéo!

I. Caracterizacao Sociodemografica

1. Nome

2. Sexo

1Y EToL U1 1T (o TR TPPTRTPRRR O
MO ettt e e et e e e —eee e e e e e —teteeetaaa i —tateeetaaa—————aaaaan O
3. Idade:

4. Estado Civil

SOIEITO () vttt bbbt bbbttt b bbb [
(O - To [0 1 ) OO T T TP USPPURUR PPN [
UNTEO T8 FACLO ...ttt bbbttt U
Divorciado (8) / SEPAratio (B) ... ..eeeererverrerieieieisiesiesie sttt [
WUVO (B) +.veveveneeteneeie ettt stttk ettt b bbb e st b e Rt e bRt b et b et b et e bt et e bt b n et ettt O
Outra situacdo ..................... L] Qual?

5. Nacionalidade:

6. Residéncia Atual:

Concelho:

Freguesia:
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7. Grau de Escolaridade Conjuge/

Companheiro Mae Pai

Proprio
(assinale com uma cruz)

N&o sabe ler nem escrever

Sabe ler e escrever, sem grau de ensino

1° Ciclo do Ensino Basico
(ensino primario ou antiga 42 classe)

2° Ciclo do Ensino Baésico
(ensino preparatério ou equivalente)

3° Ciclo do Ensino Bésico
(9° ano, antigo 5° ano do liceu, curso comercial,
industrial ou equivalente)

Ensino Secundario
(12° ano, curso liceal, antigo 7° ano do liceu)

Bacharelato

Licenciatura

Mestrado

Doutoramento

Outra situagdo. Qual?

8. Condigéo perante o trabalho
(assinale com uma cruz)

Conjuge/

Companheiro Mae Pal

Proprio

Exerce profissdo a tempo inteiro

Exerce profissdo a tempo parcial

Ocupa-se exclusivamente das tarefas do lar

Estudante

Trabalhador — Estudante

Incapacitado perante o trabalho

Desempregado

Reformado

Servigo militar

Outra situagdo. Qual?

9.Profisséo (Se for reformado/ desempregado indique a sua Ultima profissdo, assim como no

caso de algum dos individuos ja ter falecido)

Proprio

Conjuge/Companheiro

Mae

Pai

Responda a questio 10 apenas se a sua resposta a questiao 8 foi “Exerce

profissao a tempo inteiro ou a tempo parcial”
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10. Situacéao na Profisséo Conjuge/

(assinale com uma cruz) Proprio Companheiro Made Pal

Trabalhador por conta prépria com trabalhadores

Trabalhador por conta prépria sem trabalhadores

Trabalhador por conta de outrem

Trabalhador independente (recibo verde)

Trabalhador em empresa familiar remunerado

Trabalhador em empresa familiar ndo remunerado

Outra situacdo. Qual?

I1. Relacdo dos Publicos-Atores com a PELE_Espaco de Contacto Social e Cultural

11. Como ficou a conhecer a PELE_Espaco de Contacto social e Cultural? (assinale apenas
um item)

Através de amigos/ FAMITIAIES ........cccoiiieiiiiiii et te e e eee O
Através de FOINELOS/ CAMAZES ........ecvierierieieieieee ettt enes O
ALraVeS A0S MASS MEIA ....veueerieieeiiiiieie ettt testesbe st et e e s eseasesbesresaeseeneenes O
ALraveés de eSPEtACUIOS QUE VIU ....c.eoviiiiiiiiiiie ettt sttt te e e e ]
A aSSOCIAGAO TOI TEF CONSIGO...ueveeviiiiiterieie ettt ettt sttt resre e e neenes O
Outra situacdo ..................... I Qual?

12. H& quanto tempo é participante dos grupos de teatro comunitario da PELE_Espaco de
Contacto Social e Cultural?

MENOS UE 6 IMESES ..e.veeeeieeteeie st eseeste st et e te et e steste et esteese e besse e e e steesaesteetaensesbeasseteaneesesteaneeneennen ]
[T T g Lo - A Vg oL SRS [
[ TC IR B - T PSR [
[T R W G- T SR [
IS L= = o LSRR [
Outra situacdo ..................... L] Qual?

13. Indique qual dos seguintes grupos de teatro faz parte (indique apenas um grupo).

AGE _ Grupo de Teatro do OPrimidO.........ccoueiiiiiie et [
Grupo de Teatro do OPrimid0 AUFOIES ......ceeieiieieieeiesieseete e see e ste e seesreeeesreeseesaesneeneeseens [
Grupo de Teatro de SUrdos A0 POIO........coiieiiiiee e [
Grupo de Teatro Comunitario EMCOMUM de Lordelo do QU0 ........ccoeverieieieieiiese e [
Grupo de Teatro Comunitério da Zona Historica do POIO ...........cccvvvieneneieieieesese e O
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Outro grupo ........coevvevnnenns [J Qual?

14. Quais as principais raz@es que o/a leva a participar nos projetos de teatro comunitario
da PELE_Espaco de Contacto Social e Cultural? (assinale apenas dois itens)

Pelas redes de sociabilidade/ conVIVIaldade. ...........ccccuririieiiiiiis e 0
o g L Lot W [ - SR ]
Pelo prazer de fazer tRALIO.........ciiiie ettt renre e ]
Pela componente CUltural INtHNSECA .......ccvovviiiiiiiec et ]
e PR T o (=T 0T [T T [T 0 o S ]
Pela ligagdo a PELE_Espaco de Contacto Social e Cultural.............ccocovevvnencinininiene e O
Outra situagdo ..................... I Qual?

15. Com que frequéncia assiste aos ensaios do grupo a que pertence?

TOUAS @S SEIMANAS .....veeveeiieestiesteeie e e e teeste e steesteeeaeesteesbeesaeesabesabe e be e beesbeesteeaseeeteesbeesaeesneesntennnes l
DE 2 BIM 2 SBIMANAS ... vecteeuteiteertiiteateestesteestesteete e besteeseesteaseesteatsestesbeassebesaeessesbeessesteassebesreeseensens O
UM VEZ PO MBS 1..viiieeteeie ittt ettt et e s te et s teste e be s te et e s besseesbestaesbesbeese e besaeestesbeeseeste et setesreeneenreans O
Outra situagdo ..................... I Qual?

16. Indique qual o seu grau de satisfacdo nas seguintes componentes (assinale com uma
cruz):

Muito Satisfeito Pouico

Temas abordados nos espetaculos

Equipa da PELE_Espaco de Contacto Social e
Cultural

Horérios dos ensaios

Espaco dos ensaios

Exercicios/ técnicas realizadas nos ensaios

Facilidade em expor as suas ideias nos ensaios

Preparagdo antes das estreias dos espetaculos

Divulgacéo dos espetaculos

Produto final: espetaculos
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17. Na sua opinido, em que medida a PELE Espac¢o de Contacto Social e Cultural
contribuiu para:

Muito | Mais ou menos Pouco Nada

Promocdo da imagem da comunidade

Desenvolvimento cultural dos intervenientes

Recuperacdo de relacdes sociais

Divulgacdo da heranca cultural da comunidade

Interacdo entre varias geracdes

18. Em que medida, a sua participagdo em teatro comunitario contribuiu para os seguintes
aspetos:

Muito | Mais ou menos Pouco Nada

Aumento de confianca e autoestima

Aumento da capacidade critica e de reflexdo

Aquisicdo de novas experiéncias e aprendizagens

Autonomia nas decisdes e escolhas

Integracdo na comunidade/ sociedade

Aumento do reconhecimento social

19. Face as suas expectativas, diria que os espetaculos dirigidos pela PELE_Espaco de
Contacto Social e Cultural tém decorrido...

MUItO ACIMA O QUE ESPEIAVA.......cuviviitieteitiitieste e eiteste et e ste s e e sresbe s e e srestaesbesbeessestesreebestaeseesreares ]
ACIMA O QUE BSPEIAVA .....eiveeiiiieieiteste ettt bbbt b bbbttt b e [
CONTOMME ESPEIAVA. ... eevieviitiitiete sttt sttt bbbt b et b bbbt e s e bttt b e bt e b [
ADAIXO JO QUE BSPEIAVA ....eiueirieiieiieiieie sttt sttt bbbttt sttt ane e e [
MUItO abaiX0 O QUE ESPEIAVA  .....vetiiit ittt et et et e e et e e 0

20. Pretende continuar a fazer teatro comunitario?

] [ TP TSP PSP PPN U
N TSRS TR PR PP U
Porqué?

Obrigado pela sua colaboracao!
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Anexo 6. Guido de entrevista aos publicos-atores

A presente entrevista insere-se no Relatorio de Estagio para a obtencdo do grau de Mestre

em Sociologia na Faculdade de Letras da Universidade do Porto.

Com esta entrevista pretende-se obter informacdes acerca dos publicos-atores da PELE —

Espaco de Contacto Social e Cultural, que constituem o objeto de estudo da investigacéo.

Agradecemos a sua colaboracdo e garantimos a confidencialidade das respostas.

Local da entrevista: Hora de inicio:
Data: Hora de término:

I. Caracterizacdo sociodemografica

1. Qual a sua idade?

Qual o seu sexo?

Estado civil?

Local de residéncia?

HabilitacGes literarias?

Qual a sua condicdo perante o trabalho?

o gk~ W

I1. Motivagdes e Expectativas

1. Como ficou a conhecer a PELE e 0s seus projetos?

Ha quanto tempo faz parte da PELE?

O que o/a levou a integrar os projetos da PELE?

Ja tinha tido anteriormente alguma experiéncia parecida? Se sim, pode descrevé-

la?

5. No inicio da experiéncia o que estava a espera de fazer? Como imaginava que
serio o espetaculo?

Hown

I11. Processo teatral

1. O que mais gostou de fazer nesta experiéncia? E menos?

2. Na sua opinido as vivéncias da comunidade estavam espelhadas no espetaculo?
De que forma?

3. Acha que a sua opinido/ historia foi ouvida/ valorizada na constru¢do do
espetaculo? Como se sentiu em relacao a isso?

4. Se fosse vocé a dirigir o grupo como faria? Alterava alguma coisa? Se sim, o
qué?

5. Como acha que foi a reacdo do publico? Porque acha que o publico reagiu
assim?

6. Relate um momento que o/a marcou.
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IV. Impacto

1.
2.

&

Hé& quanto tempo faz teatro comunitéario?

O que modificou no seu quotidiano? Pode descrever o antes e depois de integrar
no grupo de teatro?

Fazer teatro ajudou-o na sua vida social?

O que mais de importante o teatro trouxe para a sua vida?

Acha que houve mudancas de comportamento junto da sua familia e amigos? Se
sim, quais?

V. Expectativas Futuras

Para si, 0 que é teatro comunitario?

Gostaria de continuar a fazer teatro comunitario? Porqué?

Tem expectativas para o futuro inserido/a neste grupo de teatro comunitario?
Quais? E a que nivel?

Acha importante a formacdo de outros grupos de teatro comunitario? Explique
porqué.

Recomendaria a alguém a integracdo num grupo de teatro comunitario? Porqué?

V1. Descrigéo Pessoal

1.

2.

Eu enquanto ator/atriz sou

O teatro comunitario, sendo uma atividade cultural de cariz interventivo,

permitiu
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Anexo 7. Guido de entrevista a dire¢do da PELE — Espaco de Contacto Social e Cultural

A presente entrevista insere-se no Relatorio de Estagio para a obtencdo do grau de Mestre

em Sociologia na Faculdade de Letras da Universidade do Porto.

Com esta entrevista pretende-se obter informacdes acerca dos publicos-atores da PELE —
Espaco de Contacto Social e Cultural e da perspetiva da direcdo sobre 0os mesmos, que

constituem o objeto de estudo da investigacgéo.

Agradecemos a sua colaboracgéo e garantimos a confidencialidade das respostas.

Local da entrevista: Hora de inicio:
Data: Hora de término:

I. Caracterizacao sociodemografica

1. Qual a sua idade?

Qual o seu sexo?

Estado Civil?

Local de residéncia?

Habilitaces literarias? Em que area?
Qual a sua condicdo perante o trabalho?

oMW

I1. Caracterizacéo da PELE (historial e estrutura)
1. Quem foram os agentes responsaveis pela criacdo da associacao?

2. Quais as razdes que levaram a criacdo da associacao?
3. Quais 0s objetivos da associacdo?
4. Quais sdo os publicos-alvo da associa¢éo?
5. Quais os momentos de afirmacgéo/ consolidacdo da associagdo?
6. Qual a sua funcdo na associacdo, tanto a nivel de orgdos internos como de
distribuicéo de fungdes?
I11. Projetos

1. Quais 0s projetos em curso neste momento? E quais séo 0s que acompanhou?

2. No acompanhamento desses projetos qual a sua fungéo?

3. Considerando a experiéncia que tem no terreno, alteraria algum procedimento do
processo de criagdo/ construcdo dos projetos? Se sim, 0 qué e porqué?

4. A nivel geral, qual a sua opinido relativamente aos resultados finais de cada
projeto? Como os caracteriza?

IV. Relagdo com a comunidade
1. Quais os critérios de escolha do local para a realizacdo de um projeto?
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IS A

Como chegam até a comunidade?

Como fazem a divulgacéo das atividades/ projetos no terreno, na comunidade?
Qual a resposta de cada comunidade?

Tém apoio de entidades externas a PELE? Se sim, quais?

Quais o0s obstaculos encontrados no terreno/ comunidade? Como 0s
ultrapassam?

V. Relacéo/ interacdo com os publicos-atores de teatro comunitario da PELE

1.
2.

10.

Que tipo de relacdo tem com os publicos-atores da PELE?

Descreva o perfil dos puablicos-atores com quem trabalha (idade, género,
condicBes econdmicas, situacdo profissional, habilitacdes literarias).

Na sua opinido, quais sdo os interesses dos publicos-atores e as suas motivacoes
para fazer teatro comunitario? Como é que isso reflete na forma de estar dos
publicos-atores e de agira perante os desafios propostos?

Quais as dificuldades que encontra quando trabalha com os publicos-atores? E
as virtualidades?

Como gere os conflitos entre eles?

Se tivesse de destacar pontos fortes do publicos-atores da PELE o que diria? E
pontos fracos?

Consegue identificar as expetativas dos publicos-atores em relacdo ao processo?
Com que objetivos integram eles o grupo?

Existem desisténcias ao longo do processo de criagdo? Se sim, em que fase do
processo ha mais desisténcias? Consegue encontrar razbes para fundamentar
essas desisténcias?

Como age em casos de desisténcias ou desmotivacdo por parte dos publicos-
atores?

Considera o teatro comunitario um beneficio para o publico-ator? Se sim,
porqué? E para a sociedade em geral?
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Anexo 8. Observacao direta de uma reunido da direcdo da PELE — Espaco de Contacto

Social e Cultural.

Data/ Hora/ Duracéo

14.11.2013/ 11:00h/ 1.30h

Descricdo da sala

Realizado nas instalagdes da PELE, no escritdrio da associagao.

Sala pequena com mesa redonda e duas secretarias, com placares para
afixagdo das ideias.

Possui luz natural e o ruido de fundo € o da rua (carros, pessoas a
passar, criangas a brincar. . .)

Posicionamento
observador face
cenario de observacao

do
ao

Situado na mesa redonda em contacto com os restantes elementos na
reuniao.

Atores  presentes
intervenientes

e

- Trés elementos da direcdo
- Estagiaria de producao

Atividades
desenvolvidas

Verificacdo do ponto de situacéo dos trabalhos agendados.
Distribuigéo de tarefas pelos elementos presentes.

Preparacdo para o apoio e acolhimentos dos grupos convidados para o
evento MEXE_II Encontro de Arte e Comunidade.

Divulgacéo telefonica e virtual do evento.

Conhecimento da dindmica e quotidiano de uma organizagdo sem fins
lucrativos.
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Anexo 9. Observacdo direta do espetaculo de teatro-forum “A Carta” do Grupo F21

realizado durante o evento MEXE_II Encontro de Arte e Comunidade (Novembro de

2013).

Data/ Hora/ Duragéo

20.11.2013/ 19:00h/ 1.30h

Descricdo da sala

Realizado na Fabrica da Rua da Alegria, onde se encontra a PELE
instalada.

Sala comum a todas as companhias de teatro que se assemelha a uma
sala de espetaculos com palco e na audiéncia existem mesas redondas,
assim como sofas e uma pequena bancada ao fundo da sala.

Sala ampla, porém um pouco escura, possui pouca luminosidade
natural. Ruido de pessoas a falarem/ sussurrarem.

Posicionamento
observador face
cenario de observacgdo

do
ao

Situado ao fundo da sala, sentado na bancada de forma a ter uma visao
total tanto da audiéncia como do palco.

Atores  presentes
intervenientes

e

- Trés elementos da direcdo da PELE

- Estagiéria de producéo

- Vinte elementos do grupo F21 de Guimaraes

- Audiéncia lotada, publico maioritariamente feminino e jovem (cerca
de 60 pessoas). Intervalo etario entre os 18 — 30 anos. Pessoas
consideradas ‘da casa’, onde todos se conheciam e tagarelavam sobre
a peca em cena.

Atividades
desenvolvidas

A metodologia utilizada foi a de teatro-forum, dai haver bastante
interacdo com o publico.

O inicio da atividade deu-se através de dindmicas de grupo para
demonstrar a coesdo entre os atores e o publico,

O tema da peca relacionava-se com o percurso escolar, nomeadamente
com a diferenca entre cursos profissionais e humanisticos. Esta
pretendia demonstrar com o preconceito que os jovens lidam quando
encontram-se em cursos profissionais (que pelo senso comum séo
considerados inferiores aos humanisticos). O grupo F21 passou a
imagem e a ideia do problema baseado na historia real de um dos
participantes do grupo de teatro, despertando fortes opinides no
publico, uma vez que mais do que uma pessoa da audiéncia quis
participar e trocar de lugar com o oprimido de forma a passar a sua
indignacéo.

De forma geral, o publico participou de forma ativa dando o seu ponto
de vista e dando outras alternativas para solucionar o problema
levantado durante a peca.

No final era visivel a troca de ideias entre os diferentes intervenientes
e as conversas paralelas geradas a partir dai.
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Anexo 10. Observacédo direta do espetaculo de teatro “Marcos poéticos” do Colectivo
Meia Duzia de Oito realizado durante o evento MEXE_II Encontro de Arte e
Comunidade (Novembro de 2013).

Data/ Hora/ Duracéo

20.11.2013/ 21.30h/ 2:00h

Descricdo da sala

Realizado na garagem da Fabrica da Rua da Alegria, onde se encontra
a PELE instalada.

Ambiente escuro, sem iluminacdo natural. Cenario preparado pelo
grupo de teatro — Colectivo Meia Duzia de Oito. A limitagédo do palco
é marcada por um tapete estendido no chdo, onde se encontra um
banco de jardim, um bad, dois candeeiros de pé e um cadeirdo.

Ao fundo do espaco estdo duas bancadas (onde se senta o publico).
Quase sem ruido, durante a peca fez-se siléncio.

Posicionamento
observador face
cenario de observacéo

do
ao

Situado ao fundo do espaco, onde estdo as bancadas. Encontra-se
misturado com o publico.

Atores  presentes
intervenientes

e

- Trés elementos da dire¢do da PELE

- Estagiaria de producao

- Sete elementos do grupo Colectivo Meia Duzia de Qito

- Audiéncia lotada, publico misto, cerca de 70 pessoas. Intervalo etario
entre os 18 — 60 anos. A maioria das pessoas presentes fazem parte
dos grupos de teatro comunitario da PELE.

Atividades
desenvolvidas

A peca representada remetia para as historias de infancia de cada um
dos atores, tratando-se de histérias dispersas sem ligagdo.

N&o havia interacdo com publico. A peca terminava com uma
oferenda ao publico, sopa neste caso. SO ai o publico trocou
impressdes com 0s atores em cena, mas sempre com restrigdes.
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Anexo 11. Observacdo direta do forum PELE dos membros dos grupos de teatro

comunitério.

Data/ Hora/ Duracéo

15.01.2014/ 18:00h/ 2:00h

Descricdo da sala

Realizado na sala de ensaios nas instalaces da PELE. Sala ampla
forrada a lindleo preto com folha de papel penduradas na parede para a
expressdo de ideias, possui iluminacdo natural. Ruido intenso de
carros e pessoas a falarem.

Os membros dos grupos encontram-se sentados em circulo — ‘toda a
gente vé toda a gente’.

Posicionamento
observador face
cenario de observacgdo

do
ao

Situado na roda que os membros dos grupos de teatro comunitéario
formaram.

Atores  presentes
intervenientes

e

- Dois elementos da direcdo da PELE

- Estagiéria de producéo

- Trés elementos do grupo AGE

- Trés elementos do grupo de teatro comunitario do Centro Histdrico

- Dois elementos do grupo de Teatro de Surdos do Porto

- Cinco elementos do grupo de Teatro Comunitario EMCOMUM de
Lordelo do Ouro

Atividades
desenvolvidas

O férum tem como objetivo o dialogo entre os grupos de teatro
comunitario e que estes tenham uma voz mais ativa dentro da
associacdao.

Para tal cada grupo elegeu um representante e assumiu ter mais
autonomia no futuro.

Cada grupo elencou algumas medidas e objetivos que pretendem
atingir no ano corrente.

Discussao inicial sobre o novo projeto denominado ‘MAPA’.
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Anexo 12. Observacdo direta do primeiro ensaio do projeto MAPA na sala de ensaios

na PELE — Espaco de Contacto Social e Cultural, na Fabrica da Alegria.

Data/ Hora/ Duragéo

24.02.2014/ 21:30h/ 2:00h

Descricdo da sala

Realizado na sala de ensaios nas instalagcdes da PELE. Sala ampla forrada
a lindleo preto com o mapa da cidade do Porto pendurado na parede.
Ruido intenso das pessoas a falarem entre si.

Os membros dos grupos encontram-se sentados num grande circulo.

Posicionamento
observador  face
cenario de observacgdo

do
ao

Situado na roda que os membros dos grupos de teatro comunitario
formaram.

Atores  presentes
intervenientes

e

- Dois elementos da dire¢do da PELE
- Estagiaria de producao
- Trinta e cinco membros dos grupos de teatro comunitario da PELE.

Atividades
desenvolvidas

Cada pessoa apresenta-se individualmente mencionando o seu nome,
onde vive e um tema possivel para tratar no novo projeto.

Posteriormente tem que assinalar no mapa o local onde reside. Cada
grupo possui uma cor diferente no mapa para verificar convergéncias e/ou
divergéncias.

No final foi construido um mapa conceptual com os temas sugeridos
pelos membros dos grupos de teatro comunitario.

A indiferenca, a liberdade, a participacdo ativa, a sustentabilidade, a
pobreza, a fome, a criminalidade, a educacéo e a crise foram alguns dos
temas sugeridos.

Figura 6. Mapa exposto na sala de ensaios da PELE

Fonte: Site oficial da PELE — Espaco de Contacto Social e Cultural (www.apele.org)
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Anexo 13. Observacéo direta do ensaio do projeto MAPA na sala de ensaios na PELE —

Espaco de Contacto Social e Cultural, na Fébrica da Alegria.

Data/ Hora/ Duragéo

10.03.2014/ 21.30h/ 2:00h

Descricdo da sala

Realizado na sala de ensaios nas instalagdes da PELE na Fabrica da
Alegria. Sala ampla forrada a lin6leo preto com o mapa da cidade do
Porto pendurado na parede. Ruido intenso das pessoas a falarem entre si.

Posicionamento
observador  face
cenario de observacgdo

do
ao

Situado num dos cantos da sala de forma a ver as interagdes.

Atores  presentes
intervenientes

e

- Dois elementos da dire¢do da PELE
- Estagiaria de producao
- Trinta e sete membros dos grupos de teatro comunitario.

Atividades
desenvolvidas

O ensaio inicia-se com alguns exercicios como caminhar pelo espaco
disponivel e alguns jogos como o gato e o rato, para que os individuos se
conhecerem. A pedido do dinamizador — um dos membros da diregdo da
PELE — as pessoas tinham de se juntar em pares, mas tinham que ser
pessoas que nao conhecessem anteriormente de forma a criar empatia.
Posteriormente os individuos teriam de se dividir em trés grupos
distintos, onde teriam de criar mimeticamente um dos locais do Porto que
seriam representados mais tarde em cena, ou seja, o Centro Historico da
cidade do Porto, Lordelo do Ouro ou o Bairro do Lagarteiro. Cada grupo
teria de criar uma imagem como se de um postal se tratasse.
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Anexo 14. Observacao direta da Conversa “MAPA_Cidade” com varios oradores no

Teatro Nacional Sao Jodo.

Data/ Hora/ Duragéo 16.04.2014/ 21.30h/ 2.30h

Descrigdo da sala Saldo Nobre do Teatro Nacional Sdo Jo&o.

Sala ampla, todas as cortinas se encontram fechadas. A sala esta cheia de
cadeiras para a audiéncia, possui ainda um estrado para os oradores, que
ficam um pouco mais altos e um projetor.

Posicionamento do | Situado no meio juntamente com a audiéncia.
observador face ao
cenario de observacgdo

Atores  presentes e | - Oradores:
intervenientes = Delfim Ferreira Ledo (Docente da Faculdade de Letras da
Universidade de Coimbra),
= Jorge Garcia Pereira (Arquiteto),
= José Oliveira (Participante no projeto MAPA),
= Maximina Girdo (Historiadora),
= Virgilio Borges Pereira (Docente da Faculdade de Letras da
Universidade do Porto);
= Hugo Cruz (Diretor Artistico do MAPA/PELE) como moderador.
- Dois elementos da direcdo da PELE
- Estagiéria de produc¢éo
- Uma tradutora de lingua gestual
- Audiéncia (cerca de 80 pessoas, maioria participantes do projeto e
familiares). Publico diversificado, faixa etaria dos 15 aos 70 anos, porém
denota-se mais elementos do sexo feminino.

Atividades A conversa pretende incutir a consciencializacdo que 0s problemas
desenvolvidas associados a cidade sdo também os problemas das pessoas que vivem
nessa mesma cidade.

Cada orador d& a sua perspetiva e 0 um pouco do seu conhecimento
acerca da cidade do Porto.

O publico participa no final da conversa expondo as suas questdes, sendo
que a maioria sdo direcionadas a economia e ao social, pois sdo 0s
problemas mais visiveis, sendo que a area cultural ndo e esquecida.

A centralizacdo da cultura foi um dos temas que também foi abordado.
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Anexo 15. Observacao direta do ensaio do projeto MAPA no Mosteiro de Sdo Bento da

Vitéria.

Data/ Hora/ Duragéo

28.04.2014/ 20.30h/ 3:00h

Descricdo da sala

Saldo do Mosteiro de Sdo Bento da Vitdria. Saldo muito grande com
arcadas em toda a volta, sensacao de estar no exterior mesmo estando no
interior de um edificio. Amplo, quase sem nada na sala, tem apenas umas
cadeiras no canto. Chdo de madeira que range com as pessoas a
moverem-se.

Posicionamento
observador  face
cenario de observacéo

do
ao

Sentado nas cadeiras que estdo colocadas no canto do lado esquerdo da
porta.

Atores  presentes
intervenientes

e

- Dois elementos da direcdo da PELE

- Um elemento que da assisténcia ao diretor artistico

- Uma fotografa

- Estagiéria de producéo

- Uma assistente da ADILO (Agéncia de Desenvolvimento Integrado de
Lordelo do Ouro)

- Trinta e trés membros dos grupos de teatro comunitario

Atividades
desenvolvidas

O ensaio iniciou com o reconhecimento do local e testando a acuUstica do
mesmo, este serd o palco para a estreia do espetaculo MAPA.

Cada elemento diz ordenadamente o que o espaco lhe transmite, seja
positivo ou negativo.

Fazem uma pequena demonstracdo da marcha de protesto do 25 de Abril
realizada na Avenida dos Aliados (apenas participaram alguns dos
elementos).

O resto do ensaio girou em torno da pergunta: “Porque que quero fazer
este espetaculo?” O grupo estava notavelmente agitado, as pessoas
falavam alto de modo a impor a sua opiniao.

Posteriormente cada um tem de desenhar trés mapas do Porto, sendo que
um é o mapa do Porto real, o mapa do Porto imaginado/ idealizado e, por
fim, o mapa do Porto coletivo. Em cada um dos mapas tem de estar
presente a concecao/ ideia de cada um dos participantes.
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Anexo 16. Observacéo direta da visita a Vitdria no centro do Porto.

Data/ Hora/ Duracéo

03.05.2014/ 11:00h/ 2.30h

Descricdo da sala

Realizado ao ar livre. Trajeto: ponto de encontro em frente a Torre dos
Clérigos, passando pela Praca dos Lebes e pela Praca Carlos Alberto e
terminando no Jardim das Virtudes.

Posicionamento
observador  face
cenario de observacéo

do
ao

Situado no meio do grupo.

Atores  presentes
intervenientes

e

- Dois elementos da diregéo da PELE.
- Dezassete membros dos grupos de teatro comunitario

Atividades
desenvolvidas

O grupo de teatro comunitario do Centro Historico € quem dinamiza a
visita, escolheram o roteiro e um dos individuos faz de ‘guia turistico’,
procedendo as explicacdes dos monumentos e histérias por onde
passamos. A associagdo PELE neste caso ndo tem qualquer intervencgéo.
Aplicacdo do inquérito por questionario.
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Anexo 17. Observacdo direta do workshop de musica fornecido pelo Servigo Educativo

da Casa da Musica.

Data/ Hora/ Duragéo

03.05.2014/ 14:30h/ 2.00h

Descricdo da sala

Sala de ensaio n° 2 na Casa da Musica.
Sala ampla e cheia de instrumentos musicais, nomeadamente com
tambores. Existem cadeiras dispostas em circulo. N&o possui luz natural.

Posicionamento
observador  face
cenario de observacgdo

do
ao

Situado no meio dos participantes.

Atores presentes
intervenientes

e

- Trés técnicos/monitores da Cada da Musica
- Dois elementos da direcdo da PELE
- Vinte e cinco membros dos grupos de teatro comunitario

Atividades
desenvolvidas

O workshop foi dinamizado pelos monitores do Servico Educativo da
Casa da Musica através de técnicas de som e de percussédo corporal.
Primeiramente, os individuos tinham de fazer som com o préprio corpo,
sendo com as maos ou com os pés. A forma de obter som foi evoluindo,
passando por ipod’s até chegar aos tambores.

Os individuos foram divididos em trés grupos que tinham de criar uma
sequéncia de sons que identificasse o local — Centro Histérico do Porto,
Lordelo do Ouro ou o Bairro do Lagarteiro.

Aplicacédo do inquérito por questionario.

Figura 4. Bilhete do workshop de Musica na Casa da Musica

PROJECTO MAPA - WORKSHOP 03-05-14
DIGITOPIA 14:30
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Ensaio 2
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|
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|
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|
|
|
|
|
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| Marcado

} €0,00
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IVA incl. a 13Z
1988878 556194 8941882533898 83-85-14-14:43
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Anexo 18. Observacdo direta do ensaio do projeto MAPA na ESMAE (Escola Superior

de Mdsica e Artes do Espetaculo).

Data/ Hora/ Duragéo

12.05.2014/ 21.30h/ 2:00h

Descricdo da sala

Sala de média dimensdo, sala de ensaios sem aderecos. Os participantes
encontram-se em circulo no meio da sala.

Posicionamento
observador  face
cenario de observacao

do
ao

Sentado ao fundo da sala no chao.

Atores  presentes
intervenientes

e

- Dois elementos da direcdo da PELE

- Estagiéria de Produgdo

- Tradutora de lingua gestual

- Um elemento que da assisténcia ao diretor artistico

- Uma assistente da ADILO (Agéncia de Desenvolvimento Integrado de
Lordelo do Ouro)

- Quarenta membros dos grupos de teatro comunitario

Atividades
desenvolvidas

O ensaio iniciou com a analise dos desenhos realizados no ensaio anterior
tanto do Porto real, do imaginado e do coletivo.

De forma geral, o Porto imaginado foi considerado utopia, utilizaram
expressoes como: “ndo € uma casa, ¢ um lar”, “prioridade as pessoas”,
“elaboracdo de um padrao de felicidade”.

Ja no Porto real as expressoes utilizadas foram: “separacao”, “falta de
comunicagdo entre as partes”, “ndo hd comunicacdo entre as pessoas”,
“afastamento”, “vazio”, “cidade virada para o turismo, esquecendo os
residentes”, “individualismo”, entre outras.

Discussao dos varios momentos da pega.

Aplicacdo do inquérito por questionario.
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Anexo 19. Analise das entrevistas realizadas aos publicos-atores da PELE — Espaco de

Contacto Social e Cultural

Anexo 19.1. Andlise da entrevista realizada aos publicos-atores — Entrevista n°1

Local da entrevista: Casa da entrevistada na Vitoria, Porto

Data: 13.02.2014

Duracéo: 20 minutos

Categorias

Transcricao

Caracterizacdo sociodemogréafica

Sexo Feminino

Idade 56

Habilitacbes “S6 fiz a quarta classe”
literarias

Condicdo perante o
trabalho

Contacto
associacao

com a

“Sou desempregada”

Motivagdes e Expectativas

“Foi a PELE que veio ter connosco, aqui ao centro
de convivio do Padre Jardim ha cerca de um ano e
pouco. Foi quando comegou o Peregrinagdes”

Sintese

MotivacGes para a
participacao

“E tudo muito bom e eu gosto muito daquilo. O
convivio... fiz muitas amizades, ehhh, agora
vamos ter outro espetaculo e é uma forma de eu
me distrair”

Expectativas acerca
do processo teatral

Processo teatral

Experiéncia

“No principio ndo sabia de nada. Primeiro porque
também ndo sabia o que ia fazer ali. Portanto néo,
mas foi tudo muito bom, gostei muito, mas na
altura ndo tive, ndo tive nenhuma ideia. Nao
porque, ... eu acho que ninguém tinha. Como era
o primeiro (ensaio), acho que ninguém tinha. (...)
Mas imaginei que ia correr tudo muito bem”

nio escolher a

“EBu acho que
experiéncia que mais me agradou porgue correu

conseguia

tudo muito bem, foi tudo muito bonito. E
complicado escolher. Foi a primeira vez que fiz
teatro portanto sé tenho a dizer que gostei”

Reacdo do publico

“Acho que foi boa, pelo menos as minhas vizinhas
disseram que gostaram (...) mesmo quando foi no
CACE muita gente apareceu e aquilo era la para
baixo, portanto se as pessoas se deram ao trabalho
de ir para la é porgue gostaram da primeira vez”

A associacao
contactou a
entrevistada através de
uma instituicdo local.
A motivacdo remete
para o convivio.

A entrevistada néo
tinha expectativas,
pois ndo sabia como
funcionava o processo
teatral comunitario.

Durante 0 percurso no
processo  teatral a
entrevistada nao
conseguiu identificar o
que mais lhe agradou
fazer. Porém
identificou uma
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Alteracdes no grupo

“Eu por mim nao alterava nada porque eles sao
muito bons a trabalhar. Mas pode haver alguma
pessoa que faca a entrevista e que diga o contrario
porque nem todas devem ter a mesma opinido que
eu, ndo é? Eu tenho a minha e cada uma tem a sua.
Eu ndo mudava nada mas agora os outros nio sei”

Momento marcante

Mudangas no
quotidiano

“Nao tenho assim nenhum momento que me faca
dizer que me marcou mas houve uma cena no
nosso espetaculo que quase me fez chorar! As
historias dos outros também sdo importantes... era
sobre uma senhora com dois filhos (...) nem
consigo continuar que quase choro”

“A minha filha também comecou a ir aos ensaios €
agora também ndo quer outra coisa... posso estar
a dizer mais do que é mas acho que a minha
relagdo com ela também se alterou e para melhor”

Impacto pessoal

“Modificou o modo de eu ser, modificou tudo, o
modo de pensar, tudo. O modo de olhar para as
outras pessoas aqui da rua ¢ diferente ... eu antes
ndo falava com elas (vizinhas) porque ndo as
conhecia, agora é diferente. Modificou isso tudo.
E fez aqui um bem a alma fantastico!”

“Eu acho que trouxe, trouxe mais compreensao,
mais (pausa), mais vontade de conviver com
outras pessoas, isso tudo fez-me bem e fez a gente
ver as coisas de outra forma.”

Impacto social

Teatro comunitario

“Acho que o que mais mudou foi por ficar a
conhecer melhor a historia do local onde vivo (...)
daquelas pessoas que conheciam aquilo mais
antigo. Por exemplo, a fabrica dos rebucados eu
ndo conheci, 0 meu marido é que conheceu porque
ja tem 79 anos mas eu ndo conheci. E fiquei a
conhecer melhor essa histéria atraves da peca.
Apesar do sitio ainda existir, a fabrica nao”

Expectativas Futuras

“Para mim o teatro comunitario acho que ¢ aquele
teatro que se faz com as pessoas de uma freguesia
ou de uma cidade, acho que € isso. E vou-lhe ser
muito sincera ja vi muito teatro de palco, sem
ofender os artistas, claro! Mas gosto mais de teatro
comunitario. Acho que lida mais com pessoas, que
tem mais convivéncia, tem essas coisas. O teatro
de palco ndo tem, € bonito claro mas nao tem isso”

Formacdo de grupos
de teatro
comunitario

“E importante (formagdo de novos grupos de
teatro comunitario) porque eu acho que “muito
bom. E importante que fagam convivio com outras

resposta positiva por
parte das pessoas que a
rodeia.

De referir que as
mudancas mais
importantes ocorreram
a nivel familiar e
pessoal. Passou a
relacionar-se com as
pessoas de forma
diferente. A nivel
social mudou o facto
de agora saber a
histéria do local onde
reside.

A entrevistada encara
o teatro como local de
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pessoas e ouvir historias de outras freguesias, que | aprendizagem, dai
as vezes nem conhecemos. As historias deles ndo | achar importante a
sd0 as nossas e as nossas nao sdo as deles. E acho | formacdo de novos
que isso é muito importante e muito bom. E | grupos.

aproveitamos e ficamos a conhecer essas pessoas e
0s grupos”
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Anexo 19.2. Analise da entrevista realizada aos publicos-atores — Entrevista n°2

Local da entrevista: PELE — Espago de Contacto Social e Cultural

Data: 13.02.2014

Duracéo: 40 minutos

Sintese

Categorias Transcricao
alaCle dCaO SOCIOaemaoqgra d
Sexo Feminino
Idade 20

HabilitacGes literarias

“Estou a frequentar o 12° ano”

Condicdo perante o
trabalho

“Sou estudante”

Motivagdes e Expectativas

“Eu fiquei a conhecer a PELE através da escola em
que eu andava (...) eles foram la porque na altura
eles estavam com um projeto do Lagarteiro e como
ninguém aderiu eles..., portanto eles foram as
escolas e entdo eu como andava a fazer uma peca,
que dizer nds estavamos num modulo, uma matéria,
em portugués e o professor queria fazer uma peca de
teatro. E queriamos uma coisa diferente. E fizemos!
Entretanto a PELE veio & nossa sala e falou do
projeto. Quando me disseram que era teatro eu fique
‘Oh stor eu tenho mesmo que ir!” Entdo fui e
fiquei!”

“Faco parte da PELE h4 3 anos certinhos!”

Contacto com a
associacao
Motivacbes para a

participacao

“A principal razdo ¢ porque eu acho que ja ndo vivo
sem o teatro, eu gosto muito de teatro. Eu era muito
timida e acho que (pausa) quando eu vim para o
teatro acho que uma parte de mim cresceu, nédo sei
bem o que me aconteceu. Eu gosto de brincar, rir e 0
teatro puxou essa parte de mim”

Expectativas

“Eu ndo sabia o que era o teatro-forum ou o teatro
comunitario, ndo fazia a minima ideia. A minha
ideia foi ver como aquilo era, ir a experiéncia, pode
ser que aprenda uns exercicios, foi naquela
descoberta. Eu pensava que ia para um grupo de
teatro convencional, o chamado normal entre aspas.
Depois é que ouvi falar do teatro-forum.”

“Nédo tinha ideia. Sabia que o oprimido ia ser
trocado por uma pessoa do publico mas nédo fazia a
minima ideia do impacto que tinha para mim.

A associagéo
procurou Novos
elementos que
pudessem integrar
0S projetos, 0
contacto aconteceu
através da escola.

A motivacdo surge
pelo gosto pelo
teatro.

Desconhecimento
inicial do processo
do teatro
comunitario e as
suas
especificidades.
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Pessoalmente acho que agora faz sentido para mim
fazer teatro-forum, na altura ndo sabia. Agora ja
faco mas naquela altura eu ia mesmo com aquela
expectativa do que € que vai ser”

Processo teatral

Experiéncia “Nunca tinha tido experiéncia antes da PELE...
quer dizer, s6 na escola mas era diferente”
Espetaculo “Eu gostei ...quando estdvamos no grupo, no nosso

grupo que eramos quase uns 20, ja. Quando nds
estdvamos no Hard Club que foi a nossa primeira
atuacdo e nos todos discutimos a dizer que iamos
desistir e a dizer que aquilo ndo era para nos e que
nds ndo queriamos teatro-forum. Foi 0 momento que
acho... eu gostei porque fez-nos se calhar crescer e
dizer ‘Nao, ndés vamos todos atuar’, ‘NOs vamos
todos fazer isto’. O Hugo teve que ir 14 dar um berro
e acho que foi um momento que para mim... porque
eu ndo tava no meio da discussdo, mas estava a
dizer pra mim mesma ‘cala-te, tu vais entrar agora e
as pessoas la fora a ouvir’. Mas acho que isso foi um
momento de que eu gostei muito. Porque depois
Viu-se que nds eramos unidos ...”

“O menos gostei foi quando nés nos tornamos um
grupo autébnomo. Acho que ndo estdvamos
preparados e entdo para mim acho que esses ensaios
ndo tinham sentido. Quando vinha para aqui nao
vinha com muita motivacdo por isso eu acho que
esse foi... esse bocadinho de tempo que eu tive
nesses ensaios... eu gosto de saber que quero ser
autbnoma mas acho que 0 nOSSO grupo era
pequenino e chocavamos muito e entdo acho que
ndo era a altura certa para ser... nés achavamos que
sim, ndo é? E se calhar a PELE também porque
confiava em nos. Mas acho que foi um momento
que ndo gostei.”

Reacdo do publico

“Eu acho que no ultimo que apresentamos, ‘O
Espelho’, acho que ndo foi tdo forte como o
primeiro. N&o sei, ou foi por ndo termos tanto
publico e porque as pessoas as Vezes nao
entenderem muito bem o que € o teatro-forum e
quererem mudar o opressor e ndo o oprimido. E o
oprimido é aquilo que se deve mudar. As vezes 0
Jodao até mostrava’ ora entdo vamos mudar o
oprimido’ para eles verem que o opressor ndo muda.
Porque a histdria foi criada assim, nds podemos
tentar mudar o oprimido para o oprimido ter reacao.
E acho que foi mais ‘O Espelho’ talvez por ser o, ou
nos ndo expressamos bem o que queriamos, o0 tema
era o bullying, discriminar a roupa, o calgado. Mas

Com a experiéncia
da entrevistada em
diversos projetos,
tanto comunitarios
como de teatro-
forum, a
preferéncia recai
sobre o primeiro
espetaculo
realizado, devido a
carga emocional
intrinseca.

Por outro lado,
aquando do
momento de
autonomia do
grupo de jovens, a
entrevistada ndo
sentiu ser o
momento certo,
dando aso a
desmotivacoes.

A reacdo do

publico esta sempre
muito ligada ao seu
préprio quotidiano.
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acho que foi 0 que teve mais. Porque este Gltimo
que estamos a fazer ‘O Qué’ e o outro da
toxicodependéncia ‘Procura-se Futuro’... acho que
tiveram bastante impacto. Este s6 fizemos ainda
uma vez mas gostamos, acho que o publico
percebeu também e que se mostrou interessado pelo
tema e acho que é também um bocadinho o que toca
as pessoas, agora isto do desemprego, do trabalho,
0S cursos dos jovens que ndo tém trabalho.

AlteracOes no grupo

“Eu ndo alterava nada. Porque eu gosto, eu gosto de
nos chegarmos aqui fazermos os jogos porque acho
que sdo importantes para nos concentrarmos e
depois como entramos naquele mundo do teatro-
férum, né? E eu, eu pelo menos para mim, eu penso
quando estou a fazer teatro que vou mostrar isto a
alguém e que alguém se vai identificar comigo, por
i1sso eu acho que ndo mudava nada”

Momento marcante

“ (Pensa) Ja sei. Quando me disseram que iamos
fazer uma viagem a Italia. Havia a possibilidade de
fazer um intercambio e que nds fomos escolhidos, a
PELE também ...e o grupo AGE que na altura tinha
mais gente, depois infelizmente ficaram 3, mas ndo
tem mal! Poucos mas bons!

Depois explicaram-nos que iamos fazer teatro
invisivel com o Roberto Mazzini e ndo sei qué. E eu
ndo sabia quem era mas depois explicaram
direitinho. Mas ndo iamos s6 nds, ia um grupo de
Espanha e também italianos. E nés ok, ficamos na
nossa. Depois vinhamos outra vez para 0 ensaio e
perguntavamos ‘quando vamos para Italia, quando
vamos para Italia!?” E depois tivemos de tomar uma
decisdo, ndo é? Que ndo podia ir sé o grupo AGE e
que tinha de ir também mais grupos da PELE. E
gostamos imenso da ideia porque também era uma
maneira de ficar a conhecer mais pessoas, ndo so la
como conhecemos de Espanha e italianos. Ahh mas
foi uma experiéncia que eu acho que vai ficar
sempre marcada. Eu gostei de ir a Alemanha mas foi
diferente. A Alemanha nos fomos fazer teatro de
imagem. O teatro de imagem consiste em fazer
qualquer coisa com o corpo. O que nds fomos fazer
l1a foi... estavamos vestidos de branco e havia um,
por exemplo acho que ¢ o lider e...0 que mandava
ou 0 que tinha muito ouro faz de conta, ndo é? E nds
cediamos, 14 iamos nods...e os outros homens, as
pessoas que estavam a assistir, os alemaes ou o que
¢... vieram para nds...era essa a ideia para ver se
nos ndo iamos para eles, para ver se nés mudavamos
de rumo ¢ tipo aquela coisa ‘Nao pode!’. E acho que
ndo foi tdo...como é que eu hei-de dizer, a nivel de

Identifica-se
inteiramente com o
grupo, ndo
pretende fazer
alteracdes.
Através da
associagéo, a
entrevistada  teve
acesso a outras
vivéncias.
Possibilitou a

aprendizagem  de
outras
metodologias como
0 teatro invisivel e
0 teatro imagem.
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Mudangas no
quotidiano

teatro eu gostei, gostei imenso, mas o de Italia foi
mais divertido. Eram pessoas da minha idade, gostei
de me divertir a nivel pessoal, adorei ter feito teatro
invisivel, gostei também da técnica do teatro
invisivel, também esta na técnica do teatro-forum
mas é diferente e acho que também tivemos impacto
se calhar la ndo tanto porque ndo eramos todos
italianos e ndo podiamos falar a lingua. Mas acho
que foi uma das experiéncias que mais me marcou.”

“Da relagdo com o0s meus amigos ja sou mais
extrovertida, ja sou mais engracada porque eu ndo
era de fazer amigos. Eu era muito paradinha no
tempo, ndo era de fazer amigos, nem era de falar
assim para a minha turma que digo tudo e brinco
com eles. Porque eu acho que nédo era assim. Com a
minha familia ndo. Com a familia ja é diferente. Eu
com a minha familia pronto, nem sei como dizer
muito bem. Com a minha familia é mais facil, por
exemplo se com 0s meus amigos era paradinha no
tempo em casa ndo era. Em casa eu ja era mais
alegre, ja falava mais, ja gosto mais de brincar, os
eus irmaos também ja sdo mais de brincar. Mas
mudou a fora de eu ser. Por isso com 0S meus
amigos mudou porque eu nem era de ter amigos,
tenho amigos, tenho colega tenho tudo. E gosta de
me ver a fazer essas palhacadas e a minha familia
também. Por isso ainda bem que eu fiquei assim
porque assim ja saio a0 meu pai e aos meus irmaos.
Mas eu acho que mudou.”

Impacto pessoal

“Eu acho que o teatro fez-me isso porque eu era
mesmo muito timida. A partir do momento em que
eu comecei a fazer aquela peca e a partir do
momento em que fizemos a apresentagdo ... que era
uma coisa que achava que ndo era capaz e depois
quando descobri o teatro, o teatro-férum, o interagir
com o publico, falar com o publico, acho que
modifiquei enquanto pessoa. E acho que ndo era
capaz de deixar o teatro-forum nem o teatro, nem a
PELE.”

Impacto social

“O nosso primeiro tema, que acho que ¢ um tema
que toca se calhar, ndo as pessoas pessoalmente,
mas a familiares e assim, que era a
toxicodependéncia. E eu acho que quando noés
fizemos 0 primeiro espetaculo da
toxicodependéncia, acho que ainda por cima nés
tinhamos ali muita gente de bairro, que € nos bairros
que mais se passa esta situacdo. O nosso grupo era
quase tudo de bairro, levou familias para 14, levou
amigos para la e acho que tocamos bastante.”

Através do teatro,
houve um
desenvolvimento a
nivel social. A
timidez e a
vergonha eram
problemas da
entrevistada  que
diz ter ultrapassado
desde que iniciou
com 0s projetos
teatrais.
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Expectativas Futuras

Teatro comunitario

“Para mim o teatro comunitario ¢ trabalhar com
pessoas da comunidade e principalmente ndo s6 nos
bairros tipicos como Vitéria, Sé... acho que ¢
importante fazermos teatro comunitario porque é
diferente. As pessoas... sei 14 como o ‘Povoar’ por
exemplo, ndo fizeram uma coisa igual ao
‘Peregrinagdes’ mas fizeram da historia de cada um
deles e foram juntando e foram criando. H& pessoas
novas, ha la pessoas de mais idade, ha pessoas
médias e é preciso juntar essas pessoas todas na
comunidade. Pessoas que vivem cOMO eu... por
exemplo, eu entrei na peca da Vitoria, ndo é? N&o
sou da Vitoria, sou da Sé mas gostei de estar 14,
gostei de aprender coisas que eles também se calhar
vao dizendo, as memorias deles. Ahh eu ndo vivia
tanto porque ndo era a minha freguesia mas acho
que é importante e tenho saudades dessas pessoas
porque aprende-se muito. As pessoas as vezes dizem
‘al teatro comunitario que ¢ isto?’”

Formacdo de grupos
de teatro comunitario

“Eu acho que...a minha avé dizia-me que as pessoas
faziam coisas, comiam no verdo juntas, no S. Jodo
juntavam-se todos e agora € tudo cada um para o seu
lado, ndo se vé nada disso. E assim com o
movimento do teatro comunitario, as pessoas
podiam-se juntar outra vez, comecam a fazer
lanchinhos. Oh agora os do teatro comunitério da
Vitoria e do Povoar vém ca, participar noutras
coisas da PELE e é sempre importante. Por isso
porque ndo?”

Os temas das pecas
tentam sempre ir ao
encontro dos
problemas dos seus
publicos-atores.

O teatro
comunitario é
referido como um
meio de ligacdo
entre as pessoas.
Possibilita retomar
as redes de
vizinhanca e de
interajuda.
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Anexo 19.3. Analise da entrevista realizada aos publicos-atores — Entrevista n°3

Local da entrevista: PELE — Espago de Contacto Social e Cultural

Data: 14.02.2014

Duracdo: 46 minutos

Sintese

Categorias Transcricao
alaCle dCaO SOCIOaemaoqgra d
Sexo Feminino
Idade 41

Habilitacdes literarias

“6° ano de escolaridade e um percurso de muita
aprendizagem”

Condicdo perante o
trabalho

“De momento estou desempregada”

Motivagdes e Expectativas

“Olha o primeiro contacto que eu tive com a PELE
foi através do teatro do oprimido, uma amiga que
estava a fazer um estagio, ehh uma amiga que estava
ca a fazer Erasmus, ela é colombiana e eu tinha uma
amizade com ela e ela estava envolvida com a
PELE, mais com o Lagarteiro, com o projeto que
estava inserido no bairro do Lagarteiro e convidou-
me para ir ver a pec¢a do teatro do oprimido que era
a peca das Auroras. E foi muito envolvente tudo, a
peca e uma... Eu ndo conhecia o teatro do oprimido,
conhecia teatro mas ndo daquela forma. E, e, e eu
envolvi-me muito porque tratei muitas das situagoes
que estavam a ser apresentadas na peca. Nao no
contexto de morar num bairro porque nunca morei,
ndo moro, ndo morava também na altura, mas varios
contextos sociais com quais eu me identifiquei.
Estava desempregada, tinha dificuldade em arranjar
emprego, tinha 4 filhos ou se por algum motivo
sabiam que eu era (correcdo) sou de etnia cigana...
entdo toda essa envolvente acabou por me envolver”

Contacto com a
associacao
Motivacbes para a

participacao

“A partir dai eu conheci o teatro do oprimido
daquela forma ... ahhh e quis envolver-me e quis
conhecer e participar no teatro do oprimido por
achei que seria uma excelente forma de
comunicagéo, de voz, de encontrar voz e se calhar ja
nem tanto para me dar voz a mim prépria também
porque as senhoras, as pessoas estavam ali, as
atrizes que estavam ali naquele momento
motivaram-me bastante pela coragem que elas
tiveram. Para mim representaram assim... Eu tinha
acabado hé pouco tempo de ver uma peca da Eunice

O contacto com a
PELE surgiu
através da
visualizacdo de
uma peca de teatro
do oprimido.

A motivacéo inicial
deveu-se a
identificacdo com a
peca de teatro do
oprimido que havia
visto.
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Mufioz e de repente eu olhei para elas e eu disse
“sa0 melhores que a Eunice Mufioz” (risos). Porque
foi 0 que eu senti, porque a coragem delas era tdo
grande, tdo grande que, que foi uma grande
motivacao.

Depois veio 0 verdo a seguir, eu néo tinha dinheiro
para passar férias e tinha quatro middos para
entreter durante trés meses de férias e surgiu o
projeto do “Siga a rusga”. E os miudos participaram,
0s meus quatro filhos, eu também. E consegui
envolvé-los, foi muito bom. Logo a seguir iniciou o
Peregrinagdes, que eu quis conhecer pela...porque
quero conhecer, eu tenho... porque eu tenho
projetos obviamente, tenho sonhos e projetos para o
futuro, embora tenham sido durante alguns anos,
tenham sido estagnados ou tomei outros caminhos
que precisei dar, outro fio condutor a minha vida
que me envolveu mais a nivel familiar, que, que... ¢
resolvi fazer, ndo foi bem fazer, foi associar o
interregno e conseguir conciliar o interregno a
educacdo dos meus filhos, ao acompanhamento
deles. E como eu te disse eu tenho projetos para o
futuro e... e os sonhos e projetos ...os sonhos
vieram quando conheci exatamente as Auroras. Fez
me logo ter sonhos e possibilidade de projetar para o
futuro o que eu quero desenvolver que tem a ver
com as comunidades ciganas no incentivo a
escolaridade das meninas. E como eu acredito que a
arte altera percursos e so a arte, s6 (pausa), nao so a
arte mas o grande fio condutor da arte e da arte que
é o teatro, e da forma que encontrei o verdadeiro
teatro que para mim comeca no teatro do oprimido,
fez-me querer saber mais e fez-me querer estar mais
envolvida e...e entdo iniciou-Se O projeto das
Peregrinacdes e curiosamente foi (correcdo) tem a
ver também com a minha mudanga, muito nessa
altura, tinha sido muito préxima a mudanca para a
Vitoria. E portanto conciliei as duas coisas, olha e
estamos aqui...”

“A credibilidade...a credibilidade que eu encontrei.
Porque é assim todos nds somos oprimidos, todos
somos opressores. Ndo ha ninguém isento desses
dois lados. Obviamente que conscientemente depois
determinamos o caminho que queremos seguir,
seguimos a conduta do opressor ou a conduta, ou
deixamos ser sempre oprimidos e... mas a
credibilidade que me deu, quando nos estamos nessa
posicdo em que nos identificamos mais com o lado
do oprimido procuramos uma voz. N&o €?

Posteriormente viu
0 teatro como uma
forma de pratica de
lazer, de ocupacdo
de tempos-livres.

Depois de conhecer
0 trabalho
desenvolvido pela
associagdo, o que
fez a entrevistada
continuar foi a
credibilidade que a
PELE conseguiu
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Procuramos ... eu quero ter voz perante esta opcao
porque eu acredito sempre na mudanga, muito na
mudancga, 0 que é hoje ndo é obrigatoriamente o
amanhd e por ai fora. E a PELE deu-me
credibilidade, eu acredito muito... ¢ depois
desenvolvi muito mais interesse, eu conhecia 0
teatro comunitario do que tinha lido, muito
vagamente porque para mim o teatro continuava a
ser o convencional. E também quando eu procurava
teatro era uma forma de entretenimento, de adquirir
alguma formacéo porque se adquire com o teatro, 0
teatro instrui, o teatro € um grande meio de
instru¢do, de formagdo humana, ja nem digo... ndo
é académica porgue nao dao diplomas. Foi sempre a
leitura que eu fiz do teatro. O teatro do oprimido
trouxe credibilidade aquilo que eu procurava, que
era a arte e a arte como voz de uma ... que dd voz a
uma opcao. Portanto, eu acho que credibilidade foi o
que me e depois também conheci ... e o teatro do
oprimido através da PELE e conheci a instituicdo
PELE. Obviamente que ai consigo fazer ...¢ isso
tudo...Credibilidade.”

Expectativas

Processo teatral

Experiéncia

“Ahh as minhas expectativas ... o primeiro contacto
que eu tive com o teatro do oprimido e com a
PELE... as minhas expectativas quase que ficaram
ali (risos)... ja ficaram quase como que completas.
E baseou-se naquilo que eu adquiri naquela noite,
isto até parece mal, fogo (risos). Como é que pode
ser? A expectativa foi muito interior, muito minha
que...a expectativa... ou seja, a resposta a
expectativa que eu criei foi dada ali depois com a
ingressdo nas Auroras. Portanto, a expectativa sera,
serd a possibilidade de me fazer pensar porque acho
que preciso, precisei disso e de dar as outras pessoas
a oportunidade de pensarem e verem os dois lados
das situagoes. E isso em muitas variantes da vida.”

“Fiz teatro amador muito tempo e... inclusive sem
expectativas pelo menos da minha parte porque
nunca as criei, também nunca... também tive
convite ... de algumas companhias por amizades,
pelo meio porque sempre tive oportunidade de
conviver com pessoas ligadas ao teatro, mas néo.
N&o considero, ndo foram no mesmo registro € nao
considero que tenha feito teatro, considero que tenha
comecado a ter experiéncia no teatro quando fiz a
peca das Auroras...”

Espetaculo

“Uma das coisas fantasticas que tens no teatro
comunitario ¢ que ... ¢ que nds, € que nado SOmMos
nds c4 em cima com as expectativas com a magquete

passar em todos 0s
projetos realizados.

As expectativas
prenderam-se  ao
primeiro  contacto
com a associacao
através da peca de
teatro.

A entrevistada
possuia experiéncia
no teatro amador.
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preparada, porque ndo € isso. O teatro comunitario
ndo é nosso, é de todos. Somos todos o0s
espectatores. Eu estava a ser tdo espectadora como
estava a fazer a peca, quanto atriz e via-me muito
...¢ curioso que essa ligacdo ¢ em que pé de
igualdade em que todos nos encontrdvamos. Agora,
claro eu estava, estava ja com uma condicdo que
também, que a PELE faz muito bem porque eu
depois vi outros trabalhos de outras pessoas com o
trabalho comunitario... com o teatro comunitario ¢
que a PELE consegue dar uma estética. E o que, que
vai fazer com que ...aquele vosso ar mais edilico e
fantasioso também sem a fuga e sem aquela
perspetiva ‘eu sou atriz’. Nao ¢ isso que se procura
no teatro, eu pessoalmente ndo procurei e quando fiz
pela primeira vez as Auroras € iSs0... eu ndo sou a
atriz, estou atuar e estou a espectar ...porque ¢ isso,
foi a minha experiéncia, ndo quero dizer que se
calhar seja, que corresponda as expectativas porque
as minhas expectativas estavam escritas... a
possibilidade de troca de informacdo e de ‘olha ha
esta possibilidade’, ‘olha mas nao ¢ assim’, portanto
essa expectativa foi respondida, mas sem aquela
maquete. Tive uma participa¢do numa peca de teatro
h& muitos anos e eu sabia 0 que é que eu tinha que
dizer. Estava tudo tdo havia alguém que
direcionava, ja quase que havia uma premeditacdo
da resposta do publico”

Reacdo do publico

“Quando foi apresentado o teatro comunitario
mesmo na Vitdria, eu vi de tudo: comocao, eu vi
pessoas a chorar, residentes, pessoas da éarea,
pessoas que se estavam a rever ali. Houve uma
altura que fiquei embargada mas por sorte néo tinha
de falar (risos). Era o percurso dos cruzamentos.
Houve uma senhora que pegou num lengo, eu nao
sei se isso ficou gravado, mas houve uma senhora
que pegou num lengo e acenou e... emocionou-me,
muito. Eu vi ali pessoas a sério, sabes? Verdadeira
comunicagéo, verdadeiro sentido de comunicagao
porque era o retrato delas e eu digo delas porque la
estd a minha historia de vida ndo e tdo ligada a
Vitoria, hd mais uma ligacdo de amor mas mais
ligada a cidade do Porto. Sinto-me do Porto e era o
retrato daquelas pessoas, a historia das méaes delas
ou das avos e... foi muito bonito, foi muito
emocionante essa parte”

Alteragdes no grupo

“Nao alterava nada. Nem uma virgula. Agradou-me
tudo. E é curioso que isso ja me aconteceu, eu fiz o
Peregrinacdes, foram 2 dias e pronto, ok, passou.
Foi, marcou, teve... uma amiga minha veio morar

A entrevistada
associa 0 teatro
comunitéario a algo
mais do que a
simples  atuagéo.
Refere que tanto
atua como estd a

observar, ha
sempre a
dualidade/
dicotomia.

A reacao do
publico sempre
remete para 0S
sentimentos, na sua
maioria

identificam-se com
a peca.
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para a cidade, houve um reencontro nosso, depois de
uma longa data de separagdo por muitas razdes e
quando eu lhe estava a contar o que foi o
Peregrinagdes emocionou-me. E agora estou a falar
e estou a emocionar-me. N&o alteraria, ndo tiraria
nada ao que foi o Peregrinacdes em si, claro que
falo do que participei e onde participaram 0s meus
filhos, onde um dos meus filhos revelou ¢ disse ‘Eu
quero ser ator’, ahh ¢ E um caminho que eu quero
seguir, mae’ porque ... e, € se ele criou esse sonho
Ou essa expetativa para o futuro dele, criou a partir
do ponto certo na minha visdo. Ndo daquela ideia
faustosa de ‘sou ator’. Porque até € isso que o teatro
comunitario, o teatro do oprimido €, nds ndo vamos
em busca da ... nés ndo somos o foco, somos atores
sem aquele, aquela ideia de estrelato que vamos
aqui a procura de dinheiro, € motivacdo social e
comunitaria que toda a envolvente teve no teatro
comunitario, portanto ndo tiraria nada. Como tem
também claro associado a tudo isso a ideia... porque
esta la o teatro e esta a fantasia também, ndo sei se
assististe a Ultima demonstracdo do MEXE...?
(risos). Para mim foi hilariante, diverti-me imenso
quando foi do Peregrinagdes, mas ali teve um...teve
um ar muito também... associou-Se Mmuito mais
ludico, ludico e foi, para mim foi de uma... Ou seja,
se no outro me emocionei pela... porque me
comoveu, aquele ndo me comoveu, divertiu-me
imenso. Eu nunca tinha tirado tanto partido do
Peregrina¢des como... tirei mas de outro conteudo,
noutra forma, ali teve uma férmula que divertiu
imenso, imenso. Muito, muito. Houve um terceiro
personagem que, que eu encarnei que foi muito fixe,
muito divertido deu para perceber um outro lado
meu que é mais abrangente, muito mais aberto e ndo
sou eu. E eu era ali a Gigi com umas flores e alguns
pompons no cabelo e um chapéu. Isso é o lado
estético que ... e que também de entretenimento
sendo também. Né&o é? Estamos a falar da arte do
teatro e eu desde que aprofundei o maior
conhecimento sobre Augusto Boal, teatro é isso, é
intervencdo, agora associada & estética do teatro
sendo é sO entretenimento, pode ser também mas
nd3o... o que efectiva teatro com teatro é isso
mesmo. Uma capacidade de expandir, de expanséo,
de dialogo e o teatro comunitario e o oprimido é
isso. E dialogo.”

Momento marcante

“Quando vejo uma senhora a tirar um lengo e a
acenar e vejo pessoas a comoverem-se... N&o sei
que te possa dizer Barbara?! Mas acho que pelo

A entrevistada
menciona que n&o
alterava nada do
processo, encontra-
se satisfeita com o
resultado.
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Mudangas no
quotidiano

sentimento que traz e ja estamos a falar de algum
tempo e com a consciéncia que passou, foi um
trabalho, uma participacdo mas ainda comove, foi
uma coisa que me marcou”

“A minha interacdo com a Vitoria, a minha forma de
percorrer a Vitoria, a minha forma de observé-la. As
pessoas, eu Vi pessoas que eu nunca tinha visto. E
pessoas... eu nao era preconceito, eram pessoas que
eu me cruzava e nunca tinha olhado... olhado
porque estava, era como, havia um distanciamento,
mas fez-me para pessoas ¢ ... E pessoas que ficaram
a fazer parte dos meus afetos, dos meus bons afetos.
Isso marcou-me”

Impacto pessoal

“A nivel pessoal ocorreu porque os meus filhos se
conseguiram sentir enraizados, alterou o percurso
familiar porque a minha mae agora goza comigo e
chama-me Maria da Fonte por causa da personagem
(risos) ... alterou a minha forma de humor porque,
porque, pelos personagens em si mesmo. Deu-me
um certo treino entre o abrir e o fechar de
comportamento... Num momento eu era uma ...
com °‘dios, por dios...Cristiano Ronaldo!” E de
repente estava, estava uma, uma... tens de ser uma
manifestante russa! Trouxe-me essa capacidade de
gerir os dois humores. A nivel familiar a vontade
que os meus filhos tém de interagir e de fazer mais

. € de me obrigar a procurar mais € a ver mais,
mais atividades e fazer-lhes chegar mais
informacdo, porque eles criaram essa necessidade,
comegaram a questionar muito. E questionando
mais precisam de um maior nimero de informacéo.
Portanto, mudou muito essa... esse quotidiano
mudou isso. Tenho mais respostas para dar e tenho
mais perguntas para fazer (risos)”

Impacto social

“(...) eu ndo sou timida, sou uma pessoa que tenta
ser sempre 0 mais discreta possivel, tenho essa
necessidade de me sentir discreta porque eu tenho 4
filhos e chama muito a atencdo, portanto tenho
caracteristicas que por si s6 ndo me posso dar a esse
luxo (risos). E depois também vivo na Vitoria, da
parte da Vitdria onde ha quem diga que acaba onde
eu digo que comeca a Vitoria, onde ha um meio
social e que estd muito mais... onde hd pessoas
muito ligados e que conhecem o teatro, e que
conhecem o teatro do oprimido... ha ali uma, pronto
ja quase inevitavel o acenar (risos), o cumprimentar
de um modo mais visivel. Mas pronto, mas mudou
no sentido que, de que... pelo o que eu interiorizei,
aquilo que eu sinto que quero, por onde eu quero

O principal
impacto centra-se
na interacdo com as
pessoas que

anteriormente
conhecia mas néo

interagia.  Agora
sd0 pessoas com
quem mantém
relacdes de
amizade, de
afetividade, de
vizinhanca.
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Teatro comunitario

caminhar, portanto teve, teve o... alterou o meu
quotidiano, eu tive de ver as coisas que nédo via, de

pronto alterou sobretudo por essa questao,
trouxe-me uma capacidade de interagdo mais
humana”

Expectativas Futuras

“O teatro comunitario ¢ tantas coisas... ¢
reconhecimento, reconhecimento  geografico,
reconhecimento humano, reconhecimento interior,
explorar... ¢ exploracdo, exploracao do interior no
sentido de descoberta. E também de unido, criou
pontes, eu passei a ver coisas e pessoas que eu ndo
via e que decerto que eles também me passaram a
ver a mim”

Formacdo de grupos
de teatro comunitario

“E importante, exatamente para trazer o que nos
trouxe a nds... quando nds percebemos que somos
comunidade e que conseguimos fazer... porque ha
uma coisa estupenda que é o movimento do teatro
comunitario é que ha um movimento voluntario.
Ninguém esta ali com a expetativa de ‘Esta a ver
que eu sou uma grande atriz’... podera haver e a
partir dali poderdo ser. Teatro comunitario é
movimento, voluntariado sem aquele sentido
caridoso, que para mim € o engrandecer das pessoas
por aquilo que elas sdo, é o darem-se a si proprias, é
o0 dar a comunidade e depois alargarem essa dadiva.
Portanto que obviamente que é muito bom que haja
novos grupos do comunitario porque acho que isso é
td0 bom, a expansdo dessa partilha. E a partilha,
essa expansdo do gque nds tivemos porque sabemos
que € bom, que nos trouxe coisas boas.”

O teatro
comunitario é
encarado como
reconhecimento a
varios niveis, assim
COmMo uniao.
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Anexo 19.4. Analise da entrevista realizada aos publicos-atores — Entrevista n°4

Local da entrevista: PELE — Espago de Contacto Social e Cultural

Data: 24.02.2014

Duracéo: 30 minutos

Sintese

Categorias Transcricao
alaCle dCaO SOCIOaemaoqgra d
Sexo Masculino
Idade 27

Habilitacdes literarias

“Licenciatura em Ciéncias da Informag¢ao”

Condicdo perante o
trabalho

“Atualmente trabalho”

Motivagdes e Expectativas

participacao

Contacto com a | “Conheci a PELE através de uma colega, ela ja

associacao estava ca. Faco parte da PELE desde 2011, portanto
ha cerca de 3 anos”

MotivacBes para a | “E uma coisa diferente que ndo se faz todos os dias,

néo se faz no quotidiano. Rompe com a rotina e com
0 quotidiano, a ida de casa para o trabalho e aqui é
uma espécie de refugio, uma oportunidade de fazer
coisas de que eu gosto, ha mais liberdade, conhecer
pessoas novas. Uma das coisas que me motiva é
conhecer pessoas novas. E quebrar a rotina, o
quotidiano, este espaco é um espaco de liberdade e
vou ganhando experiéncia no teatro. Antes nao
conhecia teatro nem tinha muita experiéncia, agora
motiva-me vir e alargar a minha experiéncia”

Expectativas

Experiéncia

“Esperava mais artistas, mais tensdao no palco...
Mas o espetaculo final foi muito diferente do que eu
antes pensava. Foi tudo repentino, muito rapido,
muito intenso. Antes do espetaculo estava nervoso,
cada espetaculo é sempre unico e diferente quase
como nos ensaios, ha sempre alguma coisa de novo.
Uma das coisas de que eu gosto em fazer teatro é
que é sempre diferente, nos ensaios pode-se repetir,
no espetaculo é s6 uma vez, ha maior seriedade e
sentimos mais. Uma das coisas que mais gosto é por
mais que falemos do mesmo tema, dos mesmos
problemas ha sempre coisas novas porque nuns dias
€ mais rapido, noutros dias € mais devagar, ha uns
dias que estou mais preparado e com mais calma.”

Processo teatral

“Gosto mais dos ensaios, da constru¢ao, mais dos

O contacto com a
associacdo deu-se

através de uma
colega.
A motivacao

prende-se com a
mudanca da rotina,

dando aso a
criatividade e
liberdade.

0] entrevistado
tinha um deia
muito formal do
teatro.
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ensaios porque é o sitio onde podemos aprender
coisas novas, construir, dar mais espaco a liberdade.
E fica mais privado, € nos ensaios onde podemos
construir historias, descobrir coisas novas e o0
momento de ensaios para mim € 0 momento mais
fascinante.”

Espetéaculo

“Esperava sempre muito melhor, esperava sempre
melhorar...esperava sempre melhorar hd medida
que fomos fazendo os ensaios, para que no
espetaculo ndo houvesse falhas. Para que fossemos
todos melhorando. Ha um momento no espetaculo
que a cabeca fica branca e que sente o ritmo e que
de repente o corpo sabe que a seguir vem isto e
depois vem aquilo, sdo as outras cenas. Desliga-se a
cabeca, 0 coracdo e o corpo funcionam todos juntos.
E como se fosse 0 momento de liberdade. E o unico
momento de liberdade em que se pode exprimir.
Como os locais onde atuamos foi sempre diferente,
0 sentimento também foi sempre diferente. No
Algarve, em Portimdo, depois no Porto em que o
palco era pequenino, depois na Casa da Mdusica em
que o palco era grande. As salas onde apresentamos
os espetaculos foram sempre diferentes e isso
obrigou-nos a adaptar-nos, fazendo que fosse
sempre como a primeira vez e trouxesse um
pequeno nervosismo e ao mesmo tempo um lado de
vontade de comunicar com 0s ouvintes e comunicar
com os surdos. Dar a conhecer é um objetivo
importante para mim, enquanto participante neste
grupo de teatro de surdo, que é dar a conhecer aos
ouvintes a lingua gestual.”

Reacdo do publico

“O publico sempre gostou dos espetaculos, a lingua
¢ a mesma, veem a lingua gestual no palco e ficam
orgulhosos, a comunidade de surdos. NOs
mostramos como os surdos falam e mostramos a
identidade dos surdos no espetaculo. O publico
ouvinte fica a conhecer e a perceber um bocadinho
porque tenho voz, porque nos ultimos espetaculos
optamos por ter voz e lingua gestual em simultaneo,
portanto o publico ouvinte fica a aprender um
bocadinho e fica a gostar. Primeiro os surdos
disseram que era muito bom e era importante
continuar a trabalhar, fazer mais, conhecer e alargar
0 grupo em Portugal para defender a identidade dos
surdos. H& muito pouco teatro que seja acessivel a
comunidade surda e n6s no fundo estamos a ajudar
as pessoas’’

Alteragdes no grupo

“Faria algumas coisas de modo diferente mais
rdpido em lingua gestual, por todos falar em lingua
gestual e era mais rapido. Fazia 0s jogos iguais, 0S

A preferéncia recai
sobre 0s ensaios,
sdo momentos mais
privados e de
criacéo.

@) entrevistado
demonstra uma
vontade de fazer
sempre mais e
melhor. A
constante

adaptacéo aos

locais fez com o
nivel de perfeicédo
estivesse sempre a
ser alterado.

O publico mostra

uma resposta
positiva, agrada
que haja teatro para
surdos, pois a
oferta €& muito
limitada.
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aquecimentos e tentava puxar historias e a forma de
construir histérias para os espetéaculos faria igual. A
unica coisa diferente seria lingua ...porque a do
Jodo ndo é muito boa e assim seria mais rapido entre
surdos. Criava jogos para tentar descobrir historias e
intervengdes do amor, dos passarinhos como
descobrimos com a ditadura. E como todos me
conhecem aceitam bem a minha lingua gestual mas
eu faria mais rapido porque conheco melhor o gesto
mas de resto era igual.”

Momento marcante

Mudangas no
quotidiano

“Gosto muito da parte de um dos espetaculos em
que o gesto se transformavam em coreografia e da
agua se transformava em barco e todo o corpo se
transformava. Sempre gostei de fazer essa parte do
espetaculo. Esse bocadinho de poema tinha muitas
posicbes para percebermos o que as palavras
queriam dizer.”

“A minha mae gosta de dizer que tem um filho no
teatro, 0s meus irm&os pequenos gostam de me ver e
ddo me forca para continuar e foi bom. Os meus
amigos também. Antes de vir para aqui ndo
imaginava que os surdos podiam fazer teatro assim,
agora a minha familia gosta de me ver e eu fico
contente com isso.”

Impacto pessoal

“Antes de vir para o teatro ndo contava historias
nem partilhava coisas, depois abri-me mais, comecei
a contar histérias que motivam as pessoas, falo
muito da experiéncia do teatro como uma coisa
positiva. Estou mais confiante em mim. Conto isto a
pessoas surdas para que elas se sintam
entusiasmadas em vir participar. Estou mais aberto,
mais a-vontade.

Posso fazer teatro, posso ver a realidade, posso
mudar a realidade através do teatro para mim. Fiz as
pazes com o teatro. Anteriormente pensava que 0
teatro ndo era algo para pessoas surdas, mudei a
minha ideia. Alguns surdos acham que néo se pode
fazer teatro por causa da comunicacdo, ndo ha
apoios. E importante haver alguém que apoie e que
exista esta ponte de comunicagdo entre as pessoas
ouvintes e surdos. Ouvintes e surdos podem
comunicar dentro do préprio teatro. O teatro nao
tem linguas, todos podem comunicar”

Impacto social

“Como mostra a lingua gestual, o que ¢ também
ouvinte, para mim é muito importante, a lingua é
minha, minha identidade, minha lingua materna
portanto quando posso partilhar isso com mais
pessoas, sinto me mais seguro. O teatro faz parte da

A Unica alteracdo a
ser feita seria a
lingua, a lingua
gestual entre surdos
flui mais
rapidamente do que
entre ouvintes e
surdos.

@) entrevistado
recebeu apoio de
familiares e amigos
para integrar 0
grupo de teatro.
Anteriormente da
experiéncia teatral
era muito timido,
ndo deixava
transparecer a sua
historia.

146




Os publicos do teatro comunitario: um estudo de caso na PELE — Espago de Contacto Social e Cultural

Teatro comunitario

vida e fazer teatro com lingua gestual € muito
importante para mim. Eu acho que fiz bem em vir
até aqui, os outros surdos também tém de vir para
falarem a lingua com outras pessoas e perder as
vergonhas no palco”

Expectativas Futuras

“No teatro comunitario, as pessoas que fazem parte
dos grupos tém os mesmos problemas em comum.
Por exemplo, eu estou no grupo de teatro de surdos
porque todos os surdos tém o mesmo problema que
eu que sdo as barreiras na comunicacdo. E por isso
precisam estar juntos para ultrapassar essas
barreiras, ao estarem juntos num grupo é mais facil
ultrapassar essas barreiras. Na vida deviamos ter
direito a experimentar de tudo um bocadinho, por
exemplo plantar uma arvore, escrever um livro e
teatro também”

Formacdo de grupos
de teatro comunitario

“Nunca se sabe o que o futuro nos reserva, ha quem
nos veja como modelo. H& surdos pequeninos que
nos veem e ficam encantados porque ndo se
acreditam que seja possivel. Muitas mais pessoas
deviam nos ver para acreditarem mais neles
proprios. Nos acreditamos na mudanca, sabemos
que é dificil mas acreditamos. Ouvintes e surdos
juntos. Quando as pessoas do publico veem o0s
espetaculo e depois ja ndo sabem que sdo 0s
ouvintes e surdos para mim é bom porque somos
todos pessoas, ndo ha distin¢do, ndo preconceitos.
Somos todos iguais.”

O entrevistado vé o
teatro comunitario
¢ um local de

partilha para
enfrentar 0S
problemas.
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Anexo 20. Analise das entrevistas realizadas a direcdo da PELE — Espaco de Contacto

Social e Cultural

Anexo 20.1. Anélise da entrevista realizada a direcdo — Entrevista n® 5

Local da entrevista: PELE — Espaco de Contacto Social e Cultural

Data: 02.04.2014

Duragéo: 55 minutos

Sintese

Categorias Transcricéo
alaCle aCaO SOCIOdemao d d
Sexo Feminino
Idade 34

HabilitacGes literarias

Criacédo da associacao

“Fiz a licenciatura em Relagdes Internacionais,
depois pos-graduacdo em Human Rights and
Democratization pela Faculdade de Direito da
Universidade de Coimbra. Depois uma pds-
graduagdo em Teatro, uma ferramenta na
intervengdo em contexto socioeducativos e
depois uma serie de formacbes a nivel mais
pedagogico como a nivel artistico”

Caracterizacdo da PELE — Espaco de Contacto Social e Cultural

“A PELE nasceu da vontade de trabalhar em
coletivo, tendo como principio esta funcdo que
nés acreditavamos no teatro como forma de
desenvolvimento. Na nossa forma de produzir e
de criar faz sentido fazé-lo da forma como
fazemos, ndo s6 com a ligacdo a comunidade,
mas que a comunidade seja produtora de cultura
e que com isso de alguma forma se possa
potenciar a mudanca e transformagao social”

Objetivos

“Os objetivos da associagdo de uma forma geral é
exatamente que através da participacao neste tipo
de projeto artisticos-comunitarios, que se
caminhe para o desenvolvimento da comunidade,
desenvolvimento ndo sé a nivel coletivo como
individual e obviamente que ai cada pessoa vive
a participacdo no coletivo que permite ndo s6 a
representacdo de didlogo mas aquilo que nos
desejamos é que seja a representacdo de cada
uma daquelas pessoas e da comunidade que
representam, passando a redundéncia. E que as
pessoas sintam que as suas historias, as suas
ideias sdo ouvidas e sdo acolhidas e que séo
agentes em todo 0 processo, ndo S&0 meros

A PELE nasce com
0 intuito de ligar o

individuo a sua
comunidade,
potenciando a
mudanca e a
transformacéo
social.

A associagédo

pretende fomentar
0 desenvolvimento
da comunidade e

do individuo
através da
participacgao em
projetos  artistico-

comunitarios.
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figurantes de uma coisa que ja estd pré-
estabelecida, pré-definida.

Acreditamos que este processo de criacao
coletiva podera potenciar isso, porque ha também
uma possibilidade das pessoas poderem escrever
de forma diferente a sua histéria e o teatro
permite isso.

E entdo achdvamos um dos objetivos da PELE é
continuar a dar palco a quem precisa de palco ou
a dar espaco... também acho que ndo damos voz
mas criar esse espaco, acho que é interessante
porque a PELE chama-se Espaco de Contacto
Social e Cultural entdo € criar esse espago onde
de repente as pessoas se encontrem, onde 0S
vizinhos se encontrem, eu acho que isso é 0 mais
interessante.

Se pensarmos em mudancgas, se formos muito
muito ambiciosos, se pensarmos em mudancas
magicas isso ndo existe, nunca vai acontecer e €
péssimo principio achar que vamos mudar a vida
daquelas pessoas porque ndo vamos, ndo temos
esse poder, mas sO o facto das pessoas se
passarem a encontrar... A mim comove-me ao
fim destes anos quando penso 0 que € que move
estas pessoas a virem aos ensaios! Quando de
repente estdo num ensaio na segunda-feira do
‘MAPA’ vejo aquela gente toda, pessoas da idade
dos meus pais, eu adoraria que 0S meus pais
tivessem a mesma motivagdo, quando vejo
homens da idade do meu pai que vém sozinhos
ao ensaio, deixam a mulher e o filho em casa e
vém sozinhos e que fazem isso da sua rotina ha
dois anos e alguns h& mais; malta que apanha o
autocarro a noite ...nds as vezes damos tantas
desculpas quando estamos em casa para nao
sairmos porque nos apetece ficar na preguica e a
mim comove-me muito isso: 0 que é que move
esta gente e vir para aqui? E de repente estamos
numa sala com 40 pessoas que vém...uns mais
focalizados que vém dali da zona de Lordelo, que
vém de todo o lado, outros do Lagarteiro e vém
porqué? Isto é mesmo interessante! E pensar que
de alguma forma no6s fomos os catalisadores disto
e isto & um facto mas isto é muito maior do que
n6s, nés PELE. E claro que comegamos isto,
como existem obviamente outras pessoas e
instituicbes que o fazem da mesma ou de outras
maneiras mas isto & muito mais interessante
porque as pessoas encontram naquele espaco, um
espaco de liberdade, um espaco de bem-estar, as

A PELE da palco a
comunidades mais
estigmatizadas,
para que possam
descobrir  através
da arte o0 seu
potencial.
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vezes ndo € mais do que isso porque o objetivo
artistico ndo é... Para alguns sim que ja estdo
mais motivados porque gostaram de fazer teatro e
porque gostaram das experiéncias anteriores e
querem fazer mais e melhor. Mas para muitos
deles ndo, fazem pela fuga, € um momento onde
podem estar doutra forma que se calhar nao
conseguem no seu dia-a-dia e que estdo ali a
conviver com outras pessoas e iSso € mesmo
interessante e como é que pessoas que vivem
sozinhas, que vivem com tantos problemas, com
tantas dificuldades mesmo assim ndo arranjam
desculpas para ndo vir. Isto é o que mais me
surpreende, é 0 que me encanta e € 0 que me faz
continuar. E eu acho que o objetivo é transformar
e mudar, obviamente que o trabalho que fazemos
é politico porque é obvio que sim, Porque
perguntamos as pessoas O que € que VOCEs
querem dizer, ndo censuramos as tematicas,
vamos de encontro aos problemas daquela
comunidade, queremos que o teatro seja também
esse momento de falar do que estd mal, também
falar do que esta bem mas falar daquilo que
gostaria que fosse diferente mas quando e repente
pessoas que viviam sozinhas e que se comegam a
encontrar para jantar, para dar passeios...eu acho
que isso é incrivel, as mudancas que isso pode
provocar nessa comunidade. No grupo de
Lordelo lembro-me de uma das participantes
dizer ‘Bem eu antes passava por estas pessoas e
ndo as conhecia e agora somos todos colegas,
fazemos todos teatro e pelo  menos
cumprimentamo-nos uns aos outros’ ¢ bem se
calhar se precisarem de alguma coisa como ja
aconteceu, se calhar vdo bater a porta desta
vizinha, ou seja, os lacos de proximidade, de
ajuda, sinto que isso de uma forma muito real
acontece. E aqui ndo estamos a falar de
resultados que ndo sejam mensuraveis, porque eu
acho que isso acontece e que é possivel.”

Publicos-alvo

“Nos estamos direcionados para diferentes areas,
temos trabalhado com malta com necessidades
mais especificas, necessidades especiais como 0
Grupo de Teatro de Surdos do Porto, ou em
contextos prisionais e também com comunidades
de uma forma geral. Obviamente que tentamos
direcionar isto para comunidades que
normalmente ndo tém este tipo de experiéncia, ou
seja, ndo fazemos nenhum tipo de casting mas
iSSO & uma premissa, Ou Seja eu ndo Ssei

O trabalho da
PELE tem uma
componente

politica, permitem
e perguntam aos
individuos os seus

problemas e
possiveis solugdes.
Trabalham em
coletividade,

reforcam lacos e
relacOes.

Ndo ha publico-
alvo, porém
ultimamente  tém
trabalhado com
comunidades com
dificuldades mais
especificas, por
exemplo o Grupo
de  Teatro de
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...obviamente que depois conhecemos as pessoas
e percebemos isso de alguma forma, nédo sei se
aquela pessoas tem muito ou pouco dinheiro ndo
é por ai, mas os contextos onde normalmente
desenvolvemos este tipo de projetos sdo
contextos mais  fradgeis porque também
trabalnamos muito associados a projetos de
intervencdo comunitaria, projetos mais sociais e
que nos convidam a trabalhar no seu contexto e
por ai ja& nos focamos em contextos mais
vulneraveis, mas também tentamos promover
sempre 0 cruzamento com outras pessoas, com
outros grupos que tém outras histérias, mas acho
que é isso em termos de publico-alvo ndo queria
estar a dizer que sO trabalhamos s6 com um
determinado grupo de gente mas é obvio que para
noés tendo esta funcdo, acreditando na arte com
esta funcdo de empoderamento pessoal e coletivo
achamos que em primeiro lugar devera ser
direcionado para comunidades que necessitem
deste tipo de espaco.”

Momentos de afirmacao/
consolidacéo

“Ha varios momentos que posso considerar e eu
acho que sdo todos. Do ponto de vista pessoal
consigo eleger um projeto, qual foi o projeto que
me transformou mas em relacdo a PELE foi isso.
Acho que desde o ‘Nem anjo nem Diabo’, que ¢
0 primeiro projeto que nos afirma num
determinado contexto com uma metodologia
especifica com o teatro do oprimido, a trabalhar
com jovens institucionalizados e esta nossa
preocupacgdo com fazer os registros, documentar
0S processos, € muito importante porque ai acho
que vamos pegando em cada um dos livros e em
cada um dos documentarios e cada um se afirma
por si. Por isso acho mesmo que tem sido um
caminho feito de pequenos momentos de
afirmacéo e acho que todos eles o sdo. Claro que
podemos falar de coisas como pela primeira vez
que tivemos um apoio da Direcdo Geral das
Artes, um apoio pontual com o espetaculo ‘Quase
Nada’, com o Grupo de Teatro de Surdos do
Porto. Depois em 2013...bem obviamente que
sd0 momentos muito importantes porque ha
reconhecimento a nivel nacional do nosso
trabalho. Mas enquanto consolidacdo do nosso
trabalho acho que cada projeto tem tido esse
acréscimo no global.”

Funcéo na associa¢ao

“Bem...eu sou vice-presidente da direcdo mas
nos tentamos dividir-nos na gestdo corrente da
associagdo obviamente que ha uma gestdo diaria

Surdos do Porto e
projetos em
contextos
prisionais.

Os momentos de
afirmacéo/
consolidacdo  da

PELE sao
associados a
projetos. Desta
forma, com o

projeto “Nem Anjo
nem Diabo” ha a
afirmacédo do teatro
do oprimido como

metodologia.
Com o “Quase
Nada” e com o

financiamento  do
projeto ha outro
momento de
reconhecimento do
valor do trabalho
realizado.

A fungdo da
entrevistada na
associacdo € a de
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Projetos em curso

Funcéo nos projetos

de responder a e-mails que nos chegam e essas
coisas todas. Mas se calhar para além de estar
ligada especificamente a alguns projetos, posso
dizer que para além de dar uma perninha a
algumas coisas, neste momento estou mais ligada
aos  projetos  europeus, pelos  projetos
internacionais, nos ja temos participado em
varios e quando estamos a trabalhar em
candidaturas sou mais eu que fico responsavel
por iss0.”

“Neste momento esta em curso o ‘MAPA’, que ¢
um projeto que pretende agregar todos 0s grupos
com 0s quais temos trabalhado aqui na zona do
Porto. E uma forma também de garantimos a
continuidade de trabalhar com esses grupos, pois
ndo é possivel continuar a trabalhar
separadamente com cada um deles. E um projeto
que ja foi pensado em 2012 como forma de ligar
3 zonas da cidade onde estavamos a desenvolver
grupos de teatro comunitario: a zona oriental com
0 grupo do lagarteiro, a zona central com o grupo
da Vitdria e na zona de Lordelo na zona ocidental
com 0 EMCOMUM e entdo este projeto pretende
agregar todos e também o Grupo de Teatro de
Surdos. A minha funcdo neste projeto é como
atriz e também dou apoio nos ensaios e no
trabalho com os grupos. Depois o projeto da Rota
do Romanico é um projeto que estamos a
desenvolver em Amarante que tem estreia em
Julho de 2014, é um projeto de criacdo
comunitaria a partir da historia e das pessoas de
Amarante e ai estou a fazer a direcdo artistica
juntamente com o Jodo. Depois estou a preparar
uma candidatura a um programa da Gulbenkian,
ao programa de cidadania ativa para trabalharmos
novamente em contextos, quer em contextos
prisionais, quer em contextos de centros
educativos, estamos também em um projeto
europeu que se chama ‘Partners in Crime
Prevention’ que ¢ um projeto de parceiros que
desenvolvem projetos em prisoes.”

Alteracdes

“Acho que se altera sempre, ndo ha uma forma
rigida...existe obviamente uma metodologia mas
tens sempre que adaptar ao contexto e ao grupo
que tens a tua frente. E 6bvio que existe uma
metodologia de trabalho que todos nés a
aplicamos, é um processo muito organico, nao é
um processo matematico, portanto vamos
adaptando sempre a uma série de fatores, as

vice-presidente.

Realiza a gestéo
diaria a nivel de
escritorio e esta
encarregue das
candidaturas  dos
projetos europeus.
A nivel de projetos

nacionais esta
ligada apenas a
alguns.

No projeto em
curso “MAPA”, a
sua funcdo é a de
atriz. Para além
disso faz a direcéo
artistica do projeto
da Rota do
Roméanico e a
desenvolver a
candidatura para o
projeto europeu
“Partners in Crime
Prevention”.

As alteragbes vao
surgindo consoante
0 processo de
trabalho teatral,
nédo ha uma
metodologia rigida,
apenas ha pontos
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caracteristicas do grupo, nds podemos estar a
contar que seja um grupo com mais mobilidade,
com mais autonomia e nao ser por exemplo e ai
temos de adaptar a nossa proposta. E até mesmo
a linguagem que usas, muito diferente dos grupos
com quem trabalhas, estas a trabalhar com
seniores, com adultos, com criangas...e o
contexto também, claro, estd&s a trabalhar no
estabelecimento prisional é obviamente diferente,
muda sempre.”

Resultado final

“Nos nao encaramos o espetaculo como resultado
final de um projeto. Obviamente que é um marco
importante mas nos projetos que temos
desenvolvido o objetivo é sempre a criacdo do
grupo de teatro comunitario que funcione apés o
espetaculo. E nos vérios projetos que temos
desenvolvido, e em alguns isso tem acontecido e
noutros ndo, e ai a questdo da avaliacdo pode ir
por ai. Ha projetos onde isso ndo aconteceu, ou
seja, previmos sempre desde o inicio a
continuidade daquele grupo e sobretudo as
ligagdes as instituicdes no terreno ...bem e ha
projetos onde isso ndo acontece e ndo é possivel.
Primeiro por questfes do financiamento e isso
tem um principio, um meio e um fim e entdo é
muito dificil ap6s o fim do financiamento sem o
apoio das instituicdes que de alguma forma
garantem a retaguarda dos projetos e no fundo €
esse 0 objetivo quando desenvolvemos projetos
na comunidade é estarmos sempre ligados a
instituicbes que conhecam de facto a realidade, a
comunidade e que de alguma forma nos facilitem
no acesso a comunidade mas nem sempre iSsoO
acontece. E por varios motivos, por vezes porque
a via institucional € mais fragil, as vezes porque o
tipo de trabalho que fazemos acaba por ser
incompativel com a légica de funcionamento
com aquela instituicdo. Nesse aspeto ha sempre
uma certa angustia quando acontece o espetaculo
porgue um projeto termina ai e a nossa vontade é
continuar e garantir a continuidade do grupo e
temos tentado sempre mas nem sempre é possivel
(...) Essa questdo ¢ muito complicada porque nés
ndo estamos sO a gerir as nossas expectativas
como estamos a gerir as expectativas do grupo e
isso € muito mais delicado e confere uma
responsabilidade imensa neste trabalho porque
nos estamos a estimular grupos de pessoas que
normalmente ndo tém acesso a este tipo de
trabalho. NGs chegamos com uma proposta que

de referéncia.

O resultado final
ndo é o espetaculo
mas sim a criacdo e
0 processo de
trabalho, assim
como a
continuidade  do
trabalho depois da
apresentacao de
cada projeto.
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Local para a realizagéo
dos projetos

faz com que as pessoas que sintam ouvidas, que
sintam que as ideias sdo validas e de repente nds
saimos e isto fica e é dificil. Por isso é que €
muito importante a ligagdo com as instituicdes
que de facto depois no dia-a-dia é que estdo 1a a
lidar com estas pessoas e com todas estas
questdes.”

Relacdo com a comunidade

“Normalmente a ideia é...depende obviamente
também temos de pensar o que faz sentido para
aquele projeto, j& tivemos situacdes como por
exemplo quando estavamos no bairro do
Lagarteiro em que ndo havia condi¢bes para
trabalharmos 14 e entdo optamos por trabalhar
aqui na PELE. Mas também achamos que para o
pessoal do Lagarteiro que ja era malta muito
isolada e entdo achamos que era positivo para
eles sairem do bairro e virem ensaiar aqui a
PELE porque era um lugar neutro e de alguma
forma também fazia com que as defesas
baixassem um pouco.

Entdo quer com os jovens quer com as Auroras
trabalhdvamos aqui na PELE. Comecamos l&
com as Auroras e depois mudamos para aqui mas
normalmente tentamos aproximar da comunidade
e ensaiarmos mesmo na comunidade e oS
espetadculos  falando  daquela  comunidade
especificamente faz sentido que se apresentem
naquela comunidade em lugares, que ndo quer
dizer que sdo lugares ndo convencionais, mas é
isso em lugares da comunidade e que sejam de
facil acesso a propria comunidade porque com
este trabalho esta estabelecido de alguma forma
isto funciona em varios niveis. Porque para além
de estares a trabalhar com aquele grupo de
pessoas, muitas delas nunca se imaginaram a
fazer tal coisa mas depois consegues chegar
também aos familiares, aos vizinhos que também
0s vém ver. E isso € muito interessante porque de
repente consegues que aquela comunidade se
encontre também nos momentos de apresentacéo,
coisa que ndo acontecia se noOs de repente
pegassemos no espetaculo e estreassemos no sitio
que ndo tivesse nada a ver. Entdo idealmente é
assim que acontece mas nos também depois
tentamos que os espetdculos também circulem
por outros espacos. E ai tentando sempre de
alguma forma potenciar, elevar o potencial
artistico noutros palcos, noutros contextos.”

Nao ha uma
premeditacdo  na
escolha dos locais.
A escolha dos
locais acontece
projeto a projeto.
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Contacto com
comunidade

“Normalmente o ideal ... e porque normalmente
nos, ha excegdes obviamente, ... em muitos dos
projetos como eu disse, 0s projetos iniciam-se
através de outros projetos mais de cariz de
intervencdo comunitaria, mais de cariz social que
entendem que é este tipo de intervencdo é uma
mais-valia para o territdrio e entdo estdo
enquadrados nesses projetos. E o que acontece no
lagarteiro, que nds trabalhamos 14 no ambito da
iniciativa bairros criticos que nos convidou a
apresentar propostas de intervencao artistica com
a populacdo numa série de dimensbes com
técnicos, com adultos, com jovens, com pais. Em
Lordelo do Ouro funcionou mais ou menos da
mesma forma enquadrado num contrato local
social e ai os técnicos desse projeto sdo
obviamente agentes facilitadores na mobilizacéo
das pessoas para atividade e importantissimos.
Temos outros casos, nos casos das prisoes
obviamente que ai a prisdo faz essa selecdo, pois
ndo teriamos oportunidade de ir fazer
mobilizacBes para as aulas das prisGes e convidar
a malta a participar no grupo de teatro.

Mas também acontece desta forma, acontece
fazer uns open-calls, convidarmos a comunidade
a aparecer, isto funcionou assim na Vitoria,
tentamos uma base mais institucional mais foi
mais dificil. Mas com o pessoal dos albergues e
doutras instituicbes, la estda ai convidamos
sempre quem faz parte da rede social do Porto e
também convidamos sempre o0s utentes das
instituicbes a participar nestes projetos e ai ha
essa ativacdo. Mas também vamos bater as portas
perguntar, aos cafés, as mercearias e tentamos
motivar as pessoas para participarem no grupo, o
que acontece também muitas vezes é fazermos
apresentacdes intermedias, intercalares, de forma
a mobilizar mais gente para as atividades. Entéo
é isso funciona das duas formas.

Resposta de cada
comunidade

“Depende das caracteristicas da comunidade e
depende dessa ... Por exemplo n6s em Lordelo
ndo tivemos esse trabalho de ir bater as portas
porque tinhamos uma técnica, que ja tem muito
contacto com a comunidade, faz atendimentos
individuais, esta ligada ao gabinete de emprego
porque a estrutura a ADILO tem uma série de
valéncias que permite que haja muita circulacéo
de malta daquela comunidade. E entdo ai a
técnica convidava as pessoas a aparecerem no
grupo e depois foi um bocadinho efeito domino,

O contacto com a
comunidade,  por
norma,  acontece
atraves de
instituicdes locais
que ja estdo
presentes no
quotidiano da
comunidade.
Contudo, também
podem tomar a
iniciativa de andar
na rua € nos
estabelecimentos a
contactar com as
pessoas.

Cada comunidade
responde de forma
diferente. Se
houver uma
entidade forte junto
dos individuos que
0s impulsione e
ajude o contacto e a
forma com que o
trabalho é dirigido
torna-se mais facil.
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uns iam trazendo outros e depois da primeira
apresentacdo mais gente se juntou ao grupo e
curiosamente se continuam a juntar ainda agora.
Agora depende... ha comunidades que sdo mais
resistentes, sdo mais herméticas do que outras, no
bairro do Lagarteiro, por exemplo, foi muito
complicado porque era um bairro que se calhar
também ja estava cansado de intervengdes que
ndo tinham qualquer tipo de continuidade, de
projetos que chegam la que fazem alguma coisa e
que vao embora. Entdo chegarem outras pessoas
com umas propostas que vao agitar ali aquele
quotidiano e é malta que ndo quer ser muito
agitada porque é assim. Entdo ha algum contexto
que é mais dificil, outros é possivelmente mais
simples e as pessoas estdo mais avidas e se calhar
mais disponiveis para isso. Quando trabalhamos
no algarve no Agosto Azul se calhar a
disponibilidade para participar neste tipo de
projetos era diferente, em Guimardes com o
grupo de Ferment@es, o Terra, também numa fase
inicial foi mais complicado de mobilizar as
pessoas mas de repente quando um elemento
chave da comunidade ficam motivados acabam
por trazer outros e bem funciona assim. Mas ndo
reagem todas da mesma maneira, é obvio que
nao.”

Apoio de entidades

externas

“A PELE ndo tem receitas proprias...cada
projeto tem o seu financiamento mas também ha
projetos que nao tém financiamento nenhum e
que nds continuamos a garantir a continuidade,
mas ndo temos nenhum a ndo ser o apoio bienal
na Diregdo Geral das Artes que financiou
atividades especificas do nosso plano de
atividades. Mas ndo temos  nenhum
financiamento estrutural, ou seja, a PELE néo é
uma estrutura financiada, teve e este ano tera
duas atividades, o MAPA e o livro em parte
financiada pela Direcdo Geral das Artes mas as
outras atividades tém financiamentos proprios. O
projeto da Amarante tem financiamento da Rota
do Romanico e ¢ isso.”

Obstaculos encontrados
no terreno/ comunidade

“A natureza das institui¢des que estdo no terreno
pode ser uma forca ou uma fraqueza ou um
obstaculo. As instituicdes podem se entusiasmar
muito com esta proposta e temos a certeza que
isso € um elemento essencial para o sucesso deste
tipo de projetos ou ndo. E quando isso ndo
acontece é mais dificil porque ha muitas
comunidades que noés desconhecemos. Se

Caso issO  nhdo
aconteca,

inicialmente ha um
clima de

desconfianca,
sendo que depois
iSso atenua-se.

A associacdo nao
possui receitas
préprias, recebe
financiamentos
pontuais conforme
0S projetos.

Os obstaculos
encontrados sdo a
resisténcia que as
instituicbes locais
por vezes criam. E
posteriormente  ao
projeto o principal
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estivermos a falar das comunidades daqui do
Porto eu conhego o Lagarteiro, conhego Lordelo
mas nunca la estive, ninguém me conhece la.
Uma coisa muito diferente é eu chegar la sozinha
e bater as portas e convidar as pessoas para um
ensaio, se eu tiver um apoio de malta que ja
conhece o territorio, que ja conhece as pessoas. E
as vezes surgem problemas com isso claro e as
vezes também a nivel institucional a nossa
proposta € de alguma forma é muito diferente da
dindmica das instituicGes, entdo é normal que
haja algum tipo de resisténcia ao nosso trabalho.
Por vezes € a insisténcia que leva a melhor, tentar
que as instituicbes se sintam integradas no
projeto mas |4 estd nem sempre acontece, ha
instituicGes que olham para este tipo de trabalho
como uma outra ferramenta de apoio ao trabalho
que ja desenvolvem numa logica mais
complementar. E depois temos o0s obstaculos das
questdes da continuidade de trabalho, pois muitas
vezes ndo ha condigbes para tal e depois hd uma
série de obstaculos em como apresentar 0S
espetaculos em sitios ndo convencionais como na
rua, nas prisdes e que também levanta muitos
obstaculos porque do ponto de vista técnico e
logistico & muito mais exigente.”

Relacdo/ interacdo com os publicos-atores de teatro comunitario

Relacdo com os publicos
- atores

“E uma relagdo muito afetiva com a maior parte
dos grupos, acho que aquilo que se constr6i com
0s grupos de trabalho tem necessariamente a ver
com afetos e ndo tem s6 a ver com as questdes
artisticas. Obviamente que eles vém em nos esse
papel de alguém que esta a orientar as sessoes e
de alguém que por ser responsavel pelo projeto
mas sentem que é uma construgdo coletiva. E
acho que cada um de nés é diferente mas pela
nossa natureza, daquilo que nés somos enquanto
pessoas e nao s6 enquanto profissionais, acho que
as relagdes que vamos criando com 0s grupos séo
relacbes de alguma afetividade, ndo quero com
isto dizer que sdo todos... ndo me encontro com
eles fora deste contexto, depende sei 14...mas sdo
pessoas que ja conheco hd muito tempo e com
quem partilho muitos momentos de gargalhadas
como se calhar momentos de lagrimas. Porque
nos trabalhamos com emocdes e se trabalhamos
com emocdes ha também essa verdade que é: se
hd momentos mais diretivos também ha outros
momentos que tens que estar a dar mais colinho

problema é garantir
a continuidade, o
que por vezes ndo é
possivel.

Neste trabalho
criam-se  relacOes
de afetos, ndo s6
relagdes com fins
artisticos.
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porque também temos que pensar que O que
move estas pessoas a vir a estas sessdes nao é
quererem ser atores e terem um encenador tirano
a gritar com eles porque néo estdo a projetar bem
a voz, ndo € esse 0 objetivo. Entdo isto tem de se
gerir com muita paciéncia, com muita calma,
muito respeito...eu acho que a relacao ¢ essa de
respeito e eu tenho um profundo respeito pela
generosidade das pessoas com as quais temos
trabalhado. E uma relacio de respeito e
admira¢ao mutuo.”

Perfil
atores

dos publicos

“E um padrdo muito variavel. Temos trabalhado
com grupos em que O género feminino
predomina e por exemplo o grupo de Lordelo
estd provavelmente nos 50%-50%. Alias até acho
que nos ultimos ensaios tém vindo mais homens
do que mulheres ¢ mesmo curioso, mas Vé-se
malta mais adulta se bem que também temos
alguns jovens ou seja, entre os 20 e os 30 e
depois temos malta nos 40, 60 também. Opa uns
desempregados sim muitos, estava a pensar a
nivel dos rendimentos, por acaso ndo acho que
...estdo a pensar em alguns que beneficiam de
apoio social. Malta que trabalha, muita malta que
vive em habitacdo social, o que ndo quer dizer
necessariamente que a situacdo econdmica seja
...al ¢ muito variadvel e acho que ai temos
situacbes que acho que € mesmo muito
complicado e outras estaveis, mais estaveis
crelo.”

Motivacdes/
dos publicos-atores

Interesses

“Ha aqui dois momentos que é quando trabalhas
com um grupo pela primeira vez e quando
trabalhas com um grupo ha uma serie de tempo.
Temos que distinguir.

Entdo quando é um grupo novo vém com muitas
reservas e muitas resisténcias em relacdo ao
teatro. O teatro tem essa conotacdo de ser uma
coisa muito séria ou ndo, ou entdo ha aquela
conotagdo daquele teatro mais revisteiro e as
vezes trata-se de desmontarmos isso tudo e
quando as pessoas que apercebem ja estdo a fazer
teatro e nem sequer tinham a nogéo disso. Por
iss0 0 inicio é muito jogo, muita brincadeira,
brincadeira intencional mas as  pessoas
escondem-se dessa ideia do teatro. Num primeiro
momento é divertirem-se, depois € a criacdo do
grupo, é sentirem-se ligados uns aos outros,
sentirem que pelo menos naquele espago, naquele
tempo ha ali uma série de pessoas que se junta
pelo mesmo motivo, claro que cada um tera a sua

Ha uma
heterogeneidade de
padroes.

Destrinca entre a
primeira vez que
trabalhas com um
grupo e a
continuidade do
mesmo.

Os individuos que
aparecem pela
primeira vez tém a
ideia de que o

teatro € muito
formal e rigido,
entdo ha todo um
trabalho a
desenvolver para a
mudanca dessa
ideia. Muitas das
vezes Vvém pela
curiosidade.
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motivacao. Acredito que para algumas pessoas € | As pessoas que
0 combate a soliddo. Para outras que ja sdo mais | aparecem e que ja
expansivas € porque gostam da festa, ...ja t€ém | realizaram projetos
experiéncias por exemplo ao nivel do folclore é | anteriores vém pelo
isso ja participou noutras coletividades, entdo | lazer, pelo gosto ao
naturalmente ja tém um tipo de curiosidade em | teatro.

relacdo a isto. Mas € curioso, pessoas que hao
tém curiosidade nenhuma acabam por vir parar a
estes grupos talvez porque o amigo o traz e diz
que € divertido e que vai gostar e depois as
pessoas acabam por ficar e acho que também ha
um momento em que hd uma apresentacdo em
que as pessoas se superam e eu costumo dizer
muito isto ‘opa ndo digam que ndo conseguem’.
Ainda ndo conseguem mas Va0 conseguir e este
trabalho positivo que fazes com as pessoas, sao
pessoas que muitas delas no seu percurso escolar
falharam, tém um percurso pautado por muitas
desisténcias, sei la...estou a generalizar porque
também temos malta com o mestrado no nosso
grupo. E de repente estdo numa atividade onde
existe esse reforco positivo, onde sentem que sédo
capazes e esse sentimento é aquele que eu acho
que é mais empoderador, - € tu sentires que és
capaz e €s capaz de te superar, ao inicio nunca
imaginaste. N6s no inicio dos projetos dizemos
que vai haver uma apresentacdo daqui a 5/6
meses, as pessoas ndo acreditam que séo capazes,
ndo acreditam que aquilo vai acontecer...ou
melhor acreditam aquilo vai acontecer mas que
nunca que sejam capazes e esse sentimento de
serem capazes, de o fazerem, de o fazerem muito
bem porque esse...trabalhamos também para a
estética e para que o espetaculo do ponto de vista
artistico valha por si, ou seja, que nao seja
necessario justificar que é feito pela comunidade
X 0U y para que as pessoas fiquem tocadas e que
digam ‘ah ok entdo foi feito por estas pessoas
entdo realmente tem mais valor’... Nao! Vale por
si e as vezes é complicado ndo descuramos essas
questdes mais técnicas, da luz, dos espacos, dos
figurinos, se bem que ndo somos obcecados por
iISSO mas achamos que é muito importante que o
espetaculo também desse ponto de vista
surpreenda ndo sé 0s que participam mas 0S
expectadores e gque sintam que € espetaculo como
outro qualquer, um espetaculo de teatro como
outro qualquer. E acho que ai quando o publico
aplaude e quando eles tém as reac6es ndo s das
familias e dos amigos e essas sao as mais obvias
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mas depois tém as reacfes dos anonimos, das
pessoas que ndo conhecem e que vdo dar os
parabéns e isso é incrivel. E € muito impactante
na vida destas pessoas que normalmente e vou
generalizar e é preciso ter cuidado com as
generalizagcbes mas muitas destas pessoas e eu
estou a dizer isto e obviamente que sei quem séo
as pessoas que neste momento estou a falar tém
uma vida que se caracteriza por tantas
frustracbes, por tanto desanimo, por tanta
tristeza, ...sei la...por situagdes de violéncia,
tantas, tantas coisas e que de repente estdo
naquele momento sentem-se iguais ou maiores
ainda e isso € fortissimo. Eu lembro-me quando
as Auroras se apresentaram pela primeira vez no
Rivoli, a plateia estava cheia de gente com
algumas das familias delas. Elas no final estavam
de tal forma comovidas, nenhuma delas se
imaginou estar naquela situacdo, estar naquele
palco a ser aplaudida pelos filhos, por quem as
vezes... eu nao quero generalizar porque relagdes
conflituosas existem em todos o0s contextos mas
acho que é de facto extraordinario o que isto
pode provocar. E 6bvio que isto depois se dilui
porque depois voltas a tua vida, voltas as relagdes
complicadas, voltas as caréncias a todos 0s
niveis, as caréncias financeiras, as caréncias
emocionais.

Eu uso muito a metéfora do que acontece ali,
acontece na nossa vida também, ou seja, este
processo de transformacdo, o facto de nds nos
termos superado, de termos sido mais ambiciosos
isto acontece também na nossa vida e se formos
capazes de fazer ali, somos capazes de fazer
também na nossa vida se quisermos. Claro que
ali estamos em coletivo e por isso € que nds
acreditamos neste trabalho feito em coletivo.
Quando ja estas no grupo ha mais tempo, como
acontece agora as motivagdes para continuar ai
acho que ha malta que quer aprender mais e
superar mais, ou seja, se sentem que ja fizeram
um espetaculo que foi bom, que gostaram de o
fazer, que sentiram que as pessoas também
gostaram do que viram. Agora sentem que
querem fazer mais e melhor e acho que todos os
outros fatores continuam presentes, é o facto de
estarem  noutros  desafios, de poderem
experimentar outras coisas e isso é fabuloso.
Porque de repente tens malta que passou da
primeira fase, que passou do que ndo sabia muito
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bem para 0 que € que ia nem sabe porque ia e que
de repente esta ali a querer fazer e a experimentar
novas coisas. NOs podemos estar aqui a abrir
portas, cada um deles podera também estar aqui a
abrir uma série de portas para a sua vida e eu
acho que isso ¢ o mais interessante”

Dificuldades

“As vezes 0 pessoal ndo estd com a mesma
disponibilidade, & malta que trabalha o dia todo e
de repente vir para 0 ensaio as 9h da noite com a
genica que nos gostdvamos que viessem nao é
facil. Ha malta que tem muitos problemas e que
chegam ao ensaio com disposicdes muito
varidveis e aqui la estd precisas de muita
paciéncia, de muita empatia, precisas de saber
controlar a situacdo, tens de aprender a ler cada
um deles e de que forma serd melhor abordar
essas gquestdbes mas normalmente ndo funciona a
postura mais assertiva, ndo e€? L4 esta ai depende
dos projetos se por acaso em situacGes em que
chega alguém mais vulneravel, o grupo poderéa e
isso eu fagco muitas vezes, quando sinto que o
grupo que esta muito agitado ai tento propdr uma
atividade que seja mais calma e que os coloque
noutro ponto ou o contrario, quando estdo muito
apaticos faco uma atividade para que os desperte
e se tivermos numa sessao em esteja a técnica ou
a pessoa que 0s contacta, que os conhece e 0S
acompanha noutros contextos, isso ja aconteceu
muitas vezes, sair com eles e conversar e a coisa
fica melhor. Mas tentamos sempre resolver em
grupo e ndo dar muito espagco para que surjam
conflitos nos grupos, mas tentamos sempre
conversar e resolver as coisas em coletivo. Mais
obstaculos? Acho que tem a ver com isso, com a
disponibilidade porque trabalham e nos temos
que nos adaptar aos horarios e as vidas e ndo
podemos estar a exigir como se fossem atores
profissionais porque ndo o sdo e entdo ai temos
de ser muito flexiveis. Depois existem as
personalidades de cada um e nos temos de nos
adaptar e o grupo tem de aprender a gerir isso
tudo”

Virtualidades

“Nao sei, acho que € esse processo de superagao,
das pessoas acreditarem nelas, de acreditarem
que sdo capazes e que tiveram ali alguém que
basicamente é o nosso papel, fazé-las acreditar
nisso. O nosso papel principal é fazé-las acreditar
que sdo capazes e isso é incrivel. E incrivel
quando depois nds assistimos a isso, eu
raramente consigo estar a assistir ao espetaculo

Como dificuldades
apontam-se 0
cansago que as
pessoas védo tendo
ao longo do dia e
depois ainda tém
disposicao para ir a
um ensaio. Tem
que haver uma
adaptacéo a
disponibilidade de
cada um.

As  virtualidades
assentam no facto
das pessoas
comecarem a
acreditar de que
s&o0 capazes.
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como se fosse publico, porque normalmente
estamos a fazer coisas durante o espetaculo mas
h& momentos magicos em ensaios e nos proprios
espetaculos, quando se sente isso, isso é muito
bonito quando os vemos entregues, felizes por
estarem ali, quando 0s vemos concentrados,
focados, a ajudarem-se uns aos outros e isso €
mais bonito. E acho que no6s acabamos por
receber tanto ao mais... eu recebo muito mais do
que aquilo que dou, € um cliché mas é verdade
porque essa energia € incrivel, a generosidade
destas pessoas, 0 facto de se exporem tanto
porque estamos a falar de dramaturgias que sdo
construidas a partir das historias deles e como é
que eles ...ndo é como ¢ que eles aceitam porque
ninguém pede, ninguém pede para eles exporem
a sua vida intima mas ao mesmo tempo é um
espetaculo muito intimo... ndo s6 da intimidade
deles assim como da nossa porque nos também
nos colocamos ali e isso € incrivel e é muito
comovente essa generosidade dos atores de
partilharem as suas vidas connosco. E acho que
ai a responsabilidade é grande, de gerirmos esse
material precioso que vem das historias deles, das
vidas deles.”

Razdes das desisténcias

“Existem sempre desisténcias sobretudo numa
fase inicial em que nos também ja temos
consciéncia disso e por isso tentamos sempre
mobilizar muita gente para 0S grupos porque
temos consciéncia que nos primeiros 2 meses o
grupo ainda se esté a estruturar por isso uns saem
e outros entram. O que € que faz com que muita
gente saia? Para ja porque muitos sentem que nao
acrescenta nada, que ndo vao ali fazer nada. O
teatro assusta muita gente, as pessoas tém medo
do ridiculo, tém medo do que possamos pedir que
decorem coisas e que tém medo de nao ser
capazes de ...assim que percebem que a proposta
é diferente ai sinto que comecam a ficar. E
também porque muitas das pessoas ou algumas
das pessoas, depende do contexto obviamente,
também j& vém de situagdes e de quotidianos
mais delicados e mais destruturados e entdo é
dificil manter esta rotina. NOs tentamos insistir e
tentamos sempre ficar com o0s contactos das
pessoas e vamos insistindo e convidando e ha
situacbes em que funciona e ha outras que néo
funciona e ai também o contacto com a técnica
que vai insistindo também mais vezes. Ai é que
muito positivo porque as vezes conseguimos

A  maioria das
desisténcias ocorre
no inicio de cada
projeto, por norma
as raz0es variam
entre a falta de
interesse e 0 medo.
Porém, também ha
casos de quem por
razbes econdmicas
ou sociais desiste.
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recuperar malta que veio no inicio, depois deixou
de aparecer e depois voltou passado algum tempo
e normalmente nunca fechamos a porta, claro que
quando estamos para estrear um espetaculo ai
convém mantermos O mesmo grupo mas
felizmente ou infelizmente somos muito flexiveis
nisso. E nunca fechamos a porta a ninguém que
queira voltar.”

Teatro comunitario como
beneficio

“Para o publico-ator tem a ver com vé-los a
acreditarem, a se superarem e terem um espaco
de liberdade e de afirmacéo e depois o facto de
poderem serem vistos pela comunidade doutra
forma, isso é aquilo que eu acho que é mais
importante. Depois em termos sociais também
através deste processo porque de repente malta
que nunca foi ao Parque da Pasteleira ou que
nunca foi ao bairro do Lagarteiro e de repente é
convidado para ir ver um espetaculo e vao pelo
espetaculo, obviamente que vao também pela
natureza do nosso trabalho que fazemos, mas
termos a certeza que o facto de apresentarmos
espetaculos em locais ndo convencionais estad a
criar estes intercambios. N&o sO0 entre 0s
territorios mas também com as pessoas se
cruzarem em espacos que desconheciam.

Na verdade quando nés levamos estas
mensagens e quando o teatro comunitario e as
pessoas que participam nele podem ter esta voz e
podem dizer e podem manifestar os seus desejos
para a sua comunidade é com um intuito. Isso é
um ato politico, é um ato de mudanca e de
vontade de mudar e de transformacdo daquela
comunidade e isso representa um impacto para a
sociedade. O facto de muitos jovens terem ido
votar a primeira vez, de terem participado nas
manifestagbes que nos também motivamos a
participacdo na manifestacdo em coletivo, quer
do 25 de Abril, quer nas manifestacfes do 1° de
Maio e outras que aconteceram. E depois vamos
tendo esse feedback das pessoas e nessas alturas
vemos as pessoas dos grupos e dizem ‘entdo
vocés estdo a ter um trabalho tdo politico e
mostrar o0 que ndo esta bem, o que gostariam que
fosse diferente entdo venham e vamos para a rua
e vamos dizé-lo em conjunto. E depois aquilo
que cada um em coletivo e cada uma daquelas
pessoas poder ter outro papel enquanto cidadé&o.
O facto de muitas mulheres que participaram das
Auroras terem-se constituido como associacdo de
moradoras do bairro do Lagarteiro e bem ¢ isso...

Para o publico-ator
0 teatro
comunitario
funciona como um
espaco de
afirmagdo,  onde
podem ter voz.
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uma série de outros exemplos. E nesses exemplos
que se espelha o impacto que isso pode ter e que
tem na sociedade e eu acho incrivel, estes grupos
organizados e 0 objetivo é que eles continuem e
que tenham a voz deles e que vao continuar, ndo
s0 a refletir sobre a comunidade onde vivem, mas
em outras comunidades.”
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Anexo 20.2. Analise da entrevista realizada a direcdo — Entrevista n® 6

Local da entrevista: PELE — Espago de Contacto Social e Cultural

Data: 04.04.2014
Duracdo: 1.20h

necessidade com um curso de teatro, ha
necessidade de dizer ‘ok preciso sobreviver
com uma licenciatura em teatro’ e as coisas
foram acontecendo. O mercado e sobretudo a
sociedade e o tipo de trabalho que estadvamos a
comecar a fazer muito ligado a intervencao
social e muito ligado a proximidade com as
pessoas levou-nos a que com essa juncéo toda
levasse-nos a uma associacdo que potenciasse
aquele tipo de trabalho e estes foram os
principios.

Entdo houve coisas que partilhavamos porque
ele vinha da psicologia e tinha um conjunto de
experiéncias e de know-how que eu néo tinha e
eu tinha outras nogdes do teatro do espetaculo
que ele ndo tinha. E de criarmos pontes. E nesse
sentido fomo-nos conhecendo e tornando-nos
amigos e iamos tendo uma série de encontros e
desses encontros e da primeira vez que o Hugo
ouviu falar de teatro do oprimido fui eu que lhe
falei e dai aplicarmos esse projeto na pratica, no
terreno e teve uma avaliagdo do CES de
Coimbra, o Centro de Estudo Sociais de
Coimbra e aquilo estava tudo avaliado e tudo
estudado foi tudo assim. E esse produto, esse
espetaculo de teatro-forum foi o primeiro
produto real que a PELE teve ...como nos
andavamos num conjunto de escolas a fazer um
projeto houve outras tantas escolas que
souberam e comecgaram-nos a convidar a titulo
pessoal. Ai percebemos, 0s convites estavam a

Categorias Transcricao Sintese
A CA e A .. . ... .. QA QA

Sexo Masculino

Idade 33

Habilitacdes literarias “Licenciatura em estudos teatrais”

Caracterizacdo da PELE — Espaco de Contacto Social e Cultural

Criagdo da associacio | “As razdes foram varias ... Individualmente | A  Cr1agdo da
sobretudo eu e o0 Hugo anddvamos a ter | 2SSOCIacao  assentou
experiéncias teatrais e a dado ponto h4a a huma  seérie  de

encontros entre

diferentes visdes do
mesmo fendmeno, ou
seja, 0S seus
fundadores com a sua
multidisciplinariedade
decidiram  partilhar
vontades e ideias. O
estado do mercado e
da sociedade permitiu
0 Seu crescimento,
uma vez que estava
ligado a éarea da
intervencdo  social/
cultural.
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chegar, fazemos o tipo de trabalho que
fazemos, todos gostamos, todos queremos
aprender mais aqui e portanto a PELE nasceu.
Uns anos depois o Hugo foi ao Rio de Janeiro
fazer formacbes com Augusto Boal e as coisas
depois foram como as cerejas, as coisas foram
acontecendo.

Eu continuo com muito respeito pela
metodologia do teatro do oprimido e o0s
principios da PELE tem um pouco dos
principios do teatro do oprimido e eu sinto que
sou bastante leal a eles.”

Obijetivos

“Os objetivos do meu ponto de vista continua a
ser o0 encontro, continua a ser esta coisa de
potenciar o humano através das artes, ajudar o
humano a reconciliar e a se encontrar novas
linguagens e perceber que pode aceder a novas
linguagens apesar do contexto social onde vive
e onde nasceu. A quebrar estigmas entre lagcos
sociais, todos temos direito a ser cidaddos e que
a arte e a cultura fazem parte da nossa vivéncia,
da nossa experiéncia, quando mais vivéncia o
cidaddo tiver mais verdadeiramente
democrético vai ser.

Eu acho que o real objetivo da PELE é a utopia.
Porgue o objetivo é o desenvolvimento humano
e social através da arte e isto € demasiadamente
amplo, cabe tudo aqui dentro e passa muito
nessa coisa de todos termos material interno,
todos enquanto seres humanos. E nesta l6gica
eu acho que o que nds procuramos aqui € esse
reencontro com a pessoa e independentemente
se é o doutor, desempregado do bairro, se é o
recluso, se € o surdo que até tem formacéo
superior mas nao encontra espaco na sociedade
para se incluir. Estamos a falar de linguas
emocionais, de linguagens emocionais e se ha
sitio onde as artes chegam € aos n0ssSOS
inconscientes, a0 Nosso emocional e € para isso
que as artes servem para expressarmos aquilo
que é mais dificil de expressar, que muitas das
vezes nem nds conseguimos perceber o que é
que é.

E as vezes nds sentimos isto, todos sentimos, as
vezes temos a vida que sempre sonhamos
dentro dos protdtipos e ndo sei que ... € ha
coisas em nos que nao funcionam, porque esse
quadro todo bonito ndo quer dizer que sejamos
felizes. E eu acho que a ver com a ndo conexao
de nds proprios com nos proprios, pois é muito

Os objetivos centram-
se no encontro entre
comunidades,
potenciando 0
individuo a encontrar
e ter acesso a novas
linguagens, novos
contactos.
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dificil e muito duro teres capacidade de olhar
para ti. E o teatro e a arte sdo isso, sdo as
atuacdes de mundos internos, a perspetiva de
alguém que sentiu alguma coisa, quis cria e
envolver o outro, mas acima de tudo o teatro é
um ponto de encontro.

Teatrum em grego néo se refere ao espetaculo,
refere-se a arquitetura do sitio e teatrum néo é o
palco, é a plateia, onde o publico se senta, lugar
de onde tudo se V&, lugar onde eu posso viver
através do outro.

Eu acho que todos nds temos isso todos e
muitas das vezes habituamo-nos a ser uma
personagem que nos dizem como deve ser, a
personagem que socialmente fomos aprendendo
que temos de ser e no espaco teatral, no espago
de diversdo, no espaco de brincadeira julgo que
se pode voltar a ser crianga e a brincar, portanto
descobre-se que tu proprio podes ser de outra
forma.

O objetivo da PELE é ambicioso, potenciar o
desenvolvimento humano e social através da
arte, é ambicioso, € muito lato. Se calhar ha
grupos que sé precisam de se lembrar que
podem brincar, que podem ter momentos na sua
vida que também sdo de brincadeira e que
devem ser porque eles vivem mais felizes, mais
descontraidos. H& outros grupos com quem o
trabalho e a dimensdo é maior e que para além
de reencontrarem esse nivel de inocéncia, de
brincadeira, de disponibilidade ...que sé depois
de encontrares essa inocéncia é que podes saltar
para outras reconstrucoes.

Primeiro é preciso encontrar esse ponto e esse
tipo de trabalho que a PELE faz se calhar esta
no jogo e na brincadeira, nos primeiros niveis e
hd pessoas que depois integram projetos,
grupos e tém interesse em continuar e saltar
para outros sitios ou que se calhar néo
percebem da forma que eu estou a explicar
técnica ou que estamos os dois a tentar
esmiucar estas questdes mas percebem que
alguma coisa nelas é novo, alguma coisa nelas
pode ser novo, isso para mim ja muito.”

Publicos-alvo

“Sao todos...acho que somos todos porque se
inicialmente trabalhamos com comunidades
excluidas e o excluido era a questdo social mas
para mim era também uma questdo pessoal de
me questionar porqué, se ndo sera preconceito
da nossa parte porque de repente o excluido

N&o ha publicos-alvo,
todos podem  ser
abrangidos.
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social é aquele que ndo tem dinheiro mas ha
muitas familias da Foz, ou da Boavista ou de
Cascais ou de onde tu quiseres que no meio
desta crise em Portugal estd a passar...ha ai
uma percentagem, um quinto da sociedade que
esta cada vez mais rico e tem cada vez mais
bens materiais. Mas ndo quer dizer que esses
seres ndo necessitassem deste tipo de trabalho
ou necessitassem ou ndo fizesse bem ou néo
fosse importante... agora se Sa0 O NOSSO
publico primeiro? N&o, ndo sdo. Ou ndo tém
sido ao longo dos anos? E também um
preconceito nosso onde em alguns sitios foi?
Eu acho que sim, em alguns sitios sim porque
vamos a sitios especificos e para trabalharmos
com excluidos e é sO ver a coisa de uma
perspetiva

Na historia dos objetivos de hd bocado ¢é
preciso atingir varios niveis, sensibilizando as
préprias pessoas, ir abrindo este didlogo porque
ndo € num primeira sessdo que as pessoas se
vao expor desta maneira e dizer ‘eu ndo venho
mais aos ensaios porque nao tenho dinheiro
para 0 autocarro, tenho que vir a pé e isto
demora-me imenso’. E aqui ao passar ¥ meses
depois das pessoas se relacionarem pode haver
um colega que diz ‘eu tenho carro, eu apanho-
te’. Acho que o nosso publico ndo tem de ser os
feios, porcos e maus porque a dado ponto
excluidos somos todos e de repente...

Mas do meu ponto de vista respondendo
concisamente a esta questdo que € quem € o
publico-alvo? Todos aqueles que queiram”

Momentos de
afirmacéo/ consolidagéo

“Ha varios...e foram sendo graduais e em
escalada. O facto de o ‘Texturas ter’ corrido
bem e ter sido apresentado no festival
Imaginarius fez com que acontece o convite
para trabalhar em prisbes no ano seguinte
portanto 2010, eu acho que foi um grande ano
para a PELE. Foi um dos principios de nos
assumirmos e ponto de viragem. O ‘Texturas’
foi feito com um orgamento muito baixo, s6
porque queriamos estar no festival, queriamos
fazer aquilo, queriamos assumir-nos e fizemos
esse investimento. E isso da-nos o ‘Entrado’ no
ano seguinte e ¢ um ponto fulcral. No mesmo
ano acontece o ‘Agosto Azul’, que foi fora do
Porto, foi um Algarve mas foi um espetaculo de
grande dimensd@o. No inicio de 2010, a nivel
interno pensavamos ‘este ano vai ser o ano de

Varios séo 0S
momentos de
consolidacéo. @)
projeto “Texturas” foi
importante, pois
integrou-se num
festival e deu outra
visibilidade.
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viragem’ porque tinhamos dois grandes
projetos com grande potencial a nivel da
comunicacdo social e a nivel de nos afirmamos.
E esses 2 projetos em 2010 s&o pontos de
viragem. O ano a seguir ndo foi como nds
estdvamos a espera, houve bons retornos em
relacdo a esses projetos, mas ndo ficamos com a
agenda cheia de trabalho como nos
gostariamos, como nds imaginamos, como nos
expectamos. E ai em 2011, outro ponto bastante
fulcral, quando fazemos a candidatura a
Direcdo Geral das Artes que tivemos
financiamento pontual e donde nasce o ‘Quase
Nada’ que ¢ com o grupo de teatro de surdos e
que de alguma forma nos volta a validar, que
nos expde muito mais, que sai de salinhas de
auditorios pequenos e comega a entrar em
circuitos de teatro oficial, ou seja, a estreia foi
no Teatro do Campo Alegre, depois faz
apresentacbes no Teatro de Portimdo, fez
apresentagdes em teatros municipais, na Casa
da Mdsica, em Serralves e isto fez com o
projeto dos surdos crescesse, com que 0 nome
da PELE crescesse porque aquele espetaculo
estava com um nivel de qualidade artistica, um
nivel de maturidade... porque o grupo de teatro
dos surdos vinha com 3 anos de trabalho para
trés e havia um conjunto de objetivos primarios
que ja haviam sido atingidos e queriamos saltar
para outras coisas. E ai em 2011/ 2012 o
“Quase Nada” vem marcado outra vez como
um ponto de afirmacdo, mais do que viragem.
Logo a seguir em 2012, o “Inesquecivel
Emilia” continua a afirmar a nossa vontade,
embora tenha ficado — apesar de ter ido a
Assembleia da Republica, de ter sido feito um
estudo — ndo teve 0 mesmo impacto emocional
enquanto projeto. Entdo os pontos de viragens
foram esses...ah e o ‘Peregrinagdes’ em 2012,
que foi um grande projeto no centro do Porto e
que teve grande visibilidade. Fizemos um
espetaculo que envolve 200 pessoas e isso faz
com que a PELE seja vista como uma
companhia da cidade, que faz coisas na cidade
e é conhecida na cidade, ja tem publico fiel na
cidade, publico de fora que vem a cidade ver e
tem pessoas que querem colaborar.”

Funcéo na associa¢ao

“Eu sou co-fundador, sempre fui membro da
direcdo, sempre fui o terceiro da lista, o dito
tesoureiro. Sou responsavel por alguns projetos

O “Entrado” permitiu
uma afirmacéo a nivel
social, uma vez que
se desenvolveu num
estabelecimento
prisional, seguindo-se
0 “Inesquecivel
Emilia”.

O projeto “Agosto
Azul” da a
visibilidade a nivel
nacional, saindo do
Porto.

O “Quase Nada” foi
importante porque
sendo financiado
transmitiu a sensacao
e algo estava a ser
bem feito. Tal como
no “Peregrinagdes”
foi um momento de
afirmagdo na cidade
do Porto.

Co-fundador com
funcbes de gestdo de
contas e responsavel

169




Os publicos do teatro comunitario: um estudo de caso na PELE — Espago de Contacto Social e Cultural

Projetos em curso

Funcéo nos projetos

ca dentro e neste momento voltei a ficar com a
parte de gestdo de contas.”

“Neste momento a PELE estd com alguns
projetos em curso. Temos ai a elaborar um
livro, para além disso estamos com o projeto
MAPA no qual eu ndo estou envolvido
diretamente, estou em linha de retaguarda de
producao.

Para alem desse projeto ha também o projeto da
Rota do Romanico que é na regido Norte e para
0 qual fomos convidados e estamos a
desenvolver o projeto de criacdo coletiva para
estrear em Julho, € um projeto com um timing
muito reduzido para o que estamos habituados,
mas € mais uma experiéncia e acho que todas
sdo validas. S8o projetos com caracteristicas
diferentes, com moldes diferentes portanto cada
um vale o que vale e certamente ha ganho para
mim enquanto individuo, enquanto criador e
havera ganhos para os participantes.

Estou envolvido também com o Grupo de
Teatro de Surdos que é um grupo antigo aqui na
PELE e quem tem uma agenda prépria e estou
com os AGE, o grupo de teatro-férum que
nasceu dentro do projeto do Lagarteiro e que
teve continuidade. Os AGE é um dos grupos
que tem sido mais regular apesar das mutacdes
de participantes, e neste momento ha uma
injecdo de sangue novo. Por um lado ¢é
maravilhoso ter a sala cheia de mitdos, mas por
outro lado é tudo muito novo outra vez para a
maioria. Mas esta a ser incrivel porgque estou a
trabalhar muito a questdo da autonomia para 0s
3 mais antigos que estdo. E esse € também um
dos objetivos: a autonomia.”

Alteracdes

“Cada projeto ¢ um projeto e de facto o meu
conhecimento no terreno s6 me faz dizer que
‘tu ndo sabes nada’ e que ndo vale a pena
chegar aos sitios e dizer ‘ok eu ja faco isto hd 6
ou 7 anos, ja fiz isto e aquilo e agora vamos
18’...esquece! Eu ja tinha trabalhado com
bairros sociais no Porto e tive um convite para
trabalhar com criangas de bairros sociais nas
férias de verdo no Algarve, sendo eu algarvio e
pensando que tinha conhecimento do que era o
algarve, eu que ja tinha tido um choque com
escolas e bairros sociais no Porto disse ‘ah
estou a-vontadinha, criancas do Algarve, é
facil’. Ia com este know-how todo e pronto...

por alguns projetos.

No projeto da Rota do
Romanico tem
funcbes na direcédo
artistica.

No grupo de jovens —
AGE - e no Grupo de
Teatro Surdos esta
com trabalho de
continuidade.

As alteragfes vao
sendo feitas
consoante a
comunidade. N&o ha
uma metodologia
rigida.
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apanhei uns grupos de ciganos que sdo outros
tipos de comunidade que nés c& em cima néo
temos tanto, entdo fui para os bairros sociais do
Algarve de repente a agressividade daqueles
mildos € muito maior do que esta. Porque la
eles ainda se sentem mais excluidos, porque
veem 0s turistas a ter acesso a tudo e eles néo
tém acesso a nada. Portanto é o que eu digo, tu
nunca sabes nada, ndo vale a pena. Tu preparas
as sessdes, chegas la e nao fazes metade. Uma
coisa que aprendi foi a disponibilidade,
flexibilidade, sente as pessoas, fala com as
pessoas. Cada projeto € um projeto e tens de
respirar com as pessoas e ver para onde a coisa
vai, agora se falamos de linguagens artisticas
temos de ver se € um teatro mais fisico. Ha um
conjunto de psicélogos, artistas, sociélogos que
0 primeiro nivel € trabalhares a mente, soO
depois do corpo...aquele ponto zero que falo
antes, sO0 depois desse primeiro nivel de
conquista ¢ que tu podes saltar pontes.”

Resultado final

“Cada projeto € um projeto, cada direcao desse
préprio projeto tem um universo interno
proprio. Imaginemos que eu, o Hugo e a Maria
Jodo trabalhdvamos com o mesmo grupo sobre
0 mesmo tema ia dar coisas diferentes porque
temos linguagens artisticas diferentes, temos
experiéncias artisticas diferentes e temos
vivéncias pessoais diferentes o que faz com que
cada um tenha uma visdo diferentes das coisas.

Né&o te consigo dizer qual o que gosto mais ou
menos, muito menos avaliar 0s projetos que
foram trabalhados pelos meus colegas, ha
momentos muito giros, ha coisas que me
tocaram largamente, agora se me perguntares se
de todos os projetos que eu dirigi dentro da
PELE aquele que eu mais gostei do resultado
final vou-te dar dois. Vou-te dar o “Quase
Nada” e 0 “Agosto Azul”, em sitios diferentes e
com retornos emocionais diferentes. O processo
do “Quase Nada” e as apresentagdes foi um
processo muito forte e depois pensamos que 0
projeto... o projeto era para terminar mas
entretanto depois da suposta apresentacao final
ainda houve mais duas, foi um projeto que me
marcou muito, houve ali um conjunto de
sensibilidades, de encontros, de desencontros e
de viagens que tornam o “Quase Nada”...vou
chegar aos 80 anos e olhar para o “Quase
Nada” como algo especial, porque foi o

Cada projeto toca as
pessoas de uma
maneira diferente. O
projeto “Quase Nada”
foi o eleito como o
que mais retorno
emocional deu.
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Local para a realizagéo
dos projetos

encontro de muitas energias, muitas pessoas,
muitas pessoas a brincar e a sonhar, a quebrar
barreiras, a por surdos e ouvintes a explorar
masica, foi um projeto com uma largueza muito
emocional para todos.”

Relacdo com a comunidade

“Alguns sd3o... por exemplo a vontade de
trabalhar em contextos prisionais veio muito do
Hugo, ele tinha essa vontade pessoal perceber
como € que era aquilo, portanto fomos vendo e
encontrando forma daquilo acontecer. No caso
dos surdos eu ja havia trabalhado com surdos e
trouxe isso para a PELE... as coisas foram
acontecendo.

Nos bairros foi por serem contextos de
exclusdo, mas fomos & parar porque nos
vieram bater a porta, achamos que o trabalho
que estdvamos a fazer estava em contexto com
aqueles projetos e entdo fomos I parar. Isto é
um vaivém... vais fazendo e depois vais tendo
0 retorno, por vezes vamos nos ter com as
comunidades e outras vezes VvEm as
comunidades ter connosco.”

Contacto
comunidade

com a

“A partir desse primeiro momento, depois de
uma forma institucional podemos ou ndo ter
retaguarda institucional. Por exemplo, no
projeto ‘Agosto Azul’ tivemos um ano de
implementacao e necessitdvamos de
pescadores, inicialmente nenhum deles queria
fazer aquilo... depois era uma estratégia nossa:
fomos aparecendo, falando e interagindo e eles
la foram dando resposta, fomos criando relagéo.
Até que decidimos fazer um ensaio na doca e
eles foram-se juntando... esta persisténcia
ajudou.

Houve projetos que foi de outra forma...mas é
sempre preciso tempo de implementacdo.
Agora com o projeto de Amarante é outra
realidade, trabalhamos com idosos e centros de
dia, com uma rede social a apresentar, a
disponibilizarmo-nos para 0 que as pessoas
quiserem, para brincarmos, vamos conhecendo
as pessoas.

Inicialmente com os AGE, os miudos ndo
vinham, ndo tinham interesse e para isso foi
necessario andar de escola em escola a bater de
porta em porta, as vezes tens de ir atrds para
encontrar, outras vezes as pessoas aparecem.
Cada projeto tem as suas estratégias e as suas
necessidades e a sua propria comunicagdo.”

A escolha vai sendo
feita  perante  as
oportunidades que
vao surgindo. N&o é
limitada.

O contacto com a
comunidade vai
mudando consoante 0
projeto, pois depende
das vontades e das
necessidades de cada
um.
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Resposta de cada
comunidade

“Cada comunidade tem a sua propria cor. E
devo-te dizer que isto é que é bonito neste
trabalho perceber que todas as cores sdo
validas, perceberes que por mais resposta
tenhas, nunca as tens todas e que cada sitio da-
te uma cor diferente, porque atuamos de forma
diferente consoante 0s contextos de onde
viemos. Portanto digo: ‘vai, respira e vai de
peito aberto’, ter disponibilidade para tudo!”

Apoio  de
externas

entidades

“Cada projeto ¢ diferente, por vezes vém ter
connosco e dizem temos X dé-nos uma proposta
e outras vezes vamos nos atras do
financiamento. O espetaculo implica material
técnico, roupa, cenografia, todos estes cuidados
pequenos mas necessarios. Mas normalmente
cada projeto tem financiamento proprio e com
verbas diferentes. No projeto dos AGE e das
Auroras ¢ totalmente financiado pela PELE.”

Obstaculos encontrados

no terreno/ comunidade

“Bem cada comunidade tem os seus, penso que
0 primeiro grande obstaculo é a palavra teatro
que € uma coisa as vezes muito distante das
pessoas Oou que as pessoas acham que esta
distante porque é uma coisa que esta encerrada
dentro dos teatros para meia duzia de
iluminados. Isto na populacdo com quem
trabalhamos, este é o0 primeiro passo a
trabalhar. E eu as vezes brinco e digo ‘oh gente
aqui é o sitio onde ndo podem fazer teatro
porque ja o fazem 14 fora na rua’. Portanto o
espaco de criacdo € um espaco de ir ao sitio
zero, encontrar esse espirito, € um espaco de
brincadeira, de jogo. E isto sdo o0s primeiros
obstaculos a ultrapassar, porque as pessoas
quando pensam em teatro..., toda a gente tem
ideias do teatro do ponto de vista classico. Do
ponto de vista institucional temos de explicar
que o trabalho que no6s fazemos ndo €
milagroso, ndo salva ninguém, mas pode fazer
com que a pessoa fiqgue mais em contacto com
ela propria. Mas muitas vezes o problema com
as instituicGes aparece devido a quantidade de
horas extras que este trabalho exige e aos
horérios flexiveis. Inicialmente é a brincadeira
mas depois é necessario estabelecer limites, a
trabalhar o compromisso, a olhar para um
conjunto de questdes e isso também dificil para
as institui¢oes.”

Relacdo/ interacdo com os publicos-atores de teatro comunitario
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A resposta de cada
comunidade é muito
diferente, varia
consoante contextos e
linguagens.

@) apoio pelas
entidades externas a
PELE ndo é regular.
Depende dos projetos
e dos financiamentos.

Ha um certo
preconceito com o
teatro, a maioria das
pessoas pensa que é
algo restrito, fechado.
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Relacéo com 0S
publicos - atores

“Eu nao viro o melhor amigo deles mas nao
posso dizer que tenho s6 uma relacdo
profissional com eles, nao! Eu tenho carinho
por eles, sei que eles também o sentem. E eles
convidam-me para coisas.

Mas é também uma relacdo de partilha, por
exemplo quando vou ver um espetaculo de
danga que gosto muito...porque eles sentem-se
excluidos em algumas coisas, nomeadamente
naquilo que é o teatro com palavra que € o que
tens mais de oferta. NGs provocamos muito 0s
NnOsSs0S grupos a irem ver outras coisas, que
sejam expectadores do dito teatro mais
convencional. Como por exemplo vou muitas
vezes a espetaculos de danca com os surdos
porgue nao ha a barreira da lingua. Mas depois
h& o caso de as pessoas ndo entenderem o que
se passa ho teatro, mais propriamente em cada
peca... ha espetaculos que € necessario teres
uma bagagem cultural para entender.”

Perfil
atores

dos publicos -

“No grupo de teatro de surdos a Uinica coisa que
0S une é a surdez e também os separa porque ha
varios niveis, hd uma décalage. H4 uma menina
que € surda e ainda tem paralisia cerebral e um
rapaz que é também autista. Ha outros que vém
de bairros sociais e que tém muito pouco, as
vezes nem para comer, ha outros que vivem do
trabalho, classe média... ¢ dificil falar assim.
Por exemplo, no grupo do EMCOMUM ha
gente ali que tem mestrados e que tem estudos,
como também gente que trabalha em fabricas,
como também gente que esta desempregada,
como gente que ndo faz nada, como também ha
gente que apesar de ser um simples funcionario
publico na area das carpintarias tem montes de
referencia de leitura, de pesquisa, de
autoconhecimento e tem a ver com a sua
vivéncia partidaria antes do 25 de Abril e se
calhar do pés. Portanto eu ndo consigo
uniformizar. O grupo é composto por
individuos. Eu acredito na individualidade.
Estas pessoas mal se conhecem e agora querem
se conhecer, isto € muito interessante”

MotivagOes/ Interesses
dos publicos atores

“ Enquanto o ser humano tiver uma dificuldade
e quiser cura-la e expressar-se sobre ela vai
buscar caminhos, enquanto essa vontade de
busca faz sentir o teatro, faz sentir a arte, faz
sentir a vida. Os nosso grupos Vvém de
contextos de exclusdo, 0s nosso publicos tém
muitas feridas abertas, ou 0s grupos com quem

Ao longo do trabalho
comunitario as
relacBes de afeto vao
sendo criadas.

Sao grupos marcados
pela heterogeneidade.

A motivacdo vem da
vivéncia de cada um.
Cada individuo esta
motivado consoante
0S seus problemas.
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trabalhamos, vém dos bairros tém muitos
estigmas e acho que o0 nosso trabalho é ajuda-
los, encontrar forma de falar das feridas deles e
de se expressarem dessas feridas, ndo estou a
dizer que cure, ndo ha salvacdo. Os nossos
publicos tém feridas abertas, alguns nem devem
ter consciéncia disso mas ha outros que tém.”

Dificuldades

“Mostrar que o teatro ¢ possivel para todos, isto
no trabalho concreto com o grupo, mostrar que
0 teatro podem ser mil coisas. A generosidade,
0 prazer da descoberta permite...quando tu
descobres é uma dadiva. Por vezes é como
abordas as pessoas e deixa-las agir.”

Virtualidades

“Virtualidades ¢ a questdo dessa sensibilidade,
dessa entrega, e a questdo dessa descoberta
porque por um lado ja se fez isso na sala de
ensaios, ja se ensaiou e as vezes nao se permite
descobrir. Cada um encontra a sua ferida.

Muitas das vezes pessoas que pensam no
estrelato, as vezes pedes uma cara feia e elas
ndo conseguem fazer porque ndo se aceitam
assim. Neste tipo de teatro e com os publicos-
atores isso ndo acontece, porque ndo ha essa
pretensdo de ser a estrela. Portanto ha
generosidade e ha momentos de dadiva, eu sei
que sao dadivas, as partilhas sdo dadivas”

Raz0es das desisténcias

“Claro que existem desisténcias. O alfa sai do
Porto e chega a Lisboa com metade das
pessoas. As pessoas desistem pelas mais
diferentes razdes porque ndo era o teatro que
estavam a espera, porque alguns chegam em
busca de ser estrelas e vém que ndo € assim
aqui, porque as vidas mudam, porque arranjam
trabalnam ou mudam de cidade. As pessoas
desistem por as mais diferentes questbes e
também é preciso ter alguma coragem para te
poderes ser publico-ator, ter alguma coragem
para te assumires”

A dificuldade reside
na demonstracdo de
que o teatro pode
ajudar, a descoberta
até chegar a essa
ajuda pode ser uma
dificuldade. Por sua
vez, a Vvirtualidade
aparece quando as
pessoas estdo fase da
descoberta e se ddo a
mesma.

As razoes das
desisténcias sdo as
mais variadas: ndo se
identificam com esta
forma de teatro, o

quotidiano nédo
permite  ter  esta
rotina, ndo querem
partilhar as  suas

historias, entre outros.

175




Os publicos do teatro comunitario: um estudo de caso na PELE — Espago de Contacto Social e Cultural

Teatro comunitario
como beneficio

“O conceito de publico-ator para mim é novo
porque pode ser qualquer um da sociedade em
geral. Sim € importante porque promove o
encontro, que todos estamos de cores diferentes
mas na mesma praia, de percebermos que é a
diferenca onde esta o fascinio do encontro, que
¢ atras dessas feridas que andamos todos e que
vamos ter mais capacidade de as encarar e
resolver, que imprimimos novas linguagens.

A minha area de base de formacéo é o teatro,
tive impulso da minha familia por via da minha
mde, era uma coisa familiar, era um encontro
de familia. Todo o teatro comigo é comunitério,
tu nunca estas sozinho. Agora entendo que é
diferente do teatro convencional e estd a
afirmar-se, teatro é acdo. Teatro comunitario
estd na acdo, o teatro sO existe quando ha
conflito. Toda a acdo é social, toda a acdo é
comunitéria.

Para mim € mais importante desconstruir isto
do teatro comunitério, o teatro e a para -
teatralidade ha por exemplo na missa, o padre a
imitar os gestos de deus. E assim.

O que faz falta € recuperar a inocéncia. Eu ndo
gosto de teatro, eu gosto ¢ de pessoas.”

O teatro comunitario
é encarado como um
local de encontro, de
partilha e de acdo.
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Anexo 20.3. Analise da entrevista realizada a direcdo — Entrevista n® 7

Local da entrevista: Café 2 de Letra (Porto)

Data: 29.04.2014

Duracdo: 50 minutos

Sintese

Categorias Transcricéo
alaCle dCaO SOCIOde d d
Sexo Masculino
Idade 36

Habilitacdes literarias

Caracterizacdo da PELE — Espaco de Contacto Social e Cultural

Criacédo da associagao

“A minha licenciatura é em Psicologia, estagio
feito na &rea da Psicologia Comunitaria. Depois
tenho uma PoOs-Graduacdo em  Consulta
Psicoldgica de Casal e Sexual e tenho outra Pds-
Graduacdo em Teatro Social e de Intervencédo
Socioeducativa que fiz na Universidade de
Ramo6n em Barcelona. Em termos de grau
académico eu diria que é isto, depois tenho
formacdes na area do teatro, portanto o estagio
que fiz no centro do Teatro do Oprimido no Rio
de Janeiro, onde estive ainda com Augusto Boal,
fiz também no Instituto Gestalt em Barcelona e
depois todos os cursos que fiz com o Roberto
Mazzini, com Julien Boal, com o Sanjoy, com o
Jordi, com a Edith Scher, com...Bianchi, com o
Eugene Erven, ou seja, todas estas figuras do
teatro comunitario, do teatro do oprimido foram
absolutamente fundamentais para me formar e
continuam a ser. Na verdade, agora comecam a
surgir estes cursos de teatro e comunidade mas
ndo havia...entdo foi o ir buscar concretamente o
que € que eu sentia ser necessario e ter formagéo
acima de tudo com quem estava a fazer coisas
nos mais variados contextos - com o Adrian
Jackson também estava aqui a lembrar-me —
entdo cerca de 8 anos atrés e continuo de certa
forma nessa busca de perceber e de comparar, eu
gosto sempre de ir aos sitios onde as coisas sdo
feitas, ver isso feito na Argentina, no Brasil,
Espanha, Italia, na Holanda, traz dados muito
interessantes”

“Bom...a PELE surge em 2007. Ja estavamos a
fazer trabalhos desta natureza e entdo chegou a
um ponto que achamos que em vez de estarmos a
fazer isoladamente faria sentido fazer enquanto
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um coletivo. Entdo digamos que nés os 3 fomos
0s motores da PELE e obviamente juntaram-se
uma série de outras pessoas. Portanto eu acho
que teve a ver com uma preocupacdo de
percebemos que podiamos fazer um trabalho
melhor se o fizéssemos de uma forma coletiva,
também para aprendermos, para trocarmos
experiéncias e para fortalecer...quando tu
apresentavas este trabalho era uma apresentagédo
ainda muito fragil, as pessoas achavam sempre
muito giro mas depois ndo percebiam muito bem
como aquilo se concretizava, como € que se fazia
e entdo sentimos que o facto de estarmos juntos
numa associacdo — que isso também dava outra
forma ao trabalho, como alias se veio a verificar
— eu acho que... uma coisa que destaco nestas
pessoas que se juntaram numa primeira fase tem
a ver com virem de areas completamente
distintas. Eu acho que isso foi muito rico, foi
muito dificil em alguns momentos porque sao
discursos sobre a realidade diferentes mas
também acho que a PELE néo seria 0 que € hoje
se ndo tivesse essa diversidade de discursos.
Entdo todo este cruzamento, nds fomos tendo
pessoas que foram passando por |4 da area de
engenharia mas dedicados a mausica, da
psicologia também... todo esse cruzamento acho
que...acho ndo, tenho a certeza que foi
extremamente relevante também para se assumir
como um territério relativamente hibrido e néo
andar a procura do chapéu do teatro, ou do
chapéu da intervencdo comunitéaria, assumir
mesmo 0 que era um territdrio que se estava a
construir € que se continua a construir... € que
especificidades isso tem que vai beber
obviamente a uma série de outras areas do saber
mas que é uma area muito hibrida. No6s ndo
fazemos teatro com n&o-atores da mesma
maneira que fazemos teatro com uma companhia
profissional de teatro. Assim como ndo faco
teatro comunitario da mesma maneira que fazem
0s assistentes sociais, 0s psicologos ou o0s
sociologos. Entdo é também uma busca que tem
de ser feita.”

Obijetivos

“Nos definimos a grande missao da PELE como
o0 trabalho para a promocdo do desenvolvimento
humano através da arte e dentro disto fomos
obviamente evoluindo ao longo destes 7 anos. Ou
seja, obviamente que esta missdo se mantém
como absolutamente fundamental mas convém

A vertente
multidisciplinar da
associacdo permite
uma  abordagem
diferente com as
comunidades. Esta
é uma das
peculiaridades.

O grande objetivo
da associacdo é a
promogao do
desenvolvimento
humano através da
arte.
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desfazer alguns equivocos, ou seja, nds néo
trabalhamos na criacdo artistica porque vamos
com esse trabalho de alguma maneira resolver os
problemas individuais das pessoas, portanto
interessa-nos muito mais como € que as pessoas
os resolvem de uma forma coletiva, de uma
forma comunitaria. E isso é relevante porque as
vezes eu acho que havia uma leitura que nos
estdvamos a trabalhar para o desenvolvimento
humano de cada um, de individuo a individuo,
portanto isso convém clarificar, nunca foi 0 nosso
intuito mas acho que hoje estd muito mais claro
que nunca. Entdo interessa-nos mesmo perceber
como € que a criacdo artistica gere dindmicas
comunitérias, fortalece dindmicas comunitérias,
como é que as pessoas no contexto de criagdo
marcado por processos colaborativos e
participativos... como ¢ que elas levam depois
esse treino de alguma forma para outros
contextos de vida delas...portanto passa muito
por ai o trabalho. Mas para que isso funcione nds
temos de ter produtos artisticos com qualidade e
estética, e isso como tu ja percebeste da muito
trabalho porque estds a trabalhar com pessoas
que ndo sdo profissionais entdo também tens de
ter 0s niveis de exigéncia minimamente
equilibrados mas o facto de tu apresentares coisas
com cuidado estético € verdadeiramente
fundamental porque isso faz parte deste processo
digamos de empoderamento. Se tu apresentas
coisas fracas e sem cuidado, no qual as pessoas
ndo se revém estas a fazer aquilo que eu chamo a
figuracdo comunitaria. Entdo as pessoas ndo tém
voz ativa no processo, ndao tem uma Vvoz
empolada. E eu, especialmente, estou muito
preocupado com a questdo da participagdo, acho
que ha muitas formas de nds participarmos, acho
que ha muitas formas de nds propormos aos
outros a participacdo e acho que muitas dessas
formas estdo mascaradas de uma suposta
participacdo. E é por isso que nds eventualmente
até chegamos ao momento que chegamos no
contexto  sociopolitico e isso reflete-se
exatamente como é Gbvio neste tipo de trabalho e
portanto é um bocadinho uma obsessdo no bom
sentido de perceber como é que se garante esta
participacdo, a questdo da escuta, 0 que as
pessoas estdo a dizer, as multiplas leituras da
realidade, ndo é assumir que aquilo & assim,
ponto final, pardgrafo. Portanto quando nos

Para tal tem de
haver um processo
de escuta, de leitura
e de andlise. O
entrevistado refere
que a participacao
¢ o ponto fulcral
para uma peca
teatral que chegue
as pessoas, tanto
publico como
atores.
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estamos a transportar a realidade para um
universo teatral, nos estamos exatamente a
enriquecer essa realidade, sendo entdo é deixa-la
como esté. Portanto é esse caracter, ou seja, nos
podemos trabalhar em cima de uma realidade real
que nos ajuda também a desenvolver em nos esta
forma de participarmos e participarmos e sentir-
nos empoderados é sentir-nos que temos o
destino das nossas proprias vidas nas nossas
maos e ndo na méo dos outros. E eu ai sou muito
chato nos ensaios e nos grupos, estou sempre a
pedir para as pessoas ouvirem, para se escutarem
para elas sentirem que tém voz nos processos,
que tém veto...ainda ontem houve isso no ensaio
‘al eu ndo estou a perceber, entdo se eu propus...’
Isso é tudo muito relevante, nés ndo podemos
passar por cima daquilo porque é aquilo que nés
estamos a promover, entdo quando as pessoas
criticam ou dizem que ndo gostam, tem que haver
espago para esse didlogo e acho que ¢ isso”

Publicos-alvo

“Bom num primeiro momento, nos focalizamos o
nosso trabalho muito nas pessoas mais
desfavorecidas e continua a ser a nossa
prioridade. No entanto, também fomos
percebendo com a experiéncia, o trabalho
transversal a toda a comunidade, ou seja, que
permita a mistura de gente nova com gente mais
velha, de gente mais empoderada com menos
empoderada, de gente com um nivel
socioecondémico mais elevado, de gente que vive
em zonas mais guetizadas, ou gente que mora em
zonas mais abertas ou mais floridas da cidade. E
sentimos que isto trazia uma riqueza do ponto de
vista de contaminacdo dos discursos de
percebermos outras realidades, entdo néo
deixamos de ter essa prioridade e acho que
também é 6bvio olhando para as pessoas com
quem trabalhamos mas alargamos um bocadinho
este espectro da populacdo-alvo, ou seja,
sentimos que também estdvamos a ser um
bocadinho preconceituosos no nosso trabalho e
que se calhar até estdvamos a perpetuar mais a
exclusdo e mantendo este tipo de trabalho s6 com
os feios, porcos e maus...e entdo acho que essa
abertura tem sido muito importante. Portanto ndo
esquecendo que esse € a nossa prioridade mas
que ha mais pessoas no mundo e ainda bem. E
também como é que nds conseguimos provocar
este didlogo e o ‘MAPA’ ¢ um projeto que revela
muito iSso, provocar encontros entre as pessoas

Primeiramente, o0
publico abrangido
era sempre 0S mais
desfavorecidos.
Nédo deixando essa
populacéo
excluida, a PELE
passou a agregar
outras pessoas que
ndo estdo em
situacédo de
exclusdo mas que
necessitam também
daquele  processo
teatral. Houve um
alargamento
publico.
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que se calhar ndo se encontrariam neste espaco
que ¢ a cidade.”

Momentos de afirmacao/
consolidacéo

“Houve varios...n6s damos um salto em termos
do teatro comunitario ao fazermos o ‘Texturas’
em Santa Maria da Feira, na fabrica de cortica até
porque nos integramos no festival internacional e
demos um salto do ponto de vista de qualidade
estética e em termos de dimensédo do espetaculo e
do numero de envolvidos com o ‘Agosto Azul’,
no Algarve que envolveu muita gente. Depois
nos contextos prisionais obviamente o ‘Entrado’,
que é muito mais marcante curiosamente do que
0 trabalho no estabelecimento feminino por
variadissimos motivos, mas estes s80 momentos
chave. Depois a implementacdo na cidade do
Porto acho que teve varios momentos de
afirmacdo... acho que por um lado o mostrarmos
que fazemos um trabalho continuado, ou seja,
que ndo faziamos s6 um espetaculo e que nos
vinhamos embora e eu acho que o Grupo de
Teatro de Surdos do Porto € um bom exemplo
disso, o trabalho no Lagarteiro, é um trabalho
muito dificil mas que nos fomos apesar de tudo
conseguir manter alguma chama, por muito ténue
que fosse ...portanto na manuten¢do do grupo da
Auroras, do AGE por muito que sejam instaveis e
que tenham momentos de maior crise, eu acho
que isto nos afirma claramente na cidade, no
sentido das pessoas perceberem que noés nao
fazemos espetaculo, ponto final e partimos para
outro. Ou seja, tinhamos esta agenda definida de
fazer esta mutacdo dos grupos, em termos de
espetaculo na cidade do Porto a semelhanca do
que foi o ‘Agosto Azul’ no Algarve, mas aqui
com a importancia de que PELE esta no Porto foi
sem davida o ‘Peregrinagdes’, traz um
visibilidade ao nosso trabalho, também pela
quantidade de pessoas que envolveu, a
diversidade de discursos, o que mobilizou muito
para além do espetaculo, foi para além do
espetaculo e isso foi muito interessante. E ai ha
uma série de estruturas da cidade, nomeadamente
as estruturas artisticas que comegam a olhar para
nos, portanto isso foi em 2011/2012 ja ndo tenho
bem presente, talvez 2012 foi recente, as
estruturas artisticas da cidade passam a olhar para
nés com uma outra credibilidade, uma outra
forma, perceberam o rigor estético que nods
imprimimos nas coisas que ndo € s6 um
trabalhinho com pessoas que ndo fazem teatro. E

Destacam-se 0
“Texturas”,
“Agosto Azul” e
“Entrado” como os
projetos que mais
afirmaram a PELE,
por varios motivos.
O trabalho
continuado com 0s
grupos de teatro
permitiu a
associagédo uma
credibilidade e
consolidagdo  na
cidade do Porto.
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isso foi determinante, portanto ha uma abertura
maior das estruturas da cidade as nossas
propostas e alguns convites. Depois obviamente
na sequéncia disto Lordelo e se calhar com um
impacto mais local, ndo tanto na cidade mas em
Lordelo teve um impacto muito forte e muito
representativo.”

Funcéo na associa¢ao

Projetos em curso

Funcéo nos projetos

“Bom, tenho as duas fungdes mais ingratas, sou
presidente da direcdo por um lado e por outro
lado sou diretor artistico, o que parece muito
consensual mas ndo é. Muitas vezes o presidente
de direcdo tem que ter decisdes muito mais
pragmaticas, muito mais objetivas e com base em
factos e um diretor artistico tem que ter esta
componente mas tem que ter outras componentes
em linha de conta porque sendo esta a fazer um
mau trabalho. Eu tenho a vantagem que nunca
tomei decisdes sozinho e por isso a PELE é uma
associacdo, na verdade as decisbes sdo sempre
partilhadas, podem muitas vezes ser discutidas,
esmiucadas, podemos estar mais de acordo,
menos de acordo claramente mas ha decisfes que
sd0 mais de consenso, outras que nao.

Eu também acho que isso traz problemas do
ponto de vista organizativo quando uma
organizagdo cresce como a PELE tem vindo a
crescer mas é a forma que ndés encontramos de
fazer as coisas e em que acreditamos e também é
minimamente coerente com o trabalho que nos
fazemos com as pessoas.”

e

“Bom neste momento para além dos ensaios com
0 AGE, com as Auroras, o trabalho na Rota do
Romanico, portanto estd a decorrer o ‘MAPA’ e
eu acompanho esse projeto e chega (risos). Como
sabes € um projeto que envolve o0s cinco grupos
daqui da cidade do Porto, pronto e faco a diregéo
artistica desse projeto.”

Alteracdes

“Haviam varias coisas que me andavam a
preocupar de um processo para 0 outro. Achas
sempre que podes melhorar e que eu tento no
‘MAPA’ encontrar solucdes, ndo se vamos
encontrar s6 no fim é que vamos poder
vivenciar...Uma das coisas tinha a ver com a
dramaturgia, podemos ter duas leituras para a
dramaturgia, uma coisa é o desenho do
espetaculo e a coisa é pacifica sempre foi
discutida com o grupo e aberta desse ponto de
vista, de qualquer maneira e este projeto e isso
foi uma coisa que estivemos a resolver ontem

Na associacdo o
entrevistado é
presidente da
direcdo e diretor
artistico de alguns
projetos.

@) entrevistado
acompanha 0
projeto  “MAPA”,
sendo que a sua
funcdlo é a de
diretor artistico.

As alteracdes
predem-se com
lacunas no

processo de criagéo
que na Otica do
entrevistado tém de
ser corrigidas.
Estas séo a
dramaturgia, a area
musical, assim
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queria tentar que as pessoas do grupo estivessem | como a cenografia.
mesmo presentes em todas as discusses que a
equipa artistica tem, exatamente para estarem
totalmente... as vezes isso ndo ¢ facil por causa
da disponibilidade das pessoas mas vamos tentar
fazer isso. E depois outra parte da dramaturgia
tem a ver com a escrita do texto e eu sinto que
noés podemos dar um passo, que se calhar
também estd conectado com as questbes de
literacia das pessoas com gquem trabalharmos, se
calhar ndo, estd muito conectado! E acho que
aqui neste projeto vamos tentar dar esse passo,
queremos um grupo que se vai dedicar a escrita
do texto com pessoas que representam na
verdade com o0s grupos que estdo envolvidos no
projeto exatamente para fazer esse exercicio, eu
acho que ai falta-nos dar esse passo. Portanto era
uma coisa que eu mudaria no processo de
criagdo. Depois outra coisa que estamos a tentar
alterar... Portanto estou a falar de lacunas que
estamos a tentar encontrar outras solugdes, a
coisa tem a ver com a componente musical, ou
seja, sinto que muitas vezes nos ficavamos presos
a uma linguagem muito tradicional, muito épica
com as pessoas todas a cantar e vamos rasgar um
bocadinho com outra linguagem. Os musicos
com quem estamos a trabalhar neste projeto é
malta que faz musica com computador e portanto
isso é também trazer uma outra linguagem, nao
acharmos que as pessoas ndo vao gostar SO
porque ndo conhecem. E isso aplica-se tanto a
area dos figurinos como a area da cenografia, ou
seja, COMO € que 0S Processos sdo comunitarios,
ndo s6 na parte da construcdo digamos do
espetaculo, isto também faz parte do espetaculo
mas como € que elas podem participar nas outras
areas? Entéo participdvamos de uma forma muito
incipiente, uma forma assim de tapar buracos e
depois as pessoas estdo todas centradas no que
vao fazer e no que véo dizer no seu papel de ator
digamos e acho que podemos enriquecer todas as
areas do projeto e experimentar estas questdo da
participacdo nas varias vertentes do espetaculo e
ndo sO na interpretacdo, portanto acho que estas
sdo assim as coisas que eu aprofundar de alterar e
a questdo de realmente me certificar que isto esta
a ser um processos participativo a seria. Por isso
¢ que estou sempre a perguntar nos ensaios, ‘0
que acham? O que querem? O que estdo aqui a
fazer?’. Sou um bocadinho chato com isso mas
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acho que isso ¢ muito importante ser atualizado.”

Resultado final

Local para a realizagéo
dos projetos

“De forma geral estou muito satisfeito a varios
niveis desde logo o desenvolvimento das pessoas,
a entrega, as pessoas estarem la totalmente, as
vezes até de uma forma muito comovedora e do
ponto de vista estético também, acho que tem
havido uma evolucdo, mas acho que é uma
evolugdo muito positiva, mas sim estou muito
satisfeito.”

Relagdo com a comunidade

“Este projeto € um pouco artificial desse ponto de
vista porque traz os territdrios para um espaco
neutro, o que também é interessante, se calhar
esse espagco neutro é que eles conseguem
eventualmente discutirem a prépria cidade, mas
temos tido o cuidado das visitas, de outros
lugares, nds ndo estamos a ensaiar no lugar das
pessoas ¢ um facto ...

Bom na verdade o critério base sempre teve a ver
com a questdo da populagdo-alvo, nds sempre
trabalhnamos em territdrios de exclusdo no
Lagarteiro, Lordelo, o proprio Centro Histérico
que esta super degradado do ponto de vista
humano e do edificado...as prisdes. Ou seja,
sempre nos dedicamos a contextos e a territorios
desfavorecidos e ai é a resposta é a mesma com a
populagéo, sentimos que a coisa foi evoluindo e
que nos podiamos fazer coisas noutros espacos,
que estas pessoas podem estar noutros espagos,
que estas pessoas pode estar noutros espagos
simbolicamente o facto de fazermos por exemplo
no Teatro Nacional tem essa simbologia e é
importante também quebrar algumas, ... claro
que é muito relevante a comunidade fazer o
espetaculo na sua comunidade perceber o
feedback, o impacto que tem, alias acho que esse
deve ser 0 primeiro passo mas depois temos de
passar para outros degraus seguintes e portanto o
nosso critério de selecdo acho que também foi
evoluindo exatamente de acordo que esta muito
ligado com a questdo da populacdo-alvo, ou seja,
ndo h& um critério a ndo ser esta preocupagao que
¢ forte, que nds estamos trabalhar com um
sentido, ou seja e esse sentido é que o teatro
possa criar um espago para que as pessoas Se
possam apresentar de outra forma, se é para
fazerem o que elas ja sdo no dia-a-dia, se € para
fazerem vincular a ideia que ja existe, para
vender um produto para... ndés ndo estamos

O resultado final
remete para O
desenvolvimento
das pessoas que
participam nos
projetos  artistico-
comunitarios.

Os locais onde se
realizam 0S
projetos ndo tém
escolha

premeditada, quase
que acontece como
as populagdes-alvo,
a PELE trabalha

sempre com
comunidades e
territérios em
exclusdo.

184




Os publicos do teatro comunitario: um estudo de caso na PELE — Espago de Contacto Social e Cultural

obviamente nessa linha. Como é claro, portanto
hd uma natureza intrinseca & arte que nés ndo
podemos deitar fora, que nos traz muitos
problemas institucionais, obvio que nos dificulta
claro que sim, mas que tem a ver com o
questionamento da propria realidade e portanto o
critério base € esse.”

Contacto
comunidade

com

“De diferentes formas, ndo é? A coisa agora ja é
um bocadinho organica mas em geral quando
vamos para um projeto novo e ndo conhecemos
muito bem o territorio ha sempre uma maxima
muito importante que ¢ ‘nds ndo caimos de
paraquedas, hd gente que ja esta 14°. NoOs ndo
podemos fazer tdbua rasa, entdo nds fazemos
sempre comunicar com as instituicbes de
primeira linha, que conhece a comunidade, que
tem boa relacdo com ela e portanto sdo aliados
fundamentais para nés conseguirmos o trabalho,
iSSO € um aspeto muito importante, numa
primeira fase. Numa segunda fase é aprofundar
esta relacdo de parceria com essas instituicoes,
quando ela é possivel de ser aprofundada, as
vezes as instituicbes também sO6 querem uma
relacdo mais superficial e que cumpra a sua
funcdo, mas pensamos para uma relacdo mais
direta com as pessoas que estdo naquele territorio
e depois hé o boca-a-boca e depois 0 amigo traz o
amigo, nos proprios fazemos uma abordagem
mais direta nos cafés, com a comunidade, com o
padre, com... portanto utilizar um bocadinho
todos os recursos no bom sentido que existem
naquele lugar e ndo dizer a partida ‘ai com aquele
é melhor ndo, com aquela instituicdo é melhor
ndo, com aquelas pessoas ai ndo sei 0 que nem
sel que mais’, porque ai € cair no erro das
narrativas, vai haver uma instituicdo que diz que
a outra instituicdo ndo quer fazer aquilo ou vai
haver um vizinho que diz que o outro é um chato,
entdo temos de tentar por a coisa na... esse € um
exercicio muito interessante, porque € um
exercicio ao contrario daquilo que estamos
habituados a fazer mas que é muito importante
para nos conseguirmos uma verdadeira proposta
que permita ser uma alternativa & realidade,
porque se nds chegarmos e nos adaptarmos
rapidamente & maneira como aquilo funciona do
ponto de vista de padrdo estabelecidos ndo me
parece ...ah passa um bocadinho por ai.”

O contacto com a
comunidade
primeiramente
passa pelo contacto
com as instituicoes
locais e,
posteriormente,
com o interagir na
propria
comunidade.
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Resposta de cada
comunidade

“Assim de uma forma geral ¢ uma resposta
desconfiada, ou seja, nds nunca temos inicios de
trabalno em lugares novos e a formacdo de
grupos isso nunca € um trabalho fécil, ndo me
lembro de um exemplo que tenha sido, uns
podem ter sido mais faceis que outros, mas faceis
em geral nunca foram. E portanto o primeiro
momento é um momento defensivo ou se
quiseres desconfiado. E eu diria que esse é 0
momento chave, sdo 0s 2 ou 3 primeiros meses
em que nds percebemos como nos vamos
relacionar, quais sdo as regras daquele grupo,
quais os objetivos, o que é que nds podemos
fazer juntos e isso é fundamental, alias se nao ha
equivocos que sejam desfeitos ai a coisa mais a
frente vai estourar de outra maneira. E portanto
eu diria que esse € 0 momento mais critico. Ou
entdo ¢ uma coisa de ‘ai ¢ tdo giro fazer teatro’ e
ficar nessa camada que é interessante porque € a
componente ludica, que num primeiro momento
¢ uma boa forma de estar com as pessoas mas
depois tem que evoluir de alguma forma.”

Apoio de entidades

externas

“Sim, uma politica que sempre tivemos foi nunca
estar dependente do financiador, isso da-nos
autonomia no nosso trabalho e permite-nos fazer
escolhas, isso é absolutamente estratégico sempre
foi claro para nos, portanto os financiamentos sdo
de entidades diferentes, acontecem em tempos
diferentes. Neste momento em concreto nos
temos um apoio da Direcdo Geral das Artes até
Dezembro e temos 0 apoio da Rota do Roméanico
do CREN, um financiamento europeu até julho e
sdo esses os financiamentos que nds temos,
porque o trabalho que nds fazemos com as
Auroras e com os AGE é suportado pela PELE,
ndo tem qualquer tipo de financiamento, tem a
ver com aquilo que queriamos assumir como
trabalho. E portanto é uma coisa que vais vendo,
¢ também um trabalho muito aos solugos.”

Obstaculos encontrados
no terreno/ comunidade

“Bem ha muito essa coisa do contacto com as
pessoas mas que é normal e depois acaba por ser
ultrapassado, os obstaculos institucionais s&o
muito fortes, o0s interesses instalados, as
dindmicas, as relacBes de poder e como nos
vamos fazer uma proposta numa linguagem que
as instituicdes ndo dominam que é a linguagem
artistica as coisas as vezes nao correm muito bem
porque ha uma ameaca, estd a haver um
interlocutor que esta a usar uma linguagem que a
instituigdo ndo domina. E se por um lado isso traz

As respostas de
cada comunidade
variam mas o
principio nunca é
facil. Ha sempre
um momento
defensivo que
depois se esbate ao

longo do projeto.

O apoio financeiro

de entidades
externas é
importante, no
entanto nunca a
associacdo  nunca
esta dependente do
financiador.

Os obstaculos
apontados

prendem-se com 0

contacto com a
populacéo
inicialmente.
Também 0s
obstaculos

institucionais  sdo
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uma lufada de ar fresco a intervencdo social, ou
até a propria programacdo artistica e traz uma
...ha um certo fascinio com isto dos nao atores
assumirem ter palavra e ter voz, uma certa
maquilhagem daquilo que seria a nossa
participacdo, se por um lado h& isso, por outro
lado hd um grande receio de a PELE esta a fazer
um trabalho com uma linguagem e numa logica
que nos ndo estamos a perceber muito bem como
€ que é e isso traz as vezes algumas areias para a
engrenagem, traz alguns obstaculos, traz algumas
dificuldades de comunicagdo, traz algumas
ciumeiras. Eu percebo que quando se trabalha
todos os dias com pessoas com problemas
gravissimos de desemprego, de fome até,
problemas familiares muito complexos, portanto
apaga-se a todo o lado negativo daquela pessoa e
de repente ela esta nos ensaios de teatro e esta
espetacular, estd muito bem-disposta, estd no
palco a ter um grande momento, e eu consigo
perceber isso...também ndo ¢ facil para uma
pessoa que sente o0 seu trabalho diariamente, para
um técnico, para uma instituicdo que sente o seu
trabalho tdo fragil, tao frustrante tantas vezes
porque nds estamos a viver problemas
estruturais, nds continuamos a achar que sdo 0s
individuos que tém de resolver os problemas do
emprego e nao sdo, portanto este trabalho na area
social e da intervencdo comunitaria € um trabalho
muito frustrante porque ndo traz resultados,
muito menos neste momento, agora |4 esta tu tens
de saber fazer este enquadramento e tens de saber
conversar sobre isto com a instituicdo e tens de
saber por um lado desmontar a ideia de que o
teatro vai mudar a vida das pessoas, porque nao
vai, ndo vai mudar as vida das pessoas, ndo vai
fazer de ninguém um ser melhor, agora uma
coisa que este tipo de trabalho traz mais
seguramente € as pessoas perceberem que podem
fazer coisas coletivamente, que podem dar
opinides, que podem assumir os destinos da sua
vida, ou seja, ha esta contaminacdo que pode ser
levada e la estd pode ser aproveitada como um
reforco da intervencdo que estd a ser feita nas
outras areas... nao sei se me faco entender... em
vez de ser sobreposto, ou seja, eu acho que 0s
obstaculos tém muito a ver com isso e depois eu
diria obstaculos que sdo mais transversais que
tem a ver com uma compreensédo do ponto de
vista publico, das politicas que sdo definidas para

importantes,  pois
muitas das vezes
acontecem pela
instituicao nao
entender a

linguagem artistica
que a PELE utiliza.
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Relacao/ intera¢do com os

Relacdo com os publicos
- atores

perceber as mais-valias deste trabalho, do retorno
que este trabalho traz do ponto de vista social e
comunitario e falta isso, mas isso € outro nivel,
esse é o grande obstaculo, por exemplo nas
prisbes tu perceberes uma intervencdo desta
natureza e falando em numeros, fica mais barato
ao Estado e pode trazer mais beneficios do ponto
de vista da integracdo do que um reincidéncia,
isto € interessante. Isto é um dado objetivo. E
portanto as politicas publicas falta se calhar fazer
estas contas, querem tanto falar de contas mas so6
falam de algumas, fazer estas contas e perceber
que aqui ha obviamente um obstaculo enorme de
compreensdo dos impactos deste trabalho e dai a
grande importancia do avaliar.”

publicos-atores de teatro comunitario

“Eu acho que ¢ uma relagdo muito informal,
como alids tem que ser mas é uma informalidade
que tem uma intencionalidade, ndo estamos ali
a... tomamos café, fazemos piqueniques,
divertimo-nos muito, contamos anedotas mas eu
quando quero ir tomar café ndo telefono para
eles, telefono para os meus amigos, para a minha
familia. Portanto essa distincgdo € muito
importante por isso € que eu falo de
informalidade com intencionalidade. E isto ndo
quer dizer que no6s estamos a ser falsos com as
pessoas, tem a ver com a nossa logica de trabalho
e a nossa de trabalho assenta na relagdo com as
pessoas portanto acho que € uma relacdo, eu
sinto-a como uma relacdo aberta, é uma relacéo
onde eu também me consigo expressar, ou seja,
ndo é uma profissdo ou area do trabalho em que
ha coisas que tens de estar contigo, por exemplo
eu venho da psicologia se for as questdes da
terapia o psicologo anula-se completamente, nao
tem possibilidade de se expressar, um professor
também se calhar tem em determinando contexto
de sala de aula pode ter determinadas contencdes
daquilo que é. E este trabalhdo ndo, permite seres
muito tu, pelo menos eu sinto muito isso...ah...
porque tu também és habitante da cidade,
também estas a fazer um projeto sobre a tua
cidade, também estas a dar opinides sobre a tua
cidade entdo tu tambeém estds a participar, tu
também és daquele grupos, com uma funcédo
diferente mas também és daquele grupo. Eu gosto
pessoalmente a essa possibilidade de tu estares la
e completamente, ndo haver aquela fronteira

A relagdo com os
publicos-atores
trata de uma
relacao de
informalidade com
intencionalidade.
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estanque entre ‘agora isto ¢ trabalho’, ‘agora isto
¢ vida pessoal’, e isso acho interessante, acho que
cria uma coeréncia entre as varias componentes
da vida.”

Perfil
atores

dos publicos -

“Mais mulheres, o feminino estd muito mais
presente, muito mais participativo, € muito
interessante. Ah... ia dizer meia-idade mas nos
neste momento estamos com gente bastante
jovem a participar, a maioria das pessoas €
mesmo gente jovem o que é interessante para
quem diz que a juventude ndo participa. Do
ponto de vista econdmico temo pessoas com
imensas dificuldades, uma classe mais operaria
se quisermos que neste momento é
desempregada, tem muito a ver com isso assim
como os jovens. A nivel de habilitagbes, nos
chegamos a ter essa avaliacdo para alguns grupos
mas entretanto os grupos ja mudaram tanto que
1$s0... mas eu acho que ndés andariamos a volta
do 7° 9° ano sendo que o programa das novas
oportunidades, nomeadamente para as pessoas
com mais idade veio trazer um aumento de
qualificacbes muito significativo e portanto
durante este 7 anos as pessoas que foram
passando por nos tiveram um aumento de
qualificagcdes, nomeadamente os adultos tiveram
muito que ver com esse programa e muito deles
estavam integrados nesse programa, portanto eu
admito que possa estar aqui a falhar em ...mas eu
diria entre ali 0 7° e 0 9° mesmo ja com este input
e com este estimulo das novas oportunidades, néo
passara muito disso. Depois temos ali pessoas
que estdo noutras franjas, sdo extremos.”

Motivacdes/

Interesses

dos publicos- atores

“Eu acho que num primeiro momento € porque as
pessoas se sentem bem ali, portanto hd motivagéo
num primeiro momento muito individual, ‘eu
gosto de fazer isto’, ‘gosto de conversar’, ‘gosto
de estar em grupo’, ‘gosto de passar aqui o
tempo, ‘quero combater a minha timidez’, ‘quero
conhecer outras pessoas’, pronto eu acho que
num primeiro momento € isso, é engragado, uma
pessoa diverte-se, tem 0s jogos. Eu acho que num
segundo momento é que vem a vontade de falar
do seu lugar e obviamente ao falar do seu lugar
esta a falar de si e num terceiro momento vem
eventualmente uma visdo mais politica da nossa
realidade, uma visdo mais critica, mais...ndo so
identificar problemas mas também como é que
nos os podemos resolver. Portanto eu diria aqui
que temos estes 3 patamares, enquadraria esta

@) perfil dos
publicos — atores
remete para uma
predominancia do
sexo feminino, com
uma faixa etaria
jovem e com um
nivel  econdmico
variado.

Primeiramente, as
motivagOes passam
por ter momentos
de diversao e
distracgéo. Num
segundo momento,
0 individuo tem
uma necessidade de
falar de si e do seu

local, as suas
origens, que
posteriormente
resultardo na
exposicdo dos seus
problemas.
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evolugao desta maneira”

Dificuldades

“Depois a dificuldade, eu acho que a dificuldade
tem a ver com esses momentos muito complexos
dos processo que é com a falta de compromisso,
que é com um bocadinho com algumas pessoas
que se encostam que ¢ ‘ai deixa fazer esta parte
que € mais dificil que é construir a coisa e depois
eu apareco para a fotografia bonita’...isso ¢
dificil de dirigir mas também ¢é residual, a maior
parte do grupo obviamente aparece, mas isso S&o
coisas que cansam 0 processo, que desgastam que
nos trazem o outro lado do ser humano. Eu acho
que tem a ver essencialmente com isso, as vezes
com excesso de centracdo no espetaculo que
vamos fazer e ndo no porque que vamos fazer o
espetaculo, porque que vamos fazer aquele
espetaculo e ndo outro, a questdo do palco e eu
digo muitas vezes nos ensaios, ‘isto ndo ¢ soO
palco, ndo é sé holofotes, ndo é s6 estarmos bem
vestidos e sO termos palmas’... também ¢ isso
mas nado € so isso e as vezes 0 ser humano parece
um bocado tolhido pelo brilho dos holofotes e do
palco, ndo é?”

Virtualidades

“As virtualidades fazem-me acreditar muito no
ser humano e que nés enquanto seres humanos
temos uma  capacidade infindavel de
transformarmos a nossa realidade. Quando tu
perguntas ‘o que € que este espago vos sugere’ ou
quando tu perguntas nds queremos comegar O
espetdculo em 3 sitios mas ‘como € que nods
vamos fazer isto’ apareceram logo 2 ou 3
sugestdes, portanto as pessoas tém solucdes para
as coisas e isso é muito inspirador, reforca-te
numa esperanca ndo s6 do ponto de vista do
trabalho, porque coisas podem efetivamente
contaminar outros contextos de vida para além do
teatro, das pessoas...mas reforga-te também o
porque de estares a fazer este tipo de trabalho.
Entdo eu acho que isso é a grande virtualidade,
h& ensaios muito dificeis, ha momentos que as
pessoas faltam imenso mas héa ali algum motor
que as faz estar e as faz estar de uma forma
positiva e participativa e isso para mim é uma
virtualidade, é o confirmar que é possivel quando
tudo na nossa sociedade nos mostra tudo
exatamente o contrario.”

Razdes das desisténcias

“Eu diria que ¢ mais na fase inicial, naqueles 2/3
primeiros meses, eu as vezes até costumo brincar
‘ai isto € uma fase de teste, vamos 14 ver quem ¢

As dificuldades
apresentadas
remetem para a
falta de
COmpromisso e, por
vezes, para O
deslumbramento do
publico-ator  pelo
palco, pelos
holofotes e pelas
palmas. Por sua
vez, as
virtualidades
apontam para a
capacidade de
solucionar
pequenos
problemas, ou seja,
os individuos tém
ideias, tém
potencial.

As desisténcias
ocorrem
maioritariamente
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que se aguenta’ essa ¢ a fase fundamental,
também pode acontecer na fase final mas é muito
mais raro em que algumas pessoas com o receio e
com o medo...mas ¢ muito mais raro porque ¢é
sinal que o grupo tinha sido muito mal trabalhado
porque 0 grupo contém também essa ansiedade
da apresentagdo. O que se faz para combater
isso...no inicio na verdade eu ndo fago muito
para combater isso, acho que se as pessoas tém
de cair e tém de sair e tém de...isto por acaso é
uma coisa que tenho evoluido do ponto de vista
do meu trabalho, no inicio em ficava muito
envolvido em como cativar, manter as pessoas la.
Hoje ndo. Acho que héa pessoas que se calhar ndo
tém mesmo de ficar, se calhar ndo faz sentido,
ndo estdo no momento da vida delas que aquilo
seja prioritario, ndo é relevante, se calhar vai
trazer mais custos do que beneficios e portanto ha
uma liberdade de cada um de decidir isso e de eu
acreditar que as pessoas tém essa capacidade de
decisdo, ndo sou eu porque que acredito muito no
teatro comunitario que vou achar que ‘tu precisas
mesmo disto mas ainda ndo percebeste que
precisas’, isso até ¢ um bocadinho arrogante e
portanto eu neste momento ndo fago muito para
que as pessoas nao desistam. Se elas tém de
desistir que desistam, principalmente nds estamos
a trabalhar com grupos gue ja estdo a trabalhar ha
tantos anos, ndo faz sentido. Mas essa questdo da
desisténcia neste projeto ndo se coloca de forma
tdo marcante como quando estas a formar um
grupo, mas basicamente é isso. O que tu fazes
para que isso ndo aconteca sdo o0s cuidados
basicos do trabalho desta natureza, ou seja, que
as pessoas se sintam bem, se sintam unidas, se
sintam acolhidas no grupos, se sentem que 0S
exercicios estdo a ser muito exigentes, se as
pessoas nao estdo habituadas a fazer isso reduzir
essa exigéncia, perceber com o que elas estdo
mais a-vontade se pela palavra, se pelo corpo e
pronto evoluindo o grupo em todos 0s momentos
¢ em todos os ensaios.”

Teatro comunitario como
beneficio

“Eu considero para o publico-ator, para a equipa
artistica, para a sociedade sendo ndo faria este
trabalho mas eu acho acima de tudo nos permite
num primeiro momento estarmos num espaco
que é diferente do espaco real, onde nos podemos
experimentar de outra maneira na verdade,
podemos fazer coisas e podemos quebrar padrdes
de relacdo e isso ganho muito. E a seguir como

na fase inicial, as
razbes sdo variadas
e depende sempre
da motivacdo de
cada individuo.

@) teatro
comunitario é
encarado como um
local onde se pode
experimentar
outras  realidades,
quebrando com
padroées sociais.
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nos trazemos isso para a componente social e
comunitaria, da maneira que nos estamos
enguanto coletivo e portanto eu acho que é uma
mais-valia por questionar aquilo que ndo esta
bem e mais do que questionar permiti-nos dizer e
permite-nos imaginar com o teatro como € que a
realidade poderia ser de uma maneira mais
satisfatoria para todos.”
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