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FANNININRIBICA

PETER BROOK

vaki put kad govorim u javnosti, to izgleda kao svo-
jevrsni kazalidni pokus. Nastojim privuci pozornost pu-
blike pricom da smo svi mi, ovdje i sada, u jednoj
teatarskoj situaciji. Kada bismo podrobno promotrili pro-
ces kroz koji prolazimo u ovom trenutku, o znacenju kaza-
lista mogli bismo razmisljati manje teoretski. Ali danas kad
vam ovo govorim pokus ¢e biti znatno sloZeniji. Jer prvi
put sam se suglasio umjesto improviziranja napisati tekst
unaprijed, posto ¢e biti upotrijebljen u tisku. Svrha mi je
ne nastetiti, ve¢ jo$ vise obogatiti nas pokus.

Kada sam stavljao na papir ove rijeéi, sjededi u juznoj
Francuskoj na toplomu ljetnom suncu, moja prva pozicija
autora kao osobe broj jedan, one koja stvara tekst, bila je
nastojati zamisliti nesto nepoznato: Japansku publiku u
Kyotu za koju pisem, kako ¢e izgledati dvorana, koliko ce
u njoj biti ljudi. Pozorno sam birao rijeci, iako sam znao da
¢e do nekih slusatelja doprijeti tek u prijevodu na drugi
jezik. U ovom trenutku, sada, ja vise nisam autor broj
jedan koji stvara rijeci. Taj je autor nestao i zamijenilo ga
je moje drugo ja, “govornik”. Da netko drugi ¢ita ovaj
tekst, to bi izgledalo ovako: glava bi mu se nagnula nad
papir, monotono bi ¢itao tekst pedantnim glasom i rijeci
koje su zvucale tako zivo kada sam ih stavljao na papir
potonut ¢e u nepodnosljivu monotoniju, pokazujuci time
jos jednom zasto su akademska predavanja na tako losem
glasu. T tako “ja” broj jedan, ja kao autor, postupam kao
pisac koji mora imati povjerenja da ¢e moje drugo ja, “go-
vornik” donijeti novu energiju i unijeti neki novi detalj u
tekst i cijeli dogadaj. Oni koji razumiju engleski mogli bi
osjetiti promjenu u zvuku glasa, iznenadnu promjenu nje-
gove visine koja se pojacava do fortissima, zatim stisava do
piana, iskoriscuje stanke i stvara tisinu. Ta neposredna
glazba vokala nosi neku ljudsku dimenziju u sebi koja u
nama budi volju za slusanjem. Osjecamo je i taj osjeca
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prerasta u strastvenost, strastvenost rada uvjerljivost a
osjecaj uvjerljivosti jedini je duhovni instrument koji
pobuduje zanimanje ljudi jednih za druge. Cak i vi koji u
ovom trenutku moje rijeci slusate posredstvom prevodite-
lia niste imuni na odredenu energiju koja postupno
pocinje privlaciti vasu pozornost, jer ta energija obavija
sobu zvukom, ali i gestom; svaki pokret sto ga govornik
napravi, rukom, tijelom, svjesno ili nesvjesno, oblik je
transmisije. Kao i glumac, i ja moram biti toga svjestan, to
je moja obveza, a vasa je igrati aktivnu ulogu, jer je i u
vasoj tisini skriven mnaboj koji odagilja vase privatne
osjecaje kroz nas zajednicki prostor, suptilno me ohrabru-
juéi i mijenjajuci nabolje moje izlaganje.

Kakve sve to ima veze s kazalistem? 1 te kakve!

Krenimo od pocetka. Teatar je rije¢ tako neodredena i
zamrsena, jer dok jedna osoba govori o njemu s jedne
pozicije, druga u njemu vidi nesto posve drukéije. To je
kao kad govorite o Zivotu. Rijec je prejaka da bi bila je-
dnoznacna. Teatar nije zgrada, niti tekst, glumac, stl ili
forma. Bit teatra je u tajni zvanoj “sadasnji trenutak”,

Sadasnji trenutak, to je nesto zadivljujuce. Kao i dio
razlomljena holograma, njegova prozirnost je varljiva.
Kada se taj atom vremena rastvori, cijeli svemir je sadrzan
u njegovoj beskrajnoj malenkosti. Ovdje, u ovom
trenutku, na prvi se pogled ne zbiva nista odredeno; ja
govorim, vi sluate. Je li ta povréinska slika nedogadanja
uistinu odraz trenutne realnosti. Naravno da ne. Nitko od
nas nije odjednom sada zbacio sa sebe sve od cega se sa-
stoji njegov Zivot.

lako smo trenutno neaktivni, sve nase preokupacije,
odnosi, male komedije 1 duboke tragedije, sve je to
nazocno u ovom trenu, kao glumac koji ceka da rastvori
krila. lako ovdje nema likova iz nase osobne drame, mi
smo kao i zbor u operi skupina sporednih karaktera
spremnih uci na scenu i podijeliti svoju zivotnu pricu s

' “Zlatna ribica” (The Golden Fish) poglavlje je knjige Petera
Brooka There Are No Secrets. Thoughts on Acting and Theatre,
Methuen Drama, London 1993,



vanjskim svijetom, s drustvom u cjelini. I u nama se, kao na
golemu glazbalu spremnom za izvedbu, napnu strune ciji
tonovi i harmonije odaju spremnost da odgovorimo na
vibracije $to nam ih Salje nevidljivi duhovni svijet kojeg
Cesto ignoriramo, no ipak ga udisemo svakim novim dahom.

Da je moguce iznenada u ovom prostoru osloboditi sva
ovdje skrivena mastanja i porive, to bi nalikovalo na nu-
klearnu eksploziju, a kaotiéni vrtlog dojmova bio bi toliko
snazan da ga nitko od nas ne bi mogao upiti. Sada moze-
mo vidjeti zasto kazalisni éin, u trenutku u kojem oslobada
skriveni kolektivni potencijal misli, slika, osjecaja, mit i
traumu, moze biti tako snazan, ali i tako opasan.

Politicko ugnjetavanje uvijek je zapravo bilo pohvala
kazalistu. U zemljama pod vladavinom straha kazaliste je
ono Sto diktatori najpomnije nadziru i Cega se najvise
plade. Zato, to prije, moramo dobro razumjeti i disciplini-
rati svaki postupak u kazalistu: kako bismo proizveli
znacenje, moramo postivati odredena pravila

Prije svega kaos koji se stvara kad pojedinac oslobada
svoj tajni unutarnji svijet mora se stopiti u zajednicko
iskustvo. Drugim rije¢ima, dio stvarnosti $to ga evocira
izvoda¢ mora biti uskladen s danim prostorom i svakim
gledateljem u njemu, da bi publika mogla dozivjeti dojam
zajednistva. Temeljni materijal, dakle, koji se predstavlja -
na prvome mjestu prica ili tema - mora imati neki zajed-
nicki nazivnik, moguce podrucje u kojem ce se svaki gle-
datelj, neovisno o dobi i podrijetlu, osjecati ujedinjen sa
susjedom u zajednickom iskustvu.

Vrlo je lako, naravno, naci neki zajednicki nazivnik,
trivijalan, povréan i stoga ne od velikog interesa. O¢ito,
osnovna prica koja sve nas povezuje mora biti zanimljiva.
Ali Sto znacéi “interesantno™ To moramo provieriti. U
milisekundi trenutka u kojem se pozimaju glumac i publi-
ka kao u nekom duhovnom zagrljaju mora postojati
gustoca, neprozirnost, viseslojnost, bogatstvo... Drugim
rijecima, vazna je kvaliteta trenutka. Neki nas trenutak
slabo moze zainteresirati, dok nas drugi svojom vrije-
dnoscu duboko privuce. Ta kvaliteta trenutka, to je ona
jedinstvena referencija po kojoj se prosuduje teatarski ¢in.

Sada moramo poblize odrediti sto mislimo pod poj-
mom trenutak. Prodremo li, naravno, do same srzi trenu-
tka, shvatit ¢emo da nema kretanja, da je svaki trenutak
cjelina za sebe, 1 da ono $to mi zovemo vremenom napro-
sto iscezne. Kada se nademo u svome uobicajenom krajo-
liku egzistencije, vidimo da je svaki trenutak u vremenu

povezan s onim prije i onim poslije u neraskidiv lanac. U
kazalisnoj predstavi mi “nazoc¢imo” jednom neminovnom
zakonu. Predstava je tijek, ima svoje uzlete i padove. Za
dosegnuti trenutak dubokog znacenja, potreban nam je
lanac trenutaka koji pocinje jednostavno i prirodno i vodi
nas prema intenzivnom osjecaju, da bi nas ponovo odveo
od njega. Vrijeme koje je tako cesto neprijatelj u zivotu, u
kazalistu mozZe biti nas saveznik kad nas jedan blijedi
trenutak povede blistavom trenutku, a ovaj se opet pre-
tvara u trenutak savréene transparentnosti, prije negoli
ponovo postane trenutak svakidasnje jednostavnosti.

Mozda ¢e nam ovo Sto pricam postati jasnije ako zami-
slimo ribara koji plete mrezu. Njegov rad, brizljiv i
znacajan zrcali se u svakom pokretu prsta. On vuée niti
svoje mreze, veze Cvorove, zatvara praznine Locno
onakvim oblicima kakvi su potrebni da bi mreza bila
uéinkovitom. Tada baca mrezu u vodu a more je povlaci
amo, tamo, niz Struju 1 protiv struje, u raznim smyjerovima,
po nekakvom slozenom rasporedu. A onda se u nju uhvati
riba koja moze biti nejestiva ili pak dobra za brodet, moze
to biti riba u raznim bojama, neka rijetka riba, otrovna riba
ili pak zahvaljujuci blagoslovljenu trenutku - zlatna ribica.

No, ipak moramo naglasiti da postoji suptilna razlika
izmedu ribarenja i kazalista. Cak i kad je mreza dobro
napravljena, o ribarevom ulovu (hoce li uhvatiti dobru ili
losu ribu) odlucuje sre¢a. U kazalistu onaj koji plete
mrezu, ujedno je odgovoran i za kvalitetu trenutka kojeg
je uhvatio u mrezu. To je zapanjujuce, “ribar” svojim po-
stupkom vezanja ¢vorova utjece na kvalitetu ribe koja se
uhvatila u njegovu mrezu.

Prvi trenutak je najvazniji, tezi je, zapravo, negoli se na
prvi pogled ¢ini. Iznenadujuce je, ali njemu se ne usmjeru-
je dovoljno pozornosti. Publika sjeda na svoja mjesta
ocekujuci da predstava pocne, zeli se zainteresirati, nada se
da ce joj biti zanimljive, ¢ak se uvjerava da joj mora bit
zanimljivo. A uistinu ¢e se zainteresirati ako prve rijeci,
zvuk ili akeija duboko obuzmu svakoga gledatelja. To ne
mora biti intelektualni, a jo5 manje racionalan proces.
Kazaliste nije rasprava obrazovanih gledatelja. Kazaliste
energijom zvuka, rijeci, boje i pokreta, pritisée emocional-
ni prekidac koji redom Zalje podrazaje intelektu. Jednom
kad je izvoda¢ povezan s publikom, dogadaj moze krenu-
ti u mnogo smjerova, Postoje kazalista kojima je cilj je-
dnostavno pripraviti uobicajno dobru ribu koju ce se jesti
bez gadenja. Postoje pak pornogralska kazalista kojima je
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cilj servirati ribu s utrobom punom otrova. Ali pret-
postavimo da imamo visoke ambicije, da predstavom
zelimo uhvatiti zlatnu ribicu.

Odakle dolazi zlatna ribica? To zapravo ne znamo.
Pretpostavimo da dolazi iz onoga kolektivnog i mitski
nesviesnog podrugja, iz dubine golemog oceana nei-
strazenih obala, jos nedosegnutog dna. A kakav je u svemu
tome nas polozaj, nas obicnih ljudi u gledalistu. Ulazimo u
kazalidte noseci sa sobom svoje obicne zivote i sebe same.
Prema tome, plesti mrezu znaéi graditi most izmedu nas
samih kakvi jesmo, nasega svakidasnjeg zivota kojeg
donosimo sa sobom i nevidljiva svijeta sto nam se otkriva
kada normalnu nedostatnu percepeiju  zamijenimo
neusporedivo zes¢om kvalitetom svijesti. Ali, je li ta mreza
nacinjena od rupa ili ¢vorova. S tim pitanjem Leatar mora
zivjeti cijelo vrijeme.

Nista u povijesti kazalidta ne izrazava taj paradoks tako
kao strukture sto ih nalazimo u Shakespearea. Njegov je
teatar, u biti, kao religija, on donosi nevidljiv duhovni svijet
u konkretni svijet prepoznatljivih i zamjetnih oblika i djelo-
vanja. Ne radi ustupke ni jednoj strani covijekova bica.

Njegov teatar ne vulgarizira duhovno kako bi mu se
obican covjek lakse prilagodio, niti odbacuje ruznocu, pr-
ljavstinu, nasilje, apsurd i smijeh, od ¢ega se sastoji nase
postojanje. On bez muke klizi izmedu toga dvoga, iz
trenutka u trenutak velicanstvenim prodorom on inten-
zivira i razvija dozivljaj sve dok ne razbije otpor i publika
trenutno postaje svjesnom duboka uvida u samo tkivo
stvarnosti.

Taj trenutak ne moze potrajati. Istinu nikada ne moze-
mo odrediti i shvatiti, ali teatar je stroj sto zdruzuje sve
sudionike kako bi okusili jedan aspekt istine u odredenom
trenutku; teatar je stroj za uzdizanje i spustanje po ljestvi-
ci znacenja (smisla).

Sada smo se nasli pred teskocom. Hvatati trenutak
istine zahtijeva najveci napor glumaca, redatelja, pisca i
scenograla zajedno; nijedan ne moze raditi sam. U jednoj
predstavi ne smije biti razlicitih estetika i suprotstavljenih
cilieva. Sve tehnike umjetnosti i zanata moraju sluzit
onome Sto je engleski pjesnik Ted Huges odredio kao
umijece “pregovaranja” izmedu nade obicne, nize razine
svijesti i razine skrivenoga, mitskog. To “pregovaranje” u
odredenom obliku udruzuje sve ono to je nepromjenljivo
s onim svakidasnjim promjenljivim svijetom. U susretanju
smo s tim svijetom u svakoj sekundi, jer se informacije sto
smo ih pohranili u mozdanim celijama u prodlosti rea-
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ktiviraju u sadasnjosti. Drugi je svijet, takoder neprekidno
s nama, nevidljiv, jer nasa svijest nema pristup u njega,
iako ga zamjecujemo na brojne nacine i ¢esto u nasoj intu-
iciji. Sve vrste duhovnih vjezba vode nas prema tome ne-
vidljivom svijetu koji nam pomaze povuéi se iz svijeta do-
jmova u svijet mirnoce i tisine. Ipak, kazaliste nije isto Sto
i duhovna disciplina. Ono je samo saveznik u traganju za
duhovnim putovima, postoji da bi ponudilo odbljesak
toga nevidljivog svijeta koji prodire u naé dnevni zivot, a
kojeg obicno nasa svijest zanemaruje.

Nevidljivi svijet nema oblika, on se ne mijenja, ili
barem ne prema nasem shvacanju. Vidljivi svijet je uvijek
u pokretu, njegovo obiljezje je kretanje. Njegove forme
zive 1 umiru. Najslozenije obli¢je - ¢ovjek, zivi i umire,
stanice zive i umiru, a jednako 1 jezici, ponasanje, ideje,
strukture i sustavi - radaju se, razvijaju i nestaju. U poje-
dinima, rijetkim trenucima ljudske povijesti umjetnik je
mogao postici tako istinit spoj vidljivoga i nevidljivog da
njihovi oblici u kiparstvu, slikarstvu, knjizevnosti ili glazhi
Zive vijecito, iako i tada moramo biti promisljeni te priznati
da 1 vjecito umire. Ni vije¢nost ne traje vjecno.

Prakticar u kazalistu, ma gdje u svijetu bio, ima razloga
velikim tradicionalnim kazalisnim oblicima, napose onima
na Istoku prilaziti s velikim postovanjem i poniznoscu
kakvu zasluzuju. Uz njihovu pomoé spoznat ¢e dubinu
vlastitoga bica, oni ¢e mu pokazati put prema razumije-
vanju i kreativnosti, sto toliko nedostaje umjetniku 20,
stoljeca. Veliki ritual, fundamentalni mit, to su poceci
svega, njih ne treba samo promatrati, vec ih iskustveno
dozivjeti, i tko prode kroz iskustvo prolaska kroz ta vrata
dozivjet ¢e intenzivan dozivljaj. Proslost nikada ne smije-
mo bahato odbacivati. Ali ne smijemo varati. Ako samo
ukrademo ritual i njegove simbole pak ih pokusamo isko-
ristiti u vlastitu svrhu, ne smijemo se iznenaditi ako oni
izgube svoje vrline i postanu samo bljestavi i prazni ukrasi.
U stalnome smo izazovu da ih diskriminiramo. U nekom
slucaju, tradicionalna forma jo$ zivi, u drugome je samo
mrivacka ruka koja gusi zivo iskustvo. Problem je da se
nikada ne smije prihvatiti “ve¢ prokusani na¢in”.

Sredisnje je pitanje ono o formi, odredenoj, prikladno
formi. Bez nje ne mozemo, niti zivot moze bez nje. Ali §to
znadi forma? Koliko sam se god ¢esto vracao tome pitanju
uvijek mi se uz njega provlacila rijec sphota, rijec iz
klasicne indijske filozofije ¢ije je znacenje u zvuku, vali¢
koji se iznenada pojavi na povrsini mirne vode, oblak koji
iskrsne na jasnome nebu. Forma je stvarnost sto izbija na



vidjelo (zbiljnost koja nam postaje ocita), duh koji je dobio
tijelo, prvi zvuk - Veliki prasak.

U Indiji, Africi, na Srednjem istoku, u Japanu umjetni-
ci koji se bave kazalistem postavljaju jednako pitanje. Sto
je danas forma? Gdje moramo traziti da bismo je nasli?

Situacija je zamrSena, pitanje je zbrkano, odgovori kon-
 fuzni. Skloni smo svesti th na dvije kategorije. Jedni vjeru-
ju kako su veliki kulturni centri London, Pariz 1 New York
rijesili problem, 1 kako je sve Sto im treba prakticirati tu
formu, kao Sto nerazvijene zemlje primjenjuju steceno
znanje 1 industrijskim i tehnoloskim procesima. Drugi se
ponasaju obratno. Umjetnici u zemljama Trecega svijeta
osjecaju da su izgubili svoje korijene, da su uhvaceni u
veliki val $to nadire sa Zapada sa cijelim njihovim dvade-
setostoljetnim stilskim figurama, te odbijaju oponagati
strane modele. To ih vodi korijenima njihove kulture i
drevnoj tradiciji. Vidimo da je to odraz dvaju velikih pro-
turjeénih poticaja naseg vremena.

Nijedna od metoda ne donosi dobre rezultate. U
mnogim zemljama Treceg svijeta, kazalisne grupe uzimaju
europske autore poput Brechta ili Sartrea. Cesto propuste
prepoznati kako ti pisci djeluju posredstvom slozena su-
stava komunikacije sto pripada njihovu vremenu i mjestu.
U posve drukéijem kontekstu, ti komadi nemaju odjeka.
Oponasanje avangardnog, eksperimentalnoga kazalista
sezdesetih sukobljuje se s jednakom poteskocom. I tako
iskreni kazalisni ljudi u zemljama Treceg svijeta u svome
ponosu i ocaju, kopaju po vlastitoj proélosti i pokusavaju
osuvremeniti svoje mitove, ritual i folklor. Cesto to,
nazalost, rezultira nekom jadnom smjesom kojecega.

Kako onda netko moze odraziti sadasnjost. Nedavno
sam bio u Portugalu, Ceskoj, Slovackoj i Rumunjskoj. U
Portugalu, najsiromasnijoj zapadnoj zemlji, rekli su mi,
kako “ljudi ne idu vise u kazaliste i kino”. “Ah”, odvratio
sam s razumijevanjem “Zbog teske ekonomske situacije,
ljudi nemaju novea”. “Niposto! Naprotiv!” - rekli su mi.
Ekonomska situacija se pomalo poboljsava. Prije kad
nismo imali novea zivot nam je bio siv i odlazak u kazaliste
hio je potreba, pa smo stedjeli za to. Danas ljudi imaju vise
novea i mogu uzivati u svima potrodackim dobrima 20.
stoljeca. Tu su, video-kasete, CD-i, a da se zadovolji onu
vjecitu potrebu za drustvom, tu su restorani, turisticki
aranzmani, carter-letovi. Pa odjeca, obuca, frizeri... U kino
i kazalidte jos se ide, ali su daleko od prioriteta.

S wrZigno orijentiranog Zapada, proslijedio sam u Prag i
Bukurest. 1 ovdje, kao u Poljskoj, Rusiji i svim zemljama

bivéega komunistickog bloka, postojao je jednak vapaj.
Prije nekoliko godina, ljudi su se trgali za mjestom u kaza-
listu, sada ne pune vise od 25 posto kapaciteta kazalista.
U posve drukéijernu socijalnom kontekstu, susrecu se s
pojavom da za kazaliste vise nema odziva.

U doba totalitarne represije kazaliste je bilo ono rijetko
mijesto gdje si se na odredeno vrijeme mogao osjetiti slo-
bodan, pobjeci u neko romanticno, poeticno zbivanje, ili
zasticen i skriven anonimnoséu publike, smijehom i aplau-
zom dati podrsku nekom postupku u predstavi sto prkosi
autoritarnom rezimu. Recenice uvazenih klasika nudile su
mogucnost glumeu da, isticanjem neke rijeci ili geste
uspostavi tajni savez s gledateljem, izrazavajuci ono to je
inace bilo opasno izre¢i. Danas za tim nema potrebe 1 kaza-
liste se suceljuje s neugodnom ¢injenicom - slava nekoc
kreatih kazalista imala je mnoge valjane razloge, ali njih
nije zanimao istinski teatarski dozivljaj sime drame.

Pogledajmo ponovo prilike u Europi. U Njemackoj,
zemljama istocne Europe, Sovjetskom savezu pa i u ltaliji,
Spanjolskoj i Portugalu postojala su duga razdoblja tota-
litarne vlasti. Osobina je svih diktatorskih rezima 1 uvijek
da zalede kulturu.

Odredena kulturna podrucja smatrana su respektabil-
nima i “sigurnima”, i ta su podruéja stavljena pod okrilje
ustanova, dok su neka bila pod sumnjom 1 nastojalo ih se
gurali prema margini ili potpuno ugusiti. Razdoblje
dvadestih i tridesetih godina u europskome kazalistu bilo
je iznimno plodnoe i zivahno. Najveéi tehnicki izumi u
kazalistu, rotacijska pozornica, svjetlosni efekti, projekeije,
apstrakina dekoracija - sve je to izumljeno upravo u tome
razdoblju. Odredeni nacin glume i komuniciranja s pu-
blikom, stvaranje hijerarhije pojavom redatalja, vaznost
scenograla, sve je to ustanovljeno upravo tih godina. Te
promjene bile su u dosluhu s vremenom. Onda su se zhili
drudtveni potresi, rat, pokolji, revolucije 1 kontrarevoluci-
je, odbacivanje starih ideja, glad za novim poticajima, hi-
pnoticka privlacnost prema svemu $to je novo i drukéije.

Kazaliste, 1 dalje vijerno starim strukturama, nije se
promijenilo. I nije vise u dosluhu s vremenom. A rezultat
toga je - kazaliste u krizi. No, to je dobro, to je potrebno.

Ovdje valja napraviti jasnu razliku izmedu kazalista i
“kazalista”. Kazalista su kutije, a kutije nisu sadrzaj, kao
Sto ni koverta nije pismo. Koverte biramo prema velicini i
duljini pisma. Svaka usporedba tu, nazalost, prestaje.
Kovertu lako bacimo u vatru. To je znamo teie s
kazalisnom zgradom, iako i za nju smatramo da je odsluzi-
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la svrhu. Jos je teze odbaciti natalozene kulturne navike,
ustaljene estetike, umjetnicku praksu i tradicije. Ipak,
kazaliste je bitna ljudska potreba, dok su “kazalista” i nji-
hove forme 1 stilovi samo zamjenljivi 1 prolazni omoti.

Tako se vracamo pitanju praznih kazalista 1 vidimo da
to nije samo pitanje reforme - rijeci koja u engleskom vrlo
precizno znaci preradivati stare forme. Tako dugo dok je
pozornost zarobljena samo pitanjem forme, odgovor ce
takoder biti posve formalan - a razocaranje ce se dogoditi i
u praksi. Mnogo govorim o formi, jer zelim naglasiti da
zahtjev za novim formama sam po sebi ne moze rijesiti
problem. Taj problem vrijedi i za zemlje s tradicionalnim
tipom teatra. Ako se pod modernim kazaliStem smatra
puniti novu bocu starim vinom onda smo i dalje uhvaceni
u zamku. Ako neki redatelj, scenograf ili glumac pozele
napraviti kazaliste kakvo ¢e biti naturalistickom reprodu-
keijom sadasnjice, shvatit ¢e, na svoje veliko razocarenje,
da ne mogu postici vise od onoga $to nam televizija emiti-
ra dan za danom.

Kazalisno djelo koje zivi u sadasnjosti mora biti blizu
bilu vremena, kao to i veliki modni kreator nikad ne smije
slijepo teziti originalnosti, ve¢ mijesati svoju kreativnost sa
stalno promjenljivim licem Zivota, 1 kazaliste mora imati tu
zivotnost - situacije, price, teme, moraju biti prepoznatljive
jer Covjeka iznad svega zanima Zivot kakva prepoznaje.
Kazaliste, svakako, mora posjedovati srz i znacenje. U toj
srzi mora biti zbito cijelo ljudsko iskustvo. Svaki umjetnik
u svome radu Zudi uhvatiti tu bit i mozda osjeca kako
znacenje izvire iz dodira s nekim nevidljivim izvorom sto
ga njegova ogranicenost ne moze pravilno shvatiti, a koji
zapravo znacenju daje znacenje (sadrzaj). Umjetnost je
kolovrat koji se okrece oko vretena i ne mozemo ga scepati
ni definirati.

['u éemu se onda sastoji nas cilj? Ni manje ni vise nego
upoznavati tkivo Zivota oko nas i u nama. Teatar moze
odrazavati svaki aspekt ljudskoga postojanja i zato je svaki
postupak vrijedan, svaki kazalisni postupak ima svoje
potencijalno mjesto u dramskoj ekspresiji. Kazalisni po-
stupei su kao rijeci, znace samo kada su upotrijebljene na
pravi nacin. Shakespeare je imao najveci rjecnik od svih
engleskih pjesnika, ukljucivao je rijeci koje su mu bile na
raspolaganju, kombinirajuci ih, spajajuci naprimjer
opskurne filozolske pojmove s najsirovijima opscenim
izrazima i na kraju je u malom prstu imao 25.000 rijeci,
Kazalite rabi bezgranicno mnogo jezika kojima i mimo
rijeci komunicira s publikom. Tu je jezik tijela, zvuka, jezik
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ritma, boje, kostima, scenografije, svietla - i sve se to moze
dodati onoj brojci od 25.000 rijeci. Svaki je element zivota
poput rijeci u univerzalnom rjecniku. Slike iz proslosti,
slike iz tradicije, slike danadnjice, rakete na Mjesecu,
pistolji, gomile opeka, vatra, velike geste, krik iz utrobe,
beskrajne mogucnosti nijansi glasa - sve su to imenice i
pridjevi s primjenom kojih se moze sastaviti nove fraze. No
znamo li ih dobro iskoristiti? Jesu li nam ti raznovrsni po-
stupci uopce potrebni, jesu li oni nacin koji ¢e dozivljaj
predstave uéiniti Zivljim, dinamicnijim, snaznijim,
Istancanijim 1 istinitijim.

Danas nam svijet nudi nove moguénosti. Veliki rjec¢nik
¢ovjecanstva moZe se obogatiti elementima kakve se u
proslosti nije moglo naéi na okupu. Svaka rasa, svaka
kultura donosi neku svoju rije¢ u frazu koja ujedinjuje
covjecanstvo. Za kazalisnu kulturu rijeci nema nicega vital-
nijeg od zajednickog rada umjetnika razli¢itog podrijetla
i rasa.

Kada se na zajednickom radu sretnu razlicite kulture,
isprva postoje prepreke. Tada, tijekom zajednickog rada,
kada se otkrije cilj kojemu se tezi, prepreke nestaju.
Trenutak kada one nestanu, geste i nacini govora pojedin-
ca i kolektiva postaju dio jedinstvenoga jezika, dijeleci
istinski dozivljaj s publikom; to je trenutak kojemu tezi
svaka kazalina predstava. Kazalisni postupci mogu biti
stari ili novi, obicni ili egzoti¢ni, slozeni ili jednostavni,
sofisticirant ili naivni. Mogu se pojaviti iz najneocekivani-
jih izvora, biti potpuno proturjecni, ¢ak i medusobno
iskljucivi. Umjesto stilskoga jedinstva dobivamo, zapravo,
mjesavinu stilova koji se medusobno i svadaju, ali za kaza-
liste to moZe biti zdravo i poticajno.

Kazaliste ne smije biti dosadno. Ne smije biti konve-
ncionalno. Ono mora biti neo¢ekivano. Teatar nas do istine
vodi kroz iznenadenje, uzbudenje, igru i uzivanje. Proslost
i buducnost ¢ini dijelom sadasnjosti, omogucuje nam da
stvari sagledamo s potrebnim odmakom.

Jedna prica iz novina moze nam djelovati manje istini-
to i manje blisko od neke koja se dogedila davno, u
nekome drugome mjestu i vremenu. Bitna je samo istini-
tost trenutka, onaj apsolutni osjecaj uvjerenja u to Sto se
zbiva na sceni, koji se pojavljuje samo kada su izvodaci i
publika ¢vrsto povezani. Taj se osjecaj pojavljuje kada svi
prolazni postupei posluze svojoj svrsi 1 dovedu nas do
jedinstvena, neponovljivog trenutka koji ima snagu izmi-
jeniti nasa shvacanja.

prevela s engleskog: Gordana Ostovic



