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SNJEZANA BANOVIC DOLEZIL

JOSIP FREUDENREICH —

lako ga Miroslav Krleza svrstava, sa samo njemu
svojstvenim cinizmom, u ilirskoslavjianoserbski, jugosia-
venstvujuséi, rodoljubni Panteon nase dramatike XIX st.
koji stoji pred nama jo$ uvijek pateticno kao Bukovceva
apoteoza ilirizma na zavjesi zagrebackog narodnog ka-
zalista', jedan od utemeljitelja kazalista na hrvatskom
jeziku hio je iznad svega svestran kazalisni prakticar ko-
jem se patetika — koju Gavella u svom programatskom
eseju Hrvatska knjizevnost u hrvatskom kazalistu i na-
Se kazaliste u knjizevnosti radije naziva ganutljivoscu -
mogla potkrasti samo u glumi i u nekim fragmentima -
za tadasnje vrijeme - revolucionarnih puckih komada.

U jednoj je licnosti, poput nekolicine svjetskih mu
suvremenika, ujedinjavao mnoge, za hrvatsko kazaliste
dotad posve nepoznate kazaliSne vjestine: bio je glu-
mac - prvak, dramski i operni redatelj, pisac — utemelji-
telj hrvatskoga puckog kazalista, prevoditelj i lokaliza-
tor,? pokretaé operete, pedagog i zasigurno prvi hrvat-
ski koreograf (sam je koreografirao plesne scene u Gra-
nicarima, tancane po ¢itavom drustvu pa neki uzimaju
datum njihove praizvedbe kao pocetak plesne umijet-
nosti u Hrvatskoj!), a nadasve — samouk, ali spretan or-
ganizator,

Lako se mozemo sloZiti s Krlezom koji tvrdi da u
juznoslavenskoj dramatici osim Sterije Popovica iz raz-
doblja 19, stoljeca nije prezivielo gotovo nista, ali zato
ovdje govorimo o Freudenreichu kao kazaliSnom prakti-
caru Ciji je trag u praksi hrvatskoga kazalista tako du-
bok, da seze i do nekih suvremenih kazalisno-prakticnih
fenomena.

PRVI ACTOR MANAGER
HRVATSKOGA KAZALISTA

Kao prvi domaci poduzetnik, a to je ono najzani-
mljivije za neki buduci pregled povijesti produkcije hrvat-
skoga kazalista - upravljao je kazaliStem u sezoni
1863./64., ali i prije, a i nakon toga, organizatorski crv
nije ga pustao. Bio je organizator brojnih turneja, balo-
va u redutnoj dvorani samoga kazalista, glumackih plije-
sova u Streljani na Tuskancu itd.

| sam Stjepan Mileti¢ za njega je tvrdio, aludirajuci
vjerojatno na faustovski motiv, da je bio viSe direktor
nego pjesnik.’

Poput predvodnika poznatih britanskih glumackih di-
nastija (kao Keanovi, a posebno Kembleovi), bio je sez-
desetih godina 19. st. prva prava, velika pucka zvijezda
hrvatskoga glumista i miljenik zagrebacke publike koju
je s mnogo Zara i, danasnjim rje¢nikom re¢eno, s puno
dobrih marketinskih poteza priviacio u kazaliste.

Isprva malobrojna zagrebacka publika krajem petog
desetlieca 19. st. biva masovnije privucéena u kazaliste
najvise njegovom zaslugom — znao je pisati i repertoar-
no postavljati komade koje je karakterizirala raznoli-
kost, zabava, aktualne teme iz gradanskog Zivota, lokal-
ne hoje i, kako navodi Gavella, literarna nepretencioz
nost.* Sve su to bile potpune novine, jer su dotad na
pozornici Cragnolinijeve zgrade vladali kraljevi, vitezovi,
banovi i ostali odliénici historijske drame koja po M. Kr-
lezi nije bila niti historijska, niti drama.

Trebalo je docekati Freudenreicha pa da hrvatska
publika doceka isjecak svojega Zivota na svojoj sceni,
zbog cega su njegove pucke repertoarne odrednice pu-
nile kucu na Markovu trgu tijekom Sestog i sedmog de-




setljeca 19. stoljeca. Na njima je, a sto je posebno bilo
vazno u stvaranju stalnog ansambla, odgojeno niz hr-
vatskih glumaca koji su, po rijeCima Nikole Batusica,
pucku literaturu ugradili u viastite scenske figure.

Freudenreichov repertoar mijenjao je, dakle, scen-
ski svijet i odnose medu ljudima na sceni — oni su po
silasku s deseterackog pijedestala zapoceli govoriti ra-
zumljivim jezikom iz susjedstva, a oklope, zastave i boj-
ne poklice zamijenili narodnim ruhom i posalicom.® To je
model koji od Freudenreichovih pionirskih napora pa
sve do nasih dana ponavljaju, doduse u razlicitim vari-
jantama, brojni hrvatski, kako dramaticari tako i prakti-
cari.

Pobuditi zanimanje za kazaliSte kao srediste dru-
Stvenog Zivota Hrvatske i u njemu stvoriti zajednistvo
izmedu pozornice i gledalista - to je bilo jedno od naj-
vecih dostignuca prvoga hrvatskog actor managera Jo-
sipa Freudenreicha.®

U Crnoj kralfici npr., popularnom igrokazu iz 1858.,
Citavi su pasusi zanosni panegirik u ime posjeta kazali-
§tu, a iz njih kroz usta Radoslava Umjetni¢a progovara
0 svojim i Demetrovim naporima za profesionalni an-
sambl i profesionalni pristup radu u kazalistu. Svim je
silama nastojao prevliadati dobrovoljacki nacin glume
koji je pedesetih godina 19. st. bio jedini zamisliv u Ag-
ramu. Jer, Zagrepcani su voljeli glumiti kao dragovoljci
iz patriotskih pobuda - profesionalno, bilo je pak ne-
¢asno.”

Njegova pedagoska dostignuéa bila su zato u tim
pionirskim danima hrvatskoga kazaliSnog zavoda iznim-
na, priznavao mu ih je i njegov najveci protivnik August
Senoa. Kad je slavio srebrni jubilej (1871.) mnogi su
primijetili da su svi glumci okupljeni oko njega na pozor-
nici bili njegovi daci: Marija Barbas, Slavan Ban, Ivka
Kralj, Adam Mandrovi¢, Tonka Savic i najslavnija od svih
Marija Ruzicka koju je kao djevojcicu izveo prvi put na
scenu u sijecnju 1868. Bas kao Charles Kean koji je u
djevojcici Ellen Terry prepoznao jednu od buducih naj-
vecih glumica engleskoga kazalista.

Od actora do managera

Josip Freudenreich bio je covjek izuzetno zanimljive
biografije i nije moguce govoriti o glavnim aspektima

njegova kazalisna djelovanja, a ne spomenuti najzanim-
ljivijle natuknice iz njegova zivota,® jer malo se toga uop-
ce u tom zivotu dogodilo izvan kazalista. Njegov Zivot je
bio Odisefa, puna promjene i bune i borbe, zapisat ¢e u
nekrologu Freudenreichu August Senoa.’

Jer kazaliste jest bilo, ma kako to pateti¢no i potro-
seno zvucalo, njegov Zivot.

Kazalistu je pripadala cijela njegova obitelj kojoj je
poput najvecih svjetskih glumackih obitelji, vecina ¢cla-
nova bila rodena u kazalistu i u njimu glumacki stasala.
| tu je moguca usporedba s Keanovima,'® a jos vise s
Kembleovima,* ¢iji potomci jos i danas predstavljaju na
britanskim i americkim scenama. S Freudenreichovima,
na zalost, vise nije tako, njihova loza ugasila se smrcu
Josipova unuka Aleksandra, arhitekta, kazalisnog dobro-
voljca i intendanta HNK-a koji je rekonstruirao unutras-
nji izgled gornjogradskoga kazalista.

Prva dva desetljeca zivota seobe su hile okosnica
njegova privatnog i profesionalnog Zivota: najprije vojni
premjestaji njegova oca, od étajerske preko Save i Sut-
le do Ljubljane, Zagreba i Karlovca gdje je zavrsio prve
razrede Skole i zanesen, s glumom u genima, 1841. pri-
sustvovao karlovackim izvedbama Novosadana u dvora-
ni “Kod Austrijskog cara”. Nakon prerane smrti oca mo-
ra prekinuti skolovanje, da bi obitelj prezZivjela mora ra-
diti poslove za koje nije osjecao nikakve sklonosti. Vec
1845, 1j. gotovo dvije godine prije nego je Dimitrija De-
meter oformio - nakon odlaska ravnatelja Rdsenschona
iz kazalista — prvu stalnu hrvatsku druzinu, stupa kao
sedamnaestogodisnjak i ¢lan trupe svoga brata na po-
zornicu kao kazalisni dragovoljac glumeci u veseloj igri
Pogibelino susjedstvo Kotzebuea® i to u prijevodu na
hrvatski!

Predstave bijahu uistinu mlitave, nu zivo rodoljublje
one dobe pregorilo je i tu mlitavost, napisat ¢e Josip u
nezavrsenoj Autobiografiji za Vijenac, koju pise nepo-
sredno pred smrt, a koja biva objelodanjena, poput ne-
krologa, dva dana nakon njegove smrti.** Usto, u trenu-
cima glumackog heznada zbog besposlice, radi kao po-
plunar, trgovacki pomocnik, knjigoveza i glazbenik, tj.
bubnjar kaptolske i gornjogradske garde.

Brat Franjo izucio je litografiju i radio u Gajevoj tiska-
r u Zagrebu te je u mladosti bio pravi kazalisni lider
obitelji, tj. neka vrsta agenta sebi i svom bratu. Propao




je ukupno deset puta nadoknadujuci sve njihove gubitke
iz vlastitog dzepa. Osim glume, u njemackom kazalistu
izradivao je maske i vinjete za kazaliSne cedulje i objave.

Vec iduce godine nastupa u kazaliStu u njemackim i
pokojem hrvatskom komadu koje uz malenu naknadu
za glumce organizira prvi tenor Freiberg koji uskoro bje-
7i i ostavlja praznu blagajnu s neisplacenim placama.
Godine 1847./48. pridruzuju se obojica brace novoos-
novanom Demetrovom kazaliSnom drustvu gdje Josip
igra uloge mladih ljubavnika za 12 forinti, pa 16 forinti
mjesecno, no drustvo se raspada. Josip opet bubnja
kod garde, a tek dvije godine poslije angazira ih obojicu
za placu od “cak” 25 forinti poduzetnik neke njemacke
putujuce druzine iz VaraZdina Schwartz, dajuci predsta-
ve (pokoju i hrvatsku!) u Varazdinu, Sisku, Karlovcu i
drugdje po provinciji. Jedne je noci poduzetnik Schwartz
u Varazdinu jednostavno pobjegao s novcem, a vodstvo
je preuzeo prvi ljubavnik Gruber koji takoder ode sretno
u proljece 1851. punimi zepovi i s nasim fundusom u
Maribor, a poslije u Trst gdje je propao.™

Bracu Freudenreich i preostale zagrebacke entuzi-

. jaste angazira nakon toga sam HKristofor Stankovic, ali
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nakon $to ih je prevario, ubrzo ih i otpusta zbog vlasti-
tih gubitaka te nakon toga prodaje zgradu gornjograd-
skoga kazalista hrvatskoj vladi.

Ubrzo i u nas postaje aktualan Bachov kazalisni red
koji tek probudeno kazaliste opet baca unatrag, i koji
svojim rigoroznim pravilima u ime lojalnosti caru i aus-
trougarskom poretku i te kako ugroZava jedva probuden
teatar. Po rije¢cima Slavka Batusica, tim reakcionarnim
Redom koji se jednako odnosio i na estetske i na pro-
dukcijske ¢imbenike kazaliSnog Zivota, bila je svaka po-
liticka, poztivna i napredna funkcija kazalista potpuno
paralizirana.™

Nastavlja se Freudenreichova histrionada: Bjelovar,
Petrinja, Glina, Sisak (gdje opet uvezuje knjige), Varaz-
din i na kraju Ptuj - gdje susrece svoju buducu zivotnu
suputnicu, glumicu i subretu Karolinu Norweg Zappe.

Dolazi i 1854., godina koju je oznacila intenzivna
Demetrova potraga za stalnim ansamblom. VaZan korak
u dotad jalovom promisljanju o kazaliSnom ansamblu
predstavlja raspisivanje prvog javnog natjecaja za drust-
vo dramaticno, ali sve ostaje po starom jer se na njega
nije javio nitko!'®

Na sjednici Odbora od 25. srpnja Upravijajuci odbor
kazalista odlucuje angazirati Demetra da pribavi druztvo

dramati¢no za placu od obecavajucih 100 forinti, pa se
ovaj odmah dosjetio Freudenreicha koji je tek kro€io na
scenu Stadtheatra u Ptuju te ga angazira od sijeCnja
1855. zajedno sa suprugom Karolinom kao glumca hr-
vatskih i njemackih komada te kao redatelja hrvatskih
komada — sveukupno za 75 forinti, od Cega na reziju,
kao na tada nuznu pratecu disciplinu glumi, otpada sa-
mo 5 forinti! Uz ponudene dvije korisnice dobio je jos
jednu “beneficiju” - otkazni rok od tada velikodusnih
sest tjedana.

U proljece sljedece godine pridruzit ce mu se i brat
Franjo (za placu od 40 forinti) te ¢e zbog angazmana u
zagrebackom teatru doseliti natrag u Zagreb iz Gospica.

Prvi nastup odradio je Josip 10. veljate u veseloj igri
znakovita naslova Tko zna ¢emu je to dobro. Kritika ga
pozdravija “kao zrelog i vjestog glumca”, iako mu je 28
godina tek!

No, kao redatelj dobiva konkurenciju, jer vec 4. stu-
denog iz Be¢a dolazi redatelj Rudolf Stefan, kojeg uz niz
njemackih glumaca na svom beckom skautskom borav-
ku angazira Demeter i koji za prvu reziju s novim, nje-
mackim ansamblom uzima komad Der ball zu ellen-
brun, ¢ija se premijera odrzala 16. listopadal854.

Do 1856. predstavijaju na hrvatskom i njemackom,
a potom ansambl opet biva raspusten pa on cijelu slje-
decu sezonu provodi s Karolinom Norweg u temiSvar-
skom kazalistu, gdje piSe Granicare, Cija je praizvedba
bila u Zagrebu 7. veljace 1857.

Zanimljivo je da je za taj “izvorni narodni igrokaz s
pjevanjem i plesom u 3 razdiela” dobio samo 45 forin-
ti, a buduci da je za glazbu iz svog dzepa platio kom-
pozitoru i voditelju kazalisnog orkestra Franji Pokorno-
me 28 forinti, Sto znaci da je za najigraniji domaci ko-
mad 19. stoljeéa i, po rije¢ima M. C. Nehajeva,*’ naj-
stariji stup hrvatskog repertoara placeno samo 17 fo-
rinti!!!

Na premijeri Cija je izvedba bila i autorova korisni-
ca,*® a u kojoj je podjela bila obiteljska,* dozivio je “kli-
canje i plieskanje”, ovacije ushicene publike za koju je
to bio velik narodni blagdan. Demeter ushiceno uzviku-
je: Vise takvih predstava i obezbiedjeno je postojanje
nasdeg kazalistal®

Otad, kad god se naslo u financijskoj stisci, a bilo je
to s obzirom na bijedne financijske prilike cesto, kaza-
liste posize za Granicarima i Crnom kraljicom (koja je
praizvedena u sijecnju sliedece sezone), znajuci da je




na izvedbama tih komada uvijek zagarantirana puna ku-
¢a, a time i dobra zarada. No, sam autor od te popular-
nosti nije materijalno profitirao — vec¢ 14. veljace 1858.
morao je pismeno moliti Odbor (u to doba predsjednici
se smjenjuju tjedno!) da mu se isplati skromna nagrada
od 50 forinti za Crnu kraljicu. Nagradu nije dobio do
Cvjetnice, no utjesna je za njega bila “nesebicna” do-
diela termina za korisnicu!

U tom puckom komadu, koji je sukladno zanrovskim
obiljezjima pucke dramatike poblize oznacen kao izvor-
na carobna gluma s pjevanjem u dva dijela, uz ljubav za
kazalistem iskazao je i potrebu za njegovom reformom,
kako nacionalnom tako i organizacijskom.*

Godine 1858. slijedi ponovno raspad na Markovu
trgu. Na celo kazalisSta dolazi poduzetnik Wallburg Koji
nema namjeru prikazivati drame na hrvatskom pa Freu-
denreich zbog nemogucnosti djelovanja po tko zna koji
put napusta Zagreb i odlazi prvo u Lavov pa u Bec, gdje
nastupa u Theater an der Wien i gdje ga nazivaju hrvat-
skim Garrickom.

Na Celu kazalista u Zagrebu za to se vrijeme izmje-
njuju njemacki poduzetnici — najprije Rader pa Stefan i
konacno Blatner. Tijekom cijele 1859. na sceni zagre-
hackoga kazaliSta nije odigrana ni_jedna predstava na
hrvatskom jeziku! Pavao Cindri¢ ilustrativno opisuje to
crno razdoblje: Bio je to sumrak pred zoru koja ce usko-
ro svanuti®

lako Odbor vec pocetkom 1859. pise Freudenreichu
s molbom da se vrati zbog ponovnog formiranja hrvat-
skoga glumackog ansambla, on ih u pismu poslanom iz
Lavova 12. sijecnja 1859.% odbija ne bez goréine, jer
taj narodni zavod nikada do mene derZao nije i meni je
veoma Zao da sada od vase dobrote nikakve potrebe
ciniti ne mogu... Da je meni Slavni odbor svoje ¢astno
povijerenje poklonio dok je joste doba bila i dok sam se
u mojoj domovini nalazio jos bi bio sve moje sile napeo
za to da povierenje opravdam, ali sada je kasno. lzvan
toga sto bi takovo poduzetfe sada odvec velike Zertve
zahtevalo i sto bi sastavijanje narodnoga drustva sada
gdje je sve razperseno odvec tesko i nemoguce bilo...

lako povijesne 1860. na celo Kazalisnog odbora do-
lazi Stjepan Draskovic, pravi ravnatelj kazalista postaje
njegov zamjenik Karlo pl. Jelacic koji ¢e ubrzo unijeti i
reda u upravu te uspjesno unaprijediti imetak i polozaj
kazalista, suradujuci vrlo intenzivno s vladom u svim pi-
tanjima uprave.

Freudenreich, tada angaziran u beckom Theater in

der Wien, o€ito u suglasju s Demetrom procjenjuje da je
poradi takvih promjena ipak doslo vrijeme za povratak u
Zagreb pa 29. rujna nastupa u svojoj Crnoj kraljici. Ubr-
zo postaje “ravnatelj drustva” te se zajedno s Demet-
rom kao dramaturgom baca svim snagama na pokre-
tanje uspavanih glumackih snaga i razvijanje repertoara
na hrvatskom jeziku, oznacivsi time pocetak kontinuira-
nog rada hrvatske drame.

Najvise se posvecuje onome Sto osjeca i kao glu-
mac i kao redatelj i kao pisac: puc¢kom kazalistu. Pise,
prevodi i lokalizira.?*

Nerijetko ulazi u sukobe s Odborom. Vec¢ u travnju
prigovaraju mu da nije dovoljno struc¢an u jezicnoj izo-
brazbi glumaca i traze da pronade ucitelja deklamacije,
mimike i kretanja.” Tijekom sljedecih deset godina, a
posebno nakon definitivnog protjerivanja njemackih glu-
maca s hrvatske pozornice, potpuno se posvecuje dje-
lovanju u Zagrebu te medu Zagrepcanima postaje omi-
lieni kazalisni glumac i redatelj koji reZira sve sto se po-
stavlja na scenu.

Antonija K. Cvijic, istrazivacica proslosti starog teat-
ra i drustvenog Zivota starog Zagreba, napisat ce: Na tr-
gu poznavao je sav narod Josipa Freudenreicha. Dola-
zio bi svako jutro, da kupi Zivez, pa bi se onda zgodno
nasalio sa svakom piljaricom i seljakinjom... voljeli su
ga svi pocevsi od Nove vesi do Mandalice...”®

Godine 1871., kad Freudenreich slavi srebrni jubi-
lej, kao da nestaju svi dugogodisnji nesporazumi slawv-
lienika i krutih drustveno-politickih struktura koje su mu
tijekom duge karijere iskazivali samo nezahvalnost bez
ikakvih priznanja.

U prepunom kazalistu okicenom zastavama i za tu
priliku posebno osvijetlienom izvode se Granicari za ko-
je Zajc sklada uvertiru, Trnski pise stihove koje cita do-
ajenka Maca Peris, Senoa mu uruéuje srebrni kalez,*
publika ga pozdravlja klicanjem, a uprava banketom. Ali,
vec godinu poslije sve se vraca na staro: smanjuju mu
placu, a buduci da vise ne rezira sve predstave jer do-
laze mlade snage (A. Mandrovic i P. Brani), ukidaju mu
i jednu korisnicu, ne Zele ni razgovarati o mirovini te ga
zajedno s obitelji deloziraju iz stana na drugom katu ka-
zaliSne zgrade! Materijalno je potpuno unisten, a to sto
je npr. po Granicarima nazvan popularni liker tvornice
Pokorny nacinjen od “aromatickih biljnih supstancija,
cistom Zestinom zdravlju neskodljivih sastojina i slado-
rom”, nije mu donijelo nikakve koristi — za pojam autor-
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skih prava hrvatsko kazaliste nece ¢uti jos dugi niz godi-
na. Ubrzo nakon toga umire shrvan bolescu i razoCara-
njima u 55. godini.

Kazalisni poduzetnik

Pocetkom 1863., poradi JelaCiceve Zelje za reorga-
nizacijom rada u kazalistu, Visoko namjesnicko vijece
trazi da se sastave “disciplinska pravila koja ce duzno-
sti prave svakoga igraca tocno odrediti" te odlucuje da
je vrijeme za privatnog poduzetnika koji ¢e “uz artisticku
kontrolu odbora i uz stanovitu subvenciju™® voditi an-
sambl. Uvjeti su sljedeci: u prvoj polovici godine imaju
se davati predstave u Zagrebu, u drugoj po jogoslaven-
skih pokrajinah, i to svaki tjedan najmanje tri predstave,
od kojih jedna premijeral!

Takvu priliku Freudenreich nije mogao propustiti, iza-
zov je bio velik, a materijalni polozaj njegove mnogobroj-
ne obitelji bio je vise nego nezavidan. A. K. Cviji¢ napi-
sat ce: Ta djeca moradise rano okusiti oskudice glumac-
ke porodice. Roditelji nijesu nikada razumjeli udesiti
materijalne svoje prilike prema dohodcima. Danas se
uzivalo, sutra skapavalo. Oéiti Zivot Bohemal*®

Pokusavsi ostvariti nemoguce za to doba, tj. zaradu
od kazalista, i racunajuci zacijelo na svoj dobar nos za

. predstave zanimljive Sirokom krugu gledateljstva, Freu-

denreich, nepovoljnim prognozama usprkos, preuzima

~ kao zakupnik 21. 8. 1863, - kao prvi Hrvat u njegovoj
- kratkoj povijesti — vodenje kazalista, Sto znaci da na se-
" be preuzima organizaciju, repertoar, ansambl i, sto je
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najpogubnije, financiranje! Obecava 38 premijera u se-
zoni, od cega i nekoliko opereta na hrvatskom. U ugo-
voru koji u 22 tocke precizno regulira, uglavnom Freu-
denreichove obveze nalaze mu se da vsake nedilje da-
nah izviezbanim osobljem ustanovijeni broj teatarskih
predstavah tecajem zimske saisone u Zagrebu s liet-
nom saizonom u ostalih jugoslavenskih krajevih davati
imade.

Vijeée mu na sjednici od 16. studenog 1863. izgla-
sava godisnju subvenciju od 7200 forinti i to u mjesec-
nim ratama od 600 forinti, pravo na abonoman od loza
{oko 3000 forinti) i sav prihod od predstava. lako na
prvi pogled financijska konstrukcija izgleda povoljna,
cak primamljiva, u stvarnosti nije bilo tako — za uspored-
bu treba navesti da je svota dostatna samo za polu-
mjesecne place ansambla iznosila 825 forinti!

Vec¢ nepuna tri tjedna poslije nastaju ozbiljni proble-
mi i Freudenreich se ve¢ 10. prosinca tuzi Vijecu zbog
dozvole izdane od Poglavarstva grada Zagreba nekom
jahackom drustvu, a zbog kojih Vijece zali jer je dotiéna
odluka u velikoj mjeri otezala Freudenreichov polozaj, a
samu drzavnu zakladu izloZila riziku jos vece subvenci-
je. Tim je postupak i tezi, zakljucuje Vijece i pritom svje-
do¢i o kompliciranom odnosu Grad Zagreb - drzavna
vlast, odnosu koji umnogome i danas otezava normalno
funkcioniranje nacionalne kazalisne kuce: Grad Zagreb,
premda glavni grad domovine, dosada Zaliboze jos nista
doprineo nije za uzdrZavanje zavoda koji znatno doprina-
Sa zabavi i izobrazenju gradskog Ziteljstva, vec sav te-
ret pusta i nadalje zemaljskoj zakladi u koju se prinesci
svih poreznikah ove kraljevine gdje i drugi gradovi nase
domovine i susjednih pokrajinah podporu i uzderzavanje
kazalista gradskog med prve si raéunaju duznosti...*

Sam Freudenreich predlaze riesenje, pronasavsii ugo-
vor koji je davne 1833.(!), tj. trideset godina ranije, Grad
Zagreb potpisao sa Stankovicem i kojim mu je omogu-
¢io monopol na predstavljacku djelatnost te prihod u vi-
sini od 10% njihova dohotkal

Do pronalaska konacnog rjesenja Vijece odreduje
zadrZavanje “Stankovi¢evih” 10% (uz kontrolu gradsko-
ga kojeg urednika i kazalisnog poduzetnika do daljnjega
odredenja u gradskoj blagajni deponirati®'), da se pred-
stave jahaCkog druStva imaju igrati samo u one dane
kada nema kazalisnih predstava, a ako padaju na dane
kazalisnih predstava, moraju zavrsiti do 18 sati.

Freudenreich se ne da smesti, pribjegava drugoj tak-
tici i uskoro pocinje intenzivna sezona plesova — samo
u sijecnju i veljaci 1864. organizira ih u redutnoj dvorani
kazalista (koja je u kolovozu dobila nove parkete iz Gra-
za!) ¢ak devet (obicni, subskribirani i krabuljni) i pritom
zaraduje ¢ak 1311 forinti i 78 krojcaral®

| estradne atrakcije svake vrste nisu mu bhile mrske
pa ugoscuje, a sve radi popunjavanja blagajne, plesaci-
ce, carolijase, imitatora majmuna, gimnasticare itd. -
za dva i pol mjeseca ukupno 20 takvih priredabal

Ipak, sve to nije hilo dosta, potrazivanja uvelike pre-
masuju dohodak s blagajne i subvenciju viade, njegovo
je financijsko stanje jadno i on se priblizava katastrofi,
ali ne popusta, odlucuje posegnuti za “novim” kazalis-
nim Zanrovima koji ¢e napuniti blagajnu te u Zagreb im-
portira operetu® ¢iji ce omaniji ansambl postati baza za
osnutak stalne opere.




Njegovo kazalisno poduzetnistvo zavrsilo je u oéeki-
vanoj katastrofi — vec u lipnju piSe viadi preponiznu mol-
bu radi odstuplienfa od poduzetja narodnog zemaljskog
kazalista: dugove nije mogao ni pobrojati, navodno ih je
nakon njegove smrti namirio sam ban Pejacevi¢. O to-
me pise u Autobiografiji: (...) al sam tako postradao, da
se od tih rana joste danas izlieciti ne mogu.

Da udarac bude jos jaci, Vijece mu zbog negativne
bilance uskracuje povratak jamcevine od 700 forinti! Fi-
nancijske nedace pratit ¢e ga, kao i ostatak ansambla,
i sljedecih nekoliko sezona. Nije bilo prava na dohodak
nakon sezone, nije bilo prava na bolovanje, mirovinu i
godisnji odmor. O autorskim pravima ne postoji nikakva
svijest — da je svestrani Freudenreich mogao naplatiti
tantijeme svojih hitkomada, bio bi bogatas. Ovako, mo-
rao je poduzimati gostovanja ansambla izvan Zagreba
kako bi sehi i kolegama omogucio puko prezivijavanje.
Trebalo je za to pribaviti dozvolu ¢esto nenaklonjenog
Odbora koja je uvijek morala ukljuéiti i dopustenje za
izvodenje predstava, posudbu nuzne scenerije i kosti-
merije, te ako je ikako moguce i predujam dostatan ba-
rem za transport u Zeljeno mjesto.

Tour manager

Kazalisnim “virusom” zarazen je Freudenreich 1841.
zahvaljujuci bas jednom gostovanju - te su godine po
prvi put u Karloveu Kod austrijanskog cara nastupili No-
vosadani s nekoliko predstava. Otad pa sve do 1860.,
kad se konacno stabilizirao u Zagrebu, putovanja, pro-
mjene angazmana i gostovanja bhila su paradigma nje-
gove karijere. Sva ta kazaliSna pecalbarenja od Karlov-
ca i Varazdina, Bjelovara, Petrinje, Siska i Gline, Ptuja,
Beca i Lavova hila su visekratna, teska i dugogodisnja
kazalisna skola - jedina koju je zavrsio prvi tour mana-
ger hrvatskoga kazalista.

Kao “tehnicki ravnatelj”,*® jos uvijek u strahu od ra-
spada drustva, a uoci donoSenja Saborskoga kazalis-
nog zakona, odveo je u svibnju 1861. 20 ¢lanova dru-
Stva na dvomjesecno gostovanje u Varazdin. Uz gosto-
vanje, poduzeo je zajedno s Demetrom i videnijim Varaz-
dincima pravu fundraising akciju — dobrotvorni prilozi za
opstojanje hrvatskog dramskog ansambla (20 ¢lanova)
sakupljani su prije, tijekom i nakon samog gostovanja
na koje su isli s vise od dvadeset predstava. Nakon
ocito uspjesnog boravka u Varazdinu, tamosnji magis-

trat izdaje potvrdu koja svjedoCi 0 uspjesima cijelog go-
stovanja, a posebno redatelja Freudenreicha, buduci da
je sve predstave sam i rezirao.

Vec sliedece godine, na kraju sezone 1862., ide da-
lie: organizira za ondasnje prilike nezamislivo komplici-
ranu tromjesecnu lietnu turneju u donje strane domovi-
ne nase — Slavoniju i Banat. Nije potrebno naglasavati
koliku je senzaciju predstavljao za sve tamosnje pripad-
nike juznoslavenskih naroda posjet jedinog stalnog ka-
zalista na slavenskom jugu koje se publici obraca na
narodnom jeziku. O tome u Hrvatskom drzavnhom arhivu
postoji obimno svjedocanstvo iz pera glumea, u to vrije-
me i kazalisnog tajnika, zapisnicara te nadzornika knjiz-
nice, garderobe i inventara Stjepana Mihovilova koji je
detaljno opisao sve nedace, ali i pokoji uspjeh zagre-
backih kazalistaraca.*

Turneja je obuhvatila Beckerek (Zrenjanin), Pance-
vo, Zemun, Vrsac i Osijek, a odigran je s prilicnim uspje-
hom velik broj predstava.’” U Zrenjaninu je prijem bio
vrlo mlak, ali, hrvatsko drustvo je pobijedilo i one ovdje
nasavse kukavne neprijatelje svoje te iz zametnutih mu
zamkah neprijateljskih viastitom svojom snagom na po-
lie slavodobitja ipak sretno prispjelo, pise u izvieséu s
turneje Stjepan Mihovilov.*

U Pancevu, gdje su igrali pred mnogobrojnim ob¢in-
stvom, osjetili su stostruko vise simpatija,*® a na Bran-
kovica dosla je zbog teme, za tu priliku dobro izabrana
komada, publika ¢ak i iz Beograda. Ista atmosfera prati-
laihje i uZemunu i VrScu gdje su ostali sve do polovice
kolovoza. Nakon toga, prvi put u povijesti, zagrebacko
kazaliste nastupa u Osijeku gdje ostaju puna dva mje-
seca, a s 200 forinti(!) podupro ih je biskup i mecena
Strossmayer (za predstavu u Dakovu)! O¢ito je da je ka-
zaliste koje igra na narodnom jeziku bila senzacija!

U izvjescu Mihovilov ne spominje Vukovar, iako je
bio naznacen u planu dostavljenom Odboru! Iz blagaj-
nickog izvijesca pak moze se vidjeti da je brojni glu-
macki ansambl*® na celu s Freudenreichom uz placene
troskove na samoj turneji zaradio i polumjesecne place
u iznosu od 12,5 do 45 forinti. Za organizaciju putova-
nja uzeli su pozajmicu iz kazalisne blagajne od 1000 fo-
rinti koje su po povratku morali vratiti iz dohotka s puto-
vanja. No, financijski rezultat bio je viSe nego porazan.
Po povratku Freudenreich pise Odboru: Priem pako u
Slavoniji i Banatu tako je neznatan da je drustvu od svih
naknadah i priiamah 32 forinti i 76 krojcara tek pre-
ostalo...*
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Vet u veljaci sljedece godine Vijece trazi da ansambl
krene na novu, bolje organiziranu turneju, te spominju
Ljubljanu, Karlovac, Osijek i Beograd kao moguca odre-
dista, Zeleci da ovaj put Freudenreich preuzme brigu za
garderobu (?!). No, ta turneja nije realizirana jer iz Za-
greba u Beograd odlaze Mandrovié i Perisova,*” a zbog
ocite prezaposlenosti i niske place otkazuje i Mihovilov
(koji se “u svoju domovinu vratio”).

Primjecuje se kriza u upravljanju ansamblom te je
ocito da Freudenreichov polozaj, bez obzira na najvecu
plaéu u ansamblu (150 forinti!)** u kazalistu slabi, to
se moze iscitati iz pisma koje Jelaci¢ Salje vladi 2. 4.
1863.: Nije volino kazalisno drustvo pod ravnateljstvom
Josipa Freudenreicha putovati po ovozemnim gradovi-
ma, jer on neima jamstva za solidno i neprikosno pona-
Sanje drustva, osim toga protivi se vecina osoblja s Fre-
udenreichom putovati, jer nije osiguran red i nuzna dis-
ciplina u drustvu, bez nje pako mogao bi narodni ovaj
zavod pasti u zlocest glas.**

Ocito je da Odbor, nakon prosloljetnog financijskog
debakla, zeli da glumci ljeto 1863. provedu u Zagrebu
uceci nove komade i pohadajuci predavanja porad uce-
nja hrvatskog jezika.*®

Osim toga, nije na odmet dodati i pokoju primjedbu
na disciplinu ansambla, pa tako iz tog, detaljima prilic-
no bogatog pisma Karla Jelaci¢a saznajemo da je dru-
stvo demoralizirano, da su vise osobah posve vinu pre-
dati i da vise u kavanah i krémah i drugih neurednih
mjestah vrijeme trate nego da bi se zvanju svome po-
svetili.*® Posliednja se primjedbe odnosi najvie na Jo-
vanovica i Lesica, onog istog koji je samo nesto vise od
dvije godine ranije, povijesnog 24. 11. 1860. s pozor-
nice objavio da ce se od sutrasnjeg dana na ovoj pozor-
nici prikazivati samo hrvatski! OcCito je tezina vec nasta-
le slave bila prevelik teret za mladog i nicim drugim is-
taknutog epizodistal!

Osim toga upozoravaju Freudenreicha da bi prieko
nuzdno bilo svaku, a narocito vazniju ulogu barem 8 da-
na prije predstave dotiénim predstavijacem dostaviti.*’

To samo dokazuje da je nacin postavljanja predsta-
va hio vise urediteljski nego redateljski, ocito je da nije
bilo ¢itacih proba, a da su aranzirke bile malobrojne i da
se mizanscen odvijao po jedinom tada mogucem obras-
cu - glavna lica naprijed u sredini, sporedna sa strane
i U pozadini. ReZija kao disciplina bila je evidentno sa-
mo pratiteljica glume i u financijskom smislu: Freuden-

reichu je u pocetku od 75 forinti ukupne place na reZiju
“manjinskih” hrvatskih komada spadalo samo pet!

Sliedece gostovanje uslijedit ¢e pod organizacij-
skom palicom J. Freudenreicha tek u travnju 1864., a
narednih sezona odlasci na gostovanja bili su redoviti,
ali manji obimom i troskom. Destinacije su bile samo
Zagrebu gravitirajuci gradovi — Varazdin, Karlovac i Si-
sak. U njima je postojala publika navikla na Zagrepcane
te prostori s dobrim uvjetima za izvodenje njihovih pro-
dukcija.

Ali, ni ta gostovanja ne prolaze bez problema: da bi
odobrovoljio Odbor za planirani put u ljeto 1868., Fre-
udenreich mora priloziti molbi za turneju i “svjedodzbu
0 ponasanju” koju je potpisao nacelnik Poglavarstva u
Sisku , a kojom svjedoci da je JF lanjske godine sa “svo-
jim druztvom” odigrao tijekom ljeta 7 igrokaznih i pje-
vackih predstavah, vazda cedno i ¢udoredno zadrzavao,
te obstojecim redarstvenim propisom podpunoma za-
dovoljio.*®

Na temelju te svjedodzbe o dobrom vladanju Freu-
denreich 18. lipnja 1868. moli viadu® za dopustenje da
od kazalista posudi dijelove garderobe, biblioteke i mu-
Zikalijja za gostovanje u Sisku i Karlovcu. S njim na go-
stovanje idu i ¢lanovi ansambla Plemencic, Cvietic, Kon-
tilovi¢, Isakovi¢, Ban, Lesi¢, Stefanovi¢, Ruzi¢, Dasca-
revic, Norwegova, Baizova, Lesi¢eva, Odieva, Poderman-
ska, Golubiceva, Travenicke mama i kci, Stefanoviceva,
Vormastijnijeva te kazalisni posluznik Glivarac.

Namjera im je dati do 15. 7. u Sisku i Karlovcu ne-
koliko predstava, jer slavni odbor sve kazalisno osoblje
nezakonito na 2/3 place oborio i tako zakonite na
Citavu godinu s punom placom uklopliene ugovore pre-
kinuo! A ¢lanovima nije bilo moguce preZivjeti s takvim
placama jer je Odbor i tako male place neuredno pla-
¢ao.*™

Istu molbu®* odbio je dva mjeseca prije Kazalisni
odbor koji smatra da se iza 7,5 mjesecnog predstav-
lianja drustvo odmori, te poslie za buducu saisonu pri-
pravija i vjezba! No, vlada koja se u nacelu slaze s od-
borom molbu odobrava tek 25. lipnja, i to samo za Si-
sak jer misli da doticnim ¢lanovima treba dati priliku
izgubljene place donekle nadoknaditi. Zauzvrat traze da
se sve posudene stvari precizno popisu te ne dopusta
izvodenje najnovije operete Daphnis i Chloe! Takoder
traZe povratak ansambla do kraja srpnja.

Nakon njegova povlacenja iz kazalista, ono je bez




njega nastavilo putovati dalje do starih, ali i novih desti-
nacija — Splita i Dubrovnika npr., a organizirale su ih
mlade snage koje su u meduvremenu od Freudenreicha
preuzele kako reziju tako i nacin upravljanja kazalistem.

Na kraju, vazno je podcrtati da ¢e organizacijska
struktura gornjogradskoga kazalista sve do reformator-
ske pojave Stjepana Miletica i odlaska u novu zgradu
1895. ostati pri istoj freudenreichovskoj maniri. Onoj
maniri koju odlikuju — kao Sto je uostalom sluéaj u svim
kazaliStima na rubu posrnulog carstva - organizacijski
instinkt utemeljen na iskustvu pojedinca bez obrazova-
nja, nemjerljiv entuzijazam, kronicna besparica i kruti
stav drustveno-politickih struktura koje su kao i danas
sklone uglavnom — obecanjima.

L M. Krleza: O nasem dramskom repertoaru, Pet stoljeca hrvatske

knjizevnosti, knjiga 95, V, Eseji i putopisi, Zagreb, 1973., str.
2447245,

2 Preveo je vise od 80 kazalisnih komada, a od mnogih preradbi
ostali su poznati samo naslovi:

Vijenac dramatskog cvijeca ili slava repaci, koja nije dosla
Remete, crta iz zagrebackog Zivota

Hrvatska berba

Harlekin prvi put u Zagrebu ili Pierrotove nezgode, pantomima za
prokuhavanje pokladnih tjestenina

Vietrenjace u Karloveu ili nacin kako je moci stare babe pomladiti
Tri dana iz dojduce nedjelje - tri velike, aljive, ali istinite slike iz
nasega Zivota za 50 osoba.

5 s Mileti¢, Hrvatsko glumiste, 1 Zagreb, 1904.; 2 1984., Biblio-
teka Prolog, str. 224,

* Branko Gavella, Hrvatska knjizevnost u hrvatskom kazalistu i na-
Se kazaliste u knjizevnosti. U: B. Gavella, Knjizevnost i kazaliste,
Biblioteka Wolo, Zagreb, 1970., str 26.

N. Batusic: Hrvatska drama od Demetra do Senoe, Nakladni za-
vod MH, Zagreb, 1976.

5 Naslov koji dokumentira Freudenreichov osjecaj za marketing za-
cijelo je sliedeci:

Stani! Tko si? Prijatelf. Kuda? U kazaliste? Slobodno!

7 Jedan junak Crne kraljice lamentira nad glumackim poslom: ...0n
Je nagovara da se posveli narodnom kazalistu, koje neki tako-
zvani domorodci namjeravaju uciniti stalnim zavodom. Pa kazu,
da ce neki od sadasnjih kazalisnih dobrovoljaca stalno kazalistu
pristupiti, a prije svih taj Umjetnic, koji je za tom budalastinom
sasvim poludio. On, tako bogat covjek, pa da postane komedi-
Jjasem iz nekakvog domorodstva. Nije li to smijesno, ha, ha, ha.

8

Pocetak obiteljskog entuzijazma prema kazalistu seze jos u 1784.
godinu, kad njegov djed CAROLUS (Karlo) Franciskus Fuchs do-
lazi u Zagreb iz Moravske.

Bio je “mehanikus”, tj. majstor za svakojake popravke, no odmah
po dolasku pridruZio se kao operni pjevac i glumac nekoj druzini
koja je u Zagrebu predstavijala u palaci grofa Pejacevica na Mar-
kovu trgu. Kad je grof Amade podigao prvu kazalisSnu zgradu u
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18
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Zagrebu u tadasnjoj Blatnoj ulici, Carolus stupa u njegovu sluzbu
kao aranzer plesnih veceri i ucitelj plesa, no pod utjecajem Zene
Agneze Kraitz ipak odustaje od scene te uzima mjesto podvorni-
ka i “mehanikusa” kazaliSne zgrade u danasnjoj Demetrovoj ulici.
Godine 1813. moli gradski magistrat za dozvolu poducavanja u
plesanju te uz to kao prvi kazalisni umjetnik u povijesti grada Za-
greba dobiva za 6 forinti status gradanina Zagreba.

Ma toj pozornici je u djetinjstvu povremeno glumio i Josipov otac
Josip roden 1796., koji je pohadao konzervatorij u Becu, a umro
je 1836. od raka u kraljevickoj bolnici. Majka Klara Kistler bila je
glumica i pjevacica, ali zbog muzeve vojne karijere odustaje od
glume. Obojica brace glumaca, Josip i Franjo rodili su se u Novoj
Gradisci, gdje im je otac bio vojni kapelnik, na isti dan, mjesec i
sat s razlikom od pet godina - Franjo 1822., a Josip 6. listopada
1827.

A. Senoa, Vijenac br.18, 30. 4.1881., god. XIlI.

Veliki britanski traged Edmund Kean i njegov sin Charles John
Kean, obojica actor manageri i glumacke zvijezde koje su oznaci-
le britansku scenu 19. stoljeca, stariji je na kraju karijere obi-
liezene skandalima i arogantnim ponasanjem preuzeo upravu
KING'S THEATREA u Richmondu kraj Londona, a miadi je takoder
uz glumacki posjedovao i poduzetnicki dar: vodio je viSe godina
sa svojom Zenom glumicom Ellen Tree Princess Theatre koji je
cesto posjecivala kraljica Viktorija i vojvoda od Meininegena, koji
je bez sumnje od njega bastinio neke inscenatorske ideje.
Glumacku dinastiju Kemble zapoceli su Roger Kemble i njegova
supruga, takoder glumica Sarah Ward. Sva njihova djeca Charles,
Stephen, Elizabeth, Frances, Ann i jos poznatiji John Philip i Sa-
rah bili su glumacke zvijezde. Tu su jos i snaha Maria Theresa de
Camp i unuka Fanny koja je osvojila i americku publiku 1832.
John Phillip djelovao je kao u ¢ak dvije najvece kazaliSne institu-
cije Engleske: Covent Gardenu i Drury Laneu.

S njima su jos predstavljali brijac Lugaric sa Zenom, podrumar
gostione K lovackom rogu Knezevic i Josefina Wagi, vec iskusna
njemacka glumica u Zagrebu, predstava se navodno dogodila u
jednoj gostionici u Viaskoj ulici.

25. travnja 1881. JF-u je pozlilo u kazalistu, navodno u toku Ze-
stoke svade s A. Senoom, dosao je kudi (iupanijska ulica 6, da-
nas ulica 29. listopada 1918. br. 6) s rijecima: “Jezt bin ich fer-
tig", legao je i onesvijestio se. Dr. Weingerl dosao je k njemu da
mu pomogne, Senoa i Mandrovi¢ dosli su se ispriéati. To je bilo
u ponedjeljak, u srijedu 27. 4. 1881, je umro, u petak zakopan.
(A. K.Cvijic, Novosti, 28, travnja 1931).

J. Freudenreich, Autobiografija, Vijenac br. 18, 1818,

Slavko Batusic, Bez maske i kostima. U: Hrvatska pozornica,
Mladost, Zagreb, 1978., str. 29,

Dvije godine ranije, u srpnju 1852, upucen je samo poziv piscima
i glumcima u cilju pribavijanja “diela dramaticnih” te “igracica i
igraca dramaticnih”. Nije urodio nikakvim plodom! No, zanimljiv je
iz razloga sto se na njega, uz cetvero muskaraca javila i jedna
Zena - bila je to mlada Ivana Baiza, buduca Demetrova Teuta. Mo,
da nonsens bude jos veci, Upravu tada nije zadovoljio nitko.
Predavanje Milutina Cihlara Nehajeva povodom 200. predstave
Granicara 26. 10, 1922., Jutarnji list?

Kao redatelj, imao je pravo na dvije korisnice godisnje, dok su
glumci imali pravo samo na jednu.

Tumagci glavnu ulogu - granicara Andriju Miljevica, krémara Grgu
igra njegov brat Franjo, a supruga Karolina sobaricu Karolinu
Libherz.
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MNarodne novine, 9. Il. 1857.

Gaspar sviedoci o tuznim kazalisnim prilikama: ¢/ ¢u svaku vecer
u narodno kazaliste i nastupat cu tamo kao statist, a za to se
deset krajcara dobiva. Istina, malo je to, ali je i lahko zasluzeno.
Obuku te u kakav kostim, pa onda s drugim statistima vices: Zi-
viol lli smrt! Ili ubijte ga! Ili se pak malo nasmijes ha ha hal... A
moj Zivan, dok ja na pozornici tih deset krajcara sluzim, on za
osam ulaz placa! CRNA KRALJICA, 1. €in, 11. prizor.

P. Cindri¢, Trnovit put do samostalnosti, Enciklopedija HNK u Za-
grebu, Zagreb, 1969.

Pismo se nalazi u Zavodu za teatrologiju HAZU.

Uz GraniCare napisao je igrokaz Crna kraljica (1857.), Madzari u
Hrvatskoj i Joco Udmanic.

ACTA THEATRALIA, izvijesce Odbora od 30. 4. 1860., spis 7084,
kutija V1.

Novosti, 28. travnja 1931.

Tekst na kalezu glasi: Prvomu hrvatskomu glumeu, u znak prizna-
nja, na uspomenu.

Sjednica Vijeca od 09. 4.1863. pod predsjedanjem Nikole Melin-
cevica, AT, VII kutija, spis br. 5242 iz 1863, Hrvatski drzavni
arhiv.

A. K. Cvijic, Movosti, 28. travnja 1931. Opsiran tekst napisan je
u povodu 50. obljetnice Freudenreichove smrti koja je obiljeZzena
jos jednom u nizu izvedbi Grani¢ara. Njegova djeca tumacila su,
iako u poznim godinama, glavne uloge.

Pismo Vijeca od 12. 12, 1863., AT, spis broj 18720, kutija VII.
Ibid.

Kako pise u blagajnickom izvjescu, promet za navedene balove
iznosio je 2406,25 forinti, troskovi ¢ak 1123,76 forinti. Kad je
isplatio place, manjak nije bio veci od 29,29 forinti!

Premijera Offenbachove operete Svadba kod svjetiljaka odriana
je 8. studenog 1863. )

JF, Autobiografija, Vijenac, 7.svibnja 1881.

U ono doba termin koji oznacava organizatora, zaduzenog za niz
stvari u kazalistu, najmanje onog koji se brine tehnikom u danas-
njem smislu te rijeci.

Na samom pocetku putovanja (16. 6.) dogodila se velika nesreca
: na brodu Hermina, na liniji Sisak - Brod, umro je Josipov brat
Franjo Freudenreich.

Na turneji po Srhiji odigrane su sljedece predstave: Banova Mej-
rema, Arago Vermondovi Zapisnici djavola, Egressyjev Durad
Brankovic, Szigliegetijeva Dva pistolja, Fredroovi Gospoje i hu-
sari, Hugoova Maria Tudor, Birch Pfeiffericin Cwréak, Moliéreov
Misli da je bolestan, Kaiserova Casa vode, Kirnerov Nikola Zrinj-
ski, Demetrova prerada Kornerova komada Joseph Heidrich oder
Deutsche Treue pod prigodnim naslovom Vjernost srpskog vojni-
ka, Car i Vitkovicevi Crnogorci, Holteiov Niz bisera. Tocan broj
izvedbi nije moguce ustanoviti iz priloZzenih dokumenata.
lzvjesce s putovanja hrvatskog drustva po Banatu, 14. 8. 1862,
ACTA THEATRALIA, VII kutija, Hrvatski drzavni arhiv.

Ibid.

MNa putovanje je krenulo dvadeset Cetiri ¢lana ansambla. Franjo
Freudenreich umro je na samom pocetku putovanja (18. 6.7),
dvoje su izgubili u Beckereku (novopridosli clanovi ansambla,
ocito nenavikli na uvjete rada u kazalistu. Markovic i Dandulova
silaze s broda nakon medusobnog sukoba). Iznos od 220 forinti
za njihove place rasporeden je na ostale clanove ansambla vec
pocetkom sljedece sezone.
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Pismo JF-a Odboru, spis br. 12 iz 1863., A. T. VII. kutija.
Zanimljivo je da to dvoje istaknutih protagonista koji ce odigrati
veliku ulogu u utemeljenju srpskog kazalista nosi sa sobom i ta-
dasnji po svemu sudeci hit-naslov: Ljubav sve moze ili ukrocena
tvrdokornica, preradbu Shakespeareova komada Krocenje goro-
padnosti, koju je prema Schinku i Holbainu preveo novopridosli
Demetrov prevoditelj Spiro Dimitrovic Kotaranin. U Srbiji igrali su
u verziji naslovijenoj Ukraceno tvrdoglavstvo.

Glumacka je placa u to doba iznosila izmedu 25 i 70 forinti polu-
mjesecno, 5to je za 20-40% vise nego u doba diletantizma. Sam
JF u Crnoj kraljici kaze kroz usta LJUBICE, koja se odluci iz domo-
ljubnih motiva posvetiti kazalistu za 30 forinti mjesecno. Na to joj
replicira Aspazija, bogata gradanka: “Zaista? Jeftinije se niste
mogli prodati?”

Pismo Karla pl. Jelacica vladi od 2. 4. 1863., A. T., spis br. 5242,
kutija VII.

Ibid.

Ibid.

Otvoreno pismo Kazalisnog odbora Josipu Freudenreichu, Pozor,
9.12. 1863.

Acta Theatralia.

Tj. Visoko kraljevsko namjesnicko vijece.

Place su se tada isplacivale dvotjedno. F. pise da su do 16. 6.
primili samo cetvrtinu place za 1. 6., dok za 16. 6. nisu dobili
nista!

“Preponizna molba kazalistnih élanovah i njihova redatelja JF za
dozvolu da uzmognu u Sisku nekoliko kazalisnih predsatavah
davati.”






