Universitat Autonoma de Barcelona
Departament de Traducci0 i d”Interpretacio

Estudios de doctorado en Traduccion y Estudios Interculturales

ESTUDIO COMPARATIVO SOBRE LA
TRADUCCIO N DEL LENGUAJE NO VERBAL
DEL CHINO Y DOS VERSIONES EN ESPAN OL :
EL CASO DE LA NOVELA XI YOU JI [& #%3&

Tesis doctoral de Yun-Chi Chang

Dirigida por la Dra. Sara Rovira-Esteva

Barcelona, mayo de 2012



A A-Gongy A-Ma,

Mis padres.

El carifio “silencioso” transmite su amor



AGRADECIMIENTOS

Llevo afios trabajando en la presente tesis y no he sido la unica, ya que durante
todo este tiempo he tenido a mi directora la Dra. Sara Rovira-Esteva a mi lado,
apoyandome y aconsejandome para mejorar en mi investigacion. Gracias a Ssu
paciencia y tiempo, he aprendido mucho en diferentes campos, y también gracias a su

ayuda, comprension y carifio, he podido terminar la tesis.

También quiero dar gracias a mis abuelos, a mis padres, y a mi hermana Ling.
Gracias por apoyarme espiritualmente y amarme. Esta tesis esta especialmente
dedicada a mi abuelo materno, que ahora esta en el paraiso; él sabia que podria
conseguirlo. Doy también gracias a mi familia en Barcelona, a mi tia Ling y a mi

prima Mei por cuidarme y apoyarme.

Agradezco a mis amigos sus animos y consejos en los dias més dificiles, sobre
todo, a Tzong Bin Wang, por su ayuda y paciencia para ayudarme a encontrar muchos
recursos; doy gracias a Francisco Garcia Garcia, Guang Xing Su y Guang Yu Su. Y
agradezco a Mireia Vargas la paciencia que ha tenido en la revision de la tesis.
Finalmente, doy gracias a mis amigos y amigas, en Taiwan o en Espafia, por estar a mi
lado durante tanto tiempo y quererme tanto, por acompafiarme y amarme. Esta tesis es

el regalo que me habéis ofrecido, un regalo lleno de carifio y esfuerzo.



INDICE

CAPITULO 1 INTRODUCCION .....cocvitiieieitcteteteieee ettt ae bbbt aesesesnas 6
1.1 MOTIVACION ...ttt ettt bbbt b bbbt b e s st et b b s s se s b s s nas 6
1.2 OBJETIVOS E HIPOTESIS .....cuvveeevceceeseeee s sesae e s sesesaesesesssssassssssesessssssssesessssesssssssanes 7
1.3 CORPUS ....voeeeeectete ettt sttt ae st a et s s et s st et s ae s s e s et en st et s aesesassesnsneesanes 8
1.4 PRESENTACION DEL AUTOR Y DE LA NOVELA OBJETO DE ESTUDIO........ocveveceererecrerrecenens 8
1.5. ESTRUCTURACION DE LA TESIS «..coveevveeeteeceeteeees et seseesssssesesessesessssesssssssssssessssssssnens 11

CAPITULO 2 APROXIMACIONES TEORICO-METODOLOGICAS AL ESTUDIO DEL LENGUAJE NO

VERBAL EN LA LITERATURAY EN TRADUCCION .......ovvvevereeeeetereteteteeetceeeseees e s esesesese e nns 14
2.1 ESTUDIOS GENERALES SOBRE EL LENGUAJE NO VERBAL....cccciiiiiiiiiieeeee e 14
2.2 LENGUAJE NO VERBAL EN EL BUDISIMO.......uiiiiiiiiieeieiieetee ettt e e ee e e e e 20
2.3 CLASIFICACION DEL LENGUAJE NO VERBAL ......cvvvveieeeeeeeeeeeeeseteeeteteseseesasssssesnesssennas 25

) I a1 o TSRS 27
) T oY 41T Vol F= I £ ot [ SRS 34
(o) KO ]| =1 4o FOT ST RSOOSR 36
) VOCAIICA oottt ettt e e et e e e e be e e e e e abaeeeesabeeeeenntaeesennteeeeennnes 37
€) PrOXEIMICA .. uvvieiieireie ettt ettt eetee e e ee e e e ee e e e eeabaeeeeebeeeeeeabaeeeeenbaeeeeentaeesennbaeeeennrees 40
1 I - o 4 IR 42
=g I O] o<1 1 o1 Tor- [P 45
h) Caracteristicas ambieNntales .........cooocuiiiieiiieeecce e et 47
[} IO 4o F- 14 [or= NSRS 47
2.4 ESTUDIOS SOBRE EL LENGUAJE NO VERBAL EN LA LITERATURA ...ttt 50
2.5 EL LENGUAJE NO VERBAL EN LOS ESTUDIOS DE TRADUCCION .....c.coovevercvieceeecerrereneenane. 59
2.6 MARCO TEORICO-METODOLOGICO USADO EN ESTA TESIS ...ceuvmerceieieeiniesesensensennennens 69



CAPITULO 3 ANALISIS LINGUISTICO-LITERARIO DEL LENGUAJE NO VERBAL DE LOS

PERSONAIJES PRINCIPALES DE X/ YOU Jl......uuoiviiiiiiiiiiiiiiiiiiiicie e 75
S3.LSUN WUKONG ..ottt 79
3.1.1 LAIMAGEN DEL MONO EN LA CULTURA CHINA ..ottt 79

3.1.2 FUNCIONES SEMIOTICO-COMUNICATIVAS DE LOS ELEMENTOS NO VERBALES DE
SUN WUKONG ...ttt e e ra e e e e s s rrre e e e e e e 80

3.1.3 FUNCIONES Y EFECTOS LITERARIOS DEL LENGUAJE NO VERBAL DE SUN WUKONG . 92
B2 ZHU BAJIE oottt e 101
3.2.1 LAIMAGEN DEL CERDO EN LA CULTURA CHINA ....ooiiiiiiiiiieeteeeeee e 101

3.2.2 FUNCIONES SEMIOTICO-COMUNICATIVAS DE LOS ELEMENTOS NO VERBALES DE

ZHU BAJIE ..ottt st re e s s re e e s nra e e e s naee e 102
3.2.3 FUNCIONES Y EFECTOS LITERARIOS DEL LENGUAIJE NO VERBAL DE ZHU BAIIE ...... 105
3.3 TANG SANZANG ....coiiiiieiitee ettt e et e e e e s s ee e e e e e s s ssannne 109

3.3.1 FUNCIONES SEMIOTICO-COMUNICATIVAS DE LOS ELEMENTOS NO VERBALES DE
TANG SANZANG ...coiiiiiitte e e e st e e e e s s sssbeaee e e e s s ssannne 109

3.3.2 FUNCIONES Y EFECTOS LITERARIOS DEL LENGUAJE NO VERBAL DE TANG SANZANG..114
3.4 LA IMPORTANCIA DEL LENGUAJE NO VERBAL EN XI YOU JI ......ccovvvueeiiniiiiinieeceeeen, 118

CAPITULO 4 ANALISIS CONTRASTIVO DE LAS TECNICAS DE TRADUCCION DE LAS DOS

VERSIONES AL ESPANOL .....cvucvovevieeesiceeeeeeseeseeeeseesessesesssasssesessssassesae st ssesassssssssssssassesssssnsnanns 124
4.1 EL CASO DE SUN WUKONG......coevrerriieerereseessaeseesesse s sesae s sessesassesse s sse s s sessnes 126
4.2 EL CASO DE ZHU BAJIE....c.ouivieeieeeeeeeeeeeseeesae st senases 171
4.3 EL CASO DE TANG SANZANG .....covuveieerereeeeeiniesee et ssssas s s sesases 182
4.4 COMPARACION DE LAS TRADUCCIONES DEL MISMO GESTO ......cooveevrvererieeerriseesnaees 197
B.A.1 SUNWUKONG ..ot iceese s aesae st se st sae s s sse st esae s sasssseesessnes 198
B.8.2 TANG SANZANG .......cveeeveeeeeeieeeess s ses st s st sse s s s s st esse st ss s sessssnes 216

CONCLUSIONES ...t sestese st ses e sesas s ssssesassas s sss s ss st sassasssssssanssssssssssansssssasasans 222

BIBLIOGRAFIA ...ttt ettt ettt a ettt s s st s s s ssaet et et s s asassetesesanas 231



ANEXOS ..o e 247

Anexo 1 Funciones y efectos literarios del lenguaje no verbal (Korte) y funciones

semidtico-comunicativas de los elementos no verbales (Poyatos) de Sun Wukong............. 247

Anexo 2 Funciones y efectos literarios del lenguaje no verbal (Korte) y funciones

semidtico-comunicativas de los elementos no verbales (Poyatos) de Zhu Bajie.................. 251

Anexo 3 Funciones y efectos literarios del lenguaje no verbal (Korte) y funciones

semidtico-comunicativas de los elementos no verbales (Poyatos) de Tang Sanzang ........... 253
Anexo 4 Frecuencia de los gestos de SUN WUKONG..........eeeiieiieeiiiciee e 255
Anexo 5 Frecuencia de los gestos de Zhu Bajie.......ccccoccuveeiiciieeicciiee e 260
Anexo 6 Frecuencia de los gestos de Tang SAaNzZang ......c.eeeeveveeeeeeiieeecciiiee e e 261
ANEX0 7  TiPOl0Zia dE BESTOS ...uuiiiiiiiieeectiee ettt et eeee e e et e e e e be e e e e bae e e eeatee e e enreas 263



CAPITULO 1 INTRODUCCION

1.1 MOTIVACION

Desde que estudiaba bachillerato siempre me hubiera gustado ser traductora bien
de inglés bien de cualquier otro idioma, pero sobre todo haciendo de puente entre
culturas. Cuando escogiel espafiol en la universidad, empecé a conocer su cultura, sus
costumbres y la mentalidad de sus hablantes. Es interesante conocer otro mundo,
aunque nunca hayamos estado en él, y el idioma, por supuesto, forma parte de éste.
Después de estudiar espafiol varios afios, me he fijado que muchas veces a la hora de
explicar o traducir una cosa al chino, o viceversa, no es tarea facil. No sélo porgue los
dos idiomas tienen diferentes raices, sino también porque los conceptos y la
perspectiva son distintos. Y esto fue lo que me animo a estudiar teoria de la traduccion,
y a conocer a los autores mas importantes en este campo. Cada libro que he ido
leyendo sobre este &mbito me ha abierto muchas puertas, ha sido una herramienta muy
util para plantearme nuevas maneras de traducir. Después de leer el libro de la doctora
Chen Jiaomei (Ftal/a, 2004) sobre la relacion y la comunicacion humana se me
ocurrid la idea de investigar el tema del lenguaje no verbal en la traduccion literaria.
He elegido la novela Xi You Ji para mi tesis doctoral porque los personajes realizan
acciones y gestos divertidos, ademas porque cada accién refleja su forma de ser y sus
caracterticas. Si he decidido escribir sobre un tema relacionado con la traduccion y el
lenguaje no verbal es también porque no hay muchos recursos ni materiales que
interrelacionen en estos dos campos. Especialmente en el caso del chino, y sobre todo
la traduccion del lenguaje no verbal entre el chino y el espafiol no es un tema que se

haya estudiado en profundidad, por lo que creo que vale la pena investigarlo.



1.2 OBJETIVOS E HIPO TESIS

El objetivo principal de esta investigacion es analizar la traduccion del papel del
lenguaje no verbal en la novela Xi You Ji. Este objetivo general se divide en tres

objetivos mas concretos:

1. Analizar las funciones semidtico-comunicativas de los elementos no verbales

en la novela Xi You Ji, segun la teoria del lenguaje no verbal de Poyatos.

2. Analizar las funciones y efectos literarios del lenguaje no verbal en la novela

Xi You Ji, segln la teoria de Korte.

3. Analizar de modo contrastivo las técnicas de traduccién del lenguaje no verbal

de las dos versiones traducidas al espafiol de esta novela.

Para alcanzar dichos objetivos, partimos de las tres hip6tesis siguientes:

1. El lenguaje no verbal es en gran medida cultural y es posible que no existan

equivalentes entre el chino y el espafiol.

2. El lenguaje no verbal que aparece en forma literaria puede plantear problemas

de compresion al lector del texto meta si no esta bien traducido.

3. Las técnicas de traduccion usadas en las dos versiones espariolas de esta novela
tenderan mayoritariamente a perder tanto el gesto como el significado

originales de los elementos no verbales.



1.3 CORPUS

El corpus estd compuesto por tres versiones de la novela Xi You Ji (s. XVI): el
original chino y dos traducciones al espafiol. Una de las versiones en espafiol es
Peregrinacién al Oeste, traducida al espafiol desde la version francesa. La otra version
en espafiol es Viaje al Oeste: Las Aventuras del Rey Mono, traducida directamente del
chino al espafiol y editada en dos ocasiones por Ediciones Siruela: La primera edicion
(1992) constaba de tres tomos, mientras que la segunda (2006) era un solo volumen de
més de 2200 paginas en papel biblia. En la tabla siguiente se resumen los datos mas

relevantes de las obras que formaran parte de nuestro corpus:

Tabla 1.1 Datos bibliogréaficos de las obras que forman el corpus

Titulos de la novela Ediciones Autor / Traductores Editorial

i i (& %22 a .-
1. XiYou Ji (& £53%) 2004, 6 Wu Cheng’ en Shi Yi

edicion
2. Peregrinacion al Oeste 2005 Maria Lecea y Lenguas
Carlos Trigoso Sanchez extranjeras

3. Viaje al Oeste: Las Enrique P. Gaton e
Aventuras del Rey Mono 2006 Siruela

Imelda Huang-Wang

1.4 PRESENTACIO N DEL AUTOR Y DE LA NOVELA OBJETO DE ESTUDIO

Wu Cheng’en (1500-1582), el autor de Xi You Ji, nacié a mediados de la dinastia

Ming (1368-1644). Era inteligente y tenia una especial aficion por las historias



inauditas y las leyendas, por lo que a menudo lei libros de historietas y anécdotas.
Tenia un profundo conocimiento de la mitologi antigua y del folklore, y una gran
capacidad para contar y recordar chistes. Era una persona recta y honesta, pero
también testaruda e intratable. Como consideraba que adular a los poderosos era un
deshonor, dejo de ser funcionario oficial y volvio a casa para dedicarse a la escritura.
Escribid una gran cantidad de libros, entre los que habia obras literarias y de poesia.
Sin embargo, como no tuvo hijos, cuando muri6 a los ochenta afios, pobre y mayor,

gran parte de sus obras se perdio.

Xi You Ji es la obra mas importante y relevante de Wu Cheng’en. La influencia
posterior de Xi You Ji se encuentra, principalmente, en la literatura infantil, en los
géneros audiovisuales, en el teatro y en el arte folkldrico. La obra fue creada a partir
de los cuentos transmitidos y anotados por mucha gente desde tiempos antiguos. La
trama principal es la historia de la peregrinacién del monje Tang, basada en un hecho
real e histérico. En la dinastia Tang hubo un monje con el nombre budista de
Xuanzang (% #), que paso entre diecisiete y diecinueve afios viajando para llevar
seiscientas cincuenta y siete escrituras budistas en sanscrito de India a China en el afio
645. Al volver a China, se encargd de traducir las escrituras budistas. Su discipulo
Bian Ji (##%) termind Da Tang Xiyu Ji (= B & 3 3z), que introduce los vestigios
budistas y las condiciones y costumbres locales de los pakes de las Regiones Oeste;
mientras que otros dos discipulos, Hui Li (£ )y Yan Cong (7 1%), terminaron Da
Ci’ensi Sanzang Fashi Zhuan (+ % ¥ # = &% (7 i#), que narra detalladamente la

peregrinacion del monje a las Regiones Oeste para pedir las escrituras budistas. El



monje Xuanzang no so6lo es considerado una gran persona en la historia budista de

China, sino también un gran traductor.

Xi You Ji es una novela con caracteriticas mitologicas e infantiles, en la que las
iméagenes de los personajes se presentan con imaginacion y en la que la trama literaria,
sin embargo, no se separa de la realidad. La novela se inspira también en la realidad
social de la época y en la comprension y experiencias de la vida del autor. Da Tang
Sanzang Qujing Shihua (+ 2 = & B~ & ¥ %) de la dinastia Song y Xi You Ji Pinghua
(& %3z 3£) de la dinastia Yuan ya presentan la forma embrionaria de lo que serf,
posteriormente, Xi You Ji. Wu Cheng’en recopilé varias leyendas sobre la
peregrinacion escritas segun el estilo narrativo popular de la dinastia Song, Ilamado

pinghua (< 3&), y con éstas reprodujo y recre6 Xi You Ji, una gran novela mitoldgica.

El autor aprovecho esta novela para revelar y criticar los aspectos pervertidos de
la sociedad en la que vivia. Como él no podia hacer realidad su suefio politico, lo
deposité en Sun Wukong, el protagonista de ficcion, capaz de aplastar a los demonios
decadentes y moribundos del feudalismo con su “baston de hierro”, su “arma para
eliminar a los malos”. De hecho, los demonios de Xi You Ji son un reflejo del mundo
humano: las creaciones del autor combinan la imaginacion y la realidad, de modo que
se convierten en metéforas para criticar la realidad social desde el punto de vista del

autor.
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Xi You Ji consta de cien capitulos en total. Entre el capitulo décimo tercero y el
centésimo se encuentra el argumento principal, en ellos se narra como Sun Wukong,
Zhu Bajie y Sha Wujing protegen juntos al maestro Tang en su viaje al oeste para
pedir las escrituras budistas, que consiguen después de pasar ochenta y una desgracias.
Es una novela en la que convergen confucianismo, budismo y taosmo para difundir
las doctrinas budistas. El autor presenta a los personajes con la forma y las costumbres
de ciertos animales, mezclando con ingenio la personalidad y el pensamiento del ser
humano y los hébitos del animal, es decir, combinando las caracterticas de animales,
dioses y humanos, con lo que consigue un gran éxito en las imagenes de Sun Wukong
y Zhu Bajie. El autor toma las caracter sticas del animal considerado como el més listo
por la gente, el mono, y las del animal visto como el mas tonto, el cerdo, y con ellas
crea el estilo exterior de los dos personajes. A éstas, ademas, les afiade descripciones
en las que hay caracteriticas propias de seres inmortales y rasgos de humanos
civilizado. EI monje Sha, que es un personaje que ocupa el lugar menos importante
entre los cuatro personajes a lo largo del viaje, es medio monstruo y medio humano vy,

aunque no es llamativo, sin su presencia, el grupo no tiene mucho sabor.

1.5. ESTRUCTURACIO N DE LA TESIS

Esta tesis esté dividida en cinco capitulos. En el primer capitulo introductorio
presentamos la motivacion, los objetivos, las hipétesis, el corpus de analisis, y una

breve descripcion de la novela objeto de estudio: Xi You Ji.
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En el segundo capitulo, exponemos el marco tedrico y metodoldgico del cual
partimos para la presente investigacion. Esta dividido en seis apartados, todos ellos
estrechamente relacionados con los estudios del lenguaje no verbal: los estudios sobre
el lenguaje no verbal en general, el lenguaje no verbal en el budismo, la clasificacion
del lenguaje no verbal, los estudios sobre el lenguaje no verbal en la literatura, la
traduccion del lenguaje no verbal y un dltimo apartado dedicado a la metodologi

empleada en esta tesis.

En el tercer capitulo exploramos la imagen del mono y del cerdo en la cultura
china y nos basamos en la teoria de Poyatos (1994) para describir las funciones
semidtico-comunicativas de los elementos no verbales en Xi You Ji, y en la teoria de
Korte (1997), para presentar las funciones y efectos literarios del lenguaje no verbal en
el andlisis de los tres personajes seleccionados. Es decir, es un capitulo eminentemente

centrado en la version original en chino.

En el cuarto capitulo, realizamos el analisis contrastivo de las técnicas de
traduccion empleadas en las dos versiones al espafiol de la novela. Para este fin nos
centramos en 64 ejemplos clasificados por personajes, de los cuales comparamos las
distintas traducciones del mismo gesto original. Por consiguiente, en este capitulo

hemos trabajado con las tres obras del corpus a la vez.
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Finalmente, dedicamos el quinto capitulo a las conclusiones globales a las que
hemos llegado una vez realizados el analisis descriptivo y contrastivo de los dos

capitulos precedentes.

La tesis concluye con apartado de referencias bibliograficas y una serie de anexos
correspondientes al capitulo 3 que no se han incluido en el cuerpo del trabajo para

contribuir a la fluidez de la lectura.
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CAPITULO 2 APROXIMACIONES TEO RICO-METODOLO GICAS AL
ESTUDIO DEL LENGUAJE NO VERBAL EN LA LITERATURA Y EN
TRADUCCIO N

En la presente investigacion confluyen tres campos de estudio: la traduccion, la
literatura y el lenguaje no verbal; centrados especialmente en el caso de la
combinacién linglktica chino-espafiol. Por ello, en este capitulo presentaremos el
marco tedrico de nuestra tesis y daremos a conocer a los lectores los principales
antecedentes que existen sobre el estudio del lenguaje no verbal en general para tener
un marco de referencia méas holistico, asi como del uso del lenguaje no verbal en la
literatura y sobre su traduccion. De este modo, conoceremos mejor cual es el estado de
la cuestion de la investigacion en dichos campos, qué marco tedrico y metodoldgico
vamos a utilizar en la presente tesis, asi como para visualizar donde debemos situar

nuestra aportacion.

2.1 ESTUDIOS GENERALES SOBRE EL LENGUAJE NO VERBAL

En este apartado vamos a presentar las teorias y conceptos méas importantes sobre
el lenguaje no verbal que se han estudiado desde el punto de vista académico. Desde
siempre se ha usado la comunicacion no verbal para expresar o que pensamos sin
palabras. Mediante las sefiales no verbales, transmitimos y recibimos informacion de
manera voluntaria o involuntaria, que nos ayuda a complementar otro tipo de
informacién como la oral, y que, sin darnos cuenta, nos permite captar informacion

extra acerca del emisor. Incluso cuando una persona esta en silencio, podemos deducir

14



su actitud a traves de sus gestos. Cada cultura tiene sus propios gestos y significados.
A veces puede darse el caso de que el mismo gesto tenga sentido distinto en dos
culturas diferentes o que gestos diferentes coincidan en su significado. Por ejemplo, el
gesto espafiol para indicar una cantidad elevada juntando y separando las yemas de los
dedos, en Taiwan significa una cantidad nula. El gesto del anillo o del “OK” en
Estados Unidos significa “todo bien” y se trata de un gesto comun en todos los paises
de habla inglesa, pero aunque la expresion se ha difundido con rapidez por Europa y
A'sia, en otros lugares tiene otros origenes y otros significados. Pease y Pease (1988,
15), por ejemplo, mencionan que el gesto del anillo en Francia también quiere decir
cero o nada; en Japon puede significar dinero y en algunos pases mediterrdneos indica
un orificio, por lo que el gesto se usa menudo para indicar que un hombre es
homosexual. Davis (2009, 110) afirma que “a veces las diferentes culturas emplean los
mismos emblemas,* pero con un significado totalmente diferente.” De ahi se deduce
que la cultura y el contexto determinan los distintos usos y significados del lenguaje

no verbal.

Ordenaremos cronologicamente las obras publicadas sobre lenguaje no verbal,
algunas de las cuales deben situarse en ambitos de estudio como la antropologia y la
psicologia. Resumiremos estos estudios con el objetivo de poner de relieve la
importancia que desempefia el papel del lenguaje no verbal en una cultura o en la vida

cotidiana a partir de sus funciones.

YPara Davis (2009, 109) un emblema es un movimiento corporal que posee un significado
preestablecido, como el gesto del autostopista o el de cortar el cuello.
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La idea de la importancia del lenguaje no verbal ya fue mencionada por el
filésofo chino Confucio hace méas de dos mil afios, mediante un refran chino que reza:
cha yan guan se (%3 B¢ ), es decir, “escuchar lo que dice la gente y observar su
expresion facial al comunicarse”. El primer antecedente que hemos encontrado en
Occidente es la mencion que hace Darwin a los elementos no verbales en su obra The
Expression of the Emotions in Man and Animals, publicada en 1872 (citado en Knapp,
1982, 10). Esta obra supuso una gran contribucion al estudio de las expresiones
corporales y faciales en la psicologia ya en el siglo XIX, a partir de la idea de que
personas que pertenecen a distintos ambientes culturales tienen la misma manera de
expresarse, lo cual corresponde a una vision universalista del lenguaje no verbal. Afios
mas tarde, en los libros Physique and Character (1925) de Kretschmer (citado en
Knapp, 1982, 10) y The Variations of Human Physique (1940) de Sheldon (citado en
Knapp, 1982, 10) se tratan los los diferentes tipos de movimientos corporales; y en
Gesture and Environment de Efron, de 1941 (citado en Knapp, 1982, 10), se
introducen enfoques innovadores a la hora de estudiar el lenguaje del cuerpo, y se
enfatiza el importante papel de la cultura en la formacion de muchos de nuestros
gestos. En esta Gltima obra, también se fija un marco para la clasificacion de los
comportamientos no verbales de gran influencia todavia en las investigaciones de hoy

en di.

Al principio de los afios treinta, el investigador pionero en el lenguaje no verbal
como objeto independiente de estudio fue el lingtista Chen Wangdao (F# 3 ¢ ), quien
en su obra Xiucixue Fafan (12 34 4 =) (1932) lo denomina titai (%8 i, postura) y

utiliza la expresion taishiyu (i %'3%, kinésica), para referirse a los movimientos

16



corporales. Segun este autor, la postura es una herramienta para comunicar los
pensamientos Y, por ello, divide la lengua en taishiyu (& %t 3%, kinésica), paralenguaje
(%4 %, shengyinyu) y escritura (wenziyu, < F 3%). Ademas, clasifica la kinésica en

tres tipos: expresion facial, hdptica (movimientos téctiles) y movimientos descriptivos.

Posteriormente, més tedricos profundizaron en aspectos diversos del lenguaje no
verbal, por ejemplo, los antrop6logos Ray Birdwhistell, con Introduction to Kinesics
publicado en 1952, y Edgard T. Hall, con The Silent Language en 1959 (citado en
Knapp, 1982, 10), llevaron a término proyectos de investigacion en Kkinésica y
proxémica. El psiquiatra Jurgen Ruesch y el fotografo Weldon Kees utilizaron, por
primera vez, en 1956 (citado en Knapp, 1982, 10), la expresion “comunicacion no
verbal” en el titulo de su obra Nonverbal Communication: Notes on the Visual
Perception of Human Relations y, en 1969, Ekman y Friesen trazaron un importante
marco tedrico sobre los origenes, uso y codificacion de la conducta no verbal. Un afio
méas tarde, en 1970, en la obra Body Language Julius Fast empezd a resumir y

sintetizar los estudios existentes sobre la comunicacion no verbal.

Respecto a la teoria de la comunicacion no verbal, se considera a Ray
Birdwhistell el pionero en este &mbito de investigacion (Knapp, 1982, 15). En 1952
Birdwhistell escribio Introduction to Kinesics: An Annotation System for Analysis of
Body Motion and Gesture, obra en la que estudiaba los gestos y los movimientos
corporales en la comunicacion no verbal y en la que introducia propiamente el término

“kinesics”. Birdwhistell (1952, citado en Davis, 2009, 42) estima que “no mas del 35%
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del significado social de cualquier conversacion corresponde a las palabras habladas”.
Este porcentaje indica que los gestos “hablan” mas que las palabras en nuestra vida
cotidiana y que vale la pena entender el ambito del lenguaje no verbal para sentir e
intuir el pensamiento de los demés, siendo por consiguiente de notable interés el
estudio de este campo. Wallbott, a su vez, en el articulo “Bodily expression of emotion”
(1998), nos dice que los movimientos y las posturas corporales indican emociones
especificas. Este estudio intenta demostrar que los movimientos y las posturas

corporales, en gran medida, corresponden solamente a ciertas emociones.

El profesor Hu Wenzhong (#* < i#* ), autor de Kuawenhua Jiaojixue Gailun (% <
v 2 v B prih) (1999), afirma en esta obra que cuando la gente se comunica entre si,
el 30% del mensaje lo compone el comportamiento verbal y el 70% es transmitido por
el no verbal. También comenta que el comportamiento corporal es la principal forma
del lenguaje no verbal y que desempefia un papel muy importante en la comunicacion.
Pease y Pease (1988, 12) citan al psicologo Albert Mehrabian, quien afirmé que el
impacto total de un mensaje es verbal en un 7% (palabras solamente), el vocal en un
38% (esta modalidad incluye el tono de voz, los matices y otros sonidos) y el no
verbal en un 55%. Por otro lado, el antrop6logo Ray Birdwhistell (citado en Pease y
Pease, 1988, 12) indica que el componente verbal de una conversacion cara a cara €s
menor al 35% y que mas del 65% de la comunicacion es de tipo no verbal. Bi Jiwan
(£ #-3) presenta los conocimientos basicos sobre lenguaje no verbal y los divide en
kinésica, apariencia fiica, olfato y caracteristicas ambientales. Estos factores
constituyen las cuatro partes de su obra Kuawenhua Fei-Yuyan Jiaoji (5~ it 2-35 =

2 %) (1999). Zhao Guihua (4f £ #) en su articulo “Lun fei-yuyan yinsu zai
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kuawenhua jiaoji zhong de zuoyong” (#2438 3 F1% i< it 2 ' ¢ qiv* ) (2001)
menciona que la comprension del texto original en la comunicacién intercultural no
solo depende del factor del idioma, sino también de la comprensién de la cultura y del

contexto del texto original.

En 2002, Ning Yu publica “Body and emotion: body parts in Chinese expression
of emotion”, articulo en el que realiza un analisis semantico de cémo se describen las
emociones y las expresiones emocionales en chino y contrastivo entre el chino y el
inglés. Ademés, divide los términos corporales en dos clases: los que indican partes
del cuerpo externas y los que indican partes internas u 6rganos. El autor concluye que
las expresiones que hacen referencia a los drganos internos son mayoritariamente
metafdricas. Poyatos (2003), en su articulo “La comunicacion no verbal: algunas de
sus perspectivas de estudio e investigacion” afirma que el lenguaje no verbal no solo
se estudia en los campos de la antropologia, la sociologh, la lingustica, la literatura, la
psicologia o la educacion, sino que también se ha convertido en un tema relevante en
areas como la medicina, la arquitectura, la cosmética y perfumerf, las artes plésticas,
las relaciones comerciales, la industria turitica y hotelera, el ambito policial y judicial,
el teatro y el cine. Nierenberg y Calero (2003), en How to Read a Person Like a Book,
explican que, mediante los gestos, se puede llegar a ver lo que piensa y siente una
persona. Segun estos autores, si se saben reconocer los mensajes ocultos, tanto
emocionales, como sociales o sexuales, se puede predecir la reaccion de una persona
ante una determinada situacion y responder adecuadamente. La obra de Pease y Pease
(1988), El lenguaje del cuerpo: Como interpretar a los demas y a través de sus gestos,

trata de ensefiarnos a leer las sefiales del lenguaje corporal. Los autores examinan cada
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componente del mismo y nos proporcionan un vocabulario basico para saber leer la

actitud y las emociones a través del comportamiento.

Los trabajos de investigacion de los tedricos que hemos resumido en este
apartado se han convertido en grandes contribuciones al estudio de la comunicacién no
verbal, ya que fueron los primeros pasos en la investigacion dentro del ambito del
lenguaje no verbal y, por lo tanto, han tenido una influencia notable en trabajos

posteriores.

2.2 LENGUAJE NO VERBAL EN EL BUDISMO

En nuestra investigacion del lenguaje no verbal de la novela clésica Xi You Ji
aparecen, en numerosas ocasiones, referencias a gestos o posturas budistas, sobre todo
por el hecho de tratarse de una novela donde el budismo tiene un papel muy
importante. En este apartado, nos centraremos en el lenguaje no verbal budista de los
ejemplos que hemos seleccionado de la novela para analizar. En relacién con esta

cuestion, Harvey (1998, 203) afirma que:

[E]n las culturas budistas las personas hacen postraciones a menudo: los
nifios se postran ante los padres y los maestros; los adultos se postran
ante los monjes, las monjas, y los ancianos; y los monjes se postran ante
los que llevan en la orden mas tiempo que ellos. Mediante el acto de
inclinar la cabeza, se reconoce que la otra persona tiene méas experiencia

en la vida o en la préactica espiritual, y se muestra respeto y humildad. De

20



esta manera, es algo natural postrarse ante objetos sagrados que
representan la realidad més elevada o colocar una imagen del Buda sobre
el “asiento” mas elevado en una estancia. Dentro de la sala de altares o
del recinto que rodea a un stupa, la humildad también se manifiesta no
llevando zapatos, puesto que en tiempos antiguos eran una sefial de

riqueza y de estatus.

Ademés, cuando entramos en un templo budista, a menudo, lo primero que se
percibe es el agradable olor del incienso. El incienso sirve para recordar que Buda
huele a santidad y, al mismo tiempo, crea una sensacion de deleite, que ayuda a
concentrase en Buda. En Fojiao Wenhua de Guanjianci: Han chuan fojiao changyong
ciyu jiexi. (i x> it enBf 4230 JE B @ 3y * 393 f£47) (2005) de Chen Erdong (r
B §) ) et al. se describe cdmo se articulan los gestos de he zhang “ & % (juntar las
palmas de las manos), wen xun “#* 3, li bai “4# #Z° y nian xiang li bai “3& % ## 2,
que aparecen a menudo en nuestra novela. Para facilitar la comprension a los lectores
no familiarizados con la tradicion y ritos budistas, los ilustramos a continuacion en las

figuras 2.1, 2.2, 2.3y 2.4.

En primer lugar, en he zhang (ver figura 2.1), se pone una palma contra la otra
palma, uniendo los diez dedos, con la espalda recta para demostrar el respeto. Se suele
hacer cuando se recitan las escrituras, se cantan canciones budistas, se pronuncia un
conjuro o se rodea a Buda. En Fojiao Zhishi Xiao Baike (i w3 7 4*) (2006) de
He Sangian (+* = +) y Wu Qiao (£ %) se menciona que he zhang también se conoce
como he shi (& +) o he nan (§== ). El origen de este nombre y su fecha de aparicion

es todavia, a fecha de hoy, incierto. La gente hacia este gesto cuando se encontraba o
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se desped i en las sociedades primitivas, ya que se pensaba que la persona que lo hacia
podia evitar el miedo y la guardia de otra persona y, ademas, tenfa un significado
pacffico. En Fojia Liyi (# 74# &) (2004) de Zhang Peifeng (3& 2% ) también se
menciona que he zhang se conoce como he shi, y que se hace con las dos palmas y los
dedos estirados, con las palmas un poco curvadas, colocandolas enfrente del pecho,
pero sin apretarlas demasiado. Segun el budismo, en he zhang no se pueden apretar las
manos estrechamente, ya que si se hiciera asi, se consideraria que no es un signo

budista.

Fig. 2.1 & % (he zhang)?

En segundo lugar, wen xun (ver figura 2.2) consiste en juntar las dos palmas
delante del pecho, agachando un poco el cuerpo hacia el suelo con las dos palmas
juntas y, seguidamente, se pone el mefiique, el anular y el dedo corazén de la mano
derecha encima de los mismos dedos de la de la izquierda, hasta formar un circulo
medio con las puntas de los dedos indices de las manos. No puede ser una forma

puntiaguda, ni tampoco se pueden juntar los pulgares. Despues, se tiene que poner el

2 Imagen extraida, disponible en URL: http://blog.udn.com/arthurnote/5368276 [Consulta: 20/11/2011].
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cuerpo recto y levantar las manos hasta la altura de las cejas. Con este gesto se
simboliza que la naturalidad budista dentro de nosotros de repente conecta con el
poder de Buda. En Fojia Liyi (i 74# i%) (2004), por otra parte, se menciona que wen
xun consiste en doblar las dos manos para formar un arco, agacharse hasta las rodillas,
bajando con la palma derecha encima de la de izquierda, colocar las manos delante de
la barriga, y subir finalmente las palmas juntas, hasta que estén en la misma altura que

las cejas.

1 ‘72

Fig. 2.2 A=t (wen xun)®

En tercer lugar, li bai (ver figura 2.3) se realiza, primero, tocando con la rodilla
derecha en el suelo, luego con la izquierda, y finalmente inclinando el cuerpo hasta
tocar con los dos codos en el suelo, abriendo las palmas para mostrar respeto al coger

los pies de Bhodissatva. En Fojia Liyi (# 7#4# %) (2004) se menciona que wu ti tou di

$Version reducida de la foto original, disponible en URL:
http://www.thranguhk.org/buddhism/cn_etiquette.html?keepThis=true&TB _iframe=true&height=600
&width=1050 [Consulta: 20/11/2011].
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(7 %845+ )* es un tipo de li bai, también conocido con el término ding li ("8 #) o ji
shou (%55 ). Se considera que la cabeza es la parte mas digna del cuerpo y los pies la
parte mas humilde, y se dice que este es un rito que viene de la India, porque en la
India la gente humilde tiene la costumbre de besar los pies a la gente méas digna. Como
el budismo naci6 en la India, creemos que esta costumbre refleja el dicho de “adonde
fueres, haz lo que vieres”. Wu ti tou di en chino significa “mostrar admiracion y

sinceridad hacia alguien” y también proviene del budismo.

Fig. 2.3 4L (li bai)®

Finalmente, nianxiang libai (ver figura 2.4), se realiza después de encender el
incienso enfrente de la mesa alargada sobre la que estan colocados los incensarios. Se
coge el incienso con el dedo medio y el dedo indice de las dos manos, con el pulgar
levantando la parte trasera del incienso, y se coloca delante del pecho. Se levanta hasta
la altura que las cejas y se vuelve a poner delante del pecho. Se coloca el incienso en

el pebetero y, finalmente, se recita: “Esperamos que el olor del incienso llegara a las

* Es un gesto que se realiza con los dos codos, las dos rodillas y la cabeza, de modo que estas cinco
partes del cuerpo tocan el suelo; normalmente se hace s6lo a Bhodissatva 0 a los monjes, no se
realiza a los espTritus o a los padres.

% Imagen extraida, disponible en URL: http:/2011tzuchiwesak.blogspot.com/2011/03/blog-post_18.html
[Consulta:20/11/2011]
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Tres Joyas (Buda, Dharma, y Sangha) y pedimos compasion y felicidad para los seres

humanos”.

Fig. 2.4 # 4 4 3L (nianxiang libai)°

Todos estos gestos, entre muchos otros, van a aparecer a menudo en nuestra
novela, por lo que como veremos van a constituir elementos caracterizadores de
algunos de los personajes estudiados. Nos ha parecido importante explicarlos con
detalle e ilustrarlos en la medida de lo posible porque el budismo, aun conocerse en
Espafia, no esta tan arraigado en sus costumbres como en China o Taiwan, donde los
diferentes gestos forman parte del paisaje en los numerosos templos budistas a los que

acude la gente con regularidad.

2.3 CLASIFICACIO N DEL LENGUAJE NO VERBAL

Existen diferentes clasificaciones del lenguaje no verbal, a continuacién vamos a
exponer las més importantes. Entre las teorias que hemos encontrado, nos parece que

la clasificacion de Poyatos (1993) sobre el lenguaje no verbal puede ser la

® Imagen extraida de: http://163.32.74.20/netdata/Fu/n02.htm [Consulta: 20/11/2011].
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introduccion mas general para dar un primer paso en el conocimiento de este campo.
Poyatos clasifica el lenguaje no verbal en seis categorias, cada una con la definicion
correspondiente: (1) el paralenguaje, que es la forma de hablar, y que es independiente
de las palabras que producen las personas; (2) la kinésica, que es la manera de
moverse de las personas y que incluye el lenguaje corporal, los gestos, las maneras, las
posturas, etc.; (3) la proxémica, que es la distancia que mantienen las personas entre st;
(4) la cronémica, que se relaciona con la concepcion del tiempo y con el
comportamiento en el tiempo, y que incluye aspectos tales como la duracion de las
pausas en la conversacién o las normas de puntualidad; (5) las reacciones quimicas y
dérmicas, como el sudor, las lagrimas, el rubor o la carne de gallina; y (6) los objetos
mediados o sonidos generados por el cuerpo, como el golpeo de la puerta o el sonido

de los pasos.

Guerrero et al. (1999) proponen una clasificacion de la comunicacién no verbal
en los ocho codigos basicos siguientes: (1) la kinésica, (2) la apariencia fisica, (3) la
olfativa, (4) la vocdlica, (5) la proxémica, (6) la haptica, (7) la cronémica y (8) las
caracterticas ambientales. Estos autores y Poyatos coinciden en algunas de las
categorias que utilizan para la clasificacion del lenguaje no verbal, por ejemplo, en la
kinésica, en el paralenguaje —vocaélica, en el caso de Guerrero et al. (1999) —,
proxémica y cronémica. Con el fin de analizar los diferentes conceptos relacionados
con el lenguaje no verbal, tomaremos como punto de partida las categorias de
Guerrero et al., que son mas completas en el caso de la kinésica y de las caracterkticas

ambientales, y que incluyen desde los aspectos mas sutiles a las manifestaciones méas
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evidentes en su definicion. A continuacion, a partir de estas ocho categorias,

introduciremos las definiciones y las teorias propuestas por distintos autores.

a) La kinésica

Como hay muchos niveles diferentes de lenguaje no verbal, a los investigadores
les ha parecido util separar los mensajes no verbales en diferentes cddigos (codes). El
codigo conocido como kinésica (también llamada quinésica o cinésica) incluye de
acuerdo con Guerrero et al. (1999) los mensajes enviados por el cuerpo, mediante los
gestos, las posturas, el movimiento corporal, etc.; los mensajes enviados por la cara,
como cuando se sonrie, se arruga el cefio o se hacen muecas y pucheros; y también los
movimientos de los ojos, el contacto visual o la dilatacion del ojo. Entre todos los

movimientos no verbales, Davis (2009, 135) considera que:

[L]a postura es, como ya hemos dicho, el elemento méas facil de observar
y de interpretar de todo el comportamiento no verbal. En cierto modo, es
preocupante saber que algunos movimientos corporales que teniamos por
arbitrarios son tan circunscritos, predecibles y —a veces— reveladores; pero
por otra parte, es muy agradable saber que todo nuestro cuerpo responde

continuamente al desenvolvimiento de cualquier encuentro humano.

Su definicion coincide con la de Andersen y Bowman cuyo articulo “Positions of
power: nonverbal influence in organizational communication” queda recogido en
Guerrero, et al. (1999). Andersen y Bowman (1999, 320) proponen que “teniendo en
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cuenta la relacién reciproca de poder y clase social de las personas que se comunican,
la kinésica se puede dividir en cuatro tipos: la postura y posicion, los movimientos, los
gestos y la expresion facial”. Andersen y Bowman y Guerrero et al. tienen el mismo
concepto sobre el movimiento corporal, que ven como una herramienta comunicativa

para mostrar la relacion entre personas. Knapp (1982, 17), a su vez, expone que:

[E]l movimiento del cuerpo comprende de modo caracterstico los gestos,
los movimientos corporales, los de las extremidades, de las manos, de la
cabeza, de los pies y de las piernas, las expresiones faciales (sonrisas), la
conducta de los ojos (parpadeo, direccion y duracion de la mirada y

dilatacion de la pupila), y también la postura.

Esta descripcion de Knapp coincide con las teorias de Knapp y Hall (2006, 225)
quienes consideran que “gestures are movements made by the body or some part of it”;
y se corresponde, también, con la definicién de Guerrero et al. (1999), que incluyen

los movimientos de los 0jos y las expresiones faciales en el lenguaje no verbal.

Otro teorico conocido en el &mbito de la kinésica es Birdwhistell (1979, 178-9),
pionero de esta disciplina que, después de un analisis del comportamiento de los
norteamericanos, propone tres aspectos cualificadores del movimiento. Estos aspectos

son:

[E]l comportamiento de intensidad, el comportamiento durativo y el
comportamiento de extension. Los cualificadores adoptan una especial
significacion en esta clasificacion. Segun una escala de 3 a 5 grados, la
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distancia, que abarca un concreto movedor al realizar los cualificadores y
que ademas varia ampliamente, tiene significado quinésico para la
mayoria de los movedores norteamericanos. Esta distancia es importante
para la valoracién de las caracter sticas del movimiento.

Birdwhistell (1979, 181-183) ademés, identifica las ocho sefiales de accion y las

describe con las palabras siguientes: Las sefiales de accion comprenden a los

modificadores de la accién, que se refieren al movimiento de todo el cuerpo, a los

modificadores de la interaccion, y que abarcan todo el comportamiento corporal. Los

tipos de modificadores de la accion son:

unilateral-bilateral: el movedor favorece el lado derecho o el izquierdo del
cuerpo, en contraposicion a la inclusion de ambos lados en la actuacion;
especifico-generalizado: el movedor tiende a utilizar una zona del cuerpo con una
mayor proporcién de actividades quinésicas;

ritmico-arritmico: el movedor tiende a adoptar un determinado ritmo dentro del
cual se mueve (muchas veces sefialado por entonaciones quinomorficas o de la
modificacion de la postura);

gracioso-torpe: el movedor tiende a hacer una mayor proporcién de movimientos
de forma directa, minimamente interrumpida;

répido-lento (no debe confundirse con el cualificador de duracion): el movedor
tiende a una alta velocidad de produccion de las construcciones quinomorficas y
de los quinomorfemas;

integrado-fragmentado: el movedor integrado tiende hacia la organizacién

armonica de las distintas partes del cuerpo mientras que el movedor fragmentado
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puede dividir el cuerpo en partes no armoénicas e incluso aparentemente
contradictorias;

- intertensivo-intratensivo: el movedor intertensivo tiende a ser muy sensible al
comportamiento del otro comunicante, ejerce la comprobacion coherente y en el
comportamiento de modificacion;

- autocontrolado-autosuficiente: el movedor autocontrolado se caracteriza por una
reduccion de la amplitud del calificador sin incongruencia, por la organizacion
armoénica de las partes del cuerpo, por un miimo de comportamiento de

busqueda y por lo que podria caracterizarse vagamente como “equilibrio”.

Por su parte, Ekman y Friesen (1969, citado en Knapp, 1982, 17-23) desarrollan
un sistema de clasificacion de los comportamientos no verbales segin las cinco

categorias que describiremos a continuacion.

En primer lugar, Ekman y Friesen hablan de los emblemas, que son actos no
verbales que admiten una transposicién oral directa o una definicion de diccionario
que puede consistir tanto en una como en una frase. Los gestos que se usan para
representar “OK” o “paz” son ejemplos de emblemas. Sin embargo, algunos emblemas
describen acciones comunes en la especie humana y parecen trascender de una cultura
particular, por ejemplo, he zhang (& %), juntar dos palmas para mostrar el respeto,

especialmente hacia Buda, en el budismo.

30



En segundo lugar, Ekman y Friesen hablan de los ilustradores, actos no verbales
directamente unidos al habla o que lo acompafan y que sirven para ilustrar lo que se
dice verbalmente. Pueden ser movimientos que acentten o enfaticen una palabra o una
frase, esbocen una via de pensamiento, sefialen objetos presentes, describan una
relacion espacial o el ritmo de un acontecimiento, tracen un marco de referencia o
representen una accién corporal. Por ejemplo, chang re (*8+%), es decir, juntar ambas
manos formando un pufio, a la vez que se pronunciaba re y se hacia una inclinacion,

en la época antigua se usaba para mostrar respeto, sobre todo, a los superiores.

En tercer lugar, los autores detectan las muestras de afecto, que,
predominantemente, consisten en configuraciones faciales que expresan estados
afectivos, por ejemplo, una postura languida o un cuerpo triste. Aunque
corrientemente las expresiones de afecto no intentan comunicar, en ocasiones pueden
ser intencionales. Por ejemplo, meihua-yanxiao (i =% %), desfruncir las cejas y reir

con los ojos, se utiliza para describir a alguien que esté radiante de alegria.

En cuarto lugar, definen los reguladores, actos no verbales que mantienen y
regulan completamente la naturaleza del hablar y el escuchar entre dos 0 més sujetos
interactuantes. Probablemente los reguladores méas familiares son los movimientos de
la cabeza y el comportamiento visual. Esta categoria sucede méas en una conversacion,
en la que el hablante hace un movimiento para mostrar la intencion hacia el otro
receptor. Por ejemplo, poner los ojos en blanco (#2v p%, fan baiyan), que indica que

alguien esta desacuerdo o esta impaciente en una conversacion.
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Finalmente, Ekman y Friesen proponen la categoria de los adaptadores,
denominados asi porque se piensa que se desarrollan en la nifiez como esfuerzos de
adaptacion para satisfacer necesidades, cumplir acciones, dominar emociones,
desarrollar contactos sociales o cumplir una gran cantidad de otras funciones. Los
adaptadores estan divididos en tres tipos: autoadaptadores (por ejemplo, el acto de
cubrirse los 0jos), heteroadaptadores (como atacar, proteger, dar a otro, establecer la

distancia y acciones), y adaptadores dirigidos a objetos (como fumar o escribir con

|apiz).

La teoria de Birdwhistell (1979) se centra més en el grado de distancia y en el
tiempo y, sobre todo, en los movimientos del cuerpo entre dos hablantes, de modo que
a pesar de ser similar a la clasificacion de Ekman y Friesen, éstos ponen el énfasis en

la interaccion entre los hablantes con sus actos.

Otro tedrico muy influyente en el ambito del lenguaje no verbal es Poyatos (1983,

191), que propone la siguiente definicion para la kinésica:

[Kinesics is] the systematic study of the conscious or unconscious
psychomuscular-based body movements and intervening or resulting
positions, either learned or somatigenic, of visual, visual-acoustic, and
tactile or kinesthetic perception that, whether isolated or combined with
the linguistic and paralinguistic structures and with other somatic and
objectual behavior systems, possess intended or unintended
communicative value.
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Unos afios més tarde, Poyatos (1994 (11), 186-7) propone una nueva definicién de

la kinésica segun la cual ésta se divide en cuatro maneras o formas de expresion:

[V]isualmente, como generalmente concebimos los gestos sin ningun
otro tipo de percepcion sensorial, excepto los que podemos imaginar
por asociaciones sinestésicas; audiblemente, como en el chascar de
dedos, el aplauso, las palmadas en la espalda, una bofetada, etc.;
tactilmente, cuando nos abrazan, nos besan, nos dan la mano, etc., y
entran en juego los diversos sentidos cutaneos con caracterticas
especfficas de presion, calor, frio y tal vez dolor; y cinestésicamente, no
necesariamente junto con el tacto por el contacto directo con otra
persona (como ocurre cuando a uno le abrazan), sino a través de un
objeto que actla de mediador y canal transmisor, como cuando los
movimientos de la otra persona son transmitidos (...).

Poyatos identifica, pues, que la kinésica también es algo téactil, visual y sensorial.
Segun Poyatos (1994 (1I), 201), la kinésica incluye tres categorias: los gestos, las
maneras y las posturas. EI mismo autor define cada una de ellas y las ilustra. En
primer lugar, los gestos son movimientos conscientes o inconscientes hechos
principalmente con la cabeza, la cara (incluyendo la mirada) o las extremidades,
dependientes o independientes del lenguaje verbal-paralingitico, alternando con él o
simultaneamente, y que constituyen una forma principal de comunicacion (p. ej.
sonrisas, guifios 0 una mirada de reojo). En segundo lugar, las maneras son més o
menos conscientes y/o dindmicas. Ademas, son principalmente aprendidas y
ritualizadas socialmente segun el contexto situacional, y alternan o aparecen
simultaneamente con las palabras (p. €j. la manera de llevarse la comida a la boca y de

masticar o toser mediante un gesto facial o manual asociados, o la manera de cruzar y
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descruzar los brazos o las piernas para llegar a determinadas posturas o abandonarlas).
Finalmente, las posturas son formas estaticas (pues lo que puede hacerlas “moverse”
serd una manera 0 modo) e igualmente conscientes o inconscientes, también
ritualizadas y, como en el caso de las maneras, menos utilizadas como formas de un
repertorio comunicativo, aunque, a semejanza de gestos y maneras, comunican de
todas formas el sexo, la posicidn social, el origen cultural, el estado de &nimo, etc. (p.
ej. el estar con los brazos o piernas cruzados; la postura al andar o al comer; el estar de

pie o en cuclillas; las posiciones propias de los oficios, etc.).

Entre las cuatro maneras que incluye la definicion de la kinésica de Poyatos
(1994 (11)), las primeras dos son mas abstractas en el lenguaje no verbal, porque es
necesario sentir y experimentar para percibirlas; en cambio, las dos Gltimas, estan méas
relacionadas con el tacto cinestésico, y coinciden con las tres categorias de la kinésica
de su propia clasificacion. La clasificacion de Ekman y Friesen se fija en la intencion
interior del hablante al hacer determinados gestos y movimientos, como en el caso de
muestras de afecto y adaptadores, emblemas, ilustradores o reguladores, que reflejan
un acto puro dependiendo de la forma de hablar. En cambio, la clasificacion de

Poyatos se fija en las razones exteriores por las cuales surgen los actos no verbales.

b) La apariencia fiica

Segun Guerrero et al. (1999, 44), la apariencia fisica incluye “la altura, la

estructura 6sea y la gama de color de la piel” y aspectos como “un nuevo corte de pelo,
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el color del pelo, un cambio de ropa, llevar joyas o ir maquillado”; es decir,
caractersticas de la apariencia de una persona que intentan dar una buena impresién a
los demas. En un articulo de Vicary, “The signs of clothing”, recogido en Poyatos
(1988) afirma que “la ropa es generalmente percibida antes de que la voz pueda ser
escuchada o antes de que los gestos y expresiones faciales puedan ser vistos”. Vicary

(1988, citado en Poyatos, 1988, 293) también menciona que:

(...) the empirical study of clothing as nonverbal communication must
start with replications of the visual signs of formal properties of cultural
artefacts (shape, texture, color, substance, size) as perceived on moving
bodies in combination with visual signs of properties of physical and

social situations.

Las caracterticas fiicas en la comunicacién no verbal para Knapp y Hall (2006,
8) incluyen: la forma del cuerpo, el atractivo general, la altura, el pelo, el color o el
tono de la piel y los objetos asociados con la apariencia, a los que denominamos
artefactos, cosas tales como la ropa, el 1&piz labial, las lentes, pelucas y otros postizos,

pestafias postizas, joyas y accesorios.

Molloy (1976) su libro Dress for Success, afirma que la ropa oscura transmite
autoridad y opina que “las rayas son el patron mas autoritario, mientras que una
corbata cara conservadora es un accesorio vital que simboliza respeto y
responsabilidad”. Observamos, a partir de estas afirmaciones, que varios autores

coinciden al considerar la apariencia como un canal comunicativo en el lenguaje no
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verbal. La ropa representa la posicion social, pero también representa la personalidad o
estilo de una persona, de modo que podemos conocer mas 0 menos a una persona a
través de su manera de vestir. Tal y como reza un proverbio chino: al hombre, ropay a
Buda, oro (* & 2 3, # & £ 3, ren yao yizhuang, fo yao jinzhuang). Es evidente

que la apariencia en el vestir es otro de los canales comunicativos entre las personas.

c) Olfética

Guerrero et al. (1999, 44) afirman que “people use perfume and deodorant to
make themselves attractive to others”. En relacion con el olor corporal, Knapp (1982,
160) cita a Davis, cuando dice que “cada uno de nosotros tiene una “marca olfativa
distintiva”. Los norteamericanos y las norteamericanas usan sprays y jabones
desodorantes, enjuagues de boca, suavizadores de aliento, perfumes, lociones para
después de afeitarse y otros olores artificiales”. Meerloo (1964, citado en Knapp, 1982,
161) insiste en la siguiente observacion: “(...) el olfato se relaciona con nuestros
primeros contactos amorosos del mundo. EIl recién nacido vive primero en un mundo
de puros olores, si bien el mundo le ensefia pronto a renunciar a sus placeres nasales.

Para él la madre es un amor y ‘a primer olor’ (...)”.

Los olores humanos emanan primordialmente a través de las glandulas del sudor,
pero también los excrementos, la saliva, las lagrimas y la respiracion proporcionan
fuentes de olores (Knapp, 1982, 161). Hall (1966, citado en Knapp, 1982, 162)

observa que: “el olfato ocupa un sitio preeminente en la vida arabe. (...) Los arabes
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echan su aliento sobre la gente cuando hablan. (...) Para los érabes los olores —los

buenos olores— son placenteros y un modo de compenetrarse mutuamente (...)".

Por su parte, Davis (2009, 172) opina que: “olor es quizas una palabra que se
presta a confusion. Wiener los llama mensajeros quimicos externos (MQE), e incluyen
aminodcidos y hormonas esteroides, sustancias en las que habitualmente no
detectamos un aroma, al menos en las pequefias cantidades segregadas por el cuerpo

humano”.

La comida que comemos también produce un olor diferente, debido a los flatos
intestinales. Por ello, la gente de distintas culturas y paes transmite un olor corporal
diferente. Los autores que hemos mencionado hasta ahora comparten la opinién de que

el “olor” es contacto invisible, e inunda nuestra vida por todas partes.

d) Vocaélica

Para Guerrero et al. (1999, 44), la vocélica incluye cémo se dicen las palabras, asi
como también las pausas, los silencios y los sonidos vocalicos. Tal como se dice
popularmente, lo que importa no es solo lo que se dice, sino cémo se dice. El tono de
voz, el acento puesto en ciertas palabras, las funciones de la voz y el tiempo y el
volumen de la voz son sélo algunas de las muchas caracteriticas vocalicas. El silencio

también puede ser importante por sSimismo o en una serie de expresiones verbales.
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En chino se dice: el silencio habla més que la voz (& %2 3 #-, wu sheng shen
you sheng), ya que a veces los silencios tienen més significado incluso que lo que se
dice. Algunos autores opinan que la vocalica a veces se refiere al paralenguaje, por el
hecho de tratar sobre cémo se dice algo mas que qué se dice. En relacion con el
concepto de paralenguaje, los teodricos proponen diferentes explicaciones. Para

Poyatos (1994 (1), 29), el paralenguaje se refiere a:

[Clualidades no verbales de la voz y sus modificadores y las emisiones
independientes cuasiléxicas, producidas o condicionadas en las zonas
comprendidas en las cavidades supragloticas (desde los labios y nares
hasta la faringe), la cavidad laringea y las cavidades infragloticas
(pulmones y esofago) hasta los muasculos abdominales, asi como los
silencios momentaneos, que utilizamos consciente o inconscientemente
para apoyar o contradecir los signos no verbales, quinésicos, proxémicos,
quimicos, dérmicos y térmicos, simultaneamente o alternando con ellos,

tanto en la interaccién como en la no-interaccion (...).

La comunicacion tiene una estructura tripartita que Poyatos (1994 (1), 12930)
define como “estructura triple basica” o “the audible visual triple reality of speech”,
que incluye: (1) lo que decimos (lenguaje), (2) como lo decimos (paralenguaje) y (3)
cémo nos movemos (kinésica). En uno de sus articulos Poyatos (2003, 75-76) nos

presenta las siguientes cuatro categorias de los elementos en el paralenguaje:

- Cualidades primarias basicas como: timbre, resonancia, y ritmo de una voz
masculina; los rasgos entonativos y registros animales de una mujer

acompafiando a veces sus también animados marcadores del discurso
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faciales y manuales, y otras su alargamiento de ciertas silabas coincidiendo

con sus miradas, ritmo de voz y movimiento de rostro, manos y cuerpo;

Calificadores: que pueden ser también cualidades basicas, como laringeo o
faringeo (por ej., voz halitante, aspera, cascada, susurrante), labial (por ej., el
redondeamiento francés o con actitud mimosa), mandibular (por ej.,

mascullando), objetual (por ej., con una pipa en la boca);

Diferenciadores paralinglsticos: reacciones fisioldgicas y psicologicas que
varian funcional y actitudinalmente entre culturas: risa (de afiliacion,
agresion, empatia, ansiedad, etc.), llanto (de afiliacién, agresion, dolor, gozo,
etc.), gritos (de agresion, dolor, alarma, etc.), suspiros (de placer, nostalgia,
alivio, etc.), toses y carraspeos (fisiologicos o intencionalmente
comunicativos para advertir, ahogar una voz, etc.), estornudos y bostezos

(cultural y socialmente asociados 0 no a conductas verbales y no verbales);

Alternantes paralinglisticos: como chasquidos linguales, aspiraciones y
espiraciones, siseos, chisteos, bisbiseos, fricciones faringeas o nasales,
gemidos, grufidos, resoplidos, ronquidos, soplos, sorbos, jadeos, sonidos

dubitativos, etc.

Knapp (1982) propone la siguiente clasificacién para los elementos que

configuran el paralenguaje: las cualidades de la voz, que incluyen elementos como el

registro de la voz, el control de la altura, el control del ritmo, el tempo, el control de la

articulacion, la resonancia, el control de la glotis y el control labial de la voz; y

vocalizaciones, que Knapp (1982, 24-5) describe con las siguientes palabras:
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[Caracterizadores vocales]. Aqui se incluye por ejemplo la risa, el
Ilanto, el suspiro, el bostezo, el estornudo, el ronquido, etc.
Cualificadores vocales. Aquise incluye la intensidad de voz muy fuerte
a muy suave, la altura (de excesivamente aguda a excesivamente grave),
y la extension (desde el arrastrar las palabras hasta el hablar
extremadamente cortado). Segregaciones vocales. Son por ejemplo, los

29 <¢ 99 ¢¢

“hum”, “m-hmm?”, “ah”, “uh”, y variaciones de esta suerte.

Como hemos visto, la clasificacién de Poyatos abarca el sonido causado por
humanos, objetos, o animales; en cambio, la de Knapp contempla so6lo el sonido de

humanos y de objetos, pero incluyendo la extension del sonido, exclamaciones, etc.

e) Proxémica

El antropdlogo Edward T. Hall, en sus libros The Silent Language (1959, citado
en Knapp, 1982, 10) y The Hidden Dimension (1966, citado en Poyatos, 1983, 37),
hace un estudio sobre la distancia conversacional y muestra que la distancia personal
es diferente en distintas culturas. Hall (1966) define la proxémica como “people’s
conceptualization, structuration, and use of space, from their natural or built or
objectual environment to the distances kept consciously or unconsciously in the
interaction”. Poyatos (1983) define la proxémica como una interaccion cara a cara
entre dos personas, también llamada “spatial relationship”. Knapp (1982, 25) propone

la siguiente definicion de la proxémica:
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(...) el estudio del uso y percepcion del espacio social y personal. (...) A
veces se estudia la orientacion espacial personal en el contexto de la
distancia conversacional y cémo ésta vari de acuerdo con el sexo, el
estatus, los roles, la orientacion cultural y asisucesivamente. También es
frecuente el término territorialidad en el estudio de la proxémica para
designar la tendencia humana a marcar el territorio personal —o espacio
intocable (...).

Guerrero et al. (1999, 173), a su vez, describen la proxémica con la
siguientes palabras:

[Proxemics is] concerned with the perception and use of space (...) while
territory refers to a geographic area, personal space refers to the area
around you. This area moves with you and is sometimes referred to as
your personal space bubble because it involves a “bubble” of space on
all sides of you.

Observamos que distintos autores tienen el mismo concepto de proxémica, es
decir, coinciden en que consiste en la distancia entre los hablantes. Hall (1959, citado
en Knapp, 122) identifica varios tipos de espacio, que agrupa bajo el paraguas de los
espacios que ¢l denomina “espacio personal” o “informal”. Mediante su innovadora
contribucion a este &mbito de investigacion, Hall explica y define el espacio informal
o0 personal como un espacio rodeado de individuos, y establece una clasificacion de
cuatro distancias: “la distancia intima”, que va desde el auténtico contacto fiico hasta
aproximadamente 0,45 metros, la burbuja del espacio que rodea a una persona;’ este

espacio es aceptable para reir o conversar intimamente. En segundo lugar, “la distancia

"La burbuja de espacio personal de un ser humano representa el mismo margen de seguridad (Davis,
2009, 118).
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social casual-personal”, que se extiende de los 0,40 a los 1,20 metros y que es el
espacio en el que la gente se siente comoda en el trabajo; normalmente se adoptara
esta distancia para conversar. En tercer lugar, Hall habla de “las distancias
social-consultivas™, que abarcan desde 1,20 hasta los 3,64 metros; en este tipo de
distancia no hay contacto fikico, solo visual y es la que corresponde a las
conversaciones formales. Finalmente, Hall menciona “las distancias publicas”, que
van desde esta Ultima hasta el limite de lo visible o de lo audible, por ejemplo, para
pronunciar discursos o algunas formas muy rigidas y formales de conversacion. Todo
ello muestra que, como menciona Davis (2009, 118), “el grado de proximidad puede

transmitir mensajes mucho mas sutiles que una amenaza”.

f) Haptica

El término héptica se refiere a los movimientos tactiles. A veces también se
denomina comunicacion tactil. Guerrero et al. (1999, 174) afirman que “some areas of
the body, such as the hands, arms, shoulders, and upper back may be touched by
almost anyone” mientras que “other areas such as the head, face, neck, torso, buttocks,

chest, legs, and feet may only be touched by a select few”.

Algunos contactos téctiles estan ritualizados, por ejemplo, segin Guerrero et al.
(1999, 174) “ritualized touches are those that occur as part of ceremonial practice and
other rigid behavioral patterns. Hand-shakes are a part of the greeting ritual, and

patting someone on the back at an athletic contest is part of the congratulatory ritual”.
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Segiun Frank (1957, citado en Davis 2009, 181), la piel es la “envoltura que
contiene el organismo humano”. Davis, ademas, afiade que “todo ser humano esté en
contacto constante con el mundo exterior a través de la piel, (...) siente la presion del
aire, el viento, la luz del sol, la niebla, las ondas acusticas y algunas veces, a otros

seres humanos. El tacto es probablemente el mas primitivo de los sentidos”.

De esto resulta que el primer contacto que un organismo puede sentir es la piel,
por lo que desempefia un canal muy importante de comunicacién con el mundo
exterior. Argyle (1975, citado en Knapp, 1982, 222) cree que “el contacto puede
decodificarse y clasificarse en los siguientes tipos: interés sexual, dependencia en la
crianza, adhesion afectiva y agresion”. A parte de estos, existen otros contactos tactiles
con diferentes significados en el proceso de la conversacion: se puede llamar la
atencion de alguien apretandole el brazo o golpeandolo en la espalda, indicar o marcar
el comienzo o el final de una conversacion, o cumplir algunas funciones rituales
(Knapp, 1982, 223). Heslin (1974, citado en Knapp, 1982, 219-20) clasifica los tipos

de contacto de distintos mensajes comunicados segun las siguientes categor ias:

e funcional-profesional: la intenciéon comunicativa de este contacto tactil
impersonal, a menudo “frio” y burocratico, esta en el deseo de hacer
cumplir alguna tarea o de ejecutar un servicio;

e social-cortés: la finalidad de este tipo de contacto es la de afirmar la
identidad de la otra persona como perteneciente a la misma especie —el

apreton de manos es el mejor ejemplo de este tipo de contacto—;
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e amistad-calidez: esta clase de conducta tactil reconoce mas el caracter
Unico del otro y expresa afecto por esa persona, a la que se reconoce como
amiga;

e amor-intimidad: cuando se apoya la mano en la mejilla de una persona del
sexo contrario 0 cuando se le abraza fuertemente, suele expresarse a
través del tacto un vinculo o una atraccién emocionales;

e excitacion sexual: aunque la excitacion sexual suele ser un componente
primordial del amor y de la intimidad, también puede tener diferentes

caracter isticas.

Argyle y Heslin muestran, pues, que el tacto no sélo refleja la intencion
consciente de una persona, sino que también es el medio de expresion de la emocion
mostrada entre personas. Sin embargo, aparte de cuando el contacto impersonal esta
relacionado con la gente, se ha estudiado otro tipo de haptica: el autocontacto. Los
siguientes ejemplos de Morris (1971, citado en Knapp, 1982, 221) ilustran el

autocontacto tactil:

[Clonductas protectoras de tipo escudo para reducir las entradas o las
salidas, asi, la accion de taparse los oidos o la boca con las manos;
acciones de limpieza, tales como llevarse la mano a la cabeza para
rascarse, frotarse, hurgarse o limpiarse; sefiales especializadas que
comunican mensajes especificos, por ejemplo, sostener una mano bajo
el mentdn como queriendo decir “estoy harto de esto” o burlarse de
alguien apoyando el pulgar en la nariz y abriendo la mano hacia delante;
autointimidades, como cogerse una mano con la otra, apretar las piernas
0 masturbarse, etc.
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En defninitiva, segin dichos autores, podemos distinguir dos tipos distintos de
cédigos hapticos: por una parte, el contacto entre personas y, por la otra, el

autocontacto, que solamente sucede en relacion con uno mismo.

g) Cronémica

En la comunicacion no verbal, la cronémica se refiere a la comunicacion en el
tiempo. Guerrero et al. (1999, 8) afirman que “chronemics, includes how you use and
perceive time. Time preferences, punctuality, and personal perceptions of time are
some of many chronemic factors.” En chino, por ejemplo, existe al igual que ern
espafol la expresion el tiempo es oro (E%Fé“rj&z?\fff% shijian jiu shi jingian), frase
con la que se indica que apreciamos mucho el tiempo. Andersen y Bowman (1999,
325-26, citados en Guerrero et al., 1999, 8) clasifican el tiempo en tres tipos tomando

el ejemplo de la organizacion del trabajo:

a) waiting-time, (...) Insel y Lindgren (1978) maintained that “another
psychological dimension to the distress of waiting is the effect of
subordination. One who is in the position to cause another to wait has
power over him. To be kept waiting implies that one”s own time is less

valuable than that of the one who imposes the wait” (...);

b) walk-time, (...) Koehler et al. (1981) claimed that “subordinates’s
response latencies are shorter, whereas superiors may take their time in
answering. Furthermore, utterance duration is affected by the relative
status of an interacting dyad with the lower-status person following the
lead of the high-status person” (Mehrabian 1968) (...);
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c) work-time, (...) “higher-status individuals have the freedom to waste
the time of others while at the same time to expect strict adherence to
their own schedules” (Burgoon y Saine, 1978; Goldhaber, 1974).

Poyatos (1972, citado en Poyatos, 1994 (1), 279) acufia el término cronémica y

lo define basicamente como:

[L]a conceptualizacion, estructuracion y uso del tiempo como elemento
biopsicologico y cultural que presta caracteristicas especificas a las
relaciones sociales y a los elementos que se suceden en la corriente
comunicativa, desde silabas y gestos, hasta la duracion de una visita o
los intervalos entre la recepcidn de una carta y su respuesta.

También hace una distincion entre el tiempo conceptual, el tiempo social y el
tiempo interactivo. De este modo, segln Poyatos (1975, 15), el tiempo conceptual son
habitos de comportamiento y creencias relacionados con el concepto que tienen del
tiempo las distintas culturas cuando planean su tiempo, cuando dividen el tiempo en
meses, estaciones, etc.; incluso el concepto de puntualidad e impuntualidad de una
sociedad; el tiempo social, depende de forma directa del tiempo conceptual y esta
constituido por los signos culturales que muestran el manejo del tiempo en las
relaciones sociales, por ejemplo, entrevistas de trabajo, visitas, reuniones, al comer,
etc.; el tiempo interactivo, hace referencia a la duracion de signos de otros sistemas de
comunicacion que tiene valor informativo, por ejemplo, la duracion de un abrazo que

comunica al receptor el sentimiento que se tiene por el emisor.
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La clasificacion de Andersen y Bowman no coincide con la de Poyatos, porque la
primera pone el énfasis en el tiempo de espera en la respuesta bajo la situacion social
entre una persona con cierto poder y su subordinada; mientras que la segunda se centra
més en la influencia cultural respecto al concepto del tiempo y la duracion de los
signos no verbales. Aunque las dos clasificaciones no son iguales, ambas muestran un
signo invisible que puede ayudar a mantener la comunicacion no verbal a través de un

mismo codigo: el tiempo.

h) Caracter sticas ambientales

Guerrero et al. (1999, 45) definen las caracteriticas ambientales como
“temperature, color, noise level, architectural features, and furniture, pictures, lamps,
and plants.” Segun Knapp y Hall (2006, 7) este factor incluye “the furniture,
architectural style, interior decorating, lighting conditions, colors, temperature,
additional noises or music, and the like, amid which the interaction occurs”. Estos
autores coinciden en casi todos los aspectos que conforman las caracteriticas
ambientales, es decir, vayamos donde vayamos, alrededor de nosotros, los elementos

no verbales se encuentran por todas partes.

i) Cromatica

Ademés de los ocho codigos del lenguaje no verbal mencionados anteriormente,

incluiremos otro que también puede ser importante en nuestra vida: el color. Williams

47



(1964, citado en Gilovich)® menciona que “when a terrible thing happens on a given
day, we refer to it as a “black day”, as when the Depression was ushered in by the
infamous Black Thursday.” En algunos paises el color negro se asocia con la muerte o
el demonio y, por ejemplo, en ciertas culturas la gente se pone ropa negra para ir a un
funeral. EI color negro no sélo representa lo negativo sino también aspectos positivos

como la dignidad y la seriedad.

La gente cree que los colores afectan el comportamiento. Frank y Gilovich (1988,
citados en Knapp y Hall, 2006, 118) demuestran que “students rated black uniforms as
connoting meanness and aggression more than other colors.” Ball (1965, citado en
Knapp y Hall, 2006, 117), a su vez, afirma que “people associate serenity and calm
with the colors blue and green, while red and orange are perceived to be arousing and

stimulating.”

Los colores pueden transmitir informacion en la comunicacion y también pueden
reflejar el estado de animo de una persona a la hora de ver las cosas. Segun el estudio
de Spielberger et al. (1979, citados en Valdez y Mehrabian, 1994, 396) entre los
efectos de los colores en las emociones, el rojo y el amarillo son méas excitantes y
menos agradables que el azul y el verde. En el estudio de Wexner (1954, citado en
Valdez y Mehrabian, 1994, 396), también se afirma que el rojo se asocia con lo

“emocionante” (exciting) y lo “estimulante” (stimulating), y que en ambos casos

§ Articulo titulado “Black uniforms and aggression in professional sports”, citado en de Mark G. Frank
and Thomas Gilovich y recogido en Guerrero et al. (1999, 114).
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implica placer y alta excitacion. El azul se asocia con la seguridad o comodidad y
cosas blandas o suaves, lo que implica placer y excitacioén baja. El naranja se asocia
con una la inquietud, la angustia o el malestar, lo cual implica insatisfaccion y
excitacion alta. EI negro se asocia con los adjetivos fuerte, poderoso y magistral, por

lo que implica un dominio alto.

Weller y Livingston (1988, citados en Valdez y Mehrabian, 1994, 396)
investigaronn “the effects of the color of paper (blue, pink, white) on which text was
presented to subjects. Subjects read about rape and murder incidents and reported their
emotional reactions to these events”. Por su parte, Adams y Osgood (1973, citados en
Valdez y Mehrabian, 1994, 397) llevaron a cabo un amplio estudio transcultural en el

que clasificaron los colores segun la percepcion de 23 sujetos de culturas diferentes:

The following effects of hue were evident across the 23 samples as a
group: Blue and green were good; yellow was weak and bad; red was
strong and active; black was bad, strong, and inactive; grey was bad,
weak, and inactive; white was good and weak; and color was good and
active. In addition, evaluation correlated strongly and positively with
brightness, potency correlated positively with darkness, and activity was

associated strongly with color (vs. no color).

En resumen, el color puede representar o llevar asociados conceptos diferentes en
cada cultura y puede reflejar el pensamiento y el comportamiento de las personas en

determinados contextos, por lo que el estudio del color como elemento de
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comunicacion no verbal también puede arrojar luz sobre cuestiones interesantes sobre

la comunicacion intercultural.

2.4 ESTUDIOS SOBRE EL LENGUAJE NO VERBAL EN LA LITERATURA

En cuanto al lenguaje no verbal en la literatura, a continuacion resumiremos
cronoldgicamente algunos de los estudios mas destacados sobre este tema. Poyatos
(1994) propone nuevas perspectivas para el estudio de los elementos no verbales a
partir de los tipos de funciones que pueden desemperiar éstos en el texto literario. La
contribucion de Poyatos se basa en un estudio interdisciplinario que establece un
marco critico esencial para la aplicacion de las Gltimas investigaciones sobre el
lenguaje no verbal en el texto literario (Korte, 1997). Cuando nos enfrentamos al
lenguaje no verbal en un texto narrativo, no solo encontramos las caracteristicas
explicitas de los personajes, sino también informacion que se esconde mas alla de las
palabras del texto escrito. El lenguaje no verbal ocupa un lugar importante en la
literatura, ya que transmite el pensamiento de los personajes y es un hilo que atraviesa
el texto y lo enlaza con la visualizacion que el lector del texto extraera. Entre las
referencias que hemos encontrado, Poyatos (1983, 299) aborda la cuestion de la
comunicacion no verbal explicita tal y como se describe en la literatura de culturas
extranjeras y ofrece recomendaciones que pueden ser del interés para la investigacion.
Nos parece Util retomar las siguientes dos cuestiones gque se plantea Poyatos antes de
empezar a traducir un texto de otra cultura: primero, como descodifican los lectores

extranjeros ciertos gestos, posturas o0 acciones gque no se corresponden a aquellos
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gestos demostrados en situaciones similares por los miembros de la cultura receptora
de la traduccion; segundo, con qué frecuencia se pierden ciertos matices del
significado que se atribuye a algunas de las actividades no verbales, y si éstas podrian
ser aclaradas con una nota del traductor en las situaciones que podrian causar un gran

malentendido.

Poyatos (1994 (lll)) en su obra La comunicacion no verbal Ill. Nuevas
perspectivas en novela y teatro y en su traduccion introduce nuevas perspectivas para
analizar el papel del lenguaje no verbal en la caracterizacion de los personajes en la
literatura. Poyatos (1994 (111), 236-43) propone un perspectiva importante en el mundo
de la narrativa en relacién a cuando un narrador crea un personaje; si quiere hacerle
vivir como individuo, tiene toda una serie de caracteristicas de base biopsicoldgica y
de cultura verbal y no verbal con que hacer que sea ese personaje de una manera
consistente. Cuando es el propio escritor quien quiere realmente que un personaje sea
unico, podemos exigirle que mantenga esa personalidad unica del principio al final de
la narracion de una manera logica, tal como en la vida real vamos conociendo a la
gente. Este conocimiento progresivo lo vamos adquiriendo a través de unas
descripciones o representaciones que se consiguen mediante cuatro funciones técnicas
de los elementos no verbales. La primera funcién es la definicion inicial del personaje
narrativo por medio de un rasgo. Principalmente suele tratarse de un tono,
especialmente en ciertas situaciones, un gesto peculiar, una manera de saludar o de
comer, una postura que corresponde a ciertas palabras, etc. Esto nos da la primera
imagen del personaje a la que luego afiadiremos los nuevos rasgos que el escritor nos

vaya dando. La segunda funcion es la identificacion recurrente. Por medio de un rasgo

51



ya conocido por el lector, que se repite unas cuantas veces a intervalos mas o menos
calculados por el autor a lo largo de la narracion, identificamos a un personaje
aparecido anteriormente. La tercera funcién es la definicion progresiva, que se hace
por medio de un rasgo o rasgos todavia nuevos que vamos observando a medida que
conocemos mejor al personaje, como en la realidad, y no por una acumulacion falsa al
sernos presentado por primera vez. A unos rasgos se suman otros, que complementan a
los iniciales y concretan al personaje cada vez méas nitidamente. La Gltima funcion es
la identificacion posterior del personaje por medio ya de un rasgo o rasgos repetidos,
lo cual — y de aquisu importancia técnica — no sélo nos recuerda esa imagen anterior
(el expletivo verbal, el gesto, etc.), sino que esto ocurre ademas en un momento de la
narracion en que el escritor sabe que su lector necesita identificar a algunos de sus
personajes, que esta a punto de perderse entre ellos, sobre todo en novelas extensas

pobladas por un gran nimero de personajes.

Poyatos (1994 (111), 230-36) menciona que al observar qué elementos personales
y extrapersonales se nos transmiten a través del texto, discernimos qué es exactamente
lo que comunican al lector, y comenta que debemos considerar las dimensiones
bésicas de tiempo. A través, sobre todo, del ambiente que se crea alrededor de una
novela de otros tiempos se nos revela un punto temporal y esa sensacion del pasado va
disminuyendo a medida que su modernidad avanza hasta llegar a ese incierto limite
percibido como la transicién a lo actual. En cuanto a los personajes mismos, a través
de lo que el narrador, por término medio, nos explica sobre ellos, igual como pasaria
en la vida real, vamos familiarizandonos con ellos, a través de su conducta y de los

pensamientos que nos revelan ellos mismos, y también a través de su comportamiento
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0 actitudes especificamente culturales. Si nos concentramos en las conductas
personales, podemos distinguir cuatro modos diferentes de transmitirlas al lector segin
Poyatos: la primera categoria es cuando la conducta se describe y a la vez se explica su
significado (significante y significado), es decir, el método mas tradicional,
generalmente refiriéndose a la kinésica. La segunda categoria es categoria es cuando la
conducta se describe, pero no se explica su significado (significante y no significado),
es decir, cuando se deja que el lector interprete su significado, lo que no siempre nos
permite hacerlo correctamente. Por lo tanto, este modo de representar una conducta
puede ocasionar los siguientes problemas: i) que se trate de conductas kinésicas de
otra época histdrica que no han perdurado; ii) que nos confundamos con conductas
propias de otra cultura y, en el peor de esos casos, con algunos de sus falsos cognados
kinésicos, es decir homomorfos que no son sinbnimos. La tercera categoria es cuando
el autor explica el significado sin describir la conducta (significado, pero no
significante), en cuyo caso el lector no siempre reconstruir esa conducta, al menos tal
como fue codificada por el escritor, y mucho menos en una traduccion entre culturas
muy dispares, pues podrén ser facilmente evocadas para el lector nativo por su
contexto situacional, pero no para el extranjero (uno de los escollos de la traduccién),
el cual tendera a imaginar la conducta que en su propia cultura corresponde a esa
actitud. A veces el mismo lector nativo es posible que no pueda interpretar
correctamente algunas de esas descripciones funcionales por las muchas posibles
sutilezas de expresion dificiles de transmitir escribiendo. La Gltima categoria es
cuando se da solo la expresion verbal y siempre va acompafiada de una no verbal, que
es la que completa el mensaje, pero que, al no ser descrita, puede dar lugar a una
descodificacion incorrecta, o simplemente a lo que se ha llamado falta de
descodificabilidad, lo cual puede ocurrir por dos razones: i) que se trate de una
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conducta kinésica de otro época hoy no subsistente en la cultura del lector, sea nativo o

extranjero; ii) que pertenezca a otra cultura.

En cuanto a otros antecedentes existentes en nuestro contexto, cabe mencionar
Body Language in Literature (1997), libro en el que Korte se adentra en el tema de las
expresiones corporales y faciales, y elabora un listado de cuestiones que ayudan a
dilucidar qué papel desempefia el lenguaje corporal en la narracion. Hallamos también,
en esta obra, una critica del andlisis del lenguaje corporal, que la autora divide en dos
partes: speech y body language. Es precisamente esta parte del libro, la que
encontramos mas interesante; porque cuando habla de speech, Korte incluye las
expresiones coloquiales de la narracion y, luego, en la parte de body language explica
el significado de cada expresion y las analiza. A continuacion, presentaremos diez
aspectos diferentes sobre el lenguaje corporal mencionados por Korte, para que
tengamos claras qué funciones y los efectos literarios puede desempefiar el lenguaje

corporal en el texto narrativo:

e La localizacion del lenguaje no verbal en la accion narrativa: el lenguaje
corporal de uno es percibido por otro, quizés causando reacciones que
influencian la accién posteriormente.

e El lenguaje no verbal para indicar el tipo de relacion interpersonal: la
funcién principal del lenguaje corporal en el texto narrativo sirve para
indicar la relacion interpersonal entre los personajes.

e EIl lenguaje no verbal para caracterizar e identificar a un personaje: el
lenguaje corporal indica las caracteristicas de los personajes de ficcion

que seran interpretadas gracias a la competencia que el lector posee para

54



interpretar el lenguaje no verbal. La construccidn de personajes de ficcion
ha sido considerada como un proceso creativo que se lleva a cabo en la
imaginacion del lector. Los objetos externalizadores relativos pueden
mostrar la personalidad de los personajes de ficcion (disposiciones,
opiniones, actitudes, valores), tal como también ocurre en la vida real.
Ademés, el lenguaje corporal en la ficcion también indica el género, edad,
pertenencia cultural y estado social.

El lenguaje no verbal para la dramatizacion: el lenguaje corporal ayuda a
ilustrar los eventos que tienen lugar en la ficcidn y los hace mas escénicos,
concretos y vivos. Todos los detalles del lenguaje corporal hacen que la
realidad sea mas concreta.

El lenguaje no verbal para la indicacion de los estados mentales: para
indicar los estados mentales y los procesos de los personajes, mediante,
sobre todo, el lenguaje corporal, que revela pensamientos y sentimientos
de los personajes directamente accesibles al lector, y permiten al lector
conseguir una informacion adicional sobre su vida interior.

La autenticacién: significa verisimilitud que es el aspecto de la realidad de
la ilusion en la literatura. El lenguaje corporal puede ayudar a crear la
impresion de la autenticidad del mundo de ficcion, para hacer que una
conversacion ficticia parezca mas cercana a la realidad, o incluso a la
autenticidad cultural. En séptimo lugar,

La comedia y la sétira del lenguaje no verbal: el lenguaje corporal como
un instrumento eficaz especialmente en la comedia y en la caricatura,

sobre todo, es adecuado para un retrato ironico o parddico.

55



e Las imagenes del lenguaje corporal: el lenguaje corporal esta predestinado
a ser utilizado como una imagen, a algunos novelistas les gusta recurrir al
lenguaje corporal simbolico para desarrollar el tema de la novela.

e Latematica del lenguaje corporal: iniciar y mantener el contacto entre los
personajes principales indica el valor de las relaciones interpersonales,
ademas el lenguaje corporal ayuda a enfatizar el contraste entre lo bueno y
lo malo en la novela.

e Las funciones técnicas y estructurales del lenguaje corporal en el texto
narrativo: el lenguaje corporal puede desempefiar un papel en la
transmision narrativa en la estructura para ayudar a establecer los

contrastes y las correspondencias entre los personajes.

Aparte de los estudios ya mencionados, hemos encontrado otras investigaciones
sobre el lenguaje no verbal en la literatura. En el articulo “Comunicacion no verbal y
literatura: Desarrollo de un modelo semidtico de transcripcion” (2000-2001), Gaya et
al. ponen énfasis en la importancia de los elementos no verbales para la buena
caracterizacion de los personajes en un estudio basado, principalmente, en la novela El
Gatopardo. Li Rong (% %) en su tesis de master “D.H. Laolunsi shige zhong de shenti
yuyan yanjiu” (% 4 27:%8c? chE #8:% 2 7 7)) (2007) analiza los motivos detras del
lenguaje no verbal usado en los poemas y canciones de Lawrence (1885-1930), quien
utiliza el lenguaje no verbal en la poesia para expresarse en contra de la corrupcién
social y compartir sus propias experiencias de vida. Zhang Zhimin (3 & #%) en su
investigacion: “Lun shenshiyu fanyi de yujing yishi” (35 & $' 35 f: 835 8 1 3

(2007) se basa en la teoria de Hatim y Mason (2001), en la que se presentan las tres
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dimensiones de la traduccion: dimensién comunicativa, dimension semiotica y
dimension pragmatica. Zhang se basa en estas dimensiones para el anélisis del
lenguaje corporal en la traduccion. Un afio después, Li Mu (% pE) se basa en la teoria
de la relevancia para analizar la funcion del lenguaje no verbal de la novela clésica
Jane Eyre de Charlotte Bronte en su tesis de master “Titaiyu: yitu de xianying yu
yujing xiaoguo de tuili-cong guanlian jiaodu kan “Jian Ai” zhong de titaiyu” (%8 it 3% :

A Bl PBIPE B2 3E ok PR ID S M T & B 5 €79 Rl G 3F) (2008).

Siguiendo en el ambito académico chino, Fu Changping (% & ) en su articulo
titulado “Wenxue zuopin zhong de fei-yuyan fuhao “titaiyu” lixi (¢ 5 i & ¢ c12t3%
= PHELCRAGETHI47) (2003) afirma que la obviedad de lo visible y la expresién
emocional en el lenguaje no verbal son recursos imprescindibles a la hora de
caracterizar la imagen de los personajes de una obra literaria. Wang Xiaoxi (% -] ;%)
en su articulo “Lun ‘Hong Lou Meng’ zhong titaiyu de yunyong” (4“3 ¢ £ i
i@ * ), (2004) clasifica el lenguaje no verbal en las expresiones faciales, gestuales
y corporales para comentar y analizar el uso del lenguaje no verbal de los personajes
de la novela Suefio en el pabellon rojo. Deng Xiaoyu (8%pz %) y Zeng Fanjian (% %
i) en su articulo “Ying-Mei xiaoshuo zhong fei-yuyan jiaoji huodong de miaoxie jiqi
wenxue xiaoguo” (% % [ ¥ EF T A E R B 2 H 2 k) (2009)
también hacen referencia a la descripcion de la comunicacion no verbal en las novelas
inglesas, asicomo al efecto que producen estas descripciones, y explican que mediante
las sefiales no verbales exteriores podemos deducir lo que piensan los personajes, por
lo que los gestos y las acciones son importantes para comunicarse de modo no verbal.

Zhou Wende et al. (% < 4t et al.) en su articulo “Lun Zhongguo gudian shige zhong
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de fei-yuyan jiaoji fangshi” (% ¥ B+ & #F8c ¢ g2 2 % = ;%) (2009) afirma
que la comunicacion no verbal es una herramienta muy importante en el trato humano
y que es aplicada por diferentes géneros literarios. La poesi clasica china utiliza
abundantes elementos de comunicacion no verbal que sirven para enriquecer los

recursos expresivos de la poesia y para aumentar su tension y flexibilidad.

Liu Xuewei (%12 &) en su articulo “Qianxi shuofu yishu zhong de fei-yuyan
fuhao tixi de zhongyaoxing: yi xiaoshuo ‘San Guo Yan Yi’ wei li” (;¥ 17 LR £ ¥
FZEiT 2 BELRR kehE B 0 Az RBIIF &5 b)) (2010) analiza el efecto y la
eficacia del proceso de persuasion de los signos no verbales (por ejemplo: gestos,
imégenes, expresiones faciales, escenas, ambientes, etc.) en el Romance de los Tres
Reinos. Liu Xuewei afirma que la imagen exterior de los humanos representa el
interior de cada uno y que una parte de la comunicacion viene del entorno. Liu Pu (%]
4 ) en su articulo “Cong fei-yuyan jiaoji shijiao jiedu xiaoshuo “Xi Fu Hui’” (¥ 2t3%
T AR A R ) RUE AR € ) (2010) analiza el papel del silencio en la novela El
club de la buena estrella, en la que dice que el silencio transmite mas mensajes que el
lenguaje verbal. Por su parte, Lin Yali (41 { ) en su articulo “Lun ‘Liji’ fei-yuyan
jiaoji de fuhao yiyi” (#h“#ze”2LiF % 2 % 5L &) (2010) nos muestra que
algunos de los capitulos de El libro de los ritos —libro clasico antolégico de las
dinastias Qin y Han- explican el significado, efecto y eficacia de la comunicacion no
verbal —y, sobre todo, de la cortesia— en la vida cotidiana de la época. Por su parte,
para analizar la novela corta The gift of Magi de Henry, Li Jiayi (% 4c &) en su
articulo “Maigi de liwu” zhong fei-yuyan jiaoji yinsu de fenxi” (“ ¢ & e 3¢ 2433

= % F)% 4 47) (2010) clasifica en tres apartados su analisis del lenguaje no
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verbal: el efecto del lenguaje ambiental para la novela, la expresion del lenguaje no
verbal en ésta y el interior de los personajes a través de la comunicaciéon no verbal.
Qiu Haiying (¥% ;= ;T’ET) en su articulo “Lun ‘Xinling de jiaozhuo’ zhong titaiyu dui
renwu suzao de gongyong” (%< T e & 2979 B8 2 4 4 73 ahrt * ) (2010)
analiza el papel del lenguaje no verbal en la novela de Stefan Zweig, especialmente en
la creacion de los personajes. Qiu Haiying divide este analisis en cuatro aspectos que
le permiten mostrar las funciones de los personajes: en primer lugar, la funcién del
lenguaje no verbal en la creacion de los personajes; en segundo lugar, para observar el
interior de los personajes a través del lenguaje no verbal; en tercer lugar, el lenguaje
no verbal como herramienta para enfatizar la personalidad y acentuar el contraste entre
los personajes; y el dltimo, el lenguaje no verbal para aludir a la identidad social de los

personajes.

Los estudios chinos del lenguaje no verbal en la literatura, basados especialmente
en las obras chinas mas conocidas, coinciden en que los elementos no verbales
contribuyen a la caracterizacion y reflejan el pensamiento de los personajes en la

novela de ficcidn. Los gestos exteriores representan el interior de cada uno.

2.5 EL LENGUAJE NO VERBAL EN LOS ESTUDIOS DE TRADUCCIO N

En este apartado, haremos un repaso cronolégico de los trabajos en el marco de

los estudios de traduccion o de lingustica contrastiva centrados en el estudio del
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lenguaje no verbal. En cuanto al lenguaje no verbal en diferentes culturas,
expondremos los trabajos que pueden considerarse antecedentes e investigaciones de

referencia para nuestra propia tesis doctoral.

Poyatos (1994 (111), 244-8) enumera una serie de problemas sobre la traduccion
literaria del lenguaje no verbal que sirve para poner de relieve los muchos aspectos de
la traduccién no estudiados hasta el momento y para que los traductores, a la hora de
traducir, se enfrenten a su trabajo con mas cautela. A continuacién, vamos a resumir
los aspectos que, al parecer de este autor, deberia tener en cuenta el traductor. En
primer lugar, el traductor deberia estar atento a los sistemas sensibles e inteligibles de
la cultura fuente; éste deberia ser realmente el punto de partida para toda teoria y
practica de la traduccion si se persigue un analisis progresivo y sistemético de las
consecuencias de la traduccion. El sonido se genera mas alla del lenguaje y cuando la
traduccion falla en la evocacion de esos sonidos es por no estar el traductor
familiarizado con ellos histéricamente o culturalmente. En segundo lugar, esta la
fluidez cultural verbal no verbal del traductor [sic] como elemento primordial para
poder transmitir el significado de las cosas, por ejemplo, una marca de comida, una
expresion cultural o un gesto perteneciente al texto de partida que no pertenece a su
propia cultura. En tercer lugar, encontramos el paralenguaje y los demés sonidos
somaticos y extrasomaticos en la traduccion, es decir, como se transmite y recibe el
paralenguaje desde la concepcién del personaje por el escritor a la recreacion del
traductor por el lector a través del tiempo (historicamente) o espacio
(interculturalmente). En cuarto lugar, debemos hablar de la correcta identificacion de

los distintos tipos de voz y de otros sonidos, que pueden constituir una serie de
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escollos para el traductor. El traductor necesita sentir el efecto acustico de las palabras
cuando son emitidas y escoge en la traduccion la palabra cuyo sonido al leerla
transmita esa sensacion. En el quinto lugar, estd el contenido semantico de los
diferenciadores paralingiisticos, que es algo que el lector extranjero puede perderse a
veces; o mismo que puede pasarle en sus relaciones con otros componentes verbales o
no verbales en la narracion, el traductor necesita conocer bien las caracterticas
acusticas de las palabras cuyos sentimientos no son las mismas transculturalmente. En
sexto lugar, se incluye la correcta interpretacion y representacion de los alternantes
paralinglisticos; a veces el traductor no consigue traducir los términos paralinglisticos
exacta y correctamente porque carece de la suficiente fluidez cultural y paralingiistica.
En el séptimo lugar, hay que mencionar la posible responsabilidad del escritor hacia
sus lectores, ya que si el traductor es consciente de las limitaciones culturales de la
traduccion, deberia proporcionar a sus lectores notas similares. En el octavo lugar, esta
la estructura triple lenguaje-paralenguaje-kinésica, que es el elemento basico en esa
fluidez tan necesaria, ya que el lector extranjero en su imaginacion inevitablemente
oira no solo palabras de su propia lengua, sino sus rasgos paralinguisticos actitudinales.
En el noveno lugar, situamos los efectos actitudinales de las cualidades primarias
paralingusticas, que pueden perderse en la traduccion, ya que puede que el escritor no
describa el tono pero el lector nativo sepa captar ciertos significados tan pronto como
vea las palabras, en cambio, el lector de la version traducida los pierde
irremediablemente. En el décimo lugar, Poyatos habla de la realidad audiovisual de las
construcciones paralingiistico-kinésicas, cuando las caracteriticas de ambos sistemas
son inherentes, de modo que se perderan la mayoria de las veces porque esa
combinacion concreta no existe en la lengua de llegada. En el undécimo lugar,
menciona la percepcion de sonidos objetuales y ambientales especificamente
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culturales, que en la narrativa constituyen uno de los procesos semioticos de la
experiencia de la lectura del cual el traductor no es responsable, por ejemplo: sonidos
mediados objetualmente, como los emitidos en el manejo de herramientas, ya que el
traductor no podrd hacer comentarios sobre sonidos para los lectores que no los
conocen. En el duodécimo lugar, estan las cualidades evocadoras de la identificacion
verbal de sonidos humanos y no humanos, que son una responsabilidad fundamental
del traductor, porgue el traductor debe seleccionar la palabra o palabras en la lengua
de llegada que garanticen sensaciones parecidas en los lectores meta para equiparar las
sensaciones auditivas sinestésicas a las de un lector de la version original. Finalmente,
encontramos las funciones de los sonidos no humanos como componentes de la
interaccion, que pueden perderse si el escritor no las reconoce, porque su habilidad
para evocar verbalmente es suficiente para hacer conscientes a sus lectores nativos de

coémo los sonidos acttan en el encuentro personal en el texto escrito.

En An Encyclopaedia of Translation (1995), encontramos un articulo de Pollard
titulado “Body language in Chinese-English translation”. En ¢l el autor aborda el
estudio de expresiones y gestos que pueden resultar muy peculiares desde el punto de
vista de los occidentales, a pesar de que sean del todo habituales para los chinos. Con
esto, nos referimos a las reacciones fiicas a las que los autores occidentales no dan
importancia normalmente, o viceversa, a las que son convencionales para los lectores

chinos y pueden resultar extrafias o incluso alarmantes para los lectores ingleses.
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En el libro Nonverbal Communication and Translation: New Perspectives and
Challenges in Literature, Interpretation and the Media (1997) de Poyatos se recoge un
articulo de Yau Shunchiu: “The identification of gestural images in Chinese literary
expressions”, que compara las descripciones lingusticas e historicas de gestos en los
casos del chino y el inglés, y explica algunos gestos chinos y sus equivalencias en
distintas lenguas europeas. En la misma obra, encontramos el articulo de Nord: “Alice
abroad: Dealing with descriptions and transcriptions of paralanguage in literary
translation”, en el que enfatiza los comportamientos paralingiiisticos en la traduccion
literaria, ya sean en la situacién comunicativa interna (la comunicacion entre los
personajes de la historia) o en la situacién comunicativa externa (la comunicacion
entre el autor, el narrador y el lector). En este sentido, se deben tener en cuenta las
funciones comunicativas de la descripcion del comportamiento no verbal con respecto
a la situacion externa, porque son los fragmentos que van dirigidos al lector del texto.
Nord también menciona la traduccion de la descripcion de personificacion
(humanizing) del raton (Mouse, el protagonista de la historia), que coincide con
nuestra investigacion en la presente tesis, ya que muestra una serie de descripciones de
un animal que tiene tanto comportamientos humanos como no humanos. Los analisis
de la descripcion y de la transcripcion del fendmeno paralinglistico estan
determinados no sélo por la intencion del autor para representar una situacion

particular, sino también por convenciones culturales especfficas.

En la revista Psicothema, en el articulo “Differences between cultures in
emotional verbal and non-verbal reactions” (2000), Fernandez et al. analizan la

relacion entre las dimensiones culturales de las expresiones verbales y no verbales de
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las emociones. Por su parte, Ye Miao (¥ ) en su articulo “Lun fei-yuyan yinsu
yujing zai wenxue fanyi zhong de zuoyong: “Aoman Yu Pianjian” zhongyiben shili
fenxi” GGR23F 5 FlE S > F@edy ivd L “Bel B ip 79 FAF 6] 4 47)
(2000) compara las dos versiones traducidas al chino de la novela Pride and Prejudice
de Jane Austen, e indica que el contexto del lenguaje no verbal influye en la
traduccion literaria. El autor lo divide en seis aspectos: la intencion del autor, las
caracteriticas de los personajes, las relaciones interpersonales, el marco histérico de
las conversaciones, el trasfondo cultural y social de la novela, la comunicacion entre el
autor y el lector, y la comunicacion entre los personajes. Ye Miao afirma que la
traduccidn literaria es un tipo de comunicacion muy especial y que los traductores no
solo deben transmitir con precision el significado del texto original, sino también el
contexto del lenguaje no verbal para conseguir garantizar a los lectores meta la

fidelidad al texto original.

En “Different modes of describing emotions in Chinese: bodily changes,
sensations, and bodily images” (2002), en el que Ye Zhengdao examina las diferentes
maneras que tiene el cuerpo de codificarse linglisticamente, segin el lenguaje chino
de las emociones. El mismo autor en “The Chinese Folk Model of Facial Expressions:
A Linguistic Perspective” (2004) se concentra en el lenguaje chino y afirma que las
expresiones faciales mas usuales dependen, en su mayori, de convenciones
linglisticas ya existentes. Un afio mas tarde, Zhao Wei y Ma Yunxia publican el
articulo “Sino-American cultural differences in non-verbal language” (2005) en el que
abordan cuestiones como el contacto fiico, las formas de contacto, el contacto visual

y las diferencias en los gestos entre la culturas china y la estadounidense. Los autores
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hablan del lenguaje corporal coincidente en su forma en las dos culturas aungue tiene
significado distinto; y dilucidan algunos casos en los que a pesar de que el lenguaje
corporal es diferente en su realizacion, éste transmite el mismo significado v,
finalmelnte, exponen casos en los que el lenguaje corporal tiene significado sélo en
cierta cultura y es inexistente en otras. Gaya, en su tesis doctoral, La comunicacio no
verbal en la narrativa de Giuseppe Tomasi di Lampedusa: El guepard (2006),
investiga los sistemas no verbales méas cercanos al cuerpo humano en una obra literaria.
Los estudios que hemos citado hasta ahora deben servirnos como referentes para
demostrar que la cultura ocupa un lugar destacado tanto en las expresiones corporales

como las faciales expresadas de forma literaria.

Respecto al lenguaje no verbal en la literatura traducida, los estudios de
investigacion que hemos encontrado tratan, especialmente, sobre las técnicas de
traduccion. Chen Deyong (F g * ) en su articulo “Hong Lou Meng” zhong nUixing
titaiyu de jiejixing jiqi fanyi (“(HF 7P & [T enpk a2 H ) (2006)”
explica el resultado del andlisis del lenguaje no verbal de los personajes femeninos en
dos versiones traducidas al inglés de la novela Suefio en el pabellon rojo. En su
analisis el autor concluye que la perceptibilidad del silencio tiene més significado que
el lenguaje verbal. Para analizar la traduccion del lenguaje corporal en las versiones
traducidas, Chen Deyong establece una division entre el lenguaje no verbal de las
mujeres segun sus categorias sociales y el efecto del lenguaje no verbal en la literatura.
Enfatiza que el lenguaje no verbal tiene un fuerte efecto en la literatura en mostrar la
relacién entre los personajes y su personalidad, ademéas de promover la trama en la

novela. Wang Fang (2 =), en su articulo “Fei-yuyan yujing yu xiaoshuo duihua de
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fanyi” (2535 % 3% B 22 | 33 cnfsi¥) (2006), analiza las funciones de la traduccion
del lenguaje no verbal en el contexto de las conversaciones en las novelas y afirma que
los traductores deben ser conscientes de la influencia del lenguaje no verbal en el
proceso translativo. Por ejemplo, el contexto del uso de la lengua es importante y no
debe alejarse del tiempo, del espacio, de los antecedentes historicos del autor, de la

intencion del autor o de las caracter sticas de los personajes.

Posteriormente, Zhang Zhiying (&%) y Cao Zhixi (§ & # ) en su articulo
“Shenshiyu zai wenxue zuopin zhong de huayu gongneng ji fanyi (£ #3% 4.~ § i® &
¥ oamisiE # i 2 $83%) (2007)” afirman que actualmente el problema de como reflejar
el lenguaje no verbal en la literatura traducida es ain un tema por resolver. Segun
estos autores, es muy posible que para el mismo gesto o expresion facial realizado en
situaciones distintas haya explicaciones diversas o diferentes maneras de
comprenderlos. Por ello, opinan que cuando se hace una traduccién, se deben entender
las caracteriticas étnicas, las costumbres del idioma y las diferencias culturales.
Ponen énfasis en la exactitud, fidelidad, descripcion gréfica e imagen del lenguaje y a
partir de aquiintentan traducir el movimiento de los personajes. Como un mismo gesto
0 expresion facial puede tener varios significados, es necesario omitir cualquier tipo de

ambigledad innecesaria para incrementar su expresividad.

El articulo de Wang Zhe, “Role of non-verbal communication in professional
interpretation” (2007) ilustra con ejemplos la definicion de comunicacion no verbal, a

la vez que indica el papel y la importancia de la comunicacion no verbal en la vida
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cotidiana. Esto sirve al autor de punto de partida para analizar la tarea del intérprete y
describir las opciones con las que el éste cuenta para reproducir la comunicacién no
verbal. Hu Yuan, a su vez, en el articulo “Nonverbal communication and it’s
translation” (2007) nos indica que ¢l enfoque més importante a la hora de traducir el
lenguaje no verbal es transmitir las connotaciones culturales que tienen sefiales no

verbales.

Weng Linying (5% ﬂi%}i) en su articulo “Wusheng shijie ye jingcai: Hong Lou
Meng zhong titaiyu fanyi (& %+ %+ #9555 ¢ 18 1% ) (2008)” también
analiza tres de las versiones inglesas del Suefio en el pabelldn rojo y explica la posible
reaccion de los lectores cuando los traductores utilizan las técnicas de la traduccion
literal, las notas o, incluso a veces, la omision, la equivalencia (en la que no se cambia
el significado ni las palabras, sino que simplemente se afiade significado invisible y se
ofrecen conocimientos culturales) o la adaptacién (en la que se reemplaza un elemento
cultural por otro propio de la cultura receptora). Huang Liping (& %’ti) en su articulo
“Biaoqing zai xiaoshuo zhong de yuyong tezheng, huayu gongneng ji fanyi jiqiao” (%
Bl i B EE P o & ¥4 r7) (2008) menciona que las
expresiones faciales también se pueden clasificar segun el sistema de clasificacion de
los comportamientos no verbales: reguladores, emblemas, ilustradores, adaptadores.
Por otro lado, las funciones de las expresiones faciales consisten en expresar las
emociones y en complementar, sustituir, acentuar y contradecir el andlisis de la actitud
y del pensamiento. La misma autora divide las técnicas de traduccion de las
expresiones faciales en la novela en tres aspectos importantes: el primero es la

fidelidad al texto original, es decir, mediante expresiones faciales comprendemos el
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interior e intuimos el caracter de los personajes, de modo que es como si los lectores
pudiéramos sentir que “la historia sucede delante de nuestros ojos, viendo a los
personajes”; el segundo es la necesidad de eliminar las divergencias, procurar que la
expresion sea precisa y que, como una misma expresion puede tener muchos
significados en diferentes situaciones, encontrar una traduccién exacta; el tltimo es el
aspecto de las diferencias culturales de las expresiones faciales, ya que pueden tener
significados distintos en funcidén de la cultura, por lo que los traductores deben

entender y comprender la cultura y costumbres de las lenguas con las que trabajan.

Chen Man (f & ) en su articulo “Qianyi shenshiyu zai yupian fanyi zhong de
jiben yuanze ji yixue liju (7% 3& & 3% 23F b 337 hzk & R R] 2 3§ 12 35) (2008)”
afirma que a veces la traduccion literal puede causar malentendidos en los lectores y
que, en dichos casos, es necesario traducir el significado del texto original utilizando
una expresion cultural, para que sea més fiel al texto original. De este modo, este autor
propone cubrir las diferencias culturales, para que los lectores de la lengua de llegada
perciban el significado cultural invisible del lenguaje no verbal. Por otro lado, también
comenta la importancia de traducir el significado del texto para poder llegar a traducir
y trasmitir correctamente un mismo asunto en una cultura distinta. Finalmente, este
autor habla de la domesticacion como mecanismo en el que se reemplaza un
significado de una expresion cultural con otra expresion semejante o similar en la
lengua de llegada, para domesticar la obra original o adaptarla a la cultura de los

lectores meta.
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Las contribuciones de todos estos tedricos reflejan que los estudios sobre el
lenguaje no verbal en China y Occidente ocupan un lugar bastante importante, ya que
no solo clasifican y agrupan el lenguaje no verbal segin sus funciones, sino que
también lo aplican a los campos de la lingutica y de la ensefianza de la lengua. Los
estudios del lenguaje no verbal en la traduccion literaria se centran en el analisis de las
técnicas de traduccion para que los lectores de la lengua de llegada puedan tener la
maxima comprension de los referentes originales. Independientemente de si se escoge
una traduccion literal, una traduccion del significado, una adaptacion, una
equivalencia, una omision o cualquier otra técnica, el objetivo final es siempre intentar
hacer que los lectores capten el lenguaje no verbal de otra cultura en una determinada
situacion con el fin de que puedan llegar al mismo nivel que los lectores del texto
original y puedan experimentar la misma “imagen visual” que ellos. Buena parte de
los estudios sobre este tema disponibles hasta la fecha estan en chino o en inglés, y no
hemos encontrado ningun caso en que se investigue la traduccién del lenguaje no

verbal con el espafiol y el chino como lenguas de trabajo.

2.6 MARCO TEO RICO-METODOLO GICO USADO EN ESTA TESIS

Ante tal diversidad y amplitud de aspectos y enfoques metodoldgicos para el
estudio del lenguaje no verbal, en la presente tesis nos centraremos sélo en el aspecto
de la kinésica, no solo para limitar nuestro objeto de estudio, sino también porque es

uno de los aspectos més ricos entre los diferentes tipos de lenguaje no verbal. La
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kinésica en la literatura refleja y retrata el pensamiento y revela las caracterkticas de
los personajes, ademas de contribuir al desarrollo de la trama en las obras literarias.
Desde el punto de vista de la kinésica, podemos conocer el ambiente y la cultura de los
antecedentes histérico de la obra. El autor Liu Guangzhun (%1]5& ;&) en su articulo
“Shenshiyu zai wenxue zuopin zhong de yunyong” (¥ $':% fv v v 5 ¢ gud *)
(2000) menciona que el escritor ruso A. H. Tojitoh afirmaba que: “(...) mi mision es
crear un mundo Y sitdo a los lectores en este mundo, para que se comuniquen con los
personajes, pero no mediante mi lengua, sino mediante la kinésica, que puede ser
transmitida sin palabras y que los lectores pueden llegar a comprender”. Por todo ello,
nos parece que la kinésica es una dimensién muy importante en la literatura, que
influye en muchos otros aspectos Yy, por lo tanto, hemos considerado oportuno centrar

nuestro estudio en este aspecto del lenguaje no verbal en la novela objeto de estudio.

En este apartado, ademaés de justificar la delimitacion de nuestro objeto de estudio,
también pretendemos presentar el marco tedrico y metodoldgico con los que vamos a
analizar tanto el texto original como las dos versiones traducidas al espafol. La
primera teoria en la que nos basamos es la de Poyatos (1994), que explica las
funciones semidtico-comunicativas de los elementos no verbales de los personajes y
gue contiene cuatro categorias. Entre las cuatro categorias, hemos elegido las dos que
se centran en la conducta y en el gesto y que, por lo tanto, coinciden con los objetivos
de la presente tesis. Para su aplicacién, primero diferenciaremos y clasificaremos los
fragmentos del texto original segin las funciones semiotico-comunicativas de los
elementos no verbales de los personajes y discerniremos entre las dos categorias en las

que pueden clasificarse éstos elementos. Analizaremos, de este modo, a qué categoria
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pertenece cada elemento del lenguaje no verbal de los personaje, justificandolo en

cada caso.

A continuacion, vamos a presentar algunos ejemplos basandonos en la teoria de
Poyatos. Asi, nos fijaremos en si se describe la conducta y a la vez se explica su
significado (significante y significado), lo que es el método més tradicional,
generalmente en referencia a la kinésica, por ejemplo, “limpiarse los oidos y
disponerse a escuchar con atencion” (22 * .~ > xi’er-yongxin); o en si describen la
conducta, pero no su significado (significante y no significado), es decir, si dejan que
el lector interprete su significado, lo que no siempre nos permite hacerlo
correctamente. De ser asi, y como ya se ha mencionado, se corre el riesgo de ocasionar
los siguientes problemas: i) que se trate de conductas kinésicas de otra época historica
que no han perdurado: por ejemplo, “juntar las palmas de las manos” (& ¥, he zhang);
i) que nos confundamos con conductas propias de otra cultura y, en el peor de esos
casos, con algunos de sus falsos cognados kinésicos, es decir homomorfos que no son

sinbnimos: por ejemplo, “arrodillarse” (¥ ™ , gui Xia).

La segunda teoria en la que nos basaremos es la de Korte (1997), que explica las
funciones y los efectos literarios del lenguaje corporal en el texto narrativo, y que
contiene diez categoris. La teoria de Korte, en la que se destacan tanto los motivos
como los resultados del comportamiento de los personajes, nos permite no solo
analizar los movimientos corporales de los personajes, las caracteriticas principales

de las personas y el efecto visual que transmite el lenguaje no verbal a los lectores,
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sino también investigar con mas profundidad la influencia causada por el lenguaje no
verbal de los personajes en la novela. Entre las diez categorias, hemos elegido cuatro,
que seran las que vamos a analizar. Aplicaremos esta teoria a los ejemplos del
lenguaje no verbal de los personajes, clasificando primero los personajes,
identificando y describiendo posteriormente los gestos 0 acciones pertenecientes a
cada personaje con mas detalle, a continuacion agruparemos los gestos en las cuatro
categorias de la teoria de Korte y, finalmente, explicaremos el motivo por el cual
ponemos los ejemplos en cada una de las categorias para analizar el papel del lenguaje

no verbal en la caracterizacion de los personajes.

A continuacion, ejemplificaremos la teoria de Korte con casos seleccionados de
nuestra novela objeto de estudio. En primer lugar, estudiaremos el lugar del lenguaje
no verbal en la accién narrativa. El lenguaje corporal de un personaje es percibido por
otro y quizas causa reacciones que influencian la accién posterior: por ejemplo,
cuando Sun Wukong recibe las ensefianzas de su maestro, dibuja una sonrisa de
satisfaccion (/o 1=p% %, meihua-yanxiao) y se pone a bailar a cuatro patas (+ 2 %2,
¥ 2 J52, shou zhi wu zhi, zu zhi dao zhi). Meihua-yanxiao (/4 7=P% %) es una
expresion de felicidad que abarca toda la cara. Se trata, pues, de una expresion facial
que es percibida por otro personaje (en este caso, el maestro taofsta), que es fruto de
una reaccion (la sonrisa) y que da lugar a la accién posterior de bailar a cuatro patas
(£ 2 ## 2, X 2 K2z, shou zhi wu zhi, zu zhi dao zhi). En segundo lugar,
analizaremos el lenguaje no verbal que indica algun tipo de relacion interpersonal. La

funcién principal del lenguaje corporal en el texto narrativo sirve para indicar la

relacion interpersonal entre los personajes, de este modo, cuando el maestro Tang
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salva a Sun Wukong en la Montafia de las cinco fases, Sun Wukong se inclina cuatro
veces ante el maestro Tang (¥ = #2%7 = = dui Sanzang baile sibai), para darle las
gracias. En tercer lugar, estudiaremos el lenguaje no verbal que caracteriza e identifica
a un personaje. El lenguaje corporal indica las caractersticas de los personajes de
ficcion que serédn comprendidas gracias a la competencia que el lector posee para
interpretar el lenguaje no verbal. La construccion de personajes de ficcion ha sido
considerada como un proceso creativo que se lleva a cabo en la imaginacion del lector.
Los objetos externalizadores relativos pueden mostrar la personalidad de los
personajes de ficcidn (disposiciones, opiniones, actitudes, valores), tal como también
ocurre en la vida real. Ademas, el lenguaje corporal en la ficcién también indica
género, edad, pertenencia cultural y estado social. Durante el viaje al Oeste, Sun
Wukong abre sus ojos de fuego y sus pupilas doradas (P X p% & f#-, zheng huoyan
jingjin) para reconocer a monstruos y espiritus, y para mirar desde muy lejos. Entre
tantos personajes de la novela, s6lo Sun Wukong tiene este don especial para la
clarividencia y para distinguir entre lo verdadero y lo falso. Finalmente,
investigaremos el papel del lenguaje no verbal en la dramatizacién. El lenguaje
corporal ayuda a ilustrar los eventos que tienen lugar en la ficcion, y los hace mas
escénicos, concretos y vivos. Todos los detalles del lenguaje corporal hacen que la
realidad sea méas concreta. Una accion escénica es, por ejemplo, caminar por las nubes
y cabalgar en el rocio (% Z & 7%, tengyun jiawu), una accion no s6lo de Sun Wukong,
sino también de otros personajes. Cuando éstos quieren moverse con mucha rapidez,

cabalgan de una nube a otra para llegar a su destino.
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Por ultimo, para poder analizar de modo contrastivo las técnicas de traduccion del
lenguaje no verbal de las dos versiones traducidas al espafol de la novela Xi You Ji,
hemos repasado diferentes propuestas existenes en los estudios de traduccion para
sopesar su aplicabilidad a nuestro objeto de estudio. En un inicio se opt6 por usar las
técnicas de traduccion de Molina (2006, 101-3). Sin embargo, después de aplicarlas a
la totalidad de ejemplos de nuestro corpus, los resultados nos indicaron que no se
ajustaban bien al tipo de unidades que estabamos estudiando, por lo que finalmente
optamos por realizar una propuesta propia més adecuada a nuestras necesidades. En
consecuencia, en el andlisis realizado en el capitulo 4, donde analizamos y
comparamos la traduccion de los elementos de lenguaje no verbal de los personajes a
partir de unos fragmentos elegidos de las dos traducciones al espafiol, nos basaremos

en la clasificacion propuesta por nosotros mismos y que detallamos a continuacion:

A. Traduccion del gesto del original por el mismo gesto manteniendo el
significado original.

B. Traduccion del gesto del original por el mismo gesto perdiendo el significado
original.

C. Traduccion del gesto del original por otro gesto manteniendo el significado
original.

D. Traduccion del gesto del original por otro gesto perdiendo el significado

original (incluyendo la reduccion u omision).

Consideramos que esta clasificacion en cuatro categorias es facil de aplicar y nos
permitira realizar el anélisis necesario para satisfacer tanto los objetivos marcados al

principio de esta investigacién como confirmar o desestimar las hipotesis de partida.
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CAPITULO 3 ANALISIS LINGU ISTICO-LITERARIO DEL LENGUAJE NO
VERBAL DE LOS PERSONAJES PRINCIPALES DE XI YOU JI

El autor Wu Cheng’en de la novela clasica Xi You Ji enfatiza la narracién en el
tiempo espacial y subraya la accion mediante el lenguaje, con el objetivo de que las
palabras estéticas y planas incorporen caracterticas activas y tridimensionales,
pretendiendo que los lectores “vean” la imagen mediante el lenguaje corporal y que,
de este modo, comprendan el interior y la intencion de los personajes. EI movimiento
es utilizado principalmente para dar visualidad a la narracion. El autor aprovecha el
elemento literario del lenguaje corporal de los personajes y le afiade ain més unidades
de accion para que el lenguaje de los personajes no siempre sea un hilo recto sino una
herramienta cognitiva bien organizada. A través de la descripcion del lenguaje,
imaginaremos los movimientos que se esconden detrés de las palabras. Exactamente
tal y como menciona el filésofo aleméan Hegel en su obra Aesthetics (1979, citado en
Cong Xi You Ji de dongzuoxing yuyan tan kai qu (& & vzeends (v 2 k@ 2):°
“Lo que puede expresar el caracter, el pensamiento y el objetivo del hombre
claramente es la accion, lo mas profundo e interior del hombre se puede percibir
mediante sus movimientos.” Por consiguiente, en este capitulo, analizaremos el papel
del lenguaje no verbal en la caracterizacion de los personajes y el desarrollo narrativo
en la novela. Para empezar, explicaremos con mas detalle las teorias en las que nos
basaremos para analizar los ejemplos del lenguaje no verbal de personajes en esta

novela.

% http://www.rongshuxia.com/book/short/bookid-1380483-page-1.html [Consulta: 12/5/2012].
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Respecto al estudio de los elementos caracterizadores, nos centraremos en las
pautas que hemos seleccionado del lenguaje no verbal de los personajes principales de
la novela Xi You Ji. Por wuna parte, analizaremos las funciones
semidtico-comunicativas de los elementos no verbales de acuerdo con la teoria de
Poyatos (1994) que resumiremos a continuacion. Nos basaremos en la clasificacion de
Poyatos para analizar la conducta de los personajes, a través de su comportamiento o
actitud, y para distinguir los diferentes modos de transmitirlas al lector.
Acompafiaremos el analisis con ejemplos extraidos de nuestra obra. Como nos
concentramos en las conductas personales, entre las cuatro categorias de la
clasificacion de Poyatos, hemos elegido las dos siguientes para analizar los ejemplos
seleccionados del lenguaje no verbal en la novela, porque se centran en la conducta y
el gesto, que coinciden con los objetivos de la presente tesis. De este modo, el lenguaje

no verbal se puede clasificar segun si:

1. Describe la conducta y a la vez explica su significado (significante y
significado), es decir, el método més tradicional, generalmente refiriéndose a la

kinésica.

2. Describe la conducta, pero no su significado (significante y no significado), es
decir, deja que el lector interprete su significado, lo que no siempre nos permite
hacerlo correctamente y que, por lo tanto, puede ocasionar los siguientes

problemas:

a) que se trate de conductas kinésicas de otra época histérica que no han

perdurado;
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b) que nos confundamos con conductas propias de otra cultura y, en el peor
de esos casos, con algunos de sus falsos cognados kinésicos, es decir

homomorfos que no son sinbnimos.

Por la otra, estudiaremos las funciones y efectos literarios del lenguaje no verbal de
acuerdo con la teoria de Korte (1997). Entre los diez aspectos que menciona Korte,
utilizaremos los siguientes cuatro para analizar el lenguaje no verbal de los personajes

de la obra original:

1. El lugar del lenguaje no verbal en la accion narrativa: el lenguaje corporal de
uno es percibido por otro, quizas causando reacciones que influencian la accion

posteriormente.

2. El lenguaje no verbal para indicar el tipo de relacién interpersonal: la funcion
principal del lenguaje corporal en el texto narrativo sirve para indicar la

relacién interpersonal entre los personajes.

3. El lenguaje no verbal para caracterizar e identificar a un personaje: el lenguaje
corporal indica las caracteriticas de los personajes de ficcion que seran
interpretadas gracias a la competencia que el lector posee para interpretar el
lenguaje no verbal. La construccion de personajes de ficcion ha sido
considerada como un proceso creativo que se lleva a cabo en la imaginacion
del lector. Los objetos externalizadores relativos (subject-related externalizers)
pueden mostrar la personalidad de los personajes de ficcidon (disposiciones,

opiniones, actitudes, valores), tal como también ocurre en la vida real. Ademas,
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el lenguaje corporal en la ficcion también indica el género, edad, pertenencia

cultural y estatus social.

4. EIl lenguaje no verbal para la dramatizacion: el lenguaje corporal ayuda a
ilustrar los eventos que tienen lugar en la ficcion y los hacen més escénicos,
concretos y vivos. Todos los detalles del lenguaje corporal hacen que la

realidad sea mas concreta.

Para empezar, presentaremos los tres personajes seleccionados para el analisis por
separado, explicando, en primer lugar, la imagen que tienen en la cultura china el
mono y el cerdo, respectivamente. A continuacion, repasaremos las funciones
semidtico-comunicativas de los elementos no verbales ligados a estos personajes VY,
finalmente, presentaremos las funciones y efectos literarios de su lenguaje no verbal

en la novela objeto de estudio.

En la novela, a parte de Sun Wukong, Zhu Bajie y Tang Sanzang, hay otro
personaje que también es importante: Sha Wujing. Sin embargo, no lo hemos incluido
en nuestro analisis, porque no presenta muchos movimientos destacados o que llamen
la atencién. Ademas los gestos budistas o ritualizados que realiza son los mismos que
los que presentan los demas personajes, asi que para evitar ser redundantes, hemos

desestimado el analisis de este personaje.
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3.1 SUN WUKONG

3.1.1 LA IMAGEN DEL MONO EN LA CULTURA CHINA

La imagen general que tienen los chinos del mono es la de que es el sabio del
mundo animal. Se les considera inteligentes, movidos y buenos, y con capacidad de
percibir la intencion de los humanos. Ademas la imagen del mono aparece en fabulas,
cuentos, historias épicas, teatro, pinturas y esculturas. Los monos son omnipotentes y
omnipresentes en la cultura y en las costumbres chinas, lo que los convierte en el “dios
de la omnipotencia”. Por ejemplo, existe la figura del “mono protector de los nifios”,
que aparece en una cama sobre un horno calentador, porque se dice que los monos
bendicen y protegen a los nifios para que sean inteligentes y competentes cuando
crezcan. Otra de las imagenes populares es la del “mono protector de la navegacion en
el mar”, que se representa en el muelle, porque segun la novela Xi You Ji, el mono Sun
Wukong es bueno en el mar y entra furtivamente en el palacio del dragon del mar del
Este. Por ello, si respetamos al mono, éste podra proteger nuestra navegacion.
También existe la imagen del “mono que evita la pestilencia” en un poste de madera
de atar un caballo, en la que hay un mono de piedra llamado bi ma wen (& 5 ;) que
evita la pestilencia de los caballos. Porque antiguamente se crefa que si el mono
saltaba libremente para asustar a los caballos en el establo, los caballos no cogerfan
esta enfermedad. Finalmente, la imagen del “mono que abraza al melocoton” se utiliza
para bendecir la longevidad, porque a los macacos les gusta comer melocotones y al
melocotdn simboliza de longevidad y la capacidad de ahuyentar el mal. Antiguamente

también se depositaba en los monos la esperanza de lluvia y de descendencia, y en la
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vida real, muchas esculturas de piedra o en la arquitectura se representa la imagen del

sefior mono.

Hay una gran variedad en la imagen del mono bajo la pluma de los escritores: en
Yuan Hou Fu (& j&R*) de Fu Xun (i% =) se describe la escena de la actuacién del
mono con una descripcion grafica; en Bo Wu zhi ({2 # &) de Zhang Hua (5 #), los
monos se convierten en ladrones y mujeriegos; en Shi Shuo Xin Yu (€ #.#73%) de Liu
Yiqging (%1% &), las simias son madres carifiosas que aman a sus hijos; y el Sun
Wukong de Wu Chen es la personificacion de la justicia y bondad. Sin embargo,
también hay casos de denigracion del mono, quizés porque los monos se aproximan a
los humanos y porque la gente les ha calado. EI mono de Linging (%) de la
provincia de Shangdong, tiene un significado especial; como los habitantes de Linging
son inteligentes y competentes, se les atribuye el caracter del “mono”. Los habitantes
de Linging llamaban a los saboteadores, calculadores y deshonestos como “Linging
hou” (¥&if #%) o “monos de Linging”. Asi vemos que la imagen del mono es

cambiante para los chinos y ocupa un papel muy importante en la cultura china.

3.1.2 FUNCIONES SEMI0 TICO-COMUNICATIVAS DE LOS ELEMENTOS NO
VERBALES DE SUN WUKONG

En este apartado analizaremos los elementos caracterizadores que aparecen en

Sun Wukong, los cuales son significativos especialmente en lo que a éste concierne:
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cada gesto tiene su propio significado, por lo que, cuando los leemos, se nos aparece la
imagen de este protagonista. Como Sun Wukong es un mono antropomorfico, a veces

muestra las caracteriticas propias de los monos y otras de los humanos.

Analizaremos el lenguaje de Sun Wukong segun las dos categorias de Poyatos
mencionadas anteriormente, es decir, segun si aparece la descripcion de la conducta y
la explicacion de su significado (significante y significado) o segun si aparece solo la

descripcion de la conducta (significante y no significado).

(A) Casos en los que hay una descripcion de la conducta y una explicacion de su

significado (significante y significado):

En la narracion, Sun Wukong ha acudido a escuchar las ensefianzas del maestro
taokta y se entusiasma tanto que, en su emocion, empieza a “rascarse la oreja y la cara”
(8B F&%, zhua er-naosai), lo cual queda también plasmado en la novela, ya que el

autor de Xi You Ji lo recoge para enfatizar las caractersticas de mono del personaje de

Sun Wukong (ver figura 3.1).

Fig. 3.1 #12 $&%. (Zhua er-naosai)
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Ademas, Sun Wukong “desfrunce las cejas y sonrie con los ojos” (/a f=F% %,
meihua-yanxiao) después de recibir las ensefianzas, de modo que el autor utiliza la
expresion facial propia de los humanos para describir la felicidad interior del
protagonista. Después de escuchar las ensefianzas, Sun Wukong toca varias veces
seguidas el suelo con la frente en sefial de gratitud, se arrodilla ante su maestro, “se
limpia los oidos y se dispone a escuchar lo mas atentamente que puede” (7B #* &,

xi’er-yongxin).

En otra situacion en la que Sun Wukong se enfada cuando oye que Zhu Bajie
comenta que un monstruo ha despreciado a Sun Wukong para provocar que un
guerrero irrite a Wukong para hacer que éste vuelva al grupo peregrinado a salvar al
maestro Tang, Sun Wukog hace el gesto de rascarse la oreja y de manosearse la cara
con rabia, “se rasca las orejas y las mejillas de rabia” (#82 &%, zhua er-naosai),

para mostrar su enfado (ver figura 3.2)

Fig. 3.2 #12 $&%. (Zhua er-naosai)
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La expresion facial del enfado de Sun Wukong no sélo se muestra mediante #&
B #%, (zhua'er-naosai), sino también en otros casos cuando “cierra los dientes con
fuerza y abre la boca horizontalmente” (3K 7 % ¥, zi ya lai zui) en sefial de amenaza
para que el monstruo se sienta aterrado, 0 bien “rechina los dientes” (¥ 7 — *£, baya
yi jie) para mostrar su furia. Para amenazar y asustar a los demonios también “sefala
con un dedo y da un grito de alerta” (* + - 15, #h 1 — %, yongshou yi zhi, he le yi

sheng).

A lo largo de la narracion, como Sun Wukong es un personaje obstinado e
indisciplinado, mata a muchos demonios para proteger a su maestro, sin embargo el
maestro Tang siempre lo castiga pronunciando conjuros después de que haya matado a
los enemigos. Cuando el maestro Tang recita el conjuro a Sun Wukong, éste empieza a
“ponerse al revés y a dar volteretas, su cara y orejas se ponen totalmente coloradas, los
0jos parece que vayan a salirsele de las érbitas y una extrafia debilidad se apodera de
su cuerpo” (F 7 Edpb&fnsi i, B kg &, PR £, tong de shu gingting, fan

jindou, er hong mian chi, yan zhang shen ma) (ver figura 3.3).

Fig. 3.3 7 @ B¥ue s 3, B g 4, RIES it

(Tong de shu gingting, fan jindou, er hong mian chi, yan zhang shen ma)
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Sun Wukong es el protagonista que tiene el don de hacer setenta y dos
transformaciones en animales, en personajes de la novela, en gusanos o en objetos.
Cuando “se transforma inmediatamente” (3% ¥ — %, yao shen yibian), Sun Wukong
toma en un abrir y cerrar de o0jos el aspecto que quiere, utilizando este truco para
conseguir sus objetivos (ya sea un objeto, ya sea salvar a alguien). Aparte de
“sacudirse”, Sun Wukong posee otros dones y, por ejemplo, en la narracioén, cuando
quiere mostrar sus habilidades, “hace un esfuerzo para dar una voltereta sobre si
mismo de quince o dieciséis metros y luego da una vuelta de campana” (#-£ — &, #r
7Ok PUER, BREEE 5 1 - ], Jiang shen yisong, dale ge lianche gentou, tiaoli di
you wu-liu zhang). Sun Wukong sabe hacer otros trucos de magia, como cuando “hace
un ademan magico con la mano pronunciado un conjuro para transformarse” (35 ¥ 3%,
A8 WiE, ¥ £ - %, nianzhe jue, niandong zhouyu, yao shen yibian), un truco al que
el personaje recurre muchas veces para lograr transformarse en el objeto que quiere; o
la técnica de “arrancarse un mechon de pelo, desmenuzarlo en pedazos y lanzarlos al
aire, mientras grita: “jTransformaos!”™” (- 4+ £ £ Z v ¢ W, ¥ 293, v -
# g1, bayi haomao diuzai kouz hong jiaosui, wang kong penqu, jiao yishen

“bian!”’) (ver figura 3.4).

Fig.3.4 #4— 2 2% v o p, 223, oo TR

(Ba yi haomao diuzai kou zhong jiaosui, wang kong penqu, jiao yishen “bian!’)
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En otras ocasiones, Sun Wukong emplea el método de la “multiplicacion infinita
(cuerpo mas alla del cuerpo)” u otra técnica parecida que consiste en “arrancarse un
pelo del cogote y echar sobre él una bocanada de aire mégico, a la vez que grita:
“{Transformate!” (4= %5 fé £ £ 3541 - 3, =& v &, = T %1,  banao hou haomao
bale yigen, chuikou xiangi, jiao “bian!”) (ver figuras 3.5.1 y 3.5.2), con lo que
consigue que el pelo se convierta al instante en una imagen exacta de él mismo. En la

narracion no solo se arranca el pelo del cogote, sino también los de su cola y su pierna.

Fig. 3.5.1 Fig. 3.5.2

;IFG E?%;f;%_;tﬁj - *E;!! "’i‘? “'7‘?! v r%!J

(Ba nao hou haomao bale yigen, chuikou xiangi, jiao “bian!”)

Ademés de los trucos de magia que hemos mencionado, Sun Wukong también
“hace un movimiento de cintura y dice: “;Transformaos!”” (3= "4z — 4=, v &0 51
ba yao niu yi niu, jiao shen “bian!”) y al instante sus piernas se vuelven de hierro.
Cuando Sun Wukong ve a alguien adentrarse en sus dominios, cae preso de una colera
incontenible, “hace un signo magico con los dedos a la vez que recita el conjuro

correspondiente, aspira aire y sopla con gran fuerza en direccion sureste” (+ R 4434,
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CRAATE, RERY e - ¢ § ) whawi#-2, shou li nianjue, kou nei
nian nian you ci, wang na xundishang xile yi kou qgi, xude chui jiangqu), con lo que
consigue que inmediatamente empiece un viento huracanado que levanta montafias de
polvo para matar a los cazadores. En otra ocasion, los monstruos no le hacen la
reverencia oportuna, por lo que decide “sefialarles con un dedo” (* < - 4p, yong shou

yizhi) para detenerles y hacer un truco de magia.

Después de transformarse, Sun Wukong “se restrega la cara” (#-p © % F 3£ 7
- 3, jiang ziji lian shang mole yi mo) para ejecutar su habilidad de volver a tomar su
verdadero aspecto, otra manera de retomar su forma que le es habitual. “Reduciendo,
al mismo tiempo, la barra de hierro al tamafio de una mindscula aguja de bordar que se
guarda inmediatamente en el oldo” (#-F b %t i® & 7o 45 52,5 &8 | jiang baobei
bianzuo ge xiuhuazhenr, cangzai er nei) (ver figura 3.6), es un truco para guardar su
baston en su oido. O bien, cuando termina la lucha, recupera el pelo que se ha
arrancado antes de luchar, “cuando sacude el cuerpo para recuperar el pelo en el

cuerpo” (## %=+ - #,Jx + ¥ &, ba haomao yi dou, shous hang shenlai).

9 % 4 (xun di) representa la direccion sureste, ¥ (xun) es un elemento de los Ocho Trigramas (ocho

combinaciones de tres lineas enteras o rotas, usadas antiguamente en la adivinacion). “% « .3 (yi,

v

shuogua) 7 “% % + > & Rk ” (xun wei mu, wei feng) (Xun representa la madera, el viento).
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Fig. 3.6 3 % - 4 fc b & %

(Ba haomao yi dou, shous hang shenlai)

Cuando Sun Wukong “cruza los brazos en jarras, arquea la espalda y pega un
brinco” (3 £ - =, "&- $3, - p@t4= %, bas hou yi cha, yao yi gong, yi tiaotiao
qgilai) es para recuperar su apariencia. Se trata de un movimiento corporal que suele
mostrar su heroicidad y su predisposicion a asestar al demonio un golpe demoledor en
la cabeza. A veces, si quiere mostrar su encanto, “se estira el faldellin de piel de tigre y
sacude su habito brocado” (& - & 7L & 45, # - £ 4§ # = 4%, shu yi shu hupi qun, dou
yi dou jinbu zhizhui), y “cruza los brazos delante del pecho” (* + § *3, cha shou
dang xiong). El movimiento “se estira el faldellin de piel de tigre y sacude su habito
brocado” tiene en verdad bastante encanto, ya que a través de los verbos “estirar” y
“sacudir” se realza el orgullo del personaje, se muestra su total ausencia de miedo y su
gran aplomo al obrar, demostrando a la vez su confianza y su impetu para luchar
contra los demonios con un movimiento de ponerse con “los pies firmes” (7 F %,
ding zi jiao) como si hubiera echado raices, que consiste en poner los dos pies en

forma de angulo recto (como el caracter chino ~ , ding) para estar de pie firme con su

barra de hierro.
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En la narracion, Sun Wukong también “camina por las nubes, y cabalga por el
rocio” (&2 & 7, teng yun jia wu) para visitar los cuatro mares y retozar a sus anchas
por diez mil montafas, aunque esto también lo hacen otros personajes de la novela, ya
que es una manera de moverse con mucha rapidez de un lugar a otro para llegar a su

destino.

Otra habilidad de Sun Wukong es “mover la cabeza ligeramente y arquear la
espalda” para volar y con el fin de ir y volver rapidamente (¥ ij' 4= g 8t + & 8L = "E
$5 + — $5, zhixiao ba tou dianshang liangdian, ba yao gongshang yigong). También
“se eleva por los aires y usa la mano como pantalla” (B &% # ,* £ #/7 i, tiaozai
kongzhong, yong shou da liangpeng) (ver figura 3.7) para atisbar con cuidado la
distancia. Tiene todavia otra postura que es “dar un salto en el aire y empezar a
observar con atencion” desde arriba hacia abajo (4if+ ! 2 B+ &z ¥ , L7, Zong

jindou yun, tiaozai kongzhong, dingjing guankan).

Fig.3.7 petaz®, * L33 8%

(Tiaozai kongzhong, yong shou da liangpeng)
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Otra de sus funciones es la de “mirar fijamente con sus ojos igneos de pupilas
doradas de diamante” (B¥ X p% & Fig.5 , zheng huoyan jinjing guankan) (ver figura
3.8) para distinguir el bien del mal y descubrir el aspecto verdadero de monstruos y
dioses. En otras ocasiones, Sun Wukong “da un salto tremendo y se eleva hacia lo alto”
(3= = #l", da ge hushao) sin soltar en ningin momento la barra de hierro, con el fin

de adoptar una postura de lucha contra el demonio.

Fig. 3.8 BF L B £ PR

(Zheng huoyan jinjing guankan)

Segun la novela, Sun Wukong eleva su barra “hacia el cielo” (¥ 7 - 4p, wang
kong yizhi) (ver figura 3.9), lo cual se convierte en una orden que da Sun Wukong a la
Diosa de los vientos y al Joven Maestro Xun, al Adolescente Empujador de Nubes vy al
Joven Sefior Esparcidor de Nieblas, al Dios del Trueno y a la Diosa del Rayo, para que
vengan huracanes, nubarrones, truenos, y aguaceros, y luego para que cesen la lluvia y
el viento, y que el cielo quede despejado. Su barra de hierro, ademas, puede hacer méas
magia como en una ocasion en la que Sun Wukong “sacude el baston” (¥ £ i ¥ 1%~
™, ba jin gubang huang yi huang), y al momento empieza a emitir incontables rayos
de luz de colores, en cuanto el caballo del maestro Tang lo ve, se pone a cuatro patas y

escapa corriendo a la velocidad de los dardos.
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Fig. 3.9 ¥ Z - 45 (Wang kong yizhi)

Sun Wukong no siempre es rebelde y descontrolado, a veces sabe respetar la
gente con su conducta, por ejemplo, cuando “junta las manos sobre el pecho y hace
una profunda inclinacion, al tiempo que musita una ininteligible expresion de gratitud”
(*8 1 ~ =%, chang ge da re):'"* o cuando “junta las manos a la altura del pecho para

dar las gracias a la gente” (3 =+ -, gong shou cheng xie).

(B)  Casos en los que hay una descripcién de la conducta, pero no de su significado

(significante y no significado):

En la novela, el autor ha creado varios movimientos corporales en los que sélo
describe el movimiento pero no su significado. En este apartado presentamos algunos
de estos casos, que corresponden a conductas kinésicas de otra época que no han
perdurado. Por ejemplo, Sun Wukong es rebelde y nadie consigue controlarle al
principio de la historia, sabe “hacer una reverencia arrodilldndose hasta tocar el suelo

con la frente” (¥ £, kou tou), “arrodillarse” (¥ T~ , guixia), “inclinarse cuatro veces”

11 vm ez (chang re), cruzar las partes de la mano comprendidas entre los dedos pulgar e indice de las dos

manos, la palma derecha esta dentro de la izquierda cogiendo el pulgar de la palma de izquierda, y se
pronuncia “re”.
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(3% w 2L, baile sibai), “rodear a su maestro y arrodillarse hasta tocar con la cabeza
en el suelo” (= & [ i fF < T 2L, simian weizhu shifu xiabai), “prosternarse con todo
el cuerpo haciendo reverencias” (i§]¥ T L, dao shen xia bai) y “saludar” (en la
traduccion meta como “juntar las palmas de las manos a manera de saludo”) (F .,
wen xun). En estos ejemplos en el texto original no se describe el significado de estos
gestos, sino que sélo se describe la conducta 0 comportamiento. Como veremos mas
adelante, en las dos traducciones de nuestro corpus se utiliza mas “arrodillarse”,
“inclinar”, “hacer reverencia”, “prosternarse” y ‘“‘saludar” para generalizar
movimientos distintos mas concretos. Los ejemplos mencionados pertenecen a la
época antigua y, como quizas el autor ya sabe que los lectores del texto original
conocen dichas conductas, no explica su significado sino que pasa usa directamente

las palabras referidas a los gestos 0 movimientos.

Para describir el interior de Sun Wukong, el autor utiliza también las siguientes
conductas sin explicar su significado: “meditar con sosiego y guardar el animo, y
quedarse quieto” (Z_4, ¥ #¢, ding xi cun shen), “se le ponen los pelos de punta” (£ ¥
Bk £X, maogu-songran), o se encamina a un lugar “a grandes pasos” (#8 B # , zhuaikai

bu).
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3.1.3 FUNCIONES Y EFECTOS LITERARIOS DEL LENGUAJE NO VERBAL DE
SUN WUKONG

Para analizar las funciones y efectos literarios del lenguaje no verbal de Sun
Wukong en el texto narrativo, nos basaremos en la teoria de Korte. En las acciones
que hace el protagonista Sun Wukong a lo largo de la novela, aparecen gestos tanto de
monos como de humanos, porque Sun Wukong es un ser antropomorfico, cuyas
acciones mezclan caractersticas de ambos. Para clasificar los gestos y analizarlos, los
dividiremos segun los cuatro funciones o efectos literarios de Korte que hemos

mencionado en el apartado anterior.

a) El lugar del lenguaje no verbal en la accion narrativa:

En la narracion, cuando Sun Wukong recibe el Zen de su maestro, quien le
ensefia cdmo hacer las setenta y dos transformaciones, estd muy contento y muestra
“estar resplandeciente de alegria” (/4 7=P% %, meihua-yanxiao), que una expresion de
felicidad que abarca toda la cara. Igualmente, cuando Sun Wukong recibe las
ensefianzas de su maestro, dibuja la sonrisa de satisfaccion y “se pone a bailar a cuatro
patas” (& 2. #2_, % 2 k%2, shou zhi wu zhi, zu zhi dao zhi). Se trata, pues, de una
expresion facial que es percibida por otro (en este caso, el maestro taowkta), que le
causa una reaccion (la sonrisa) y que le influye en la accién posterior (bailar a cuatro
patas). Ademas, cuando recibe el extraordinario camino de la vida sin fin de su
maestro taoista, Sun Wukong “toca varias veces seguidas el suelo con la frente en
sefial de gratitud, se limpia los oidos, se dispone a escuchar lo méas atentamente que
puede y se arrodilla” ante la cama (FFER## 7, B * o jE3N4E T, koutou Xi le,
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xi’er-yongxin, gui yu taxia). “Limpiar los oidos para escuchar atentamente” (72 2 #* o
xi’er-yongxin) es una expresion interior, que significa que se muestra una actitud
respetuosa hacia el receptor. La expresion interior percibida por otro (el maestro
taokta), causa una reaccion (tocar varias veces seguidas el suelo con la frente y
escuchar con mucha atencion) e influye en la accion posterior (arrodillarse ante la
cama). Segun la narracion, en cuanto oye las palabras de su maestro taoita sobre el
peligro de las calamidades de la magia que le enseii6, a Sun Wukong “se le ponen los
pelos de punta y se arrodilla respetuosamente” ante su maestro (=* # it #X, *r g4 2L
maogu-songran, koutou libai). “Ponerse los pelos de punta” (= # & &,
maogu-songran) es una sensacion interior que a veces causa una expresion exterior
visible. Sun Wukong escucha a su maestro explicar las consecuencias de practicar la
magia y esto hace que se le pongan los pelos de punta y que se arrodille
respetuosamente ante su maestro. De este modo, se trata de una expresion exterior
percibida por otros (el maestro taofta), que causa una reaccion (se le ponen los pelos

de punta) y que influye en una accién posterior (se arrodilla respetuosamente).

b) El lenguaje no verbal para indicar el tipo de relacion interpersonal:

En una ocasién, como se trata s6lo de una vez, el Emperador de Jade pasa por
alto la insolente ignorancia de Sun Wukong, a lo que Wukong “dobla las manos sobre
el pecho y hace una profunda inclinacion al tiempo que musita una ininteligible

expresion de gratitud” (*8 1%, chang re) al Emperador de Jade.
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Mas tarde cuando el maestro Tang salva a Sun Wukong en la Montafia de las
cinco fases, Sun Wukong “se inclina cuatro veces ante el maestro Tang” (¥ = %L1
2 L dui Sanzang baile sibai) para darle las gracias. En una ocasion, el maestro echa
a Sun Wukong del grupo peregrinado, pero éste hace un truco de magia para que
aparezcan “cuatro Wukongs, que se inclinan rodeando por los cuatro lados del maestro
Tang” para despedirse (= w [l A f# ¥ = 2L simian weizhu shifu xiabai). En otra
ocasion, Sun Wukong “se prosterna con todo el cuerpo” (5] £ = I, dao sheng xiabai)
ante la Bodhisattva para pedir la ayuda en una lucha contra el Nifio Rojo. De hecho,
Sun Wukong a menudo se arrodilla ante su maestro Tang o ante la Bodhisattva para
mostrar su respeto, un movimiento que en la novela se transmite mediante las
expresiones de “hacer una reverencia arrodillandose y tocando el suelo con la frente”

(" £, kou tou) y “arrodillarse” (§% T~ , guixia) (ver figura 3.10).

Fig. 3.10 *r#g (koutou)y B ™ (gui xia)

A veces Sun Wukong “agarra de la oreja” (32, jiu'er) (ver figura 3.11) a Zhu
Bajie para llamarle la atencién y hacerle escuchar lo que él dice y, al mismo tiempo,

para darle consejos sinceros, porque Zhu Bajie a veces es despistado.
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Fig. 3.11 #32 (Jiu’er)

Cuando Sun Wukong empieza a respetar cada vez més a la gente, continuamente
hace el gesto de “juntar las palmas de las manos a manera de saludo” (F* 3%, wenxun),
un gesto budista para mostrar saludo y respeto. Al final de la historia, Sun Wukong
siempre “da las gracias a los dioses y a la gente juntando las manos a la altura del

pecho” (3 #-#¥, gong shou cheng xie).

Todos estos ejemplos son acciones que tienen lugar entre dos personajes y que
sirven para mostrar la relacién interpersonal que se establece entre ellos. En el caso de
Sun Wukong, las acciones interpersonales suelen aparecer entre él y su maestro Tang,

el Emperador de Jade, la Bodhisattva, los dioses y el resto de la gente.

c) El lenguaje no verbal para la caracterizacion e identificacion del personaje:

Sun Wukong tiene setenta y dos transformaciones y ojos especiales. Cuando hace
una de las setenta y dos transformaciones, que consiste en “transformarse radical y

rapidamente” (# £ — %, yao shen yibian), es para conseguir un objetivo (agarrar un
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objeto o salvar a alguien). En la novela, cuando se transforma en algo es porque
necesita luchar contra los monstruos o, especialmente, salvar a su maestro Tang
porque ha caido en manos de los monstruos. Para retomar su propio aspecto, Sun
Wukong siempre hace el gesto de “restregarse la cara” (#-p = % F 3 7 — %, jilang
ziji lianshang mole yi mo). Se trata de una habilidad propia de este personaje que le
permite volver a tomar su verdadero aspecto (su forma habitual) después de
transformarse, siempre que la situacion ya se haya solucionado. Con este gesto, de una
abeja o de cualquier cosa en la que se haya transformado, vuelve a retomar su aspecto
original. Estas dos caracteriticas suelen aparecer en Sun Wukong para transformarse
en algo y luego retomar su aspecto habitual. Durante el viaje al Oeste, Sun Wukong
“abre sus ojos de fuego y sus pupilas doradas” (B X p% £ B, zheng huoyan jingjin)
para reconocer a monstruos y espiritus, para mirar desde muy lejos, y para distinguir el
bien del mal. Como ya hemos mencionado, entre todos los personajes de la novela,
s6lo Sun Wukong tiene este don especial para la clarividencia y para distinguir entre lo
verdadero y lo falso. A veces Sun Wukong quiere asustar a la gente con la expresion
facial, mostrando sus “dientes cerrados con fuerza y la boca abierta horizontalmente”
(3% 7 ¥, zi ya lai zui). Lo que no puede soportar Sun Wukong es que alguien dude
de sus poderes 0 no tenga miedo de nada; por eso, siempre “camina a grandes
zancadas” para mostrar su valentia y orgullo (# F¥ 4, zhuaikai bu). Con el gesto
tipico de un mono, “rascarse la oreja y la cara” (#~2 &%, zhua 'er-naosai). El autor
de la novela recuerda asi las caractersticas de mono de este protagonista, a la vez que

emplea este gesto para describir su estado de animo —contento o enfadado—.
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Una de las caracterticas de los monos es saltar: suben y bajan muchas veces; y
el gesto de “hacer un esfuerzo para dar una voltereta sobre si mismo de quince o
dieciséis metros y luego dar una vuelta de campana” (#-£ — %, 3+ 7 F @ §TEf,
B3t 3 7 - <, jiang shen yisong, dale ge lianche gentou, tiaoli de you wu-liu
zhang), es usado por el autor para que su personaje vuele entre las nubes, lo que
también es una de las caracteriticas més representativas de Sun Wukong. Para lograr
transformarse, el personaje recurre muchas veces a “hacer un ademan magico con la
mano pronunciando un conjuro y, luego, sacudirse para transformarse” (¥4 ¥4, 4 #
RT3 £ - %, nianzhe jue, niandong zhouyu, yao shen yibian), un gesto
representativo para lograr realizar sus trucos de magia. Otro signo mégico que efectta
“con los dedos, recitando el conjuro correspondiente, y luego volviéndose hacia el

sureste, tomando aliento y expulsandolo con fuerza” (& #2433 ,v P £ £ F 37, A8

]

C e P - v, veaneE-2 0, shouli nianjue, kounei niannian youci, wangna
xundi shang xile yi kou qi, hude chuijiangqu). Por otro lado, como también ya se ha
mencionado, de vez en cuando Sun Wukong suele “sefialar con un dedo” (* &+ — a‘;],

yong shou yi zhi) a los demonios para detenerles con un conjuro.

Sun Wukong “se transforma rapidamente” (3% £ — %, yao shen yibian), lo cual
es otra de las caractersticas propias de Sun Wukong cuando quiere transformarse en
algin objeto, personaje o incluso animal, que aparece cincuenta y cinco veces en la
novela. A veces “hace un movimiento de cintura” (3 *&3= - 4=, ba yao niu yi niu),
antes de hacer sus trucos. “Se arranca un mechén de pelo, lo hace pedazos menudos y
los lanza al aire, mientras grita {Transformaos!” (- 4= £ £ & A v ¢ W, ¥ 27

+, v #T s 1 bayibahaomao diuzai kou zhong jiaosui, wang kong penqu, jiao
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yi shen “bian”). Sun Wukong hace este truco para transformar su pelo en pequefios
monos que le ayudan contra los monstruos; y “se arranca un pelo y echa sobre ¢l una
bocanada de aire magico” (+ £ £ #7 - 12, #Xx U i % , haomao bale yigen, chui kou
xiangi), lo cual también es otra forma de transformar su vello para que produzca varios
monos. Cuando termina la lucha, “recupera el pelo que se ha arrancado antes de luchar,
sacude el pelo para recuperarlo en el cuerpo” (# £ £ — £, 4z + £ %, ba haomao

yidou, shoushang shen lai).

Sun Wukong tiene una barra de hierro que es su arma. Puede hacerla mas grande,
hasta més de dos zhang™? de longitud y del grosor de una herradura de 13.500 jin*® de
peso) o “hacerla mas pequefia que una aguja de bordar y guardarla en el oido” (#-% E.
BB o452, & A3 ), jiang baobei bianzuo ge xiuhuazhenr, cangzai er nei).
Esta barra es el tesoro de Sun Wukong para luchar contra los monstruos y siempre la
guarda en su oido. En ocasiones “sacude su baston” (¥ £ j& % ™~ &, ba jin gubang
huang yi huang) con el fin de hacerlo mas grande para la lucha. A veces, antes de
elevarse en el aire, “se estira y da un silbido” (3= =¥ =", da ge hushao) como si
estirarse y silbar fuera el modo de iniciar el salto en el aire. Cuando “da un salto en las
nubes y observa desde el aire con mucha atencion” (% &L 2, Bz ¢, THEF,

zong jindou yun, tiaozai Kong zhong, dingjing guankan) es porque quiere ver desde el

121 zhang =10 chi, 1chi=0,33 metros. Equivalencias entre unidades de medida extraidas de: Mingdai
du liang heng-jlan giao  Zhongguo mingdai  shi-guoxue dao hang. URL:
http://www.guoxuel23.com/other/ja/ming/002.htm. [Consulta: 29/05/2011].

31 jin =16 liang, 1 liang=0,05 kilos. Equivalencias entre unidades de medida extrafas de: Mingdai du
liang heng-jian giao Zhongguo mingdai shi-guoxue dao hang. URL:
http://www.guoxuel23.com/other/ja/ming/002.htm. [Consulta: 29/05/2011].
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aire la situacién que hay en la tierra. También “hace pantalla con la mano” (* < 5/
#, yong shou da liangpeng) para mirar al mundo desde el cielo como hacen los
monos. Es asimismo caracteristico de Sun Wukong “sefialar con la cabeza ligeramente
y hace un esfuerzo corporal” (¥ i}'3s gg 8L F & BL 3= *%£5 + — £5 zhixiao ba tou
dianshang liangdian, ba yao gongshang yigong) para volar e ir y volver en un abrir y
cerrar de ojos. Otra postura que suele adoptar es la de mostrar su heroicidad y la
mucha confianza que tiene en si mismo para luchar con los monstruos “cruzando los
brazos en jarras, arqueando la espalda y pegando un brinco” (= + - =, "&- £3, -

B Be4= %, ba shou yicha, yao yi gong, yi tiao tiao gilai).

Cuando Sun Wukong quiere mostrar su encanto, siempre “se estira el faldellin de
piel de tigre y sacude su habito brocado” (& — & "L £ 45, £ - £ 45 F 2 4%, shuyi
shu hupi qun, dou yi dou jinbu zhizhui). Este gesto realmente tiene bastante encanto y
a través de los verbos “estirar” y “sacudir” se realza el orgullo, la total ausencia de
miedo en este personaje y su mucho aplomo al obrar. El gesto de “cruzar los brazos
delante del pecho” (* + § *9, cha shou dang xiong) muestra también el orgullo y la
confianza en simismo. Sun Wukong pone los dos pies formando un angulo recto para
estar “de pie firme” (7 F #%r, ding zi jiao) con su barra de hierro para luchar contra los
monstruos. Se trata de un gesto inequivoco de que Sun Wukong tiene confianza en st

mismo e impetu para luchar contra los monstruos.
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d) El lenguaje no verbal para la dramatizacion

Cuando Sun Wukong da una orden a los dioses para que venga huracanes,
nubarrones, truenos y aguaceros, y luego para que cesen la lluvia y el viento, y que el
cielo quede despejado, éste eleva su barra “hacia el cielo” (¥ Z - 4p, wang kong
yizhi). Todo ello hace esta accion mas escénica y viva. Un gesto que aparece varias
veces cuando Sun Wukong se enfada y quiere prepararse para hace algo por la lucha
es el de “rechinar los dientes” (3= 7 — *£, ba ya yijie). Finalmente, otra accion
escénica es “caminar por las nubes y cabalgar en el rocio” (% Z & 7%, tengyun jiawu),
una accion no solo de Sun Wukong, sino también de otros personajes. Cuando éstos
quieren moverse con mucha rapidez, cabalgan de una nube a otra para llegar a su

destino.

Sin embargo, Sun Wukong no siempre muestra sus acciones activas, sino que
también tiene momentos de tranquilidad (Z_4 % 4? , ding xi cun shen) que dedica a “la
meditacion, para estar tranquilo, lograr la paz interior y guardar el poder que rodea al

universo’.
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3.2 ZHU BAIJIE

3.2.1 LA IMAGEN DEL CERDO EN LA CULTURA CHINA

La adoracion del cerdo en la cultura china también proviene de los tétems. El
jabali ha sido, tradicionalmente, uno de los animales de caza. Su hueso craneal es
alargado y estrecho, ya que la nariz y la frente lo alargan hacia delante para formar un
hocico alargado. Los cerdos domésticos de la edad neolitica y posterior provienen del
jabali y el “cerdo” del zodiaco chino es en realidad un jabali En la mente de nuestros
antepasados chinos, la gente utilizaba el cerdo como simbolo de valentia y agresividad.
Sin embargo, después de su domesticacion por parte de los humanos, los cerdos se
convirtieron en sinénimo de “humildad”. El cerdo antiguo representaba el poder, el
ingenio, la valentia y la robustez, porque eran cualidades que se atribuian al jabali; en
cambio, el cerdo representa la suavidad, con la infiltracion reciproca del caracter de
los campesinos. Gradualmente, el cerdo adoptd los significados de perezoso, sucio,
codicioso, lujurioso y estupido, porque el cerdo es grande y gordo, sucio y feo, y por

ello no podria convertirse en un ser amado.

Después de la dinastia Ming, a causa de la presion de la poblacion, la cria de los
cerdos fue restringida, ya que el espacio en la vivienda era escaso Y, si habia cerdos,
todo estaba sucio. El cerdo antropomérfico de Xi You Ji, Zhu Bajie, echa a los
monstruos para beneficiar a los humanos, pero él es comilén y lujurioso,
caracteriticas que claramente absorbe del héroe popular de los mitos y leyendas de
cerdos. Algunos también dicen que la imagen del cerdo es un simbolo de la falta de
creencias religiosas y de aspiraciones en la vida, especialmente, por lo que segln
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parece ser la secularizacion progresiva de los retratos de la sociedad de la dinastia
Ming. Ademaés, como el emperador de la dinastia Ming se apellidaba Zhu, la misma
pronunciacion que el caracter de “cerdo” en chino, el estado prohibio criar cerdos en el
pueblo, hecho que hizo disminuir la importancia del cerdo, reflejando asi los cambios

en la condicidn social de los cerdos durante la dinastia Ming.

Cuando la necesitad de la caza fue sustituida por la produccion agricola, el poder
de los jabalies perdi6 importancia entre los chinos y los cerdos domésticos se
convirtieron en su ganado. La cria de los cerdos en la sociedad agricola china ocupaba
un lugar importante para el estado, ya que los cerdos eran parte de la familia, de la
propiedad y de la riqueza. En las creencias antiguas, los cerdos representaban a un ser
todopoderoso, a pesar de que los eruditos comparaban a los cerdos con los ignorantes,
con la gente incompetente, con los hombres de conducta despreciable, avaros y crueles,
y con la desgracia. Los motivos del menosprecio a los cerdos podrian provenir de la
hostilidad de tétem hacia otras tribus que adoraban al cerdo por costumbres

ancestrales.

3.2.2 FUNCIONES SEMI0 TICO-COMUNICATIVAS DE LOS ELEMENTOS NO
VERBALES DE ZHU BAIJIE

En este apartado analizaremos los elementos no verbales caracterizadores de Zhu
Bajie que, en tanto cerdo antropomorfico, muestra a veces caractersticas propias de

los cerdos y otras de los humanos. Cada gesto tiene su propio significado por lo que,
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cuando los leemos, nos ayudan a moldear la imagen de este protagonista. Al igual que
en el caso de Sun Wukong, empezaremos detallando los distintos ejemplos

clasificados segun el marco tedrico de Poyatos o Korte, respectivamente.

(A) Casos en los que hay una descripcion de la conducta y una explicacion de su

significado (significante y significado):

Si nos centramos en el lenguaje no verbal de Zhu Bajie, observamos que sobre
todo, se trata de movimientos que hace con el hocico. En la narracion Zhu Bajie
“escarba con el hocico” (# ¥ ¥, gongzhe zui), una accion tipica de los cerdos para
buscar alimentos, que en la novela significa que tuerce el hocico para mostrar su
enfado; 0 también “estira el hocico” (F= # /L F — # , ba zui wang shang yishen)
porque quiere que lo reconozca Sun Wukong, y por lo tanto levanta su hocico para que
lo vea. Otro gesto relacionado con el hocico es que con la jeta empieza a “cavar la
tierra” (* # — -, yong zui yigong), o cuando “esconde la jeta en el pecho” (3= *

% 1®42, ba zui chuaizai huai i), para no asustar a la gente o para ponerse a dormir.

En la novela Zhu Bajie vuela para desplazarse utilizando sus orejas, es decir,
“despliega sus enormes orejas para desplazarse a toda velocidad, como si dispusiera de
velas y las hubiera izado al viento” (427 B2 %, 4 i ik & - 4&, chengqi liang
ge erduo, hao bian si fengpeng yiban), de modo que sus enormes orejas le sirven para
volar por las nubes. A veces es muy malicioso, con aspecto mitad porcino mitad
humano, y muestra esta faceta a la gente cuando “mueve dos veces la cabeza, endereza

sus enormes orejas de soplillos y estira los labios colgados de la nariz, que tiene forma
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de raz de loto” (4 s 4%+ @ 3%, BA- #F s, & EELHHF &, ba tou
yaoshang liangyao, shuqi yis huang pushanr, niudong lianpeng diaodachun). Por otro
lado, no sélo Sun Wukong sabe recitar formulas mégicas, ya que Zhu Bajie también
hace un gesto magico “con los dedos y, tras recitar el conjuro, grita: “jCrece!”, y
arquea la espalda” (343 v4 %, vh- #+1 T K | Js M- $5 nianjue nianzhou, he vyi

sheng jiao “chang”, ba yao yigong).

Zhu Bajie tiene treinta y seis posibles transformaciones con el gesto de “una
transformacion rapida” (3% ¥ — %, yao shen yibian), en lugar de las setenta y dos de
Sun Wukong. Vemos que Zhu Bajie, igual que Sun Wukong, también tiene su propia
magia, por ejemplo, en una ocasion Zhu Bajie quiere salvar la vida de Sun Wukong
“frotando sus manos Yy tapando las siete aperturas del cuerpo de Sun Wukong, para
darle una serie de enérgicos masajes” (#-7 + 3£ 44, ¥ L eh-= F, jiang liang shou

cuore, wuzhu ta de gigiao) (ver figuras 3.12.1y 3.12.2).

Fig. 3.12.1 Fig. 3.12.2

#-m £ FE A ¥ Ats e # (Jiang liang shou cuore, wuzhu ta de gigiao)
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(B) Casos en los que hay una descripcion de la conducta, pero no de su significado

(significante y no significado):

En este apartado, presentamos los casos de gestos que aparecen en la novela con
una descripcion pero sin la explicacion de su significado, como cuando Zhu Bajie
“avanza y a cada paso golpea el suelo con la frente” (- # — Z&, yi bu yi bai) 0 “hace
una reverencia arrodillandose hasta tocar el suelo con la frente” (*7 £, kou tou),
ejemplos de la kinésica propia de otra época. Ahora las personas que hacen el
movimiento de avanzar paso a paso golpeando el suelo con la frente en la
peregrinacion son sobre todo budistas; sin embargo, no es un movimiento habitual en

la vida cotidiana de la China de hoy en dia.

3.2.3 FUNCIONES Y EFECTOS LITERARIOS DEL LENGUAJE NO VERBAL DE
ZHU BAIJIE

Entre los gestos o las acciones que realiza el protagonista Zhu Bajie a lo largo de
la novela se mezclan gestos de los cerdos y de los humanos, ya que segln la creacion
del autor Wu Cheng’en, Zhu Bajie es un ser antropomorfico, cuyas acciones combinan
la naturaleza de ambos. Segun los ejemplos del lenguaje no verbal identificados de
Zhu Bajie, no tenemos pautas para analizar el lugar del lenguaje no verbal en la accion
narrativa, porque la mayoria de los gestos o acciones de Zhu Bajie son sus propios
gestos caracterizadores, o los relacionados con su maestro o Buda, por lo que no

aparecen las reacciones causadas en los otros o la posible influencia de estos gestos en

105



la accion posterior. Por lo tanto, para clasificar los gestos y analizarlos, los

dividiremos solamente en los tres tipos siguientes:

a) Lenguaje que no verbal que indica el tipo de relacion interpersonal:

Cuando Zhu Bajie quiere ver al maestro Tang “junta las manos sobre el pecho y
hace una profunda inclinacion” (*8 v£, chang re) hacia Sun Wukong para mostrarle su
respeto. En cuanto el maestro Tang recibe Zhu Bajie como su discipulo, éste “cae de
hinojos y empieza a golpear ¢l suelo con la frente ante el maestro” ("2 5t ©, ¥ =
% *r g, shuang xi guixia, dui Sanzang kou tou). Luego se inclina ante el maestro para
manifestar su deseo de acompaiarle en su viaje hacia el Oeste, y también “se inclina”
(#. 2L, li bai) hacia Sun Wukong y le llama hermano mayor. En una ocasion, Zhu
Bajie quiere salvar a Sun Wukong “frotandose las manos y tapandole a Sun Wukong

22 .
I

las siete aperturas del cuerpo” (#-% < 3£ #., ¥ s - ¥, jiang liangshou cuore,
wuzhu tade gigiao). Los gestos de Zhu Bajie presentados en la novela muestran su

relacién mayoritariamente con su maestro Tang y con Buda.

b) Lenguaje no verbal para la caracterizacion e identificacion del personaje:

Como ya hemos mencionado, Zhu Bajie es un cerdo antropomoérfico que muestra
a veces las caractersticas de los cerdos. En este apartado, presentamos las més
destacadas en la novela Xi You Ji. Por ejemplo, “escarbar con el hocico” (3 ¥ ¢,
gongzhe zui), una accion tipica de los cerdos para buscar alimento, que aqui significa
torcer el hocico como sefial de inocencia o con la jeta empezar a “cavar la tierra” (‘*

" — 3, yong zui yigong) en busca de algo. Por vergiienza, Zhu Bajie “esconde el
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morro en el pecho” (3= 1 # 4% % 1®42, ba ge zui chuaizai huai i) para no mostrar su
morro y no asustar a los demas. “Estira el hocico” (F # /L + — | ba zui wang shang
yishen) es para que lo reconozca Sun Wukong, es decir, levanta su hocico para que su

compafiero se percate de su presencia.

En la novela, Zhu Bajie también vuela para desplazarse “desplegando sus
enormes orejas para desplazarse a toda velocidad, como si dispusiera de velas y las
hubiera izado al viento” (35427 B2 &, 4 vk & - 4%, chengqi liang ge erduo,
hao bian si fengpeng yiban). Las enormes orejas de Zhu Bajie le sirven de velas
cuando vuela por las nubes. Zhu Bajie es a veces muy malicioso, con aspecto mitad
porcino mitad humano y lo utiliza para asustar a la gente “moviendo dos veces la
cabeza, enderezando sus enormes orejas de soplillos, estirando los labios colgados de
su nariz con forma de raiz de loto” (3= B 45+ @ 3%, Bde- B sld, £6Egf
# %, ba tou yaoshang liang yao, shugi yi shuang pushaner, niudong lianpeng
diaodachun). En una ocasion, Zhu Bajie utiliza sus enormes orejas para avivar las
Ilamas. Esto es posible porque Zhu Bajie tiene dos enormes orejas con varias

funciones.

¢) Lenguaje no verbal para la dramatizacion:

No sélo es Sun Wukong quien sabe recitar formulas mégicas y arquear la espalda,
Zhu Bajie también lo hace y por ejemplo, “hace un gesto magico con los dedos vy, tras
recitar el conjuro oportuno, grita: “jCrece!” y arquea la espalda” (#7i{ #5332 72 L, vh

- #1 T E1, 3o % — $3, que bian nianjue nianzhou, he yi shen jiao “chang”, ba yao
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yigong). Tiene otro truco méagico como el de Sun Wukong que es “transformarse
rapidamente” (3% ¥ — %, yao shen yibian). Tal como ya hemos mencionado, Zhu
Bajie tiene treinta y seis posibles transformaciones, en lugar de las setenta y dos de
Sun Wukong, y ésta concretamente aparece tan solo cuatro veces en la novela. Zhu
Bajie muestra su respeto ante el Buda “echandose enseguida rostro en tierra,
golpeando el suelo con la frente y luego haciendo una reverencia” (- # — 2, yi bu yi
bai) y “haciendo una reverencia arrodillandose y tocando el suelo con la frente” (*" g,

kou tou).
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3.3 TANG SANZANG

3.3.1 FUNCIONES SEMIO TICO-COMUNICATIVAS DE LOS ELEMENTOS NO
VERBALES DE TANG SANZANG

En este apartado analizaremos los elementos caracterizadores que aparecen en
Tang Sanzang. Tang Sanzang es un monje historico y en la novela Xi You Ji es el
personaje que se va desde China a la India para ir a buscar las escrituras budistas. En
los movimientos que hace el protagonista Tang Sanzang a lo largo de la novela
aparecen distintos gestos, especialmente cuando muestra sus respetos a Buda, a los
superiores, al budismo o a la gente en general. Igual que en los casos anteriores,
empezaremos por analizar los gestos de Tang Sanzang de acuerdo con el marco tedrico
de Poyatos. ElI maestro Tang, es el Unico humano del grupo que peregrina hacia el

oeste, por lo tanto los gestos que hace son especificamente humanos.

A) Casos en los que hay una descripcion de la conducta y una explicacion de su

significado (significante y significado):

El discipulos del maestro Tang més indisciplinado es Sun Wukong, el maestro
Tang siempre tiene que “recitar el conjuro para Estrechar el Aro” (4 ?T"{w Y2 %L, nian
jin gu’er zhou) (ver figura 3.13), como castigo cuando no escucha sus consejos, 0

después de matar a alguien.
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Entre los peregrinos, s6lo el maestro Tang hace este gesto, que es caracterizador
de su propio lenguaje no verbal. En la novela, se describe el estado de animo del
monje Tang, y cuando éste se reanima, “desarruga el entrecejo” (/4 P 4+, meimu
shukai) y se relaja. Tang Sanzang representa a un personaje muy creyente en el
budismo a lo largo de la novela, de modo que se prosterna muchas veces como
muestra de respeto delante de la imagen dorada de Buda, el emperador, los dioses, 0
los personajes que tienen una posicién més elevada que él. Asi, es habitual en él
“echarse rostro en tierra, con la espalda estirada y el pecho casi tocando el suelo” (/&
F &£, 499 1+, zhan bei shu shen, pu xiong na di) para mostrar respeto a su Buda
(la imagen dorada). Asimismo, durante la peregrinacion, Tang Sanzang “golpea el

suelo con la frente” (*7 # *” g, kou chi kou tou) en sefial de respeto y acatamiento.

Otra postura del monje Tang es “echarse rostro en tierra y golpear repetidamente
el suelo con la frente” (* 7 *I4, §F = ~ L, dun shou bai xie, chao tian you bai)

(ver figura 3.14), acto seguido, volverse hacia el Cielo y repetir con mas respeto
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todavia, el mismo rito, para mostrar su respeto o dar las gracias a la gente, los mayores

o los dioses.

Fig. 3.14 # % L3, §7 = * 2= (Dun shou bai xie, chao tian you bai)

Al entrar en un templo budista, a menudo se percibe en primer lugar el agradable
olor del incienso, de este modo, el incienso sirve de recordatorio del cuerpo y rostro
fragantes y con infinitas virtudes, y ayuda a crear una sensacion de deleite, para que
entonces uno pueda concentrarse en Buda. Segln la narracion, el monje Tang “se pone
de cara al sur, toma un poco de incienso y lo ofrece a su benefactora en sefial de
gratitud” (%K % %, ¥ 3 #* suishe xiang’an, chao nan libai),** o también a

veces “coge un puiado de tierra e, inclinindose hacia el sur, lo esparce por el suelo

como si se tratara de incienso” (#& 2 # %4, ¥ = 4L, cuo tu fen xiang, wang nan

% Segun el significado del texto original y en el Budismo, esta accién significa amontonar tierra con la
mano; hace referencia a una antigua supersticién segun la cual se amontonaba arena en el campo para

reemplazar al pebetero, donde se quema el incienso a los dioses.
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libai). Cada vez que Tang Sanzang hace una reverencia de cara al sur, es porque Buda

viene del Mar del Sur, de modo que es una manera de presentar sus respeto a Buda.

(B) Casos en los que hay una descripcion de la conducta, pero no de su significado

(significante y no significado):

En este apartado, presentamos los ejemplos de los movimientos corporales que
aparecen descritos sin la explicacion de su significado. Por ejemplo, “coger un pufiado
de tierra” (# 2, cuo tu), “lavarse las manos y encender incienso” (% <+ # %, jing
shou fen xiang), “cerrar los ojos y lograr aquietar la mente” (& P % =, ming mu ning
xin) (ver figura 3.15), “echarse rostro en tierra y empezar a golpear el suelo con la
frente” (*" £g, kou tou), “juntar las manos” (& ¥, he zhang), “juntar las manos a la
altura del pecho” (& ¥ % *9, he zhang dang xiong) (ver figura 3.16), “avanzar y a
cada paso golpear el suelo con la frente” (- # — 2L, yibu yibai); “arrodillarse” (§& ™,
guixia) y “hacer una reverencia varias veces tocando el suelo con la frente” (&7 A 2L,

baile jibai) (ver figura 3.17).

Fig. 3.15 @ p #.< (Ming mu ning xin)
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Fig. 3.16 & ¥ % *3 (He zhang dang xiong)

Fig. 3.17 23 %=L (baile jibai)

Estos ejemplos forman parte de las costumbres kinésicas de la época antigua para
mostrar respeto. Como ya hemos mencionado, el autor probablemnte no explica el
significado de los movimientos porque los lectores del texto original estan

familiarizados con estos ritos budistas y ya conocen exactamente lo que significan.
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3.3.2 FUNCIONES Y EFECTOS LITERARIOS DEL LENGUAJE NO VERBAL DE
TANG SANZANG

Entre los gestos o las acciones que hace el protagonista Tang Sanzang a lo largo
de la novela aparecen distintos gestos, especialmente referidos a mostrar su respeto a

Buda y al budismo.

a) Lenguaje no verbal para la caracterizacion e identificacion del personaje:

Como Sun Wukong es un discipulo muy indisciplinado, el maestro Tang a
menudo “recita el conjuro para Estrechar el Aro” (4 ?T";]mv ¥2 %8, nian jin gu’er zhou)
como castigo cuando no escucha sus consejos, o cuando mata a alguien. Entre los
peregrinos, s6lo el maestro Tang hace este gesto, que es propio de su lenguaje no

verbal.

Durante el viaje, Tang Sanzang se muestra como un personaje tranquilo y cuando
esta relajado o estd de buen humor, muestra la expresiéon facial que consiste en
“desarrugar el entrecejo” (/o P 4+, meimu shukai) para revelar su relajacion. Otra
expresion que refleja este estado de &nimo es “cerrar los ojos y tranquilizar la mente”
(B P %=, ming mu ning xin). En ambas manifestaciones de lenguaje no verbal, el
maestro Tang en realidad no se mueve, sino que més bien son una demostracion de su

interior.
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Por otro lado, Tang Sanzang es muy respetuoso con los demas, se prosterna
muchas veces delante de buda, del emperador, de los dioses, o de los personajes que
tienen una posicion mas elevada que él. Asi, “echarse rostro en tierra, la espalda
estirada y el pecho casi tocando en el suelo” (& #* 4+ ¥ 4 %9 5, zhan bei shu shen,
pu xiong na di) o “hacer una reverencia arrodillandose y tocando ¢l suelo con la frente”
(*~ g, kou tou) se refieren a un acto de profundo respeto que Tang Sanzang lleva a
cabo arqueando el cuerpo tan bajo que la cabeza toca al suelo. El kou tou completo
comienza arrodillandose y sentandose sobre los talones, con las manos en los muslos.
Las manos se llevan entonces hacia delante, en el suelo, delante de las rodillas y del
cuerpo se inclina horizontalmente. Que la cabeza esté arqueada o no, refleja también el
grado de sumision mostrado. Se trata de un gesto ritualizado que en la antigua China
reflejaba la posicion social de la persona que lo hacia respecto a la que era destinataria

del saludo.

Como Tang Sanzang es budista y respeta mucho los ritos budistas, a veces vemos
que “coge un punado de tierra” (# # , cuo tu) y lo esparce, porque segun el budismo,
el incienso se divide en cenizas, incienso, trozos de sandalo e incienso en espiral, y a
veces Tang Sanzang no lleva incienso ni cenizas, por lo que coge un pufiado de tierra
para simbolizarlos. El maestro Tang también “se lava las manos antes de encender
incienso” (7% & # %, jing shou fen xiang) para mostrar respeto a Buda. Asimismo,
observamos que “hace una reverencia rapidamente y toca el suelo con la frente” (*f 7
L4+, §P X * ZL dun shou bai xie, chao tian you bai). Acto seguido, se vuelve hacia
el Cielo y repite con maés respeto todavia, el mismo rito, para mostrar su respeto o dar

las gracias a la gente, a los mayores o a los dioses. A veces coge la tierra, “quema el
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incienso y luego hace una reverencia hacia el sur” (3% 2 # 4 > ¥ 2 4L, cuo tu fen
xiang, wang nan libai), que es el punto cardinal de donde se supone que procede Buda,
0 “se pone de cara al sur, enciende incienso y hace las debidas reverencias” (1% 3% 3 %,
5P 3 A I suishe xiang’an, chao nan libai). La postura que cosiste en “arrodillarse
golpeando la cabeza con mucha atencion” (** # *r g, kou chi kou tou) indica posicion
social y es una muestra de respeto. Al igual que “echarse en seguida rostro en tierra,
golpeando el suelo con la frente y luego hacer una reverencia” (- # — 2L, yi bu yi bai),
“arrodillarse” (# ©, guixia) o “hacer una reverencia varias veces tocando con la

frente al suelo” (&7 A ZL baile jibai) son gestos para mostrar mucho respeto.

Los gestos de “juntar las palmas de las manos” (& ¥, he zhang) y “juntar las
palmas de las manos a la altura del pecho” (& ¥ % %9, he zhang dang xiong) son muy
tipicos en la religion budista como muestra de respeto a los dioses, de agradecimiento,
0 para decir algo con cortesia. Asi, el maestro Tang arregla su ropa antes de entrar en
el templo y luego junta sus manos para mostrar su respeto a los budas del templo y a

los dioses, y recita un salmo antes de empezar a comer.

Respecto al analisis del lenguaje no verbal de la narracion de Tang Sangzang, nos
centramos sobre todo en sus propios gestos, que ayudan a la caracterizacion e
identificacion de este personaje, porque es un personaje que siempre repite el mismo
tipo de gesto para mostrar sus respetos a Buda o al cielo. Ademas, en la novela a lo
largo de su peregrinacion al Oeste, aparecen mas expresiones de su mundo interior que

de la exteriorizacion de sus sentimientos. Es el personaje mas tranquilo de los cuatro
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peregrinos, no actda ni mantiene demasiada relacion interpersonal con los demaés

personajes, excepto, en algunas ocasiones con Sun Wukong.
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3.4 LA IMPORTANCIA DEL LENGUAJE NO VERBAL EN X1 YOU JI

Hasta ahora en este capitulo hemos estudiado los elementos no verbales de tres de
los protagonistas de Xi You Ji de acuerdo con dos de las funciones
semiotico-comunicativas propuestas por Poyatos (1994), por una parte, y en base a
cuatro de las funciones y efectos literarios de la teoria de Korte (1997), por la otra.
Nos gustaria completar el andlisis literario de la obra original realizado en este
capitulo, afiadiendo algunos datos de tipo cuantitativo, ya que la importancia de un
elemento no verbal como recurso caracterizador de un personaje o su peso especifico
en el desarrollo narrativo de una novela también pueden estar condicionados por su

frecuencia de uso.

Para la redaccién de este apartado hemos trabajado con unas tablas de analisis
que combinan las dos teorias antes mencionadas y cuyos datos se recogen de forma
resumida en las tablas 3.4.1, 3.4.1.2 y 3.4.1.3 para Sun Wukong, Zhu Bajie y Tang

Sanzang, respectivamente.™

Sun Wukong es, con diferencia, el personaje que presenta méas elementos de
lenguaje no verbal en la novela con un total de 41 ejemplos identificados y analizados.

Le sigue Tang Sanzang con 16 ejemplos y Zhu Bajie con 11.

15 Las tablas con todos los ejemplos pueden encontrase en los anexos 1, 2 y 3 para Sun Wukong, Zhu
Bajie y Tang Sanzang, respectivamente.
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Tal como se muestra en la tabla 3.4.1, el lenguaje no verbal de Sun Wukong en el
texto original cumple mayoritariamente la funcion de caracterizar e identificar al
personaje con 25 ocurrencias (63%), seguida por la funcion de indicar el tipo de
relacion interpersonal con 8 ocurrencias (20%), mientras que la funcion de
dramatizacion con 4 ocurrencias (10%) y su papel en la accion narrativa con 3
ocurrencias (7%) son mucho mas marginales. Sin embargo, en el 78% de los casos (31
ocurrencias) el autor explica tanto el significante como el significado, lo que a nuestro
entender implica que los elementos de lenguaje no verbal pertenecientes a Sun

Wukong llegan claramente a los ojos de los lectores de la lengua de partida.

Tabla 3.4.1 Resumen del papel del lenguaje no verbal de Sun Wukong en Xi You Ji

Funciones semiotico-
Funciones y efectos literarios del No. de comunicativas (Poyatos)
lenguaje no verbal (Korte) ocurrencias | +significante / | +significante /
+significado - significado
El lugar del lenguaje no verbal en 3 5 1
la accion narrativa
El lenguaje no verbal para indicar 8 5 6
el tipo de relacion interpersonal
El lenguaje no verbal para la
caracterizacion e identificacion del 25 24 1
personaje
El lenguaje no verbal para la A 3 !
dramatizacion
31 (78%) 9 (23%)

Total 40 20
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Tal como se muestra en la tabla 3.4.2, el lenguaje no verbal de Zhu Bajie en el

texto original también cumple mayoritariamente la funcion de caracterizacion e

identificacion del personaje con 6 ocurrencias (55%), seguida por la funcion de

dramatizacion con 4 ocurrencias (36%), mientras que la funcién de indicar el tipo de

relacion interpersonal con 1 ocurrencia (9%) y su papel en la accion narrativa con 0

(0%) ocurrencia son muy marginales. Sin embargo, en 82% de los casos (9

ocurrencias) el autor explica tanto el significante como el significado, lo que a nuestro

entender implica que los elementos de lenguaje no verbal pertenecientes a Zhu Bajie

también llegan claramente a los ojos de los lectores de la lengua de partida.

Tabla 3.4.2 Resumen del papel del lenguaje no verbal de Zhu Bajie en Xi You Ji

Funciones semi6tico- comunicativas

Funciones y efectos literarios del No. de (Poyatos)
lenguaje no verbal (Korte) ocurrencias +significante / +significante /
+significado - significado
El lugar del lenguaje no verbal en la 0 0 0
accion narrativa
El lenguaje no verbal para indicar el L 1 0
tipo de relacion interpersonal
El lenguaje no verbal para la
caracterizacion e identificacion del 6 6 0
personaje
El lenguaje no verbal para la
drama?ize:cién p 4 2 2
Total 11 9 (82%) 2 (18%)
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Tal como se muestra en la tabla 3.4.3, el lenguaje no verbal de Zhu Bajie en el
texto original cumple Unicamente la funcion de caracterizacion e identificacion del
personaje con 16 ocurrencias. En el 44% de los casos (7 ocurrencias) el autor explica
tanto el significante como el significado, lo que a nuestro entender implica que los
elementos de lenguaje no verbal pertenecientes a Tang Sanzang no siempre llegan
claramente a los ojos de los lectores de la lengua de partida, tal como ocurria en los
dos casos anteriores. Es posible que no haya siempre una explicacion del lenguaje no
verbal de Tang Sanzang en el texto original porque el autor Wu Cheng’en considerase
que los lectores de la lengua de partida podian entender el significado de los gestos de
Tang Sanzang, sobre todo los pertenecientes a la cultura budista, de ahfque no viera la

necesidad de explicar el significado de la mayoria de los movimientos.

Tabla 3.4.3 Resumen del papel del lenguaje no verbal de Tang Sanzang en Xi You Ji

Funciones semiotico-
Funciones y efectos literarios del No. de comunicativas (Poyatos)
lenguaje no verbal (Korte) ocurrencias | +significante/ | +significante /
+significado - significado
El lugar del lenguaje no verbal en 0 0 0
la accion narrativa
El lenguaje no verbal para indicar 0 0 0
el tipo de relacion interpersonal
El lenguaje no verbal para la
caracterizacion e identificacion del 16 7 9
personaje
El lenguaje no verbal para la 9 0 0
dramatizacion
Total 16 7 (44%) 9 (56%)
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Como ya hemos mencionado, para poder analizar la importancia de determinados
elementos de lenguaje no verbal en la caracterizacion de los personajes, también nos
parecia interesante realizar un analisis cuantitativo de la frecuencia de cada uno de los
gestos analizados en esta tesis para cada uno de los personajes. Para ello hemos
elaborado de nuevo unas tablas para la recogida sistematica de datos donde hemos
anotado todas las ocurrencias para cada gesto identificado y analizado en esta tesis
(véanse los anexos 4, 5y 6 para los resultados de Sun Wukong, Zhu Bajie y Tang
Sanzang, respectivamente). A continuacion, presentamos un resumen del resultado del

analsisi que retomaremos mas adente al realizar el anlisis traductolégico.

Si nos fijamos en los gestos que aparecen con mayor frecuencia en el caso de Sun
Wukong, los siguientes se destacan por sobre de los demés: “se transforma
inmediatamente” (3% ¥ — %, yaoshen-yibian) con 59 ocurrencias (26%), “agitar el
baston” (£ & #% # - #, jingubang huang yi huang) con 26 (12%), “abrir los ojos de
fuego y las pupilas doradas” (¥ ** p% £ B, zheng huoyan jinjing) con 23 (10%),
“echarse rostro en tierra golpear el suelo con la frente” (** £, koutou) con 14 (6%), “a
grandes zancadas” (4 B 4, zhuai kai bu) con 12 (5%) y “juntar las palmas de las
manos a modo de saludo” (¥ 2%, wenxun) con 11 (4%). Sun Wukong es el personaje
més importante de la novela y la enorme cantidad de gestos o acciones que van
repitiéndose en su descripcion nos guian a lo largo de la obra y nos ayudan a no
perdernos y a no olvidar los rasgos individuales y distintivos de este personaje, que se
nos transmiten en gran medida a través de su lenguaje no verbal. Bajo nuestro punto

de vista, la frecuencia de ocurrencia de estos revela que en la creacion de este
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personaje el autor recurre siempre a los mismos gestos para destacar sus elementos

caracterizadores no verbales y para forjar su personalidad.

En cuanto a las frecuencias de ocurrencia de los gestos de Zhu Bajie, mostramos
los gestos que aparecen solo una vez, porque en Zhu Bajie no son muy destacados Y,
simplemente, hemos escogido los que nos parecen més representativos de este

personaje.

Los gestos de Tang Sanzang, “juntar las palmas de manos)” (& ¥, he zhang) con
37 ocurrencias (47%) y “echarse rostro en tierra golpear el suelo con la frente” (*r &g,
koutou) con 12 ocurrencias (15%),dos gestos budistas muy habituales, son los més
frecuentes de este personaje, un monje budista que los utiliza para mostrar su respeto a

Buda.
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CAPITULO 4 ANALISIS CONTRASTIVO DE LAS TECNICAS DE
TRADUCCIO N DE LAS DOS VERSIONES AL ESPAN OL

En este capttulo, hemos utilizado una ficha disefiada especificamente para la
recogida sistemética de la informacion que aparece en la novela en relacion con el
lenguaje no verbal de los personajes, asi como su traslado a las versiones traducidas.
La informacion obtenida del corpus se ha completado con un primer analisis y una
categorizacion de técnicas de traduccion que pretenden facilitar su analisis posterior.
Cada ficha corresponde a una unidad o elemento de lenguaje no verbal que puede
incluir varios gestos 0 movimientos si éstos van coordinados, es decir, cumplen una
misma funcién y el significado final es resultado del compuesto. En cada ficha

encontraremos:

12columna: ejemplo de elemento de lenguaje no verbal del texto original;

e 22columna: traduccion literal del elemento de lenguaje no verbal al castellano
e indicacion de su significado, si procede;

e 32columna: fragmentos correspondientes de las dos versiones traducidas al
espafiol, indicadas como TM1 y TM2, respectivamente;*®

e 42columna: categorizacién de la técnica de traduccion usada por el traductor

en cada caso, de acuerdo con los cuatro tipos que hemos propuesto y que

recordamos a continuacion:

18| as abreviaturas TO, TM1 y TM2 se han utilizado para Texto Original (Xi You Ji), Texto Meta 1

(Peregrinacion al Oeste) y Texto Meta 2 (Viaje al Oeste), respectivamente.
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A) Traduccion del gesto del original por el mismo gesto manteniendo el
significado original.

B) Traduccion del gesto del original por el mismo gesto perdiendo el
significado original.

C) Traduccion del gesto del original por otro gesto manteniendo el
significado original.

D) Traduccion del gesto del original por otro gesto perdiendo el significado

original (incluyendo la reduccién u omision).

Hemos agrupado el lenguaje no verbal de acuerdo con el nombre de personajes,
es decir: Sun Wukong, Zhu Bajie y Tang Sanzang. Hemos escogido en total 64
ejemplos del lenguaje no verbal de los personajes de la novela: 41 de Sun Wukong, 9
de Zhu Bajie y 14 de Tang Sanzang. Los ejemplos seleccionados son los que nos
parecen mas representativos, destacados e identificadores de los personajes y, a partir
de éstos, hemos analizado las técnicas de traduccion adoptadas de acuerdo con los
cuatro tipos propuestos por nosotros mismos con motivo de esta tesis. Hemos
analizado en algunos casos varios gestos a la vez, porque, tal y como hemos
mencionado, consideramos que forman parte de una misma accion o que se tratan de
gestos compuestos por varios gestos relacionados entre si, con un solo significado en

conjunto.
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4.1 EL CASO DE SUN WUKONG

En este apartado, hemos recopilado los ejemplos del lenguaje no verbal de Sun
Wukong extraidos del texto original y de las dos traducciones con el fin de comparar

las soluciones traductoras en cada caso.

TO Tra_d ' F|_teral 2 ™ Tipos
significado

] % f | desfruncir las cejas y | TM1
$ @3> @ |tener los ojos sonrientes
TR RS > estar resplandeciente | (---) Sun Wukong se entusiasmd tanto

- de alegria que, en su emocién, empezd a
o (p. 13) pellizcarse detrds de las orejas y a C
restregarse las mejillas. De la
excitacion, sus 0jos estaban muy
abiertos (...). (p. 38)

T™M2

Wu-Kung, que habia acudido también
a escuchar las ensefianzas del maestro,
se sentia emocionado por lo que ol
que empezd a rascarse la oreja y a
manosearse la cara. Una sonrisa de
satisfaccién la cruzaba de oreja a
oreja. (p. 80)

En este ejemplo observamos una frase que se refiere a la expresion de felicidad

de alguien cuando desfrunce las cejas y tiene los ojos sonrientes. /a = p% %
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(meihua-yanxiao) es un chengyu®’ de cuatro caracteres. El segundo caréacter es 7=
(hua), “flor”, que se utiliza para describir que la sonrisa es como una flor abierta, y el
ultimo es el verbo % (xiao), “sonreir”; ambos tienen funcion verbal en este caso. El
primer y el tercer caracter funcionan como sustantivos: /& (mei) y % (yan), “cejas”
y “o0jos”, respectivamente. Este chengyu se utiliza para expresar que alguien esta
contento y se rie. En el TM1, “de la excitacion, sus 0jos estaban muy abiertos” parece
recordar a cuando alguien se sorprende y se queda mirando a algo, con los o0jos bien
abiertos. En el TM2, “una sonrisa de satisfaccion la cruzaba de oreja a oreja” quiere

expresar que alguien sonrie con la boca muy abierta. Podemos decir que ambas

soluciones adoptadas por los traductores pierden el gesto original a pesar de transmitir

el significado.
TO Tra.d ' I._|.teral 2 ™ Tipos
significado
2. T E caminar a dos|TM1
B> e zancadas >  para
4 / lent & El Rey de los Monos, a grandes pasos B
g i mostrar su valentia y ; :
Cd i orgullo se encamind a la orilla. (p. 388)
/ Yk S
() (p-171) T™M2
De dos zancadas se lleg6 hasta la orilla C

del torrente y, haciendo uso de su magia

para trastornar los rios (...). (p. 375)

7 Chengyu es una frase hecha que suele tener su origen en los cuentos e historias y un significado
filosofico. La mayoria de chengyu contienen cuatro caracteres, aungque en algunos casos contienen
tres 0 més de cinco.
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En la frase del TO aparece un movimiento que muestra que el personaje Sun
Wukong no tiene miedo a nada y que camina con orgullo. ¥ # (zhuai kai bu)
quiere decir “caminar a grandes pasos” y transmite la idea de sentirse orgulloso. En la
traduccion del TM1 no se transmite la imagen de “orgullo” cuando camina nuestro
personaje, por lo que consideramos que es una traduccion del gesto original que pierde
el significado. En el TM2, “de dos zancadas”, indica la rapidez con la que se puede
llegar a un lugar y se trata como la anterior de una traduccién que pierde el gesto

original, pero mantiene el significado.

TO Tra_d ' th eral > ™ Tipos
significado

3. 7R # i | cerrar los dientes | TM1
Pk R estrechamente y abrir la
x5 7 @ boca horizontalmente = | EI demonio mird y vio a un ser muy

R en sefial de amenaza parecido a un dios del Trueno: un|
(...) > (p. 214) rostro muy estrecho, dientes
afilados, miraba de fuego (...). (p.
477)
TM2

El monstruo se dio la vuelta v,
horrorizado, vio los dientes saltones, C
la boca amenazante, los 0jos
fulgurantes (...). (p. 447)
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& 7 ke (zi ya lai zui) es una expresion facial que significa abrir la boca y
cerrar los dientes para mostrar que se esté enfadado, sufriendo o que se hacen muecas,
aungue en la novela, denota enfado o furia. Segun el texto original, £ 7 (zi ya),
significa “cerrar los dientes con fuerza” y ik (lai zui), “ensanchar la boca
horizontalmente, para que se vean los dientes”. EI TM1 utiliza las expresiones “rostro
estrecho” y “dientes afilados” para describir la expresion del TO; mientras que el TM2
utiliza “dientes saltones” y “boca amenazante” para reflejar la cara terrorifica del
personaje. Podemos considerar que el TM1 pierde el gesto original y el significado; en

cambio, el TM2 pierde el gesto original pero mantiene el significado.

Trad. Literal>
TO ™ Tipos
significado

4. (..) #i7 ;th restregarse la cara -> para | TM1
— Je b retomar su propio aspecto

Entonces Sun Wukong lo agarrdé de A
s una mano Yy, restregandose la cara,
B £ o (p. 214) tomo su verdadero aspecto. (p. 476)

TM2

Afortunadamente el Peregrino logrd
echarle mano vy, adquiriendo la forma D
que le era habitual con un simple

movimiento del rostro (...). (p. 447)

En este ejemplo se presenta la habilidad de Sun Wukong de retomar su verdadero

aspecto después de haberse transformado en otro ser. En cuanto al gesto de Sun
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Wukong, #-p & % 37 — # (jiang ziji lianshang mo le yi mo), significa “hacer
un circulo restregando la cara con la palma”, que es una accion que se repite muy a
menudo en la novela. Segun el significado del texto original, el TM1 es una traduccion
que mantiene el gesto original y su significado, porque “restregar” es un término
equivalente a # (mo) en espafiol. En cambio, en el TM2 se habla de “‘un movimiento
del rostro”, por lo que consideramos que la traduccion del TM2 es una traduccion que
pierde el gesto original y el significado, porque con esta traduccién los lectores no
entenderdn que para retomar su aspecto, Sun Wukong siempre se pasa la mano por la
cara, es decir, al cambiar el gesto se pierde informacion sobre el gesto original, que es

muy importante en la novela

Trad. Literal >

TO L ™ Tipos
significado P
5. ® & 7 {5 | abrir sus ojos de fuego y | TM1
% 3 & ., 7§ |SUs pupilas doradas -
A ~ . :
- w4 | para reconocer a | (...) Sun Wukong, habiendo recogido
TR .
N monstrugs Yy €spritus, |en la cumbre de la montafia
o para mirar desde muy - .
- _ o meridional varios duraznos, los puso
lejos, para distinguir el
B#-w k5| pien del mal en la escudilla, dio un salto en el airey | A
PR & Eﬂ al momento se encontrd al lado del
('") > (p- maestro. Mir6 fijamente a la mujer
311) i . :
con sus o0jos igneos de pupilas
doradas (...). (p. 688)
TM2
Cuando se hall6 encima de sus
C

hermanos, abrié cuanto pudo sus
ojos de fuego y sus pupilas de

diamante y descubrié con asombro
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que (...). (p. 620)

Segun la novela, los ojos Kgneos de pupilas doradas permiten reconocer a
monstruos y espiritus, y también se refiere al don de la clarividencia que tienen los
ojos de Sun Wukong, capaces de distinguir entre lo cierto y lo falso. Laozi puso a Sun
Wukong en el Horno de los Ocho Trigramas, e intenté fundirlo durante cuarenta y
nueve dias, pero en lugar de extraer de él los elixires, se le quedaron los 0jos igneos y
las pupilas doradas. Hoy en dia, esta expresion se refiere a un modo de mirar
penetrante. La traduccion del TM1 mantiene el gesto original y su significado; el TM2
es una traduccion que transmite el significado del original a pesar de que £ (jin) se

refiere al color dorado de las pupilas y no a su aspecto diamantino, y pierde el gesto

original .
Trad. Literal > :
TO . ™ Tipos
significado

6.(.) FHE sefialar hacia el cielo -2 | TM1

®xgwm> 4 | lo cual indica que Sun

4o rad g Wukong da una orden Apenas hubo terminado Sanzang de

BB AU leer el sutra, Sun Wukong se saco de

VR MR - la oreja el bastdn y lo agit6 contra el

R if‘*ﬁ ] = viento. El baston alcanzé la dimensién A
& ke de dos zhang de longitud y el grosor

% == ¥ éf? ze s

n o e de una taza. Sun Wukong lo alzé. La

o PR . . ,

diosa de los Vientos soltd el saco que
AR I I'h |
. mbr n Maestr

BEA R evaba al hombro y el Joven Maestro
SR T Xun se apresuro a desatarlo. (p. 1142)

% o (p.532

(p. 532) TM2 A
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En cuanto el Peregrino se percatd de
que el maestro habia terminado la
recitacion del sutra, se saco la barra de
la oreja y la agitdé una sola vez en la
direccion en que soplaba el viento. Al
punto adquirié una longitud de doce
metros y el grosor de un cuenco de
arroz. Con increible pericia la elevo
hacia lo alto y la sacudié una sola
vez. Al verlo, la Anciana del Viento
abri6 la bolsa de los huracanes,
mientras su hijo se hacia cargo de la

cuerda con que solfan atarla. (p. 1030)

En el ejemplo del TO se nos presenta una orden que da Sun Wukong a la Diosa

de los vientos y al Joven Maestro Xun, al Adolescente Empujador de Nubes y al Joven

Sefior Esparcidor de Nieblas, al Dios del Trueno y a la Diosa del Rayo, para que

vengan huracanes, nubarrones, truenos, y aguaceros y luego para que cesen la lluvia y

el viento y que el cielo quede despejado. En la version original encontramos las

expresiones de ¥ Z (wang kong), literalmente, “hacia el cielo” y “45” (zhi), que en

chino significa “sefialar” y que no necesariamente denota “hacia arriba”. En las dos

traducciones se utiliza “alzar” y “elevar”, respectivamente, para esta expresion, que

conllevan el significado implicito de ‘“hacia arriba” (hacia el cielo). Por ello,

consideramos que en las dos traducciones mantienen el gesto original y su significado.
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Trad. Literal >

TO - ™ Tipos
significado P
7. = —*‘Ff + | Rechinar los dientes > TM1
® ook -
o[ 9 - mostrar su furia Sun Wukong se enfado, les gritdé y
T reching de tal manera los dientes que | A
— R I ER echaron a correr derribandose unas a
BB 23_{;,7,};, otras. (p. 1345)
3_-° (p. 619
A (p ) T™?
El Peregrino perdio los estribos y dio
un grito tan fuerte que se movieron
hasta los cimientos de la choza; tal era
su furia. Las mujeres se desperdigaron, A
asustadas, chocando comicamente
unas contra otras. Rechinandole los
dientes, el Peregrino se lanz6 contra la
anciana y , agarréndola con fuerza del
brazo (...). (p. 1194)

1 7 - *£ (ba ya yi jie) “rechinar los dientes” es un gesto que aparece para
expresar el enfado de Sun Wukong y que se repite muchas veces a lo largo de la
novela. Las dos versiones traducidas mantienen el gesto original y transmiten el
significado original.

Trad. Literal > .
TO a_d . _te a ™ Tipos
significado
8. 34i&7% & | Rascarse las orejas y las | TM1
mejillas = estar contento C

TEEE o0 enfadado (...) Sun Wukong se entusiasmo tanto

que, en su emocion, empezd a
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78 B g pellizcarse detras de las orejas y a
U restregarse las mejillas. De la

pEr : j

excitacion, sus 0jos estaban muy

% o (p. 13) abiertos (...). (p. 38)

T™M2

Wu-Kung, que habia acudido también
a escuchar las ensefianzas del maestro,
se sentia emocionado por lo que ol
que empezd a rascarse la oreja y a
manosearse la cara. Una sonrisa de
satisfaccion la cruzaba de oreja a

oreja. (p. 80)

$RE He% (zhua’er-naocsai) es un dicho chino™ que denota que alguien esta
contento, enfadado, ansioso y nervioso o deprimido, es decir, se utiliza para describir
el estado de animo de la gente. Este dicho cuyo origen se encuentra en esta novela, se
ha seguido utilizando posteriormente, por ejemplo, en la dinastia Qing (1784), aparece
en la novela clasica =+ % (Hong Lou Meng), traducida al espafiol como Suefio del

Pabellon Rojo.

La estructura de #K2 K&%, (zhua'er-naosai), “rascarse las orejas y las mejillas”
se divide en dos verbos y dos sustantivos. El primer y el tercer caracter (&, zhua, #E,
nao) son verbos y ambos significan “rascar”; el segundo y el cuarto (2, er, ", sai),

son sustantivos que significan “oreja” y “mejilla”, respectivamente. En el TM1

' Informacion extraia de URL: hitp://140.111.34.46/newDict/dict/index.html & % BI3% f# & % 37 &
[Consulta: 10/01/2011]

134


http://140.111.34.46/newDict/dict/index.html

encontramos el verbo “pellizcar”, que segun el Diccionario de la Real Academia
Espafiola (DRAE)® significa “asir con el dedo pulgar y cualquiera de los otros una
pequeiia porcion de piel y carne, apretandola de suerte que cause dolor” y, a
continuacion, se traduce “detras de las orejas”, aunque en el texto original no se dice
que sea detras de las orejas, sino solamente que Sun Wukong se rasca “las orejas”. El
TMI1 utiliza “restregar”, segiin el DRAE “restregar o frotar mucho y con ahinco algo
con otra cosa”. En chino #k (zhua) significa “rascar”, igual que #t (hao), que
también es “rascar” o “restregar”, de modo que los dos verbos significan lo mismo.
Sin embargo, en la version espafiola se traducen por “pellizcar” y “restregar” en lugar
de “rascar”, y ademas se afiaden palabras como “detras de”, por lo que consideramos
que es una traduccion que pierde la imagen del gesto original, pero que mantiene el
significado gracias al contexto, que hace posible que se entienda que se trata de una

expresion de emocion.

En el TM2, #K2 (zhua’er) se traduce por “rascarse la oreja” y consideramos
que mantiene el gesto original y su significado, porque se utiliza el término “rascar”;
término reconocido en el diccionario. Para la segunda parte, se utiliza el verbo
“manosear”, que significa “tentar o tocar repetidamente algo con las yemas de los
dedos o palma de la mano, a veces ajandolo o desluciéndolo”, y consideramos que,

igual que en el TM1, pierde la imagen del gesto original pero mantiene su significado.

19 URL: www.rae.es [Consulta: 10/01/2011]
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Trad. Literal >

T .. ™ Ti
0 significado 'POS
9. FHE Rascarse las orejas y las | TM1
mejillas = estar contento

. )T*us? # o enfadado Oyendo estas palabras, Sun Wukong

, empez6 a tirarse de las orejas de C
furor, a restregarse las mejillas y a

Fe R HE dar saltos. (p. 777)

(--) ° (p. 355) ™2
Al ofr eso, el Peregrino se puso tan
furioso que empezd a saltar como un C

loco y a arafiarse las mejillas de

rabia, mientras gritaba (...). (p. 703)

En esta descripcidn, en el texto original, sale de nuevo la expresion anterior, #i
B ¥ (zhua’er-naosai), aunque a diferencia del ejemplo 9, aqui se utiliza
refiriéndose al furor y no a la alegria. En el TO #~2 (zhua’ er) es “rascarse las
orejas”; y #&%% (naosai) es “rascarse o aranarse las mejillas”. #82  (zhua’ er) en el
TM1 se traduce por “tirarse de las orejas de furor” y 327, (naosai) por “restregarse las
mejillas”; en cambio, en el TM2, se omite la traduccion de #~B (zhua’er), y
mientras que para #&%% (nao sai) se utiliza “arafiarse las mejillas”. Consideramos que
las dos traducciones pierden el gesto original pero mantienen el significado al plasmar

las emociones de “furor” y “rabia” en el contexto traducido.
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Trad. Literal >

TO - ™ Tipos
significado P
10. & 7 & | hacer un esfuerzo para dar | TM1
%, -;;z,_ ¥ | una vuelta de campana
sobre si mismo de quince | Sun Wukong aplicé todo su saber, hizo
- ) ! e .
TR o dieciséis metros y luego | un esfuerzo, dio un salto y se separé
— | dar una  vuelta de de la tierra unos zhang. Se sentd a D
B 5 I) campana > en la g
= < | B 2 | narracion, cuando quiere | caballo en una nube y viajo montando
%4 9§ % | mostrarsus habilidades en ella justo el tiempo de una comida.
S < (p. 49)
(...) ° (p. 18)
TM2
(...) Wu-Kung se elevé a una altura de
cincuenta o sesenta metros, salto que
D

rubric6 con una graciosa vuelta de
campana. Anduvo después por entre
las nubes durante el tiempo que suele
durar una comida (...). (p. 89)

El movimiento corporal de hacer un esfuerzo dando un salto y una vuelta de
campana es una caractertica propia de Sun Wukong que le permite volar por las
nubes. En este caso, Sun Wukong quiere demostrar al maestro Tang sus habilidades.
En el TM1, la traduccion de #-£ — & (jiang shen yi song) por “hizo un esfuerzo” es
literal; #= 7 B H 2 Eg (da le ge lian che gentou, “dar una voltereta sobre si
mismo”) se traduce por “dar un salto”, el lector no se entera de que el personaje hace
una voltereta o vuelta de campana; y en el caso de zhang se mantiene el préstamo del
.20 (wu-liu

original.”" A pesar de que el texto original especfficamente dice 7 = <

%0 Cada dinastf tiene su sistema de medida y en la dinast@ Ming (en que la se creé Xi You Ji) un zhang
equivalfa a 3,33 metros
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zhang, “unos cinco o seis zhang”), que es la distancia que se eleva Sun Wukong
cuando salta, el traductor del TM1 lo ha traducido por “unos zhang”. En cuanto a #*
- (tiao li di), el traductor opta por la traduccion literal “separarse de la tierra”.
Creemos que el TM1 es una traduccion que pierde los gestos originales y el

significado del original.

En cuanto a la traduccion del TM2, 7 = % (wu-liu zhang) es “unos veinte
metros”. La medida exacta no es importante sino el hecho de que su salto le permite
llegar hasta las nubes. Sin embargo, en la traduccion del TM2, no se traduce #-£ —
%, + 7 B 4§2Eg (jiang shen yi song, da le ge lian che gentou) y 7 = < (wu-liu
zhang) se traduce por “cincuenta o sesenta metros”, y la traduccion de “salto que
rubricO con una graciosa vuelta de campana” no es exactamente la idea que transmite
el original con ®*3g~ (tiao li di). Ademas, se utiliza la palabra “rubricar” (poner el
sello personal en todo lo que hace), a pesar de que en el texto original no hay ninguna
palabra relacionada con el significado de “rubricar”. Consideramos que es una

traduccidn que pierde la imagen del gesto y del significado originales.

Trad. Literal >

TO e ™ Tipos
significado P
11. =7 |45 %] | hacer un ademan | TM1
L.~ £ || Magico con la mano
o [Ea.-— - z z
T pronunciado un conjuro | Sun Wukong hizo un ademan magico
ﬂ—_ /-
) 1 A

=S

F; NN para tranformarse -> un | con las manos, pronuncié un conjuro,
’ T}“% *~ | truco al que el personaje

B >4 (P | recurre muchas veces
para lograr | Pino. (p. 52)

se sacudi6 y quedd convertido en un
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19) transformarse  en el | TM2
objeto que quiere
Wu-Kung hizo el signo mégico,

pronuncié el embrujo, sacudio el
cuerpo Yy al instante se convirtio en un

pino. (p. 91)

En este fragmento se describe un movimiento caractertico de Sun Wukong, que
éste hace cuando quiere convertirse en algo mediante la magia. # ¥ - % (yao shen
yi bian) es un dicho chino, que aparece en Xi You Ji por primera vez, usado cuando los
demonios y los fantasmas de las leyendas sobre dioses y espiritus se convierten

rdpidamente en otras figuras.

En nuestros ejemplos, en el TM1 se anade “con las manos”, un detalle que no
aparece en el texto original pero que esta impliito en la forma gréfica del caracter &
(nian), ya que éste tiene la clave de mano. EI TM1 es una traduccién que mantiene el
gesto y el significado originales. En el TM2, # ¥ 34 (nian zhe jue) “hacer el signo
magico”, 4 # %3% (nian dong zhou yu) “pronunciar el embrujo” y # ¥ - % (yao
shen yi bian) “sacudir el cuerpo”son traducciones que mantienen el gesto original y el

significado.

T0 Tra_d. I__|_teral > ™
significado

Tipos

12. (...) T i | arrancarse un mechon de | TM1
Book Bk pelo, desmenuzarlo en

(..) emple6 el método de
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- # % =||pedazos y lanzarlos al | «pyiplicacion infinita”. Se arranco
‘_3-: ] ng_{ aire, mientras se grita:

“iTransformaos!”

un mechon de pelo, lo hizo menudos

pedazos y echandolos al aire, grito:

‘i% 'pj;r'j i Transformaos! En ese preciso
PR instante, los pedacitos de pelo se
Boor B convirtieron en pequefios monitos, no
# o (p. 22) menos de trescientos. Rodearon al

Demonio Rey alborotador y lo

atacaron. (p. 59)

T™M2

(...) decidié usar la técnica conocida
como “cuerpo mas alla del cuerpo”.
Sin pérdida de tiempo, se arrancé
unos cuantos pelos, se los metid en
la boca, los mastico hasta reducirlos
a trozos minusculos Y,
escupiéndolos con fuerza, grito: j
Cambiad de forma! Al punto se
convirtieron  en  doscientos 0
trescientos monos de reducido
tamafio, que empezaron a dar vueltas
alrededor de los dos luchadores. (p.
97)

Sun Wukong emplea este gesto cuando quiere hacer magia para transformar su
pelo en pequefios monos para que lo ayuden. En el TM1, la frase %A v © w2 (zai
kou zhong jiao sui), “masticar en la boca”, se traduce como “lo hizo menudos
pedazos”,yen ¥ 7 ¥f 2 (wang kong pen qu), “escupirlos al aire”, consideramos que
es importante traducir v ¢ (en la boca), la traduccion del TM1 pierde el gesto
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original y el significado. Sin embargo, en el TM2, ¥ =z 2 (wang kong pen qu), se
traduce como “‘escupiéndolos con fuerza”, donde se reemplaza “hacia al aire” por
“fuerza”, consideramos que es importante traducir 3 7 (al aire), por lo tanto es una

traduccion que pierde el gesto original, y el significado también.

TO Trag ' I._|.teral 2 ™ Tipos
significado

reducir, al mismo tiempo, | TM1

la barra de hierro al
tamafio de una mintGscula | De subito, Sun Wukong volvié a

aguja de bordar para | pronunciar el conjuro magico Yy
guardarla inmediatamente

[ b VRl et

S g _ recuperd su anterior aspecto, su A
’ ¥ | en el oo > es un truco | p _ p _ y
Rt (p. 32) para guardar el baston en | inestimable joya se convirtio en una

su oido aguja de bordar. La escondio en su

oreja y volvio a la gruta. (p. 77)

T™M2

Satisfecho de  tanta  sumision,
Wu-Kung volvié a adquirir la forma
que le era habitual, reduciendo, al
mismo tiempo, la barra de hierro al
tamafio de una mindscula aguja de
bordar, que se guardod

inmediatamente en el oido. (p. 113)

Aqui ¥ £ (baobei) se refiere a la barra de hierro, al baston o 4-g % (ruyi
bang), que es su arma, y que puede hacerse grande, con méas de dos zhang de longitud
y del grosor de una herrada que pesa 13.500 jin, 0 méas pequefio que una aguja de

bordar para que Sun Wukong se la guarde en el oido. Esta barra es el arma de Sun
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Wukong para luchar contra los demonios. Consideramos que los dos textos traducidos
son traducciones que transmiten el gesto original y mantiene el significado, porque las

traducciones de “convertir” y “reducir”.

TO Tra_d ' th eral = ™ Tipos
significado

14, # =% T | caminar por las nubes y | TM1
« » p ir[g=|| cabalgar en el rocio 2>

— . Sun Wukong, con toda tranquilidad,
BB #F5® | manera de moverse con , - D
. empez6 a dar a diario paseos sobre
/&  (...) ° (p. | mucha rapidez para llegar

32) a su destino nubes por los mares y montafias de los
alrededores. (p. 77)

TM2

De esta forma, el Rey de los Monos
pudo dedicarse  sin ninguna
preocupacion a caminar por las D
nubes, cabalgar en el rocio, visitar
los cuatro mares y retozar a sus anchas

por diez mil montafias. (p. 114)

2 % % (tengyunjiawu) es un dicho chino que significa “subir a las nubes y
montar en la niebla, o volar entre las nubes” y que se utiliza para describir la rapidez
en la accion. En la novela, se refiere a la rapidez con la que vuela Sun Wukong. Este
dicho tiene cuatro caracteres, entre los cuales, el primero y el tercero son verbos (g,
teng, “elevarse”; %, jia, “gobernar”) y el segundo y el cuarto son sustantivos (Z , yun,

“nube”; 7%, wu, “niebla”).
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En el TM1 creemos que se usa una traduccion que pierde el gesto original y que
tampoco mantiene el significado, ya que traduce "£Z (tengyun) por “dar paseos
sobre nubes” y no se incluye el significado de % 7 (jiawu) . En el TM2, se traduce
“wu” por “rocio” en vez de “niebla”, por lo que consideramos que es una traduccioén

que ni se transmiten los mismos gestos ni se transmite el significado de rapidez.

Trad. Literal 2>

millas. Asique, para cubrir seis o siete
mil, lo Unico que tengo que hacer es
mover un poco la cabeza y sacudir
la cintura. (p. 517)

TO significado ™ Tipos
15. (...) £ 3% | mover la cabeza | TM1
sl 2, — | ligeramente y arquear la
R BRI N espalda > para volar o ir | YO, de un salto, puedo salvar una
4w o fgupg | Y Volverrapidamente distancia de ciento ocho mil li, asique
S4B de cinco o siete mil li ni que decir D
\i)i' jo Bp BL b \ tiene. Para eso me basta con mover la
L 2% cabeza dos veces o inclinarme. (p.
AR 560)
Baw(.) e
(p. 253) ™2
(...) Aunque no lo creas, de un solo
salto puedo recorrer ciento ocho mil
D

En este ejemplo se describe la accion de Sun Wukong antes de volar hacia el
cielo. En el primer caso se trata de un gesto que Sun Wukong hace dos veces, sefialar

un punto con la cabeza dos veces (3= &g g2-_+ = 2k, ba tou dianshang liang dian) y
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luego dobla la cintura (3= "%£3 + - £5, bao yao gong shang yi gong) para volar. En el
TM1, se traduce 3= #g 2+ = 2L (ba tou dianshang liang dian) por “con mover la
cabeza dos veces” y ¥ "£3 + — £5 (bao yao gong shang yi gong) por “o inclinarme”,
mientra que en el TM2 no se traduce la accion de “mover dos veces con la cabeza” ni

la de “doblar la cintura”. Consideramos que los dos textos traducidos no transmiten ni

el gesto original ni su significado.

Trad. Literal > i
TO a_d _|_te a ™ Tipos
significado
16. 4+ < F » | sacudir el baston 2> T™M1
¥ & fi . , ,
. . |para luchar o hacer|Y el Gran Sabio apretd su baston. En

24 0G4 magia el mismo momento afluyeron de todas

LA i partes nubes luminosas. (p. 576)

ko e ™2

L I

T REENEs - (...) y sacudio6 una sola vez la barra de

47 - (p. 261) hierro. Al punto empezé a emitir C
incontables rayos de luz de colores. (p.
531)

Aqui encontramos el gesto que realiza Sun Wukong cuando sacude la barra (de
hierro) para prepararse para la lucha. En cuanto a la traduccion de £ j& %
(jingubang), se puede traducir como “baston” o “barra de hierro”. A su vez, - &
(huang yi huang) significa “sacudir unas cuantas veces”. En el TMI1, en lugar de
traducir ¥ (huang) por “sacudir”, se utiliza “apretar” para expresar la accion original;

en cambio, en el TM2, se traduce la expresion por “sacudid una sola vez”.
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Consideramos que las dos traducciones mantienen el significado pero pierden el gesto

original.

TO Tra_d ' I__|_teral 2 ™ Tipos
significado

17. 4 f%—*Ff’ arrancarse un pelo del | TM1

}a 5% 14 ¢h %] | cogote y echar sobre él , _
DT una bocanada de aire | Pensando esto, se arrancé un pelito
= L ] —_— i ) )

= o o magico, mientras se grita: | del cogote, sopld en él y grito:

iTransférmate! - con
z > ovd r%l

- | ello que consigue que al
%t B B 7 |instante se el pelo pelito se convirtio en una copia exacta

“:Transformate!” Al instante el C

Sk

% (...) = (p.|convierta en una imagen | de Sun Wukong, que éste colocd al
285) exacta de €l mismo lado del monje Tang (...). (p. 622)

T™M2

Se arrancdé un pelo del cogote vy,
echando sobre él una bocanada de
aire magico, grito: —| A
iTransformate! Y al instante se
convirti6 en una imagen exacta del
Wu-Kung obediente (...). (p. 570)

En este fragmento encontramos un gesto que suele aparecer cuando Sun Wukong
hace mas copias de si mismo para luchar contra los demonios. En el TM1 no se
traduce ih§ (xiangi) “aire magico”, por lo tanto es una traduccion que pierde el
gesto original pero que mantiene el significado; en cambio, el TM2 es una traduccion

que transmite tanto el gesto original como el significado.
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Trad. Literal >

Allisacudio el cuerpo, recuperando,
de esta forma, el pelo que habia
perdido. (p. 571)

TO . ™ Tipos
significado P
18. # 4z 7 4% | sacudir el cuerpo para | TM1
# > ig /1 % | recuperar el pelo en el
% »[g= = £ — || CUerpo > al terminar la | Recogid su baston, regreso a la sala,
R lucha, recupera el pelo | colocé de nuevo en su sitio el pelillo | P
= que se ha arrancado antes ]
o (P-286) | g luchar arrancado y recuper0 su aspecto
habitual. (p. 623)
TM2
Se guardo en la oreja la barra de hierro
y regreso a la parte anterior de la casa. A

En este fragmento se describe el gesto que hace Sun Wukong cuando termina la
lucha, cuando recupera el pelo que se ha arrancando antes de luchar. En el TM1, no se
traduce ¥ = * - ¥ (ba haomao yi dou), que significa “sacudir el pelo”, por lo que

la traduccion pierde el gesto y el significado originales. En cambio, creemos que el

TM2 es una traduccion que mantiene el gesto original y transmite su significado.

Trad. Literal =

TO significado ™ Tipos
hacer un movimiento de | TM1
cintura y decir: _
Ll <71 tr‘aTt;aélsfS:Eiiso! de :agisae ;.ézlimii::o d:vf;::fra ;IzzijO'u; A
BiE R 4 ’
T “transformdos”. Al instante sus

piernas se volvieron de hierro. (p.
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7 o (p. 291)

635)

TM2

Fue asi como descubrié que iba a

flagelarle  las  piernas.  Movid
ligeramente el cuerpo y gritd: y—ij C
Transforméaos! — y al punto las dos
piernas adquirieron la dureza del
acero. (p. 581)
1 "4 - 3= (bao yao niu yi niu) “mover la cintura varias veces” es un gesto que
hace Sun Wukong antes de hacer magia. EI TM1 presenta una traduccion que
transmite el gesto original y mantiene el significado; mientras que el TM2 es una
traduccidn que no transmite el gesto original pero que mantiene el significado, porque
dice “mover la cintura” y no “mover el cuerpo”.
Trad. Literal > :
TO e ™ Tipos
significado
20. = ¥ 8. 7% | hacer un signo magico | TM1
& 4 # 1+ @ |conlosdedos ala vez que
Sad) % » . @ | S TECta un  conjuro, Al ver que los jinetes rodeaban la
AN Y aspirar aire y soplar con | montafia, el Gran Sabio temblé de
— | gran fuerza en direccion . . D
N furor. Movi6 los dedos, pronuncié un
= 5] | sureste > con ello que
$ 3 78 E || consigue que | conjuro, aspiré aire y sopl6 con
s+ ex 7 - || inmediatamente empiece | gran fuerza en direccion nordeste.
v § o whenwg| | UN Viento huracailado 4U€ | Se levanto un furioso huracan. (p. 710)
I levanta  montafias de
wed] g |
polvo TM2
LE R oo (p D

Tras hacer un signo magico con los
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321)

dedos y recitar el correspondiente
conjuro, se volvid hacia el suroeste,
tom¢ aliento y lo expulsé con fuerza.
Al punto se levantd un viento
huracanado, que levanté montafias de
polvo (...). (p. 640)

Este ejemplo hace referencia a la magia que hace Sun Wukong para levantar un
huracan para luchar contra los demonios. Segin Bai et al (2008), % # (xun di)
representa el sureste, donde % (xun) es un elemento de los Ocho Trigramas (ocho
combinaciones de tres lineas continuas o discontinuas usadas antiguamente en la
adivinacion). En el caso de % # (xun di), el TM1 lo traduce por “nordeste” y el TM2

por “suroeste”, ninguna de las traducciones transmite el gesto o el significado

originales, porque no mantiene la direccion de % ¥ cuando aspira aire.

Trad. Literal >

sacudio una sola vez el cuerpo y se

convirtio en su réplica exacta. (p. 710)

T . e ™ Ti
0 significado 'Pos
21. 7Rz 3 3= = | transformarse radical y | TM1
EN- R IRt T rapidamente > hace 3 _
o ® 7}“%]& este trucg de mag.é p.ara Dejandola escondida en lugar seguro, D
N i — i conseguir su  objetivo | | Rey de los monos se sacudi6, tomé
T ~ 7" | (un objeto o salvar a 1 0 de la ori 36
# - (p. 359) alguien) el aspecto de la princesa (...). (p. )
T™M2
En cuanto la princesa se hubo
escondido, el Rey de los Monos D
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#- ¥ - % (yao shen yi bian), “transformarse de inmediato”, es un movimiento
mégico que utiliza Sun Wukong cuando quiere transformarse en algin objeto,
personaje o, incluso, animal. Consideramos que ninguna de las dos traducciones
transmite el gesto originalsu significado, porque utilizan el verbo “sacudirse”, que
significa “mover violentamente algo a una y otra parte”. Ademas, en cuanto al TM2,
cabe mencionar que - % (yi bian) significa trasformar “muy rapido”, en lugar de

“una sola vez”.

TO Tra_d ' I__|_teral 2 ™ Tipos
significado

22. &7 dﬂz sefialar con un dedo y dar | TM1

G —#, % £]|UN grito de alerta - gesto
para amenazar y asustar a | Al instante los cortesanos se arrojaron

1 P
’?I' * los demonios

sobre Sun Wukong, més éste extendio D

kL 7idp ) .

i‘ﬁ ¢ m o la mano y dijo:— j Quietos!— (...).
= (...) ° (p. (p. 985)

4%6) TM2

Al punto todos hicieron ademan de
abalanzarse sobre el Peregrino, que los D
detuvo, agitando contra ellos un
dedo, al tiempo que les advertia: —

Renunciad a vuestro empefio. (p. 893)

Aqui observamos el gesto y la manera que tiene Sun Wukong para amenazar y
asustar a los demonios. * #+ —i5 (yongshou yi zhi) es “sefialar con un dedo” para

hacer un truco de magia. %7 — % (he le yi sheng) es “dar un grito de alerta”.
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Consideramos que las dos traducciones pierden el significado y el gesto originales

porque omiten parte de la informacion.

Trad. Literal >

salto, se elevd por encima del agua.
(p. 1065)

TO - ™ Tipos
significado P
23. 4+~ ¥ > | dar un salto a las nubes y | TM1
[egs 2L 2 - g | Mpezar a observar con
‘J T a— atencién - para observar | Dicho esto, nuestro maravilloso Gran
1+ > A . ., .
=) () (p la situacion desde arriba | sabio dio un salto en el aire y| D
550) empezd a observar con atencién
(...). (p. 1179)
TM2
(...) anunci6 Peregrino y, dando un D

Cuando Sun Wukong da un salto a las nubes y observa desde el aire, quiere ver
desde arriba la situacion que hay abajo. En el TM1 no se traduce f# < % (jin dou yun,
las nubes) y, por ello, consideramos que es una traduccion que pierde el gesto original
y que tampoco transmite su significado. En el TM2, la traducciéon de “por encima del
agua” pierde tanto el gesto original como el significado, porque segun el texto, Sun
Wukong dio un salto a las nubes y no por encima del agua. Ademas, tampoco se

traduce <@g (dingjing guankan), “observar fijamente con mucha atencion”.
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Trad. Literal >

la camisa de seda, se llegd hasta los
ladrones y les preguntd con los brazos
cruzados (...). (p. 2129)

TO significado ™ Tipos
24. ¥ + | estirarse el faldellin de | TM1
% (4 - 4 = || piel de tigre y sacudir su
FETRyT habito brocado - para | El Gran Sabio se estiro el faldellin de
ﬁgﬁ Yy mostrar su encanto (...) | piel de tigre, sacudié su habito de A
o ox £ brocado, fue hacia los bandidos y les
19 (...) e (p. pregunt6, cruzando de brazos (...). (p.
1108) 2524)
TM2
(...) y, ajustandose la piel de tigre y
D

En este ejemplo se ofrece una expresion e imagen de Sun Wukong donde muestra
su encanto, ya que a través de los verbos “estirarse” ,“sacudir” y “cruzar” se hace
patente su orgullo, su actitud de no tener miedo a nada y su obrar con aplomo. Las
traducciones del TM1 mantienen el gesto original y transmiten el significado, porque
se traducen & (shu) por “estirarse” y # (dou) por “sacudir”, es decir, traducen
literalmente el significado de los verbos de la version original en chino. Hay que
destacar aquique la ropa y demas objetos que llevan los personajes forman parte de su
identidad y constituyen también parte de su lenguaje no verbal. Por lo tanto, en el
TM2, con la traduccion de la ropa que lleva Sun Wukong, 7 & 4% (hupiqun)y 4§ #

2 #& (jinbu zhizhui) como “la piel de tigre” y “la camisa de seda”, respectivamente,

se pierden el significado y gestos originales.
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TO Trad. Literal - ™ Tipos
significado

25. ¥ ~ | cruzar los brazos delante | TM1

% , ¢ - # % |del pecho > para mostrar

Lo - p orgullo y confianza en si| El Gran Sabio se estiro el faldellin de

BF 3 a0 4 | MISMO piel de tigre, sacudié su habito de c

R , brocado, fue hacia los bandidos y les

;g (...)°(p. preguntd, cruzando de brazos (...).

1108) (p. 2524)
TM2
(...) y, ajustandose la piel de tigre y la
camisa de seda, se llegd hasta los C
ladrones y les pregunt6 con los brazos
cruzados (...). (p. 2129)

Las dos versiones traducen = <+ 4 33 (chashou dang xiong), “los brazos
cruzados delante del pecho” por “cruzar los brazos” o “los brazos cruzados”.
Consideramos que ambas son traducciones que mantienen el significado pero que no
transmiten necesariamente el gesto original, aunque en espafiol “cruzar los brazos” se
entiende por defecto que es delante del pecho, por lo tanto la omision de “delante del
pecho” no afecta a la comprension en los textos traducidos.

Trad. Literal > i
TO a_d . _te a ™ Tipos
significado
26. (...) fjh cruzar los brazos en|TM1
‘i -2 Eg__‘ jarras, arquear la espalda D

[55 > — e prde]

y pegar un brinco -
mostrar su heroicidad y la

Sun Wukong cruzdé las manos,

arqueo la espalda, pegd un brinco,
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I R mucha confianza  que | recuperé su pritina apariencia y se
1od . #Ade tiene en si mismo para ]
% AL £ luchar contra plos puso a hacer girar como una rueda su
Wiﬁ«ﬁé » BFER

monstruos baston de anillos dorados, dispuesto a
Fedm = (p. 943) :
asestar al demonio un golpe

demoledor en la cabeza. (p. 2123)

T™M2

Con las manos en las caderas, saco
el pecho cuanto pudo y, dando un
salto, recobr6 la forma que le era
original. Sin pérdida de tiempo, agarrd
la barra de los extremos de oro y
descargé un golpe terrible sobre la
cabeza de la muchacha. (p. 1808)

Sun Wukong hace esta postura para mostrar su heroicidad y la mucha confianza
que tiene en simismo para luchar contra los demonios. En el TM1, # £ - = (ba
shou yi cha) se traduce por “cruzar las manos” y no por poner “los brazos en jarras”,
por lo tanto consideramos que es una traduccién que pierde el gesto original y que
tampoco trasmite su significado. En el TM2, *&- £35 (yao yi gong) significa “arquear
la espalda”, y no “sacar el pecho”, por lo tanto, creemos que es una traduccion que

mantiene el gesto original pero pierde el significado.

TO Trad. Literal - ™ Tipos
significado

ponerse al reves, y dar | TM1
volteretas, con la cara y

N
\'
I
=

~
= &
=

¢

Sanzang, temiendo que Sun Wukong
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7 > v @ X | orejas totalmente
£ 4= % » 4 i | coloradas, los ojos parece

= . Yy ue se vayan a salir de las
B2 i) |

Orbitas y una extrafia

BLE FB i -

‘%P Ling debilidad se apodera de

o, B 4 ‘i .2z
= su cuerpo —> la reaccion

#& o % % || al recibir el conjuro del

B - (p. 166) | maestro Tang

rompiera el cerco, de nuevo empez0 a
murmurar sus conjuros y los dolores
de Sun Wukong se reanudaron al
momento. Se retorcia, brincaba
como un saltamontes, daba
volteretas. Su cara habia enrojecido
y parecia que los ojos fueran a

saltarsele de las orbitas. (p. 380)

TM2

(...) Tripitaka volvio a su recitacion y
el Peregrino comenzé a verse
aquejado de nuevo por terribles
dolores de cabeza. Eran tan
insoportables que empezé6 a dar
volteretas y saltos mortales, la cara
y las orejas se le pusieron totalmente
rojas, los ojos se le tomaron saltones
y una extrafia debilidad se apoderé

de todo su cuerpo. (p. 369)

Cuando el maestro Tang recita el conjuro para “estrechar el aro”, el aro que lleva
9

en la cabeza Sun Wukong se encoge y por ese motivo le duele mucho la cabeza, hasta

el punto que no puede aguantar més. 2 ‘=&

7 (erhong-mianchi) es un dicho chino

que significa que “la cara se enrojece por vergiienza”, aunque aqui se utiliza para

designar que “la cara se enrojece por el dolor que siente en la cabeza Sun Wukong”.
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Por ejemplo, en el capitulo XXXI de esta novela se dice que “al oir esos
merecidos reproches, la princesa se puso colorada hasta las orejas, toda avergonzada”
(ARt 3, e A 2w 4, g, gongzhu wen ci zhengyan, banshang
jia erhong-mianchi, cankui wu di). El dicho 2 =& # (erhong-mianchi) también

puede tener el significado de estar nervioso o enfadado.

En el TM1, excepto por en el caso de #3533 (fan jin dou), que se traduce por
“dar volteretas”, en el resto de casos se pierde el gesto y el significado originales. Por
ejemplo, se traduce Ji ¥ E¥i#& (tong de shu gingting) por “se retorcia, brincaba
como un saltamontes”, aunque ¥ ¥4&- (shu gingting) significa “ponerse al revés” y
no “como un saltamontes”; ademas, en esta expresion no se traduce & ¥ (tong de),
que significa “provocado por el fuerte dolor”. En el caso de la frase B ‘=& 7
(erhong-mianchi), no se traduce 2 %= (erhong), “las orejas se le habian enrojecido”,
y solo se traduce & 7 (mianchi) como “la cara roja”. Por otra parte, la expresion P
" £ ¢ (yan zhang shen ma) se traduce por “parecia que los ojos fueran a saltarsele
de las orbitas”, por lo que en el TM1 soélo se traduce (F% *&, yan zhang) por “parecia
que los ojos fueran a saltarsele de las orbitas” y se omite la parte de £ fr (shen ma),

“adormecer el cuerpo”.

En el TM2 se traduce ¥ ##& (shu gingting) por “dar volteretas” y ##5% < (fan
jin dou) por “saltos mortales” y no se traduce J§ ¥ (tong de). Es una traduccion que

pierde el gesto original pero que transmite el significado por el contexto.
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Trad. Literal >

TO - ™ Tipos
significado P
28. % F *;1& la meditacion (para estar | TM1
pE o pre w,\;j& tranquilo, lograr la paz
B oA interior y guardar el poder | En la cama, fingia dormir, procurando B
L i . que rodea al universo) = | respirar con regularidad y sosiego.
— la tranquilidad
15) (p. 43)
TM2
No pas6 mucho tiempo antes de que,
tras cerrar los 0jos, su respiracion se
B

hiciera regular y se quedara
totalmente quieto, dando a entender,
asi, que estaba profundamente
dormido. (p. 83)

Segln Jeng (2006), en el taosmo #_4. (ding xi) consiste en hacer meditacién
con sosiego cada dia para recuperar el estado de animo, para ir a la profundidad del
interior y dejar que se marche el espiritu conectando con el poder del universo. 7 #¢
(cun shen) significa “mantener el 4nimo y el espiritu”. La expresion #_4 %4 (ding
Xi cun shen) se utiliza para referirse a la meditacion que se emplea para estar tranquilo,
lograr la paz interior y conservar el poder que rodea al universo,concentrandose en la

propia respiracion e intentar no pensar en nada.

En el TMI1, “respirar con regularidad y sosiego” so6lo implica la manera de
respirar, aunque su significado original es “meditar con sosiego y guardar el animo”.

En el TM2 se traduce la expresion con la descripcion “se quedara totalmente quieto”,
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para mostrar que el personaje no se mueve por la concentracion y la meditacion. Las

dos traducciones mantiene el gesto original pero pierden el significado.

Trad. Literal 2>

TO - ™ Tipos
significado P
29. &% rr &g | limpiarse los oidos y | TM1
= A disponerse a escuchar con
S 5 atencién > para escuchar | Agradecido, Sun Wukong hizo una
atentamente ' i6
=+ (p. 16) profunda  reverencia, volvio a|
arrodillarse ante el lecho y , después
de limpiarse los oidos, se dispuso a
escuchar con atencion (...). (p. 45)
TM2
Wu-Kung toco varias veces seguidas
el suelo con la frente en sefial de
A

gratitud, se lavé los oidos y ,
arrodillandose ante la cama, se
dispuso a escuchar lo mas

atentamente que pudo. (p. 85)

En este caso, los caracteres ;£ 2 (xi'er) significan “limpiarse las oidos para

escuchar bien” y * .» (yongxin) indica “con atencion”. El dicho chino /&2 #*

(xi'er-yongxin)* significa “escuchar con atencion”.

2! Este dicho viene de un cuento chino histérico. Se dice que el emperador Yao querf renunciar a la
dignidad soberana a favor de Xu You, pero él no la quiso, porque queria vivir en el campo
dedicandose a la agricultura. Ademés no le interesaban ni la fama ni el enriquecimientos personales.
Més tarde, el emperador volvié a querer que él fuera un alto funcionario y Xu You dijo que las
palabras del emperador Yang ensuciaron sus orejas; entonces, fue al rio para lavarselas y asidemostro
que odiaba escucharlas. Este cuento chino proviene de ¢ iz, ¥ -+ -, &% 7@ (Shiji, juan
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En principio 22 (xi'er) significaba “no querer escuchar algo”, pero ahora se usa
figuradamente como “limpiarse los oidos para escuchar con atencion”. En cuanto a %
< (yongxin), quiere decir “con atencion”. El significado de =3 * .& (Xi'er-yongxin)
en Xi You Ji es “escuchar con atencién”, y no realmente “limpiarse los oidos para
escuchar” pero, en todo caso, las dos versiones traducidas transmiten el gesto original

y mantienen el significado.

Trad. Literal >

pelos se le pusieron de punta v,
arrodillandose respetuosamente ante
su maestro (...). (p. 87)

TO significado ™ Tipos

30. &= 7z H | ponerse los pelos de punta | TM1
% > [+ 4 4x| | 2 por el miedo que tiene
" . Al ofr las palabras del patriarca a Sun
i crvgﬁg‘y_:{_ A
Wukong se le pusieron los pelos de
#(.)° (p. 17) g P b

punta. Prosternandose ante él empez6

arogarle: (...). (p. 48)

TM2

En cuanto lo hubo oido Wu-Kung, los

A

Aqui encontramos un dicho chino que quiere decir “estar muy asustado por
algo”y que equivale a la frase hecha en castellano ponerle (ponérsele) a alguien los

pelos de punta, que tiene el significado de “asustar a alguien o asustarse por algo, o

liushiyi, Bo Yi Lie Zhuan), “Memorias historicas”, capitulo LXI, Boyi liezhuan. ;De ddnde has
sacado la informacion?
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ante el miedo o la sorpresa”, por lo tanto las dos versiones son traducciones que

mantienen el gesto original y transmiten el significado.

Trad. Literal >

pelos se le pusieron de punta vy,
arrodillandose respetuosamente ante

su maestro (...). (p. 87)

TO - ™ Tipos
significado P
31. & 7 @ |Arrodillarse > para| TM1
% > £ 4 J | saludar o mostrar respeto
) 4‘%";‘5 Al ofr las palabras del patriarca a Sun
. i C
F () - (. Wukong se le pusieron los pelos de
17) punta. Prosternandose ante él empez6
arogarle: (...). (p. 48)
T™M2
En cuanto lo hubo oido Wu-Kung, los
C

e g5 (koutou)?” quiere decir “hacer una reverencia arrodillandose tocando el
suelo con la frente”, gesto para el que también se utilizan las expresiones *F=L (kou
bai) o " (kou shou) y que sirve para saludar o mostrar respeto. En chino *r &
(kou tou), el término “topar la cabeza” se refiere al acto de respeto profundo
demostrado al arquear el cuerpo tan bajo que la cabeza toca el suelo. El koutou
completo consiste en arrodillarse y sentarse sobre los talones con las manos en los
muslos. Las manos entonces se llevan hacia delante hacia al suelo, delante de las

rodillas y del cuerpo, que estan inclinados horizontalmente. Si la cabeza esta arqueada

2 La descripcion de koutou se puede encontrar en este articulo:
http://www.worldlingo.com/ma/enwiki/es/Salute#Clenched fist salute [Consulta: 15/01/2011]

159



http://www.worldlingo.com/ma/enwiki/es/Salute#Clenched_fist_salute

0 no también refleja el grado de la sumision demostrado. Hacer una reverencia era la

manera de saludar a la gente en la antiguedad.

Volviendo al analisis de las dos versiones traducidas de Xi You Ji, éstas usan
“prosternarse” y “arrodillarse”, respectivamente, para este gesto. En espanol dan la
impresion de destacar el hecho de ponerse de rodillas, haciendo hincapié en las
rodillas, sin hacer referencia a la postura de las manos ni de la cabeza. Por lo tanto,
consideramos que las dos traducciones pierden el gesto original pero mantienen el

significado que implica un saludo respetuoso o reverencial.

TO Trag ' th eral ™ Tipos
significado

32. ¥ & 7%j | Arrodillarse = mostrar | TM1

% | = & ¢h | respeto
Quedaron helados de espanto, y en eso

, g B vieron al mono que se acercaba al

CEr g » 2 caballo de Sanzang, y tal y como A
R D 8= & estaba, desnudo se arrodillé y dijo: j

ILop il & Maestro, estoy libre! Hizo cuatro

A= & (L) o reverencias a Sanzang (...). (p. 361)

(p. 157)

T™M2

Pero, antes de que pudieron darse
cuenta el mono se habi colocado ya
delante del caballo de Tripitaka v,
arrodillandose en el polvo, dijo,
visiblemente  emocionado:  jEstoy

libre, maestro! jLibre! Se inclind
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cuatro veces ante Tripitaka v,

poniéndose de pie de un salto (...). (p.

352)

Sun Wukong hace reverencias para mostrar respeto a su maestro Tang. Seguln las

normas de cortesia antiguas, se tenin que hacer cuatro reverencias para mostrar

respeto, pero hoy en dia la gente s6lo hace una. Segin Harvey (1998: 203), en las

culturas budistas,las personas hacen postraciones en muchas ocasiones. Los nifios se

postran ante los padres y los maestros; los adultos se postran ante los monjes, las

monjas, y los ancianos; y los monjes se postran ante los que llevan en la orden mas

tiempo que ellos. Mediante el acto de inclinar la cabeza, se reconoce que la otra

persona tiene mas experiencia de la vida o de la préactica espiritual, y se desarrolla el

respeto y la humildad. Una vez esté de rodillas, la persona coloca entonces los codos,

las manos y la cabeza sobre el suelo. Las dos traducciones de § ™ (gui xia) son

traducciones que mantienen el gesto original y transmiten el significado.

Trad. Literal > i
TO s ™ Tipos
significado
33. © a7rjg |inclinarse cuatro veces | TM1
% F] = & & | ante el maestro Tang >
B A H dar las gracias el maestro | Quedaron helados de espanto, y en eso
e T g B Tang vieron al mono que se acercaba al
FEF R » 2 caballo de Sanzang, y tal y como C
* !J estaba, desnudo se arrodill6 y dijo: j
e A Maestro, estoy libre!l Hizo cuatro
Az () e reverencias a Sanzang (...). (p. 361)
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(p. 157)

T™M2

Pero, antes de que pudieron darse
cuenta el mono se habi colocado ya

delante del caballo de Tripitaka v,

arrodillandose en el polvo, dijo, C
visiblemente  emocionado:  jEstoy
libre, maestro! jLibre! Se inclind
cuatro veces ante Tripitaka v,
poniéndose de pie de un salto (...). (p.
352)
En cuanto a #* (bali), “hacer una reverencia (de rodillas, con las manos apoyadas
en el suelo e inclinando la cabeza hasta tocarlas; o bien inclinandose con las manos
juntas en la frente)”, en las dos versiones pierde la imagen del gesto original, aunque
se logra mantener el significado.
Trad. Literal > i
TO - ™ Tipos
significado
34, <~ ¥ A % |cuatro Wukongs se | TM1
% pt, = ¢  |inclinan rodeando por los
Bk g cuatro lados al maestro | Entonces el Gran Sabio se arranco tres
s % < g4+ = | 18ng > paradespedirse | pelos de la nuca, sopl con su aliento
T M F mégico y gritd: j Transforméos! Y al
g instante aparecieron otros tres Sun C
2 - s=
1 =B Wukong. Rodearon a Sanzang y
LN -
A comenzaron a hacerle reverencias, y
L e , :
i = éste, quieras que no, tuvo que
FPQ T 0o (p

aceptarlas. (p. 701)
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317) TM2

Se arrancé tres pelos de la nuca v,
echando sobre ellos una bocanada de
aliento magico, grit6: jTransformaos!
Al punto se convirtieron en otros
tantos Peregrinos que rodearon al C
maestro. De esta forma,
adondequiera que se volviera
Tripitaka siempre se topaba con un
Wu-Kung arrodillado ante él. (p.
632)

Sun Wukong quiere despedirse de su maestro, porque el monje Tang lo echo de
casa y no queria que volviera a ser su discipulo, y Sun Wukong le hizo una reverencia
tocando con la cabeza en el suelo para mostrar respeto. Aquise traduce ™ =L (xia bai)
por “hacer reverencias” y ‘“arrodillado”, y las dos traducciones transmiten el
significado del original porque la palabra“rodear” ya implica “por los cuatro lados”
por lo que su omisién no implica pérdida de informacion respecto al original. Por lo
tanto creemos que son traducciones que transmiten el significado pero pierden el gesto

original.

TO Tra_d ' th eral = ™ Tipos
significado

35. =~ ¥ a # | prosternarse con todo el | TM1

4 & » $5_% % | cuerpo —> para ofrecer sus c
ST I respetos Este estird bien sus vestiduras, entrd

en la morada de la bodhisattva y se
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N

g‘ i |J £ T
(p. 491)

frs

prosternd. (p. 1056)

m R

TM2

La Bodhisattva ordeno que le hicieran

pasar, preguntdndole en tono de
reproche, en cuanto se hubo lanzado

asus pies (...). (p. 955)

i§] £ 7 #L (daoshen xiabai), que significa “prosternarse con todo el cuerpo
haciendo reverencias”, es un gesto para mostrar respeto. Los traductores utilizan
“prosternarse” y “lanzarse a los pies”, respectivamente, para expresar esta accion. La
traduccion del TM1 pierde el gesto original pero mantiene el significado; la traduccion
del TM2, en cambio, pierde el gesto original y el significado, ya que lanzarse a los

pies de alguien implica cierta desesperacion o que se le quiere suplicar algun favor.

Trad. Literal >

T0 significado

™

Tipos

36. fz1 4ri
i
> (p. 39)

juntar las manos sobre el
pecho 'y hacer wuna
profunda inclinacion, al
tiempo que se musita una
inteligible expresion de
gratitud >  mostrar

TM1

Sun  Wukong, solo  entonces,

pronuncié sus palabras de saludo.
(p. 94)

respeto

TM2

(-..) Wu-Kung dobl6 las manos sobre
el pecho e hizo una profunda
inclinacion, al tiempo que musitaba
una de

gratitud. (p. 129)

ininteligible  expresion
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En la época antigua se usaba el saludo *&+# (chang re) para mostrar respeto a
los mayores o superiores. Este consistia en juntar las manos delante del pecho, hacer
una profunda inclinacion y pronunciar un sonido para mostrar respeto. El saludo

implicaba hacer un pufio con una mano y cubrirlo con la otra.

En el TM1 no aparece la descripcion de este gesto, por lo que es de suponer que

los lectores del texto meta no pueden captar la imagen transmitida por el texto original.

Los lectores del texto chino entienden el gesto tal como se hacia antiguamente. Por lo
tanto, creemos que es una traduccion que pierde tanto el gesto como el significado
originales. En cuanto a la traduccion del TM2, “doblar las manos”, creemos que segin
el texto original, es “juntar las manos”, por lo tanto también es una traduccion que

pierde el gesto original y significado.

Trad. Literal =

para la lucha. Abrié las piernas,

adelanté ligeramente un pie v,

TO significado ™ Tipos
37. (...) #r @ | A pie firme - la postura | TM1
i‘_h para luchar
- Sun Wukong se detuvo y, a pie firme,
S ; V2P D
() (p. 234) como si hubiera echado raices, gritd
con fuerza (...). (p. 521)
T™M2
El Peregrino se dispuso en seguida A
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agarrando con fuerza la barra (...). (p.
484)

La expresion = 3 %r (dingzi jiao) quiere decir “los pies dispuestos en forma de

clavo”. Esta expresion se basa en la descripcion de la forma del carécter chino = (ding)

y en la novela se utiliza cuando Sun Wukong esta de pie, firme, con su barra de hierro

a punto para luchar contra los demonios, en posicion para el ataque. Consideramos que

el TM1 y es una traduccion que pierde el gesto original y que no transmite el

significado, en cambio la traduccion del TM2 transmite el gesto original y su

significado, porque “adelantar un pie” ya tiene la forma del = (ding).

Trad. Literal >

TO - ™ Tipos
significado P
38. 7% {74 g+ e | colocando las manos a | TM1
79 , modo de visera = para
=
o(p 249) observar con atencién En ese momento Sun Wukong, de un
brinco, quedd suspendido en el aire vy, C
formando pantalla con las manos,
mird en torno. (p. 550)
TM2
El Peregrino, por su parte, se elevo por
A

los aires y, usando la mano como
pantalla, atisb6 con cuidado la
distancia. (p. 509)
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Aqui observamos una de las caracteristicas mas destacadas de Sun Wukong,
tratdndose de un mono, es una de las caracteriticas de estos animales. En el TM1, en
la traduccidn se pierde la imagen el gesto original pero se transmite el significado,
porque se traduce “con las manos”, pero de hecho, Sun Wukong lo hace con una sola

mano. El TM2 es una traduccion que mantiene el gesto original y qu transmite el

significado.
TO Tra.d ' I._|.teral 2 ™ Tipos
significado
39. {7 4 + |Saludar -> juntar las| TM1
o 47 B R 2N palmas de las manos a
(.) - (p.619) | Mmanera de saludo budista | Sun Wukong se acerc, la saludé y | ©
para saludar dijo (...). (p. 1345)
TM2
El Peregrino se acercé a ella vy, A

juntando las palmas de las manos a

manera de saludo (...). (p. 1193)

En la religion budista, el saludo F#* 2t (wen xun) consiste en juntar las manos,
agacharse hasta las rodillas y luego con las manos extendidas y las palmas hacia arriba,
colocar la mano derecha encima de la izquierda, y después llevar las manos juntas
hasta las cejas. Nos parece que el TM1 es una traduccion que pierde el gesto original
pero mantiene el significado, ya que se usa el término neutro “saludar” para traducir

wen xun, cuando en la cultura meta un saludo se puede hacer con un solo movimiento
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de las cejas o alzando la mano, por ejemplo. La traduccion del TM2, por su parte,

mantiene el gesto original y transmite asimismo su significado.

TO Tra_d ' th eral = ™ Tipos
significado

40. f%dﬁ#—(——i juntar las manos a la| TM1
T RN altura del pecho - para

- dar las gracias Sun Wukong volvio a dar las gracias
M E3 e (p

1061) a la Estrella Vespertina y entré por las
puertas celestes. (p. 2402)

TM2

El Peregrino le dio las gracias
juntando las manos a la altura del

pecho y entrd en los Cielos. (p. 2035)

El gesto de # =+ £ (gong shou cheng xie) es un saludo antiguo para dar las
gracias. # =+ (gong shou) se hace juntando las manos en forma de arco, con la mano
izquierda encima de la derecha y 3% (cheng xie) significa “dar las gracias”. Creemos
que el TM1 es una traduccion que pierde el gesto original y el significado, porque
omite la traduccion de # + (gong shou). EI TM2 es una una traduccion que

mantiene el gesto original y el significado.

TO Tra_d ' I__|_teral 2 ™ Tipos
significado

41. ¥ f%—g » | dar un salto tremendo y | TM1
s & 4= i w¢|| dar un silbido y elevarse

iMagnifico Novicio! Se estirg, dio un
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> @t 5] %|| hacia lo alto > sin soltar | sjihido y un salto en el aire. (...) grit6

. & ax2£ , | €N ningin momento la ,

fLaiie g . . | amenazador, con el baston en alto. (p.
-~ . .. | barra de hierro, con el fin

BES Y

79 de adoptar una postura de | 1732)
() = (p-779) lucha contra el demonio

T™M2

El Peregrino dio un salto tremendo y
se elevo hacia lo alto. Sin soltar en
ningin momento la barra de hierro,

grité con voz potente (...). (p. 1498)

Es una accion que hace Sun Wukong antes de saltar en el aire para la lucha en
este caso. Consideramos que el TM1 es una traduccion que transmite el gesto original
y mantiene el significado; mientras que el TM2 es una traduccién que pierde el gesto
original y mantiene el significado, puesto que no se ha traducido #= =¥l (da ge

hushao), “dar un silbido”, pero no afecta al significado global del gesto.

En conclusion, tal como se puede observar en la tabla 4.1, en el TML1, la técnica
tipo D ocupa el porcentaje mas alto: 37%, una cifra que nos muestra que las
traducciones del TM1 tienden a perder el gesto original y el significado. En cambio,
los tipos A (32%) y C (32%) y D (32%) ocupan el mismo porcentaje en el TM2, lo
cual nos revela que una proporcion importante de las traducciones del TM2 mantiene
los gestos originales y su significado, a pesar de que algunos ejemplos también
ejemplos pierden los gestos originales y sus respectivos significados 0 mantienen sus
significados. Si comparamos el tipo A (29%) y el tipo C (29%) por su forma,
observamos que un 58% de las traducciones del TM1 mantiene el significado original,
mientra que en el TM2, segun las proporciones del tipo A (32%) y del tipo C (32%), el
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64% de las traducciones del TM2 mantiene el significado. A la luz de estas cifras
podemos afirmar que en los gestos de Sun Wukong del TM2 se transmite mas el

significado del lenguaje no verbal original que en los del TM1.

Tabla 4.1 Resultados del andlisis de las traducciones de los elementos de lenguaje no
verbal de Sun Wukong

Tipos | TM1 gestos Porcent. TM2 gestos Porcent.
A 12 29% 13 32%
B 2 5% 2 5%

C 12 29% 13 32%
D 15 37% 13 32%
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4.2 EL CASO DE ZHU BAIJIE

En este apartado, hemos recopilado los ejemplos del lenguaje no verbal de Zhu
Bajie extraidos del texto original y de las dos traducciones con el fin de comparar las

soluciones traductoras en cada caso.

TO Tra_d ' F|_teral 2 ™ Tipos
significado

1. ~s* X% » |bajar la cabeza y|TM1
p % o [ 0 T » | escarbar con el hocico
> tuerce el hocico| — ¢No te da verglienza? — dijo

F;j\ | 5 o in 5 | PAFAMOSIrArSU enfado | enfadado Zhu Bajie haciendo una

S B e mueca Yy bajando la cabeza—. C
S {: - S - iMirame bien! jTantos afios como he
AHAL A sido tu hermano jurado y ni siquiera

(p. 349)

quieres reconocerme y me llamas

extranjero! (p. 767)

TM2

—  Siento haberos ofendido —
respondi6 Ba-Chie con la cabeza
inclinada del todo—, pero aunque no
lo creéis, he sido hermano vuestro D
durante un buen ndmero de afios. Si
me habéis tildado de salvaje, ha sido
porque, simplemente, no me habéis

reconocido. (p. 692)
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La expresion #F+# (gong zhe zui) quiere decir “escarbar con el hocico” y es
una accion tipica de los cerdos para buscar alimento. Sin embargo, aqui significa
torcer el hocico como simbolo de enfado. El TM1 lo traduce por “hacer una mueca”,
que expresa una contorsion del rostro. Por lo tanto creemos que es una traduccién que
pierde el gesto original pero que mantiene el significado por el contexto porque hay la
palabra “enfadado” antes. En el TM2 detectamos una traduccion que pierde el gesto
original y que tampoco transmite el significado, porque se omite totalmente la

traduccion de esta frase.

TO Tra_d ' I__|_teral 2 ™ Tipos
significado

estirar el hocico hacia | TM1
arriba > levanta su
hocico para ser visto y | Entonces Zhu Bajie estir6 el hocico y

N
!
X

e

”

s
Kl

| !
i
l-‘-
|
=

r 15

AR

7“_'!\ “\

::_ , P reconocido gritd: — ¢Qué, lo ves? Si no me| D
BA L EE reconoces a mi, ¢reconoces al menos
=l (p. mi jeta? (p. 767)

349)

TM2TM?2

Timidamente el Idiota levanté el
morro y dijo, temblando de pies a
cabeza: — Espero que, aungque no 0s
acordéis de mi, recordéis al menos mi

inconfundible morro. (p. 692)

Zhu Bajie quiere que lo reconozca Sun Wukong, por lo tanto, levanta su hocico

para que lo vea. 3= # A+ —® (ba zui wang shang yi shen) quiere decir “levantar el
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hocico hacia arriba”. En el TM1 se traduce ® (shen) por estirar, que significa
extender, alargar, dilatar algo, extendiéndolo con fuerza. “Estirar” no esta claro hacia
donde es, por lo tanto sique se puede perder exactamente como es el gesto original.
Consideramos que es una traduccion relacionada con el texto original. Como no se
traduce 7L+ (wang shang, hacia arriba), es una traduccion que pierde el gesto
original y que no transmite el significado; mientras que en el TM2, “levantar” si que
lleva asociada la idea de “hacia arriba” por lo tanto no hace falta explicitarlo en la
traduccion. Consideramos que es una traduccion que transmite el gesto original y

mantiene su significado por la palabra “timidamente”.

Trad. Literal 2>

toda velocidad a través del Océano
Oriental. Parecia como si dispusiera
de velas y las hubiera izado de

espaldas al viento. (p. 691)

TO e ™ Tipos
significado P
3. 7R g& + o | desplegar sus enormes | TM1
WOE R m; =| | orejas para desplazarse a
‘5 73 “E toda velocidad, como si | EI Bobo volaba con viento favorable.
e ia.ia N N
ok & dispusiera de velas y las | sys enormes orejas le servian de | A
- hubiera izado al viento = velas y pronto llegd al Mar del Este
() ° (- | sus enormes orejas le y '
348) sirven para volar por las | (P- 765)
nubes
TM2TM2
Era, de hecho, tan fuerte que el Idiota
no tuvo mas que desplegar sus
enormes orejas para desplazarse a A
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Las orejas enormes de Zhu Bajie le sirven de velas cuando vuela por las nubes.
Para que las orejas puedan servir de alas, tienen que ser enormes. En cuanto al TM1,
consideramos que es una traduccion que mantiene el gesto original y el significado,
porque no se traduce 4=+ i B i (chenggi liang ge erduo), que literalmente
significa “desplegar las dos orejas”. Por lo que se refiere al TM2, las traducciones por
“desplegar sus enormes orejas para desplazarse a toda velocidad” y “parecia como si

dispusiera de velas” son traducciones que mantienen el gesto original y transmiten su

significado.
TO Tra_d ' th eral = ™ Tipos
significado
4. (..) 353 ¥ | esconder la jeta en el | TM1
% 1 5@ | pecho - para no asustar
E B R éJ a la gente o para dormir Al oir su nombre, Zhu Bajie, asustado, C
\'Iﬂ N hundid la cabeza entre los hombros.
(...) * (p. 377) (p. 823)
TM2TM2
Al oir eso, el Idiota agach6 cuanto A

pudo el morro, tratando inutilmente

de esconderlo en el pecho. (p. 744)

En este fragmento se describe un gesto que Zhu Bajie lleva a cabo cuando no
quiere mostrar su morro para no asustar a los demas, o por vergiienza, y lo esconde en
su pecho. La expresion 3 B # % ®42 % 7 (ba ge zui chuaizai huaili cang le)

quiere decir “esconder el morro en el pecho”. En el TM1, se traduce esta expresion por

“hundi6 la cabeza entre los hombros”, por lo que consideramos que es una traduccion
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que mantiene el significado y pierde el gesto original. El TM2 es una traduccion que

mantiene el gesto original y el significado.

TO Tra_d ' th eral = ™ Tipos
significado

5. 7R % & g | cavar la tierra con el | TM1
£ #2455 H g | Morro - para buscar algo

TR R El Bobo alzé el rastrillo con ambas

m B manos Y, de un golpe, derribo el arbol. A
R R Luego con la jeta empezo a cavar la

(...) o (p- 444) tierra, hizo un hoyo de cuatro chi de

profundidad (...). (p. 964)

TM2TM?2

El Idiota levanto el tridente con las
dos manos y, de un solo golpe, arrancé
el solitario llantén. Después hundi6 su
morro en la tierra y comenz6 a

hozar en busca del tesoro. (p. 870)

Hozar en la tierra en busca de algo es una accion caracteritica de los cerdos.
Como en esta novela Zhu Bajie es un cerdo antropomdrfico, a veces muestra esta
caracteritica porcina. Las traducciones de # (zui, “hocico”) y # (gong, “cavar”,
“hozar”) se plasman en las palabras de jeta y morro, y cavar y hozar, respectivamente.
Por lo tanto, onsideramos que ambas traducciones transmiten el gesto original y su

significado.
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Trad. Literal >

libres, después, sus labios, gordos y
alargados como una raiz de loto, y
empezd a dar tales gritos, que las
mujeres huyeron despavoridas,
tropezando lastimosamente unas con

otras. (p. 1212)

TO - ™ Tipos
significado P
6. ~~ Z B | mover dos wveces la|TM1
4 57 44 + | | cabeza, enderezar sus
= i enormes orejag como | Zhu Bajie movid dos veces la cabeza,
w0 - . .
EFn T soplillos 'y estirar l0s | enderezé sus orejas, enormes como
/W# labios en forma de fruto soplillos, estird sus labios, grandes
2% & || de loto que cuelgan de la ' ' c
, % — | nariz > A veces es muy | c0mo hojas de loto, los chasqued y
#rd > 3o 7 | Malicioso, con aspecto | grufié de manera tan espantosa que las
45 L g, | Mitad - porcino - mitad | o eres horrorizadas, se apartaron a un
o w1 w4 r | NUMANo, y muestra esta
=B BT lado y algunas hasta se cayeron al suelo
faceta a la gente y alg y
fe o (p. 630
(b ) y reptaron. (p. 1368)
TM2
Ba-Chie no lo pens6 més. Sacudio la
cabeza un par de veces y al punto
aparecieron sus enormes orejotas,
grandes como un abanico hecho con
hojas entrelazadas de palma. Dejé C

Zhu Bajie hace estos movimientos con la cabeza, las orejas y su hocico para
asustar a la gente con su aspecto. En el texto original, las palabras mas importantes del
texto son i % B (pushan er), orejas enormes como soplillos, y & & 5 4 &

(lianpeng diao da chun), labios que cuelgan como frutos del loto. Ambas expresiones

describen caractersticas de Zhu Bajie y destacan dos detalles del cerdo.
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En el TM1, “estir6 sus labios, grandes como hojas de loto” consideramos que es
una traduccion que pierde el gesto original y pero mantiene su significado, porque,
segun el texto original 3% 5 45 & (lianpeng diao da chun), se refiere a los labios que
cuelgan de la nariz, que tienen la forma del fruto del loto. En el TM2, consideramos
que la traduccion “sus labios, gordos y alargados como una raiz de loto” es una
traduccion que mantiene el significado pero pierde el gesto original, porque al igual
que el TM1, 3 5 # & (lianpeng diao da chun) se refiere a los labios que cuelgan
de la nariz, que tienen la forma del fruto de loto, pero aqui se traduce por “labios,

gordos y alargados como una raiz de loto”.

TO Trag ' I._|.teral 2 ™ Tipos
significado

7. 7R o~ N @ | tras recitar un conjuro | TM1
i L — | con la ayuda de los dedos _ _ )
PN / mano y, gritar; | El preciso de cir que Zhu Bajie
AR “iCrece!”, arqueando la | dominaba el arte de las treinta y seis

espalda = hacer un gesto

AR o transformaciones, asi es que, haciendo
ot méagico q
Fh W 0 vl — un movimiento con la mano, D
‘“4 TR pronuncio: “;Aumenta de tamafo!”
4 EYN 4 - - 7 z
’ S Luego se inclind y al punto aumento
N\ + E - .
L& 4r nueve zhang y asi se asemejaba al
0o R OE A L. . .
e 236) espiritu que va abriendo camino a los
——-_I%;; o p_
muertos. (p. 741)
TM2TM2
Ba-Chie conoci treinta y seis formas
D

de metamorfosis, por lo que no le costd
mucho satisfacer a us anfitrion. Se puso

enfrente de los escalones, hizo un gesto
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magico con los dedos Y, tras recitar el
oportuno conjuro, gritd: j Crece! El
pecho se le estir6 de una forma
increible y en un abrir y cerrar de 0jos

alcanzé una altura de ochenta a noventa
pies (...). (p. 668)

Aqui encontramos un ejemplo de la magia de Zhu Bajie, cuando quiere
transformarse en un gigante para luchar contra con los demonios. La traduccién del
TM1 %rif #5347 % (que bian nian jue nian zhou, he yi sheng jiao ‘“chang!”),
“haciendo un movimiento con la mano”, no se traduce 4 % (nian zhou), “recitar un
conjuro”. La de #= "&- £35 (ba yao yi gong), “arquear la espalda”, se traduce por “se
inclind”, que significa bajar el tronco y la cabeza hacia adelante. Consideramos que la
traduccion del TM1 es una traduccion que pierde el significado y el gesto original. En
el TM2, # "% - 23 (ba yao yi gong), se traduce por “el pecho se le estird” ,
consideramos que la traduccion del TM2 es una traduccidn que pierde el significado y

el gesto original también.

Trad. Literal 2>

TO - ™ Tipos
significado P
8. E B 78 | frotar las manos hasta | TM1
e % e A calentarlas y tapar con
X ‘%EF“ ' Jo ellas las siete aperturas El Monje Sha tir6 de las piernas de Sun
w0 oge |G61 cuerpode  Sun | \wukong, mientras Zhu Bajie sosten la | A
X . Wukong para darle una ) ) .
Fogr g s d4F iR i . cabeza. Después le agarré las piernas e
serie de enérgicos
N

masajes > para salvar la

hizo que se sentara con las piernas

cruzadas. Tras de ello Zhu Bajie se
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vida de Sun Wukong

puso a restregarle las manos ; y éstas,
poco a poco se calentaron. Tapo sus
siete orificios y le dio un masaje de
Dhyana. (p. 1038)

T™M2

El Bonzo Sha obedecid sin rechistar.
Ba-Chie le levant6 entonces la cabeza y
la parte superior del cuerpo. Después le
dobld las piernas, dejandole en una
posiciébn que recordaba la de una
persona sentada. Frot6 a continuacion
sus manos, hasta que adquirieron un
cierto grado de calor, y, tras taparle
con cuidado las siete aperturas del
cuerpo, comenz6 a darle una serie de

enérgicos masajes. (p. 938)

Segin el texto original, ésta es la manera de Zhu Bajie (pero también,

generalmente, la que usaba la gente antiguamente) de salvar a Sun Wukong. Zhu Bajie

se frota las manos hasta que se le calientan y luego tapa las siete aberturas de su cara.

Esta es la manera de recuperar la energia y el metabolismo de su cuerpo. Las siete

aberturas son los ojos, los dos orificios de la nariz, las dos orejas y la boca. EI TM1

utiliza una traduccion que mantiene el gesto original y transmite el significado para las

dos frases; en cambio, en el TM2, la traduccion pierde el significado y el gesto

original, porque = % (qi giao) no se refiere a las aperturas del cuerpo, sino a las de la

cara.
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TO Trad. Literal > ™ Tipos
significado

9. i@ 7R £ % |avanzar y a cada paso | TM1

NN "ﬁ]ﬂ golpear el suelo con la

o,z o | frente > mostrar su | El Monje Tang, Bajie, y el Monje Shan

i M

respeto i i

1 2 - (p. 755) p estaban tan impresionados por lo que
velan que apenas podian avanzar y a C
cada paso se inclinaban. Asi llegaron
hasta el trono sagrado y con una
reverencia, se detuvieron ante él. (p.
1674)
TM2
Al oirlo, Tripitaka se echd en seguida
rostro en tierra, Ba-Chie empezd a D

golpear el suelo con la frente y el
Bonzo Sha se postrd de hinojos. (p.
1451)

Aguiencontramos la accion de dar un paso y luego postrarse tocando al suelo con
la frente y estirando los brazos en el suelo, para mostrar un gran respeto a los Budas.
El TM1 utiliza una traduccion que pierde el gesto original pero que mantiene el
significado, porque se traduce “se inclinaban” y “con una reverencia”, pero no se
indica la postura de estar de rodillas ni que la persona coloca los codos, las manos y la
cabeza sobre el suelo, tal como se desprende del texto original. EI TM2 no traduce —

# (yi bu), “a cada paso”, por lo tanto es una traduccion que pierde tanto el gesto

original como su significado.
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En resumen, en el TM1, las traducciones del tipo C (44%) ocupan el porcentaje
més alto, lo cual significa que en las traducciones del TM1 se pierden los gestos
originales pero se mantiene el significado; sin embargo, el tipo A (44%) y el tipo D
(44%) ocupan el mismo porcentaje en el TM2, cifras que nos revelan que las
traducciones del TM2 mantienen los gestos originales y sus significados, pero también
que en algunos ejemplos se pierden los gestos originales y sus significados. Si
comparamos el tipo A (33%) vy el tipo C (44%), observamos que un 77% de las
traducciones del TM1 mantiene el significado original; mientras que en el TM2, la
suma de las traducciones que responden a los tipos A (44%) y C (11%) equivale al 55 %
de las traducciones del TM2, es decir, poco mas de la mitad de las traducciones de
gestos del TM2 mantiene el significado. Los porcentajes anteriores muestran que en
los gestos de Zhu Bajie del TM1 se transmite més el significado de los gestos
originales que en los del TM2. Todos estos datos se presentan resumidos en la tabla

4.2.

Tabla 4.2 Resultados del andlisis de las traducciones de los elementos de lenguaje no
verbal de Zhu Bajie

Tipos | TM1 gestos Porcent. TM2 gestos Porcent.
A 3 33% 4 44%
B 0 0% 0 0%

C 4 44% 1 11%
D 2 22% 4 44%
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4.3 EL CASO DE TANG SANZANG

En este apartado, hemos recopilado los ejemplos del lenguaje no verbal de Tang
Sanzang extraidos del texto original y de las dos traducciones con el fin de comparar

las soluciones traductoras en cada caso.

Trad. Literal > :
TO - ™ Tipos
significado
1. 7R E & % | recitar el conjuro para | TM1
, = 5 7 |estrechar el aro -
b , conjuro que usa como | EI Monje Tang se tranquilizé un poco y
T castigo para Sun Wukong | empezé a recitar el Conjuro para
' cuando no_escucha  sus Estrechar el Aro, con lo que Sun
’ i consejos 0 cuando ha o
% # ¥ 2 = | matado a alguien Wukong en seguida se sofoco todo: se
B Ao PR VR ER le pusieron coloradas las orejas y le A
p) I . .
B T AT ardieron las mejillas, luego se le
() o (P oscurecié la vista, le dio vueltas la
663) )
cabeza y empezd a retorcerse por el
suelo gritando como un desesperado
(...). (p. 1447)
TM2
El monje Tang se arregld las ropas lo
mejor que pudo, permaneciod pensativo
unos segundos y empez6 a recitar el
i . C
conjuro que Wu-Kung tanto temia.
El Peregrino comenzé a sentir unos
dolores tan insoportables de cabeza, que
el rostro se le puso morado, se le
salieron los ojos de las érbitas y perdio

182




en parte la consciencia. (p. 1275)

El monje Tang recita un conjuro para castigar a Sun Wukong por no escuchar sus

consejos 0 para evitar que mate demonios. Entre los peregrinos, sélo el maestro Tang

hace este gesto, que es propio de su lenguaje no verbal Se trata del conjuro transmitido

por la Bodhisattva Guanyin al monje Tang, conocido con el nombre de “Verdadero

precepto para calmar la mente” o “Conjuro para estrechar el aro”. En el TMI la

traduccion mantiene el gesto original y transmite el significado. En el TM2, se ha

afladido “que Wu-Kung tanto temia”, por eso creemos que es una traducciéon que

mantiene el significado original, a pesar de perder el gesto original.

Trad. Literal >

del tinte sonrosado que siempre habia
tenido, el Peregrino le pregunto—
¢Queréis tomar un poco de caldo de
arroz? (p. 1804)

TO L ™ Tipos
significado P
2. FH AL desfruncir el entrecejo - | TM1
% 4 A bt | COMO muestra de
& relajacion (...) Sun Wukong al ver que le Monje
, iﬁ&“ § Tang se reanimaba y sus 0jos D
FTEgF < > & recuperaban el brillo—; Os traigo un
e ot F AR poquito de sopa de arroz? (p. 2118)
72?1 (p. 941
1 (p ) ™2
Al ver que el maestro iba recobrando
las fuerzas y que su rostro se cubria
D
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Agquiencontramos una expresion de relajacion y de tranquilidad del monje Tang.
Consideramos que el TM1 es una traduccién que pierde su gesto y significado
originales, puesto que /4 P £-F (meimu shukai) significa “desarrugar o desfruncir el
entrecejo”, es decir, en el TO se describen mas las cejas que los ojos. En cuanto al
TM2, se traduce por “su rostro se cubria del tinte sonrosado”, que se trata mas del
color de las mejillas, una expresion que se suele utilizar cuando alguien esta
avergonzado o enfadado y se le ponen las mejillas rojas, o cuando alguien tiene un
buen estado de animo. Sin embargo, en este caso, en el texto original solo se describe
la expresion de las cejas para indicar el estado relajado y tranquilo del personaje, por

lo tanto, se trata de una traduccion que pierde el gesto original y el significado.

Trad. Literal >

TO N ™ Tipos
significado P
3. X% &1 |lavarse las manos y | TM1
#4414 % .= |encender incienso >
T presentar sus respetos a | Gao cumpli6 al punto su orden,
() ( Buda Sanzang después de lavarse las manos, C
220) vuelto de cara al Sur, encendio
incienso, (...). (p. 492)
TM2TM2
El sefior Gao accedié de inmediato y
C

Tripitaka lo fue echando lentamente
en el pebetero, después de purificarse

las manos (...). (p. 459)
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En la tradicion budista, es un signo de respeto lavarse las manos antes de
encender incienso para Buda. En el TM1 se ha afiadido “vuelto de cara al Sur”; y en el
TM2 se incluye “pebetero”, que es el recipiente para los inciensos, cuando el TO sélo
habla de # 4 (fen xiang), “quemar incienso”, consideramos que las dos traducciones

pierden el gesto original y mantiene el significado de presentar respetos a Buda.

TO Trag ' I._|.teral 2 ™ Tipos
significado

4. = & |B #|| echarse rostro en tierra, | TM1
&0 g g F‘l con la espalda estirada

: i Acercéndose a la estatua dorada de la
E L & e y el pecho casi tocando

£ © (p. 182)

en el suelo > para | podhisattva, Sanzang se prosterno,
mostrar su respeto por

Buda piadoso, ante ella. (p. 408)

T™M2

Cuando se hallaron ante la imagen
dorada, Tripitaka se ech6 rostro en D
tierra'y empez0 a golpear el suelo con
la frente (...). (p. 393)

Aqui encontramos un gesto parecido al de *r &g (kou tou) “mostrar respeto”,
pero con la espalda estirada, los brazos estirados y el pecho casi tocando al suelo,
aungue en el texto original no se describe la postura de los brazos esta implicita. En el
TM1, consideramos que la traducciédn pierde el gesto original y también su significado,
porque se omite & # &£, 4 39 5 3 (zhan bei shu shen, pu xiong nadi), “la espalda

estirada y con el pecho casi tocando en el suelo”. En el TM2, igual que en el TM1, se
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omite & # &£, 439 3 (zhan bei shu shen, pu xiong na di), por lo tanto, también

se trata de una traduccién que pierde el gesto y el significado originales.

Trad. Literal >

a su alrededor. Sin embargo, cerro los
ojos y, de esa forma, logré aquietar
su mente. Su silencio era tan absoluto
que la mujer afadié, un tanto
intranquila (...). (p. 535)

TO - ™ Tipos
significado P
5. = & B |cerrar los ojos y|TM1
= > 4& % g | tranquilizar la mente >
ili Sanzang hacia como si fuera sordo
s lograr la _t,ranqumdad y g9 y
, 7 concentracion mudo vy, cerrando los ojos, sequa| C
% o (p. 263) sentado muy tranquilo, sin responder
a la pregunta de la duefia. (p. 581)
TM2
Tripitaka se qued6 mudo de asombro, al
ofr semejante proposicion. Se senti tan
turbado gque todo empezé a dar vueltas
A

P &< (minmu-ningxin) es una frase hecha que aparece por primera vezen
esta novela y que significa “concentracion”. ES una expresion que se refiere a
cerrar los ojos y tranquilizar la mente. E P (minmu) es “cerrar los ojos” y & .
(ningxin), “tranquilizar la mente”. E1 TM1pierde el gesto original porque en el texto

original no se expresa la accion de “sentado”, pero mantiene el significado,; mientras
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que el TM2 es una traduccion que mantiene el gesto original y transmite su

significado.
Trad. Literal > i
TO a_d . _te a ™ Tipos
significado

6. = % E & | coger un pufiado de tierra | TM1

~ [ 4 i# | 2 un pufiado de tierra

g g simboliza el incienso Al ofr esto, Sanzang volvi6 a coger un

. B+

P pufiado de tierra y dijo asi: —

ﬁ N S AN jHombres valientes! Cuando presentéis B

NN S querella, hacedlo so6lo contra el Novico

% ° 4(p. 659) Sun. jNo son cémplices de esa fechorfa
ni Zhu Bajie ni el Monje Sha! (p. 1437)
TM2
Ni corto ni perezoso, esparcio por el
suelo otro puiiadito de hierbas secas
y afadid: cuando presentéis vuestro D

pleito, nobles espiritus, inculpad
unicamente al Peregrino. Ni Ba-Chie no
el Bonzo Sha tienen que ver nada con
lo ocurrido. (p. 1266)

En este ejemplo, Tang Sanzang quiere mostrar su respeto a los espiritus santos.
Segun el budismo, el incienso se divide en cenizas, incienso, trozos de sandalo e
incienso en espiral. Como en esta escena Tang Sanzang no lleva incienso ni cenizas,
coge un pufado de tierra para simbolizarlos. Segun el significado del texto original y

segun el budismo, después de coger el pufiado de tierra, ésta se tiene que esparcir. El
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TM1 es una traduccion que mantiene el gesto original pero que pierde su significado
porque el lector meta no comprende lo que esta implicito en el original. Por su parte, el
TM2 si que utiliza el verbo “esparcir” para trasladar esta idea, pero el uso de “hierbas

secas” nos parece una traducciéon que pierde la imagen del gesto y el significado

originales.
TO Traq ' th eral = ™ Tipos
significado
7. B T 42 =~ | hacer una reverencia | TM1
hE % IT gt , *pl rapidamente y tocar el
F P IR . .
o ® suelo con la frente = | EI Monje Tang les dio otra vez las A
1062) ofrecer sus respetos a | gracias postrandose ante ellos y luego
Buda hizo reverencias al Cielo. (p. 2406)
TM2
Agradecido, el monje Tang se echo
rostro en tierra y  golpeo
A

repetidamente el suelo con la frente.
Acto seguido, se volvio hacia el Cielo
y repitio, con mas respeto todavia, el

mismo rito. (p. 2038)

% 7 (dunshou) sirve para mostrar respeto o dar las gracias a la gente, a los
mayores 0 a los dioses. Aquiel Monje Tang hace una reverencia al Cielo con la que
también pretende mostrar respeto a los Budas. EI TM1 traduce *E & (dunshou) por

“postrarse”, y luego “hizo reverencias al Cielo”, que es una traduccion que mantiene el
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gesto original y transmite su significado. En el TM2 es una traduccién que mantiene el

gesto original y el significado.

TO Tra_d ' I__|_teral 2 ™ Tipos
significado

8. = s [rr# || arrodillarse golpeando la | TM1

eI cabeza contra el suelo con
< . 0 mucha  atencion - | Sanzang se prosterndé para un C
X fF °
718) mostrar sus respetos profundo saludo y respondi6 que
cumplirfa sus instrucciones. (p. 1578)
TM2
(...) Tripitaka golped, una vez mas, el C

suelo con la frente. (p. 1380)

e # *7 g7 (kou chi kou tou) es saludar profundamente. En = 2 I if + ;5 %
(Tianhuang zhi dao tai ging yu ce) de Zhu Quan se dice sobre *r# (kouchi) que
significa “arrodillarse golpeando la cabeza con mucha atencion”, pero *F # (kouchi)
quiere decir, literalmente, “arrodillarse golpeando el suelo con los dientes” en senal de
respeto; mientras que *F g (koutou) es “arrodillarse golpeando el suelo con la
cabeza”. El TM1 utiliza el término “prosternarse” para traducir esta accion, por lo que
consideramos que es una traduccion que mantiene el significado pero pierde el gesto
original. En cuanto al TM2, mediante la frase como “golpeo, una vez mas, el suelo con

la frente” pierde el gesto original pero mantiene el significado.
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Trad. Literal >

incienso y, volviéndose hacia el sur, lo
ofrecié a su benefactora en sefial de
gratitud. (p. 434)

TO significado ™ Tipos
9. = & B |preparar la mesa de|TM1
= %% A inmediato para poner los
inciensos, y ponerse de | (...) Sanzang se puso de cara al Sur, D
B cara al sur, encender | encendio incienso e hizo las debidas
incienso 'y hacer las .
206) debidas reverencias > | o o o nOe (p. 460)
para mostrar respeto a [ TM?2
Buda
(...) Tripitaka tomO un poco de
D

% % (xiang’an) es una “mesa alargada sobre la que estan colocados los
incensarios”. Al entrar en un templo budista, a menudo se percibe en primer lugar el
agradable olor del incienso. El incienso sirve de recordatorio del cuerpo fragante,
rostro fragante y fragancia con infinitas virtudes, y también crea una sensacion de
deleite, para ayudar a las personas a concentrarse en Buda. En el Budismo, la
reverencia se divide en seis direcciones, y cada una representa una figura: el este
representa a los padres; el sur, a los maestros; el este a la esposa; el norte a los amigos;
abajoal sirviente; y arriba a los bonzos.”® En el texto original, Tang Sanzang hizo una
reverencia hacia el Sur, porque querfa dar gracias a los Budas. Consideramos que el
TML1 utiliza una traduccién que pierde el gesto original y el significado, porque no
traduce %3k 4 % (sui she xiang’an), que es preparar la mesa de inmediato para

poner los inciensos. En el TM2, tampoco se traduce k% % % (sui she xiang’an), ni

%% Disponible en URL: http://big5.jiexieyin.org/show.aspx?id=1842&cid=95 [Consulta: 10/01/2011]
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## 2L (libai) “hacer reverencias” por lo que es una traduccion que pierde el significado

y el gesto original.

Trad. Literal >

pufiado de tierra e, incilinadndose hacia
el sur, lo esparci6 por el suelo como si
se tratara de incienso. (p. 382)

significado ™ Tipos
10. = & = |amontonar la tierra, | TM1
B E e | quemar incienso y luego ] ] _ ]
400 jﬁ ¥ hac?r una reverencia | ¢DOnde esta la bodhisattva?- pregunto
e :‘:Sc'a el sur > mostrar | conmovido Sanzang. (...) La bodhisattva
Fla o = K peto al Buda estd ya en el Mar del Sur. Entonces C
¥ Sanzang tomd un pufiado de tierra,
quemo incienso y se prosterné cara al
Sur (...). (p. 397)
TM2
¢Donde esta la Bodhisttava?- volvié a
preguntar Tripitaka. (...) Lo mas seguro
es que la Bodhisattva ya haya llegado a
estas horas a los Mares del Sur. D
Decepcionado, Tripitaka cogié un

Segun el significado del texto original y en el budismo, esta accion significa

amontonar arena con la mano y se refiere a la costumbre que se teni en tiempos

antiguos de amontonar arena en el suelo para reemplazar la funcion del pebetero,

donde se quema el incienso para los dioses. #

(cuo tu) es “amontonar la tierra”,
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# 4 (fen xiang) es “quemar el incienso”, * = 4 *- (wang nan libai) es “hacer una

reverencia hacia el sur”. El maestro Tang se inclina hacia el sur porque segln la novela,

Buda viene del Mar del Sur. EI TM1 es una traduccién que mantiene el significado y

pierde el gesto original; mientras que el TM2 no mantiene ni el gesto ni el significado

originales porque no traduce amontonar tierra, ni quemar incienso ni hacer una

reverencia hacia el sur y por lo tanto no se entiende que esta rezando o mostrando sus

respetos a Buda.

Trad. Literal 2>

- Comed cuanto deseéis. Tripitaka dobld
las manos y dio gracias al cielo. (p.
475)

TO - ™ Tipos
significado P
11. & 3%~ | juntar las palmas de las | TM1
9 ¥73 4 4% | Manos para recitar un
% oo oA 4 salmo - para mostrar | Mientras conversaban, el mozo trajo la
o E T respeto comida y les invitd a sentarse a la mesa. A
. S ;ﬁh Sanzang junt6 las palmas de las manos
BEEESX) y empez0 a recitar un salmo. (p. 510)
il MR
B ™2
R -
() °(p.229) Mientras hablaban, uno de los hijos trajo
un poco de arroz y dijo a los huéspedes: D

& ¥ (he zhang) es otro gesto budista que consiste en juntar las palmas de las

manos para mostrar respeto a los dioses, recitando un salmo antes de empezar a comer.

Juntar las palmas es también un gesto ritualizado entre los budistas para saludar a
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Buda. & % (he zhang)se convierte en & - (he shi) “juntando los diez”, cuando se
juntan las dos palmas delante del pecho haciendo una reverencia, para evitar el temor
entre las personas, Yy tiene el significado de paz. Como el budismo viene de la India, y
las palmas juntas era un gesto de la India, el Budismo en China también lo ha
conservado hasta ahora. Para los budistas, & -~ (he shi) representa el nivel mas alto
de los diez niveles, los diez dedos son los diez niveles. En el budismo, pues, el gesto
de juntar las palmas tiene muchos matices gestuales Yy significados

convencionalizados.

En el TM1 se usa una traduccién que mantiene el significado y que transmite el
gesto original al traducir & ¥ zg 4273 (he zhang feng gi zhaijing) por juntd las
palmas de las manos y empez6 a recitar un salmo. En el TM2 al traducir “dobl6 las
manos” y “dio gracias al cielo” y no traducir 427 (feng gi zhaijing) “empezar a

recitar un salmo”, consideramos que se pierde el significado y el gesto originales.

Trad. Literal >

Al verla a su lado, Tripitaka dio un

salto y, doblando las manos a la

TO significado ™ Tipos
12. = & - |juntar las palmas de las | TM1
%o pede | Manos a la altura del
P pecho > par;i mostrar | Al ver a la mujer, Sanzang se levantd D
5 i () - respeto o corteska presuroso y, juntando las palmas de
(p. 310) las manos, dijo (...). (p. 687)
TM2
D
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altura del pecho, preguntd, muy
nervioso (...). (p. 618)

En este caso, Tang Sanzang junta las palmas de las manos para decir algo con
cortesia. En el TM1 se omite ¥ %3 (dang xiong), “a la altura del pecho”, y en el TM2
se traduce & ¥ (he zhang) por “doblar las manos”, pero el verbo “doblar” no
significa lo mismo que “juntar”, por lo que consideramos que las dos traducciones

pierden el significado original y el gesto original.

Trad. Literal =>

junto las manos a la altura del pecho.
(-..)- (p- 543)

TO significado ™ Tipos
13. 7% = & | Juntar las manos y bajra | TM1
& ¥ M la cabeza > para
P—— agradecer la bondad de | Al verlas, Sanzang junto las palmas de D
3 pg b i alguien las manos, bajoé la cabeza y se puso a
WO v rezar (...). (p. 590)
£ o (p. 267) TN
Al verlas, Tripitaka inclind la cabeza y D

En este caso a Tang Sanzang le da vergiienza mirar a unas chicas bellas cuya
madre le ofrece a elegir. Puesto que €l no quiere, hace este gesto para agradecérselo,
rechazando su bondad, pero en el texto original no esta “se puso a rezar”, por lo tanto
consideramos que es una traduccion que pierde el gesto original y el significado.En

cambio, en el TM2, al traducirse & ¥ (he zhang), “juntar las manos”, aqui se traduce
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como “juntd las manos a la altura del pecho” es una traduccion que pierde el

significado y el gesto original.

Trad. Literal >

mejor que pudo y atravesOd la puerta
principal con las manos

respetuosamente dobladas. (p. 818)

TO o ™ Tipos
significado P
14. 7% £ & | Arreglarse bien la ropa y | TM1
7 F 3 4% |juntar las manos -> para
B gzl mostrar respeto Sanzang dejo a un lado su béculo, se
g Ex L quito su manto, se arregld bien la ropa B
RPN T y, con las palmas de las manos juntas
o (p. 417) como para orar, entr6 en el
monasterio. (p. 906)
TM2
El maestro se arreglé las ropas lo
C

Aqui el maestro Tang se habia arreglado la ropa antes de entrar en el templo y
luego junto las palmas de las manos para mostrar su respeto a los Budas del templo.
En el TM1 se anade “como para orar”, con lo que consideramos que es una traduccion
gue mantiene el gesto original pero que pierde el significado. En el TM2, se traduce
& % (he zhang) por “doblar las manos”, pero el verbo “doblar” no se refiere al verbo

“juntar”, de modo que, consideramos que la traduccion no mantiene el gesto original,

aunque siel significado.
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Para concluir este apartado, repasemos que sucede en el caso de Tang Sangzang
en el proceso traslativo al pasar el lenguaje no verbal del original a las versiones
traducidas. En el TM1, el tipo D (36%) ocupa el porcentaje mas alto, lo cual muestra
que las traducciones del TM1 tienden a perder el gesto y el significado original. Lo
mismo ocurre en el TM2, donde el tipo D (57%) ocupa un porcentaje bastante mas alto
que los otros. Si comparamos el tipo A (21%) y el tipo C (29%) por su fondo y forma,
el resultado es que un 50% de las traducciones del TM1 mantiene el significado
original; mientras que en el TM2, la suma de las traducciones del tipo A (14%) y del
tipo C (29%) equivale al 43% de las traducciones, proporcién que se corresponde a las
traducciones que que mantienen el significado original. De este modo, las cifras
muestran que las traducciones de los gestos de Tang Sanzang del TM1 transmiten mas
el significado de los gestos originales que las del TM2. Todos estos datos quedan

resumidos en la tabla 4.3.

Tabla 4.3 Resultados del andlisis de las traducciones de los elementos de lenguaje no

verbal de Tang Sanzang

Tipos | TM1 gestos Porcent. TM2 gestos Porcent.
A 3 21% 2 14%
B 2 14% 0 0%

C 4 29% 4 29%
D 5 36% 8 57%

196



4.4 COMPARACIO N DE LAS TRADUCCIONES DEL MISMO GESTO

Tal como hemos visto en el capitulo 3.4 determinados elementos del lenguaje no
verbal de los personajes aparecen en numersas ocasiones a lo largo de la obra, lo cual
es un recurso que emplea el autor no solo para caracterizar a los personajes y para que
el lector los identifique claramente, sino también para preparar al lector para la
siguiente paso en la accion narrativa. Por consiguiente, nos ha parecido que otro
aspecto interesante desde el punto de vista traductoldgico es analizar si los traductores
han sido coherentes en la traduccion de dichos gestos, es decir, si los han traducido
siempre igual o no. Para ello, hemos escogido una muestra para los que hemos
recogido esta informacion de forma sistematica. El criterio para seleccionar la muestra
ha sido el de la frecuencia, es decir, se han elegido aquellos gestos que aparecian mas
de 10 veces en las tablas de ocurrencia de los gestos de los tres personajes (véanse
anexos 4, 5y 6) al considerar que su alto nivel de frecuencia no solamente los
convierte en los mas representativos de los personajes, sino que asimismo nos puede
proporcionar suficiente informacién sobre las tendencias por lo que al aspecto de la
traduccion se refiere. Por este motivo se han descartado los gestos de Zhu Bajie, ya
que al haber aparecido s6lo una vez, no pueden formar parte de este andlisis. Los

ejemplos seleccionados son los siguientes:

a) Sun Wukong:

o B EH (zhuaikai bu, a grandes zancadas) (12),

e P L p: 4 p- (zheng huoyan jingjin abrir los ojos de fuego y las pupilas
doradas) (23),

o M- M £+ (huangyi huang jin gu bang, agitar el baston) (26),
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e £ — % (yaoshen yibian, se transforma inmediatamente) (59),
e &g (koutou, echarse rostro en tierra golpear el suelo con la frente) (14), y

e ¥ (wen xun, juntar las palmas de las manos a modo de saludo) (11).

b) Tang Sanzang:

e P &g (koutou, echarse rostro en tierra golpear el suelo con la frente) (12), y

e £ ¥ (hezhang, juntar las palmas de manos) (37).

4.4.1 SUN WUKONG

e R (zhuaikai bu, a grandes zancadas):

1L |TO: irguBBA - wFFEL g8 “F3! 7822 17(.) (p.158)
TM1: Lanzandose al encuentro del tigre, grito6 (...) (p. 365) [D]

TM2: De dos zancadas se lleg6 hasta donde estaba el tigre y grito (...) (p. 354)
[C]

2. |TO: i E A prlpg o & AR R (L) (p. 171)

TM1: El Rey de los Monos, a grandes pasos, se encaminé a la orilla. (p. 388)
[B]

TM2: De dos zancadas se lleg6 hasta la orilla del torrente y, haciendo uso de su

magia para trastornar los rios y los mares (...) (p. 375) [C]

3. |TOHF~ B AFHF > ¥Fh - ¥ %ﬁﬁﬁﬁfggm%frr‘#* UL )

sk T () (p. 198)

TM1: Se escondio el baston, a grandes zancadas se acerco a la cueva. (p. 442)
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[A]

TM2: (...) Escondié la barra de hierro y, llegandose con paso vacilante hasta la
cueva (...). (p. 421) [C]

TO: 7% [BRA[ ATvRF > 7vEd () (p.313)
TM1: Sun Wukong se dirigio derecho hacia la vieja (...). (p. 693) [D]

TM2: De dos zancadas se llego donde se encontraba el monstruo (...). (p. 625)

[C]

TO: 74 BB A2 Lok > RS I BSA R0 B R - (p. 368)
TM1: Dando grandes zancadas empezé a subir a la montafia. (...) (p. 804) [A]

TM2: Se adelant6 a sus hermanos y, dirigiéndose al lefiador como (...). (p. 726)
[D]

TO: 2 FRF 12 BEAEIFH  FBESF () (p.591)

TMZ1: El Gran Sabio no pudo por menos de admirar algin tiempo los paisajes
montafiosos, mas al fin se arrancé a la contemplacién de tan espléndido cuadro

y se dirigié rapidamente a la entrada de la cuerva. (p. 1268) [D]

TMZ2: (...) Sin prestar mayor atencién a la belleza del paisaje, el Gran Sabio_se

Ilegd hasta las puertas de la cavernayy, (...). (p. 1138) [D]

TO: Tt > %P - %> HABiicL L] fod > F - FH > B R
PN A A F-BEF eARBEH| kFIHE e ()0 (p. 655)

TM1: Sun Wukong se sacudié y al momento se convirtié en un novicio de unos
dieciséis afios, limpito y de buen aspecto, vestido con un habito negro, con un

saco de lona azul a la espalda. Con rapido paso se acerco al arbol (...). (p. 1429)
[C]

TM2: Bajé a toda prisa del monticulo y, sacudiendo ligeramente el cuerpo, se
convirtio en un monje joven de aproximadamente dieciséis afios y con una bolsa

de color azul al hombro. Se llegé corriendo hasta donde estaba el maestro y le
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pregunto (...). (p. 1259) [D]

8. |TOI FgH i RE - £ 5% vl AR PEA R W P
» L g Ao (p. 694)
TM1: Sun Wukong recuperd su aspecto habitual, tomé el abanico y grit6 : j
Estoy aqui! ¢ No me ves? Gracias por el abanico. j Muchas gracias! Con paso
rapido se dirigi6 a la salida. (p. 1521) [C]
TMZ2: (...) el Peregrino, recobrando la forma que le era habitual. — Te agradezco
que me hayas prestado el abanico- y se dirigio hacia la puerta de la caverna. (p.
1334) [D]

9. |TO: PR BREA BRFEG Ermm2g (L) (p813)
TM1: Sun Wukong oido esto, apresur0 el paso, se dirigid a las puertas
principales y mird. (p. 1812) [C]
TM2: El Peregrino se lanzg hacia el interior, sin dejar de golpear el gong.
Sorprendido, vio que dentro de la caverna (...). (p. 1565) [D]

10. | TO: @B #|> #F 4 > A 4p5 0 4 2 LH3F - (p. 962)
TML1: (...) Volvio atrés rédpidamente con el bastén preparado. (p. 2166) [D]
TM2: (...) agarrando la barra de hierro, se Ilegdé hasta alli en unas cuantas
zancadas. (p. 1843) [A]

11 17O w# - F dei o dAdAa  BEH| BB LE > LRTEELE - (p
1000)
TM1: ElI magnifico Gran Sabio escondid su barra, se cifio bien el cinturény a
paso rapido dio la vuelta a la montafia por sus laderas. De pronto lleg6 a su oido
un murmullo de agua. (p. 2250) [C]
TM2: (...) guardando la barra de hierro, se arremango la tunica y se dirigio a la
otra vertiente de la montafa. (p. 1913) [D]

12 | TO: 5+ B > [BE | prt z&:ﬂ% C Bk o (p. 1122)
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TM1: (...) Se acercd rapidamente al puente, balanceandose, pasdé en un
momento a la otra (...). (p. 2555) [D]

TM2: No habia acabado de decirlo, cuando se encaramo al madero y lo atraveso

a grandes zancadas. (p. 2153) [A]

Las dos versiones en espafiol tienen diferentes maneras de traducir # B #
(zhuai kai bu), a grandes zancadas. Segun nuestros célculos, en el TM1 las
traducciones correspondientes al tipo D aparecen cinco veces y ocupan la mayor
frecuencia; mientras que en el TM2 aparecen seis traducciones correspondientes al
tipo D. Estas cifras muestran que en el TM1 y en el TM2 se utilizan més traducciones
del tipo D, que son traducciones que pierden tanto el significado como el gesto
original, respectivamente. Los traductores de los dos textos traducidos tienen
tendencia a omitir los gestos, por ejemplo, se traducen # F # como “dirigirse”, que
no tiene este significado en el texto original. Consideramos que quizas los traductores
omiten la traduccion de este gesto porque no les parece importante o porque les parece

que ya se transmite el significado en las traducciones que han hecho.

o pF L p% £ gk (zheng huoyan jinjing, abrir sus ojos igneos de pupilas doradas):

1. TO: 7R % T

ERAR AR KEfM Rkt <? 8% (L) °(p.75)

TM1: El Gran Sabio abri6 bien sus ojos de fuego, mird hacia abajo y en el dedo
mediano del Buda ley6 la inscripcion (...). (p. 177) [C]

TMZ2: el Gran Sabio astlo hizo, tras aguzar cuanto pudo_sus ojos de fuego v sus
pupilas de diamante, vio (...). (p. 203) [C]
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TO: =~ ¥

PN AP BFE2E - E () (p.89)

TM1: El Gran Sabio abrié muy grandes sus ojos de fuego Y, asintiendo con la
cabeza, grito (...). (p. 211) [C]

TMZ2: (...) el Gran Sabio, sacudiendo la cabeza y abriendo cuanto le era posible

sus fieros ojos de pupilas de diamante (...). (p. 228) [D]

TO: i *TTBVIZC}J' ,ﬁqbé_iﬂ o ‘}\'F’iﬁﬁn y H i%";ﬁg , q;'rg_ﬁ:pi , 9;7,
9§ hEg o (p.169)

TM1: Diciendo esto, Sun Wukong silbo y se elevo muy alto. Formando visera
con la mano, examiné todo alrededor con sus 0jos ianeos de pupilas doradas,
pero no descubrié la menos huella del caballo. (p. 384) [A]

TM2: Haciendo pantalla con la mano, escudrifié con sus ojos de fuego todo el
paisaje (...). (p. 372) [C]

TOTMERER K > f 0 g 57 0k [CRER] BT < % > - LibiE
Foogpi o FEEE L EYrE (L) e (p214)

TM1: El demonio mird y vio a un ser muy parecido a un dios del trueno: un
rostro muy estrecho, dientes afilados, mirada de fuego, cabeza aplastada y cara
peluda. (p. 477) [D]

TM2: El monstruo se dio la vuelta y, horrorizado, vio los dientes saltones, la

boca amenazante, los ojos fulgurantes, las pupilas encendidas, la cabeza (...). (p.
447) [C]

TO:A — @ » & — 12 & Jadhith » # 2 @[V R &7 - (p. 233)

TML1: (...) El segundo lleva un bastén de hierro con anillos dorados. Tiene 0jos
de fuego v pupilas doradas (...). (p. 518) [A]

TM2: (...) El otro se servia de una barra de hierro con los extremos de oro y

teni unas pupilas de diamante y unos 0jos que parecian echar fuego. (p. 482)
[C]
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TOIR A7RfFH A & LR o 4F 0 B 8 Fahi - il mw K
PP & pERLE () © (p311)

TM1: (...) Sun Wukong, habiendo recogido en la cumbre de la montafia
meridional varios duraznos, los puso en la escudilla, dio un salto en el aire y al

momento se encontrd al lado del maestro. Mir6 fijamente a la mujer con sus

0jos igneos de pupilas doradas (...). (p.688) [A]

TM2: Cuando se hallé encima de sus hermanos, abrio cuanto pudo sus ojos de
fueqgo vy sus pupilas de diamante y descubrié con asombro que (...). (p.620) [C]

TO: FHE "R geeih+2FE2 0 XA g R” HFo PR

R LARIE S s AT R B - (p. 370)

TM1: Abriendo mucho sus 0jos igneos con pupilas doradas, el Gran Sabio mird
atentamente toda la montafia (...). (p. 807) [A]

TM2: El Gran Sabio abrid cuanto pudo sus ojos de fuego y sus pupilas de
diamante, pero, aunque escudrifid la montafia con sumo cuidado (...). (p. 729)

[C]

TO: 2 PP A FA R o A E AL B‘ééﬁﬂa I E4E 7 o (p.470)

TM1: (...) Con mis ojos igneos de pupilas doradas yo lo veo todo: el bien y el
mal. (p. 1014) [A]

TM2: (...) Como sabéis, poseo unos ojos de fuego y unas pupilas de diamante
que me capacitan para distinguir con claridad el bien del mal. (p. 918) [C]

TO: AfcZ s #iE Py R 0 BRI d 2 BRIP4 9
PREF a2 REETEL . (p55])

TML1: (...) Con mis ojos Kaneos de pupilas doradas veo de aditodo lo que nos
espera en una distancia de mil li, y hasta de noche puedo ver lo que sucede (...).

(p. 1180) [A]

TMZ2: (...) como sabéis, poseo unos ojos de fuego y unas pupilas de diamante ,
que me permiten distinguir el bien del mal a una distancia de mas de mil
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kilometros durante el dfa (...). (p. 1065) [C]

10.

TO: 74 31T/

PRV &R B P 7R fre (L) © (p. 789)

TM1: (...) Sun Wukong logro acercarse y con la penetrante mirada de sus 0jos
1neos de pupilas doradas lo leyé todo (...). (p. 1755) [A]

TM2: (...) Abriendo los ojos cuanto pudo. el Peregrino dirigi0 sus pupilas
diamantinas hacia el documento (...). (p. 1519) [D]

Consideramos que en la mayoria de las traducciones de p¥ L p% £ B (zheng

huoyan jingjin) del TM1, abrir los ojos de fuego y las pupilas doradas, se transmite el

gesto original y se mantiene el significado, ya que aparece en siete ocasiones, y sus

traducciones son consistentes, de modo que podemos observar que los traductores casi

siempre traducen este gesto con la misma expresion. En cambio, en el TM2 se utiliza

en siete ocasiones el tipo C, lo cual significa que las traducciones del TM2 no

transmiten el gesto original exactamente, pero simantienen el significado original.

¥ £ jo$: - & (bajingubang huang yi huang, agitar el baston):

TO: 4 % % vhif “%7 4 R Rz G K[ 2R w0 vz i
2R EEFZ EHRE L BHM E ISR LG (L) (p.44)

TM1: Al instante también se convirtio en un ser con tres cabezas y seis brazos.

Alz0 su barra de hierro de anillos dorados y en sus manos (...). (p. 107) [C]

TM2: En un abrir y cerrar de 0jos, se convirtié en una horrenda criatura de tres

cabezas y seis brazos, que sostenian, amenazadores, las tres barras de hierro en
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las que se muto el arma de los extremos de oro (...). (p. 140) [C]

TO: <~ W ap  Bipd B0 & 5o - 1R
AN E R R 1 (. 5)

s s dofn o vl e B

TMZ1: (...) Sun Wukong, de la brusca sacudida, se despertd. Inmediatamente,
tomo su aspecto ordinario y se sacé de la oreja gl baston de anillos dorados.

Aaqitandolo, lo convirtié en uno muy grande (...). (p. 122) [C]

TMZ2: (...) recobro al instante su forma habitual, echando rapidamente mano de

su barra de hierro, que en un abrir y cerrar de ojos adquirio el grosor de un
cuento de arroz. (p. 154) [A]

TOHF+ B o [k £ et FHHZT 4 - /MEFLEHK > Bk ko
FiEe $i4o8T > aauas2 1 - (p. 261)

TM1: Y el Gran Sabio_apret6 su baston. En el mismo momento afluyeron de
todas partes nubes luminosas. (p. 576) [C]

TM2: (...) y sacudié una sola vez la barra de hierro. Al punto empez6 a emitir

incontables rayos de luz de colores. (p. 531) [C]

TO: Tx+ FHFF o B Bl - G B IRE B > e Bl R RiF=
FARE S 7N RR g ehk doo b Jite o - B RITZ {14 G0 B
WA eh s Lk - B AT 3T B0 A R Agidr o (p.4T1)

TM1: (...) al punto se convirtié en un ser con tres cabezas y seis brazos. Era la
misma apariencia que habia tomado cuando armé el alboroto en las mansiones
celestes. Luego toméd su bastén,_lo aqitd y en un instante dispuso de tres. (p.
1015) [A]

TM2: (...) y al instante se convirtié en una criatura de tres cabezas y seis brazos,
exactamente igual que cuando sumio el Cielo en aquella tremenda confusion.
Aqitd, al mismo tiempo, la barra de hierro y ésta se multiplicd inesperadamente
por tres. (p. 919) [A]

TO: FH Lt frx w Ry TR > Ravinird L REGRL S
E2e” WL fite o R - MR WIRT U TR RE O - FES A
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Lh? ® (.) - (p.585)

TM1: Diciendo esto, tomd su bastén con anillos dorados y después de agitarlo
en el aire, trazd un circulo en la tierra. Luego ordend a Sanzang que se sentara
en el centro (...). (p. 1255) [C]

TM2: Se saco de la oreja la barra de los extremos de oro y trazd en el suelo un

gran circulo. A continuacién pidié al monje Tang que se sentara en el centro
(). (p. 1127) [C]

TO: FHM T Tt > FARKEEA " [ £ thiR- Wk - i)

PRE G de BB 0 TR AT 4 T o (p. 654)

TM1: Diciendo esto Sun Wukong se puso a agitar su baston y gritd al caballo.
(p. 1426) [A]

TM2: (...) contesto el Peregrino y agito la barra de los extremos de oro, al
tiempo que lanzaba su grito. (p. 1257) [C]

=

TO: FpR G t “ABraEMIBA L Ik |7 7B B S L f—?iﬁ’f R
BB 7 oo Tl £ B W pekfeln s fo 7RI R 1E
i E= 400 F f:?mi*w’“ ’ #ﬁ%’.’ﬁﬁfw‘ (...) ° (p. 663)

TML1: (...) El Gran Sabio Sun Wukong aqit6 en el aire su baston magico y éste
tomé el grosor de una escudilla. (p. 1446) [C]

TM2: (...) El Gran Sabio sacudié ligeramente la barra de hierro y al instante

adquirid el grosor de un cuenco de arroz. (p. 1274) [A]

TO: 4~ B> 3 B L3300 £ fith o - i)
i L & 8iE (1) o (p. 847)

B ke tm o i LR K

TML1: El magnifico Gran Sabio sacé el baston escondido en la oreja, lo agito,

con lo que al momento adquirid el grosor de una escudilla (...). (p. 1894) [A]

TM2: Con una rapidez pasmosa el Gran Sabio se sacé de la oreja la barra de los
extremos de oro, la sacudi6 ligeramente y al punto adquirio el grosor de un
cuenco de arroz. (...). (p. 1628) [C]
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9_ TO X j&-ﬁ AI%':T{SE" é._:f- - ;}‘fé ;}‘fé ) rl"%v— % ) \3"'% “%E ) ' » r’r"f%]pL
+ 7 v flgg 7 2 (..) - (p. 980)
TM1: (...) Luego cogi6 el baston de anillos dorados, lo hizo girar, lo enarbol6 y
grito (...). (p. 2205) [C]
TM2: (...) En cuanto hubo impartido esas instrucciones, sacudio ligeramente la
barra de los extremos de oro y exclamo (...). (p. 1877) [C]

10. | TO: fﬂ’ﬁﬂ,'\ iR - 1EAA F]*]f » BEfR B P E ﬁ-f!j_‘ ﬂ{ﬁ%ﬁaﬁéj\ ’ ff“i‘

v pskEim o 3 2 2 £42 (..) o (p. 1020)

TML1: (...) Entonces se levantd, se saco de la oreja el baston de anillos dorados y

lo aqito en el aire. (p. 2303) [C]

TM2: (...) el Gran Sabio se sac6 de la oreja la barra de los extremos de oro V.
sacudiéndola ligeramente, adquirié el grosor de un cuenco de arroz y una
largura (...). (p. 1957) [C]

Enelcasode £ 4#t: (jingubang) hemos observado que recibe otros nombres en

chino, como pueden ser # E (baobei, tesoro), & <4+$2 (xiuhua zhenr, aguja de

bordar), 4r& ¥ (ruyi bang, bastén talisméan), =+ (gunzi, baston), = 2+ (char

bang, framea) o 4#+& (tie bang, barra de hierro). En las traducciones al espafiol, tanto

en el TM1 como en el TM2 encontramos siete ejemplos del tipo C y 3 ejemplos del

tipo A Las cifras muestran que los dos textos traducidos pierden el gesto original pero

mantienen el significado. Eso quiere decir que los traductores han intentado traducir el

significado de este gesto, pero quizés pierden la imagen del gesto sin darse cuenta, y

las traducciones son coherentes en los dos textos.
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#-¥ - % (yao shen yi bian, sacudirse):

TO ST AP fhh - %] ERw— PP (P 19)

TM1: Sun Wukong hizo un ademan madgico con las manos pronuncidé un

conjuro, se sacudio y quedo (...). (p. 52) [D]

TM2: Wu-Kung hizo el signo magico, pronuncié el embrujo, sacudid el cuerpo
y al instante se convirtié en (...). (p. 91) [D]

TO: S FEFZ - LG d - %) pReA s T (1) (p.52)

TMZ1:) Y el Gran Sabio, entre tanto, pronuncio el conjuro, se sacudig y al punto
tomo el aspecto (...). (p. 126) [D]

TM2: (...) el Gran Sabio recitd un conjuro y con un simple movimiento del
cuerpo, se revistio de los rasgos del (...). (p. 156) [D]

TO: T Lo b £ B R GATE  KETp o fr - 9 €
BB 20 & B 4L - (p. 66)

TM1: (...) convirtié en seguida su bastén en una aguja, se la escondi6 en la

oreja, se sacudio y se transformd al punto en un (...). (p. 157) [D]

TM2: (...) el Gran Sabio redujo la barra de hierro al tamafio de una aguja de

bordar y se la escondié en un oido. Después, con un breve estremecimiento del

cuerpo, se convirtié en (...). (p. 184) [D]

TO: friwsi T e Fliie o fed - % - MR R KT 2
E B2 o (p.67)

TML1: Este, entre tanto, habfa llegado alli_Se sacudid y tomo la apariencia de
(..). (p. 161) [D]

TM2: El Gran Sabio, en efecto, no tardé en llegar a ese punto y, con una leve

sacudida del cuerpo, se convirtio en (...). (p. 187) [D]

TO: # Wb - B> FU A AL B R 7= E (L) (P
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73)

TM1: (...) Al fin, el Gran Sabio se sacudi0 y se convirtié en un monstruo (...).
(p.171) [D]

TM2: (...) el Gran Sabio sacudi¢ una sola vez su cuerpo y se convirtié en (...).
(p. 197) [D]

TO: B 3h— B pedz o GrEB PN F 0 2 BIRALEFL o i s 3 BAHA
» Hia- BRYE Do (P.186)

TMZ1: (...) se dirigio hacia la puerta, pero temid despertar al maestro. Entonces
recurrié de nuevo a sus hechicerias y, sacudiéndose, se convirtio en (...). (p.
417) [D]

TMZ2: (...) Pero cay0 en la cuenta de que podia despertar a su maestro y, de una
sacudida, se convirtio (...). (p. 401) [D]

TO: TRk FIEE o 0 [l — |0 BB B2 E#ied (L) - (p.189)

TMZ1: Al hallarse ante la Sala de la Contemplacion, se sacudié y, convertido en
(..). (p. 422) [D]

TM2: Llegd al salon Zen cuando el sol apuntaba ya por el horizonte. Sacudié el

cuerpo y se transformé nuevamente en (...). (p. 405) [D]

TO: g fra il [ - %] RERITE S - bp Bl ASLE
PRI o (p. 212)

TM1: Sun Wukong pronunci6 un conjuro,_se sacudio, tomo el aspecto de (...).
(p. 473) [D]

TM2: (...) mientras el Peregrino sacudia el cuerpo y, valiéndose del poder de su
magia (...). (p. 443) [D]

TO: (A A f > ¥ 2 Bdodfs - ¥ 0 BB RS - %) R
gk o B B[ IT1F 3 5 i o (p. 243)

TM1: Sun Wukong no llamo, temiendo despertar a la guardia, pero pronuncié
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un conjuro, se sacudig y se convirtio en (...). (p. 539) [D]

TM2: (...) hizo un signo magico, recitd su correspondiente conjuro y, con una
leve sacudida del cuerpo, se convirtio en (...). (p. 500) [D]

10.

TO: i#+ A MRy el - f B, AR P AR AR .
(p. 266)

TM1: Al salir de la casa, el Gran Sabio se sacudio, se convirtio en (...). (p. 587)

[D]

TM2: En cuanto se hubo encontrado en la oscuridad, el Gran Sabio sacudio
ligeramente el cuerpo y se convirtié en (...). (p. 540) [D]

En cuanto a # ¥ - % (yaoshen yibian), “se transforma inmediatamente”,

observamos que en el TM1 y en el TM2 casi siempre se traduce como ‘“‘sacudirse” o

“sacudirse el cuerpo”, de modo que segun los parametros de nuestro analisis, las

traducciones no mantienen el gesto original y pierden también el significado. En este

caso los dos traductores lo traducen siempre més o menos igual, asique por lo menos

son coherentes.

*rgg (kou tou, hacer una reverencia arrodillandose y tocando el suelo con la

frente):

TO: EAPrepif @ “% FMEES (...)" - (p.10)

TM1:— He atravesado los océanos; durante mas de diez afios he peregrinado por
tierra firme y al fin he llegado aqu¥ contesto haciendo una nueva reverencia el
Rey de los Monos. (p. 34) [D]

TM2:— Vuestro humilde servidor- respondio el Rey de los Monos, sin atreverse
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a levantar la vista del suelo (...). (p. 75) [D]

TO: BRIRF > moEE > PR - o 4 (p. 1)
SR Aavddy c FHFREERITAT L L LB B EF (L)

TM1: Al oir esto, el Rey de los Monos se sinti6 muy dichoso y, haciendo

reverencias, exclamo agradecido (...). (p. 35) [C]

TM2: - j Qué bien!- exclamd el Rey de los Monos, alborozado, sin dejar de

inclinarse ante su venerable maestro (...). (p. 76) [C]

TO: fe [P adrs » k2 ¥ g BT o (p.16)

TM1: (...) Sun Wukong hizo una profunda reverencia, volvio a arrodillarse ante
el lecho (...). (p. 45) [D]

TM2: Wu-Kung tocé varias veces sequidas el suelo con la frente en sefial de
gratitud, se lavo los oidos y, arrodillandose ante la cama (...). (p. 85) [A]

TM1: Al orr las palabras del patriarca a Sun Wukong se le pusieron los pelos de

punta. Prosternandose ante él (...). (p. 48) [C]

TM2: (...) En cuanto lo hubo Wu-Kung, los pelos se le pusieron de punta y,

arrodillandose respetuosamente ante su maestro, dijo (...). (p. 87) [C]

TO: ;{EE’?F{E’ R A ﬁﬁgi , F::}gwﬁ A e AL AR L2 VPEE;;EEL,)‘;EE
Eo(..)e°(p.18)

TM1: Sun Wukong al oir esto, se incling respetuosamente ante €l. (p. 50) [D]

TM2: Al oir esas palabras, Wu-Kung se echo rostro en tierra y, golpeando

repetidamente el suelo con la frente, imploré con humildad (...). (p. 89) [C]

TO: #73 @B > R4 d Rz MHeEx A7 Ko (LRfPERE (“RREFRK
B | AR EFiE () o (p. 19)
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TM1: — Soy culpable, perdonadme, maestro —suplicé Sun Wukong haciendo
una profunda reverencia. (p. 53) [D]

TM2: — Os pido que me perdonéis — suplico Wu-Kung, golpeando el suelo con
la frente. (p. 92) [D]

7. |TO: AR LA ABERE B FFIMEI RSP BE
JoTeHh R @i o v*ﬂil@'“””‘é 5 F 3 ()7 ¢ (p. 579)
TM1: — Misericordiosa bodhisattva, mi maestro esta en peligro- no cejé Sun
Wukong (...). (p. 1242) [D]

TM2: — Si, sefiora — contestd el Peregrino, echandose rostro en tierra- pero la
vida de mi maestro corre un grave peligro (...). (p. 1116) [D]
8. | TO: 7Rk TS “RAF F 7 Lox F PR A R RESA ()7
(p. 666)
TML1: — Sea- respondié Sun Wukong-, (...). (p. 1454) [D]
TM2: (...) el Peregrino, echéndose rostro en tierra con los ojos anegados
totalmente en lagrimas (...). (p. 1280) [D]
9. |TO: 4ok 1 “mp 3 FA F kot LG o7 * BFFreg@shg @ < 2 4o
x 1¥ 5 o 7 (p.683)
TML1: El Gran Sabio dio con la frente en el suelo y dijo (...). (p. 1496) [D]
TM2: El Gran Sabio se echo rostro en tierra vy, golpeando repetidamente el
suelo con la frente en sefial de agradecimiento (...). (p. 1315) [A]
10.

TOEEHbricd P B BR TLLa  FHAV - F 57T
AR BTt A w0 BOR B ER L2 (p. 827)

TM1: (...) exclam6 Sun Wukong, sin cesar en sus inclinaciones (...). (p. 1845)

[D]

TMZ2: (...) dijo el Peregrino, golpeando repetidamente el suelo con la frente (...).
(p- 1590) [D]
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La mayoria de las traducciones del TM1 de *r#g (koutou), hacer una reverencia
arrodillandose y tocando el suelo con la frente, de Sun Wukong, responden a las
caracteriticas del tipo D, que aparece hasta ocho veces. Esto nos indica que las
traducciones del TM1 tienden a perder el gesto original y el significado. En el TM2
encontramos cinco traducciones del tipo D, lo cual significa que en la mayoria de las
traducciones del TM2 se pierden los gestos originales y el significado. Las
traducciones del TM1 son poco coherentes, porque se utilizan distintas formulas para
un mismo referente, como “hacer reverencias”, “prosternarse”, “inclinarse”, o bien se

omite este gesto; en cambio, las del TM2 son bastante coherentes en el caso de este

gesto.

e R 21 (wen xun, juntar las palmas de las manos a modo de saludo):

10 | TO: 2B~ it 4te > 3™ 24> P anedag 1k 00527 o7 (p. 245)

TM1: Sun Wukong escondié su baston, se arreglé bien la ropa y, acercandose al
anciano, le dijo: - Respetable anciano, permitidme que os pregunte algo. (p. 542)

[D]

TM2: El Gran Sabio dej6 a un lado la barra de hierro, se arregld las ropas lo

mejor que pudo y, acercandose al anciano, dijo: - Aceptad mis mas humildes
respetos. (p. 502) [C]

2. [TO W% B -t Lk HAES U X7 [F B3 (. 368)

TM1: Dandos grandes zancadas empezé a subir a la montafia. Cuando llego
adonde estaba el lefiador, le tratdé de hermano mayor y empezd a hacerle
preguntas. Después de responder al saludo, el lefiador inquirié (...). (p. 804) [D]

TM2: Se adelantd a sus hermanos y dirigiéndose al lefiador como ‘“hermano
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mayor”, dobld las manos vy le saludé con inesperado respeto. (p. 726) [C]

TO: AT HZ MO BRG] ko PN 2 IE ST
Al D CE X782 %97 (p. 590)

TMI1: (...) Dejando la escudilla en el suelo, Sun Wukong hizo una reverencia al
anciano y le dijo: - Permitidme que os haga una pregunta, respetable abuelo. (p.
1265) [C]

TMZ2: (...) El Peregrino dejo en el suelo el cuenco de las limosnas e, inclinandose
ante el viejo, dijo, respetuoso: - Este humilde clérigo_tiene el placer de saludaros.
(p- 1136) [C]

TO: e R AR Leb g — R - BE AT H D FRro f;dﬁ_pﬁ s |4 1B R
G c e () -7 (p.619)

TML1: (...) A las puertas vio a una anciana que, sentada en un montén de heno,
torcia cafiamo. Sun Wukong se acerco, la saludd y dijo(...). (p. 1345) [C]

TM2: (...) El Peregrino se acerco a ella y, juntando las palmas de las manos a
manera de saludo, se inclin6 ante ella (...). (p. 1193) [A]

TO: AP RIFPH » B- BEFL > BLEBR2 o % Tt Lo o

> (p. 621)

TM1: (...) El Gran Sabio dejo la vasija en el suelo, se acerc6 al anciano y lo
saludo cortésmente. (p. 1350) [C]

TMZ2: (...) El Gran Sabio se acerco a la puerta y vio a un taoita sentado sobre la
hierba con las piernas cruzadas. Se levanto ligeramente, cuando el Peregrino le

saludo6 con una leve inclinacion de cabeza, y dijo (...). (p. 1197) [D]

TO: {44 % ieasf + 4B~ W3- (p. 688)

TM1: Sun Wukong se acerco al lefiador e, inclinandose amablemente, dijo: -

iQuerido hermano mio, acepta mi saludo! (p. 1508) [C]

TM2: — Aceptad mi sincero saludo — dijo el Peregrino, inclinando levemente la
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cabeza. (p. 1323) [D]

:yv?_‘f ;3,1 3 ]B; FF 2 I‘E . “j’.q.ﬂf, o ” 3’[3'& e\}E’ . () ° (p 815)

TM1: Sun Wukong se acerco a la reina y dijo: - ¢;Qué tal? (p. 1816) [D]

TM2: (...) Llegadndose hasta ella, el Peregrino se inclind respetuosamente y dijo:

-Os presento mis respetos, sefiora - (p. 1568) [C]

R

Rt

TO:f7 % ok # A i3 e tif ©wt
¥ v () (p. 852)

B0 FREFET TR > L

o
TM1: Sun Wukong se acercoé a ella, se prosterno y exclamd: - j On, bodhisattva

Vairambha! j Os saludo! (p. 1906) [C]

TM2: (...) Al reconocerla, el Peregrino acelerd el paso y, llegandose hasta ella, la

saludé diciendo: - Os presento mis respetos, Bodhisattva. (p. 1637) [C]

TO: % T o BRd @i BT 0 MR E E G L kAL & i[w]

] - (p.857)

TM1: Entonces nuestro magnifico Gran Sabio se dirigié derecho al lugar donde

estaba el anciano y, al llegar cerca de €l, hizo una respetuosa reverencia.

- Venerable abuelo! jPermitid a este humilde monje que os salude!- dijo muy
cortés. (p. 1915) [C]

TM2: (...) el Gran Sabio se llegd hasta donde estaba el anciano e, inclindndose
con inesperado respeto, le saludo, diciendo: - Os presento mis respetos, sefior. (p.
1645) [C]

10.

TML1: (...) bajaron a tierra en sus nubes, escondieron las armas, se presentaron

ante su maestro para saludarlo y le dieron las gracias. (p. 2306) [C]

TM2: (...) Antes de volver a sentar a la mesa, se llegaron hasta donde estaba el

monje Tang e, inclinandose ante él, le dieron las gracias por aquellos momentos

215




de relajante (...). (p. 1959) [C]

En las traducciones de £ 2 (wen xun), juntar las palmas de las manos a modo de

saludo, observamos que el tipo C aparece siete veces en el TM1 y en el TM2

respectivamente, de ahique las traducciones pierden el gesto original pero mantienen

el significado. Las traducciones del TM1 son bastante coherentes, porque se suele

utilizar “saludar” para traducir este gesto, en cambio, las del TM2 no lo son, porque se

utilizan diferentes expresiones para traducirlo.

4.4.2 TANG SANZANG

*r2g (kou tou, hacer una reverencia arrodillandose y tocando el suelo con la

frente):

TO: + 2 BH £omA A T LFLIRAEL B BT 27 i ]
fpe g 3o (p.133)

TM1: — Asi es, en efecto — respondié Xuanzang haciendo una profunda

reverencia al emperador. (p. 308) [D]

TM2: — Asies, sefior — respondié “El- que-flota-en-el-rio”, echandose también
rostro en tierra — (...). (p. 310) [D]

TOFHF & FRE- 2 L RFR -5 JHFLZFAL I o7 2 8
[Efs2 - (p. 138)

ks
K

TM1: Al oir estas palabras del emperador, Xuanzang se incling ante él y le

expreso su agradecimiento por la merced que le hacia (...). (p. 321) [D]
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TM2: Por toda respuesta, Hslian-Tsang se echd rostro en tierra y empezo a
golpear el suelo con la frente en sefial de gratitud. (...). (p. 320) [C]

TO: 7R B3 » ThF AR TP FZ FPLervimEini § o Z
FE o Rz R ZFET L N 0 ¢ &4 (p 182)

TM1: Acercandose a la estatua dorada de la bodhisattva, Sanzang se prosterno,
piadoso, ante ella. (...). (p. 408) [D]

TMZ2: (...) Cuando se hallaron ante la imagen dorada, Tripitaka se echo rostro en

tierra y empezd a golpear el suelo con la frente (...). (p. 393) [D]

TO: = Ffei > WatsboPr ol 2% > T AR B 5 0 W PgE o 7K
£ 4 REE o (p. 662)

TM1: El Monje Tang, todo tembloroso de pavor, se prosternd y dio con la frente
en el suelo, dando las gracias al anciano (...). (p. 1445) [A]

TM2: Al oirlo, Tripitaka se echd rostro en tierra y empez6 a golpear el suelo con
la frente, en sefial de gratitud. (...). (p. 1273) [C]

TO: Bl Ay » @6 wEin > 1 FDGFL > LEBE o L ReEE o

RS il gen o7 (. 684)

TMZ1: El Monje Tang dio con la frente en el suelo y dijo (...). (p. 1497) [B]

TM2: (...) contesto Tripitaka, golpeando el suelo con la frente (...). (p. 1315) [B]

TO: w * &R 1 “FHET - LodiFkr 28 FW g L ket by
g 5 @RE G ZFTEPTE] £ 08 4 o (p.718)

TM1: Sanzang se prosterno para un profundo saludo y respondié que cumpliria
sus instrucciones. (p. 1578) [A]

TM2: En sefial de respeto y acatamiento, Tripitaka golped, una vez mas, el
suelo con la frente. (p. 1380) [B]

TO: = @E = » [Pt e - ~ 2% L4k o (p. 747)

TM1: Al oir eso, el Monje Tang se prosterno y empezo a dar con la frente en el
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suelo en sefial de agradecimiento. (p. 1651) [A]

TM2: Tripitaka se echo rostro en tierra y empezo a golpear el suelo con la frente
en sefial de agradecimiento. (p. 1435) [C]

TO: E X7 it £ @G oz (R ERT X2 o (D
1076)

TM1: Al Monje Tang se le held la sangre en las venas. Haciendo reverencias,

con voz temblorosa, pidio al rey (...). (p. 2437) [D]

TM2: Temblando de pies a cabeza, el maestro empez6 a golpear el suelo con la
frente y exclamd (...). (p. 2063) [B]

TO: E %725 £ 4h1 4 [PEPER  frw 2 R AALe R ohif oy Al
FIlEE P ApR - (p. 1100)

TMZ1: El venerable maestro se lavd las manos, cogi6 unas varillas de incienso y

empez06 a rezar v a hacer reverencias, prosternado. (p. 2500) [C]

TM2: (...) Una vez purificadas sus manos, el maestro tomé un poco de incienso

y lo quemd, inclindndose hasta tocar el suelo con la frente. (p. 2111) [B]

10.

TO: Z F[regtd > G 5 RARHEEH@=® (). (p. 1131)

Ji

TM1: Sanzang dio las gracias por tan gran merced, golpeé el suelo con la

frente, grab6 en su memoria las recomendaciones del Buda (...). (p. 2577) [A]

TM2: En sefial de gratitud y acatamiento, Tripitaka golped repetidamente el
suelo con la frente. (p. 2169) [A]

En las traducciones de *rgg (koutou), golpear el suelo con la frente de Tang

Sanzang, en el TM1 observamos cuatro veces el tipo A y cuatro veces el tipo D, por lo

que algunas traducciones mantienen el significado y el gesto original, pero algunas

pierden el gesto original y el significado. En cambio, en el TM 2 hay més traducciones
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de tipo B, lo que significa que se pierde el significado pero se mantiene el gesto
original. Las traducciones del TMI1 utilizan mdas “hacer una reverencia” y
“prosternarse” para traducir este gesto y casi siempre son coherentes. En el TM2
también son bastante coherentes, porque se utiliza sobre todo “golpear el suelo con la

frente”.

e &% (hezhang, juntar las manos):

L | TO: =2 @R RFbng o5k i3 |8 E|B vy o 2 246 (.) <7(p. 148)

TM1: Sanzang se puso de rodillas y, juntando respetuosamente las palmas de
las manos (...). (p. 344) [A]

TMZ2: cuando Tripitaka vio que se encontraba a una distancia suficiente para ser

entendido, se echd rostro en tierra y gritd (...). (p. 339) [D]

2. [TO: szt » £ ¥ yebc o = L E[§ F () (p. 150)

TM1: (...) Mas el monje dio las gracias al duefio juntando las manos
respetuosamente (...). (p. 349) [A]

TMZ2: (...) exclamo Tripitaka, juntando las manos (...). (p. 343) [B]

3. [TO o= wiB%  nAzFEEas  A@BOsgrREFE (L)
(p. 151)

TM1: (...) Sucede que cuando iba a comer oy06 que Sanzang, cruzando las

manos, murmuraba algo. (p. 350) [D]

TM2: (...) cuando se disponk a llevarse a la boca el primer trozo, vio que
Tripitaka juntaba las manos y se ponia a recitar algo que no logré entender del
todo. (p. 344) [A]
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TO: = FH 2B > T FEEFH FHE FHRREL T  (p. 176)

TM1: Sanzang queddé muy confuso y, juntando las manos, expresd su
agradecimiento. (p. 398) [A]

TM2: (...) Tripitaka continud con las manos cruzadas en sefial de gratitud. (p.
383) [C]

TO: 2y * B2+ Ewbek bkt A 2 F PR AR
;’i,i;%\“g‘_o /\JT\;_S_IL %") -—gao(plzzg)

TML1: (...) Sanzang junto las palmas de las manos y empez0 a recitar un salmo.
(p. 510) [A]

TM2: Tripitaka dobld las manos y dio gracias al cielo. Antes, sin embargo, de
que hubiera terminado la oracion (...). (p. 475) [D]

TO: 78z &5 ¥[ieg > 34+ FEEFpr > i) WEBE w & o (p. 267)

TM1: Al verlas, Sanzang juntd las palmas de las manos, baj6 la cabeza y se
puso a rezar. (p. 590) [A]

TM2: Al verlas, Tripitaka inclin6 la cabeza y juntd las manos a la altura del
pecho. (p. 543) [B]

TO: =

3

H

AR o ZEZ 0|6 EEAE o (p. 270)

TM1: Al or eso, Sanzang junt6 las palmas de las manos y se inclind

reverenciosamente. (p. 595) [A]

TM2: Tripitaka junté las manos a la altura del pecho e hizo una promesa. (p.
548) [C]

TO: =& - L > b pede® ko (& F |14 %98 (.) ° (p. 310)

TM1: Al ver a la mujer, Sanzang se levanto presuroso Yy, juntando las palmas de
las manos (...). (p. 687) [A]

TM2: Al verla a su lado, Tripitaka dio un salto y, doblando las manos a la altura
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del pecho, pregunto (...). (p. 618) [D]

TO: 7RE X frE 1 4R > T LG 5 FREE] 2L o (p.417)

TM1: (...) se quitd su manto, se arregld bien la ropa y, con las palmas de las
manos juntas como para orar (...). (p. 906) [A]

TM2: El maestro se arreglo las ropas lo mejor que pudo y atraveso la puerta

principal con las manos respetuosamente dobladas. (p. 818) [C]

10.

TO: 24555 » 2 A4 e F Ak o 7R E %[ Elgm iz » &5 T 5L o (p. 418)

TM1: (...) Mas lejos se vei la Sala Principal del Buda. Juntando reverencioso
las palmas de las manos, Sanzang se prosternd y se inclind hasta el suelo
repetidas veces. (p. 907) [A]

TM2: El maestro se arreglo las ropas lo mejor que pudo y atraveso la puerta

principal con las manos respetuosamente dobladas. (p. 818) [C]

En cuanto a las traducciones de & ¥ (he zhang), juntar las palmas de manos, el

TML1 utiliza en nueve ocasiones el tipo A, por lo que la mayoria de las traducciones

transmite el gesto original y mantiene el significado. EI TM2 utiliza en cinco

ocasiones el tipo C, es decir, la mayoria de las traducciones no transmite el gesto

original pero mantiene el significado. Las traducciones del TM1 son coherentes, ya

que se traduce este gesto como “juntar las manos/palmas”; y las del TM2 también son

coherentes, al traducirlo como “doblar las manos”.
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CONCLUSIONES

Hemos empezado esta tesis presentando en el primer capitulo nuestra motivacion
para el estudio del lenguaje no verbal de los personajes de la novela Xi You Ji.
Nuestros objetivos eran tres: analizar las funciones semidtico-comunicativas de los
elementos no verbales segln la teoria del lenguaje no verbal de Poyatos, analizar las
funciones y efectos literarios del lenguaje no verbal segln la teoria de Korte y analizar
de modo contrastivo las técnicas de traduccion del lenguaje no verbal de las dos
versiones traducidas al espafiol. Para alcanzar estos objetivos, partiamos de las
siguientes hipoétesis: en primer lugar, que el lenguaje no verbal es en gran medida
cultural y es posible que no existan equivalentes entre el chino y el espafiol; en
segundo lugar, que el lenguaje no verbal que aparece en forma literaria puede plantear
problemas de compresion al lector del texto meta si no estd bien traducido v,
finalmente, que las técnicas de traduccion usadas en las dos versiones espafiolas de
esta novela tenderian mayoritariamente a perder tanto el gesto como el significado
original de aquelles elementos relativos al lenguaje no verbal. Mé&s adelante,
mostraremos como a lo largo del desarrollo de este trabajo hemos ido confirmando o

rechazando estas tres hipotesis.

En el segundo capitulo hemos repasado las diferentes teorias existentes sobre el
lenguaje no verbal, con el fin de subrayar su importancia en la comunicacion en
general y el lugar que ocupa en nuestra vida cotidiana. Hemos repasado también

algunos gestos ritualizados provenientes del budismo por su peso especifico en la
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novela objeto de estudio. Ademés hemos revisado de modo cronologico los trabajos
existentes sobre el lenguaje no verbal en el &mbito literario para estudiar las funciones
literarias que desempefia. A continuacion, hemos presentado una serie de articulos
donde se analiza la traduccién del lenguaje no verbal, centrdndonos en esas
aportaciones que comparan distintas traducciones literarias y, en especial, entre el
inglés y el chino, a falta de estudios que tomen el chino y el espafiol como lenguas de
trabajo. Todos los trabajos revisados constituyen los antecedentes directos de nuestra
investigacion y, por lo tanto, han sido una fuente de inspiracion importante para
nosotros. Hemos concluido el segundo capitulo presentando el marco
tedrico-metodoldgico usado en esta tesis, que combina de modo interdisciplinar un
enfoque lingustico-literario con otro mas traductoldgico. Por una parte, hemos usado
dos de las cuatro categorias propuestas por Poyatos (1994) para estudiar las funciones
semidtico-comunicativas de los elementos no verbales de los personajes de ficcion.
Por la otra, hemos adoptado cuatro de las diez categorias que utiliza Korte (1997) para
explicar las funciones y los efectos literarios del lenguaje corporal en el texto narrativo.
Finalmente, hemos aportado nuestra propia clasificacion dividiendo las técnicas de
traduccion de los elementos no verbales en cuatro categorias, en funcién de si se
traslada o no el mismo gesto y de si se transmite o0 no su significado. En concreto son:
a) traduccion del gesto del texto original por el mismo gesto manteniendo el
significado original; b) traduccién del gesto del texto original por el mismo gesto
perdiendo el significado original; ¢) traduccion del gesto del texto original por otro
gesto manteniendo el significado original; y d) traduccion del gesto del texto original
por otro gesto perdiendo el significado original (incluyendo la reduccion u omision).
Este marco tedrico-metodologico tripartito no solo se ha mostrado eficaz para el
analisis lingustico, literario y traductoldgico de las unidades seleccionadas y nos ha
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permitido cumplir los tres objetivos que nos habiamos marcado al inicio de este
trabajo, sino que ademaés ha resultado de muy facil aplicacion comparado con otros ya
existentes sobre técnicas de traduccion, por lo que pensamos que puede ser

metodolégicamente valido y Util para otros investigadores en el futuro.

En el tercer capitulo, hemos analizado las funciones semi6tico-comunicativas,
ademas de las funciones y efectos literarios del lenguaje no verbal de tres de los
personajes del Xi You Ji, a saber, Sun Wukong, Zhu Bajie y Tang Sanzang. Para
explicar el significado de cada gesto hemos partido del contexto en el que aparecia en
el texto original. Uno de los resultados que hemos obtenido indica que los gestos son
elementos caracterizadores muy importantes y destacados en nuestra novela, de modo
que podemos afirmar que, sin lugar a dudas, el lenguaje no verbal se utiliza para la
caracterizacion e identificacion de los personajes, por lo menos, de los principales.
Mientras que el lenguaje no verbal de Sun Wukong y Zhu Bajie cumple
mayoritariamente la funcion de caracterizar e identificar al personaje en el texto
original, y linglkticamente se expresa explicitando tanto el significante como el
significado del gesto, lo que implica que la caracterizacion de Sun Wukong y Zhu
Bajie llega claramente a los ojos de los lectores de la lengua de partida, en el caso del
lenguaje no verbal de Tang Sanzang, en cambio, la explicacion de los movimientos no
siempre se encuentra en el texto original. Posiblemente esto se deba a que el autor
considerd que los lectores de la lengua de partida entendian el significado de los gestos
de Tang Sanzang, sobre todo aquellos relacionados con los ritos budistas, de ahique
no viera la necesidad de explicar su significado. Los resultados de nuestro analisis

reflejan que, de las diferentes funciones literarias del lenguaje no verbal a su alcance,
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el autor recurrié mayoritariamente a la funcion de caracterizacion e identificacion de
los personajes. El autor enfatiza, asi, sus caracteristicas para que los lectores
interioricen una imagen de estos personajes, que se va formando gradualmente a
medida que avanza la trama argumental a partir de los elementos no verbales

asociados a ellos.

En la novela Xi You Ji Sun Wukong es un animal antropomorfico, medio mono y
medio humano, que suele hacer trucos de magia para luchar contra los demonios y
proteger a su maestro Tang Sanzang. En su caracterizacion aparecen, pues, las facetas
del humano y del mono. El autor Wu Cheng’en aprovecha la imagen del mono y las
circunstancias de aquella época, la dinastia Ming, para crear un protagonista valiente,
orgulloso y respetuoso. Sin embargo, su imagen méas destacada es su postura luchadora
para proteger a sus comparieros e impartir justicia. Zhu Bajie también es un animal
antropomorfico, medio cerdo y medio humano y, por lo tanto, tiene una doble
personalidad. En la obra aparece caracterizado como un poco perezoso, aunque a
veces también muestra su bondad hacia sus compafieros de fatigas. Una de sus
caractersticas mas Ilamativas es su inocencia y que a menudo se muestra vergonzoso,
lo cual hace que el publico se emocione e inmediatamente sienta simpatia por él. Tang
Sanzang, como es un monje budista inspirado en un personaje real, es introducido en
la novela para resaltar la importancia del budismo en aquel momento, lo cual destaca a
través de las numerosas iméagenes de gestos y posturas budistas asociadas a su

personaje.

El analisis lingustico y literario del texto original nos ha revelado que el lenguaje

no verbal traza la imagen de los personajes a traves de las palabras escritas en la
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novela. La descripcion de los gestos que constituyen el lenguaje no verbal de un
personaje es precisamente uno de los recursos con los que dispone cualquier autor para
caracterizarlo y para ayudar al lector a identificarlo rapidamente. Ademas, la
frecuencia de las ocurrencias de los gestos revela que el autor utiliza siempre los
mismos gestos para destacar los elementos no verbales caracterizadores que forjan la

identidad de los personajes Sun Wukong, Zhu Bajie y Tang Sanzang, respectivamente.

En el cuarto capitulo nos hemos centrado en las técnicas de traduccion que se han
empleado en los textos meta para trasladar las unidades seleccionadas como elementos
del lenguaje no verbal de los tres personajes analizados. Después de valorar la
aplicacion de tipologias ya existentes e incluso realizar un andlisis preliminar de
prueba, hemos decidido utilizar una clasificacion propia de estas técnicas para analizar
los ejemplos del lenguaje no verbal elegidos para esta tesis. De este modo, hemos
podido sefialar si las traducciones logran transmitir la imagen y el significado de los
gestos tal y como son y se entienden en el texto original. En este sentido podemos
afirmar que el TM2 transmite con mayor frecuencia el significado del lenguaje no
verbal original que el TM1 en el caso de los gestos de Sun Wukong; en cambio, el
TM1 transmite més el significado de los gestos de Zhu Bajie y de Tang Sanzang que el
TMZ2. Si comparamos las traducciones de un mismo gesto, ambas versiones suelen ser
coherentes y, en general, emplean la misma traduccién para un mismo gesto a lo largo

de todo el texto meta.

A continuacion repasaremos, a la luz de los resultados obtenidos, en qué medida
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las hipdtesis de partida de la presente tesis se han visto confirmadas. La primera
hipotesis partia de la idea de que el lenguaje no verbal esta determinado en gran
medida por la cultura en la que se enmarca, por lo cual es posible que no existan
equivalentes entre el chino y el espafiol. Segun los resultados del tercer capitulo,
constatamos la importancia e impacto de la cultura en el lenguaje no verbal de
nuestros protagonistas, sobre todo por lo que a la imagen del mono y del cerdo se
refiere, la influencia del budismo de la India, asicomo por la importancia de los gestos

ritualizados en unas relaciones interpersonales marcadamente jerarquizadas.

Por una parte, el hecho de que la novela se haya versionado en multiples ocasiones
y formatos (literatura infantil, géneros audiovisuales, artes plésticas y artes escénicas
como la dpera o el teatro), hace que los lectores de la lengua original de la novela
conozcan Yya la historia y partan ya de una imagen rica y concreta de los personajes. Es
decir, la intertextualidad juega un papel fundamental tanto en los conocimientos
previos con los que los lectores se acercan al texto original como en sus expectativas
al respecto. Por otra parte, la gran cantidad de gestos ritualizados, sean de raiz budista
o0 no, forman parte de la vida cotidiana en China, de modo que estan presentes y son

recurrentes en todo tipo de productos culturales.

La segunda hipétesis, intimamente ligada a la primera, partia de la premisa de que
el lenguaje no verbal que aparece en forma literaria puede plantear problemas de
comprension al lector del texto meta si no esta bien traducido. Eso es asi precisamente
por el peso especifico que tiene la cultura original en la gran mayoria de gestos

estudiados. Hemos dividido el total de 64 ejemplos de lenguaje no verbal analizados
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en 6 categorias diferentes y hemos observado que un 42% de estos gestos (27
ocasiones) son propios de Sun Wukong, un 11% (7 ocasiones) lo son de Zhu Bajie, en
un 19% de los casos (12 ocasiones) se trata de gestos budistas, otro 19% (12 ocasiones)
consisten en gestos ritualizados, es decir, forman parte del lenguaje no verbal propio
de las relaciones interpersonales asociadas a una época determinada en China, y
finalmente un 2% (1 ocasion) corresponde a un gesto que solo realiza el personaje de
Tang Sanzang.** EIl 8% restante (5 ocasiones) pertenece a gestos que podramos tildar
de universalmente humanos como ponerse los pelos de punta, reir de alegria o
limpiarse las orejas para escuchar con atencion. En definitiva, en un 92% de los
casos (59 ocasiones), estamos tratando con gestos que, o bien son de unos personajes
muy conocidos en China y que, por lo tanto, forman parte de la base cultural comdn,
independientemente de si han leido la novela antes 0 no, o bien son gestos propios de
los ritos budistas, con los que todo ciudadano chino esta familiarizado aunque no
profese esta religion, o bien son gestos que sirven para marcar las relaciones de poder
interpersonales y que también forman parte de los conocimientos que los chinos
adquieren mediante su proceso de endoculturacion. En su conjunto, todos estos gestos
son desconocidos por los lectores meta, que no comparten el mismo horizonte cultural
y que, por lo tanto, no tendran suficiente con la traduccion literal del gesto, sino que
necesitaran informacion suplementaria o explicita para poder entender su significado.
Por consiguiente, una mala traduccion, incidira directamente en la comprension de los
lectores meta. Después de revisar minuciosamente la traduccion de los 64 elementos
de lenguaje no verbal en las dos versiones al espafiol, vemos que las técnicas del tipo

Ay C (transmisién del significado del gesto original) suman un total de 38 casos

% El anexo nGimero 7 continene una tabla con los ejemplos organizados segun estas seis categor i@s.

228



(59,3%) en el TM1 y de 37 (57,8%) casos en el TM2. Estos datos ponen de manifiesto
que las dos traducciones al espafiol tienden a mantener el significado original de los
gestos y que los traductores han intentado transmitir el significado del original,
sustituyendo el gesto original por otro para compensar la posible falta de
conocimientos culturales por parte de los lectores meta, pero no siempre ha sido asi.
En este caso, habria que disefiar otra investigacién con otros métodos de recogida de
datos que permitiese un analisis méas centrado en la recepcion del texto final para ver
hasta qué punto los lectores de la obra al espafiol entienden el significado del lenguaje

no verbal de los personajes y le otorgan el papel o funcidn que tiene en el original.

Finalmente, nuestra tercera hipotesis afirmaba que las técnicas de traduccién
usadas en las dos versiones espafiolas de esta novela tenderian mayoritariamente a
perder tanto el gesto como el significado original de los elementos de lenguaje no
verbal. Si nos fijamos en la técnica de traduccion del tipo D (traduccion del gesto del
original por otro gesto perdiendo el significado original, incluyendo la reduccion u
omision), ésta es usada s6lo en 22 ocasiones (34,3%) en el TM1 y en 25 ocasiones
(39%) en el TM2. De acuerdo con nuestros resultados, pues, debemos rechazar la
tercera hipétesis, ya que ninguna de las dos versiones pierde mayoritariamente el gesto

y el significado originales, a pesar de que esto ocurre en més de un tercio de los casos.

El lenguaje no verbal es ain un tema de estudio poco explorado dentro de los
estudios de traduccidn por lo que la presente tesis es innovadora y una aportacion en si

misma por la temética escogida. Ademas, los estudios contrastivos combinando el
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chino y el espafiol como lenguas de trabajo también son muy escasos, por lo que nos
congratulamos de haber podido aportar nuestro grano de arena por lo que a esta
combinacion lingustica se refiere. El trabajo que aqui finalizamos puede tener
aplicaciones y abrir nuevas vias de trabajo en multiples campos como en la ensefianza
del chino para extranjeros, en los estudios literarios comparados, en la traduccion del
lenguaje no verbal en diferentes épocas y géneros, teoria y didactica de la literatura, en
la traduccion intersemiotica y en el lenguaje no verbal en dichos y refranes, entre

otros.

Al terminar un trabajo de estas caracteriticas siempre quedan aspectos que son
susceptibles de ser investigados con otras metodologias o con mas profundidad, por
ejemplo, el de la recepcion de los textos meta apuntado més arriba, la influencia de los
paratextos en la recepcidn, el procesamiento y analisis digitalizado de los textos objeto
de estudio o la traduccidn intersemidtica. Puesto que una tesis es el punto de partida de
la carrera académica mas que el punto de llegada, espero poder seguir investigando

estos temas en el futuro.
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ANEXQOS

Anexo 1 Funciones y efectos literarios del lenguaje no verbal (Korte) y funciones

semidtico-comunicativas de los elementos no verbales (Poyatos) de Sun Wukong

TEXTO ORIGINAL

FUNCIONES Y EFECTOS
LITERARIOS DEL
LENGUAJE NO VERBAL
(KORTE)

FUNCIONES
SEMIO TICO-COMUNICA
TIVAS DE LOS
ELEMENTOS NO
VERBALES (POYATOS)

LA &~ R~ %
Meihua-yanxiao

El LNV en la accién narrativa

+significante / + significado

2. &2 3 %

Xi’er-yongxin

El LNV en la accién narrativa

+significante / + significado

3. £ % B,
songran

Maogu-

El LNV en la accién narrativa

+significante / - significado

4. r¥rgg, Koutou

El LNV para indicar el tipo
de relacion interpersonal

+significante / - significado

de relacion interpersonal

5. ¥ = & 7 w * Dui | EI LNV para indicar el tipo | +significante / - significado
Sanzang baile sibai de relacion interpersonal
6. = & [ A gF < T 2 | El LNV para indicar el tipo | +significante / - significado
Simian weizhu shifu | de relacion interpersonal
xiabai
7. ® £ T # Daoshen | El LNV para indicar el tipo | +significante / - significado
xiabai de relacion interpersonal
8. *& i = ¥, Chang ge | EI LNV para indicar el tipo | +significante / + significado
dare de relacion interpersonal
9. Rz, Wenxun El LNV para indicar el tipo | +significante / - significado
de relacion interpersonal
10. 4= < #£ 3, Gong shou | EI LNV para indicar el tipo | +significante / + significado
cheng xie de relacion interpersonal
11. & T, Guixia El LNV para indicar el tipo | +significante / - significado
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12. #% B # , Zhuaikai bu

El LNV para la
caracterizacion e
identificacion del personaje

+significante / - significado

13. % 7 k¥, Ziyalai zui

El LNV para la
caracterizacion e
identificacion del personaje

+significante / + significado

14, %-p & 3 V30 - 3,
jiang ziji lian shang
mole yi mo

El LNV para la
caracterizacion e
identificacion del personaje

+significante / + significado

15.p% L g2 £ B, Zheng

huoyan jinjing

El LNV para la
caracterizacion e
identificacion del personaje

+significante / + significado

16.#f 2B & &

Zhua er-naosai

El LNV para la
caracterizacion e
identificacion del personaje

+significante / + significado

17. 88 — & 377 B d 4t
BUEE B AL G T SR,
Jiang shen yi song, dale
ge lian che gentou, tiao

li di you wu-liu zhang

El LNV para la
caracterizacion e
identificacion del personaje

+significante / + significado

18. #h ¥ AP HFE H L
- %, Nianzhe jue, nian
dong zhouyu, yaoshen-

yibian yibian

El LNV para la
caracterizacion e
identificacion del personaje

+significante / + significado

19. - T LF v vy
= A A
T 1 ,, Bayi ba
haomao diuzai kou
zhong jiao sui,
wangkong penqu, jiao yi
shen “bian!”

El LNV para la
caracterizacion e
identificacion del personaje

+significante / + significado

20. B9 b ¥ B T4
2,8 3 ) Jiang
baobei  bianzuo  ge
xiuhua zhenr, cangzai er

nel

El LNV para la
caracterizacion e
identificacion del personaje

+significante / + significado

2L 7t B gk
"85 + — £5, Zhi xiao
ba tou dianshang liang
dian, ba yao gong shang

El LNV para la
caracterizacion e
identificacion del personaje

+significante / + significado
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yi gong

22.

¥ & a5 - 1R, Bajin
gubang huang yi huang

El LNV para la
caracterizacion e
identificacion del personaje

+significante / + significado

23.

P RsNE L -
12> X v i %, Ba nao
hou de haomao bale yi
gen, chui kou xian qi

El LNV para la
caracterizacion e
identificacion del personaje

+significante / + significado

24,

BEL R g Pk,
Ba haomao yi dou,
shoushang shen lai

El LNV para la
caracterizacion e
identificacion del personaje

+significante / + significado

25.

$5 ¥4z — 32, Ba yao niu
yi niu

El LNV para la
caracterizacion e
identificacion del personaje

+significante / + significado

26.

5 R,
W, OAIRE B b
Tof o, VR R B4
Shou li nianjue, kou nei
niannian youci, wang na
xundi shang xile yi kou
qi, xude chui jiang qu

TRAELET
R

El LNV para la
caracterizacion e
identificacion del personaje

+significante / + significado

27.

% ¥ - %
Yaoshen-yibian

El LNV para la
caracterizacion e
identificacion del personaje

+significante / +significado

28.

Hele yi sheng, yongshou
yi zhi

El LNV para la
caracterizacion e
identificacion del personaje

+significante / +significado

29.

PR, Zong jin dou
yun, tiao zai kong zhong,
dingjing guankan

El LNV para la
caracterizacion e
identificacion del personaje

+significante / +significado

30.

- A i Ad, #-#
4 # E A%, Shuyishu
hupi qun, dou yi dou
jinbu zhizhui

El LNV para la
caracterizacion e
identificacion del personaje

+significante / + significado

31.

L g g,
dang xiong

Chashou

El LNV para la
caracterizacion e
identificacion del personaje

+significante / + significado
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32.

e N Sl Tl
Be4= %, Bashou yi cha,
yao yi gong, Yyi tiao
tiaoqilai

El LNV para la
caracterizacion e
identificacion del personaje

+significante / + significado

33.

= F %r, dingzi jiao

El LNV para la
caracterizacion e
identificacion del personaje

+significante / + significado

34.

* £ R £, Yongshou
da liang peng

El LNV para la
caracterizacion e
identificacion del personaje

+significante / + significado

35.

g i) s B e o ,
Zongshen da ge hushao

El LNV para la
caracterizacion e
identificacion del personaje

+significante / + significado

36.

R B Eehe sl
B g oA PROR R,
Tongde shu gingting, fan
jin dou, erhong-mianchi,
yan zhang shen ma

El LNV para la
caracterizacion e
identificacion del personaje

+significante / + significado

37.

% % - 4, Wang kong i
zhi

El LNV para la dramatizacion

+significante / + significado

38.

1 7 - £, Bayayi jie

El LNV para la dramatizacion

+significante / + significado

39.

Tengyun-jiawu

El LNV para la dramatizacion

+significante / + significado

40.

Z_4 %4, Dingxi cun
shen

El LNV para la dramatizacion

+significante / - significado
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Anexo 2 Funciones y efectos literarios del lenguaje no verbal (Korte) y funciones

semidtico-comunicativas de los elementos no verbales (Poyatos) de Zhu Bajie

TEXTO ORIGINAL

FUNCIONES Y EFECTOS
LITERARIOS DEL
LENGUAJE NO VERBAL
(KORTE)

FUNCIONES
SEMI0 TICO-COMUNICA
TIVAS DE LOS
ELEMENTOS NO
VERBALES (POYATOS)

1 #a ZHH FEAB D
= % , jiang liangshou
cuore, wuzhu tade gigiao

El LNV para indicar el tipo
de relacion interpersonal

+significante / + significado

2. #F+%, Gong zhe zui

El LNV para la
caracterizacion e
identificacion del personaje

+significante / + significado

3. L~ ¥, Ba zui
wang hang yi shen

El LNV para la
caracterizacion e
identificacion del personaje

+significante / + significado

4, 4= BB L, FiT
k & - 4%, Chengi liang ge
erduo, hao bian si feng peng
yiban

El LNV para la
caracterizacion e
identificacion del personaje

+significante / + significado

5. f= ¥ 3 &4, Ba zui
chuai zai huaili

El LNV para la
caracterizacion e
identificacion del personaje

+significante / + significado

6. * ¥ — ¥, Yong zui yi
gong

El LNV para la
caracterizacion e
identificacion del personaje

+significante / + significado

7. #EEIE A HE, B -
EFsd, b g pyE
%, Ba tou yao shang liang
yao, shuqi yi shuang pushan
er, niudong lianpeng diao
da chun

El LNV para la
caracterizacion e
identificacion del personaje

+significante / + significado

8. kL, h— B
l—_‘E!J #u Eg‘—‘ ’é'aa

Nian jue nian zhou, he yi

sheng jiao “‘chang!”, ba

El LNV para la dramatizacion

+significante / + significado
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yao yi gong

9. # %= %, Yao shen yi El LNV para la dramatizacion | +significante / + significado

bian
10. *r #g, Koutou El LNV para la dramatizacion | +significante / - significado
11. - % - 2L Yibu yibai El LNV para la dramatizacion | +significante / - significado
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Anexo 3 Funciones y efectos literarios del lenguaje no verbal (Korte) y funciones

semiotico-comunicativas de los elementos no verbales (Poyatos) de Tang Sanzang

FUNCIONES
FU'\II_?.:.EEESRI)?BEECJOS SEMIO TICO-COMUNICA
TEXTO ORIGINAL TIVAS DE LOS
LENGUAJE NO VERBAL
(KORTE) ELEMENTOS NO
VERBALES (POYATOS)
1. 4 4:? f# 52 %, Niang El LNV para la | +significante / +significado
jin gu er zhou caracterizacion e
identificacion del personaje
2. /B P & B, Meimu | El LNV para la | +significante / +significado
shukai caracterizacion e
identificacion del personaje
3. & 7 £ & 4, Jingle | El LNV para la | +significante / - significado
shou fen xiang caracterizacion e
identificacion del personaje:
4. B X &L, 335, | El LNV para la | +significante / +significado
Zhan pei shu shen, pu | caracterizacion e
xiong na di identificacion del personaje
5. rrgg, Koutou El LNV para la | +significante / -significado
caracterizacion e
identificacion del personaje
6. I P 2 x| H LNV para la | +significante / -significado
Mingmu-ningxing caracterizacion e
identificacion del personaje
7. #&21,Cuotu El LNV para la | +significante / -significado
caracterizacion e
identificacion del personaje
8. # p AL, § % x A | El LNV para la | +significante / +significado
Koushou baixie, chao | caracterizacion e
tian you bai identificacion del personaje
9. v & rr g  Kouchi | El LNV para la | +significante / +significado
koutou caracterizacion e
identificacion del personaje
10. 3% 4 %, ¥ = 4T | El LNV para la | +significante / +significado
Suishe xiang’an, chao | caracterizacion e
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nan libai

identificacion del personaje

11.

B2AEA, 2 s
Cuo tu fen xiang, wang
nan libai

El LNV para la
caracterizacion e
identificacion del personaje

+significante / +significado

12.

£ ¥, He zhang

El LNV para la
caracterizacion e
identificacion del personaje

+significante / -significado

13.

& ¥ % %, He zhang
dang xong

El LNV para la
caracterizacion e
identificacion del personaje

+significante / -significado

14. - #% - 2L Yibu yibai El LNV para la | +significante / -significado
caracterizacion e
identificacion del personaje

15. #= T, Guixia El LNV para la | +significante / -significado
caracterizacion e
identificacion del personaje

16. 27 2L Baile ji bai El LNV para la | +significante / -significado
caracterizacion e

identificacion del personaje
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Anexo 4 Frecuencia de los gestos de Sun Wukong

Chino

Pinyin

Frecuencia

1.

FPEL-H ot Pk

Ba haomao yi dou, shoushang shen lai

5

(p. 22, 240, 286,
532, 988)

2.

D ST

Ba jingubang huang yi huang

26

(p. 44, 51, 471
585, 654, 663,
847, 980, 1020,
32, 68, 72, 73,
157, 167, 362,
657, 690, 847,
849, 889, 1001,
1023, 1040, 1051,
1058)

FoRfs e E L30T -
]oerr TJv;TZ v g

Ba nao hou de haomao bale yi gen, chui
kou xian qi, jiao bian

4

(p. 285, 317, 869,
988)

;}u?—v%’_

Bayayi jie

1
(p. 619)

L S e

Ba yao niu yi niu

1
(p. 291)

HB-pELF ATV
,{{;;:{__”EF?% ’C"'—ﬁ\
"y

Ba yi ba haomao diuzai kou zhong jiao
sui, wangkong penqu, jiao Yyi shen
“bian!”

3
(p. 22, 27, 1037)

;I"U.i—-)( 5’?@.—-_@55———

B Az K

Bashou yi cha, yao yi gong, yi tiao
tiaoqilai

1
(p. 943)

rE < e

Chang ge dare

7

(p. 39, 40, 157,
364, 515, 595,
700)

{:I.*‘é;’ﬂ.;j

Chashou dang xiong

3
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(p, 161, 1091,

1109)
10. i§) & T L Daoshen xiabai 6
(p. 10, 491, 666,
827,901, 971)
11, 2 4 w4 Dingxi cun shen 1
(p. 15)
12. = 5340w AT Dui Sanzang baile si bai 1
(p. 157)
13, -+ Fd Gongshou chengxie 1
(p.1061)
14, &~ Guixia 9
(p. 16, 157, 313,
396, 439, 492,
580, 648, 1104)
15. ¢85 7 — B> * £ —3 Hele yi sheng, yongshou yi zhi 1
(p. 456)
16. %% | % A B & {< 4+ | Jiang t_>aobei_ bianzuo ge xiuhua zhenr, 1
52, B cangzai er nei 0.32)
17. %% - & $7 B | Jiang sh_en yi song, da_le ge lian che 1
BUEE BLAES F T A 3 gentou, tiao li di you wu-liu zhang (0. 18)
18. #-p ¢ % V H 7 - 3 Jiang ziji lian shang mole yi mo 2
(p. 214, 360)
19. 7 F ur Jingzi jiao 1
(p. 234)
20. " gp Koutou 14

(p. 10, 11, 16, 17,
18, 19, 579, 666,
683, 827, 902,
904,904, 1147)
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21. = F BR Maogu-songran 1
(p. 17)

22. P % Meihua-yanxiao 1
(p. 13)

23. # Nianzhe jue, nian dong zhouyu, 9

yaoshen-yibian

(p. 19, 641, 702,
862, 906, 914,
972, 986, 1027)

24,

LZPpU TN LA

Shou li nianjue, kou nei niannian youci,

WP HIRE B} \;{ :,F wang na xundi shang xile yi kou gi, xude !
¢ E o o rwi e chui jiang qu (p. 321)
25. & — & A A4 » # - # | Shuyishu hupi qun, dou yi dou jinbu 1
G F B AR zhizhui (b. 1108)
26. = & B ApF R T A Simian weizhu shifu xiabai 1
(p. 317)
21. %2 K % Tengyun-jiawu 1
(p-32)
28. i 18 B #jhe fufr <L > | Tongde shu gingting, fan jin dou, 1
Bl Ao RIEL erhong-mianchi, yan zhang shen ma (0. 166)
29. % 7 - 4p Wang kong yi zhi 1
(p. 532)
30. R 2 Wenxun 11
(p. 245, 368, 590,
619, 621, 688,
815, 852, 857,
1021, 1095)
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3450 - %

Yaoshen-yibian

59

(p. 19, 52, 66, 67.,
73, 186, 189, 212,
243, 266, 359,
372, 373, 487,
393, 394, 433,
387, 514, 540,
557, 573, 603,
606, 641, 655,
693, 702, 714,
735, 760, 783,
810, 810, 810,
813, 818, 820,
836, 838, 839,
850, 857, 862,
886, 896, 899,
906, 910, 941,
945, 949, 957,
972, 973, 980,
986, 1027, 1114)

32.;£8 %

Xi’er-yongxin

1
(p. 16)

33. % £ p it

Yongshou da liang peng

5

(p. 169, 249, 641,
754, 1134)

Zheng huoyan jinjing

23

(p. 71, 75, 89,
169, 214, 219,
233, 240, 311
370, 402, 470,
481, 551, 577,
789, 945, 950,

971, 1051, 1080,

1088, 1122)

KRR BE RN NI L

55 ) - 5

Zhi xiao ba tou dianshang liang dian, ba
yao gong shang yi gong

1
(p. 253)

36. ¥R 2 HeiR

Zhua er-naosai

2
(p. 13, 355)
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37. /R H

Zhuai kai bu

12

(p. 158, 171, 198,
313, 368, 591
655, 694, 813,

962, 1000, 1122)

38. % 7 e

Ziya lai zui

3
(p. 54, 214, 858)

39. %442 > gz @ > | Zong jin dou yun, tiao zai kong zhong, 1
TR dingjing guankan (0. 550)
40. g 5§ et el Zongshen da ge hushao 1
(p. 779)
Suma total 225
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Anexo 5 Frecuencia de los gestos de Zhu Bajie

Chino Pinyin Frecuencia
1. g+ a3 > B42— | Ba tou yao shang liang yao, shugi yi shuang 1
EFsn > peiEgp pushan er, niudong lianpeng diao da chun
5 (p. 630)
2. P ARAT Ba zui chuai zai huaili 1
(p. 377)
3. AW Ba zui wang shang yi shen 1
(p. 349)
4. fF4=s B A L& > 43 v | Chenqgi liang ge erduo, hao bian si feng peng 1
B - 4x yiban (0. 348)
5. ¥+ Gong zhe zui 1
(p. 349)
6. #-5 £ EH > ¥ s e | Jiang liang shou cuore, wu zhu tade gigiao 1
-7 (p. 482
7. ¥k e W > vh — B¢ | Nian jue nian zhou, he yi sheng jiao “chang!”, 1
TEV | Jo "E— B3 ba yao yi gong (0. 336)
8. - #- L Yibu yibai 1
(p. 55)
9. * - Yong zui yi gong 1
(p. 444)
Suma total 9
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Anexo 6 Frecuencia de los gestos de Tang Sanzang

Chino

Pinyin

Frecuencia

1 &2

Cuo tu

3

(p. 164, 175, 658)

2. &2 A% - ¢ a4 | Cuo tu fen xiang, wang nan libai 1
(p.175)
3. BT Guixia 9
(p. 16, 157, 313, 396,
439, 492, 580, 648,
1104)
4. & ¥ Hezhang 37
(p. 148, 150, 151, 176,
229, 267, 270, 310, 417,
418, 434, 536, 538, 541,
552, 555, 638, 642, 654,
727,728, 746, 786, 787,
792, 834, 861, 872, 891,
911, 1016, 1019, 1071,
1098, 1117, 1121,
1131)
5, £¥ %5 Hezhang dang xiong 5
(p. 150, 310, 537, 654,
774)
6. =71 L AA Jingle shou fen xiang 1
(p. 220)
7. P T ER Kouchi koutou 1
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(p. 718)

8. #pTH IR Koushou baixie, chao tian you bai 1

(p. 1062)
9. *rEp Koutou 12

(p. 133, 138, 182, 662,
684, 718, 747, 1076,
1100, 1131, 1145,
1147)

10. /o P & F Meimu shukai 1

(p. 941)
11. L p B Mingmu-ningxing 1

(p. 263)
12. ﬁ:i:%f;}mq £ L Niangi jin gu er zhou 4

(p. 166, 448, 450, 665)

13.:%3% 4 % > 5 2 8 3T  | Suishe xiang’an, chao nan libai 1

(p. 206)
14, - # - & Yi bu yi bai 1

(p. 755)
15. B &8 » 493 p Zhan pei shu shen, pu xiong na di 1

(p. 182)
Suma total 79
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Anexo 7 Tipologia de gestos
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