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Resumen || En este articulo, por primera vez, se ponen en relacién las teorias teatrales de dos
dramaturgos espafnoles que crearon escuela: Lope de Vega y Leandro Fernandez de Moratin.
Dos siglos separan sus creaciones, pero ambos pretendieron renovar la escena con sus
poéticas, ambos pretendieron una «nueva comedia» que rompiera con las tradiciones teatrales
inmediatamente anteriores. Las obras dramaticas de uno y otro autor, en realidad se situan
en polos opuestos en cuanto a su extension; la de Lope abarca mas de cuatrocientos titulos,
mientras que Moratin apenas tiene en su haber media decena de piezas. El mas fecundo e
internacional poeta dramatico espafiol y el mas comedido de entre los dramaturgos de amplio
reconocimiento tienen en comun una peculiar pretension de reflejar con sus obras la realidad
del mundo. Parafraseando al propio Lope, comoedia speculum humanae vitae podria utilizarse
como lema de ambos. Partiendo del Arte nuevo de hacer comedias (1609) y La comedia nueva
o el café (1792) desentrafnamos la realidad teatral de ambos autores, contextualizandolas en
sus respectivos momentos historicos.

Palabras clave || Comedia nueva | Arte nuevo | Reflejo de las costumbres | Verosimilitud |
Reglas dramaticas | Didactismo.
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Leandro Fernandez de Moratin, el dramaturgo mas representativo
del neoclasicismo espanfol, subordind toda su labor literaria a su
empefo ilustrado de educar a la sociedad mediante el teatro. Se
caracterizo por intentar, tanto en sus escritos teéricos como en sus
obras teatrales estrenadas en el lapso temporal que va desde 1790
a 1806, establecer —para lograr tal fin— una serie de normas por
las cuales debia regirse la escritura y la representacion de textos
dramaticos, principios que —en ocasiones diversas— justificara,
defendera y pondra en practica. En este sentido, su obra La
comedia nueva o el café (1792) es paradigmatica, no solo por
ajustarse estrictamente a dichas reglas —cosa que ocurre en todas
sus obras—, sino sobre todo por dar cabida en ella a un discurso
metateatral y subir a escena, por un lado, los problemas y sinsentidos
de las piezas barroquistas, de gran éxito en la época —teatro que
critica y al cual se opone manifiesta_mente—y, por otro, las ventajas
y buen hacer de la poética ilustrada.

Estamos, en definitiva, ante un intento por desmarcarse de la etapa
anterior, etapa que en el XVIIl parecia que no se acababa nunca de
superar. Por eso lo que critica Leandro —a diferencia de su padre,
quienconsiderabaalopey Calderonlos corruptores delteatro espaiol
(Fernandez de Moratin, 1996: 155)— no son las obras barrocas,
cuya poética llega a tolerar' —a pesar de no compartirla—, sino las
barroquistas, es decir, las que siguen repitiendo formulas que en su
dia fueron novedosas, pero que ahora aparte de no aportar nada
suponen un exacerbamiento de las barbaridades poéticas menos
defendibles. Su critica se centra, pues, en «la malversacion de este
mismo teatro por parte de los dramaturgos del XVIlI» (Alda, 1953:
10) o, en palabras apasionadas de Menéndez Pelayo, en «una turba
de vandalos, un enjambre de escritores famélicos y proletarios, que
ninguna escuela podia reclamar por suyos y que juntaban en torpe
mezcolanza los vicios de todas» (1943: 424).

Este empefo por afirmar lo nuevo frente a lo propio del pasado es
el mismo que guiara, casi doscientos afos atras, a Lope de Vega
en su Arte nuevo de hacer comedias (1609), discurso poético
cuya relacidon con los planteamientos de Moratin queremos
demostrar. Fijémonos que ya desde el titulo Comedia nueva se
estan propiciando reminiscencias del texto lopesco? y —sobre
todo— del tipo de teatro defendido en él, el cual precisamente era
denominado «nueva comedia»®. Esta comedia aurea gozaba desde
el principio —en palabras de Garcia Santo-Tomas— del «privilegio
del escandalo» (2006: 31), considerandose «vehiculo de pecado y
malas costumbres» (2006: 31). La ambigtiedad del titulo moratiniano,
ya de por si manifiesta al referirse a la nueva obra que se va a
representar en la ficcidén y a la nueva propuesta teatral que defiende
el ilustrado don Pedro, aumenta —a la luz de Lope— en ironia: la
comedia que acaba de escribir don Eleuterio es nueva y anticuada

NOTAS

1 | Decia textualmente

Moratin por boca de don
Pedro —el ilustrado de La
comedia nueva—: «menos

me enfada cualquiera de
nuestras comedias antiguas,
por malas que sean. Estan
desarregladas, tienen
disparates; pero aquellos
disparates y aquel desarreglo
son hijos del ingenio y no de la
estupidez. [...] Ahora, compare
usted nuestros autores
adocenados del dia con los
antiguos, y digame si no valen
mas Calderdn, Solis, Rojas,
Moreto, cuando deliran, que
estotros cuando quieren hablar
en razény (cito por la edicion
de Pérez Magallon, 1994: 146).

2 | Segun Gérard Genette
(1982), desde la periferia
textual —o paratextos— los
textos establecen relacion con
otros textos.

3 | Tras el romanticismo, el
término «comedia nueva»

ha ampliado su significado,
pasando a expresar una
«nocioén genérica para describir
una formulacién de sintesis de
las practicas escénicas que
se desarrollan en la peninsula
desde el siglo XV al XVII»
(Rodriguez Cuadros, 2002:
75).
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al mismo tiempo, pues responde a los criterios obsoletos —y ya
agotados— de dos siglos atras y, ademas, se ajusta perfectamente
al caracter antieducativo de la «comedia nueva» de los Siglos de
Oro.

La diferencia principal entre el Arte nuevo y La comedia nueva
estribaria en su relacion con los usos teatrales de sus respectivos
momentos: el primer texto los justifica —proporcionando identidad
estética al periodo (Oleza, 1997)—; el segundo se opone a ellos
—por ser propios de la etapa anterior—. Ademas, el propdsito
manifiesto de Moratin es volver a los clasicos —de ahi la etiqueta
de neoclasicista—, mientras que el de Lope es, precisamente, el de
desmarcarse de ellos. Por eso comienza su Arte nuevo ofreciéndonos
un resumen del panorama dramatico antiguo y lo compara a las
comedias espafnolas exclamando: «jMirad si hay en las nuestras
pocas faltas!» (v. 61)* para concluir con la idea de que, aunque
faltan al arte —es decir, a los preceptos—, gustan y tienen éxito:

me pedis que escriba

Arte de hacer comedias en Espafia,

donde cuanto se escribe es contra el arte;

y que decir como seran agora

contra el antiguo, y que en razén se funda,

es pedir parecer a mi experiencia (vv. 134-138).

Es precisamente por su practica y maestria en este tipo de obras
que solicitan a Lope los académicos una explicacion de este «arte
nuevoy, y €l se apresura a decir que no es arte —aunque €l mismo
lo cultive— y que por tanto, en vez de describir «la vil quimera de
este monstruo cémico» (v. 150), como le piden, decide «en estos
dos extremos da[r] un medio» (v. 156). Sin embargo, tal y como han
demostrado diversos interpretadores del Arte nuevo, por mas que
Lope se esfuerce en eliminar las ataduras del arte antiguo, tanto
mas se apoya al respecto en los preceptistas clasicos, partiendo
de Aristételes, quien, al concepto de la imitacion tomado de Platon,
anade el de la verosimilitud, uno de los preceptos amados por Lope
(José Prades, 1971: 180).

Esta preceptiva clasica queda aun mas patente si tenemos en cuenta
la estrofa penultima del Arte nuevo; escrita en latin, establece claros
lazos con Cicerén y Livio Androénico. Asi lo formula Margaret Newels:

Die Komodie hatte das ganze alltagliche Leben darzustellen, auch mit
seinen Gefahren, den nach Cicero ist sie eine «imitatio vitae, speculum
consuetidinis, imago veritates» oder kurz ein «speculum vitae», wie
Livius Andonicus sagt (1959: 32).

[La comedia tenia que representar la vida cotidiana integra, incluso con
sus peligros, pues, segun Cicerdn, es una «imitatio vitae, speculum
consuetidinis, imago veritates» o brevemente «speculum vitae», como

NOTAS

4 | Cito el Arte nuevo de Lope
de Vega por la edicion de
Garcia Santo-Tomas (2006),
indicando —para mayor
precision y dado que casi todas
las ediciones los ofrecen— el
numero de los versos y no las
paginas.
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dice Livio Andrénico].

No en vano el primer verso de este texto latino de Lope se cuestiona:
«Humanae cur sit speculum comoedia vitae» (v. 377) [«Por qué
se considera a la comedia espejo de la vida humana»]. Esta frase
sintetiza muy bien la poética que mas tarde defendera Moratin —
aunque él la asume sin cuestionarsela—, asi como su obsesion por
hacer del teatro un espejo de las costumbres, principio que Lope
desarrolla en otras estrofas del Arte nuevo y que Moratin explicitara
en diversos textos tedricos, y en concreto en los prélogos a las
sucesivas ediciones de La comedia nueva. Dice el autor en 1792
que pretende «imitar la naturaleza en lo universal, formando de
muchos un solo individuo» (Fernandez de Moratin, 1994: 101)°, e
insiste en esto en la edicién de 1796, haciendo ver —con ejemplos—
que aplica un método inductivo: mediante la observacion de ciertos
rasgos en diferentes y abundantes individuos, formar uno solo.

Frente a la primacia del verso en el teatro, Moratin defendia la
escritura en prosa, porque se acercaba mas al lenguaje cotidiano
y reflejaba mejor las situaciones reales que sobre el escenario se
querian representar. También Lope de Vega, rompiendo con la
tradicién, lo recomienda, aunque no afade justificacion (v. 211)
y ademas luego se contradice (vv. 305-312). A pesar de lo dicho,
Moratin si utilizé el verso en algun drama —en concreto lo hizo en
su debut dramatico, E/ viejo y la nifa—. Ademas, no fue el unico que
en el siglo XVIII utilizaba la prosa, pues ya Diderot, gran tedrico del
teatro de la llustracion, lo recomendaba como premisa para lograr
mayor naturalidad en el drama (Diderot, 1830). Sin embargo, si
hay que reconocerle a Moratin el acierto del lenguaje y, como dice
Dowling, el hecho de crear «un nivel de prosa dramatica que habia
de servir de modelo para los dramaturgos espafoles del siglo XIX'y
aun del XX» (1989: 52).

Moratin también estaba muy preocupado por el trabajo de los actores,
y de ahi su empefio en intervenir en los ensayos y sus numerosas
reflexiones sobre el resultado de las diversas representaciones®,
textos que demuestran su conocimiento de las teorias de actuacién
europeas, como la de Denis Diderot, quien hablaba en su ensayo
dialogado Paradoxe sur le comédien —publicado pdéstumamente
en 1830, pero redactado antes de 1777 y difundido en manuscritos
(Alvarez Barrientos, 1992: 69)— del verdadero secreto de un actor
para conseguir comunicar al publico los sentimientos del personaje.
La finalidad del ilustrado francés era, como la de Moratin, conseguir
el mayor efecto de realidad —la mayor verosimilitud— para que
el publico aceptara como verdadero lo que se le proponia. Por
€s0, cuando en su prélogo de 1825 a La comedia nueva comenta
el resultado del estreno, dice del actor que representaba a don
Eleuterio que «la voz, el gesto, los ademanes, el traje, todo fue tan

NOTAS

5| Cito a Moratin por la ya
referida edicion de Jesus Pérez
Magalléon (1994). En adelante
se indicaran unicamente las
paginas.

6 | Véanse las advertencias
que preceden a las diferentes
ediciones de sus obras.
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acomodado al caracter que represento que parecia en él naturaleza
lo que era estudio» (1994: 103).

Esta verosimilitud en el comportamiento actoral tenia como premisa
el decoro de los mismos personajes en todos los aspectos (Carnero,
1997: 20), es decir, que sus caracteres fueran presentados, como
queria Diderot (1759: 226-227), dentro de su respectiva condicion.
Esto incluia otra de las maximas moratinianas, la exigencia de que
el lenguaje fuera decoroso en el sentido ilustrado, es decir, que la
expresion linguistica de cada uno se ajustara —como sucede en la
realidad— a su extraccion social. En La comedia nueva, Pipi, el mozo
del café, estda maravillado con la gente del teatro y, representando
la masa popular ignorante, se muestra orgulloso de no saber lo que
son las reglas; don Serapio habla segun su condicién de apasionado
de una compainiia, defensor de su bando —deseando violentamente
y propiciando el fracaso de los contrarios—; Mariquita utiliza
expresiones propias de una jovencita casadera; don Hermogenes
habla como un pedanton latinizante; don Pedro, como un ilustrado.
De la misma manera, en su Arte nuevo, Lope recomendaba que los
personajes se expresaran con propiedad —el rey con «gravedad
real»; el viejo, con «modestia sentenciosa» (vv. 269-279); «el lacayo
no trate cosas altas» (v. 286); etc.—, pero también segun la situacion,
pues, como €l mismo sefald, «no es la misma la diccion y el estilo
del lenguaje comico que la del politico, ni se dice igual una sentencia
gue un consejo» (vv. 246-263).

Si ellenguaje de los personajes habia de acomodarse a su condicion,
es obvio que los actores debian cuidar al maximo su declamacion para
favorecer que asi fuera, es decir, para evitar que un texto dramatico
literariamente bien construido se resintiera al verse representado. Es
por ello que estas consideraciones se pueden extender al vestuario.
Hoy estamos acostumbrados a contar —como parte esencial de
una representacion— con vestidos apropiados, pero las compainiias
no siempre han funcionado con la misma soltura en este aspecto,
pues muchas veces eran los propios actores quienes debian
proporcionarse y costearse el traje, con el problema anadido de las
actrices que, marcando moda, se negaban a aparecer ante el publico
de manera desfavorecedora. Esta cuestion del vestuario era uno de
los objetivos de la reforma ilustrada del teatro, pues un solo traje
inadecuado podia acabar con la verosimilitud de toda una pieza. Sin
embargo, tampoco estas consideraciones resultaban novedosas,
pues ya a principios del XVII Lope habia llamado la atencion sobre
el despropésito de «sacar un turco un cuello de cristiano / y calzas
atacadas un romano» (vv. 360-361).

En cuanto a los formantes estructurales, Moratin sigue a rajatabla la
unidad de accion que prescribe Lope (vv. 181-187) y lleva al extremo
sus recomendaciones sobre la unidad de tiempo: Lope se permite
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licencias respecto a la maxima de Aristételes” —«que pase en el
periodo / de un sol» (vv. 188-189)— vy, reconociendo que «ya le
perdimos el respeto» (v. 190), acaba recomendando que «pase en
el menos tiempo que pueda» (v. 193), no descartando el pasar de
los afios ni los largos viajes, «si fuere fuerza» (v. 197), para acabar
concluyendo que «no vaya a verlas quien se ofende» (v. 200). Frente
a este sentido tan laxo de la unidad temporal, Moratin llegara incluso
a hacer coincidir, en La comedia nueva, el tiempo representado con
el de la representacion: en un par de horas —Ila acotacion inicial lo
destaca— sucederatodo, como si el espectador estuviese asistiendo,
en directo, al suceso. Asi resurgira —siempre en funcién de lograr
el mayor grado de ilusion escénica— el principio clasico de las tres
unidades, destacadas en los paratextos y dos de las cuales —la de
accion y la de lugar— se elevan a nivel titular en La comedia nueva
o el café®: la accion tiene lugar integramente en un café de Madrid y
gira en torno a un unico asunto —que el titulo también anticipa—: el
estreno de una pieza nueva en el teatro contiguo al establecimiento
—fuera, por tanto, del escenario representado—. En contraste con
los de Lope, los principios dramaturgicos de Moratin —y los del
Neoclasicismo en general— acabaran conformando, en palabras de
Guillermo Carnero, «una estética blindada» (1997: 7).

Frente a la separacidon genérica de lo tragico y lo comico en
la antigiedad clasica, la mezcla de «la sentencia tragica» y la
«humildad de la bajeza comica» (vv. 191-192) que propaga Lope —
la tragicomedia— puede parecer una contradiccion (Oehrlein, 1993:
181), pero no es sino el reflejo de lo que ocurre en la vida real. «La
representacion teatral es arte, es decir, no se realiza en la esfera
cotidiana, y sin embargo sigue las reglas de la naturaleza» (vv. 174-
180). De ahique Moratin en este punto prefierala mezcolanzalopesca
a la pureza clasica. Los ilustrados buscaban la verosimilitud para
conmover al publico, y asi, juntando elementos de los géneros puros,
crearon la comedia lacrimégena o sentimental®, de la cual Gaspar
Melchor de Jovellanos fue destacado exponente con El delincuente
honrado (1774). Esta pretension de mostrar «el alma sensible de
los personajes» (Caso, 1964: 123) también la cultivd Moratin en
su primera obra, El viejo y la nifia, estrenada en 1790, cuatro afos
después de su escritura, entre otras causas por mostrarse reticente
a ceder en una cuestion primordial para la verosimilitud: que la actriz
consagrada y madura representara el papel de la jovencita™. En los
ensayos de La comedia nueva la situacion ya fue diferente, pues
Moratin consiguio tomar parte activa en el montaje y pudo exigir sus
propias condiciones —cosa en absoluto usual en la época’—.

Sin embargo, una de las principales diferencias entre los principios
de Lope y los de Moratin es que en este ultimo la verosimilitud no
constituia un fin estético en si mismo, sino que estaba al servicio
de otro mayor: la educacion de las costumbres y la instruccion del

NOTAS

7 | En realidad, fue la posterior
tradicién aristotélica quien

se encargo de exagerar las
teorias del maestro. Para la
discusion de estos principios
aplicados al Arte nuevo, véase
el excelente estudio de Rozas
(1976: 87-93).

8 | Véase Pérez Magallén
(1994: 100): «Aunque
algunos impresores, criticos y
editores antiguos y modernos
confirieron o aceptaron E/ café
como titulo alternativo, no hay
indicio alguno de que Moratin
[...] quisiera darle tal titulo».

9 | A propdsito de una
representacion de El si de
las nifias, Larra afirma en un
articulo publicado en Revista
Espariola el 9 de febrero de
1834, que «Moratin ha sido el
primer poeta comico que ha
dado un caracter lacrimoso

y sentimental a un género

en que sus antecesores solo
habian querido representar la
ridiculez» (Larra, 1923: 132).

10 | Dice Moratin en la
«Advertencia» de la edicion
de 1825: «La segunda dama
de la compaiiia, que frisaba
ya en los cuarenta, no quiso
reducirse a hacer el papel

de dona Beatriz, a fin de
conservar siquiera en el teatro
las apariencias de su perdida
juventud. La comedia volvié a
manos del autor, y desistio por
entonces de la idea de hacerla
representar» (1970: 52).

11 | De hecho, mucho mas
que las del dramaturgo, eran
determinantes las directrices
del director de la compafiia.
No extrafia, pues, que se

le llamara autor de teatro

a este ultimo —y no tan
frecuentemente al primero—.
Véase a este respecto Diez
Borque (1988: 24-25).
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publico, preocupacion primordial de los ilustrados espafioles'.
Gran parte del proyecto de la llustracion estaba dedicado —
precisamente— a llevar a cabo la reforma ilustrada del teatro, que
no se llegdé a conseguir de manera plena, pero cuyos objetivos son
relevantes respecto del tema que nos ocupa, pues siendo el teatro el
mejor instrumento de publicidad y difusion de las ideas —pensemos
que en la época la prensa no llegaba a las franjas sociales no
alfabetizadas—, consideraron una falta grave el haber dejado que el
teatro se convirtiera en el siglo XVIIl en lo que Nicolas Fernandez de
Moratin llamé «la escuela de la maldad, el espejo de la lascivia, el
retrato de la desenvoltura, la academia del desuello, el ejemplar de
la desobediencia, insultos, travesuras y picardias» (1996: 156). De
ahi la necesidad de cambiar el rumbo del teatro con la intencion de
evitar estas situaciones y aprovechar la ficcion para la educacion de
las buenas costumbres.

Partiendo de estas premisas, en La comedia nueva se plantea la
necesidad de sacrificar las preferencias del vulgo —y por tanto, el
éxito— en aras de la utilidad y el buen hacer. De hecho Moratin
asumio un gran riesgo satirizando sobre el escenario un tipo de obra
que encantaba al publico —aun asi, la obra triunfé y permanecio
siete dias en cartel™>—.

De esta manera cobra sentido la pretension de conmover al publico,
para lo cual resulta imprescindible que tome los planteamientos como
verdaderos, y de ahi la importancia de cuidar que todos los aspectos
sean verosimiles: tocando sus sentimientos, es mas facil llegar a
la razon y hacer que acepte la tesis de la obra. Por eso todas las
obras de Moratin, sin pertenecer propiamente al género lacrimoso,
incluyen un drama sentimental y nos muestran la psicologia de los
personajes para que el publico los tome como dignos de compasion,
se identifique y —por légica— juzgue sus errores y aplique lo
aprendido en su propio entorno. En el caso de La comedia nueva,
don Eleuterio, el autor de la obra que se va a representar en el teatro
contiguo, se ha puesto a escribir versos por falta de dinero con que
alimentar a su familia: «Viéndose él asi, sin oficio ni beneficio, ni
pariente, ni habiente, ha cogido y se ha hecho poeta» (1994: 111).
La comedia resultante de este intento es malisima —no mucho mas
que las que se representaban diariamente— aunque el pequefio
coro de aduladores del autor no cese en elogios a la misma, hasta
el punto de que el mismo autor se sorprende de que alguien le diga
lo contrario: «jVaya, que es también demasiado! jDisparates! jPues
no, no los llaman disparates los hombres inteligentes que han leido
la comedia! Cierto que me ha chocado. jDisparates! Y no se ve
otra cosa en el teatro todos los dias, y siempre gusta, y siempre lo
aplauden a rabiar» (1994: 121). Un resumen de estos «disparates»
que se podian encontrar en estas comedias barroquistas nos lo
habia ofrecido Moratin en unos versos satiricos que recibieron el

NOTAS

12 | Buen ejemplo de ello es
la Memoria para el arreglo de
la policia de los espectaculos
y diversiones publicas y sobre
su origen en Espafia, de
Jovellanos, publicado en 1812,
pero preparado entre 1786 y
1790 (Carnero, 2009: 388).

13 | Mucho para la época.
Reparese en que, durante
dicha semana, los otros dos
teatros de Madrid tuvieron que
ofrecer tres comedias cada uno
para mantener el aforo. Véase
la tabla comparativa de numero
de espectadores que ofrece
Dowling (1989: 50).
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premio de la Real Academia diez afios atras™:

A cada instante hay duelos y quimeras,
suenos terribles que se ven cumplidos,
fatidico pufial, fantasma fiera,

desfloradas princesas, aturdidos
enamorados, ronda, galanteo,
jardin, escala y celos repetidos;

esclava fiel, astuta en el empleo
de enredar una trama delincuente,
y conducir amantes al careo.

Alli se ven salir confusamente
damas, emperadores, cardenales,
y algun bufén pesado e insolente.

Y aunque son a su estado desiguales,
con todos trata, le celebran todos,
y se mezcla en asuntos principales.

[...]

Cinco siglos y mas, y una docena

de acciones junta el numen ignorante
que a tanto delirar se desenfrena.

Ya veis los muros de Florencia o Gante;
ya el son del pito los trasforma al punto
en los desiertos que corona Atlante.

Luego aparece amontonado y junto
(asi lo quiere magico embolismo)
Dublin y Atenas, Menfis y Sagunto.

Pero la estrategia de Moratin en La comedia nueva consiste, no
tanto en mostrar la ridiculez de este teatro —representado por E/
gran cerco de Viena, titulo de la opera prima de don Eleuterio—
como sefnalar los intereses particulares de cada una de las personas
implicadas: con las ganancias de la representacion y de la impresion,
comerian y vivirian dignamente el autor, su mujer y sus hijos, se
pagaria el casamiento de la hermana de don Eleuterio con don
Hermogenes, se les acondicionaria un hogar a los recién casados, se
pagarian las multiples deudas del novio, etc. Asi, cuando el fracaso
de la obra es un hecho, el publico —el de Moratin, no el de E/ gran
cerco de Viena, se entiende— se siente conmovido por la suerte de
los personajes. Es el momento en que don Pedro aprovecha para
explicitar la leccion:

es demasiada necedad, después de lo que ha sucedido, que todavia
esté creyendo el sefior que su obra es buena. ;Por qué ha de serlo?
¢, Qué motivos tiene usted para acertar? ;Qué ha estudiado usted?
¢ Quién le ha ensefiado el arte? ; Qué modelos se ha propuesto usted
para la imitacion? [...] Pues ¢por donde usted, que carece de tales

NOTAS

14 | Se trata de la Leccion
poética. Satira contra los vicios
introducidos en la poesia
castellana (Moratin, 2000).
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requisitos, presume que habra podido hacer algo bueno? ;Qué, no hay
mas sino meterse a escribir, a salga lo que salga, y en ocho dias zurcir
un embrollo, ponerlo en malos versos, darle al teatro y ya soy autor?
(1994: 155).

Don Eleuterio, finalmente, reconocera su falta de sensatez.

jValgame Dios! Yo, sefior, seré lo que ustedes quieran; seré mal poeta,
seré un zopenco; pero soy un hombre de bien. Este picarén de don
Hermdgenes me ha estafado cuanto tenia para pagar sus trampas y sus
embrollos; me ha metido en nuevos pagos, y me deja imposibilitado de
cumplir como es regular con los muchos acreedores que tengo (1994:
156).

Este final melodramatico, donde se nos muestran los problemas
y avatares de una familia pobre y sin medios, se completa con el
sentimiento paternal de don Pedro, quien, cumpliendo con su deber
moral —dado que es rico e ilustrado—, resuelve los problemas
econdmicos de los personajes y les da soluciones laborales —
muestra, en definitiva, de su conformidad social (Andioc, 1987:
2214)—. Y, por si no quedaba claro, no renuncia a la moraleja final:

Usted, amigo, ha vivido engafiado; su amor propio, la necesidad, el
ejemplo y la falta de instruccién le han hecho escribir disparates. El
publico le ha dado a usted una leccion muy dura, pero muy util, puesto
que por ella se reconoce y se enmienda. Ojala los que hoy tiranizan y
corrompen el teatro por el maldito furor de ser autores, ya que desatinan
como usted, le imitaran en desenganarse (1994: 160).

La estrategia de ensefiar conmoviendo al publico no fue entendida
por algunos de los detractores de Moratin, quienes le reprocharon
que

el ridiculo que arroja esta comedia no es muy moral: pues recae sobre
un hombre honrado; [...] el ridiculo y escarmiento debieran caer sobre
un poeta necio y vanaglorioso, autor o fomentador de mal gusto en la
dramatica: antes que sobre un hombre de bien, que [...] es objeto de
compasion, y no de escarnio (Blair, 1817: 325).

No creemos que estas palabras, fruto de una mala comprensién de
los objetivos didacticos de la obra, hiriera—tanto como Ferreres cree
(1963: 41)— a don Leandro, si bien es verdad que él mismo, a pesar
de que la obra fue bien acogida en general, no estaba convencido de
gue supusiese la victoria definitiva de la deseada reforma teatral'®.

Se tuvieran mas o menos esperanzas en el efecto que pudiera
causar, el teatro era concebido —articulandose perfectamente el
proyecto estético y el politico de la llustracion— como una entretenida
manera de ir adoctrinando al pueblo para que luego reciba bien las
propuestas legislativas del gobierno ilustrado. Esta primacia del
horaciano ensefar deleitando (docere et delectare) es uno de los

NOTAS

15 | Lazaro Carreter (1994:
IX-X).
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puntos en que los planteamientos moratinianos se separan del Arte
nuevo de Lope. El dramaturgo barroco, en efecto, aun partiendo de
premisas semejantes, doro el error criticado y no escatimé en versos
que justificaran su condescendencia con los gustos «barbaros» del
publico:

cuando he de escribir una comedia,

encierro los preceptos con seis llaves;

saco a Terencio y Plauto de mi estudio,

para que no me den voces (que suele

dar gritos la verdad en libros mudos),

y escribo por el arte que inventaron

los que el vulgar aplauso pretendieron,
porque, como las paga el vulgo, es justo
hablarle en necio para darle gusto (vv. 40-48).

Sustento, en fin, lo que escribi, y conozco

que, aunque fueran mejor de otra manera,

no tuvieran el gusto que han tenido,

porque a veces lo que es contra lo justo

por la misma razon deleita el gusto (vv. 372-376)'6.

En esta linea Lope aconseja mucha prudencia a la hora de criticar
y satirizar, no solo por la censura (vv. 341-344), sino también
porque se juega el éxito de la propia obra: «pique sin odio, que
si acaso infama, / ni espere aplauso ni pretenda fama» (vv. 345-
346). Contrastan estos versos con la cita de Horacio que precede
a La comedia nueva: «Non ego ventosae plebis suffragia venor»
[No voy en busca de la aprobacion del vulgo veleidoso]. Y es que,
contrariamente a Lope, Moratin no tenia reparos en ridiculizar sobre
las tablas los errores sociales'’, aunque estos fueran costumbres mas
o menos extendidas y aceptadas. Su intencion, no lo olvidemos, era
siempre educativa, y por ello la ridiculizacion de los vicios habia de
ir siempre acompafnada del ensalzamiento de las virtudes, pintando
asi la naturaleza humana no como es, sino como debe ser. Por eso,
dofia Mariquita se encarga de destacar sus propias excelencias,
proponiéndose a si misma como modelo de mujer y ridiculizando los
aires doctos de su cufiada'@:

si soy ignorante, buen provecho me haga. Yo sé escribir y ajustar una
cuenta, sé guisar, sé planchar, sé coser, sé zurcir, sé bordar, sé cuidar
de una casa; yo cuidaré de la mia, y de mi marido, y de mis hijos, y yo
me los criaré. Pues, sefior, ;no sé bastante? jQue por fuerza he de ser
doctora y marisabidilla, y que he de aprender la gramatica, y que he de
hacer coplas! ;Para qué? ;Para perder el juicio? Que permita Dios si
no parece casa de locos la nuestra desde que mi hermano ha dado en
esas manias. Siempre disputando marido y mujer sobre si la escena es
larga o corta, siempre contando las letras por los dedos para saber si
los versos estan cabales o no, si el lance a oscuras ha de ser antes de
la batalla o después del veneno, y manoseando continuamente Gacetas
y Mercurios para buscar nombres bien extravagantes, que casi todos
acaban en of y en graf, para rebutir con ellos sus relaciones... Y entre

NOTAS

16 | Estos pareados finales, en
que riman «justo» y «gusto»
—todavia lo ha de utilizar
Lope una vez mas—, han sido
analizados por Emilio Orozco
(1978: 22-27) como clave del
Arte nuevo.

17 | Tengamos en cuenta

que habia en la época leyes
que prohibian expresamente
las satiras individualizadas,
aunque en realidad siempre
habia datos que permitian la
identificacion de determinados
personajes con gente conocida
de la época. La comedia
nueva fue objeto de denuncia
en este sentido, porque

varios escritores se sintieron
descaradamente aludidos.

18 | Ya al final, el mismo don
Pedro la corregira, con cierto
matiz miségino: «Si cuida de
Su casa, si cria bien a sus
hijos, si desempefia como
debe los oficios de esposa 'y
madre, conocera que sabe
cuanto hay que saber y cuanto
conviene a una mujer de su
estado y obligaciones» (1994:
158).
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tanto, ni se barre el cuarto, ni la ropa se lava, ni las medias se cosen, y
lo que es peor, ni se come, ni se cena (1994: 136-137).

Las obras de Moratin, en este sentido, nacen de una intencionalidad
didactica expresa, y si nho caen en la servidumbre de la tesis, es
gracias a la magistral técnica artistica del autor. EI mismo Moratin lo
tenia muy claro: la obra no se justifica solo por sus objetivos morales,
sino que ha de tener artificio y calidad como escritura dramatica.

En este sentido, El si de las nifias (1806) supone el culmen de su
dramaturgia ilustrada. El error social criticado en esta pieza es la
costumbre paterna en concertar los matrimonios de las nifias con
seflores mayores, abuso de autoridad que resultaba totalmente
contraproducente y perjuicioso para la sociedad. Tanto preocupo
esta cuestion a Moratin que, en realidad, excepto La comedia nueva,
todos sus dramas abordan el tema en mayor o menor medida®®, y
con soluciones diferentes —pero todas en consonancia con la moral
ilustrada—. La ridiculizacion de esta convencion social era el medio
para conseguir una ensefianza: persuadir a los padres y madres?
a que dejaran libertad a sus hijos a la hora de casarse, pues de
ello iba a depender la fecundidad, la fidelidad y la durabilidad de
los matrimonios resultantes, hecho que realmente importaba a los
ilustrados porque era lo que posibilitaba —e incluso garantizaba— la
estabilidad social y el relevo generacional.

Decimos que esta postrera obra que estrené Moratin es la cumbre
de su poética porque, después de tres tentativas —en el sentido
relativo de que no alcanzaron ni el grado de perfeccion ni el éxito sin
par de El si de las nifias*»—, en esta Ultima este manifiesto caracter
didactico esta construido, sin que el texto ni la trama se resientan
en absoluto, siguiendo ejemplarmente las normas neoclasicas de
verosimilitud y decoro, y ajustandose perfectamente a la regla de las
tres unidades.

Para finalizar, podemos concluir que al igual que Lope, pero en
lineas diferentes —aunque no totalmente opuestas, como hemos
visto— la aportacion de Moratin al teatro de su tiempo supuso un
antes y un después, porque supo hacer verdadero arte partiendo, en
su caso, de los supuestos de la nueva poética ilustrada —y creyendo
firmemente en ellos—. Ambos abrieron escuela y, en el caso de la
comedia moratiniana, esta acabé suponiendo —en palabras de Ruiz
Ramén— no solo la «plenitud de la comedia neoclasica, sino una
férmula dramatica cargada de futuro» (2000: 307), con el mérito
anadido de haberlo hecho Unicamente con cinco obras?2.

NOTAS

19 | Segun Ruiz Ramoén (2000:
302), en realidad, «el tema
fundamental de Moratin es

la inautenticidad como forma
de vida». Bajo este criterio
podemos englobar todas sus
obras: la educacion de las
muchachas estaba orientada
hacia la inautenticidad, los
casamientos concertados no
son auténticos, como no lo
son tampoco los personajes
criticados en La comedia
nueva: «Ni don Eleuterio es
auténtico dramaturgo, ni don
Hermodgenes auténtico erudito
y humanista ni dofia Agustina
auténtica fémina» (Ruiz
Ramon, 2000: 305).

20 | Son ellos, como
detentadores de la autoridad,
quienes deben recapacitar;
por eso, la solucién la dara
uno de los representantes
del poder, don Diego,
mediante su renuncia a
casarse con la muchacha.
En la obra se anima también
a los jovenes a no ocultar

a los tutores o progenitores
sus sentimientos, pero la
revolucion y desobediencia
de los hijos —que hoy en dia
considerariamos mas viable—
jamas la propondria un
ilustrado como Moratin.

21 | Segun René Andioc, «fue
el mayor éxito teatral de la
época: durd 26 dias seguidos
(jmas que las concurridisimas
comedias de magia!) y sélo
cesaron sus representaciones
por sobrevenir la Cuaresma,
sus ingresos fueron siempre
altos y excepcionalmente
regulares desde el principio
hasta el fin, tanto en las
localidades populares como en
las mas caras» (1989: 18).

22 | Sobre este punto
reflexiona Juan Carlos
Rodriguez: «Piénsese en
cambio en Lope: sus cientos
de obras, su dilatada vida
productiva, para lograr fijar
definitivamente el molde
paradigmatico de la Comedia
espafola del Siglo de Oro»
(1991: 18).

©
=
o
o
5
—
2
i
0]
=
>
D
[}
=
©
(2]
1T
L
1
2
o
S
<
8
S
9}
g
Q
S
©
~
8
°
9}
S
Q
o
©
>
[©)
=}
c
&
=
=
©
i
o
=
>
[0
Q
o
—
(%}
©
©
g
=
O
*©
1
o
>
&
e
3
i




Bibliografia

ALDA, J. M. (1953): «Introduccién», en Fernandez de Moratin, L., La comedia nueva y El
meédico a palos, Zaragoza: Ebro, 9-19.

ALVAREZ BARRIENTOS, J. (1992): «La teoria dramatica en la Espafia del siglo XVlII», Teatro.

Revista de estudios teatrales, 1, 57-73.

ANDIOC, R. (1987): Teatro y sociedad en el Madrid del siglo XVIII, Madrid: Castalia.
ANDIOC, R. (1989): «Introduccion biografica y critica», en Fernandez de Moratin, L., La
comedia nueva. El si de las nifias, Madrid: Castalia, 7-23.

BLAIR, H. (1817) Hugh Blair, Lecciones sobre la Retérica y las Bellas Letras [1798], trad. J. L.
Munarriz. Madrid: Ibarra.

CARNERO, G. (1997): Estudios sobre teatro espariol del siglo XVIIl, Zaragoza: Prensas
Universitarias de Zaragoza.

CARNERO, G. (2009): Estudios sobre narrativa y otros temas dieciochescos, Salamanca:
Universidad de Salamanca.

CASO GONZALEZ, J. (1964): «El delincuente honrado, drama sentimental», Archivum.
Revista de la Facultad de Filosofia y Letras, vol. XIV, 1-2, 103-133.

DIDEROT, D. (1759): CEuvres de Théétre, avec un discours sur la poésie dramatique,
Amsterdam.

DIDEROT, D. (1830): Paradoxe sur le comédien, Paris: Sautelet.

DIEZ BORQUE, J. M. (dir.) (1988): Historia del teatro en Espafia, vol. Il (Siglo XVIII. Siglo XIX),
Madrid: Taurus.

DOWLING, J. (1989): «Estudio sobre La comedia nuevay, en Fernandez de Moratin, L., La
comedia nueva. El si de las nifias, Madrid: Castalia, 33-61.

FERNANDEZ DE MORATIN, L. (2000): Leccién poética. Sétira contra los vicios introducidos
en la poesia castellana [1782], Alicante: Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2000, <http://
www.cervantesvirtual.com/servlet/Sirve Obras/08141652199725040757857/p0000001.
htm#l_0_ >, [28/01/2012].

FERNANDEZ DE MORATIN, L. (1994): La comedia nueva. El si de las nifias, Barcelona:
Critica.

FERNANDEZ DE MORATIN, N. (1996): La petimetra. Desengarios al teatro espafiol. Sétiras,
Madrid: Castalia.

FERRERES, R. (1963): «Prologo», en Fernandez de Moratin, L., La comedia nueva, Madrid:
Aguilar, 9-44.

GARCIA SANTO-TOMAS, E. (2006): «Introduccién», en Vega, L. de, Arte nuevo de hacer
comedias, Madrid: Catedra, 9-108.

GENETTE, G. (1982): Palimpsestos. La literatura en segundo grado, Madrid: Taurus.

JOSE PRADES, J. de (ed.) (1971): El arte nuevo de hacer comedias en este tiempo. Edicién y
estudio preliminar, Madrid: CSIC.

LARRA, M. J. (1923): Articulos de critica literaria y artistica, Madrid: La Lectura.

LAZARO CARRETER, F. (1994): «Estudio preliminar», en Fernandez de Moratin, L., La
comedia nueva. El si de las nifias, Barcelona: Critica, VII-XXX.

MENENDEZ PELAYO, M. (1943): Historia de las ideas estéticas en Espafa, vol. lllll, Buenos
Aires: Espasa-Calpe.

NEWELS, M. (1959): Die dramatischen Gattungen in den Poetiken des Siglo de Oro,
Wiesbaden.

OEHRLEIN, J. (1993): El actor en el teatro espaniol del Siglo de Oro, Madrid: Castalia.
OLEZA SIMO, J. (1997): «Del primer Lope al Arte Nuevo», en McGrady, D. (ed.), Lope de
Vega: Peribafiez y el Comendador de Ocaria, Barcelona: Critica, I-LV.

- Elia Saneleuterio Temporal

g
)
S
=
B
iS]
o)
<
S
o
©
-~
S
el
o)
s
o]
(]
©
>
()
=}
c
©
=
=
©
o
S
=
>
)
Q
o
=
)
o
®
9
=
(8]
*©
o
Qo
>
8
=
8
=




OROZCO DIAZ, E. (1978): ;Qué es el Arte nuevo de Lope de Vega? Anotacién previa a una
reconsideracion critica, Salamanca: Universidad de Salamanca.

PEREZ MAGALLON, J. (1994): «Prélogo», en Fernandez de Moratin, L., La comedia nueva. El
si de las nifias, Barcelona: Critica, 1-98.

RODRIGUEZ, J. C. (1991): Moratin o el Arte Nuevo de hacer Teatro, Granada: Caja General
de Ahorros de Granada.

RODRIGUEZ CUADROS, E. (2002): «Comedia Nueva», en Casa, F. P.; Garcia Lorenzo, L. y
Vega Garcia-Luengos, G. (dirs.), Diccionario de la comedia del Siglo de Oro, Madrid: Castalia,
75-78.

ROZAS, J. M. (1976): Significado y doctrina del Arte Nuevo de Lope de Vega, Madrid: SGEL.
RUIZ RAMON, F. (2000): Historia del teatro espafiol (Desde sus origenes hasta 1900), Madrid:
Catedra.

VEGA CARPIO, F. L. de (1609): Arte nuevo de hacer comedias, Madrid: Catedra, 2006.

- Elia Saneleuterio Temporal

g
)
S
=
B
iS]
o)
<
S
o
©
-~
S
el
o)
s
o]
(]
©
>
()
=}
c
©
c
=
©
o
S
=
>
)
Q
o
=
)
o
®
O
=
(8]
*©
o
Qo
>
8
=
8
=




