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G. DUBY, L'Europe au Moyen Age. Art roman, art gothique.
Paris, Arts et Metiers Graphiques, Flammarion, 1980. 31,5 x 38
cm. 304 pp. 476 reprod. 2 mapas.

He aqui un gran libro. Bello. Solemne. Un libro de arte medieval,
pero también algo mis. Un ensayo constructivo de estética de los siglos
X1 al XIV. Sitvi6 como fund: para las nueve i de Antena
2 de la relevisién francesa. Divulga. Ensefia. Su péiblico receptor se va a
contar por miles, por decenas de millar, por centenas de millar. Algo in-
s6lito. Del tatler de fa mds alta erudicién, el medievalista mds completo
y mis profundo habla sobre el universo de las imdgenes de las sociedades
medievales. Un discurso forjado sobre nuevos modelos. Provocador. Un
escindalo para la vieja alta cultura. Pero Duby nos tiene acostumbrados
acllo. Nag ie como €l ha sabido conjugar la sapientia con la docencia a
un piiblico iletrado, a un «gran piiblico». Este libro es una obra de arte
receptiva del nivel y del grado de las relaciones de produccién del capita-
lismo maduro. Duby no olvida la precisién, ni el estilo literario. Fija los
detalles. Discute. Todo en silencio.

La ora fija la atenci6n sobre el are. Se deja cautivar por las imége-
nes. Azules. E imagina. Asi comienza la andadura: mientras el lector
contempla la roca de un castillo del siglo X1I, en el Aude, Georges Duby
nos invita a imaginar: «C'est ce que sont toujours obligés de faire les his-
toriens». La palabra penetra a través de las siluetas, percibidas por el
murmullo de aquella época; la del afio mil.

Primera sesion del programa televisivo. Primer capitulo. Emocionan-
te. Duby conoce esta época mejor que nadie. La vive intensamente en
cada una de sus de sus de sus
Desmitifica y exaita. Precisa ¢ imagina. . Sucfia con el siglo X1, aun a sa-
biendas que no es ya nada de lo nuestro. El lector se deja maravillar por
los amarillos de fuego de los mapa-mundis (hemos franqueado el um-
bral de la conciencia del espacio geografico que tienen los hombres del
siglo XI) para leer su situacién, su circunstancia a ras de suelo. Pocos
hombres, Hambre. Dificultades por doquier en un mundo salvaje atin.
Invadiendo todo esto, un suefio: el suefio imperial. Leer las agudas pre-
cisiones de Duby sobre la idea del Impetrio entre 971-1031, bajo la tucela
de ese simbolo del podcr, la capa de Enrique II, conservada en Bamberg,
es ligar la imaginaci6n al suefio. Los iconos derraman las ilusiones de
proteccion y ensefian el mundo celeste, imaginario, de una sociedad en
el limite de su exi ia. Tras ese limite ineluctable, late la figura tri-
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funcional. Duby, sin embargo, se oculta para dejar hablar al libro. Vol-
ver la pagina es chocar con la realidad. La Ginica ¢ inconmovible del siglo
XI: el feudalismo.

Ahora contemplamos la inmensidad del donjon de Houdan, o el de
Loches: con esta imagen de la seguridad, el lector se abre hacia la idea de
la época feudal. Un eclipse de la imagen imperial. Del modelo trifuncio-
nal. Durard poco tiempo. Serd un intermedio. Pero mientras dure, su
sistema de valores serd algo insélito, desacostumbrado. Un mundo de
gestos, de simbolos, magico, da cob a una verdadera revolucién en
la esfera del poder que llegard incluso a afectar al ritmo de las fuerzas
productivas, al tipo de relaciones de produccién. La revolucién feudal.
La plistica lo pone de manifiesto. Lo revela.

Estos rudos individuos construyen una sociedad para la guerra, o me-
jor afin, donde la guerra es la vida misma (el lector observa en este ins-
tante las dindmicas escenas del (TFiz de Bayeux, o el prodigioso bajorre-
lieve de lema, ¢traza con cllas la cronologia?). Y se le invita a me-
ditar sobre la validez de la turbulencia como motor de la economia, co-
mo cohesionadora de la sociedad. Turbulencia, si, segunda funcién. Los
feudales apostaron For Indra. Exaltaron los valores de la agresién, el sa-
queo, el pillaje, el gusto por la sangre: «voild la modernité du XI*
siecles.

Pero en el siglo XI no todos son feudales. Duby nos conduce de la
mano hacia el otro sector de la clase dominante: a las resistencias monds-
ticas. Alli, en los silencios del escritorio, se concibe un mundo a partir
del libro como obra de arte. La ilustracion de sus pigmas. la riqueza de

sus dos conduce ob d: alab e Dios.
Segundo capitula Una mmnmm del Beato de san S:vem del siglo
XI nos coloca ante el fe ensu leja realidad. Jus-

tamente al lado, el inquictante detalle del infierno del timpano de Con-
ques. Duby nos logra aprisionar con estas dos imdgenes para que logre-
mos aceptar el orden de su discurso. N 1 esta suave indi

es intencional, imaginaria. El lector se adentra en el mundo de la Iglesia
bajo el prisma de ver en estos hombres, que resisten a los feudales, la en-
carnacion del bien, de la placidez de lo santo. Son los guardianes de la
cultura, del saber, pero también de la moral. Apuestan por Mitra. Ga-
nan. Los monjes son héroes. Se les venera como verdaderos santos. Cui-
dan. Nutren.

Es una revolucién meridional. A un lado y a otro del Pirineo se desa-
rrolla este agudo fenémeno: en Cuixd, en Roda, en San Martin de Cani-
gou. Son lugares aislados, inhéspitos (de nuevq las imagenes nos infor-
man con nitidez de ello). Alli construyen sus monasterios: la obra de ar-

lencia. Pero alli fu 1 oran, alaban a Dios. Es-
mben Es su oficio, su misién, su funcién. Su traba)o el Opus Dei. Los
cantos de la piedra se confunden con los littrgicos y, a pesar de su leja-

—160-



nia, se dejan aculturizar por la turbulencia de los feudales. De este en-
cuentro extrafio, palpitante, surge una obn de arte peculiar. Los histo-
riadores hemos ido en d ica. Quizds no sea un
concepto adecuado, ¢pero tenemos otro? Los sedimentos de este arte
descienden a los abismos de su época, la recogen, y la subliman. Pero
condenindola. Dos mundos. Dos expresiones. Dos modelos que al con-
currir estallan, gimiendo una y otra vez obras de arte.

El libro nos conduce con suavidad hacia esa sed recobrada de saber
de esta pléstica. La huella de las construcciones, numerosas, nos sirve de
ayuda. Una vez mis. La ecuacién pristina de estas obras de arte es el
equilibrio de ios. Las iglesias calculadas sobre la sublimacion del
cuadrado (¢no es acaso la mis firme demostracién del eclipse de lo terna-
1i0?), se alzan firmes y majestuosas sobre su piedra. Los campanatios al-
tivos musitan un ritmo temporal nuevo. Dan sentido a la presencia del
poder de Dios. La obra de arte roménica calcina la imagen de un mundo
pero en sombras.

En efecto, la gran expresion plastica se refugia o en las sombras de los
dbsides donde se pintan las escenas més ins6litas de la cultura europea, o
en las sombras de los escritorios donde se siguen miniando libros, con to-
da esa profusién de suefios, de alegorias, de torcidas imégenes, proce-
dentes Se la esfera imaginaria de una casta especial, la de los monjes. Pe-
ro también cllos duran poco tiempo. El gran arte monistico da sefiales
de debilidad en las décadas lmcnles del siglo XII. Hacia 1130 msm\’u
Duby, se ha prod sensible, profundo, vigoroso,
enla o:gamzaut‘m del podcr El arte deja de ser oft:nda. don, mo litGr-
gico de lo sagrado. Pero también sombra.

palabra nweva con la que se abre el siglo X1 es luz. No es necesa-
tio leer a Honorius Augustodunensis, o a Suger de Saint-Denis, basta
con apreciar la irrupcién del dorado, como una onda renovadora del mo-
vimiento plistico. Un cambio de estilo. Pero también algo més. Ha sido
brusco. Duby le confiere el honor de una emisién, de un capitulo.

Dios es luz. Una expresion delirante, barroca. Las agudas transfor-
‘maciones en la economia a lo largo del sl%lo XII hacen posible este fen-
meno. Todo se agiganta. El modelo es Cluny. Un resto sepultado por la
mano insondable del tl:mpo pero gnc:so no lo ha sido también por la
mano de la ig
Crecen sus dxm:nsmncs y sus exigencias. Un delirio de poder y una ofus-
caci6n de la ideologia. El dorado sirve de soporte al con)umo estético: las
pinturas de los dbsides i adar de construir
un espacio visual bajo este fondo inexorable. ¢C6mo? Es una via erronea
—hoy lo sabemos bien— que durard menos de dos siglos. No tiene sedi-
mento. Pero ¢pod hoy dia iar un imi plistico que
se perdi6 en sus conmdlccxon:s cuando hemos visto desarrollarse en ple-
no siglo XX mis de una docena ‘de dsmos solucionadores cada uno de ellos
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de nuestra cuestion, atin abierta, de qué es el arte y la obra de arte? Na-
turalmente yo no me atreveria.

El libro nos orienta en esta invisible luna que musita junto a nosotros
las novedades. La estética cluniacense se retuerce sobre si misma (el lec-
tor observa maravillado la escultura de Moissac o la de Souillac, especial-
mente el pilar de la portada) para dar paso aun en lo petrificado a un
movimiento de inquietud y de tensién. Los capiteles estallan en mil for-
mulas: se pierden en universos laberinticos. Figuras de monstruos, esce-
nas alegbricas, un mundo de suefios que acompaiari al final el descubri-
miento de la matcnz de Bxeuﬂa y al nacimiento de la novela. Una via
peligrosa. Extrafia. C de las dicciones de la sociedad
de principios del siglo XII. Sentimientos que se clavan en una disonan-
cia. Incluso en la herejia. Es el Gltimo canto de las piedras: son los czpl-
teles ins6litos de San Cugat. O ese lejo y cortés
en el claustro de Santa Marfa del Estany.

El peligro se esparce. Ante €l existen tres soluciones, tres salidas, con-
currentes. Duby las pone de manifiesto. Una vez mis bajo el dominio de
las imédgenes. La primera es la reaccién cisterciense. Nada de figuras, na-
da de exaltacién. Austeridad. Simplicidad. Las granjas asumen este di-
namismo como propio del ser humano. San Bernardo habla sobre ello.
Escribe. Predica. Pero por poco tiempo. La segunda es mis insensible al
gusto histérico. Es una simple advertencia del valor naturalista del mun-
do. El equilibrio de lo bello. La placidez ilustrada por ese mundo de los
victorianos, medio mistico, medio carnal. Una figura prodigiosa lo pone
de manifiesto: la Eva de Autun. Estilizada. Situada en el instante final
roba, como una disonancia de rosa negro, la manzana, ¢el pecado? y se
abre al mundo. La tercera salida es la luz. Abiertamente. El gético. En-
tre 1140-1144 Suger traza el coro absidial de Saint-Denis: dorado, pero
luminoso. Una sintesis perfecta entre la nueva estética y el nuevo arte.
Vidrieras. Rosetones. Polifonias de sonidos. Transparencia de los muros.
Un suefio imposible: la catedral. A clla Duby le dedica el cuarto capi-
tulo.

Una sﬁphcz de luz M‘sm:a Lz catedral es el simbolo de una trans-

de la fc i6n de la corte y de las naciones,
Jtambién dcl F.sudo’ de los nuevos tipos de relaciones de produccién,
ligados al crecimiento urbano, y finalmente al papel del obispo como
conductor de hombres. Estos elementos los ensambla Duby a la perfec-
cién, y les ofrece una dimensién rica y creativa. Chartres, Amiens,
Reims, Paris. Las imagenes del ibro se van deslizando en complicidad
con el texto hacia la explicacién de ese centro donde en pleno siglo XIII
va a desarrollarse lo mejor de esta estética. A este centro Duby lo deno-
mina: e/ Reino.

Un nuevo episodio. La sensibilidad del medievalista se detiene sobre
el siglo XIII, el siglo de san Luis, y sobre su obra de arte paradigmatica:
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Notre Dame de Paris. Mientras la contemplamos en una bella foto, el
discurso de Duby se alza sobre la magnificencia de la monarquia capeta.
Triunfadora en Bouvines, crea un cuerpo sélido, casi pcrfccto. de natu-
raleza e inspiracion cortesanas. Lejos del tumulto artirico (y de la corte
de Anjou), el Reino encuentra ele ulllbno en una revoluu&n también
de la yenlap de Todo al
servicio de ese nuevo pr’mclpc del mundo un rey santo, que construye la
Sainte Chapelle. Insélita manifestacién de la e)emplmgad gotica.

Pero hacia 1270 parece extender un manto negro sobre esa arrogante
cultura. El exilio de sus constelaciones imaginatias dardn paso a una agu-
da revolucion.Pero antes de ir a su encuentro, el autor nos invita a saber
de la periferia. Un nuevo capitulo, lo denomina intencionadamente:
«resistencias de las naciones».

El gético se extiende figado a un sistema constructivo, 2 una modula-
cién estética, pero también a una teorfa del poder. Duby se complace en
analizar los lugz:cs de conflicto, de concurrencia. En primer plano sittia
a Sicilia. Esta isla tan duramente casugadz por la historia ve ahora el de-
sarroflo de un suefio imposible: fa sintesis pretendida por Federico II,
emrc la vcmczhdad del gético, y su teoria del podcr con ese sentimien-

or el medi de era una via
unpmucable Un honroso fracaso. El mis grande que tuvo lugar en la
periferia. El segundo foco de interés Duby lo sitta en Inglaterra. Alli se
alzan 1 como, las de lisbury o de Wells (las que
| lar en para irradiar ese de-
sco de pexfecuén «verticals, como una concordia social sellada en 1215
en una Carta Magna. La luz monirquica es una catarata torrencial de im-
pulsos y descos. Su fantasia se adentra, se infiltra propiamente,
<jusqu’au plus profond du mondes.

Pero este delirio de lo dorado, en su maxima expresion gética, debe
terminar. Lo hace turbulentamente. El séptimo capitulo de este libro
Duby lo denomina <El viraje (fournant) del siglo XIV». Un dato revela-
dor. Decisivo. Hacia 1300 la revolucién procede de la periferia, no del
centro. Son los primeros indicios del llamado «Renacimientos. Duby ha-
bla de un agudo cambio en el emplazamiento de la accién cultural: <La
Cathédrale n’est donc pas le centre de touts. «La vie s’ordonne autour
de la places. Es un fenémeno decisivo. Para la economia, pero también
para la plastica. Giotto destruye el dorado, e implanta un fondo azul,
abstracto. La distancia del foco original, eclesidstico. De este desliza-
miento propiamente pléstico surge el arte moderno. Una revolucién es-
tética. La impronta st deja entrever ya en la generacién heroica, en la de
los Lorenzetti, ¢ incluso en Simone Martini. Exaltacién del poder, de la
podenﬁ de la virtit. La Toscana es ahora el centro del mundo. Una re-
gion orgullosa. Préspera. Itradia saber y cultura. Pero cuando todo esta-
ba a punto se desencadena la catdstrofe. La peste. La obra de arte la reco-
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ge en su seno. La explica. La oncma Pero la imagen diurna, ingenua,

deja paso a un proceso de i Ha sido un peligro-
so. En medio de la tempestad nenc lugar un doble fenémeno que en su
ia inicial logra La felicidad (octavo capitulo) y la

muerte (noveno capitulo). El libro de Duby se desencadena en una ex-
plicacién omniinclusiva. Lo consigue. Es otro de los grandes hallazgos
aqui encerrados. Para la meditacién. Un estudio severo. Torrencial.

La convulsién ha afectado al conjunto del sistema plistico. Lo orienta
en muchas direcciones. Lo vuelve otofial, como, por ejemplo, en las mi-
niaturas del duque de Berry o en las del Libro de os. Tomea.r de René de
Anjou. En otras, se d ina un fuerte y llo de los
objetos ht(ugxcos de la piedad popular (pem de popolo grasso, alta bur-
guesia), instalados como un modelo cultural en las primeras décadas del
siglo XIV. La sintesis final surge de la figura inaudita de Masaccio (quien
traslada el pensamiento de Occam a la plistica) o del realismo grotesco
(el del Campo Santo de Pisa), que harén posible definitivamente la apa-
ricién del humanismo y el Renacimiento. La obra pone fin a su intensa
irradiacién. En las décadas centrales del siglo XIV sitGa Duby el final de
esa bisqueda estética. Antes de concluir, una imagen cierra el libro: tres
manos cuya tonalidad es de oro rosa blanco buscan la conjuncién perdi-
da: la reciprocidad de la stiplica en Dios. La demostracién de su existen-
cia. Libremente.

Este es el esquema, abierto. Duby lo dice en su cita final: <una inves-
tigacién que da paso a otras muchass. Es cierto. Pero su trabajo ha sido
absolutamente nuevo, renovador, yo dirfa incluso revolucionario. Pero
¢en qué?

En muchas cosas. No puedo analizarlas todas. Atin a riesgo de pare-
cer superficial voy a seleccionar aquella que mds me ha impresionado.
Para este lector, lo mis profundo de este libro es ese equilibrio dialéctico
establecido entre la imagen y el texto. Entiéndase bien: no se trata de
simples comentarios a un conjunto de ejemplos, extraidos como para-
digmas del arte medieval. No hay aqui aquella intencién que logr6 su-
blimar Wolfram von den Steinen en su Homo caelestis. Das Wort des
Kunst im Mitselalter (1965) sino algo mucho mis profundo, vigoroso y
decisivo. Duby traza un discurso siempre apoyado, por anticipacién y
por incardinacién, en el fondo de las imdgenes seleccionadas, selectas,

perfectas. Es un juego de posibles verdad: insélito; i
do sélo hace unos afios. Lo ha hecho poslblc una xcvoluclén enla técmca
dela i todo un equipo (y

detrds de €l la fuerza y ¢l conocimiento de la imagen que hoy dia desa-
rrolla la television y el video) al servicio de esa dialéctica entre la expre-
si6n hablada o escrita, y la imagen en movimiento, o en ese dinamismo
1‘ uicto de la fotografia precisa. Todo el libro esti extremadamente cui-

do. No existe en ninglin momento sensacién de pérdida. La tension es
dramitica, casi cinematogrifica, como si se tratase de un montaje —¢no
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lo es acaso?— en busca de tiempos y de espacios perdidos. Miles de me-
tros son aqui sacrificados. Existen incluso falsos movimientos anulados
con la precisién del especialista. Se fija continuamente el control, el de-
talle. Hay que conmover al auditorio, al lector potencial, encadenarle en
las intenciones. Ideolégicamente.

Todo ello estd al servicio de la sabiduria. Un fen6meno extrafio; ¢no
lo es mis para mi que vivo intensamente la provincia? Este libro ensefia,
incluso a un piblico no preparado, lo que es el arte de las sociedades
medievales. Pero también ensefia ese dinamismo intenso de esta época,
siglos X1 al XIV, que el gran piiblico desprecia inconscientemente. Es 16-
gico, se dird, esta obra estd muy por encima de su potencial péblico.
Muchos sélo recibirin migajas de la intensa labor. Pero el libro es tam-
bién sacrificio. Duby lo sabe, y desarrolla hasta el paroxismo este princi-
pio estético. El esfuerzo silencioso estd tan solo al servicio de lo bello, y el
libro lo es. El pablico estd detrs, esperando el producto. El desarrollo
del keting permite la i de una obra como ésta;
terminard siendo un negocio, se vendera. Estamos ante un fenomeno del
capitalismo avanzado. El centro concibe que es bueno invertir en la cul-
tura, y ademis intensamente.

Pero la conjuncidn entre imagen-texto tiene un secreto. Casi medie-
val. Las densas explicaciones extraidas de ese doble contacto entre lo que
se lee y se ve, tiene un campo visual complejo, de inspiracion informal
(¢no es acaso Duby consciente de que el desgarro de las telas informales
produce rechazo en los mass meaia, pero en iltimo término acepta el
mundo que ha sido construido bajo su modelo imaginario?). De ahi que
este libro ofrezca un abanico de posibilidades interpretativas que va des-
de la del docto al rico e ignorante burgués. Se abre incluso, en su dimen-
sion televisiva, a un piblico no acostumbrado con el contacto de las
obras de arte. Un piiblico pasivamente receptivo, pero escéptico ante la
precisién de la sapientia.

La ensefianza de Duby asume ese piblico, y lo dirige. Todo el libro .
reposa sobre esta intencion, ¢peligrosa?, de hacer posible la cultura del
sabio a un niimero cada vez mayor de individuos. ¢Se podri lograr algtin
dia este suefio? Si hemos de creer a los medievales, habremos de decir
que si. Estos, en efecto, lograton ese equilibrio insblito entre una obra
grande en su valor en-sf, y mayoritaria en su contenido para-si. Divulgar
de nuevo los modelos del vértice a la base, ¢es acaso otra la intencién de
Duby?, y ofrecer las posibilidades mayores de nuestro sistema cultural a
las capas mis humildes, mis toscas. Lit Pero ¢c6mo hacerlo?
He aqui un bello ejemplo: la dialéctica interna imagen-discurso es
propia de nuestra situacion intelectual, de nuestra temporalidad. La ci-
nematografia logra introducir discursos complejos, incluso graves plan-
teamientos filosoficos, cuando no simbélicos, en los mass media sin
degradar su producto. Duby lo ha intentado para el arte medieval. Yo
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creo que lo ha conseguido, aunque la solucién sociolégica habri de espe-
rar a la respuesta que dardn esos jovenes e incluso esos nifios videntes del
programa de Antena 2, o esos atolondrados seres que circundan el asfal-
to gris de nuestras ciudades cuando, también ellos, sc sacrifiquen al ad-
quirir esta obra de arte. Si alguna vez se consigue quizis estén dindole la
raz6n a Duby de que en el fondo und alles Abglanz nur der Gottestriume.

Bkl
Bellaterra.

ALAIN GUERREAU: Le féodali un horizon théorique, Paris,
ed. Sycomore, 1980, 229 pp.

El acceso a una reflexién global sobre el feudalismo se impone hoy a
los medievalistas de una manera urgente. Una necesidad, como quiere
Alain Guerreau, en dos aspectos: establecer su significado temporal y es-
pacial, pero también construir un cuerpo conceptual coherente. Crear
un horizonte tedrico del feudalismo.

. Este objetivo, que no u-nphm necesariamente novedad, desliza al

dor en una tradi ifica ; obliga a recapitu-
lax, criticamente.

Alain Guerreau lo ha querido llevar a cabo. Su obra constata el im-
passe en que la crisis institucional e m(electuzl ha situado a la historio-

y lai lizada de concebir abs-

bl iculares o globales; plantea la ineludible

necesidad dc un esfuerzo de conceptualizacion y reflexién tedrica (pp.

19-29). Al hacerlo traslada su mmga del | presente hacia el pasado y re-

descubre dos ritmos del pensar 1 e las ge-

nerales de la dindmica de la Historia, y mds concretamente del fcudzlxs-
mo, y el de las bases eplslemolégxcas del conocimiento histérico.

i1 primero de ambos se configura en torno a tres historiadores del si-
glo XIX: Francois Guizot, Fustel de Coulanges y Jacques Flach; Alain
Guerreau los revaloriza con justicia. Sin embargo, de entre los inteligen-
tes planteamientos y fundamentos teéricos de sus obras, me interesa des-
tacar tres caracteristicas que A. Guerreau desadvierte en sus conclusio-
nes:

En primer lugar, la teoria que sostienen F. Guizot (pp. 45 y 46) y
J. Flach (p. 51) de que el feudalismo, exclusivamente como tal, no ha
existido nunca. Cierto es que ha de interpretarse, como lo hace A. Gue-
rreau, que el feudalismo como sistema juridico no se dio jamis, pero con
ello ninguno de los dos niega que existicra como alternativa de una cla-
se: la aristocracia, como su modelo de organizacién de la sociedad y su
manera de concebir y ejercer el poder.
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Pero no s6lo esto. La segunda caracteristica es la concepcién generali-
zada de una sociedad feudal como una sociedad de régimen agricola,
guertera, y aristoctitica, o, segtin la formula de F. de Coulanges, basada
en la posesién condicional del suelo en oposicién a la propiedad; en la
relacion de los hombres a su sefior en oposicion a la obediencia al Rey;
en una jerarquizacién interna a la propia afistocracia que descansa

enelfeudoyelh (p. 50). Aunque es cierto que
F. de Coulanges concibe el feudalismo de una manera especialmente
amplia (no lo limita a Europa), creo que la idea que subyace a los tres
autores es clara: aquello a lo que se viene llamando feudalismo en el sen-
tido estricto, representa una forma de organizar la sociedad opuesta al
poder del Rcy y alde la lglcsla que la combaten; consldtmda pasajera ¢
ble, ciel a la barbarie, pero concebi-

da como smgulax y diferente, y analizada ademds, en cl caso de J. Flach,

en su histérico mds el siglo XI.

En tercer lugar, me parece una conmbuclﬁn de :xuaordma:m im-
portancia, las teorfas sobre p ficticio d
por J. Flach (p. 51), sobre las que xeposa su estudio sobre el sistema so-
cial de Francia en los siglos X y XI. Tantas matizaciones ¢ incluso correc-
ciones como pucden hacerle lj:cqucs Flach la historiografia actual de las

ola el no le restarin el
innegable valor de habcx situado la familia amplia por parentesco real
ylo gcuclo en la base del régimen feudal.

El segundo plano de andlisis se centra en la progresion del pensar so-
bre la Historia a lo largo del siglo XIX (pp. 59 y ss.), y de las posibilida-
des de un conocimiento histérico. De nuevo una triada sostiene la es-
tructura principal del ednﬁcm Kant, Herdcr y Hegel. En este caso s
trata s6lo de una | de sus p ios, de forma que
permita comparar y poner en relacion el ritmo del pensamiento histbrico
y ¢l del pensamiento sobre la Historia. Pero esquematizar no significa
disolver lo complejo en simple, con las deformaciones que ello conlleva.
Una advertencia a las apreciaciones de Guerreau me parece absolura-
mente necesaria: hablar, como €l lo hace, de esujeto histéricos equipa-
rando el concepto en los tres fildsofos (p. 59), aun cuando la razén que
le lleve a ello sca puramente prictica, es harto peligroso. Siquiera por un
solo motivo: es erténeo. Si se puede afirmar que para Herder el sujeto de
la Historia es el «pueblo» y que para Kant lo es el «individuos, habrd que
tener muy en cuenta que para ambos la Historia es objeto de conoci-
miento, lo cual los distancia del concepto de sujeto en Hegel, para quien
el eproceso serd a un tiempo sujeto ¥ ob)e(o del conocimiento histérico.

Al evaluar las c la me parece En
Hegel debe integtarse el proceso de conocimiento histérico en el pensar,
movlmlemo de determinarse, por tanto, devenir, que al desplegarse du-

se remitird j a lo que él no es, comprendién:
Se abre asi una alternativa de conocimiento que no advierte en modo al-
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guno precedente. El mundo actual la recoge como legado; el desarrollo

de las investigaciones al respecto y los avances de la dialéctica pueden lle-

varnos a sostener junto con H. G Gadamer  que hoy «/a dialéctica ha

fucirse @ 4 ca de Hegel, Trad.

Esp. Madrid, p. 207). No haberlo entendido asi, cierra a Alain Gue-

rreau, en el mejor de los casos, una via de acceso a un horizonte teérico
de la Historia y, con ella, del feudalismo.

A. Guerreau desdobla el andlisis del siglo XX, como lo ha hecho pa-

ra el XIX, en dos ntmos de Pcnnnncnto en una doble trayectoria que,

ble. Pero en esta ocasion sus refle-

muy
xiones han sufrido un cambio sensible.

Los breves anlisis sobre diversos autores y escuelas ofrecen en su con-
junto una visién correcta de la cuestion (pp. 75-116), sobre todo en
cuanto precisan algunos puntos que fa historiografia hace tiempo debic-

" ra haber centrado en sus justas fronteras. Establece lus limites del econo-
micismo y del insti i el valor de ion de estudios
parciales y la exi ia 0 no de que puedan ibuir a una
comprension global y nbsmcu del feudalismo. No considero que exista
problema importante en lo que dice, éste se advierte mucho mis grave-
metne en lo que no dice. ¢Sorpresa ante las ausencias? ...quizd, pero
sorprenderse seria demasiado ingenuo, el paso en falso que da la obra en
el antetior capitulo, no podia responder a otros motivos. Ignorar, o me-
jor, esconder los caminos que traza hoy la historiografia que asume en su
seno las consecuencias de la dialéctica, es intentar degradar por olvido,
evitar la critica y el enfrentamiento.

No puede separarse esta actitud de la que toma A. Guerreau en
cuanto al pensar sobre la Historia. Este segundo plano de anilisis res-
ponde a las mismas mouvmoncs, con una dlfermcm en esta ocasién
parece tratarse mis de una fade lat
que de una critica al desarrollo del | pensar en el siglo XX. Se podna decir
que en este caso la ausencia es global, afecta al objeto en si, y ademis se
::rlpresa abiertamente la voluntad de que asi sea, bajo pretexto de imbe-

idad de los pensadores (p. 119), un buen argumento.

No voy a hacer una contra-critica dei sigio XX, s6lo me centraré en
un cjemplo evidente: siguiendo una tradicién excesivamente enraizada
entre los historiadores actuales, Alain Guerreau parece conocer del Pr.
Georges Duby tan sblo sus vicjas obras; cita en el primer capitulo de su
libro dos de ellas, La société aux XI° et XII° siécles dans la région micon-
naisse (clt en p. 31)y Guerriers et paysans. VII'-XII siécle. Premier es-
sor de l'économie eumpumu (cit. en p 36), citas, latcralcs por demis,
que no tienen continuidad en el libro. Dos cuesti por qué, incluso
respecto a la obra de esta época, A. Guerreau no hace una valoracion cri-
tica?, ¢por qué, en su momento, lo ignora?, y la segunda, ses real su
desconocimicento de la actual obra de G. Duby? Dcsj“ luego tal desco-

s pura iencia; entre la b fia de las obras que de
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una manera u otra han contribuido a las reflexiones de A. Guerreau, se-
gan sus propias palabras, figura el libro de G. Duby Les trois ordres ou
Vimaginaire du féodalisme (p. 214). Por ello esta pregunta debe unirse a
la primera, y a falta de otra respuesta he de suponer que Alain Guerreau
evita enfrentarse criticamente a la obra de G. Duby, olviddndola o igno-
rindola, sélo aparentemente, toda vez que en su chscurso subyacen dis-
persos y en ella.

De acucrdo con A. Guerreau en los avances de la lingiistica, de
acuerdo también en los de la antropologia, conforme en que las «ciencias
sociales» en general pueden aportar al historiador una ayuda preciosa, y
?uc la aplicacién de la estadistica es necesaria y beneficiosa. De todas
formas, estas no son sino cuestiones laterales, de gran valor metodolégi-
co, pero marginales al nicleo del problema plamcado en la obra. Sean
en todo caso bienvenidas.

Si el libro de Alain Guerreau finalizara aqui, dudaria ahora entre
alabar la cxcclcme idea dc :spl.m a una actitud critica y te5nca acerca
de la la
prictica sin sentido de una critica extraviada. Pero Guerreau
lo ha dicho al principio: quiere acceder a un horizonte teérico del feu-
dalismo, crearlo, elaborar sus bases. Esta es la intencién del dltimo
capitulo, que marca necesariamente toda la obra. Me permitiré desdo-
blar, también yo, mi critica; en primer lugar al todo, en segundo a las
partes:

En conjunto, la propuesra de Alain Guerreau es demasiado timida
para lo ambicioso de su libro, y demasiado mdluonal para su aspiracién

las d

a lo novedoso: las relaciones de @ e
la Iglesia y cl feudalismo como eco-si (lém lai i6n, en un
todo i do, de idades sociales: ial

etc.), son temas harto tratados por la hlstonogrzﬁa concebirlos como los
pilares del feudalismo no es tampoco una gran novedad, el propio Marc
Bloch los integra en su obra La sociedad feudal, por citar tan solo un
ejemplo; en todo caso, ¢l lazo de unién, la relacién dialéctica entre los
cuatro clementos resta, a mi modo de ver, débil y escasamente sistemati-
zado. No es, a fin de cuentas, una alternativa global teérica a la configu-
racién de un horizonte feudal.

De acuerdo con una larga (radmén de mvcsugmén medievalista, A.
Guerreau sitiia las 1 d sociales, en su
lugar preciso, jo y no ibl Ana-
liza el vocabulario de esta relacioén y scﬂzh que el «modo de produccién
feudal» es ante todo sefiorial, y su titulo més significativo es el de domi-
nus (pp. 182-183); idea que, como muy bien adiverte Jacques le Goff en
el prélogo, es originariamente de G. Duby.

En segundo lugar, el andlisis de las relaciones de parentesco choca
con un serio problema. Siguiendo la tradicion marxista, Alain Guerreau
concibe el feudalismo como la base de un periodo que abarca desde el si-
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glo V al XVIIIL. De este modo generaliza unas relaciones que se pueden
obsetvar en el Gltimo periodo ds: esta larga secuencia, pero no antes (pp.
184-191). Si tras largo tiempo los medievalistas venian sefialando, en
unos aspectos u otros, la singularidad de las relaciones de parentesco tan-
to con anterioridad al afio 1000 como en los primeros siglos del segundo
milenio, hoy los mis recientes trabajos histérico-antropol6gicos demues-
tran con certeza el desarrollo de amplias parentales y de un sistema cog-
naticio abierto hasta el siglo X, y sefialan la existencia de un sistema de
parentesco altamente efaborado en los siglos X1 y XII que nada tiene en
comiin con los principios que rigen la familia y el parentesco en momen-

tos Es falso, con ioridad al siglo XIII, que no exista
distincion entre pucntela paterna y materna, que los términos de paren-
tesco carezcan de p que la de esté subordi-

nada a una estructura eclesidstica, y que el parentesco dependa del
pscudo-paccntcsca o parentesco ficticio, aun cuando éste pueda tener su
importancia.

En tercer lugar examina A. Guerreau el feudalismo como ecosistema
y realiza una curiosa divisién en etapas, curiosa en relacién al resto de su
concepcién global del feudalismo; la primera abarca hasta el siglo X y la
segunda del XIII al XVIH1, los siglos XI y XH forman una fase especial de
expansién (pp. 191-200). Grosso modo estoy muy de acuerdo con Alain
Guerreau, sblo extraio la repercusion de esta periodizacién en los demis
aspectos de su andlisis.

Por iltimo, analiza el papel de [a Iglesia. De nuevo surge el proble-
ma de la generalizacién imprudente. Complejo y dificil, el estudio del
papel jugado por la Iglesia requiere una gran precision de fechas y con-
ceptos, cosa que Guerteau no aporta. Situar a la Iglesia como la gran
fuerza motriz y principal idora de la cohesién y lizacién del
sistema feudal (pp. 204-206), es algo que para sostenerse necesita ser de-
mostrado.

En resumen, tl hbro de Alz.ln Guerrean, tan prometedor y ambicio-
soenp al hilo de su discurso. El hori-
zonte quc otea es snlo una falacia; mis alld, el mar sigue.

Blanca Gart

Aaron J. GURJEWITSCH
Das Welthild des mittelalterlichen Menschen, Miinchen, Beck,
1980 (Moscti, 1972), 423 pp. y 39 ilustraciones

(bn el sugcsuvo titulo de La imagen del mundo del hombre medie-
val, el ruso Aaron Gurj h nos oftece un libro de enorme
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interés para todo medievalista, ya sea del campo del arte, como del de la
literatura, la filosofia o, naturalmente, de la misma historia.

El autor expone con toda claridad sus objetivos y método en la «In-
troduccién» (pp. 6-28). El estudio arranca de la  apreciacién de que la pa-
labra y la idea posefan en el sistema de la conciencia medieval la misma
medida de realidad que el mundo objetivo, que las cosas a las que tales
palabras se referfan. Asi, su intencién consiste en bosquejar la imagen o
¢l modelo (Weltmodell) que el hombre medieval fabricé de su mundo.
Se trata de proporcionar una visidn de la cultura medieval, entendiendo
el concepto de cultura no en su acepcién restringida, como el 4mbito
propio de la creacién artistica o literaria, sino en su contenido mis am-
plio, incluyéndose por tanto las formas de vida econdmicas y sociales.
¢C6mo abordar un campo de anilisis tan amplio y sobre qué premisas?,
esa s la cuestion més inmediata, Segtin el historiador ruso existen en to-

da cultura unas les que el eje de coorde-
nadas sobre el que se construyen las dlstmtas conccpcmnes del mundo.
Esas eli de base ( semén-

tico de la cultura. Distingue dos tipos fundamentales de categorfas:
aquellas abstractas como, por ejemplo, el tiempo, el espacio, el destino,
las relaci entre y uellas otras que po-
seen fuertes connotaciones sociales, como son el mglwduo. la colectivi-
dad, el trabajo, la riqueza, la libertad, la j |usucn etc. En su-libro trata

! dicados al nemPo yal

algunas de estas Tres estin d

espacio («Die R Zeit V s im Mittelals
und Makrokosmoss, «Was ist die Zeith, Pp.- 28-188) y otros tres se refie-
ren a la justicia («Auf dem Rz:bt baut daJ land au)ﬁ PpP- 188 247), ala
riqueza y al trabajo («Die
und Arbeits, pp. 247-327)yala personahdad (cAuf der .S‘ubt der Per-
sonlichkeits, pp. 327-352). La literatura y el arte constituyen las fuentes
principales para su estudio, en ¢l cual las categorias no se presentan de
modo aislado, sino constantemente relacionadas. Asi por ejemplo, el

tiempo y el trabajo se dos y es en
ellos donde mejor se d que las un con-
glomerado, un sistema que revela una imagen dcl mundo especiﬁcz Sin
embargo, aun cuando nos en una co-

mo la medieval, que segiin el autor constituy6 una totalidad unitaria,
resulta dificil hablar de una Gnica imagen del mundo. Por ello, A. Gur-
jewitsch advierte la necesidad de tratar las categorias universales desde
un punto de vista diacrénico y no simplemente desde la perspectiva sin-
crénica. Dentro de la civilizacion medieval, Gurjewitsch distingue dos
grandes épocas: una que €l denomina barbara y otra que le sucede cro-
nolégicamente y que €l entiende como la propiamente feudal. Ambas
€pocas poseyeron dos modelos del mundo distintos, tgues se vieron so-
mendos a crccnms rehgxosas diversas: en la época feudal tuvo lugar una

yp cri de la sociedad a diferencia de la
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€poca birbara en que la religion estaba atin anclada en el pagamsmo
Gurjewitsch observa en la y las mutuas

de ambos modelos. Esta importante cuestion la trata en un apéndice del
libro con el titulo de «Problemas de la cultura popular y la religiosidad
en la Edad Media» (pp. 327-401).

La lecrura se encuentra facilitada por la adicién de unos indi-
ces onomdsticos, geogrificos y de materia (pp. 401-422). Las notas
al final del capitulo suplen la falta de una bibliografia especializa-
da sobre ¢l tema.

Tal es la estructura formal de esta obra cuyo contenido ha sido
esbozado a grandes rasgos. Seguidamente me permitiré realizar
algunas apreciaciones que, mds que criticar este importante libro,
tratarin de profundizar en su contenido.

El estudio de Gurjewitsch se sit@ia dentro de unas directrices metodo-
16gicas y te6ricas similares a las que guiaron a otros dos grandes medieva-
listas en la construccién de sendos libros fundamentales: La civilisation
de |'Occident médiéval de J. Le Goff (Paris, Arthaud, 1965) y Lebens-
Jformen im Mittelalter de A. Borst (Frankfurt am Main, Ullstein, 1973).
En estos estudios, al igual que en el aqui comentado, la Edad Media se
entiende como una civilizacién dotada de unidad interna, como una es-
tructura cuyos elementos se constituyen en una red de slgmﬂcmﬁn Si
A. Borst nos ofrecia un io a los textos
néndonos variados cuadros sobre las formas de vida en la Edad Media, Ix
Goff y Gurjewitsch prefirieron presentar una visién de conjunto sobre
las concepciones del mundo forjadas por los hombres medievales. Hay
que sefialar, sin embargo, la originalidad y la novedad en el estudio de
Gurjewitsch, tanto por los temas que trata como por la teoria historica
en que se basa, lo que determina que su libro sea sustancialmente distin-
to al de Le Goff. En los capitulos dedxcados al tiempo y al trabajo, Gur-

jewitsch cond y petfila que ya habia dedi-
cado a estos aspectos tan Ampomntcs en la vida de las sociedades y en
ellos se d su y dominio en esta matetia.
Su comprensién diacronica de la civilizacién medieval se encuentra  muy
cetcana a la dizacién que K. Bosl estableciera en sus G

der mittelalterlichen Gesellschaft (S A. Hi 1972) .En

efecto, en esta obra, el historiador alemin exponia de modo sistemitico
sus ideas acerca de la sociedad medieval, que ya se vislumbraban sufi-
cientemente en anteriores trabajos, en especial, la division de la Edad
Media en dos épocas: la €poca arcaica que corresponderia a la época bir-
bara de A. Gurjewitsch y la época feudal que aparecia estrechamente li-
gada al desarrollo del mundo urbano.

Los estudios mis recientes sobre la Edad Media han transformado
aquella visién de la civilizacién medieval como una estructura y ademis
han perfilado y precisado la periodizacién un tanto ambigua que presen-
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taba tal civilizacién como la sucesién de dos épocas distintas e, incluso,
contrapuestas. Esta concepcién de la cultura medicval se pone de mani-
fiesto cuando A. Gurjewitsch afirma: «La socicdad medicval fue una so-
ciedad de sefiores feudales y campesinos, de ciudadanos y aldeanos, de
cultivados e incultos, de clérigos y laicos, asi como de ortodoxos y here-
jes. La polaridad de las distintas clases y capas de la sociedad feudal de-
terminaba que «la imagen del mundo» fuera oscilante, ambivalente y
contradictoria. Son ias las i igaci que descubran los anta-
gonismos subyacentes a esta culturas (p. 27). En efecto, desde que A.
Gurjewitsch publicé su estudio en 1972, la historia ha advertido la nece-

sidad de ingir las esferas de i y ello ha sup el descu-
brimiento de la gran complejidad interna de la civilizacion medieval cu-
yo ritmo en las f i sociales ¢ imaginarias era tan acelerads

como el de nuestro propio mundo. Se ha precisado la cronologia y se han
distinguido tipos de sociedades distintas en aquello que todavia segui-
mos denominando Edad Media; se ha detectado en un espacio de corta
duracién, como pueden ser doscientos afios, diversos modelos concu-
rrentes que ofrecian imégenes del mundo distintas. Sin duda, el mejor
cjemplo de las nuevas rutas de la historia lo hallamos en Les #rois ordres
ou /'tmaginaire du féodalisme de G. Duby (Paris, Nif, 1978) que co-
mienza con las inquictantes preguntas de ;c6mo?, ¢dénde?, ¢cuindo?,
Jpor qué?

Han transcurrido ya nueve afios del libro de A. Gurjewitsch y si nos
complacemos en apreciar los adelantos de la disciplina histérica, tam-
bién nos recreamos en la lectura del bello libro de Aaron Gurjewitsch cu-
ya riqueza de sugerencias es tal, que a partir de €l podrian iniciarse las
mis variadas y miltiples investigaciones.

Victoria Cirlot

Terty JONES, Chaucer's Knight. The Portrait of a Medieval Mercenary,
London, Weidenfeld and Nicolson, 1980, 319 pp.

Este libro, que se limita al siglo XIV, intenta desbrozar la imagen del
caballero-mercenario a partir de una fuente literaria de primera magni-
tud: Los cuentos de Canterbury de Chaucer. Una tarea necesaria, también
fascinante. Una i6n modélica a ese fe tan lejo, y ne-
cesario de investigaciones como la presente, como fue la transformacién
del mundo caballetesco en las décadas que jalonan el siglo XIV.

Una mirada sagaz de T. Jones nos conduce hacia el nudo del proble-
'ma. Situar al autor en su ambiente social, en su mundo particular. Nuevo,
diferente. El siglo XIV es una época envenenada por la abundancia de do-
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cumentacibn, también por los corsés interpretativos de la imagen clisica,
trazada por Huizinga en su E/ otosio de /a Edad Media. Las formas sociales
en convulsién, los nuevos contemdcs polincos han quedado sepultados,
en ocasi r una diza de que los perfiles mds acu-
sados de la transformacién del siglo XIV no se sitGan en la esfera de la eco-
nomia o de los ritmos demogrificos, sino en el grado y el nivel de las rela-
ciones sociales. La Ginica crisis verdaderamente Cfetccﬂblc en esta época, €
una crisis de los valores tradicionales. La destruccién, casi consciente, de
las jerarquias estables del mundo nobiliario. La vulgarizacién de los hibi-
tos y las costumbres de la buena sociedad. La laicizacién de la cultura. El
valor «populan de Ios gestos y las palabras. La complcndad de las rclmo-
nes de poder. La ia en los
Rapidez. Promociones ripidas, producidas no sélo por los beneficios del
negocio comercial o bancario, sino también (y quizds en mayor medida)
por los de la guerra,

Ya 10 nos cabe la menor duda. El libro de Terry Jones lo demuestra.
La gucm en el siglo XIV es, en efecto, una caza. Un j juego del dinero. Un
mundo de La perfe del ivo y ofensi-
vo, en torno a 1320 (¢no trajo consigo ademis un encarecimiento extraot-
dinario?), y la aparicién de las placas de metal rigido, convierte el combate
militar en una simple escaramuza por aprisionar a un noble, y pedir resca-
te por él. Y detris de la guerra propiamente dicha, los torneos y las justas
completaban ese comercio de fa guerra, enriquecedor de simples aventu-
reros, que daba fama y prestigio. Tierras y dinero. Las cronicas, como el
Passo Honroso de Suero de Quifiones, en pleno siglo XV, o las novelas,
buscan retratar perfectamente esos nuevos perfiles del especialista, del
professional-killer del siglo XIV.

Esta es la circunstancia que pretende relatar Chaucer en el célebre «Ge-
neral Prologue» de sus Los cuentos... Es también la circunstancia de la que
parte el autor del presente libro. Su planteamiento es arriesgado, aunque
asume los gustos y las formas de la nueva historia social. Yo dividitfa su li-
bro en tres partes (aunque conste dc cinco capitulos) con un prolago de
critica hlstonogxaﬂca (pp. 1-4) que d:
tion of Chaucer's Knight», y un epilogo i mtcr:smt: sobre «Why does the
Knigth interrupt the Monk?» (pp. 217-223), mis un apéndice.

hpnmcﬁ parte (cap. II, «The military background», pp. 4-27) es una
presentacién inteligente, y sucinta, del papel del mercenario en la com-
pleja sociedad del siglo XIV. Se pone de manifiesto el lento caricter de
prefesionalizacion del uso de las atmas, fundamentalmente por el desarro-
llo de las novedades en técnica y tictica militar. El mercenario es un tipo
humano complejo, y nuevo. El capitulo busca definir sus gustos estéticos,
el caricter abi desu social, el sentido
de su vida, o el deslizamiento cada vez mis iado hacia los actos
«vulgares». En una palabra, Jones g\;)m perfilar Ja naturaleza de los siste-
mas de valores que rigen la actividad militar en el siglo XIV.
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Ia segunda parte (cap. IfI, «Comentary on the description of the
Knigth in the General Prolog pp. 31-141) i el verdadero co-
razén de esta obra. Un comentario audaz, de la descripcion de la caballe-
ria en este famoso «Prélogo General le sirve de punto de apoyo para levar
a cabo un anilisis pormenotizado de las acciones propias del caballero-
mercenario durante el siglo XIV. Aqui se destacan el valor conjugado de
una presentacion de este niicleo social ran decisivo para una sociedad en
continua guerra como la del trescientos (ellos serdn el soporte de batallas
tan importantes como Grezy, Poitiers, Nijera, etc., en realidad las que de
alguna forma decidieron la fortuna de «La guerra de los cien afios» en este
siglo). El «prélogo» de Chaucer es una interesante explicacion de los nive-
les imaginarios en donde se sitian los caballeros de este periodo. Desde
sus ideales, sus intenciones de conquistas ultramarinas (Espafia, Chipre,
Tierra Santa, Norte de Africa, etc.) hasta sus comportamientos, sus fun-
ciones como especialistas de la guerra o sus especificos hibitos cortesanos.
El ritmo mesurado de sus actos centrales, en la guerra y en el amor, consti-
tuyen el centro de una escenificacion real y lddica, de naturaleza sonora
que llegard desde las décadas iniciales del siglo XIV hasta mediados del si-
glo XVII (¢no se llaman acaso canti guerrieri e amorosi los célebres madri-
gales de Clandio Monteverdi?).

La tercera parte (cap. IV, «The Knigth's Tales, pp. 141-217) es la vi-
sién personal de Chaucer de este mundo. Irénica. Jactanciosa. Quizds
también severamente critica. Pero sobre todo una vision nostilgica del sig-
nificado de la caballeria en épocas anteriores, ¢pero cuiles?, induce a
Chaucer a hablar de una destruccién del valor del ideal caballeresco, por la
ausencia de largueza, por la falta de modestia, por la destruccion del ho-
nor. Es una situacién imposible, pero dentro de ese proceso critico Chau-
cer logra definir, y con él el autor de este libro, la verdadera imagen del
caballero-mercenario del siglo XIV.

Creo que con estas consideraciones queda bien clara fa finalidad y fa
estructura de este libro. Sugerente. Inteligente. Su autor, Terry Jones, ha
participado activamente en la elaboracion de algunos filmes satiricos, co-
mo por cjemplo el Monty Python and the Holy Grail o ¢l Monty Python's
Life of Britain, cuyo gusto es discutible. Sin embargo, en esta ocasion se
nos manifiesta como un medievalista serio, erudito, maduro, que traza
una obra de cierta categorfa y cuya lectura considero indispensable. Util.
Especialmente, aquellos potenciales lectores espafioles que estén interesa-
dos en buscar en las fuentes cronisticas, narrativas o literarias del siglo XIV
la imagen del mundo militar y el comportamiento caballeresco de la clase
domi aqui brill ias y atrevidas i

ciones,

JERD,
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Paul ZUMTHOR, Parler du Moyen Age, Paris, Les Editions de Minuit,
1980, Collection «Critiques. 109 pp.

Un ensayo. Una simple confesién de sensaciones. Este libro no es for-
malmente otra cosa. Pero encierra una profunda sabidurfa. Inquieta.
Paul Zumthor es muy conocido dentro de la critica literaria. Hace unos
afios tan sblo, asombr6 al piiblico erudito con su atrevida interpreracién
de la literatura medieval en su, ya famoso, Essar de poétique médiéval
(1972). Ahora quiere confesar muchos de los problemas que le asaltan
constantemente en este proceso de maduracién de las disciplinas huma-
nas y, sobre todo, en su ampliacién cuantitativa. Se justi.f?ca.

La Edad media estd de moda. Este es un auténtico fendmeno cultu-
ral. Asi lo ponen de manifiesto filmes como el Lancelot de Robert Bres-
son o el Perceval de Eric Rohmer. Y por qué no habria de estar? Muchas
de las inquietud; d son susci de alguna manera en aquel
complejo mundo. La televisién se hace eco de tales inquietudes y dedica
programas, incluso excelentes, a fas sociedades medievales. Los profesio-
nales de la disciplina intervienen activamente en los debates piblicos.
Hablan en la prensa. La institucién del medievalismo clisico estalla.
Zumthor es consciente de ello. El delirio de las nuevas exigencias, im-
puestas por el «sistena de la moda» (he aqui lejanas insinuaciones bart-
hesianas), impone una reflexién sobre la razén de ser del medievalista.
Sobre su oficio. Pero, sexiste en verdad tal oficio?

Este libro trata de a todos estos i Son muchos.
El autor lo sabe. No quiere plantearlos como un proceso objetivo, sino
como simples indicaciones surgidas al calor de una preocupacién subjeti-
va. Parler du Moyen Age es una obra formalmente subjetiva. Se interio-
riza. Pero también va mis alld.

Este libro es un discurso sobre la institucién del medievalismo. Un
discurso abierto y critico. Busca, entre las tensiones epistemol6gicas mo-
dernas, recuperar el valor de los problemas legados por la cultura medie-
val, en especial por la literatura. Y esto lo cree encontrar subrayando
que, en 1980, pensar la cultura del pasado es recuperar la historia. Una
vieja huella hegeliana: «Nous avons pris conscience de la nature fonda-
mentalment historique des sciences humaines» (p. 23). A partir de aqui
el autor asienta con scfun'dad sus postulados bisicos. La institucién de
medievalista, 2 la que le falta rigurosamente «unc idée de la finalité de
son travails (p. 25) termina encontrando en la diversidad de sus funcio-
nes ] asi ha de I Jas) el fondo de su ser especifico: Ja
identidad de su hacer propio (pp. 27-35) por sublimaci6n del contenido
de lo-otro, de la alteridad (pp. 35-41) como el Soporte renovador de un
pensar esta sociedad. Como se ve, la obra asume abiertamente la renova-
cién de la fenomenologia critica, de la nueva ciencia hermenéutica, que
Zumthor hereda directamente de los trabajos de Hans Robert Jauss y la
escuela de Constanza.

=



Es la lectura receptiva. Esa 1 , sin emb:
dari paso a un horizonte de zxpecuuonm (hc aqui de nuevo )nuss Y
mis alld de €l, la sociologia de Karl N que
do ¢l nudo probl ico de los procesos cultural
La mueca escépuca por esta via la deja entrever Zumr.hox cuando se pxc-
gunta: «N'est-ce pas I'irreductibilité de I'his-
toire?» (p. 38), y da paso al niicleo creativo, oculto, de su pequeiio ensa-

yo.

Esta es la raz6n por la que la obra quiere hablar de la Edad Media.
Pero, ¢c6mo hacerlo? El campo epistemolégico del medievalismo se ha
dilatado considerablemente en los dltimos decenios, tanto que resultard
dificil encontrar una via correcta para la sintesis deseada. El historiador
actual se encuentra con una complejidad técnica . muy superior a la que
tuvieron para si los creadores de la Ku/s o la Geistesg
chichte, y no sabe como dirigirse unitari asu csfera de i ig:
ci6n. Para Zumthor los anteojos que obligatoriamente deberin orientar
nuestras blisquedas se hallan en el método estructuralista y en el andlisis
semidtico. Un gran paso: Langage et histoire (pp. 41-45).

Asi, el autor estd en condiciones de orientar su discurso tedri-
co. En primer lugar, dejando en su sitio /%hénitage romantigue
mcdname una critica severa de &l (pp. 49-70), y mediante un re-

del (pp. 73-92), que debe estar
presente cn las disciplinas humanas. De este modo, quizis, el cri-
tico literario convertido en historiador, aun sin serlo podré alcan-
zar ¢l umbral de la verdadera ciencia, de Le gai savoir (p. 102). De
este modo, si la historia literaria se ha detenido antafio en el um-
bral de las palabras y de las cosas, ahora deberd buscar lo que hay
detrds de ellas y, asi, encontrar el fondo social ¢ ldcolégtm (las fi-
guras de Kohler y de Jauss estin i
escondido tras las obras literarias. Esta labor csti par hacer y la
obra aqui comentada sugiere esta nueva tendencia para descubrir
asi el sentido de la disciplina hls(énco-llterana y ampliar el campo
de las i El sabri atajar las
tentaciones de una teorizacion ficil y buscard en la quietud de sus
anilisis, le bonheur, o quizds m:)or a\ﬂn Ie p/amr del oficio, de la
labor, de los antiguos

Parler du Moyen Age es un libro que todo medlevahsu deberd leer,
aunque solo sea para distinguir su situacién intelectual de la de hace
unas décadas. El gran cambio, espemzadcr que estas piginas anun-
cian, quizds con un exceso de optimismo y de ¢ingenuidad?, se ve como
una préxima vuelta, como un inmediato regreso a las alturas de los feng-
menos creativos. Zumthor sabe exponer en un centenar de péginas la na-
turaleza y el movimiento de una institucién oficial, ¢l medievalismo, y
de un oficio particular, el de medievalista, que se interroga sobre si mis-
mo desde el fondo de su significado social y politico, cultural ¢ imagina-
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rio, y se reafirma en consonancia con el antiguo concepto, horizontal, es-
xénramtme amcu]zdm como plexendm Adorno (al que Zumthor sigue

sin Esta secular del oficio del medievalis-
ta, apcteclda desde estas pigmas s hoy pricnczmentc un suefio: ¢no se
lo opone acaso el c fundado en una

experiencia vertical de los anilisis? ¢Podri alguna vez nuestro espiritu
:onfcbu‘ una socledm:l cn todus sus glﬂdos desde :lm complcn pcrspcm-

? ¢ a ? No es
ficd saberlo: el lector cﬂnco de esta obra s6lo suefia con hacer realidad
esta profesion aunque nos causen vértigo las honduras y las lejanias des-
conocidas, aunque el inmediato potvenir se abra ante nosotros como
abismo envuelto en tinieblas.

JERD.
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CRONICA

En el transcurso del afio 1980 han temda lugar en el circulo del Insti-
tuto Ul de Estudios Medi de fal
de Barcelona algunos sucesos importantes. En primer lugar, habremos
de referirnos a la VIII Semana de Estudios Medievales, celebrada los dias
8al 11 de Julio de 1980, y que versé sobre «E/ fendalismo en la Peninsu-
la Théricar. Constd con la presencia de destmdomﬂlum en la ma-
teria. Hablaron alli los profesores J.E. RUIZ DO! C, Familia y Pa-
rentesco en la sociedad feudal. Estado de la cuestion; Reyna PASTOR
DE TOGNERI (Universidad de Madrid), Castilla y Leon: luchas campe-
sinas en el penoab de expansion de la sociedad Jeuda, s. X XIII; Juan
VICTORIO (U de Lieja), La el smo en la
Immtam bispanica medieval; L.A. GARCIA DE CORTAZAR, (Univer-
sidad de Santander), La formacion de la sociedad hispanocristiana: el
drea del Cantabrico en los siglos VIII al XI; M.A. LADERO QUESADA
(Universidad de Madrid), Nobleza y Sesiorio en Ja Andalucia del siglo
XV; P. CHALMETA (Instituto Hupmn Ambc de Cultura), (Feuda/ﬂ»
mo en la Espana ’ ? Datos, p
UDINA COBO (Universidad A de Barcelona), Feudalis
losofia; Chatles-Emmanuel DUFOURCQ, Féodalité et C/)mmums
(Universidad de Paris-Nanterre), Féodalité et féodalisme;
J. AINAUD DE LASARTE (Ditector de los Museos de Barcelona), Arze y
feudalismo; Antonio M. ARAGO y R. CONDE (del Archivo de la Coro-
na de Aragon), Documeum:um feada/ F UDINA MARTORELL (Uni-
versidad A de B ica al voltant dels Usatges i
assemblees de Pau i Treva.

La presente semana concluyé con una mesa redonda sobre el tema:

del feudali

en la Pe la Ibérica, en la que inter-
vinicron, bajo la moderacién del profesor doctor F. UDINA, los profeso~
res doctorcs Reyna PASTOR, Ch-E. DUFOURCQ, J.E. RUIZ DOME-
NEC, L.A. GARCIA DE CORTAZAR P. CHALMETA, ). AINAUD
DE LASARTE asi como la participacién activa de los estudiantes del
Instituto y los invitados a la Semana. En dicha mesa redonda, tremenda-
mente animada, se plantearon los problemas actuales, tedricos y practi-
cos del feudalismo, haciendo una especial mencién a la Peninsula Ibéri-
ca. Se sugiricron nuevas vias de comprensién del problema. Y se termi-
n6 por buscar un conjunto operativo comin que, a pesar de la divesidad
inicial de las posturas, lentamente se fue encontrando. El marcado inte-
1é&s de [a mesa redonda hizo posible su continuacién una vez finalizada
la propia Semana con la entrega de titulaci a los alumnos
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a €l (cerca de dos ccn(enucs), manifestindose asi el apc:igco que estin to-
mando en nuestro pais los estudios sobre la Edad Me:

También a lo largo del presente afio de 1980, el Instituto ha celebra-
do reuniones para dirimir el tema de la IX Semana de Estudios Medieva-
les, que tuvo lugar entre el 30 de Junio y el 3 de Julio de 1981, sobre el
tema: Las i de la Espatia Medieval: cortes,

jos, gremios, fradi jversidades. En ella partici os

pmfesores doctores Eloy BENITO RUANO (Universidad de Oviedo), Jo-

sé M. FONT RIUS (Universidad de Barcelona), Jestis LALINDE ABA-

DIA (Universidad de Zaragoza), Antonio MARONGIU (Universidad de

Roma), Angel MARTIN DUQUE (Universidad dc Navaxra), Luigi

PROSDOMICI (Universidad Catdlica de Mdin) RUIZ DOME-
de B;

NEC (U lona), Luis SUAREZ FERNANDEZ
(Umvemdad Auténoma de Madnd) Ftdenco UDINA MARTO-
RELL (Ui d ) y Antonio UDINA ABELLO

(Universidad A de B )

Dentro de las tareas ya especificamente académicas que el Ins-
tituto Umversmno de Estudios Medievales lleva a cabo en el seno
de la Uni de Barcel cabe destacar la publi-
cacién por el profesor doctor J.E. RUIZ DOMENEC de una mono-
grafia sobre E/ ju del amor como re-presentacion del mundo
en Andres el Cape ioa donde el autor pone de manifiesto la cir-
cunstancia especifica, uonoléglca y cspxul del origen del Tmtada
de Andres el Capelldn, | ala \f: una id
del poder monirquico en fa corte capcta. y hacia 1186-1190, y no
como se habfa sostenido habitualmente en la corte de la Champa-
fia y unos afios antes o incluso en el siglo XIII. La obra recurre a la
hermenéutica como método de di de los probl
de este Tratado y permite plantear un esbozo general de lo que
significan, a juicio del autor, las condiciones de la alta sociedad en
la octava década del siglo XII.

Igualmente en el transcurso del presente afio se han leido tres
tesis doctorales ligadas al tema medieval en el seno de la Universi-
dad Auténoma de Barcelona.

La primera de ellas, tuvo lugar el dia 11 de Junio de 1980 y vers6 so-
bte E armamento catalin de los siglos X1 al X1V, y la defendié con espe-
cial inteligencia la sefiorita Victotia CIRLOT, colaboradora de las tareas
del Instituto. Esta importante tesis que consta de dos voldmenes de 884
folios en su totalidad, lleva a cabo un minucioso anilisis, a partir de

ntes iconograficas, literarias y archivisticas, del armamento catalin de
los slglos XI al XIV desde un punto de vista tanto tipol6gico como fun-
cional. p para la historia social y de-
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sarrollando algunos problemas sobre la funcién militar de la aristocracia
y la caballeria de este perfodo. Consta de una bnbhograﬂa cuidadisima
(fruto de la estancia de la autora en cl Insituto de Armas Antiguas del
Consejo Superior de Invcsngacmncs Cientificas) y de un métodgu escru-
puloso en el de los p ios del mundo nobi-
liario (fruto de la estancia de la autora en el Ccll!ge de France). Fue juz-
gada por un tribunal compuesto por el profesor doctor Federico UDINA
MARTORELL (de la Ut de lona) como presi-
dente, el profesor doctor Martin DE RIQUER (de la Universidad de Bar-
celona) como director, y como vocales, los profesores doctores Georges
DUBY (del Ooﬂégc de France cn Paris), D, E RIPOLL, y D J.E. RUIZ
DOMENEC, de la Ui 1 Obtuvo la cali-
ficacién de Sobresaliente «Cum laudes por umnumdad Y el Premio Ex-
traordinario de Doctorado del afio 1980 del Departamento dc Historia
de Ja Facultad de Letras de Ja L de Pu-
blicado su resumen por el Servicio de Pubhcumnes de la citada universi-
dad (36 pp.), hay que anunciar que la presente tesis estd en curso de pu-
blicacién integramente en las Monografias de Glaudius, del Instituto so-
bre Armas Antiguas del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas,
del que la nueva doctora es asidua colaboradora y en cuya revista ha pu-
blicado ya diversos trabajos.

La segunda tesis s¢ ley6 el dia 5 de Marzo de 1981, dindose la espe-
cial circunstancia de ser la primera tesis leida en el Colegio Universitario
de Gerona. Versé sobre L'Arc Gotic a Girona, segles XII-XIV, y su
autor, el sefior Pere FREIXAS I CAMPS, llevé a cabo un anilisis sobre
fuentes notariales de Gerona del arte gético de aquella ciudad (arquitec-
tura, escultura, pintura, orfebreria, rejas, etc...). Una tesis sumamente
solida y cmbayzda Consta de dos voltmenes. Fue juzgada por un tribu-
nal compuesto por el profesor doctor Federico UDINA MARTORELL,

de B

de la Us 1 como presidi El profcsor

doctor Santiago ALCOLEA GIL como director, y, como vocales, los pro-
fesores doctores M. RIU RIU, de la Umvcrsldad de Bzxcdona E. RI-
POLL PERELLO, de la Universi J.

AINAUD DE LASARTE, director de | los Muscos de Anc de Cauluﬂn y
J.E. RUIZ DOMENEC, de la Uni de B Ob-

tuvo la calificacién de sobresaliente «Cum laude» por unaminidad.

La tercera tesis fue leida el dia 27 de Febrero. Vers6 sobre E/ monestir
de Santa Maria de Gerri (segles XII-XV). Col-leccié diplomatica. Su
autor, el sefior Ignasi M. PUIG I FERRATE, llevd a cabo un estudio ba-
sado en la recopilacién documental del antiguo archivo monstico, reu-
niendo un total de cuatrocientos documentos. A partir de este material,
estudia las fases evolutivas por las cuales atraviesa el cenobio de Gerri ast
como el aspecto de su estructura de pmpledﬂd y de sefiorio jurisdiccio-
nal. Consta de tres vol Una de aspectos 1
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Fue juzgada por el profesor doctor F. UDINA MARTORELL como presi-
dente. El profesor dpoctor Manuel MUNDO MARCET, de la Universidad
Auténoma de Barcelona, como director. Y como vocales, los profesores
J.M. FONT RIUS, y M. RIU RIU, de la Universidad de Barcelona, y, co-
‘mo sectetario, el profesor J. SOBREQUES I CALLICO, de la Universi-
dad Auténoma de Barcelona. Obtuvo la calificacién de Sobresaliente
«Cum laude>.
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INFORME

«Excalibury, una Gotterdi g p dida artiirica

Excalibur es un film de Boorman. El Gltimo sobre temitica medieval.
Un film ambicioso. Profundo. Tal vez misterioso. Nigromante. Una ale-
goria del poder. Justifica y enaltece. Desarrolla la esencia de la sobera-
nfa, y sentencia sobre la realidad del cosmos. Del mundo. El tema en su
apariencia es el relato de las aventuras del rey Arturo y sus nobles caba-
{leros de la Tabla Redonda. Utiliza, en una adaptacién libre y precisa-
mente intencionada, la bella obra de Sir Thomas Maloty Le Morthe
Darthur. Y poca cosa mis sobre esta literatura tan rica y quizés tan brus-
camente intertumpida en las obras de los grandes poctas y esctitores. En
efecto, tras la méscara de una rigurosidad arqueolégica (la sociedad no-
biliatia, que no feudal, del siglo XV estd perfectamente reflejada) el
film nos conducc de la ilusién a Ja ideologia: y nuevamente fabrica am-
bas cosas!.

Excalibur es un suceso ci ifico, y quizas artistico, del nivel es-
céptico del capitalismo maduro. Su sonoridad barroca es wagneriana.
Hay muchos motivos que justifican esta afirmacién. El mis sobresaliente
es quizds que el comienzo dcl film estd regido por el Funeral de Sigfrido
y dos de los el amoroso entre Lance-
lot y Ginebra y el hallazgo del Graal por Perceval, se energizan con los
temas del Tristan y del Parsifal, respectivamente. Son instantes cuya re~
flexion filmica se apoya en la validez de las notas musicales. Este acierto
subjetivo de Excalibur se ve enturbiado por la insensata utilizacion de
frases sonoras de Orff y por una banda original deficiente y hasta innece-
saria. Pero no sélo el ambiente musical explica el deslizamiento cons-
ciente hacia Wagner. También, porque esta pelicula basta por si misma
para poner de manifiesto ese modelo pancromitico que ansia la estética
del desvario. La esencia de Exca/tbur es la narracién de una alteracién
fundamental. El sonido de un ocaso. Del ocaso de los dioses. Por eso su
propdsito es trazar unas imagenes de lo terrible, de lo horroroso, sur-
giendo de cllas, como el canto del Idilio de Sigfrido, la visién de la sobe-
ranfa,

Excalibur es asi degradad una G k 4. Si entend
mos por «obra de arte total» la que se contrac en su realidad natural para

1 Cf. ).E. Ruiz DOMENEC, La cinematografia sobre la Edad Media: Fibrica de ideologias,
Jabrica de ilusiones, en «Atti del Convegno Internazionale di Studi Medievali: il Medioevo
Oggi». Associazione de Medievalisti Italiani.S. Margherita Ligure, 1978s.
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cjercer ideolégicamente una alteracién del principio estético, este film se
sujeta entonces a su fuerza particular para expulsar a los infiernos todos
los intentos dionisfacos de hacer arte, y apostar abierta y decididamente
por la destruccién del principio puro. Pero esto tan genetal ya se dice de
la 6pera de Wagner. Y Excalibur, lo he dicho, es degradantemente ese
intento. ¢Por qué degrada? /Es acaso la circunstancia peculiar de su naci-
miento en un periodo de agotamiento de un tipo de fuerzas producti-
vas, o, por el contrario, lo esencial radica justamente en hacernos com-
prender lo ilusorio de la verdad? El film busca precisamente ese ser esen-
cial entre las brumas de lo imaginario maldito de nuestra cultura y asu-
me Ja reaccibn ante el clasicismo apolineo. Pero entonces, engafia. Exca-
Jibur es una farsa. Consciente.

Quiziéis no podia ser de otro modo. En los tltimos afios han existido
tres memorables intentos de asaltar el tema artiirico en su misma raiz. El
cine ha querido con ello mostrar su eficacia cultural y, ¢por qué no?, la
reactivacién en el gran pablico de un fema que durante siglos fue objeto
de conversacién y de lectura en los citculos de la «buena» sociedad. He
hablado de tres intentos. Cronolégicamente, el primero de ellos fue el
Lancelot du Lac de Robert Bresson (1973). Este film, anclado en el es-
tructuralismo genético del que surgié, dio una versién sincopada del
gran ciclo en prosa, llamado V#/gata, desde el dngulo critico, angustio-
50, del hombre de a pie: quizds por ello la obsesién por el silencio y Ia re-
térica de una crisis melancélica fuese el producto de una simple observa-
cién desnuda de la realidad del mito, del roman en prosa. El segundo
intento fue mis infeliz, se trata del Perceval le Galois de Erich Rohmer
(1978). En este caso la fidelidad al texto de Chrétien de Troyes y un este-
ticismo algo forzado (surgido de la observacién directa y pasiva de la mi-
niatura def siglo XIIT) condujo a su realizador a un estatismo en los per-
sonajes y a una especie de dominio poético donde en realidad habia ca-
rencia imaginativa. La sustraccién del movimiento y del espacio no fue
por fidelidad al texto sino por incomprensién de esa compleja realidad
de la novela artdrica, donde el espacio visual no se corresponde en modo
alguno al que por entonces realizaban los artistas pldsticos. Pata Rohmer
las aventuras de Perceval eran una especie de «minueto cat6lico» donde
el director no tomaba partido casi por nada. Quizis [a esencia de este ro-
man —que estd por lo demis inacabado— reside en una especial tensién
moral y social, tanto del personaje como de su autor. La eficacia del film
reside por uso negativo en saber cémo se debe asaltar fenomenolégica-
mente una pelicula sobre esta temdtica. Después de Rohmet, silencio.
Hasta el tercer intento que no es otro que la presente obra de Boorman,
Excalibur. Aqui se observa desmedidamente un atentado a la frase poé-
tica. Pero un atentado consciente. Por eso me interesa ef film. Por eso lo
comento. Por eso escribo sobre €. Las ideologias modernas sobre el pasa-
do no son ingenuas. Buscan algo: ¢Qué busca Excalibur?
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El film es la historia alegbrica y sublunar de la imposibilidad del po-
der, cuyo simbolo supremo, la espada Excalibur, es manchada de sangre
en tres ocasiones. La primera de ellas, cuando Uther Pendragon, rey de
Inglaterra, la utilizé contra el duque de Cornualles, su vasallo, para po-
der acceder al lecho de su esposa Igraine y poseerla: Violarla en una inter-
pretacién un tanto grotesca de la transformacion que Merlin hizo de Ut-
her. La segunda de ellas cuando Arturo, justamente el hqo de este acto
cadiltero? (téngase en cuenta que mientras Uther poseia a Igraine, mo-
fia el duque), viéndose derrotado en la Bataille (duelo judicial) por Lan-
celot (en realidad es el rey Pellinore en Malory, aunque Béorman sigue
fiel al deseo ci quizds por h jear a Thotpe aunque
inconscientemente), utiliza la fuerza migicas del poder de la espada re-
gia para poder vencer a su adversario. Entonces de la sangre de Lancelot
emerge el destino cruel y Excalibur se rompe: «lo que no se puede nunca
romper» dice en este momento Merlin. Para volver a recuperarla por la
accioén de Ja Dama del Lago. De nuevo Wagner, y en el ensuefio ensimis-
mado de la ilusion la ideologia final. La tercera de cllas, la més ambigua,
cuando Arturo, también de nuevo €él, mancha con Excalibur la tierra,
que es ﬂgmdz porset ongcn de la vida, clavando en medio de Lancelot y
Ginebra d pero adil ¢Qué extrafio extravio
condujo a la sociedad europea a condenar el encuentro luminico en el
acto amoroso?

Como se ve, la espada recorre la plenitud de un mundo, desde su ori-
gen hasta su ocaso. El poder, cuyo simbolo es arbitrariamente utilizado,
se sustrae de su funcién absoluta y del valor de imponer el orden en la
socxedad La cobertura moral de la soberania se debilita. Arturo, como

un A cae en una profund; lancolia (quizés por
su actitud serfa mejor decir «ataxia mmpsxqmca» o «pérdida de la uni-
dad interior» o simpl ). Cae en una profunda pe-

sadumbre, mientras que sus «caballeros» buscan el Graal, Lo imposible.
Incluso, como Perceval, traspasando el limite natural. En el film Perce-
val descubre el Graal colgado de un 4rbol entre la vida y la muerte, y ac-
cede a €l después de una inmersion en el agua cenagosa de un pantano
que en realidad era el foso dcl czsnllo donde se guudzba el preciado ci-
liz. Este nascisismo do la figura de Per-
ceval y la de Parsifal, tccomcndo una aventura sin final, ofrece tensién a
la pelicula, y la sitGa en el punto més bajo de su recorrido.

Con el Graal en manos de Arturo la soberania se rehace para morir.
¢Por qué? Aqui el film sintetiza todas sus ansias de plenitud ideolégica.
El mundo maldito h4 caido en manos de los demonios familiares: ambi-
¢ién, corrupcién, envidia, etc., protagonizados por Morderet (aqui hijo

2 Cf. J.E. Ruiz DOMENEC, B/ laberinto cortesano de la caballeria. Bellaterra, 1981 (Mono-
grafia de Medievali, ndm. 1). 229 pp.

-185-



incestuoso de Morgan Le Fay, hermanastra de Arturo y de éste), en una
especie de epilogo final mezclando batrocamente todos los hallazgos an-
teriores: la cabalgata de los caballeros bajo la estridencia de los Carmina
Burana de Orff, y la conciencia final, cuando Arturo se cree traicionado
como Sigfrido (pero ahora bajo los acordes absurdamente del tema cen-
tral del Tristan), y, finaimente, en la batalla cuando cae herido a muer-
te, atravesado su pecho por una lanza, ordena, en el film a Perceval, que
arroje Excalibur al lago, para que alli la vuelva a recoger la mano de la
Dama del Lago: y no para que se disuelva en la nada por la fuerza que
impone al hxcrro la luz verde de un lago mitico®.

En este b io, y quizds obligado, del film,
comprobar como esta alegoria energizada por Jas miltiples ‘manchas del
fuego y del silencio, entonada por los acordes wagnerianos, se esconde
una visién del mundo, que no s6lo subvierte el mensaje de Thomas Ma-
loty, sino que incide en nuestra forma de pensar la identidad del mun-
do.

Esta s la intencién de un film en apariencia inocente, sobre un tema
como el artiirico, cuyo bastardeamiento comienza a ser la ténica habitual
en las disciplinas humanas. - Magia, 1chglon creencias en las fuerzas mis-
teriosas, tragedia, el universo

yp también el de B Pero la duda asalta
contantemente al espectador que nunca sabe si se encuentra con perso-
najes reales que buscan el sentido del mundo o, por el contrario, sélo an-
te una alegoria del principio y del fin del mundo: una alegoria de dioses.
Y eatonces apatece con seguridad la clave del presente film. Este no es
establecer una gufa natul y légica de acceso a la obra de Malory, ni al
universo artdrico, y menos atin a la sociedad medieval. Su fin es presen-
tar el destino de toda la humanidad trigicamente sefialado por una mal-
dicién y por alevosa traicion de una sombra que en Wagner fue Hagen
(aunque no en Fritz Lang). Pero, entonces ¢quién es Hagen en Excali-
bur?

El fuego crepuscular del acto inicial del film, el de Uther, nos coloca
ante un dilema: ges la opresién del poder quien determina la catéstrofe,

or el contrario, es su debilidad? Este dilema quiere ser resuelto desde
el fondo misterioso del mito més hondo sobre la idea de la soberania de
nuestra cultura: del mito del rey Arturo y sus nobles caballeros de la Ta-
bla Redonda. Pero, ¢qué es el poder?

Boorman s6lo nos enseiia c6mo se recobra. Ese instante en ef que Mer-
lin y Arturo contemplan Excalibur: «clara era la noche y resplandeciente
la luna». Una serpiente rondaba al rey. Merlin sostiene que el poder s6lo
ha de temer al Dragon. ¢Qué es el poder, qué es el dragon? Excalibur se
interna densa y peligrosamente en un laberinto, llenando la pantalla de

3 Cf. JorL GRiswARD, «Le motif de I'epée au lac: la more d' Artur et la mort de Batrazs, en
Romania, XC, 1969, pp. 289-340.
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sin solucién y ofreci di d

juego sobre el reino imaginario. Este juego que es Excalibur se escapa dc
«lo serio» y su decisién es la de no comprometerse. Boorman quiere ser
inofensivo. Su ambigiiedad es sintoma de cansacién de nuestra cultura.

Y se inserta en esta realidad peligrosa de no saber ya qué es el poder y
qué no es el poder. Oigamos esta advertencia cuando se empiecen a apa-
gar las luces, y en medio de la mstc melodia wagneriana, nos disponga-
mos a esta ica» version de la muerte del
rey Arturo y del destino de sus cabaﬂcros

J.ER.D.
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