(Pausa.21) Dossier
80

Joc de miralls,
intensitat de contrastos

Francesc Foguet i Boreu

Com es pot definir I’efimer? Com poden, els professionals de 1’esce-
na, parlar del seu art més enlla de la técnica, de I’ofici? La majoria
tendeix a refugiar-se en la practica teatral i, sovint, es malfia de la teo-
ria. No son tan intel-lectuals els actors o els directors d’escena com,
posem per cas, els professors o els periodistes? No treballen també
sobre I’immediat i I’efimer? Potser n’hi ha que els fa vergonya de
recongixer-se’n? Potser n’hi ha que no han superat encara I’estigma de
I’antigor? El debat entre el pes de la técnica i el de la teoria, entre 1’ar-
tesania i el pensament, entre la prosa i la poética de 1’ofici, continua
cuejant en els cenacles de la professio teatral, especialment en els que
es dediquen a la docéncia.

Com altres artesans de ’intel-lecte, els artistes (intérprets, directors
d’escena, escenografs, etcétera) també, ben mirat, creen patrimoni
escénic 1, conscientment o inconscientment, el transmeten en forma de
tradicio. Més ignorada que reconeguda? De ben segur. Ara bé, com
que no hem volgut defugir la necessitat de posar de manifest —ni que
sigui com a botd de mostra— aquest bagatge escénic, hem acarat les
opinions d’un director d’escena i una actriu de la tradici6 catalana,
Carles Capdevila i Margarida Xirgu, respectivament, amb les de dos
col-legues seus en actiu, coetanis nostres: el director d’escena Rafel
Duran i I’actriu Alicia Pérez. El joc de miralls projecta tant una refle-
xi6 de fons compartida com una intensitat de contrastos. Totes dues
ben reveladores.
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Talment com Capdevila, per una reacci6 similar al llegat rebut, Duran
prefereix situar-se en I’0rbita dels referents internacionals per assumir-
los com a propis. Pero, a diferéncia del seu correligionari, que veia en
I’anostrament de la dramatlirgia estrangera una manera d’insuflar nova
vida a la catalana, Duran desconfia del concepte de tradicio 1 troba en
aquells referents la font d’inspiracio de la seva praxi escénica, del seu
estil de direccid. Potser, malgrat tot, aixo és una manera de fer tradi-
ci6. Al seu torn, Pérez reconeix en Xirgu la vivéncia vital del teatre, la
importancia de la intuici6 i1 de la técnica, i les dificultats de definir una
feina que treballa sobre 1’efimer i que mobilitza moltes energies emo-
cionals i intel-lectuals. Els nostres artistes, ja se sap, mereixen, com
els nostres mestres i metges, el respecte ciutada pel servei social i cul-
tural que fan a la republica.

Tant en 1’opini6 de Duran com en la de Pérez no hi ha un reconeixe-
ment explicit, diafan, radical dels referents de la tradicié —i Xirgu i
Capdevila en son dos de representatius—, siné més aviat uns punts de
coincidéncia que caracteritzen la professio i que superen les barreres
del temps per fer diana en el cor d’aquestes arts decididament efime-
res. Probablement, els parers de Duran i Pérez son extrapolables o, si
més no, il-lustren 1’opinié d’un sector forga ampli dels professionals
de I’escena actual respecte de la tradicié. Sigui com vulgui, el quartet
de veus que posem en solfa ens situa el fet teatral en aquell espai inde-
finit entre el concret i I’inabastable, entre la practica de I’ofici més vell
del mon i la gosadia prometeica de robar el foc dels déus.
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