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“Usted sabe perfectamente que yo soy una institucion” (Cixous, 1976, p. 73). Esa
es una de las réplicas que el personaje de Freud hace al personaje de Dora en la obra de
teatro escrita por Hélénc Cixous en 1976 Porirait de Dora. Y ¢s precisamente en este
punto que fa fuerza de desconstruccion sc aplica a la obra: el psicoanalisis
institucionalizado que se hace ley, determinando las relaciones de fuerza v los principios de
una normatividad. Pues lo que esta cn juego se halla inscrito en la divergencia misma de los
titulos: no “El caso Dora”, como lo Hama Freud en ¢l informe que hizo de un analisis que
no pudo concluir y que fue interrumpido por la paciente, sino “Retrato de Dora” que da
titulo a la reescritura en la que Hélene Cixous vuelve a representar la escena psicoanalitica.
Con la unica diferencia, y no es poca, que, en dicha escena, incluye a Freud como personaje
freudiano y de este modo pasa por el espectro la relacion psicoanalitica en sus
funcionamientos y protocelos.

Al escuchar el discurse del analista al mismo tiempo que se percata con un oido
muy agudo de! malentendido respecto a las voces de la analizada, e] texwo de Cixous nos
hace leer esta verdad primera seglin la cual siempre es el otro(a) quien hace el retrato de
uno(a) -verdad que el teatro pone en escena en un sistema de espejos reflejantes en los que
se reactivan y se invierten los papeles.

Freud -Mais qui est & la place de gui dans cette histoire? (Cixous, 1976, p. 66}
Dora -Ce gue je voulais? Et vous qu’est-ce que vous voulez? {p, 86), mientras que la
eseritura saca todas las consecucncias, seflalando que “elfe le singe™ (p. 62):
Voix de lu piece -Freud est agité, car il sent qu’il y o li épreuve ou peut-étre piége. (p. 63)

Retrato de Dora Retrato de Freud o el analista analizado: se produce un formidable trabajo
de lisis en la escritura.

Héléne Cixous desarrolla aqui lo que yo llamaria una analitica de la diferencia
sexual, poniendo de manifiesto el doble sentido del “caso”™ Dora que es, desde luego, una
enfermedad histérica que hay que “curar” segin Freud, pero también la excepcional -la

ll;audlta la palabra aqui no es exagerada- resistencia de la analizada que inflige un fracaso
al analista;

Freud -Vous vous vengez de moi.
Dora -Vous ne comprenez rien. [...] Voild ma vengeance: jirai “seule”. Je guériral
“seule"”. Et j'ai décidé de vous abandonner un jour marqué par moi. (p. 99)

1 .
Traduccién de I.tuna Lecha Liop, revisada |
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La escritura literaria no solo efectua una desconstruccion de la institucién, produce
una revelacion. Esta: Dora tiene una lengua, v es la lengua de la fuerza poética®. Hay retrato
-trazo a trazo- de Dora porque sus réplicas tienen la veracidad del soplo poctico: una
inspiracion, una clarividencia gue nace con cl uso del lenguaje.

Hay mas, y con razén puesto que es refrato por retrato: la desconstruccion de la
institucion psicoanalitica exige la desconstruccion de fa institucion literatura.

A las potencialidades de este proceso de revelacion por desconstruccion po€tica -el
texto literario elabora la escena psicoanalitica v es elaborade por cella-. quiere dedicarse este
estudio explorando un relato de ficcion: Le rroisiénie corps.

Le woisidme corps csla formado por el trenzado de las lecturas-reescrituras de
cuatro obras: por una parte, Gradiva. Fantasia pompevana de Jensen, que da lugar a la
conocida interpretacion de Freud: £V delirio y los sueftos en Gradiva de W. Jensen, por otra
parte. La Marguesa de Oy El terremoto de Chile de Kleist. Siguiendo los trazados de las
dos primeras, a saber Gradiva de Jensen y la lectura de Freud, vemos cdmo se dibuja el
trabajo de un relevo poétice: tas lecturas se dan la mano -la tercera. es la mano del poiein.
Vemos coémo hace-poesia.

Gradiva o El paso del tiempo

La Gradiva sale a escena como libro: “C'était la Gradiva de Jensen qu'elfe m’avaii
apporiée, dans cetfe édition épuisée qui porte les marques touchantes des circonstances de
Uimpression, hdte et distraction nées de la guerre” (Cixous, 1970, p. 23); “J'avais envie de
lire 1a Gradiva o ‘un trait la nuic” (p. 25) ©On peut lire La Gradiva par morceaux, pourvu
gue ordre du tout sout respecté” (p. 311 Y acto seguide la ambivalencia llega con ef libro:
la duplicidad del nombre-titulo; la duplicidad del libro sobre el libro.

Et j'avais attendu de le e, ne sachant pas sif attendaiy de le live fle Ivre, Tui-méme fu par
Freudi ou de la lire fla frouver, mais qui?). (p. 25)

Y la frase cixousiana se bifurca y se desdobla, en positivo, en negativo, marcada por la
diferencia de los géneros. Mientras que el parrafo del principio ha procurado incluir en la
lengua una fusion de la “parution™ (“cette édition™) v de ta “apparitior” (edere: mostrar,
sacar a la |uz), hay una confusion del ritmo: “apresuramiento y distraccion”, lente festiinans.,
del libro y de la joven. Y vemos las primicias emblematicas: del combate -publicacién “de
la guerra” anunciando Gradiva, la que avanza, “como el dios Marte gradivus yendo al
combate” (Pontalis, 1986, p. 9)'-, de! vestigio arqueoldgico -e! libro como una ciudad en
ruinas para descifrar: “certe édition épuisée” portadora “d ‘un nombre assez élevé d'errata
Sighalés auxquels 8 ajoutaient quelques errenrs passées inapergues” (p. 23).

Bajo la apariencia anodina, vemos que nada se ha dejado al azar; todo es criptico,
es decir. todo es leccién de lectura, es decir, todo texto estd hahitado por otros

* Héléne Cixous coincide agui con la posicion de un André Breton tespecto a Freud: Breton hace de
Nadja cl retrato de la videncia propia de los médiums 3 de los poelas y eponc a la institucion literaria
la fuerza subversiva de la“Bellcza convulsiva”.

' Pontalis aftade: “pero aqui se trata del combate del amor™. Veremos gue la interpretacisn de Pontalis
segan la cual el psicoanilisis recibe de su lecturs de la Gradiva vna leceiou de amor coincide con la
visian de Cixous, que escenifica. en efecto, una magistral leceidn de amer con sus aperturas infinitas.
1B. Pontalis: “On dirait que la Gradiva met ses pas dans les siens ef que du coup la science
laborieuse acquiert la grdce, la légéreté d une jeune fille maficieuse el riche du seul savoir auquel
aimerait prétendre la psychanalyse: le saveir d amour” (1986, p. 11).
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(reminiscencias de textos-lecturas). El relato se dedica a dcjar en espera -piedras de espcra-
los temas que se desarrollaran. Prepara la lectura que surgird con la historia-que-hay-que-
contar de entre las piedras del relalo, come Gradiva: “a jeunc fille marche dans Pompéi
commie g seraii née des pierres: clle se glisse dans les murs que le tremblement de terre a
tézardés | ... La Gradiva sort des murs a heure de midi. pour aller tranquillement” (p.
95).

Asies como el relato proviene de lfas lecturas y va a las lecturas: rompe los sellos
de las construcciones narralivas anteriores; que (uvieron lugar; que dan lugar a
excavaciones v hallazgos en el proyecto y en el curso del escribir.

Puesta en escena. la escena textual lo cleva todo a un segundo nivel: o cuando leer
es hacer la Gradiva Ds hacer la Gradiva con palabras (Austin: How (o do things with
words):

Je tar ha Gradiea Iva Dva Ceomaot st hassable P jawe wn verbe tgnable. obscéne,
impératf: gradivassons. Avidarg il est midi Ulevee du gras Divagrons, Ravidag, i est minu, henre
dii Diva

Leer es falsificar. imitar con la conciencia del desplazamiento efectuado; es
fabricar a la inversa; leer. para Héléne Cixous. ¢s cambiar de pic. tomar el pic de la letra.
Este pie de Gradiva-lectura se apoya cn la vertical del significante: ahi cs donde afianza su
posicion. donde suspende el sentido establecido, adopla un paso literal, progresando a base
de permutacioncs, anagramas, paragramas, paronomasias y parastasis. El juepo, que
primere parece irrisorio, se convierte a lo largo de la escritura en principio fundamental:
profético, fantastico, anunciador de desconoeido:

Ou'y a-t-il de commun enire la Gradiva, Ali-Baba® Le ot Je A Qu'v a--il de commun
entre ia marguise. Moise, T.ov (. Jeronimo et Joséphe? lLe (O
Ou'y a-t-il de commun entre Sésame et le fézard’ Le 7. S le 4. (p. 163)

Una especie de método (mer-hodos: andadura) se desvela asi en la obra, donde
repeticion y metafora van al mismo paso: hay transporte, desplazamiento, encabalgamiento.
Aln mis: hay cncrucijadas v cruzadas. Pues, a causa de la Letra comiin (del alfabeto en
comun en el corazon de los libros) siempre hay un paso que se abre donde pensabamos que:
no. Donde hubiéramos dicho: nada. Siempre tienc algo que ver, que hacer: ver leer, hacer
leer. El pie de la letra esta hasta en la ccolalia, la parastasis, el sinsentido, el lugar de un
crecimiento. La repeticion intenta abrir una brecha en el acabado de las frases, palabras,
sglabas v por ende agrieta las significaciones reconocidas para que venga lo que ha de venir:
SIn nombre.

El principio que esld en juego es el del /eerescrifo: leer que escribe y que es
escrito, leer-escribir del mismo trazo: leer que es reescritura; escribir que es leer. Por lo que
los dos ejercicios de lectura y escritura no sélo son indisociables sino simultdneos (como
Sucede en Ia traduccion) y constituyen una analitica de los textos que da otra calidad de
aleacion, da al texto un cuerpo de otro temple. Asi en la grieta de un paréntesis el
leerescrito trae un parentesco con Kierkegaard al que no se nombra micntras que su frase,
traducida en lengua cixousiana, sobretituia el término y el tema de la repeticion:

fcar ce qui est rappelé & lu mémoire est du passé, es! répélition dirigée vers le passé, tandis
Jue fa répétition proprement dite est un phénoméne de mémoire dirigé vers D'avenir) —mais fui se
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souvient d'zlle & avenir. mademoiselle ponver-vous mouriv puis revenir, puis plus tard si vous le
. . 3
voulez, mourir et encore revenir, ete... (pp. 27-28)

Exponiendo la practica de una forma maestra de su trabajo de cscritora, la de la repeticién-
desplazamiento, Héléne Cixous hace de ella una ensefia. Una ensefianza. Una herendutica,
Se pueden observar sus dispositivos: el lecreserito opera con redes de anaforas; escribe en
vocativo; imprime la dinAmica del simbolo.

La andfora

Cuando la Gradiva, como libro, aparece de forma ambigua en el libro de Cixous y es
nombrada, ya ha entrado en el texto subrepticiamente a través del leerescrito, citada a
comparecer cn la traduccién que le proporciona el paso de un libro al otro:

Cixous: Le pied gauche posé en avant, ¢t le droil gui se dispose a le sunre, ne louche le sol
gue de la pointe de ses orteils, cependan! que sa planie el son talon 3 élévent presque verticalement.
Ce mouveneni de la disparition s apprérani & disparaitee nous retient, nous séduit dijourd e la
divtance nous donne la heauté de nos formes yues de plus en plus foin || Le mowvemend qu il vy au
quand mes yeux s 'approchaient de lui, exprimait & lu jois oisance agile d'une jeune femme en
marche, ef un repos str de soi-méme, une non-réclamation gui lni donnait, en combinant une sorte
de vol suspendu & une ferme démarche, le charme dépowllé des &ires qui n'ont pas peur de passer.

(p- 18)

lenscn: Le gauche était déjd avancé et le drou. se disposant & le suivree, ne tauchait plus
guere le sol que de lu pointe des orteily tandis que lu planfe ef le talon se dressaient presque & la
verticale. Ce mouvement suscitait wne double impression: 'awsance légére de la ferme qui marche
d'un pas vif. et parallélement Uair assuré que donne un espril en repos. Su grice pariiculiére, elle la
tirail de cetie fagon de planer au-dessus du sof tout en le foulant avec fermeté. (p. 35)

Como con Kierkegaard, Hélénc Cixous hace del leerescrite de Jensen una ensefa y
una ensefianza: en el umbral del libro sigue los pasos del escritor innominado, su frase los
pliegues de la frase del otro, antes de ir adelante, siguiendo su camino, “con el andar
tranquilo de quien no teme pasar” (p. 18). De manera que cuando aparece Gradiva con
todas sus letras, llega en el momento oportuno, rccuperando las huellas de las paginas
precedentes (las de Le troisiéme corps, v también las anteriores de Gradiva. jantasia
pompevanaj. Gracias a este dispositivo anaférico, la Gradiva que viene es, de hecho, la
Gradiva que vuelve, siempre, ¥y que se aparece en el relato de Cixous. La Jectura,
literalmente, “se souviemt d’elie dans ['avenir”, gracias a esta técnica de repeticion
adelantada.

Aln mas. Cuando leemos Gradiva, con todas sus letras, en la pagina 25, aparece
ahora como desaparecida desde la pagina 18 -lo que sélo podiamos saber con la llegada de
su nombre y el de Jensen, su autor. La ley de la anafora regula de este modo una relacion
generalizada de retraso vy adelanio de los elementos de la narracion, relativa y variable
segun la disposicion de sus repeticiones y desapariciones. De hecho, el control anaforico
concierne al movimiento (como se dice en una obra musical) del texto, que se basa en la
desaparicidn y aparicion: “Ce mouvement de la disparition s apprétant & disparaitre nous
retient” (p. 18).

‘Reprise et ressowvenir sont le méme mouvement, mais en sens opposé, car ce dont on se
ressouvient, a é18: ¢’est une reprise en arriére: la reprise proprement dite, au contraire, est un
ressouvenir en avant” (Kicrkegaard, 1843, p. 694).
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Lfl sutileza dc la expresion subraya aqui lo que hay de sensiblemente inmesurable
en el movimiento del texto y que las anaforas del leerescrito llegan a (hacer) entrever: |
presenc.ia. <_:10 la desaparicion. que no es poco: la desaparicion de la desaparicién. que afm‘ng
es aparicion pero hace pasar de la muerte a la vida: el paso del tiempo que no pasa per
llega a todos Jos {iempos, [os tiempos del verbo ¥ los ticmpos del sujeto. pere

De ese modo se puede descifrar nuevos refinamientos, En particular ¢stos: cuanto
mas se avanza en el texto de Cixous, la red anaférica nos lleva de nuevo al umb‘ral al
puerta del !_ibro. Al ante-libro®. Cuanto mayor ¢s ia velocidad de la lectura que se escriije l:
anafora reticne mas al libro, que queda perperuamente por venir. Cuanto mas “yo-el’la"
corre hacia ¢l porvenir del relato, mas rezagada se encuentra, regresando a las premisa
las promesas del escribir. A los comicnzos, a los mandamientos det libro, - e

Faddit: Hewreusement que fu viens, et-non. hewrensement que tues la. Ce que je voulais ¢
n'étail donc pas la présence, la demeure, mais Davénement répétd, le présent e conflance C:;
d’apparition, le temps de Uirruption désirée. renowvelable, | avenr sans {inite du passé récer.zr (pp

76-17)

Con los incalculables intervalos donde comunican todos Jos tiempos, se dice aqui el paso
del tiempo cuando afecta el deseo de otro v se translortna entonces cn llave de pasopdel
relato. Donﬂe lo que importa no es ¢l ser sino un venir a ser. De ello se deducen ciertos
rasgos poéticos particulares,

Nunca hay comicnzo sino re-comienzos reiterados en los libros de Cixous: “dux
commeffce.mems i v eur pluriel " (1970b). El paso de Gradiva abre la via a los trayectos
hermenéuticos, otros trayectos de Thot-Hermes que actian g fa verticale de notre lieu
commun™ (1970, p. 77). No hay aparicién ex-nihilo sino el advenir dc un desciframiento en
curso; toda figura hace cripta, hace estela: “ce visage ne cherchair bas a retenir ni méme
attirer. On aurait dit un de ces Ecrits extrémement travaiilés ef denses, ou bien 'une de ces
Jouilles qui Iavaient si toralement occupé qui'il 'y étail senti jeté, Jplur(i.f gue d'v avoi;‘
voulu enrer™ (p. 75). Donde se entiendc que todo sujeto cs suiéro arqueologico;, SLiietO de
hallazgos. ‘ T

o No l_lay un modelo que prevalece en la creacién -ni uno, ni varios. No hay copia ni
mimetismo sino una movilizacion de las encrgfas, del movimiento, de las alteracio‘nes:

N Of.z aurait dif qice ['artiste avait 6bauché un modéle de terve glaise dans la rue, en passant &
thle: je la vie méme. Le modéle, Ia terre glaise, 'a-cété. [...] Le modéle est & coté de la vie guiesi g
coté 6’.1'61 terre glaise. Lt le corps est & cdté de | 'dme: 'ombre est & cété dy corps, la rue est & coté
du jardin. (p. 58)

Este es el verdadero desplazamiento de Gradiva: el del poiein, el hacer poiético que levanta
el vuelo en la ve.rtical de los lugares comunes, de la grieta que provoca el gesto del arte por
donde llegan lo 1n§sperad0, lo imponderable, lo mimaginado: la venida al ser.
| Por consiguiente, todo relato en la obra de Cixous consiste en llamar: ti, el otro,
pi:;gilrf;;;l'lragr zdljiz seuset::[)]sto(;ili eostrI(;s por ]os que : ‘07 viene a existir en lffl superficie c'ie lla§
gravida, prefiada de pasado por venir: “Je ne dirai é
Personne, sauyf a fui. qu'a dewx reprises on lif Gravida” (p. 48). Cada libro de Cixous estd
lleno de libros, sembrado de lecturas que germinan, nutren el crecimiento del texto. Viene a
Ser como un entrenamiento de la escritura por la escritura debido a los fenémenos de

*Cf. Cixous (1970b, p. 31).
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reflexion v reflexividad que obran. Un género inusitade de prosa s¢ afianza donde ia
narracion ya no necesita pretexto novelesco: se clabora por grados de metatoras.

le Iivre n'a plus besoin d action, de verbe, de mowvement 1l s'enroude & I'infini @ parti chie
méme point, dans un éternel présent de hanieur. (p 186)

Estos lugares de interrogacion extrema que reacliva el relato son lugares de creacion:
“]*éternel présent de hauteur”, s “yo~ quien se convicrte en dios y jucga con la letra. El
justo sujeto justificado en la pagina viene ahi y la escritura conduce el carruaje de las
significaciones: “Elle nous tutore (1'écriture) elle nous donne des ordres™ (p. 186).

Hay mas en los textos de Hélene Cixous: ia llamada se cxtiende y se diversifica,
invocando cruzadas textuales inéditas. y es la expansién vertiginosa de las lecturas cn su
asombroso tejido la que crea tode cl movimiento del relato. Le froisiéme corps reteje entre
elias las distintas lecturas de Gradiva, micntras que los textos ajenos sc mestizan: el relato
de la joven de Pompeya cruza cl de Jeronimo v Joséphe, que Kleist sitia en Chile, el dela
marguesa de O, scde de una asuncion sin igual del cuerpo v del alina; cruza el relato de fa
ascension de Dante hacia Beatrig, ef relato de lo lejano proximo que une Tristin e 1sco, el
relato de Thot v del arbol de escritura. Las Tecturas de escritor dan a Cixous una libertad
exorbitante, que bace salir los relatos de su 6rbita v les abre ojos nuevos, oidos nuevos que
todavia no han leido ni escuchado y de este modo son capaces de sobrepasar “les bornes
qui séparent | humain du divin” {p. 152).

Precisémoslo: hablar aqui de intertexto o de intertextualidad serfa insuficiente. Se
rata de tiradas de lectura que intervienen como tiradas de dados; azar y necesidad dibujan
asi el arbol genealogico de la escritura cixousiana; es decir. no solo sus genealogias
literarias sino las gencaldgicas que hacen del ingos. de los parajes y del parentesco de las
lenguas los parametros de un crecimiento por transmision.

En Cixous. las lecturas de escritores no cesan de recordar que las genealogias de la
escritura son divinas; que se trata, incesantemente. de a epifania de “fa phrase céleste”.

Dinimica del symbolon

La anafora cixousiana ofrece la particularidad, tanto en este libro como en todos los otros
que constituyen su obra, de dar lugar a una dindmica de simbolizacion de destacable
amplitud. Para entender su impacto, conviene volver un instantc a la etimologia de
sumbolon,

sumbolon verbe sumballein, mettre \ensemble]. jeter |ensemble].
sumbolon, . 1) taily, i e each of two halves or corresponding pieces of an
xoTpeyeAog jastragaios: votive object; wrist or other abject, which nvo Egvaol xenol: étrangers.
guesi-friends applied {0 fow persons and states bound by a treaty or tie of hospitality; stranger esp.
wandere, refugee under the protection of Zeus Sevol: siranger., Joreigner|, or any two contracting
parties, broken between them, each party keeping one piece, it order to have proof of the identity of
the presenter of the order.
2) any token serving as proof of identity
3) written document
4) unifateral undertaking in wriring, gimmmeej.

symbolus, m. piéce justificative didentité, signe de reconnaissance. {Gaffiot)

5 Diccionario Liddell/Scott.
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El sumbolon s, pues, una talla, una entalla practicada en un todo; una talla que separa
el fin de Arm!nIArA Fs una separacion que produce concordancié, concilia dos é)xtrar"fon
Debemos insistir en este relevante principio del sumbolon: hay que hacer un corl.'c.en ?an
todo. provocar una particion para producir identicad, identidad’quc se inscribe como sie
de reconocimicnto. e
o B-stas son las operaciones, y sus electos paraddjicos, que rigen la escritur:
anaforica de Héléne Cixous. El camino de su poética se esfuerza en udverti:la diferenci on
todas las cosas v en seguir la linea divisoria entre ella que unc y separa: une lo u?i etn
scparado, separa lo que estd unido. Toda cita divide en ¢l momento en quec.] citasa
comparccet: toda repetieion aleja en el tiempo aunque llame al acercamiento. Y, en EI
trabajo en ¢l texto. siempre hay ia preocupacion por “fa homne distance™ “Q.rfan!d il f
ruppmche,. Je rafentis dafin de muaintenir cnire nous la honne d."xmnc:e:’ (p. 108); l:
preocupacion por estar muy cerca de tan lejos y muy lejos de lo cercano para .no olv;dar
plantear la cuestion fundamental del ser-en-cl-ticmpo: ~quelfe est la terre ou fa mer que | ai
dii passer enfre fe samedi et le fundi?” (p. 81). erd
A cada instante, el intérprete procura distinguir netamente, recordar que todo tiene
dos caras, doble sentido v doblc filo, que un punto de vista borra a otro:

Powr muoi Pordinaire est eviraordinaive  Pour fui Dextracrdinaire et ordingire s
confondem., ¢est pour cela gu il ne voir pas gue toutes les choses, et tous fes faity et toutes les fem k‘et
onl deux faces, gui sont ordinaire ot extraordinaire, le fominin et e n-zm-c:u!}'n fe ;‘arr;éd"rl»frels
dimanche, fe nolir el la funt. parce qud est wn savani (. EU)l - o e

La dinamica identificatoria del sumbolan inscribe el relato del espacio-tiempo humano en la
enseﬁa. d; la anamorfosis. Ademas, con esta leccion que simboliza tan bien el
proeedlmlento cixousiano: ¢s de la mirada, de las lecturas al azar y que se prosiguen
51lsfemét%camcnle, del corte reiterado de los discursos de donde surge la diferencia. la
dlterenclla no existe: viene. Suverte que viene. La diferencia es sumbolon, signo: de
reconocimiento, de acuerdo. de una promesa de hospitalidad al extrafio. Viene!a la milrada
del no-sabedor pero vidente, pero todo oidos v poroso de cuerpos de lenguas de alma.

.En la logica del sumbolon, hay que ajenar las formas gramaticales para que surjan
nue:as 1<§ent§ficaciones: al relato le corresponde llamarlas, es decir, darles nombre. Como
en Hour'l’ y “juir”, conseguidas por coniraposicion de letras cuya extrafieza produce lazos
de}%cqnqmdos: ni jowr ni Auit y sin embargo jour y nuir, Este corte de las palabras al
principio del volumen se repite al final en ia conjugacién de los enlaces del desenlace:

du Jécris jusqu'd ce que naisse le jour de lo nuit. Fnsuite j'écris jusqu’a ce que la nult naisse
lsé)our. L] 1y ales pages nées du four ne de la nuil: il v a les pages nédes de la nuit née du jour, (p.

Todo encaja, como se suele decir, en tanto que todo va hacia la desposesion.

En la misma logica del sumbolon. hay que ajenarse para identificar(se): cortar,
l‘chorTar,. hacer corte sobre corte para producir y reuniv los justificantes. l.a identidad me
viene siempre del otro. De esta manera, las oposiciones dibujan nuevas lineas de
l‘c'partlcu’)n: “Sur et sous se harcélent et fe ne sais jumuais ¢t nous sommes” (p. 186) o “La
Séparation se sépare” (p. 92), o: el don de “/a [iberté de la liberté” (Cixous, 1982, p. 11).
Dtj esta manera, sobre todo, se corta la unidad del sujeto y se devuelve cada E)currer;cia ala
unicidad de su advenimiento:
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cet étre que fe 1 ‘élais pas el que personie n ‘Brail parce gue Ce e pouvail éfre gue mol mais
(Cixous. 1970, p. 88}

e m'avais persering pour me dire non Hom

La formulacion, que puede parecer sibilina, se aclara perfectamente en el juego de los
parametros del sumbolon. Ocurre lo nismo con el sujeto desunido de la escena de la
enunciacion en que las palabras pronunciadas se desprenden de €l EF ¢est moi qui dis: je
suis morle, donc il est impossible que je sois morle en réatite” (p. 35)-, sujeto que el relato
se esfuerza en {re)conciliar con su extrafieza.

Esie es el principio que informa las obras de Héléne Cixous. Listos son los temas,
los remas, las estructuras, la andadura filosotica, el cilculo poético, las razones del deseo de
literatura, estos son los vectores de energia de su escritura. Antes de cualquier relato y de
las leyes de la balistica narratologica, el texto enuncia‘anuncia los inandamientos de 1a
creacién para sus criaturas. A saber, que el corte divisorio del sumbolon permite que nazca
el tiempo pues “on sait que le temps est un rapport entre deux étres” (p. 103), que leer-
escribir es “faire passer le pied droit au-dessus de D'intervaile gui sépuare dewx pages
cependant que le pied gauche se dispose & le suivre”: "nous traversons |'écriture d'un
méme mouvement lournant, montant, par viotre méme et {roisiéme corps” (p. 103). Sobre
todo porque Ia linea divisoria donde recorrer el camino s “ia ligne impalpable qui ne
sépare pas ce coté de ['autre c6té, celte mort de notre vie”™ (p. 103).

Lo vemos: el paso de Gradiva, por el trabajo excepcional de lectura que tiene que
pasar por las composiciones de la lengua y, por lo tanto, por una reescritura, con Cixous el
paso de Gradiva se convierte en simbolo de esta “ligne impalpable” entre “nuestra” vida y
“egta” muerte (de la que se habla desde tan lejos, muy cerca). Es el paso del pasaje mas
cautivador y mas lleno de giros v de proyecciones. De hecho, el mecanismo de las
correlaciones es tan tupido que rapidamente todo toma funcion de simbolo. 1o mas pequciio,
el emblema mas inmediato, es T.t que forma una especie de sigla del corte. La marca del
corte del Towt. [Todo]. Y cl espectro de las identificaciones que produce una lras otra, a lo
largo del texto. emblernatiza eficazmente ¢l funcionamiento del sumbolon: T.é.te {cabezal;
Ttow):t [todo]; Thor, T.okd [techo]; Tod.

Se comprenderd que para el analisis havamos preferido mantener el término
sumbolon: simbolo ha pasado a usarse -no sin desgaste- como “imagen”, “emblema’,
“mito”. Es un signo que ya no hace signo y, por consiguiente, no es apto para dar cuenta del
irabajo de Héléne Cixous cuyos textos precisamente devuelven al simbolo el movimiento
del sumbolon. Es movimiento constituyente y destituyente, procese desconcertante €
instructor: cuando hace signo, hace Cygnre [cisne], al que llama Thinka, que es ¢l nombre
que Kleist da al Cisne de la marguesa de O.

En los textos de Cixous, el pasaj¢ es irrupcidn,
“sumbolon” es el corte de un libro por otro libro, es lugar
tierras de lenguas de Jeyes extrafias.

Regido por frenado y aceleracion, sujeto tanto al vértigo de la velocidad como al
vértigo del suspensc anaforico, el texto cixousiano tiene ¢l ritmo del paso de Gradiva: lente
Jestinans. Se apresura lentamente. Gradiva es el paso del tiempo de la lectura que escribe ¥
que se escribe. El andar de la pensativa, el andar del pensamiento. Una lectura que csta €n
el pasaje, en la traduccién, en el calculo poetico: que corre hacia la llamada de las
revelaciones y vuelve a los misterios de los comienzos; se esfuerza en iluminar brevemente

los oscuros senderos de la narracion. Pues Gradiva es ¢! espacio mismo de la lengua de las
interpretaciones-traducciones: “celle qui a la démarche lumineuse, ou légére” o también
“Mortbelle” (Cixous, 1970, p. 50); “celle qui uvance” (Freud, 1986, p. 145Y; “celle qui va

la imagen turbulenta. De hecho,
de un contrato entre escritores de
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La lecwra que hace Cixous de la Gradive avanza contra la de Freud, es decir
contra la reintegracion en la experiencia vivida, banalizada’, de la obsesién, de la
alucinacion, de la locura, las cuales constituyen para ¢l escrtor clarividencia extraordinaria,
ta en-potencia de lo humano. Asi es como hay que leer el subtitulo de Jensen Ein
pompejanisches Phantasiestiick, que significa “una obra de fantasia” y designa una forma
musical muy apreciada por el romanticismo aleman, Para su personaje mascuiino Norbert
Hanold, Jensen habla de Hirngespinst: un “tejido mental”, La lectura de Cixous magnifica
los poderes de la “fantasia”, el movimiento musical del relato y efectia sistcdticamente
un tejido mental de lo mas complejo.

De hecho, en el Jibro de Cixous, Freud ¢s una mancha ciega: menciona una sola
vez, en paréntesis, el “fivre, fui-méme fu por Freud” (p. 25}, lo suple con su interpretacion,
se enmarca en ¢l para liberar su paso. Entre Jensen y Freud, Héiéne Cixous es “el tercer
ojo’: el ojo que “»'aurail jamais vi™: gue ve no solamente de forma inédita sino también
lo no-visto; el ojo que ve que no ve -lo cual es, sin duda, la gran ceguera imputable a uu
psicoanalisis ciego a su ceguera.

De este modo, el analisis cixousiano da una brillante leccion de vida, es decir, una
leccion de amor en sus arcanos, alli donde el psicoandlisis renuncia al “modelo de curacion
por amor” (Freud, 1986, p. 241}. Entonces, esta dentro del orden de las cosas que la lectura
de los otros lleve a Cixous a los misterios del bies-vida, de la bio- y de la autobio- grafia;
que los autores que estiina le den, con la tercera mano. con qué leer-escribir el hilo de si, de
yo, de todos sus yo(s), sus ti(s) y el 16. Todo lo que es to ¥ sc calla: no dicho, no vo,
inaudito. Para Cixous, el escritor tiene algo de zodlogo. “Je me demande chague fois qui je
vais arriver”, escribe {p. 59). La anafora inscribe el irremediable desplazamiento
pronominal gue tiene el yo en su vertical, suspendido entre la funcién objeto y la funcion
sujeto, entre el presente del sujeto y el tempo futuro que no es pero que le asigna proyecto.
(La forma habitual seria: me pregunto cada vez quién seré cuando llegue). La sincope del
futuro recogida en la formulacién de un presente {que también llamamos futuro proximo o
futuro inmediato), abre el relato a las posibilidades infinitas de un acronismo del sujeto.

Hay una escena particularmente emblemética en Le troisiéme corps gue teje de
forma tupida, gracias a la lanzadera de metaforas, los hilos del amor del padrc v de la vida
de las palabras, de la zoo-logia y de Ja autobio-grafia.

Qiscau: fa premiére devinette que mon pére, qui était le maitre des mots ef des fettres, m 'ait
posée, {orsque j 'accédai aux choses de esprit. Il me portait haut sur ses épaules, il me mit & lerre.
Pour avoir droit au retour sublime, il fallait que je réponde & la question: "'Qu’est-ve qui contient
toutes les voyelles ef qui est coupé par une consonne & double entente?” J'élais deboui devant lui, et
le monde me soufflait tous les mots, et ma langue se tordail de penr dans ma bouche, comme si elle
voulait fuir: [...] je ne voyais plus la fuce de mon pére que trés lon, et si haut que ses contowrs vagues
et scintillanis se confondaient avec le solefl, ses cheveux flambaient rouge. la téte de mon péve était
solaire et immobile |...).

Déja mon corps était entraingd, mon pied droit était & fa verticale du sol el le pied gauche
allait s ‘élever quand ma langue maudite ou bien était-ce mon dme inquidtée par la métamorphose de
sa demeure de chair, me fit glisser de ignorance bienheureuse i lao pesanteur irrémiédiable du
savoir. i fe n'avais pay dit alors. Un oiseau! en parlant de moi. de mes arles si fortes, de mon corps

7 Se sabe gue Freud, que intentaba reducir ¢l relato de Jensen a un sintoma de una inhibicién en la
vida del escritor, atribuye a éste “una hermana” con la que habria mantenido “una relacion !lena de
intimidad” en su infancia. “No. No tengo hermanas ni, de manera general, ningln pariente
consanguineo”, responde Jensen en su tcrcera carta del 14 de diciembre de 1907.

8 Je désirais un troisiéme oeil gui ne V'aurait jamais vu” {Cixous, 1970, p. 87).
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déchaing. souleve e anras s
Ciaing xozr'!alc par le venl j'aurais sans doute cccomplt Féternel désiv aur it rév
generaiions & ommes. ['n oiseau ne sait pos gu il e 2 ] J ; e s
goneraiio / ‘ Fir o salt pos qu il est un oisean i soir serlement que le temps est
. € Senvoler, il e jait, if ne te ponse pay, if e le dit pas. Danc je n'érais pas un piseau M. i f
iy e il fe jat, i, _ 2fals pas - Mais
7?(’31 er; arrive aux oreilfes de mon pere e mor total est emaills, L viseau. 2eus ciny ans, je eg (J
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massesty sur ses épanfes. (pp. 171-74, subravado en el ariginal) npo

To@o estd dicho en la singularidad de estas pdginas: deslumbramiento, eclipse sarili
arriba y abajo, recomienzos v finales: los aprendizajes de la palabra "!morilrj“‘ o ged,
fe comraire du hasard O dtait voudoir (p. 172)-, de la palabra “adorar”
fe contraive du hasard Cetait adorer. Er I erait possible dadorer
mor™ (p. 172). Los aprendizajes de Ia inequivalencia, de ‘
“mowrir vers fe haut et chuque fois recommencer
en bas en faut” (p. 173).

. 'La escena ciousiana intenta demostrar que
neansciente son mucho mas complejas de

““mouriy 1ai
~Er vouloir drair
Ly Padoration ¢ est g
i la inversion, v el saber querer
zero, swvant une figne orientée du hauy

| . las relaciones del consciente y del
. 0 que dice el psicoanalisis: i
olvidar el olvido del sujeto: que no se trata solar]nente de unpllcu(;drnglzlszll;rq;ioc?an;lll)e'qe ;O
un saber no saber. Saber que no fo sabemos, ciertamente, pero t;mbie’n saber hacer colri? ;
no lo supiéramos -para dejar venir lo desconacido sin caer en las trampas del inconqciegtfl
Toca}mos agui las lineas de fuerza de la poética de Héléne Cixous que son tédas dL.
ambivalencia, Querer y no-querer rigen de comun acuerdo la escritura. |a cual a su ve ;
p?rmeable Y sagaz, ignorante ¢ inteligente, receptiva y calculada, en res;umen €S ¥ no e% eS
pdjaro. “Un olseau ne sait pas qu'il est un oiseaw’™ el escritor uti’liza la metéf’ora [})ero n: l:;
engafia, sabe bien que ella se cree que es un pajaro. Que se trata de impresionar los senitidos
algn.ados ¥ .también del arte de los tropos y otras técnicas. Es decir, que el escritor, para
Cixous, conjuga las virtudes de Cratilo y de Hermogenes, necesidad y azar lo‘natura.l : el
sal?e_r hacer, las palabras que forman cuerpo con las cosas y las palabras u oo
adivinanzas, las adivinas del mundo. e son Juego e

Enc.ontramos aqui una clave de lectura decisiva; todos los libros de Héléne Cixous
dgsde los primeros (Dedans, 1969), son autobiograficos. Las obras recientes son cada ve;;
mas autobiograficas. La inlerpretacion de Gradiva descubre de manera emblematica
aquello en que toda la obra no ha cesado de profundizar: la autobiografia raya en la fdbula
los relgr?s miticos y biblicos que constituyen los mitos cixousianos.bAqui en este paisaje dé
Le troisieme corps, es el retrato del sol como padre, de la infancia de!l arte,. del nacimiento a
la muel.'te, es decir, a la escritura. Nueva variante de [a escena de la inven‘cién del padre de
la escritura: una Ur-Szene. En otros casos, son las fabulas de Prometeo, Aquiles, Isis y
Osiris, Eva, Jonas en el vientre de la ballena,. ’ ’ ’

Si la anafora permite el doble pupitre y el proyecto de Le troisieme corps, es

porq_ue tiene la capacidad de llamar, volumen a volumen, manteniendo |a lectura al borde
del libro y en los bordes de los libros.

Una escritura en vocativo

Este I . i . . .

Este llsro (de Cixous) no cesa de convocar al de Jensen e, in absentia, el de Freud. Pero el

fjuu}gl;) de ecos no se detiene aqui: Cixous convoca el relato de Jensen convocando la imagen
¢l bajo relieve que representa “une femme en marche”, convocando el personaje Norbert

113 5 -
Hanold “absorbé par cette figure poreuse en faguelle i se surprenuit a vouloir pénétrer

? Ver sobre este punto Calle-Gruber y Cixous (1997,
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comme pour chercher dans une profondeur inexistante le mystére de la surface” (p. 57).
Norbert Hanold que convoca en los lugares de la ciudad antigua toda la memeoria de la
arqueologia, la cual es procese infinito de reconstitucion. En su carta a Freud del 25 de
mayo de 1907, Jensen reconoce que el bajo relieve antiguo que le produjo una “impresion
poética particularmente fuerte” era una reproduccion de Narny en Munich, cuyo original
habia buscado, en vano, durante muchos afios en el Museo Nazionale de Napoles; que se
enterd, sin comprobarlo, de que se encontraba en una coleccion en Roma; que es €] quien
“coloca” el bajo relieve cn Népoles v ve en €l la figura de una pompeyana:

(est ainsi que je ta vovals marcher sur les dalles de Pompéi, site qui m’était trés hien
connu, ol j 'avais passé plus o une fois la journée parmi les ruines. Je m'y aitardais le plus volontiers
& heure silencizuse de midi qui chassau lous les antres wsitewrs vers les tables d 'hotes el dans {a
solitude torride, javrivens tonjours @ lo frontére qu joit passer la vision éveillée & une vision
imaginaire. (Jensen. 1986)

Este es el proceso que la lectura de Hélene Cixous pone en escena, Desde sicmpre
provecto, al principio -al principio, nada salve vestigios y proyeccion-, Gradiva, figura
grabada, grave, de mujer en marcha, kace venir, viene con: una ciudad en ruinas, un sitio de
excavaciones, el espacio de un suefio de ciudad, donde todos los tiempos cstan, pues,
movilizados. Moéviles. Hay una contrasefia que esclarece el dispositivo: " Heureusemeni que
tu viens” (p. 70).

La alianza que asi se concluye inscribe, comporta, un tercer cuerpo: el cuerpe de
las leyes de la hospitalidad en la lengua.
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