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La recuperacio del radioteatre catala a
Barcelona després de la guerra.
Representacidé de Canigd, de Jacint
Verdaguer, a Radio Barcelona (1945)'

Daniel Casals i Martorell
(Universitat Autonoma de Barcelona)

Presentacio: objectiu de recerca, corpus objecte d’estudi, fonts
i metodologia

La recerca que desenvolupem semmarca en la linia d’analisi de la his-
toria de la radiodifusi6 expressada en catala durant la dictadura franquis-
ta. Com és sabut, aquest régim va exercir una dura repressi6 contra la cul-
tura i la llengua catalanes. Una de les mostres més contundents d’aquest
comportament la constitueix la derogacié de I'Estatut de Catalunya l'any
1938 —quan les tropes insurrectes van entrar a Catalunya— i, com a con-
seqiiencia d'aquesta prohibicio, la proscripcié del catala de tota manifes-
taci6 publica, incloses la premsa i la radio, que son els mitjans de comuni-
cacio existents aleshores.

La llengua catalana només hi apareixia en comptades ocasions, espe-
cialment quan es tractava d'espais folklorics, i sota la supervisié estricta de
les autoritats. Durant la postguerra, el régim va impulsar una politica de
genocidi cultural i lingiiistic que preveia arraconar el catala —i qualsevol
altra llengua que no fos el castella— al clos familiar o a la desaparicio.
No va ser fins a mitjan decada dels quaranta que trobem alguna escletxa
que va permetre "Gs del catala als mitjans de comunicaci6, a redés del des-

1. Aquest text s’ha beneficiat de les aportacions de les doctores Maria Josepa
Gallofré i Mila Segarra. Regracio al doctor Armand Balsebre les seves gestions per con-
sultar i reproduir els guions del radioteatre objecte destudi, que es troben en fase de
catalogacié. Faig extensiu el meu agraiment, d’'una banda, a Teresa Santos, gestora de
colleccié de la UAB, per la seva eficiencia a proporcionar-me les reproduccions dels
guions de Canigd i facilitar-me’n dades rellevants per a aquest treball, i, de Ialtra, a M.
Antonia Galceran, cap de la Biblioteca de Comunicacio, per deixar-m’hi accedir.
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enllag de la Segona Guerra Mundial (1945), un fet que va provocar que el
franquisme adoptés alguna timida obertura amb la finalitat d'evitar el seu
aillament internacional i de mostrar-se més tolerant. Aquest gir es va
posar de manifest amb canvis politics dins del régim i també en les politi-
ques impulsades, cosa que, entre daltres, va afectar els mitjans de comu-
nicacio, controlats pel partit des del final de la Guerra Civil. Aixi, va ser
possible I'emissié en llengua catalana d’alguns programes que, a ulls dels
feixistes, tenien poca importancia social, i fets com aquests servien per
presentar el franquisme amb una falsa imatge de tolerancia.

Lobjecte d'estudi d'aquesta recerca és constituit pel material historic
inedit relatiu a I'existencia d’'un espai de radioteatre de Radio Barcelona,
comencat el 1945, en que es va transmetre I'adaptacié d'obres teatrals
escrites en llengua catalana. La part nuclear de l'objecte per estudiar, la
constitueix I'emissi6 del primer radioteatre en catala després de la guerra
civil a Barcelona: Canigd, de Jacint Verdaguer, que va tenir lloc el dia 17 de
maig de 1945 a la seu de Radio Barcelona, sota la direccié dArmand
Blanch. Lobjectiu de la recerca que plantegem és l'estudi i la reconstruc-
ci6 d'un episodi de la historia dels mitjans en catala i de la historia del
catala als mitjans, concretament un espai radiofonic emes en llengua cata-
lana en la més immediata postguerra. Aquest objectiu se suportara en dos
eixos. En primer lloc, analitzarem els continguts i la llengua de la prime-
ra retransmissié de teatre catala per radio després de la contesa bellica
espanyola, i assajarem destablir els motius pels quals es va autoritzar i la
importancia de posar-la en antena. En segon lloc, repassarem sumaria-
ment la recepcid i l'evolucié d'aquest espai pel que fa a l'emissié d'obres en
catala. La metodologia que seguirem respecta les linies generals de
la investigacié qualitativa en historia del periodisme i en historia social
de la llengua catalana. Inclourem la cerca de documents en arxius ptblics
i privats, les entrevistes en profunditat — conservades en suport analo-
gic— a testimonis relacionats amb l'objecte d'estudi i el buidatge de la
bibliografia relacionada amb el tema que investiguem. El conjunt de fonts
de que s’ha nodrit aquesta recerca esta integrat per aquests materials:

1) els dos guions de les representacions de Canigd que Radio
Barcelona va posar en antena el 17 de maig de 1945 i el 10 de juny de 1952,
dipositats a I'Hemeroteca de Comunicacié de la Universitat Autbonoma
de Barcelona, cedits per la familia d’Armand Blanch;
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2) els documents custodiats en arxius diversos (Delegacié del Govern
a Barcelona, Archivo General de la Administracién del Estado de Alcala
de Henares, Arxiu de I'Orfe6 Catala, entre d’altres) relacionats amb l'es-
pai radiofonic analitzat;

3) els vuit volums mecanoscrits (amb material fotografic) que confor-
men les Memories inedites del director escenic de Radio Barcelona, Ar-
mand Blanch;

4) els testimonis (recollits amb enregistrament sonor) de persones
relacionades amb els esdeveniments analitzats, com el del locutor 1 actor
Ricardo Palmerola, supervivent del Quadre Escenic de Radio Barcelona,
que va participar en la representaci6 de Canigs del 17 de maig de 1945.>

Contextualitzacié historica

La llengua catalana va viure una de les persecucions més severes dels
darrers tres segles sota lopressié del franquisme, un ofec que ja havia
comengat en plena Guerra Civil, durant la qual, a mesura que les tropes
insurrectes avancaven, els seus dirigents anaven donant forma de marc
juridic a l'aniquilacié idiomatica, cultural i social que havien dissenyat.
Entre les normes més contundents que es van dictar, destaquen la dero-
gaci6 de 'Estatut de Catalunya (publicada al BOE de 8 d’abril de 1938),
una mesura que va comportar la perdua de l'oficialitat per al catal, i, en
'ambit de la premsa, la promulgaci6 de la Llei de 22 d’abril de 1938, una
disposicié que atorgava als revoltats la possibilitat de nomenar els direc-
tors de les publicacions i de fiscalitzar-ne el contingut i la llengua que
empraven.

A la radio, el panorama no va ser gaire diferent, ates que només entrar
a Barcelona, el 26 de gener de 1939, els feixistes es van apropiar de les
dues emissores de radio de la ciutat: Radio Barcelona i Radio Associacié
de Catalunya, i van prohibir-hi parlar en catala. A aixo, s’hi ha d’afegir que
els vencedors van recuperar la idea «d’un servei nacional de radiodifusio,
sobre la base de les emissores publiques de Radio Nacional de Espafia»

2. Agraeixo a Ricardo Palmerola que m’hagi ajudat a reconstruir 'episodi del pri-
mer radioteatre en catala representat a Radio Barcelona després de 'acabament de la
Guerra Civil i que m’hagi proporcionat material valuds per a aquest estudi.
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(Guillamet, 2003: 173-174). Amb el nou estat, totes les emissores de radio
estaven obligades a connectar amb els diarios hablados —més coneguts
com ¢/ parte— de Radio Nacional de Espafia (RNE) per transmetre la
informacid, tal com disposava I'Ordre franquista de 6 d'octubre de 1939.
Si les noticies eren d’abast general només es podrien radiar per mitja de
RNE i aixi el monopoli de la informacié requeia en aquesta emissora ofi-
cial. Els nous responsables franquistes de la radiodifusié es preocupaven,
fins i tot, perque els professionals del microfon no parlessin en catala fora
de la feina amb la finalitat que aixd no perjudiqués la seva dicci6 caste-
llana.

Lexecucié de l'esmentat intent de genocidi lingiistic i cultural va
viure la maxima intensitat al llarg dels anys que van seguir la fi de la con-
tesa bel-lica espanyola. No obstant aixo, la resolucié de la Segona Guerra
Mundial, amb la derrota dels regims feixistes italia i alemany, va deixar sol
el nou estat franquista a Europa. Aquest resultat va provocar una crisi
en el si del regim que va obligar a reestructuracions ministerials, algunes
de les quals tindrien efectes sobre la censura. A partir de la segona mei-
tat de I'any 1945 es detecta un canvi en la politica repressiva del regim en
materia cultural i aixo té efectes en I'as de la llengua catalana. Com repor-
ta M. J. Gallofré (1991: 232), un informe del delegado provincial de
Propaganda de maig de 1946, en el qual es repassava el panorama de la
premsa, la radio, la propaganda, el cinema i el teatre a Barcelona, aconse-
llava l'autoritzaci6 de I'as de la llengua catalana «como medio de expresion
literaria», perd no es consentien les traduccions (Gallofré, 1991: 235-236).
En el marc d’aquest canvi de politica, malgrat que la prohibicié d'usar la
llengua catalana persistia amb rigor, algunes autoritats van suavitzar la
posicié inicial. Aquest canvi va permetre la sortida d’algunes publica-
cions, sobretot si no sadregaven a les masses. L Església també es va bene-
ficiar d'usar el catala en publicacions periodiques i emissores de radio
propies a l'empara del Concordat signat I'any 1952 entre I'Estat espanyol
i el Vatica.

La tematica religiosa, al costat de la folklorica, era una de les que es
podien sentir en catala a la radio. En s6n exemples les retransmissions sar-
danistiques, les celebracions religioses i els espais en que es parlava de reli-
gi6. N'és un exemple el programa La veu de ['Església, emes des de Radio
Torell6 a la década dels cinquanta (Frigola, 1993). Als anys seixanta es va
produir una certa obertura maquillada del régim, coincidint amb la libe-

236



Daniel Casals i Martorell

ralitzacié i el creixement economic lligats als acords signats entre
Espanya i els Estats Units dAmerica. Una de les mesures que pretenia
demostrar un canvi va ser la promulgaci6 de la Llei de premsa i imprem-
ta de 1966, coneguda també com a Llei Fraga, a causa del ministre que la
va impulsar. A diferencia de 'anterior llei d'aquest ram, la nova disposicié
legal no exigia censura previa —pero si posterior— i deixava en mans de
cada director la responsabilitat de decidir que s’havia de publicar i que no
havia de veure la llum.

Lhabilitat i la valentia d’alguns directors de diaris i demissores de radio
davant de les autoritats van permetre que certes publicacions introduissin
escrits en catala a les seves pagines i que algunes emissores saventuressin a
fer servir la nostra llengua, amb el risc que comportaven llicencies com
aquesta. A la premsa, la publicitat i les esqueles ja havien estat els primers
textos en que es va tolerar la impressié en catala. Lactuacié, pero, havia de
ser molt prudent, a causa del manteniment de la prohibicié d'usar el cata-
la i de l'existencia de la censura posterior. Aquesta darrera, exercida amb
trucades telefoniques als diaris i a les emissores, i per mitja d'expedients
sancionadors, era l'eina de que disposava el régim per continuar controlant
el contingut del paper impres i del que sortia per antena. Sota I'amenaca
de sancions econdomiques fortes per a les publicacions i per a les emissores,
que fins i tot en podien comportar el tancament, eren les mateixes radios
i els diaris els que s'imposaven l'autocensura.

A la radio, a mesura que els anys anaven passant, es va permetre —o
simplement es va tolerar— l'emissié de programes en catala, totalment
o parcialment, dedicats a altres materies, com ara la musica, el teatre, I'en-
senyament de la llengua, etc. Com a mostres d’alguns dels espais emesos
durant la decada dels seixanta, l'any 1964 va comengar el programa
Radioscope, emes en castelld, perd en que Salvador Escamilla inseria alguna
frase en catald, un fet que va ocasionar amenaces governatives de tanca-
ment, que en més d’una ocasié van instar perque el catala s’hi deixés de fer
servir. E1 1968 la mateixa emissora va emetre un curs de llengua catalana, un
espai que oferia llicons dortografia i de gramatica catalanes als oients que
no ['havien pogut aprendre a I'escola a causa de la repressié franquista. El
mateix any 1968 Radio Juventud va posar en antena el programa musical de
titol bilingtie Barcelona Internacional i Radio Barcelona va emetre, el 1971,
un programa de tematica cultural, titulat En tozes direccions i dirigit per
Jaume Picas (Casals, 2006). A la decada dels setanta també, el 1974, a Radio
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Nacional de Espafia Esteve Bassols i Maria Matilde Almendros van fer un
curs de catala i en aquesta emissora també es van representar radioteatres.
El mateix 1974 Radio Barcelona va comencar Diezari, un informatiu dirigit
per Alfons Quinta.

El primer radioteatre en catala emes des de Barcelona després
de la Guerra Civil Espanyola

Després d'acabada la Guerra Civil Espanyola (1936-1939), la prime-
ra retransmissi6 de radioteatre en catala a Radio Barcelona va tenir lloc
a la seu de I'emissora degana el 17 de maig de 1945, nou dies després de
'acabament de les hostilitats de la Segona Guerra Mundial. Sis anys
abans, tanmateix, Armand Blanch ja havia fet un intent previ per repre-
sentar teatre a Radio Espafia de Barcelona —nom que els franquistes
van posar a I'antiga Radio Associacié de Catalunya—, perd la direccié de
'emissora s’hi va resistir, segons explica el mateix Blanch a les seves
memories.

La idea de recuperar el radioteatre en catald i lu tria de lobra

A Radio Barcelona, Blanch va reprendre I'any 1941 la idea de fer un
espai de radioteatre. Engegat aquest programa, només s’hi representaven
obres en castelld, perd Armand Blanch (Barcelona, 1913-1994), director
del quadre escenic de Radio Barcelona entre el 19411 el 1979, tenia plani-
ficada l'emissié d'obres dramatiques en catala tan bon punt en sorgis
l'oportunitat. Aquesta ocasié es va presentar amb motiu de la celebracié
del centenari del naixement de mossen Cinto (Folgueroles, el 17 de maig
de 1845), una efemeride a la qual es va donar un gran resso i de la qual van
parlar forca articles publicats a la premsa del moment.

Hi havia dos fets que convertien la celebracié dels cent anys del nata-
lici del poeta en Optima per a I'intent. En primer lloc, el governador civil
de Barcelona, el militar falangista Antonio Correa-Véglison, era el presi-
dent del Patronat del centenari del poeta, cosa que evidencia I'apropiacié
que el franquisme en va fer. En segon lloc, hi era favorable la condici6 de
religios de Verdaguer, cosa que propiciava el vistiplau de les autoritats
eclesiastiques.
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Lautoritzacid

Tal com acabem d’apuntar, el president del Patronat del Centenari de
Verdaguer era el governador civil de Barcelona, Antonio Correa-
Véglison. Aquesta circumstancia va contribuir, juntament amb I'habilitat
del director Armand Blanch, a obtenir l'autoritzacié per representar
Canigd. Tal com explica a les seves memories, Blanch va aprofitar aques-
ta situacié perque el censor, José Pardo, donés el vistiplau a 'emissié del
poema ¢pic catala. Laleshores director escenic de Radio Barcelona va
presentar I'obra a la censura, situada llavors a Radio Nacional, ubicada al
carrer del Bruc de Barcelona. La primera sol-licitud va ser denegada i els
motius reportats van ser que I'obra estava escrita en catala i que I'ts del
catala no estava autoritzat a la radio. Després d’aquesta primera negativa,
Blanch — que ja comptava amb el vistiplau de les autoritats eclesiastiques
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(Balsebre, 2002: 123)— va acudir al cap de censura, que, en un primer
moment, li va reiterar la negativa, perd, després que Blanch i recordés
que el governador civil de Barcelona era el president del Patronat del
Centenari de Verdaguer, va donar-hi el vistiplau, sense censurar cap part
de l'obra, i va estampar el segell de la Vicesecretaria de Educacion Popular,
perque es radiés 'adaptacié d’aquest poema epic. El podem veure a la part
superior de la imatge de la coberta del guié. La Vicesecretaria de Educacion
Popular de Falange Espaiiola Tradicionalista y de las JONS era un organis-
me que el maig de 1945 depenia del Partido i que el juliol d’aquell mateix
any passaria a dependre del Ministerio de Educacion? A la meitat inferior,
sota del retol vermell <CANIGO», hi podem observar també el segell de
la Sociedad Espaiiola de Radiodifusion (SER), ens a qué pertanyia Radio
Barcelona.

Malgrat aquesta autoritzaci6, l'any 1943 la Vicesecretaria de Educacion
Popular havia denegat a Josep Maria Cruzet el permis per editar Canigd,
[ Atlantida i Montserrat, d'acord amb el criteri que «probibe los idiomas
regionales»> (Gallofré, 1991: 187). El motiu d’aquesta negativa era lingiiistic
i comercial, ates que 'esmentat editor demanava el vistiplau per publicar
3.000 exemplars de cada una d’aquestes obres. No hi havia objeccions de
contingut, ates que I'informe de censura diu, en relacié amb Canigd, que
és un «conjunto de magnificas poesias liricas en lengua catalana. Lo mds impor-
tante», hi afegeix, «es la leyenda Canigé inspirada en un episodio de la
Recongquista. Desde el punto de vista de su contenido, nada impide su autoriza-
cion» (Gallofré, 1991: 187-189).

Tot i aix0, tal com hem apuntat abans era clar que els franquistes
havien intentat una apropiacié de la figura de Verdaguer I'any del seu cen-
tenari, com ho demostren la presidencia i l'organitzacié dels actes com-
memoratius del naixement, a més de la quantitat de paper impres que se
li va dedicar als principals rotatius de Catalunya. Com apunta Gallofré
(1991: 157-158), l'any 1941 s’havia autoritzat una edicié de les obres com-

3. Enaplicaci6 de la Ley de 20 de mayo de 1941, el 22 d'aquell mateix mes els Serveis
de Premsa i Propaganda del Ministerio de la Gobernacion eren transferits a la
Vicesecretaria de Educacion Popular de Falange Espaiiola Tradicionalista 'y de las JONS,
que en va tenir el control fins al juliol de 1945. A partir d'aleshores aquestes compe-
tencies passaven al Ministerio de Educacion, concretament a la Subsecretaria de
Educacion Popular, creada pel Decret-llei de 27 de juliol d'aquell mateix any (Gallofté,
1991: 219-221).
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pletes del poeta de Folgueroles, sempre, pero, que aquestes fossin impre-
ses «con las ortografias del propio Verdaguer por el valor de tipo filologico que
esto puede tener» (Gallofré, 1991: 158), una decisié que mostra, a part de
loposicié a la reforma fabriana per part dels revoltats, la voluntat
de «rabejar-se en la derrota de la societat culta catalana i voler-li fer veure
que alld que quedava del seu projecte era una caricatura» (Gallofré, 1991:
158). Amb l'al-lusié maliciosa a las «ortografias», a més, el censor posava en
evidencia la voluntat de transmetre una imatge de desgavell —ino d'uni-
tat— en lortografia catalana, tal com em fa notar M. J. Gallofré. I és que
les autoritats franquistes consideraven excessiva i provocadora I'obra de
codificaci6 d’una llengua que, en la seva opinid, no havia de tenir usos for-
mals, com remarca aquesta autora. A més, els feixistes creien perillosa la
fixacié de l'ortografia, de la gramatica i del lexic que havia dut a terme des
de finals del segle X1X Pompeu Fabra i que, sota els auspicis de I'Institut
d’Estudis Catalans (IEC), havia normativitzat i modernitzat la llengua
catalana durant el primer ter¢ del segle XX (Segarra, 1998).

La llengua dels guions

Als guions d’aquest primer radioteatre, elaborats per Armand Blanch,
es respecta la normativa de I'Institut d’Estudis Catalans, aprovada, basica-
ment, durant el primer terg del segle XX. No obstant aixo, hi ha presents
elements lingiiistics —sobretot de morfologia— dabans de la reforma
fabriana. S6n formes propies de I'epoca en que el text va ser escrit. Quant
alortografia, en el gui6 radiofonic de Canigd s’hi observa el seguiment de
les normes ortografiques de 'lEC aprovades el 1913. Com es pot veure en
la plana reproduida a la pagina segiient, es detecta I'Gs fabria del guionet
per desaglutinar les formes plenes dels pronoms febles del verb («sentir-
hi», «fer-se'n», «pujar-hi», «oferint-li», «acostar-se»...). Segons M. Segarra,
aquesta va ser «la innovacié més detonant del sistema ortografic» que
Fabra va adoptar a ' Ensayo* i que va ser seguida per LAven¢ (1985a: 271).

Draltra banda, la desinencia del plural dels substantius i dels adjectius
femenins que apareix al guié de Canigd és -es (<onades», «tendres»..., p. 7),
i -es i -en per a les desinencies atones de la segona del singular i de la ter-

4. Pompeu FABRA (1891). Ensayo de gramdtica de catalin moderno. Barcelona:
LAveng.
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/ NARRADOR.= Ab son germd, lo combe de Cerdanya,
com Hliga que a 1'Bglla acompanya,
¢ davalle Tellaferro de Canigd un mati;
§ ve ab son f£ill de cagar en la bosciria,
quan al sentir-hi mistica centdria
se n'entra a 1'ermitatge devot de Sant Marti.

Io Sant, des del cavall, vestit de malla,
encd®s d'amor, d'un colp d'espasa talla,
per abrigar a un pobre, son ribetat mantell;
Gehtil, 1'aligd tendre, sa armadura
contempla, i ab coratge e no dursa:

GEWPIL,~- Mon pare,
NARRADOR .~ -diu-
| GENTL Lo = voldria ser cavaller com ell.
No he feta ab v6s contra Almangor la guerra?
WM'ha vist 1'espatllsa 1'enemic? TLa terra
no regui jo ab sang meve i ab sang de sarrains?
>1>e:r cu® 1'elm i 1'escut que & tants dondreu,

ami, a mi sol, fill vostre, me'l neglreu?
No infanten ja les mares guerrers 1 paladins?

TALTA o= Fill, hereu de ma gldria i mon llinatge,
ta peticié m'agrada i ton llenguatge;
L] demane si a ton oncle 1i plauen .com a mi,
g 3
GUIFRE.,- Es hora tanmateix
NARRADCR . = =38iu 1'altre compte-,
% GUIFRE.~ puix no éa ja cavaller, que en sia prompte;

que vetlle anit les axmes, jo 1l'en faré =1 matf.

cera del plural dels verbs de la primera conjugaci6 («encaixen», «rode-
gens..., p. 4). Aquesta terminacié havia estat promoguda per Maria
Aguil6 i seguida per «un bon nombre d'escriptors del Principat», entre els
quals hi havia «Francesc Ubach, Francesc Matheu, Jaume Collell, Felip
Pirozzini, Joan Montserrat i Jacint Verdaguer», entre daltres (Segarra,
1985a: 180~ 181).)

Es significativa també¢ la presencia de la grafia 7 en lloc de la y, tant en
el cas de la conjuncié copulativa com en el dels diftongs («rei», «aire»...).
La forma grega y era la del text original i la propia de I'época verdague-
riana; la segona, en canvi, va ser adoptada per LAven¢ I'any 1892 (Segarra,

5. La desinencia -as per al plural dels substantius i dels adjectius femenins «fou
seguida, per tal com era la tradicional, per la majoria d'escriptors del Principat i per la
quasi totalitat de publicacions catalanes» (Segarra, 1985a: 181).
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1985a: 276) i, més tard, sancionada per la Seccié Filologica de I'lnstitut
d’Estudis Catalans a les Normes ortografiques (1913), per bé que Fabra
creia que aquesta proposta seva no prosperaria (Segarra, 1998: 121-122).°

Al costat d’'aquestes solucions ortografigues, també cal notar el man-
teniment de la variant preposicional @b a tot el gui6, en lloc de les variants
am i amb, promogudes per Casas-Carb6 i per LAven¢ (Segarra, 198sa:
271). En aquest sentit, Fabra va preferir amb (< APUD) per evitar un dis-
tanciament entre la llengua escrita i la llengua parlada, ates que la variant
sancionada (amb) disposava de més extensié en les terres catalanofones i,
potser, era més proxima que @ a la tradicional ab (Segarra, 1985b: 175).

Tot i el seguiment generalitzat de I'ortografia normativa, al guié hi ha
grafies que no s’ajusten a les sancionades per 'EC, com ara «aixam» (p. 7)
i «aixerida» (p. 18). Hi apareixen, aixi mateix, les variants arcaiques amb
diftongaci6 «aucell> (p. 12, 14), <aucells» (p. 8, 14) i <aubaga> (p. 8) enlloc
docell, ocells i 0baga, respectivament.

En relacié amb la morfologia nominal, el gui6é de Canigd tendeix a res-
pectar la del text original. Per al masculi es conserven les formes plenes lo
per al singular i /s per al plural. En algunes ocasions —per bé que
poques— aquesta variant alterna i conviu amb la reforcada i normativa
els, tal com passa a la pagina 7 («Entre els minyons del pla i los de la
serra»), quan la preséncia de la forma reforcada de l'article evita I'apostrof
per marcar lelisié vocalica («Entre’ls minyons del pla i los de la serra»).
Lopci6é de mantenir les formes de l'article determinat masculi /& i Jos va
ser defensada per l'editor Francesc Matheu, contrari a alguns aspectes de
la reforma lingiiistica impulsada per Fabra i 'Institut d'Estudis Catalans.
Matheu era partidari de mantenir-lo i aplicava aquest criteri a les publi-
cacions de la Biblioteca Popular, entre les quals s’ha de comptar una edi-
ci6 de les obres completes de Jacint Verdaguer.

D’altra banda, al gui6 analitzat hi surt també reiteradament la forma
plena vos per al pronom de segona persona del plural (p. 8) i hi és signifi-
cativa també la presencia de la forma patrimonial —tot i que arcaica—

6. Segarra explica que I'any 1911 la substitucié de y per 7 va ser acordada per majo-
ria a la Ponéncia de Normes ortografiques i gramaticals. No obstant aixd, Fabra temia
que la proposta no prosperés per l'oposicié que hi va trobar, que encapcalaven Antoni
Rubié i Lluch, primer president de I'Institut d’Estudis Catalans, i també Eugeni
d'Ors (1998: 211).
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«mia» (p. 26) per al possessiu femeni de tercera persona del singular en
lloc de l'analogica meva.

Quant a la morfologia verbal, tractarem les desinencies dels presents
d'indicatiu i de subjuntiu, de 'imperfet de subjuntiu i de I'imperatiu. En
primer lloc, notem I'ts de les formes «mirau» (p. 8) amb la desinencia tra-
dicional -au, conservada per alguns geolectes del catala (com ara el bale-
ar i lalgueres), en lloc de mireu, amb I'acabament -ex, que, al costat d’-em,
va ser el que la Gramatica catalana (1918) de Fabra va preferir. En segon
lloc, Blanch va mantenir -ex per al mateix temps de subjuntiu. S’hi loca-
litzen, entre daltres, les formes «endrece» i «guanye» (p. 44), en comptes
de les preferides per Fabra endreci i guanyi. No obstant aixo, també es
detecten, corregides a ma pel mateix Blanch, formes de la segona perso-
na del present subjuntiu en -zs («facis» i «vinguis»), en comptes de les tra-
dicionals en -es (faces i vingues), que sén les propies del text original i les
que constaven en una primera versié mecanografiada del guié. Hi aparei-
xien amb la forma modernitzada per tal que la llengua del guié s'adaptés
a la normativa i, sobretot, a la parla de la gent. Pel que fa a I'imperfet de
subjuntiu, es detecta el manteniment de la desinencia -eu («tinguésseu»,
p. 8), la qual, tot i ser admesa per Fabra, era una variant secundaria, ates
que el Mestre preferia la desinencia amb -7~ (zznguéssiu) (Segarra, 198sb:
121). Quant a I'imperatiu, trobem les formes «salvau-lo» (p. 4) i «perdo-
nau-lo» (p. 10), amb -au en lloc d’-ex, que era la variant preferida per als
verbs de la primera conjugaci6 (Segarra, 1985b: 120).

Quant al lexic, el gui6 estudiat respecta el text original, que només
saltera si pot causar incomprensi6 en el radiooient. A tall d'exemple, el
mot «colp» (p. 7 134), en ocasions —perd no sempre—, és corregit per
«cop». Segarra em fa notar que, amb arranjaments com aquests, Blanch
tractava, probablement, que la fonetica s'adaptés al llenguatge parlat de
I'area de Barcelona. La variant cop era la sentida en aquesta zona i, en
canvi, colp era propia daltres zones catalanofones, com ara el Pais
Valencia. D’altra banda, es detecten alguns casos de variants no normati-
ves com ara «mentres» (p. 14 i 26), que contrasten amb mentre a
«Companys, mentre me'n vaig...» (p. 26). A banda d’aquests, hi ha algun
cas de manteniment de variants no sancionades per 'EC dificilment
modificables sense alterar la metrica del text com ara la perifrasi verbal
donar-se compte, que apareix en el context «Llavors se déna compte del
seu pecat» (p. 31).
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El Quadre Escénic de Radio Barcelona i el repartiment de Canigd

Per a la representaci6 objecte d'estudi, els actors i les actrius que for-
maven part del Quadre Escenic de Radio Barcelona eren: Enric Borras,
Maria Morera, Maria Joana Ribas, Andreu Fornells, Enriqueta Benito,
Ricard Palmerola i Josep Maria Angelat. El repartiment per a la repre-
sentaci6 de Canigs va ser el que indiquem a continuacio:

M/% fwi,m&ﬁ;-

Sime /,WA lomllty " /hwmmb
Yot 4 Pl — s 14«%%»%
Zf% A W 4 ”Mm,f;l‘; ~ Alesquerra es pot veure

v S (W % 7 e { Emigutl jm[;“ el repartiment per a la
| representaci6 de Canigd

FU p it ,. manuscrit per Armand
/ﬂwz/j 2 ‘”@M ?ﬂ)'muh, Blanch, que consta a la

: R A T M{-W b del dossier
4 ¥ Ve e - contracoberta de
EL ke MM‘ G | que hi ha a"'Hemeroteca
L Whaol b, de Comunicacié de la

FA OW ///fm/a«%dw UAB.

Armand Blanch Director

Enric Borras Guifré

Maria Morera Comtessa de Cerdanya
Maria Joana Ribas Griselda i Flordeneu
Ricardo Palmerola Narrador

Josep Maria Angelat Gentil

Andreu Fornells (Solista de 'Orfeé Catala) Goja de Muntanyes regalades
Enriqueta Benito Una altra goja

En aquella ocasio, el director, Armand Blanch, a més d’adaptar el
poema de Verdaguer per a la radio —amb els ajustaments requerits per la
durada i pel format de l'espai— i de dirigir-hi aquesta posada en escena,
també va prendre-hi part amb la recitacié del Cant del Vell Trovaire. El
Quadre Escenic de Radio Barcelona va estar acompanyat per veus de
I'Orfe6 Catala. Segons fonts d'aquesta entitat, no és que el cor de l'entitat
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hi fos present, siné que es va comptar amb un enregistrament d'un quadre
de veus femenines per acompanyar aquella representacié de radioteatre en
catala. Segons Armand Blanch, les veus de I'Orfe6 Catala, que hi va ser
presentat com «una gran massa coral que se encuentra en nuestro estudio»
(Blanch i Balsebre, 2002: 123), eren dirigides pel mestre Francesc Pujol i,
com a subdirector, hi va actuar Lluis Maria Millet al piano.

Només quatre mesos després de la intervenci6 en la representacio del
Canigs, el governador civil de Barcelona, Bartolomé Barba Herndndez,
va autoritzar —amb condicions com ara no utilitzar la llengua catalana,
no cantar el Cant de la senyera i no exhibir la Senyera (!) — la represa de
les activitats socials de I'Orfeé Catala, en el marc de l'aplicacié d’'una
politica menys dura del régim franquista, després de la derrota dels
regims feixistes italia i alemany l'any 1945 (Benet, 1995: 376). El mateix
governador civil Barba ho va comunicar a 'Orfeé Catala amb aquestes
paraules:

Por el presente oficio tengo el honor de comunicarle que, habiendo considerado
cuanto la Sociedad «Orfed Catald> ha expuesto en la instancia que me ha sido
dirigida recientemente, y resultando de todo lo que se alega en ella que dicha
entidad musical es acreedora al normal desenvolvimiento de sus actividades
sociales y artisticas, vengo en autorizarle, al «Orfed Catald> a que se disponga a
reanudar libremente su vida social. (extret de Benet, 1995: 377)

Els assajos

Els assajos del Quadre Escenic de Radio Barcelona per a la represen-
taci6 del Canigd es van fer ala seu de l'emissora degana, al carrer de Casp
de Barcelona. Posar en escena una obra en llengua catalana comportava
un esfor¢ addicional per als actors de radioteatre, sobretot per als més
joves. Molt probablement, aquests havien comengat la seva trajectoria en
castella i, en els moments previs a representar Canigd, encara no tenien
assolit un model ortoepic, agil i acurat, per a les representacions teatrals
per a la radio. Per a aquells actors que si que en tenien, els més veterans,
els cinc anys d'imposici6 del castella com a llengua tnica podien haver-los
reduit 'habilitat en el seu patrd i hi podien haver provocat interferéncies
del castella. A aquest factor s’hi afegia la vigilancia de les autoritats per-
que els actors i els locutors no perdessin la bona pronunciacié castellana
parlant en catala, tal com hem vist abans.
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Aixi, doncs, calia que els actors del radioteatre treballessin aspectes
com ara la prontncia acurada del vocalisme i del consonantisme
del catala, d’acord amb l'ortoepia tradicional. A més, els membres del
Quadre Escenic de Radio Barcelona havien de reforcar altres aspectes
com ara el vers i la vocalitzacié. Aquesta feina suplementaria la van
haver de fer amb un curs complementari de pronunciacié catalana que
tenia lloc a la nit a casa de I'actriu Maria Joana Ribas, al qual van assis-
tir els actors Ricardo Palmerola i Josep Maria Angelat, i el director
Armand Blanch, segons que explica aquest darrer a les seves memo-
ries.

La recepcid i la continuitar del radioteatre en catala durant el franquisme

Segons explica Blanch a les seves memories, hi ha documents que
testimonien l'acceptaci6 social del radioteatre en llengua catalana ini-
ciat a Radio Barcelona durant la decada dels quaranta. Diversos
radiooients van enviar cartes on demanaven la reposicié d'obres ja
emeses, com ara la d’una senyora, datada el 6 de mar¢ de 1947, que
sollicitava que es reposés La mare, de Santiago Rusifiol. Entre les obres
teatrals demanades per carta aquell mateix any també hi havia Amalia,
Amélia i Emilia, de Lluis Elies; La Puntaire, de Clovis Eimeric, 1 La creu
de la masia, de Serafi Pitarra, entre d’altres. També¢ hi havia oients que
valoraven positivament I'emissié d'obres en llengua catalana, com una
senyora que el 25 de mar¢ de 1947 agraia la representacié de La venta-
Jocs.

Després de Canigd, es va representar La mare, esmentada abans. En la
seva posada en escena l'actriu Maria Morera va actuar com a protagonis-
ta i feia el paper de fill Josep Maria Angelat, un actor que, tal com hem
vist abans, havia format part del Quadre Escenic de Radio Barcelona en
l'emissié de Canigd, el 17 de maig de 1945. Aquest radioteatre arribava
mesos abans de l'autoritzacié per posar en escena teatre comercial en
catala a Barcelona, que data de l'any 1946, segons Benet (1995: 379).” Va

7. Ens referim només a la represa de les representacions de teatre comercial a la
ciutat de Barcelona, i no a les que van tenir lloc a altres poblacions de Catalunya,
comercials o aficionades. Segons explica Armand Blanch a les seves memories, el 20
de maig de 1946 es va posar en escena La bona gent, de Santiago Rusifiol, al Teatre
Apolo.
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ser el director general de Cinematografia i Teatre qui hi va donar el visti-
plauy, tal com recorda el governador civil Barba Hernandez, successor de
Correa-Véglison, a les seves memories:

Orro avance en este sentido lo constituyd la reposicion de obras teatrales de la
literarura catalana. Al efecto, el director general de Cinematografia y Teatro me
comunicd que autorizaba las representaciones en lengua catalana siempre que se
cubriesen los tramites reglamentarios establecidos con cardcter general para tora
clase de representaciones. (Benet, 1995: 379)

Tornant a la radio, en una primera ¢poca la periodicitat amb que es
representava una obra en catala va ser irregular. Després, cada mes se n'e-
metia una en catala i tres en castella. La segona setmana d'agost de 1948
es va fer la primera gran setmana del radioteatre. Cada nit s’hi represen-
tava una obra diferent i la llengua catalana també hi va tenir cabuda. El
dia 12 dagost es va emetre Térra baiva, &’ Angel Guimera. Sabem, per un
gui6 de Blanch que va servir per a l'ocasio, que el 10 de juny de 1952 es va
tornar a emetre Canigd a Radio Barcelona en commemoracié del cin-
quante¢ aniversari de la mort de Verdaguer. Segons les dades que reporta
Armand Blanch a les seves memories, l'any 1953, segons la revista Ondas,
l'obra més seguida de les emeses en catala va ser Els savis de Vilatrista, de
Santiago Rusifiol. El 31 de mar¢ de 1954 es va estrenar a Radio Barcelona
la comedia La Pepa maca, de Cecilia A. Mantua. En aquella ocasi6, el
repartiment va ser:

Actriu/actor Personatge ~ Actriu/actor  Personatge
Encarna Sanchez  Pepa Isidre Sola  Joaquim

Roser Caballer ~ Agnes Ferran Parés  Avi Bertomeu
Amanda Camps ~ Roseta Joseph Llassat  Met

Isabel Monasterio  Sisca Daniel Janariz Doctor Baldomero

Carmen lllescas  Dona Solita ~ Miquel Viadé = Senyor Climent
Gloria Roig Berta Marius Beut  Ramon

La representacié de radioteatres en llengua catalana va continuar
a Radio Barcelona durant la decada dels cinquanta. A la taula que hi ha a
continuacié indiquem les principals obres teatrals emeses durant la sego-
na meitat de I'esmentat decenni, de les quals fem constar el titol, 'autor i
la data d’'emissio:
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Obra Autor Data d’'emissié

El pati blau Santiago Rusifiol 1o doctubre de 1956
Mireia Frederic Mistral 26 de desembre de 1956
Corona despines Josep Maria de Sagarra 31 de juliol de 1957

El port de les boires  Tapies Vendrell 26 de novembre de 1958
Poema de Nadal Josep Maria de Sagarra 24 de desembre de 1958
La filla del carmesi  Josep Maria de Sagarra 28 de gener de 1959
Placa de Sant Joan ~ Josep Maria de Sagarra 24 de juny de 1959

La dida Serafi Pitarra 26 d’agost de 1959
Marieta cistellera Salvador Bonavia 30 doctubre de 1959

Lexit social del radioteatre de Radio Barcelona va motivar el nome-
nament d'un director adjunt del Quadre Escenic, Jaume Picas i Guiu
(Barcelona, 1921-1976), que també va escriure guions per a diversos pro-
grames d’aquesta emissora. Més endavant, encara durant el franquisme,
Picas realitzaria i presentaria un espai dedicat a la cultura d’actualitat, que
es deia En totes direccions.® Es van redactar divuit guions d'aquest progra-
ma, que es va comengar a emetre el 3 de febrer de 1971 1, segons I'alesho-
res cap de programaci6 de Radio Barcelona, Manuel Garcia-Teran, es va
mantenir en antena durant poques setmanes fins que les autoritats de la
Delegacion Provincial de Barcelona del Ministerio de Informacion y Turismo
en van prohibir l'emissio.” A part de les altres tematiques tractades,
Jaume Picas hi va entrevistar directors, actors, promotors, critics i estu-
diosos del teatre (Casals, 2006).

Conclusions

Com a conclusions de l'estudi sobre la primera emissi6 de radioteatre
en catala a Radio Barcelona des de I'acabament de la Guerra Civil espa-
nyola, constatem que la representacié del poema epic Canigd, de Jacint
Verdaguer, el 17 de maig de 1945 a Radio Barcelona:

8. En aquests moments, estem preparant un estudi i una edici6 dels guions del
programa radiofonic En totes direccions, de Jaume Picas (19771).

9. El darrer gui6 del programa En totes direccions té data del 16 de juny de 1971,
segons consta a la primera pagina d’aquest document.
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1) és la primera mostra de radioteatre en catala emes per una emissora
barcelonina després de 'entrada de les tropes feixistes a la ciutat el
26 de gener de 1939;'° per tant, es pot dir que marca una fita en la
recuperacio del teatre expressat en llengua catalana;

2) anunciava un timid canvi de politica en la repressi6 cultural del regim
franquista a redés de la resolucié de la Segona Guerra Mundial;

3) és previa a lautoritzaci que el regim concediria, l'any 1946, per a la
representaci6 a Barcelona de teatre comercial en catali;

4) constitueix una mostra de l'apropiacié dels franquistes de la figura de
Jacint Verdaguer en la celebracié del centenari del poeta de Folgueroles,
una efemeride que va influir en la tria de l'obra per representar;

5) segueix, en els guions, la normativa ortografica de I'Institut d’Estudis
Catalans i respecta les solucions morfologiques, nominals i verbals, i
lexiques verdaguerianes.
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