TRADICION HISTORIOGRAFICA Y ARTE RETORICA
EN LA OBRA DE TITO LIVIO

Antonio Fontan

Tite Livig era un hombre todavia joven, de poco mis de treinta afios,
cuando tomd la reselucidn de dedicarse a escribir Iz historia de Roma
desde los origenes de la ciudad, abrazando asi una empresa que le ocu-
paria ya durante toda su exiscencial. Sabia lo que queria y lo que los lec-
tores romanos esperaban de un nuevo historiador. Los treinta y cinco li-
bros y los otros fragmentos conservados demuestran que se encontraba
perfectamente equipado para la tarea que acometia. Las noticias que se
poseen acerca de sus estudios y actividades literarias son relativamente
escasas, pero unidas a las que se desprenden de la obra misma y a las po-
cas pero expresivas reflexiones personales que de vez en cuando salpican
sus paginas, ilustran grandemente al lector moderno acerca de la perso-
nalidad del autor, de los propésitos que lo guiaban y de los criterios lite-
rarios y técnicos que presidieron su labor de historiador.

El famoso principio del Prefacio general 2 toda la historia de Livio re-
viste la forma, indirectamente afirmativa, de una pregunta retdrica cui-
dadosamente elaborada hasta en €l detalle ritrnico de las palabras inicia-
les, facturusne operae pretium sim?®, que constituyen los cuatro primeros
pies de un heximertro dactilico. Enseguida, el autor se plantea fas dos
cuestiones fundamentales para un historiador, la de la documentacion y
la del estilo, mostrando claramente que empieza su obra con ideas muy
precisas sobre ambas.

Segiin Séneca el filosofo?, Livio habria escrito, entte otras obras litera-
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rias, unos «didlogos filoséficos e histéricos» sobre cuyo contenido y cardc-
ter no existen mis indicaciones. ¢Serian, como parece probable, unos
didlogos semejantes en género y estilo a los ciceronianos, en los que los
interlocutores trararan de asuntos relacionados con la historia y €l modo
de escribirla? Por el otro de los Sénecas, el padre?, se sabe que Tito Livio,
en alguna obra de las que se han perdido, habia sometido 2 examen el
estilo y las caracteristicas de los grandes historiadores griegos y romanos,
mosttando una actitud critica en relacidn con Tuctdides y con Salustio, a
quien censideraba influido por et ateniense. Ademis de esos didlogos,
Livio habia escrito una epistula ad filtum, dos veces citada por
Quintiliano’, le cual prueba que era rodavia leida y discutida en los cir-
culos profesionales a fin del siglo 1; achenta afios después de 1a muerte
de su autor. Si el epitafio de Padua® corresponde efectivamente, como es
mis que verosimil, 2 Iz sepultura del historiador y de su familia, Livie
habria tenido dos hijos varones, llamados ambos con el mismo praeno-
men, Tito, de su padre, lo que implicaria que el primero de ellos habria
muerto antes de nacer ¢l otro. La epistola habria estado dirigida, por
tanto, al segundo de los hijos todavia joven, cuando cussaba sus estu-
dios, lo cual invita 2 situatla en fos afios en que ya el 2utor estaba dedica-
do a la composicién de su historia. Segiin las dos citas que de ella hace
Quintilizne, la epistola ensalzaba el estilo de Cicerdn y lo propenia co-
mo principal modelo para la imitacién de los prosistas.

De todo ello se deduce que el temna del estilo, y muy concretamente el
estilo mds adecuado para una obra histdrica, ocupd largamente la aten-
cién de Livio en ensayos literarios de carafret tedrico y ctitico. El lenguaje
y el estilo adoptados por Livie en su obra histérica son fruto de una ma-
dura reflexién v no la simple proyeccion de la espontancidad del autor,

En el tantas veces citado Prefacio general, Tito Livio, se refiere at estilo
que busca para su obra, aunque sea como de pasada y sin disquisiciones
doctrinarias, y lo hace acudiendo a dos dimensiones sumamente revela-
doras: el arce literario y la briliantez de la expresién.

Un histortador moderno, segin Livio, puede aspirar a destacar sobsre
sus predecesores, bien porque aporte algunas precisiones més en el or-
den de los hechos, bien porque supere con su scribendi ars 1a tudeza at-

* SeN. Rhet., Coner. 9, 1, 14.
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2865) en que también aparecia el nombre del histotiador, pero con el eogromen Halys v,
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‘den de los hechos, bien porque supere con su scribendi ars |2 rudeza ar-
caica. En este lugar {a palabra ars ha de ser entendida en vun sentido rée-
nico, como ¢l saber v ¢l buen hacer que se derivan de una solida forma-
cién tetérica. La otra cualidad —brillantez de estilo— era ampliamente
reconocida en Livio por sus contemporincos y, en general, por todos los
criticos antiguos, que se refieren a elia bajo el término candor o le Ha-
man candidisstmus auctor’ . Livio sabe que el logro final, si se alcanza en
forma de un tustre monumentum —una espléndida o brillante obra
literaria— contribuye ademis al cumplimiento de une de los principales
objetivos de la histotia, la ejemplaridad, estimulando al lecror a imitar
las buenas acciones y los buenos modelos del pasado, y 2 poner los me-
dios para que no se¢ repira lo que por su vicioso otigen o funestas conse-
cuencias debe ser evitado.

En el orden de los hechos, 1a norma que ha de presidir €l trabajo de
un histotiador es la basqueda de 12 verdad, huyendo sobre todo de de-
formatla por apasionamientos personales o port la inquietud que pudiera
resuttar de su propia implicacidn con el desarrollo de los acontecimien-
tos. Este riesgo es naturalmente mayor en la edad contemporinea al es-
ctitor mismo. Patrece que Livio en su Prefacio distingue tres grandes épo-
cas en la historia de Roma, cada una de las cuales ofrece caracteristicas
propias en s misma y en relactdén con el tratamiento que ha de aplicarle
el histotiados.

Respecto de fos legendarios hechos iniciales, cuyas noticias aparecen
mis bien envueltas en bellas fabulas poéticas que apoyadas en seguros
testimonios, ¢l histortador puede y debe limitarse a sistematizar la tradi-
cién sin perder el tiempo en minuciosos ¢ indtiles escudrifiamientos. En
su Prefacio Livio parece limitar tedricamente este criterio a los sucesos
antetiotes a [a fundacion de la ciudad o al proyecto de hacetla. Peto, lue-
go, en el curso de la obra, se ve que a esta edad legendaria o cuasi legen-
daria cortesponden de algiin modo también la época de los reyes y los
dos primeros siglos republicanos hasta la conquistz de la ciudad por los
galos. Es decir, todo el perfodo que abarca la primera péntada. En el li-
bro sexto habla Livio de un segundo nacimiento de la ciudad?, después

? Candor, como caracreristica de Livie, ap. Quine. 10, 1, 101. Se t1ata de vn juicio lite-
rario y moral y, en tiempos de Quintitiano, se le aplica a Livio ya como una especic de eti-
queta tradicional. $€neca el mayor ya le habia llamado candidissimaus (Suas. 6, 22). Quin-
titizno repite el mismo superlarivo ambién en 2, 3, 19. Quimtiliano lo aplica iguaimente 2
Herddota, duleis et candidus et fusus (10, 1, 73} a cuyo estilo también se refiere con la mis-
ma palabra (filo.. candida) Auto Geuo {16.19.1).

8 A secunda orgine, dice Livio (6, 1, 3} al principio de ta segunda péntada, con clara
referencia a las palabras iniciales del mismo libro, guae ab condita urbe... (6.1,1).



de la expulsiéin de los galos, a partir del cual se puede empezar seria-
mente a contar con ¢l testimonio documental de la pailabra escrita, dnico
guardiin fiel de la memoria de los pueblos.

La segunda gran €poca de la historia de Roma, segin la docttina del
Prefacio, seria la que corresponde z los siglos en que se crea y engrandece
progresivamente ¢l Imperio. Desde esta perspectiva la expansién por la
Italia central bajo los reyes y en los primeros siglos republicanos que se
narran en la mayor parte del libro I y en los Il a V, cotresponderian pro-
piamente también 2 esta segunda época, que asi alcanzaria hasta el final
de la conquista del espacio mediterrineo, a las puertas mismas de las
guerras civiles.

En realidad, en Livio no hay confusion, sino que en su anilisis de la
historia romana se solapan parcialmente las periodizaciones resultantes
de la aplicacion de dos criterios distintos: uno que podria Hamarse
histérico-docrrinal y otro téenico-documental”.

Segiin ¢l primero de ellos, expuesto conceptualmente en el famoso
Prefacio, habria un primer momento legendario 2l que apenas si se pue-
de aplicat a critica racional o histérica, que es el de la fundacién de Ro-
ma, hibilmente enlazada con 14 tradicidn de los origenes troyanos. Des-
pués vendria un largo y contindo proceso de expansion del poder roma-
no y de engrandecimiento de su significacién y por obra de fas hazafias
de los héroes y de las meritorias realizaciones politicas y militares de Ia
ciudad. Este llegaria hasra el principio de la decadencia politica y moral,
gue se inicia sin merma sensible del prestigio exterzor del nombre roma-
no ni del poder efectivo de su'imperio, y se pone de maniftesto en la cti-
sis constitucional que desemboca en fas guerras civiles, y en el abandono
por parte de las clases dirigentes de los viejos sistemas de valores, como
consecuencia de la penetracién de los dos vicios opuestos del afin de tujo
y la avaricia.

Sin embargo, desde el punto de visra de la documentacién histdrica
de que dispone un escritor moderno —es decir Livio— toda la época na-
rrada en la primera péntada parucipa de las limitaciones de los tiempos
legendatios, ¢n los que ne hay fugrnres Licranas seguras: o porque no las
hubo nuncz o porque se perdicron cuando los galos incendiaron la ciu-
dad. Por eso ‘Tito Livio, en la pricrica, se ve obligado a aplicar 2 tedos

¥ Acerca de lu periodizacion de la historiz en la menwe de un historiador sntig ao, €5 con-
venienie tener presente la sabia caurely de Ronald Syme de que tos hechos y fechas signiti-
cativas ao han de ser identificados cou la perspectiva del eritice modeino, sine won la que
podiz tener en su Epoca y ton su experiencia, el eserieer original. Syme. R., «Livy and
Augustuss, HSC? 64 (1959) pp. 27-'8.



esos siglos un critetio sustancialmente homogéneo, que consisie en in-
tentar una explicacidn racional o psicoldgica de lo maravitloso y en bus-
car simplemente Ja verosimilitud cuando ¢n la tradicién se hallan versio-
nes contradicrorias de unos mismos hechos. La delimitacian conceprual
de ia tercera erapa de la historia de Roma —la de la decadenciz politica y
moral— no plantea esta clase de problemas. Las posiblss discusiones
acerca de cuidl es el mormento exacto en que Livio sefiala su comienzo se
deben, principalmente, 2 la pérdida de rodos los libros posteriores al
XLV y a las ambigiiedade:s que se derivan del escueto cardeter de las pe-
riocas.

En cualquier hipdtesis parece obligado admitir un periodo de transi-
cidn, po-que el paso de li segunda 2 la tet-era época hubo de ser paulati-
no, com> paulatino fue, segin dice Livio en su Prefacio, ¢l relajamiento
de la disciplina social qu- habia de conducir a la ruina de lIa moral anti-
gua, que, a su vez, arrastraria consigo la del edificio politico-constitu-
cional asentado sobre ella.

Tito Livio no asistird « todo este proceso histdrico de progresivo en-
grandecimiento y paulatina decadencia con ta frialdad de un obscrvador
que lo contemplara desde fuera. Promete en el Prefacio realizar un es-
fuerzo mixtmo para no desviarse de la verdad, pero admite que las preo-
cupaciones personales, subre todo al cratar de hechos cortemporineos,
llenen de inquietud el dnime del historisdor.

El habia abrazado ¢l oficio de historiaclor por tres razones principales
de las que da cumplida cuenta. En primer lugar. por patriotismeo. En-
tiende que es deber suyo contribuir petsonalmente, en la medida de sus
fuerzas, a la conservacion de la memoria colecciva del glorinso pasado del
primer pueblo del mundo, al que se siente orgulloso de pertenecer. Al
hacetlo, afiade como segunda razdn, sc ver obligado a enfrascarse en la
contemplacién de ese pasado, apartando su mirada de la penosa época
presentc, en Ja que el puzblo romano se debate sin salida cntre los males
que lo a:jucjan y los insufribles remedios con que desde i poder se pre-
tende sanarlos. Tito Livic, patriota como buen romano y pesimista como
todo historiador antiguo aspira a reconfortar su dnimo y a levantar el de
sus contemporineos con una vuela a las fuenzes. Mis adclance explica-
4, con mal disimulada s isfaccion, que ol ocupatse de asuntos vicjos su
espiticu se reviste de los venerables sentimientos de sus mayores.

En tercer lugar, Livio ba advertido que cn el panorama que la historio-
graffa romana ofrece a sus contemporineos hay dos huecos que él se
siente en condiciones de llenar. Falra una historia completra y biep escrita
—el iiustre monumentum— desde ¢l que to bueno y lo malo, cada uno



en su lugar, ofrezcan sus ensefianzas al lector contemporineo de modo
atrayente y persuasivo. Falta también una explicacién satisfacrotia de la
verdadera personalidad de los hombres y de la nacuraleza de los medios
polfticos y militares que crearen ¢ incrementaron el imperio.

Los géneros literarios de la historiografia tomana

La composicidn general y ia redaccién de la historia de Livio han de
entenderse como puestas al servicio de este conjunto de motivaciones y
objetivos declarados pot el autor. Asi como Tito Livio en su actitud y en
sus expresiones es fundamentalmente un escritor serio, también en el
plano profesional de Iz ordenacion de |2 obra y del empleo de los recur-
sos literarios es un autor sabio que nunca, o casi nunca, pierde el hilo de
las finalidades a que orienta su tarea.

Yo di-fa que en el conjunto y en las diversas secciones de su historia
siempre se transparenta el esquema ideoldgico de los fines que ha de
perseguir la obra literaria en conformidad con las normas fijadas por 2
retdrica antigua: docere, delectare, mouere. Al ptimero de ellos se enca-
mina mediante {a persecucién de la verdad. Al segundo con la claridad v
belleza de esulo, enriquecidas por la constante aplicacién de la zeriatzo,
tanto en el nivel sintdctico como en el de la ordenacién de los conjuntos,
en permanente lucha con el riesgo de la monotonia a que conducian 12
homogeneidad del asunco y ¢l esquema analistico. El tercer fin se alcan-
za mediante la eficaciz suasotia tanto, de los buenos ejemplos y modelos
como de las desviaciones morales y de los errores politicos, que son pre-
sentados siempre a los ojos del lector con el lenguaje direcro de los he-
chos, igual en las tiradas narrativas que en los discursos que ¢l autor po-
ne en boca de los personajes de la historia. Ni en las unas ni en los otros
suele intercatar reflexiones en primera persona de auror que prerendan
deducir, al margen del relato, las lecciones que de €l se infieren'®.

Permitaserne afiadir, a manera de paténtesis, que las reflesiones perso-
nales del autor, relacivamente abundantes, suelen referirse 2 cuestiones
de verosimilitud o inverosimilicud de los hechos o de las diversas tradi-
ciones —por ejemplo, en los primeros libros—, a problemas téenicos de
conciliaciébn de Ias fuentes —por ejemplo, en la cronologia, en los datos

WA veces si lo hace. Por ¢jemplo, al principio del libro séptimo, después de fa famosa
digresidn sobre la introduccidn en Roma de 1z costumbre de los especriculos teatrales, dice
Livie que ha querido incluir expresamentce esas paginas #¢ apparere: quam ab sano initio
res i panc wix opuientis regnis tolerabilent fnsantam uemenit (7, 2, 13).



numéticos de combatientes o de bajas— v en algunos, muy €xpresivos,
casos a sus estados de dnimo o reacciones personales ante Ia tarea que se
encuentra realizando’!.

Esta reordenacién de los propésitos y objetivos del historiador Livio
conforme a los esquemas de la retdrica antigua, no es una simplificacion,
ni una atbitraria y forzada adaptacion de la realidad de la obra al lecho
de Procusto de la reorfa literaria de la época. Se cotresponde con los da-
tos positivos que ofrece esa obra. Justifica los modos de expresién con
que el autor da como cierto lo que él cree asi a la vista de sus fuentes,
mientras envuelve en ta nebulosa de las atribuciones imprecisas —## fer-
tar, traditum, ferunt, etc.— lo que no juzga merecedor de mis deralla-
do escrutinio, o somete al conttaste de la verosimilitud y del criterio de
la probabilidad lo que se apoya en fuentes contradictotias en cuanto a las
noticias que ofrecen.

Los estudiosos de la historiografia antigua, siguiendo z las fuentes,
suelen decir que un escritor de este género literario podia proponerse la
composicidn de historias generales ¢ episddicas. Historiae perpetuae suc-
len denominarse las primeras, tomando prestade de la retdrica —o teo-
ria de la oratoria— el nombre de la oratio perpetua o lexis eiremene.
Carptim res gestas scribere, llama Szlustio a la composicion de una mo-
nografia como la suya sobre la*Conjuracién de Catilina'?.

Las primeras habian de ligar o coordinar por fuerza, dentro de un rela-
to seguido y homogéneo, los acontecimientos politicos y militares, inter-
nos y cxternos, religiosos y civiles, erc., con el riesgo de no poseer mas
unidad que la estrictamente cronoldgica. Las segundas se podian con-
centrar en el andlisis de un solo tema, quedando los demis simplernente
en |a funcién complementaria, o de «<background information», necesa-

U Asien 21, 1, 11 in medto operts met licet mibi pracfan, quod in principio sunmag
totius professi sunt plerigue rerum scriptoves, bellum maxime omnium memorabile quae
umguam gesta sint me seripturnm. En 31, 1, 1-8 dice que se alegra de haber terminado de
conrar la segunda guerca pitnica, potque, 2ungue no deba sentitse fatigado un historiadot
que se ha propuesto nafear toda la historia romana, 2l comprobar que ha necesitado quince
libros para los dluimos sesenta y tres aftos, tantos como para los cuarrorientos ochenta v
acho precedentes, estd viendo que a medida que avanza crece, en vez de reducirse fa obra
que tienc por delante. En otro pasaje, que zbria uno de los libros perdidos, 2unque no sea
posible precisar cusl, y que ha sido transmitido poe Plinio el Viejo, dice Livio que ya con la
obra hecha ha alcanzado bastante gloria y podria abandonar la cmpresa, »r antmus inguies
pasceretur opere (PUN. N.H. Praef, 16).

12 Sobre los géneros litetarios de la historiografia antigua, <. Wawsit, P.G.| Lay. His
bistorical Afwes and Methods. Cambridge. 2% ed. 1970, pp. 20-45. Complemento de este
iibro ¢s €] rrabajo del mismo avtor, sLivys, Greece and Rome. New Surveys in the Classics,
niim. 8 {1474), Oxford.
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112 para poner de relieve el episodio ¢ asunto monogrifico objeto de la
narracién. Hasta cierto punto no sélo Salustio serfa un historiador episé-
dico, sino también César, y entte los romanos més antiguos Coelius An-
tinater, por no citar mas ejemplos.

Orra distincién de géneros dentio de la historiog -2fia era la que sepa-
raba la historia didéctica, en principio objetiva e imparcial narracién de
los hechos, y las modalidades helenisticas de influencia retdrica o drami-
tica, en las que el acento mis que en la informacion —doeere—, residia
en una especie de peychagogia o incento de provocar reacciones emativas
que condicionaran la actitud del lecror, es decir en mouere.

Ya en el campo concrero de la antigua historiografia romana, uno de
los analistas de la tercera generacion —afios 13-90 a C.—, Sempronius
Asellio, dinstingue entre los annales y las rex gestae’. Los primeros se li-
mitan a mostrar los hechos y su ctonologia; las segandas exponen tam-
bién con qué propdsitos y medios se realizaton tos Fechos. Ambos géne-
tes serfan ef de una historia meramente facrica y el de una historia expli-
cativa. A las res gestae Asellio les ilama también 4iszoriae.

Todo este panorama tedrico habia sido objeto de estudio y elabora:ion
doctrinal dentro de |z experiencia cultural romana por obra de Cicerdn
cuando aparece Tito Livio. Pero no me voy a extender ahora en examinar
la reoria ciceroniana de la historia'¥, ni sus recomendaciones conctetas
sobre el modo como debe escribitsz, aunque de todo ello dependa muy
directarnente la practica de Tiro Livio. Me limitar€ a sefialar esquemiri-
camente cuiles fueron las opciones concretas de Livio entre los elemen-
tos que le ofrecia ese panorama doctrinal.

Desde sus primctas lineas Livio da a entender que ha elegido el género
de la Aisroria perpetua, sin mencionar siquieta la posibilidad del episé-
dico. Con ello se inscribe voluntaria y decididamente en la serie tradicio-
nal de los llamados analistas romanos. Incluso empleari en dos ocasiones
- en la parte conservada de su obra el término annales para referirse a
ella®.

Aunque, como diré luego, a historia de Livio nc son unos annales en

13 Geie, 5. 18, 8.

14 Sobte la concepeidn ciceroniana de la historia y Livio. ¢f. 10 ensayo mencionado en
nim. 1.

13 Livio emplca con relativa frecuencia la voz ammales para referirse a sus fuentes (treinca
y tres veces). En dos ocasiones aplica el término a su obra y ambus en ¢l mismao pasaj (43,
13, 1-2}): &l no ignora, dice, que la gente ahora no cree en prodigios y que no se relatan e
los annafes, pero, al esceibir sobre cosas antiguas, se le vuelve, en cierto modo, antiguo
rambién el animo, v se apodera de €l el escripulo de que debe incluir los prodigios que na-
1Ta14 4 CONEINUACION I Mmeos annales.
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el sentido restringido y técnico del nombre tal como lo emplea Asellio
cuando lo contrapone a las res gestae'®, consetva, sin embargo. a lo largo
de 10do su extenso desarrollo algunas caracteiisticas dei pénero de los an-
nales propiamente dicho. Fiel al rigor de la otdenacién cronoldgica
anual que imponia esta especie de drarum —Ascllio— o epbemerides
—el término griego—, Livio no omite conscientemente la mencidn de
ningan afio desde que con ¢l principio de la repablica éstos tienen ¢l
nombre de los magistrados eponimos. Hasta el extrerno de que en los [i-
bros 11 y 111 vatias veces se enuncia un consulade —es decir, un afio— sin
atribuir a €l ningiin hecho, sdlo para servir de transicién, sin salto crono-
légicar, al siguiente. Todo ello con independencia de los errores y vacila-
ciones, o de la diversidad de noticias acerea de la sucesion de los magis-
teados que se encuentran en las distintas versiones tradicionales de los
fastos de época arcaica.

Consecuencia inmediata —y de mayor alcancc— de la aplicacién del
esquema analistico es la habitual referencia a las elecciones consulares, al
sotteo de las provincias y a las disposiciones de orden religioso y politico
gue con esta ocasion s¢ adoptan. Tanto cstos pasajes como el capitulo fi-
nal de¢ muchos consulados, dedicado 2 la enumeracién de prodigios, ce-
remonias religiosas dependientes ¢ independientes de ellos, cuestiones
institucionales o juridicas ¢ incluso hechos secundarios que ne hallaron
su fugar en el grueso de la natracidn del afio, determinan Iz aparicién en
la obra de Livio de los que se han llamado «contextos anticuarios», que
tienen un especifico interés sintdctico y lingiiistico, asi como también re-
sulian iluminadores acetca de la praxis historiografica de Livio, segtin di-
1€ después.

D¢t esquema analistico torna también Iz historia de Livio un elemento
basico mis general: 1a estructura lineal. Probablemente esta cualidad era
esericial en una Aistorna perperua, del mismo modo que la sintaxis de
coordinacidn y yuxtapostcidn, y el estilo, por ast decir, plano era esencial

-en la oratio perpetua o lexis eiremene, en contraposicién con el juego de
Koly y kommata —membra ¢ mcisa— de la oratio Katestrammene o
perigdical’.

En el caso de nuestro historiador esa linealidad apalistica es inmensa-

L6 | ernrestian rer gesd 71 €8 muy frecuente en Livio, normalmenie referida a las hazaias

o i Mistona de ua caudilhe polices o milieer o de un puebls. Pero en ef Prefacia presenca la
el e emprende conie una contibuei@o o 4 rernan gestarum mremnrie det pucblo Ro-
i v principio del !l sexio dice que les docamentos escritos son ¢l @nico ficl guar-
didn e b liswona frereey gestaren) humana. Cuando alude al conjunto de su obra bists-
rica sucle Namatla opee o simplemenie rer
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mente importante porque, como he dicho en otro lugar, Livio guiado
por ella interpreta ¢l pasado de Roma y reconstruye su imagen a partit
del presente y de las realidades mas modernas,

Pero la historia de Livio habiia de definirse, siguiendo la antigua tet-
minologfa de Asellio, como res gestae, no como anrales. Esa es, pot otra
parte, la denominacién preferida del autor. Cicerdn, en De oratore'®,
habia elaborado mis precisamente la distincién de Aselio, diciendo que
en las #éstoriae hay que explicar no sdlo lo que pasd o lo que se dijo, sino
también cémo, y cuando se trata de un acontecimiento se han de expo-
ner todas sus causas y los aspectos que en €l concutren, bien sean ftuto
de la prudencia, bien de la temeridad.

Hay otro pasaje de Asellio, conservado igualmente por Aulo Gelio a
continuacién def anterior, en ¢l que se afiade una razén mis a favor de
que la historia se cultive segiin el pénero de las res gestae v no €l de los
annales’. Decit sélo bajo qué cdnsul se empez6 una guerra y bajo cudl
se termind, y quién obtuvo el triunfo por fa victoria y qué ocurrié en esa
guerra, sin hablar de la politica interior romana y de los «wonsilia» con-
forme a los cuales sucedieron esas cosas, es contar cuentos a nifios, dice
Asellio, no escribir historia,

No se conservan mis que estos y algunos pocos fragmentos mas de las
res gestae de Sempronius Asellio, por lo que no puede precisarse como el
definidor del género combinaba en la prictica el indispensable orden
cronoldgico, en principio anual por la naturaleza politica y la vincula-
ci6n a la magistratura consular del calendario romano, con la explicacién
de los acontecimientos que ordinariamente habian de remontacse 2 he-
chos acaecidos en otros afios.

En ¢l caso de Livio se descubre una verdadera maestria, casi mds litera-
ria que histdrica, en el manejo combinado de diversas técnicas que le
permiten remontarse z causas o precedentes sicuades en afios antetiores,
o extenderse a consecuencias ¢ detivaciones que sobtevinieron después
del afio consular a que sustancialmente se ciiie el relaro.

Unas veces es la siibita aparicién de un personaje, como Hanibal, el
caudillo cartaginés en plena actuacién ya desde el principio del libro
XXI. La breve biografia que acompaha a su nombre, liga ¢l nuevo gene-
1al con la generacidn anterior, la de su padre Amilcar, y mediante la su-
cinta descripcién del estado del contencioso romano-cartaginés, se enla-
zan ¢l fin de la primera guerra panica y el estallido de la segunda. La

18 En D¢ oratore, Clicerdn menciona varias veces la expresion res gesiae para significar el
contenido de la obra histérica, pero al género literatio le da ¢l nombre de Aistoria.
19 GELL 5, 18, 9.



narracién, casi 2 rengldn seguido, de las sesiones del «senado» cartaginés
en que se enfrentan los parcidarios de la paz con los de la guerra, permi-
te al escritor, mediante el discurse del pacifista Hanndn, apuntar incluso
hasta las funestas consecuencias que para los panicos habriz de tener el
resultado final de la guerra que empezaba y que no ocutriria hasta veinte
afios y diez libros después. Los ejemplos podrian multiplicarse, repasan-
do casi al azar las piginas de Livio.

Es muy frecuente que esa funcion explicativa de antecedentes y conse-
cuencias, que necesariamente se temontan o extienden a otros periodos
temporales, y que el autor hace respetando formalmente el esquema
temporal analistico, se realice por medio de los discutsos: discursos de
generales antes de emprender una batalla, en los que se exponen las mo-
tivaciones y origenes de toda la guerra; discursos en el senado y asam-
bleas, en los que se examina todo un large proceso politico; discursos de
embajadores, erc. Otras veces son Ja apaticién de un pueblo nuevo en el
curso de la historia que se estd relatando, o la de un lugar geogrifico espe-
ciaimente significativo, las que dan ocasién a digresiones que cubren el
mismo papel. Otras, en fin, son los paralelismos histéricos, inducidos por
la evocacién de momentos o figuras pretéritas, los que permiten una expli-
cacién general mis amplia con proyecciones de pasado o de futuro: Filipo
de Macedonia y Perseo atraen inmediatamente el recuerdo de Pirro®®, de
modo que la guetra maceddnica, contada en la cuarta década, se inscribe
en el marco histdrico mas amplio de la politica oriental de Roma, etc.

Peto al mismo tiempo, y sobte la base de estas remisiones con frecuen-
cia reciprocas, se forma una verdadera red de referencias, que sirve a la
articulacién del relato. Pot ejemplo, Ias elecciones de los consules suelen
apatecer al final del afio, ordinariamente precediendo al pasaje analfstico-
anticuario en que sc narran los prodigios y ceremonias religiosas que no
encontraron su lugar antes. La inauguracién de los nuevos magistrados
abre normalmente el afio a que ellos mismos dan nombre, y ambas noti-
cias suelen expresarse de modo que se relacionan, incluse formalmente,
la una con la otra, sirviendo de apoyo a la continuidad de la narracidn.
En otro lugar he examinado el rendimiento que tiene el empleo de estos
recursos y otros semejantes al servicio de la continuidad y articulacion in-
ternas de ia obra en el trdnsito de libro a libro y de una péntada 2 otra?l.

% Liv, 31,2, 6; 31, 7(en ¢l discurso del consul). CF. también 42, 3. 6 y 45, 38, 11, don-
de ¢l principio y final de Iz Gluma guerta macedénica vvocan. asociados, los nombres de
Pirro v Hanibal.

3 Fonran. AL, «Continuidad y articulacidn dei teato on la Historia de Tico Livios, Cua-
dernos de Filologia Clétea, 10 {1976), pp. 249-270.
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De todo ello resulta que la técnica historiogrifica de las res gesiae se
combina en Livio con la rigurosa ordenacién cronoldgica del esquema
analistico, produciendo, pot asi decir, un principio de relieve histotico
dentro del relato plano de la estructura lineal de los #nnales. Una inteli-
gente y agil aplicacion de las mis diversas formas de aariatio, sinticticas,
estilisticas y de composicién, evita la monotonia que en otro caso podria
generar ia frecuente repeticién de las mismas técnicas expositivas.

Del mismo modo que mantiene el rigor del esquema analfstico 2 lo
largo de toda su obra, engarzando artisticamente en la continuidad ho-
mogénea del relato los elemenvos conducentes a dotatlo de la movilidad
histérica caracreristica de las res gestae, Tito Livio conserva z lo largo de
su historia perpetua el ono general diddctico, de apariencia objetiva ¢
imparcial, e introduce habilmente, a lo largo de su curso, las técnicas he-
lenisticas de la historia retérica o dramatica, de caricter episédico.

El estudioso britinico P.G. Walsh ha dedicado uno de los mis exten-
sos capitulos de su excelente libro?? al tratamiento de pura técnica dra-
mitica que hace Livio de episodios tan frecuentes y significativos, como
les asedios de ciudades, las narraciones de barallas, las descripeiones de
conscjos y asambleas, los dizlogos entre politicos y generales y los sucesos
de interés humnano centrados en totno a las aventuras de un héroe, para
concluir asi:

«El examen sucesive de estos varios tipos de natraciones —sitios, rela-
tos de batallas, escenas de asumbleas, didlogos, situaciones de interés
humano— confirman la gran medida en que las consideraciones litera-
rizs impregnan iz concepcidn que tiene Tito Livio de Iz historia. En ase-
dios y batallas resaltan su preocupacion por los efectos dramdticos y el re-
lieve que otorgza a los factores psicolégicos. En su referencia de las con-
versaciones, Livio las “'edita’” de modo que resulte una versidn incisiva
que fije Ia atencién de los lectores. Sus desctipeiones de hazafias indivi-
duales de heroismo y sufrimiento estin bafiadas de un colotido patético.
En todas estas escenas se ve que es considerable 1z deuda de Livio con las
técnicas de fa historia ““tragica’ y con los escritores que la habian practi-
cado.

Estos episndios «trégicos» o eretbticos» otorgan una nueva dimensién
de profundidzd, relieve y mavimicntn al cuadro general de ia narrativa
de Livio. Si imaginiramos ésta a fa manera de un fi1so continug, come la
procesién de lus Panateneas del Partendn, o dispuesto en forma de espi-
ral, como la columna Trajana de Roma, la estructura analistica seria algo
asi como el fonde continuo ¢ ininterrumpido del bajo telieve Gltimo, so-

2% alsH, P.G.. op. «it. {(f". n. 12 pp. 217 5.

—16—



bre el que destacarian, en alto relieve, los elementos caractetisticos de las
res gestae, que de vez en cuando dejarfan paso a2 una escena de figuras de
bulto, agrupadas en la concreta descripcién de un episodio de los que
suelen llamarse trigicos o retricos.

Aplicaciones de la disciplina retotica

Volviendo por un momento a la Aéstoraa perpeiua, concebida en cier-
to modo a semejanza de la oratio perpetua o lexis eiremene, podria de-
cirse que 2 aplicacién de las téenicas descritas, y que sirven al autor para
transformar sus ennales en res gestae, unida a la frecuente y ordenada
aparicidn, con especial relieve y rigurosa organizacién interna, de los
«episodios draméticos», cumplen en la narracién general de Livio la fun-
cibn ordenadora y variante de los 4ola y kommata —incisa y membra—
del discutso ordinario. Asi, sin mengua de la homogeneidad del conjun-
to se rompe la monotonia de la fexés eiremene, estructurindola 2l medo
de 1 karestrammene o discurso periddico.

Para la composicidn interna individual de los contextos representat:-
vos de cada uno de estos géneros historiogrificos, la retérica antigua
ofrece un verdadero atsenal sistematizade de recursos.

No me tefiero sdlo a la variedad de las figuras de pensamiento o de
lenguaje que los tratados de retdrica estudian en Jos capitulos dedicados
2 la elocutio, o estilo, sino, muy principalmente, a los principios y doc-
trinas que rigen la inuentio. Hay distintos modos de tratar un asunto se-
gin sea general —quaestio infinita— o patticular —guaestio finita—,
circunscrito en personas y lugares; ¢s divetso el planteamiento de un te-
ma de los llamados politicos y pricticos, que se tefieren a hacer o no ha-
cer, y el de los tedticos, que se centran en determinar si algo es o cémo
es, propios de la filosofia. Entre los primeros, que siempre implican al-
gin tipo de controversia, unos son legales, por ejemplo, {a interpreca-
cién de una ley o documento y su aplicacién al caso; otros rectben ¢l
nombre de ractonales o légicos, porque son sus conclusiones légicas las
que guardan relacién con el probiema juridico, por ejemplo si tal cosa
ocurrid o no, quien la hizo, qué nombre debe dirsele, si es buena o ma-
la, etc.

Hasta aqui he mecionado sélo los prolegdmenos de la doctrina de la
inuentio en el mis comiin de los géneros que estudia la retdrica, el de los
discursos —y situaciones— judiciales, pero hay también otro género de
discursos, €l deliberativo, propio de las asambleas, y una compleja y cir-
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cunstanciadisima doctrina sobre el modo de ordenar los argumentos en-
caminados a persuadis o disuadir de algo al pablico oyente. El orador
debe examinar los factores de utilidad y honestidad del curso de accidén
que propone o rechaza, examinande a su luz los aspectos legales o racio-
nales —cf. supra— del problema de que se estd tratando. Un rercer gé-
nero, en fin, es el epidictico o demonstrativam, de especial aplicacidn
prosopogrifica y necroldgica, a los héroes y antihéroes de la historia.

Toda esta recnologia retérica, que aqui simplemente me he limitado a
apuntar, es de un gran rendimiento en 2 obra de Tito Livio. No sélo se
aplica a los discursas, de estilo directo ¢ indirecto, a las deliberaciones
colegiales, a los dizlogos y discusiones, a los retratos de personajes, cto-
peyas y elogios fiinebres, sino a las narraciones y a los episodios draméri-
cos. Incluso se transparenta de alg@in modo, en ocasiones, en la ordena-
cién interna de los contextos analisticos o anticuarios: por ejemplo, en la
mancta como $¢ introducen formulas legales arcaicas o tradicionales,
aplicando a su interpretacion las normas que la retorica ensefiaba para ¢l
analisis de leyes y documentos.

Hasta aqui he intentado contemplar el conjunto de la historia de Tito
Livio, primero desde el punto de vista de las finalidades y propésitos del
autor, y después desde ¢l cuadro general de las doctrinas literarias v las
técnicas aplicables a la realizacién areistica de una obra de esta nacurale-
za en la experiencia cultural en que se desarzolla la vida del autor.

Una interpretacion de [a historia de Roma

Ahora, finalmente, queria terminar preguntindome y ensayando una
respuesta accrca de la interpretacidn de la historia de Roma que oftece la
obra de Tito Livio.

Los rasgos mis salientes de la historia de Roma que se desprenden de
la versién titoliviana son la continuidad y la vocacidon de permanencia,
Roma experimenta —y Tito Livio lo sabe— procesos revolucionarios, co-
mo el de ta expulsidn de los reyes, la lucha de las clases sociales, la des-
truccidn por obra de los galos, la italianizacién de la urbe, consecuencia
de la romanizacién de fa peninsula, con el consiguiente resulrado de la
inadecuacién de los mecanismos politicos de la ciudad para el gobierno y
lz administracidn de un vasto territotio, [a helenizacién cultural, Iz inva-
ston ponica de lealia, etc. Pero siempte entre los momentos inmediara-
mente anterior y posterior a una de esas mutaciones histéricas hay un
personaje, una institucion, o una setie encadenada de sucesos gue asegu-
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ran la continuidad homogénea de la historia tomana, con sobresaltos
siempre, peto siempre también sin interrupciones absolutas, ni retornos
a una especie de punto cero originario.

Este singular proceso, que contrasta con los del nacimiento v la desa-
paricion de las otras potencias de la peninsula irdlica y del contorno me-
diterrdnco, responde a un destino singular del pueblo romano, que Li-
vio confirma repetidamente y de cuya constaracién cobra confianza y oz-
gullo. Incluso los males presentes —los de la época en que ¢l autor
escribe— podrin ser superados si se asimilan las lecciones del pasado. Y,
entre otras cosa, para que ¢so sea hacedero escribe €l la historia.

Orro tasgo peculiar de la historia de Roma es la ejempiaridad. Nunca
hubo, dice Livio en ¢l Prefacio, una ciudad tan rica en buenos ejemplos.
Para un pueblo que por su estrucrura histdrico-social v por su mentali-
dad dependia tanro de los precedentes, la historia nacional ha de ser un
factor politico operativo de singular eficacia. En sus piginas se acumulan
los héroes que hicieron la ciudad y sus hazafias, de modo semejante a co-
mo ¢n el attio de una casa patricia se guardan las fmeagines matorum, co-
mo una invitacidn y como un estimulo,

Es, ademis, en fin, una historia abierta. La incorporacién de nuevoes
pueblos, gentes y ciudades, ast como la de la cultura griega, han consti-
tuido la gran mole del imperio, que, por si sola, hace sufrir al cuerpo
ciudadano la pesadumbre de su propia inmensidad. Pero esa mole se ha
ido formande al paso de una serie interminable de integraciones sucesi-
vas. Las viejas tradiciones penetran todo €l cuerpo social, casi con la mis-
ma intensidad con que lo bafiaban cuando la vieja Roma, limitada por
su pomertum y su ager, estaba circunscrita al espacio geogrifico de las
siete colinas de ta orilla izquierda del Tiber.

Pero estos mismos concepros fundamentales sobre lo que son Roma y
su historia marcan y condiconan todo el relato de Livio. Contribuye tam-
bién grandemente a ello la estructuracidn analistica de su andadura cro-
noldgica.

Entre la Roma antigua y la moderna —la de los tiempos de Livio—
hay una distancia de siglos y una diferencia de tamafio, pero no hay nin-
giin cambio sustancial. Los petsonajes y héroes de los tiempos iniciales
visten, andan y hablan igual que los contemporineos. Las tribus se in-
crementan en nimero, {gual que el pomerium s¢ extiende; pero conser-
van de algiin modo la misma funcionalidad social. Los ejércitos se hacen
mas numerosos, sus marchas mis largas, el desplicgue de sus unidades
en el campo de barailz ocupa mayor espacio; pero ni la estrategia, ni cas
l2 tictica, experimentan ningOn cambio revolucionario. Lz legién roma-
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na de época histdrica republicana iba a demostrar su superioridad técni-
ca sobre la falange macedénica, por Iz mayor agilidad de su estructura,
su facitidad de movimientos y el mis amplio juego de la combinacidn de
sus acciones con las de las alas de caballeria; pero, para Tito Livio, Ré-
mule con un pufiado de hombres guerreaba ya de modo anilogo a como
lo harfan después Paulo Emilio, Escipién y Flaminino. Los templos son
mis suntuosos y mis ricos, los dioses mis numetosos, por la increible ca-
pacidad de asimilacién del pantedn romano para los cultos y divinidades
de importacién y por la facilidad con que una misma divinidad se multi-
plica, mediante la adicidn de apelativos que permiten distinguir el culto
y las funciones protectoras especificas de Jupiter Stator y de Jupiter Fere-
trins; pero la religiosidad es la misma, 1a continuidad del derecho ponti-
fical y de sus titulates impecable, igual que la de tos augures, los hards-
pices y sus equipos auxiliares.

Estas considetaciones podtian extenderse cast indefinidamente. Los
corolarios que de ellas se desprenden son de dos érdenes diversos. Uno,
respecto de la imagen histdrica de Roma que oftecen el texto v los con-
ceptos de Tito Livie. Otro, no tan frecuentemente puesto de relieve co-
mo se merece, ¢l caricter earqueolégico» que resulta inseparable del mo-
do de hacer historia de Tito Livio.

Asi como la transformacion de los annalers en res gestae y 1a introduc-
¢ion de los episodios dramiticos dan una gran movilidad y detetminan,
por asi decir, la presencia del relieve en la obta de Livio cuando se ta con-
sidera desde un punto de vista literatio, no ocurre lo mismo al contem-
platla desde una perspectiva histérica. El movimiento literatio que unas
técnicas y otras aportan a las piginas de Livie, v que las hacen variadas,
inreresantes y legibles, rompiendo la monotonia 2 que su propia natura-
leza reiteraciva podia condenatlas, no se cortesponde con nada semejan-
te en e} orden propiamente histdrico. Es, diriamos, una histotia plana,
conecbida y expuesta sin la visién en profundidad propia del sentido his-
torico, ral como se halla presente en la mentalidad moderna desde me-
diados del siglo X(x.

El aspecto que he llamado satqueoldgico» es capital en la obra de Livio
y en su mérodo de trabajo de investigador. Me atreveria a decir que es
uno de sus més permanentes propdsitos a lo lazgo de teda la realizacion
de la obra. :

Es frecuente en los trabajos de critica histérica y literaria sobre Tito Li-
vio subrayar con qué frecuencia relativamente grande y con qué explicita
complacencia se recrea €l autor en la explicacién de los mds remotos ori-
genes de una insticucién, de una costumbre, de un culto, de un aspecto



de la organizacién social, de una tictica militar, de unas insignias oficia-
les, de unos juegos, de leyes, de técnicas juridicas, etc. Casisiempre, pot
lo menos en los numerosos casos en que se trata de realidades todavia
subsistentes en tiempos del autor, Tito Livio disfruta engolfindose en
examinar la inuentio de aquel asunto, y cuando la tradicidn le da facili-
dades para ello pugna por individualizar, presentas y glosar la persona
del enretes y su significacién?®,

A mi mode de ver esto forma parte de los rasgos diddcticos de la histo-
tia de Tito Livio. Corresponde, ademnis, a la aficién despercada desde las
dos generaciones anteriores —desde los juristas de época ciceroniana y
desde el gran Vareén— por los estudios anticuarios.

Toda esta arqueclogia social es, al fin y al cabo, una de las dos grandes
dimensiones seglin las cuales [a historia de Livio es presentada a sus con-
temporineos con una pretensién suasoria. La otra es la ejemplaridad
moral y politica a la que me he referido ya tantas veces. El Livio arqued-
logo social quiere ensenar 2 sus coetdneos a ser auténticos romanos. El Li-
vio moralista afiade a ello el estimulo para que sean ademis buenos ro-
manos. Y e} gran escritor que hay en él combina brillantemente ambas
empresas en un #ustre monumentum. Asi cumple Tito Livio con las tres
tarcas —docere, mouere, delectare— que la doctrina retbrica vigente
asignaba a la literatura.

t Ejemplo de una de estas surqueologiass de Livio es {a de los origenes del especticulo
dremiditica en Roma ca ¢l capiwlo segundo del hisco sépeimo.
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