-

View metadata, citation and similar papers at core.ac.uk brought to you byj: CORE

provided by Diposit Digital de Documents de la UAB

MISCEL -L ANIA-2005 ISSN 1696-4403  J. F. Gutiérrez Lozano e l. Sanchez Alarcon

La memoria colectivay el pasado recienteen el ciney la
television. Experiencias en torno ala constitucion de una
nueva memoria audiovisual sobrela Guerra Civil

Juan Francisco Gutiérrez Lozano e lnmaculada Sanchez Alarcén (Univ. de Mélaga)
Resumen / Resum / Abstract

Los autores analizan el ciney latelevision no tan s6lo como herramientas configuradoras de
la memodria colectiva. El articulo presenta una seleccion comentada de los principales titulos
cinematograficos y documentales sobre laguerracivil espaiiola. / Els autors analitzan el cine i
la televisio com a eines no només de difusio de la historia sino també, i sobretot, com a eines
configuradores de la memoria col-lectiva. L'article presenta una seleccio comentada dels
principals titols cinematografics i documentals entorn la guerra civil espariola. / The article
analise cinema and television like a tool to construct commun memory. The article offers a
selection of Spanish civil war' cinema and television titles.

Palabras clave/ Paraulesclau / Key Words
Cinematografia, guerracivil espafiola, historiasocia del cine, memoriacolectiva, television.

| Cinematografia, guerra civil espanyola, historia social del cine, memoria colectiva, televisio
/ cinema, spanish civil war, film social history, commun memory, television.
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1. Una de las principales apuestas de |a temporada 2003-2004 de Television Espariola, 1a
coincidente con el Ultimo gobierno del Partido Popular, fue lainclusion en horario de méxima
audiencia de |a serie documental titulada“Memoria de Espafia’ 1. A través de esta serie, con la
coordinacion de Fernando Garcia de Cortazar, los directivos de la television publica estatal
quisieron apostar por un género, €l documental histérico, que hatenido precedentes previos de
éxito en laprogramacion de algunas tel evisiones autonomicas. El exponente principal, sin duda,
ha sido latelevision autondémica catalana, TV 3, tanto por el nimero de producciones realizadas
hasta el momento como por la calidad y por la persistencia de su ubicacién en las parrillas de
sucesivas temporadas. Se trata solo de dos ejemplos que son claramente indicativos de que, en
nuestros dias, latelevision se configura como uno de los medios donde los miembros del grupo
socia encuentran elementos de refuerzo, de gjercicio comin compartido paratrasladar y activar
la memoria colectiva.

1. El primer capitulo de Memoria de Espaiia se emiti6 € 3 de febrero de 2004 y obtuvo un 23,6 por
ciento de cuota de pantalla, con una cifra media de espectadores de 4.606.000. En su estreno, fue €l
segundo programa mas visto del dia. La Ultima emisién correspondiente a la temporada se programo €l
12 de abril de 2004, registrando una cuota de pantalla del 21,4 por ciento y una media de 3.998.000
espectadores (Fuente: TN SOFRES, consultados en http://www.tvinteligente.com).
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2. 'Y es que la Historia no se define Unicamente a través de los acontecimientos politicos o
econdémicos, pese a la importancia que se les ha atribuido tradicionalmente. La memoria,
proyectada en el codigo colectivo que sirve para elaborar € conjunto de mitos sociales vigente,

también es parte esencial del entramado que constituye el devenir histérico?.

3. Entrelazada con el imaginario social, lamemoriacolectivaes, asu vez, proceso y producto
de los significados generados en la accion comunitaria de los individuos integrantes del grupo
social en cada momento histérico. Lamemoria, por tanto, se puede concebir como € resultado
de una construccion y reconstruccion sucesiva por parte de los sujetos. Precisamente, este
énfasis en € caracter socia de la memoria ha dado nuevos brios a los estudios de memoria
popular e historia social®.

4. Esta “nueva memorid’ ocupa un lugar muy relevante en las sociedades occidentales
actuales. En este sentido, es importante la funcion que gercen los medios masivos de
comunicacion, que ya no sdlo median en € traslado del conocimiento de la realidad presente,
sino que tienen un peso esencial en lareconfiguracion del pasado®.

5. Teniendo en cuenta esta circunstancia, €l estudio de las formas de recreacion de la
memoriaatravés del vehiculo mediético podria adoptar diferentesformas. Sin embargo, en este
sentido habria de destacar layamencionadaimportanciade latelevisién y laincidenciadel cine
como una fuente esencial para la construccion del imaginario propio de las sociedades
modernas. Y, sin embargo, no se trata de un objeto de estudio que resulte facil de considerar en
esta pretension de determinar 10s mecanismos propios de la memoria colectiva. De hecho, los
materiales originados por la actividad del ciney del resto de vehiculos audiovisuales han sido
muy poco utilizados en |os estudios historicos. Por desconocimiento de las pautas que rigen su
lenguaje especifico, muy frecuentemente, los estudiosos se han limitado a considerarlos como
unamerailustracion delas argumentaci ones yaestabl ecidas sobre labase delasfuentes escritas.

6. Por el contrario, laimagen, y € ciney latelevision, desde luego, reflejadetallesdelavida
cotidiana y también las ilusiones, los mitos que definen a las colectividades en una etapa
determinada. Y esta funcion es alin més trascendente en la medida en que, sin exceptuar s
quiera las peliculas con intencionalidad propagandistica, que suelen revelar cuestiones que
sobrepasan su objetivo original, se define como un valor que aparece en los materiales de
formato audiovisual sin intencion expresa de quien originalmente los elabora. Se trata, pues, de

2. El estudio de los mitos sociales como partes integrantes de |a Historia es una tendenciainiciada ya por
los miembros de la Escuela de Anales. Sin embargo, conviene destacar algun titulo mas reciente entre
los que también siguen esta corriente historiogréfica. Véase, BOIA, L, Pour une histoire de
[’imaginaire, Paris, Les belles lettres, 1998.

3. Paraunaaproximacion alaevolucion de la concepcidn de la memoria desde presupuestos individual es
aenfoques més amplios que la equiparan con un gercicio de construccion social, vid. VAZQUEZ, F,,
La memoria como accion social. Relaciones, significado e imaginario. Barcelona, Paidos, 2001.

4. Como sostiene Andrew Hoskins, “However, in the late modernity, the collective is forged, or at least
mediated, at a global level, if not a globa ‘community’. Electronic connectivity is paramount in this
era. Our sense of a collective past has been transformed. Rather than employing Shcwartz's dichotomy
of ‘retention’ and ‘loss’, or that of ‘remembering’ and ‘forgetting’, our relation to the past is more
appropriately considered in terms of its mediation and remediation in the global present (...) Compared
to ‘old memory’, that is, before the time of our intensely visual culture, new memory occupies a new
sphere of relevance” (HOSKINS, A. (2001), “New Memory: mediating history”, Historical Journal of
Film, Radio and Television, vol. 21, n° 4, pp. 333-346).
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elementos inherentes a las imagenes que no suelen apreciarse en los documentos
convencionalmente considerados como fuente y que, por esta causa, resultan muy
enriquecedores para el conocimiento del presente'y del pasado®.

7. Considerando estos presupuestos, se haelegido €l ciney latelevision como instrumentos
del estudio y, como acontecimiento que sirviera para gjemplificar de las formas de pervivencia
del pasado, se hatenido en cuenta un lugar de la memoria destacado de la historia de Espaia
reciente: la Guerra Civil. Precisamente, este conflicto armado, junto alos momentos historicos
gue lo jalonan (Segunda Republica, de un lado; Dictadura franquistay Transicion politica por
otro) han actuado como factores constitutivos de las mentalidades y se han definido como mitos
sociales de inusitado poder.

8. Unavez que se hafijado € ambito metodol 6gico de este trabajo, hay que decir que el cine
y latelevision utilizan ahoralas fuentes orales como materia primaesencial paralaconstruccion
de sus relatos de carécter histérico. Sin embargo, el valor de este tipo de fuentes ya habia sido
contrastado en la bibliografia dedicada a la cuestion. La memoria oral de quienes vivieron la
Republica y la guerra, los testimonios populares, fueron dotados de valor historiografico
coincidiendo con los afios de la transicion democrética. Fue en especial araiz de la publicacion
de laobra del hispanista Ronald Fraser, Blood of Spain, titulada en castellano Recuérdalo tu y
recuérdalo a otros. Historia oral de la Guerra Civil espaﬁolaS, donde comenzo a privilegiarse
la utilizacion de fuentes orales.

9. Otros estadios posteriores de nuestra historia contemporanea, como € exilio, laposguerra
o la propia transicion, se han beneficiado también de la influencia de esta corriente
historiografica que, al tiempo, supone la preocupacion por una perspectiva distinta del pasado.
De hecho, la Historia oral reclama la atencion hacia sectores sociaes o colectividades que no
habian sido objeto de analisis 0 no con la dedicacion necesaria. Ademas, este modelo se ha
revelado como idéneo para eshozar € papel desempefiado por los individuos en distintos
procesos politicos, econdmicos, culturales 0 comunicativos. Pero aunque € uso de fuentes
orales se haya aplicado también otro tipo de estudios, sobre todo los acontecimientos
trauméticos, como |0 son las guerras, han supuesto una abundante utilizacién delamemoriaoral
como fuente para el conocimiento de sus procesosy consecuencias.

10. En concreto, el caso de la produccion bibliografica de este cariz sobre la Guerra civil
espariola ha ofrecido unamuestravariada de la diversaextraccién de losinformantes escogidos,
segun haya sido e enfoque propuesto. En lineas generales, los testimonios recogidos han
procedido de miembros de distintos grupos politicos, o de combatientes. Algunos de estos
testigos ocuparon una posicion publica de primera linea durante la confrontacion bélica o en
periodos posteriores. En otros casos, sin embargo, no fueron representantes de fuentes
institucionales, politicas o militares habituales los que prestaron su voz a trabajo historico. En
estos casos, se trataba personas anénimas de cualquierade los dos bandos. Y un gjemplo de este
tipo de uso delas fuentes orales hasido el exilio y lamemoriade |os nifios espariol es emigrados
en los anos de la guerra. De hecho, éste ha sido otro de los asuntos sobre la Guerra civil mas
tratados por la Historiaoral, con obras especialmente dedicadas al éxodo infantil a Rusia’.

5. Véase BURKE, P, Visto y no visto. El uso de la imagen como documento histérico, Barcelona,
Editoria Critica, 2001, p. 37.

6. FRASER, R., Recuérdalo ti y recuérdalo a otros. Historia oral de la Guerra Civil espaiiola,
Barcelona, Critica, 1979.
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11. Los estudios sobre la transicion politica espafiola han destacado la eliminacion o
erradicacion de la memoria colectiva de los espafioles como |a condicién necesaria para que
dicho proceso politico llegase a tener éxito. El olvido de la memoria traumatica de la Guerra
civil, que la Historia oral se ha encargado de recuperar de diversa forma, fue uno de los
elementos fundamentales para asegurar dicho éxito, segin agunas teorias politicas muy
conocidas. Otros autores, en cambio, han sostenido que larazén del aparente “ olvido” colectivo
sobre €l legado republicano hay que buscarla bien en una cuestion de cambio generacional, bien
en unalabor sisteméticade las instituciones a favor de ese “pacto del olvido”S.

12. Sin embargo, ademas de larehabilitacion de la que esta siendo objeto en los Ultimos afios
por quienes llevan a cabo unalabor académica o investigadora, también hay que mencionar que
muy recientemente son perceptibles signos que denotan un cambio en la concepcion social de
la que es objeto la memoria de la Guerra Civil en Espafia. S6lo hay que citar unos pocos
gjemplos: por unaparte, se han creado asociaciones que tienen como fin larecuperacion de esta
memoria, como la Asociacion para la recuperacion de la memoria historica, que con la
celebracion de un concierto de homengje a los republicanos en Rivas-Vaciamadrid, en junio, y
la organizacion de otra serie de actos con la denominacién genérica de “Homengje a la
dignidad”, en agosto, se ha mantenido especialmente activaen el afio 2004. Y tampoco hay que
dejar de lado el apoyo oficial que estan recibiendo las iniciativas que se estéan dando en este
sentido, como ladel Real Decreto aprobado el 10 de septiembre de 2004, por € que se procede
alaformacion de una comision interministerial cuyatarea seralade elaborar un informe sobre
los derechos reconocidos a las personas que, "por su compromiso con la democracia, fueron
objeto de actuaciones represivas desde € inicio de laguerra civil hasta la plenarestauracién de
lademocracia’?, o lamés reciente ain de rehabilitar lafiguradel presidente delaGeneralitat de
Cataluia, LIuis Companys, gecutado por e régimen de Franco en 1940.

13.'Y, por supuesto, hay que tener en cuenta lairrupcion publica del pasado através de los
grandes medios de comunicacion. El cine, de maneramas minoritaria, y sobretodo latelevision,
estdn ayudando a desempolvar vigjas historias, y cuestiones dolorosas como la de las fosas
comunes de los asesinados por la represion franquista, que, ademas, aparecen como jugosas
paraatraer la mirada de los espectadores.

14. Utilizando muchas veces estos medios audiovisuales como vehiculos preferentes, la
investigacion de lamemoria, y su casi exaltacion publica en muchos casos, ha motivado que la
atencién historica, alejada o no de los parametros académicos habituales, haya venido parejaen
ocasiones a un exacerbado interés popular que ha sabido aprovecharse de este tiron de la
[lamada " nuevahistoria’. Como sostiene L e Goff, el gran publico hamostrado sintomasde vivir
obsesionado por e temor de una pérdida de memoria, de una amnesia colectiva, y ello ha

7. Véase por gemplo, DEVILLARD, M.J. et a., Los nifios espafioles en la URSS (1937-1997),
Barcelona, Ariel, 2001, o ALTED, A., NICOLAS, E. y GONZALEZ, R., Los nifios de la guerra de
Espaiia en la Unién Soviética. De la evacuacion al retorno (1937-1999), Madrid, Fundacién Largo
Caballero, 1999.

8. Véase, entre quienes defienden latesis de que el olvido se produjo de manera colectiva por €l impacto
de los recuerdos de la guerra,, laobrade AGUILAR, P, Justicia, politica y memoria. Los legados del
franquismo en la transicion espaiiola, Madrid, Instituto Juan March de Estudios e Investigaciones,
2001. De otro lado, Jacques Maurice sostiene que esta amnesia colectiva del pasado republicano vino
antes por una imposicién institucional que por una “necesidad” de evitar males pasados ya conocidos
(Véase MAURICE, J., “Reavivar las memorias, fortalecer la historia’, en: CHAPUT, M.C. y GOMEZ,
T., Histoire et Mémoire de la Seconde République Espagnole, Nanterre, Université Paris X-Centre de
Recherches Ibériques et Ibero-américaines, 2002).
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encontrado “una grosera expresion en la llamada mode rétro, 0 moda del pasado, explotada
descaradamente por |os mercaderes de memoriaa partir del momento en que la memoria se ha
convertido en uno de los objetos de |a sociedad de consumo que se vende bien” 9.

15. Endefinitiva, a igual que en otras soci edades occidental es donde | 0s sucesos trauméticos
han jalonado su historiareciente, en Espafiala guerracivil, €l exilio, la posguerra, la Dictadura
y la Transicion politica se han convertido en hitos fundamentales donde la nueva memoria
audiovisual acude a alimentarse de imagenes y testimonios de sus protagonistas.

16. Pero, paraemprender el estudio de |as representaciones de las que han sido objeto estos
acontecimientos en estos contenidos mediéticos, hay que tener en cuenta, primero, que €l
lenguaje audiovisual impone una formulacion muy distinta de la informacién obtenida. De
hecho, la seleccion de todo tipo de fuentes viene determinada por |as caracteristicas intrinsecas
al medio. Laidentidad del productor y los destinatarios Ultimos para los que se concibe cada
titulo, ademés de la disponibilidad de recursos documentales, son también factores
fundamental es para definir los rasgos que adopta la memoria de estos acontecimientos en cine
o television.

17. Estaclaro que el medio cinematografico es el espacio narrativo que primero hay que tener
en cuenta para evaluar cuales son las tendencias que ha seguido la representacion de este
periodo de nuestra historia reciente, y sobre todo de la Guerra Civil Espaiola, a través del
vehiculo audiovisual.

Ejercicios de memoria cinematogr afica

18. La transiciéon politica supuso un cambio fundamental en la forma de mostrar los
acontecimientos bélicos iniciados en 1936 através del material cinematogréfico producido en
Espafia. Serialargo profundizar aqui sobre el modo en el que la contienda aparece tratada en el
cine anterior al cambio democratico. Sin embargo, unareferenciasignificativaal respecto esel
numero de peliculas estrenadas y que se resefian en la base de datos del Ministerio de Cultura.
Segun los datos obtenidos de esta fuente, las peliculas sobre la Guerra Civil Espafiola
producidas y estrenadas entre 1936 y 2004 y en las que se hace referencia a temas como la
Republica, la causa republicana, la dictadura franquista o €l propio general Franco suman un
total de 253, en torno aun dos por ciento delacifratotal detitulos realizados en Espafia durante
este periodo.

9. Santos Julia considera que esta iniciativa, con todo y sus implicaciones positivas, puede contribuir a
confundir a las victimas de la Guerra Civil con las del franquismo, lo que significaria un indeseable
elemento de confusién en € proceso de recuperacion de la memoria del periodo. Como conclusion, el
historiador afirma lo siguiente: “Habra que culminar la investigacién de todas las violaciones de
derechos humanos cometidas, sea cual fuese el movil y el agente, durante la guerray completar otra
muy distinta -porque afecta solo a aparatos de Estado: policia, tribunales civiles y militares, prisiones-
de las violaciones cometidas durante la dictadura. Exigiran, las dos, un trabajo improbo, pero sera la
anica manera de cumplir lo recomendado por la Constitucion de Comisién cuando pedia, en términos
mas precisos que |os empleados en la reciente nota del Consejo de Ministros, €l "reconocimiento moral
de todos los hombres y mujeres que fueron victimas de la guerra civil asi como de cuantos padecieron
mas tarde la represion de la dictadura franquista': éste es el Unico modo de contar toda la historia.”.
JULIA, S, “Todalahistoria’ en E! Pais, 19-9-2004.

10.LE GOFF, J,, El orden de la memoria. El tiempo como imaginario, Barcelona, Paidés, 1991, p. 178.
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19. Sin embargo, aunque parezca escaso, €l tratamiento cinematografico del asunto no debe
considerarse un fendmeno extrafio. Tal como especifica Henry Rousso en su obra sobre la
percepcion del régimen de Vichy en Francia, entre 1944 y 1986, Unicamente 200 producciones
o coproducciones francesas se centraron en la guerra, la Ocupacion o la Resistencia, o utilizan
losafiosdelall GuerraMundial como marco narrativo. En palabras del propio autor, entre estas
producciones hay que incluir, ademas, “las obras alegoricas, las series destinadas al gran
plblico y, desde 1976, las peliculas ‘X'"11. Esta claro que, si se compara con € reflgjo
cinematografico del que ha sido objeto e acontecimiento més significativo de la Historia mas
reciente del pais vecino, el nimero de peliculas sobre la guerra civil estrenadas en Espafia no
resulta tan chocante.

20. El gemplo referido a Francia sirve para poner alin més de relevancia que, coincidiendo
con las tesis mantenidas por los artifices de la Historia Social del Cine, la apariciéon de una
determinadatemati ca en una cinematografianaciona hade ponerse en relacién conlaevolucion
de las circunstancias histéricas y del clima social en ese pais. De esta manera, y teniendo en
cuentalarepresion y la censura g ercidas por € régimen de Franco en Espafia, o la percepcion
traumatica de la que es objeto lavivenciade lall GuerraMundial en Francia, por ggemplo, 1os
datos relacionados con el tratamiento del que son objeto |os acontecimientos considerados en
las cinematografias de ambos paises resultan una constataci 6n tan notable como si de un nimero
de titulos muy amplio se tratara.

21. Unavez establecido algunos datos generales que permiten evaluar €l cine producido en
Espafia acercade laGuerra Civil Espafiolay € franquismo, hay que decir que entre las peliculas
gue se datan durante la Transicion democrati ca, pueden destacarse algunos documentales en los
gue se emprendi6 unareflexion sobre la guerra. En general, se trata de material cuyos artifices
se oponen radicalmente alos planteamientos comercialesy reivindican lalibertad de expresion.
En estas producciones de signo alternativo, la Guerra Civil es €l referente temético, pero sobre
todo la excusa paraintentar recuperar una historia hurtada por el franquismo.

22. Uno de los primeros titulos referido de manera explicita a esta etapa de nuestro pasado
anterior al régimen de Franco data de 1974. Se trata de Entre la esperanza y el fraude (1974),
obra de dos estudiantes de periodismo, Bartolomeu Vilay Joan Simd, que lo difunden desde el
ambito de la catalana Cooperativa de Cinema Alternatiu. Sin embargo, entre estas obras que
optan por unareflexion historica, hay que destacar sobre todo las de Basilio Martin Patino. Las
pautas del documental reflexivol? se mezclan con la contestacion politica en los titulos que
director realiza en este periodo, Canciones para después de una guerra (1976), Queridisimos
Verdugos (1977) o Caudillo (1977), todos sobre larepresion gjercida por el régimen franquista.

23. Sin embargo, en el periodo inmediatamente posterior alallegada de la democracia, son
las peliculas de ficcion sobre el temade laguerralas quellegan atener unadifusion mayor entre
el publicoy las que masinfluenciatienen, por tanto, en lapercepcion social del acontecimiento.
Por una parte, esinnegable que laficcion es un género que obtiene siempre una aceptacion mas
generalizada que el documental. Pero también hay que tener en cuenta que e momento en €l

11. Véase ROUSSO, H., Le Syndrome de Vichy de 1944 a nos jours, Paris, Seuil, 1990, pp. 259-260.

12. Bill Nichols considera, de hecho, que desde finales de los afios sesenta se desarrolla una nueva
modalidad de representacion documental “reflexiva’. El autor distingue manifestaciones més centradas
en discutir las convenciones formales del género y otras que tienen como pretension el cuestionamiento
de los valores vigentes en e entorno. Véase NICHOLS, B., La representacion de la realidad.
Cuestiones y conceptos sobre el documental, Barcelona, Paidds, 1997, p. 93-114.
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gue se inicia la Transicion politica espafiola no es precisamente el mejor ni siquiera para las
peliculas financiadas por laindustria, y mucho menosfavorece la difusion de producciones mas
minoritarias como |os documental es citados: para explicar esta situacion decir solamente que, a
las deficiencias de la politica estatal desde la década anterior y durante los primeros afios
setental, se unen lacensuraestatal, gue no sevaaabolir oficialmente hastanoviembre de 1977,
y la censura de mercado, que excluye todo producto apartado de las preferencias del publico
mayoritario.

24. En este contexto, a margen de excepciones como pueda ser € caso de Dragon Rapide
(Jaime Camino, 1986), sobre €l vigje de Franco de Canarias a la Peninsula en los inicios de la
sublevacién militar, las ficciones sobre la Guerra Civil Espafiola que obtienen mayor éxito de
publico se caracterizan por un planteamiento centrado en laintrahistoriadel acontecimiento. Es
el caso, por ejemplo, de Las bicicletas son para el verano (Jaime Chévarri, 1984) o La vaquilla
(Luis Garcia Berlanga, 1985). La Guerra Civil espafiola dejé de ser una confrontacion con
implicaciones ideoldgicas y vencedores y vencidos y paso a mostrarse, en estas peliculas de
mediados de los afios ochenta, como un drama de implicaciones humanas que fue sufrido por
unosy por otros en igualdad de condiciones.

25. Ladécada de |os afios noventa no fue un periodo en € que el tratamiento de la contienda
bélica iniciada en 1936 a través del cine fuera especialmente profuso. Evidentemente, influye
en ello e estancamiento del nimero total de peliculas producidas en €l pais durante la primera
mitad de la décadal®. Sin embargo, si se analiza todas las producciones de ficcién sobre esta
cuestion que se exhiben en Espafia durante este period015, se constata la percepcién
definitivamente normalizada del acontecimiento a través del cine espafiol, y, en
correspondencia, también en el ambito social en el que esas peliculas se difunden y en el que
pretenden conseguir un nimero de espectadores suficiente para resultar rentables.

26. Por una parte, como en el caso de Ay, Carmela (Carlos Saura, 1990), En brazos de la
madura (Manuel Lombardero, 1996) o La hora de los valientes (Antonio Mercero, 1998), €
conflicto acaecido entre 1936 y 1939 se constituye en un marco que sirve para ambientar la
narraciony las relaciones que se establecen entre |l os personajes. Pero, ademas, también resultan
significativos los tres titulos en los que la vision del conflicto que se recoge es la de los
anarquistas. Tierra y Libertad (Ken Loach, 1994), Libertarias (Vicente Aranda, 1996) y
Marisma (Modesto Gonzalez, 1997). En el comienzo de lademocracia pareciainconcebible que
el cine manifestara los conflictos que existieron en el bando republicano y que se concretaron
en la represion de la que fueron objeto los anarquistas. Por entonces habia que compensar
cuarenta afos de régimen franquista, y “desvirtuar” laimagen de los vencidos en la guerracivil
no parecialamejor manera. Si en 1996 Vicente Arandapudo dirigir, por fin, unapeliculabasada
en un guién que José Luis Guarner y é mismo ya habian concebido muchos afios antes, pero
gue nunca pudieron hacer realidad, parece claro que las susceptibilidades ideol 6gi cas suscitadas
por |os acontecimientos acaecidos entre 1936 y 1939 habian dejado de ser tan trascendentes en
la sociedad espariola de la década de |os noventa.

13. Véase MONTERDE, J.E., Veinte arios de cine espaiiol, (1973-1992), Barcelona, Ediciones Paidds,
1993, p. 29.

14. MINISTERIO DE EDUCACION Y CULTURA. Boletin Informativo. Anexo: cultura en cifras,
Madrid, 1990 a 1995.

15. Las producciones sobre e conflicto exhibidas en las salas de cine espafiolas durante |os afios noventa
suman un total de diez largometrgjes y un cortometragje. (Fuente: Ministerio de Educacién, Cultura'y
Deporte. Estadistica de Peliculas Espaiiolas y Extranjeras calificadas en Esparia. http://www.mcu.es;
Fecha de Consulta: octubre 2004)
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27. Pero, por mucho que € cine de ficcién siempre haya tenido mayor difusiéon entre el
publico, es en las producciones documentales donde la recuperacion de la memoria del
acontecimiento se torna mas visible, e incluso donde las fuentes orales se demuestran vivas
como en ningun otro medio, aumentando por ello su capacidad inductora para el recuerdo. Sin
embargo, también pueden resefiarse excepciones. Es €l caso de largometraje de ficcion como
Soldados de Salamina (David Trueba, 2003), que, basada en el éxito literario de Javier Cercas,
articula una parte importante de su argumento en torno alos recuerdos de tres personajes vivos
gue se interpretan asi mismos en la pelicula.

28. Dejando de lado excepciones como ésta, y aungue la importancia de este modo de
representacion en laindustria cinematogréfica nacional resulte todavianimia, parece innegable
gue €l tratamiento del que es objeto la guerra civil en los documental es se ve favorecido por €l
aumento del nimero de titul os de este género producidos y exhibidos en Espafia en los Ultimos
anos. Entre todos €llos, Extranjeros de si mismos (Javier Rioyo y Joseé Luis LOpez-Linares,
2000), recoge las entrevistas realizadas a soldados que fueron a luchar fuera de sus respectivos
paises: integrantes de las Brigadas Internacionales y de lainfanteriaitaliana que se alinearon al
lado de republicanosy franquistas entre 1936 y 1939 y espafioles que se unieron alos gjércitos
de Hitler en su camparia en el frente soviético durantelall GuerraMundial. Sin dgjar delado el
valor de los testimonios incluidos en el documental, en un momento en el que la mayoria de
quienes participaron en el conflicto como combatientes ha desaparecido, hay que destacar €l
impacto emocional y la cercania con el espectador que logran Rioyo y LOpez Linares en una
pelicula que adolece, quizd, de un exceso de didactismo, pero que también sabe atraer y
entretiene.

29. Ademés de éste, también pueden resefiarse otros titulos recientes gque han aportado los
testimonios de otros protagonistas cuyos rostros y voces se han sumado ala construccion de la
imagen filmicasobre el conflicto espaiiol. Los nifios de Rusia (Jaime Camino, 2001) utilizauna
estructura narrativa clasica de planteamiento, nudo y desenlace, en laque, con lacronologiade
los acontecimientos como hilo conductor, se expone la peripecia de los nifios republicanos
Ilegados ala URSS con motivo de la guerra civil, ya septuagenarios, y que, en muchos casos,
sblo pudieron volver asu pais muchos afios después. Por mucho que hayaalguno que sobresalga
sobre el resto por su vivacidad y su fuerza expresiva propias, ninguno de los testigos cuya
aportacion recoge Jaime Camino en el documental se muestra de manera personalizada al
espectador: sus voces sirven Unicamente para ilustrar y autentificar ala vez la argumentacion
del documental.

30. Entre la produccion documenta reciente realizada en Espafia, se sitUan otros dos
gjemplos que tratan sobre la guerra civil, y cuyo planteamiento contrasta claramente con €l de
lapeliculade Jaime Camino. Por unaparte, La guerrilla de la memoria (Javier Corcuera, 2001),
gue se centra en los republicanos que decidieron seguir combatiendo al régimen de Franco
después de laguerracivil. Estaobra dejade lado cualquier argumentacion y utiliza como Unico
elemento conductor las declaraciones de |l os protagonistas. Evidentemente, setratade unaforma
de destacar laimportancia de | os testimoni os aportados como elemento central de la narracion.
Sin embargo, €l hecho de que no parezca existir ningun orden aparente en la sucesion de los
personajes a los que se coloca frente ala camara, y la falta de recursos formales que aporten
continuidad entre unas secuenciasy otras, pueden llegar a dispersar la atencion del espectador.
Y mucho més cuando la mayoria de |os receptores esta acostumbrada al documental que, como
en el gemplo citado mas arriba, se estructura a través de una voz omnisciente que se dirige a
espectador para exponerle una argumentacion sobre e mundo histérico ya previamente
construida a través de su conocimientos o su memoria®.
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31. Al contrario que los titulos realizados por Jaime Camino o Javier Corcuera, La guerra
cotidiana (Daniel Serra y Jaime Serra, 2001) no se centra en personas que vivieron
circunstancias excepcional es, como los nifios emigrados aRusiao losmaquis. Muy a contrario,
su finalidad es dar una vision en primera persona de la vida cotidiana durante la guerra civil.
Para €ello, esta pelicula utiliza los testimonios de 22 mujeres de distinta condicion social para
mostrar distintas circunstancias que determinaban la vida durante el conflicto, la busqueda de
alimentos, los bombardeosy, al finy al cabo, el miedo y & deseo de seguir sobreviviendo. De
entretodoslostitulos citados, La guerra cotidiana, presentada en lacuadragésimo sexta edicion
de la Semana Internacional de Cine de Valladolid, es, pues, € titulo que mas valor da a los
testimonios orales y con mayor eficacialos utilizal’.

Latelevision y los documentales historicos

32. El imaginario colectivo més reciente sobre la Guerra Civil Espariola le debe maés a la
television gque al cine, a pesar de laimportancia del medio cinematografico a este respecto en
décadas anteriores. No es desdefiable, en lo que se refiere a su labor de reactivacion de la
memoria social o colectiva, lamayor capacidad de difusion de las emisiones televisivas.

33. Por supuesto, latelevision en Esparia emitio programas que buceaban en la historia antes
de lallegada de lademocracia. Durante el franquismo, el empefio méas grandilocuente fue € de
Esparia siglo XX, formada nada menos que por ciento cincuenta capitulos de una hora, con
guiones elaborados por José Maria Peméan y Eugenio Montes'®. Ya en la transicion, a
comienzos de los afios ochenta, Fernando Rey presentd en TVE otro espacio similar titulado
Memoria de Esparia, |0 mismo que €l que también emiti6 la primera cadena publica estatal y
que ademés también se hadifundido en soporte videograficoy en DV D durantelaprimeramitad
de 2004. Después de estos primeros gjemplos, las series sobre historia se han ofrecido en
distintos horarios, aunque desde la creacién de los segundos canales publicos y la entrada en
competenciatelevisiva con las televisiones privadas, |as franjas de programacion en las que se
incluian estos contenidos han estado cada vez més al gjadas de las horas de maxima audiencia,
salvo | 6gicamente en canal es especializados de pago.

34. Laevolucion de los formatos televisivosy la preocupacion creciente por la preservacion
documental del material cinematografico y de las imagenes en general ha hecho aparecer
formatos distintos que han enriquecido los modelos clasicos alo largo de las Ultimas décadas.
Con motivo de los miltiples actos de conmemoracion ocurridos en 1992, TVE produjo la serie

16. Bill Nichols define como de “expositivos’ este tipo de documentales, cuyo primer referente
importante son los titulos realizados por los directores de la Escuela Documental Britanica durante los
afos treinta del siglo pasado. Cfr. NICHOLS, B., Op. Cit., pp. 68-72.

17. En € seno de laHistoria oral, €l valor de los testimonios de mujeres habia sido ya la esencia de obras
histéricas impresas como las de VILANOVA, M., Las mayorias invisibles. Explotacién fabril,
revolucion y represion, Barcelona, Icaria, 1996; BORDERIAS, C., Entre lineas: trabajo e identidad
femenina en la Espaiia contempordnea. La Compaiiia Telefénica 1924-1980, Barcelona, Icaria, 1993; 0
ROMEU ALFARO, F., El silencio roto... Mujeres contra el franquismo. S|, F. Alfaro, 1994, esta
Ultima realizada a partir de la entrevista a un centenar de mujeres y documentada con fondos de
archivos penitenciarios, entre otros textos. Vid. asimismo otros trabajos de la produccion bibliografica
histérica a partir del recurso a entrevistas de sectores marginados en los gjemplos de MONJO, A. y
VEGA MASANA, C., Els treballadors i la guerra civil, Barcelona, Editorial Empuries, 1986 o
MONUJO, A., La CNT durante la II Repiiblica a Barcelona: Liders, Militants, Afiliats. Tesis doctoral.
Universidad de Barcelona, 1993.

18.PALACIO, M., “La historia en television”, EN: Ficciones historicas. El cine histérico espariol,
Cuadernos de la Academia, n° 6, 1999, pp. 137-150. Vid. p. 139.
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Los arios vividos, dirigida por Mercedes Odina, que revisabalahistoriadel siglo XX atravésde
las declaraciones de grupos generacional es de persongj es rel evantes que, década a década, iban
narrando sus vivencias. Poco tiempo después, la serie dedicada a los afios de la transicion
politica, dirigidapor VictoriaPrego y Elias de Andrés, sufri6 continuados retrasos en su emision
y tuvo que conformarse con un horario subalterno en la segunda cadena del Ente pablico, 1o que
provocd recelos entre la oposicion politica pero no evitd un gran seguimiento de publicot®. v,
como ya se ha dicho, TVE, ya controlada por € Partido Popular, anuncié como uno de sus
proyectos méas sefieros para la programacion de 2003 la ubicacién en horario de maxima
audiencia de La Primera la ya citada serie Memoria de Esparia, supervisada por € profesor
Garcia de Cortazar, vendedor masivo de titulos muy populares sobre la historia de Espafia de
corte liberal-conservador.

35. Pero, ademas de su inclusion en los canales de &mbito nacional, desde su inicio, también
las televisiones autondmicas han recurrido a estos formatos documentales de contenidos
histéricos para subrayar el caracter identitario tanto de sus emisiones como, indirectamente, de
sus audiencias. Seria muy prolijo el detalle de todas y cada una de las producciones histéricas
gue se producen o difunden con estaintencion, hayan estado o no dedicadas a tiempos recientes.
Pero citemos, por ejemplo, el caso de latelevision autondémicaandaluza, Canal Sur Television.

36. En susinicios, uno delos espacios dedicados alahistoriade laregion fue“Memoriafiel”,
serie de 13 capitulos de media hora de duraciéon realizada por Godofredo Cobos en 1992. El
repaso a la historia de Andalucia de varios siglos atrés se hacia a partir de hechos claves en €l
devenir de la comunidad, pero sin apelar |6gicamente al uso de fuentes directas. Este recurso a
los protagonistas directos de los acontecimientos como fuente prioritaria si tenia una
importancia relevante en otro producto de la RTVA més parecido ala serie llevada a cabo por
Victoria Prego y Elias de Andrés en e ambito nacional. Se trataba de “Andalucia de la
Transicion” (2000). El responsable de los 13 capitulos fue el realizador Nonio Pargjo. Las
dificultades de busgueda de imagenes de la época se intentaron remediar en lo posible con las
entrevistas realizadas a personalidades relevantes del periodo. El resultado fue un recorrido que
vadesde el despertar del andalucismo acomienzosdel siglo XX hastalos ultimos capitulos que
reflexionaban sobre el desarrollo autondmico y laidentidad andaluza en la actualidad.

37. Este formato basado en € uso de la historia oral en los productos televisivos ha sido
atendido también por otras televisiones autondémicas como la valenciana Cana 9, que, sin
embargo, se ha ocupado de acontecimientos 0 sectores sociales no tan destacados como los
casos anteriores. La serie documental Adés i ara (emitida 2003 por Punt Dos, € segundo canal
autondmico) recuperé lamemoria oral valenciana por medio de las voces y narraciones de 125
ancianos; sus paabras a lo largo de los 26 capitulos de la serie han ayudado a plasmar los
cambios sociales experimentados en la Comunidad Valenciana entre 1930 y 1980. En este 'y
otros gjemplos, ademas de construirse un formato que renueva € género de documental
etnogréfico, se puede establecer unaclararelacion con laderivadel trabajo histéricoy e estudio
delahistoriadel presentey su trasladado ala audienciatelevisiva.

19. CERDAN, J., “Dos o tres conclusiones, desde el presente, sobre el binomio television/transicion”, EN:
Area abierta, Revista del Departamento de Comunicacion Audiovisual y Publicidad |, Universidad
Complutense, n° 3, Julio 2002. (Vid. http://www.ucm.esinfo/cavpl/Area%20Abierta/
AREA%20ABIERTA%203/investigacion.htm; Fecha de consulta: abril 2003).
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38. Pero, ademas de citar gjemplos como los anteriores, hay que decir que, dentro de lastres
televisiones propias de las denominadas “comunidades historicas’, esto es, Cataluia, Pais
Vasco y Galicia?®, ha sido |a television autondmica catalana, TV 3, la que se ha convertido en
una de las principales cadenas en su apuesta por la utilizacion de las fuentes orales andnimas
como recurso fundamental paralarealizacion de productostel evisivos documental es que apelan
alamemoriade las audiencias.

39. Antes de evaluar el tratamiento que se ha dado a la guerra civil en sus producciones de
no-ficcion, sin duda, hay que destacar el considerable volumen de material financiado con
recursos propios por parte de la cadena de television autondmica de Catalufia (Televisié de
Catalunya, TV C). Detodas maneras, resulta evidente que también hay un substancial porcentgje
detodos | os espacios documental es emitidos por laTV C que se adquiere en el extranjero. Segun
datos ofrecidos por € responsable de emisiéon de este tipo de espacios de la cadena, Jordi
Ambros, de las 1.398 horas de este género emitida en 2001, solo un 13% fue de produccion
propia®L. De cualquier forma, TV 3 cuenta con espacios de produccion propiamuy consolidados
y con una considerable aceptacién por parte del publico, como puede ser caso de “ 30 minuts”’,
uno de sus programas informativos mas antiguos y de mayor prestigi 0%, 0“Nousformats’. Lo
mismo podria decirse de la permanencia casi continuada en la parrilla de Canal 33, €l segundo
canal de la TVC, de espacios elaborados también por los profesionales de la cadena, como

“Terra’ 0 “Tarasca’ 23,

40. En definitiva, € caso de television autonémica catalana resulta una buena muestra de que
se pueden incluir contenidos documentales en las televisiones espariolas con pretension de
calidad y, ademés, con éxito de publico. Sin especificar mucho més, se podria decir, por
giemplo, que la audiencia conseguida por algunos espacios documentales sobre la guerra
emitidos por esta cadena ha sido mucho mayor que ladel conjunto de todas | as producciones de
este género estrenadas en salas cinematograficas. Logicamente, aunque mejorable, la atencion
gue se le presta al documental por parte de esta emisora debe considerarse como una premisa
basica para poder evaluar después los contenidos de este género centrados en la Guerra Civil
Espariola que se han elaborado y difundido por partedela TVC.

20. En este trabajo no se analizarala oferta de las tel evisiones autondmicas vascay gallega.

21. Ponencia presentada en el | Congreso de Documental celebrado en € marco del Festival de Cine
Espafiol de M aga en 2001.

22.“30 minuts’ se emite en TV 3 desde 1985. Ajustados a tradicional concepto de informacion televisiva,
los reportajes elaborados por los integrantes del equipo de este programa suelen estar planteados,
|6gicamente, para suscitar el interés del publico catalan con temas propios de su entorno, pero también
tratan cuestiones internacionales. Esto ha permitido a“30 minuts’ ganar un considerable prestigio entre
los espacios del mismo tipo producidos por las televisiones de otros paises. El décimoquinto
aniversario de este espacio suscitd la publicacion de un libro en el que, ademas de |as aportaciones de
su principal responsable, Joan Salvat, y de otros miembros del equipo en diferentes épocas, se recogen
también breves restimenes de | os trabajos elaborados y difundidos hasta ese momento. Vid. VV. AA.,
Darrere la camera. Quinze anys de 30 minuts, 1984-1999, Barcelona, TV 3/ Portic, 1999.

23.En Canal 33 se incluyen espacios documentales que responden a un concepto sociolégico, pensado
para dar a conocer cuestiones relacionadas con la cultura popular de las areas de lengua catalana. Con
ciertos matices que los diferencian entre si, a esta definicidn responden “ Tarasca’, que ha tenido una
permanencia casi ininterrumpida en la programacién de este canal desde 1995, y “Terra’, con cuya
cabecera se han producido cuarenta documentales entre 1999 y 2003.
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Lamemoriadelaguerracivil y delahistoriareciente en las Ultimas
producciones documentalestelevisivas de la Televisid de Catalunya

41. A lolargo de sus veinte afios de existencia, latelevision catalana hafinanciado y emitido
un total de cuarenta y una producciones que tratan sobre la Guerra Civil Espafiola o €
franquismo, seglin se resefia en |a base de datos de su archivo®*. Entre todos estos contenidos,
cuyas fechas de emision se extienden entre octubre de 1984 y marzo de 2003, hay treintay dos
de ellos en los que e conflicto acaecido entre 1936 y 1939 constituye €l referente Unico o se
define como uno de |os temas de mayor importancia.

42. Concretando mas, en 2002, por gjemplo, TV 3 programo cinco emisiones semanales en
las que se incluyeron documentales realizados por sus servicios informativos, con € titulo
Franquisme: oblidar o recordar. El objetivo expreso por parte de la cadena para estos cinco
espacios fue el de “sacar alaluz hechos silenciados durante mas de medio siglo”, por culpade
“un pacto técito de olvido del periodo de la guerray de sus efectos’ 25, Pero, ademés, esta serie
tuvo como preambulo e impacto social de un documental elaborado por e equipo de “30
minuts’ que se emitié en dos partes durante el mes de enero del mismo afio 2002, Els nens
perduts del franquisme, en €l que se tratan las situaciones sufridas por miles de nifios hijos de
republicanos al final de laguerra, y que ha propiciado, incluso, la publicacién de un libro sobre
el asunto?®,

43. Evidentemente, no se puede desechar la respuesta obtenida de | os espectadores por estas
y otras emisiones como una de las principales causas por las que la TVC ha canalizado un
esfuerzo tan considerable en la produccion y difusion de reportgjes y documentales sobre la
Guerra Civil Espaiola. Sin embargo, también hay que tener en cuenta la importancia del
conflicto y su impacto en el imaginario colectivo de los catalanes como una de las causas que
ha motivado alos profesionales de la emisora de tel evision autondmica a prestar su atencién a
este acontecimiento.

44. Resultan muy significativasal respecto las opiniones de Felip Sol €, responsabl e principal
de “Tarasca’ y “Terrd’, en los que se han incluido respectivamente uno y cinco episodios
centrados en la guerra civil. Este realizador es artifice también de una serie de seis capitulos
sobre el conflicto en Catalufia, Zona roja, de emitida en €l afio 2003 en latelevision catalana, y
de la que se han preparado tres capitul os sobre la guerraen Valenciay dos en Baleares para su
difusion en 2004: “Lo que ocurre en Catalufia durante estos afios, -guerray revolucion, éxodo
masivo...-, resulta especialmente impactante para sus poblaciones. Incluso cuando hemos
tratado temas de los afios setenta u ochenta nos hemos encontrado con secuelas de la guerra.
Muchos de sus protagonistas, sobrevivientes afortunados de mil infortunios, han participado
activamente en la historiareciente. Ahora, cuando yatienen edades avanzadas, entre ochentay
noventa afos de media real, muchos empiezan a escribir sus ex;)eri encias. Las editoriales, por

lo menos en Cataluia, en este momento editan libro tras libro” 2",

24. L a ayuda prestada por parte de los integrantes del Departament de Documentacié de la TVC y, muy
especialmente, el apoyo de la Jefe de la Videoteca, Imma Panyella, ha resultado fundamental parala
culminacion de este trabajo.

25. Estas emisiones se completaron con Veus ofegades. Cartes d'un exili a Franga, sobre los exiliados
republicanos catalanes, y dos capitulos de la serie EI Maquis, la guerra silenciada. Vid. Archivo de
programas de TV 3 (Vid. http://www.tvcatalunya.com/arxiu/; Fecha de consulta: Diciembre 2002).

26.VINYES, E., ARMENGOU, M.y BELIS, R., Los nifios perdidos del franquismo, Barcelona, Plaza &
Janés, 2002.
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45. Pero, ademas del volumen del material producido, también es preciso evaluar cudles son
los rasgos principales que adopta la representacion de la Guerra Civil Espafiola a través de los
documental es realizados por los profesionales de la TV C. Por una parte, es preciso detallar que
gran parte de los titulos, un total de veinticuatro, se haincluido en espacios fijos en la parrilla
de programacién. Mas concretamente, son los profesionales de “30 minuts’, responsables de
siete contenidos sobre esta cuestion, y los de “Terra’ 1os que més han contribuido al reflegjo de
GuerraCivil Espafiolaque sehadadoenlaTVC. Entreel resto delos espacios, hay que destacar
otros titulos elaborados y difundidos de manera autonoma. Lalabor de Maria Dolors Genoves,
jefade reportajes especiales de la cadena, ha sido muy notable en lo que se refiere a reflgjo de
la guerra civil. De hecho es la responsable directa de cinco documentales centrados en €l
conflicto o en sus consecuencias emitidos por la television catalana: In Memoriam (1986),
Operacio Nikolai (1992), Sumarissim 477 (1994), L’ Or de Moscou (1994) y Cambé (1996),
gue, aunque se centra en la figura del politico catalanista, Francesc Cambd, en su segundo
episodio trata de manera considerable la cuestion de la guerra por las implicaciones del
protagonista en el conflicto.

46. Pero, ademés de su importancia cuantitativa entre todos los contenidos documentales
producidos por la television catalana a respecto, los titulos producidos por Maria Dolors
Genoves también sirven parailustrar cuales son algunas de | as caracteristicas mas importantes
gue pueden apreciarse en laimagen de la guerra a través de los documental es elaborados en €l
ambitodelaTVC.

47. Evidentemente, como resulta |6gico por su ambito geogréafico, la gran mayoria de los
aspectos de la guerra tratados se han concebido en funcion de los intereses propios del publico
catalédn. Ademés, en muchos de | ostitul os resefiados, como, por ejemplo, en todos|os reportajes
sobre el tema emitidos en “30 Minuts’ y en todas las producciones elaboradas por esta autora,
la estructura narrativa es de caracter expositivo y esta desarrollada a través de una voz en off
omnisciente que conduce a espectador a través de una argumentacion previamente construida.
De todas formas, hay que resefiar algunas excepciones que, ademés, suponen una formula
aternativa especialmente lograda. En Memoria infantil d’una guerra, por gemplo, primer
episodio de la serie “Tres, Catorce, setze” emitido en noviembre de 1990, la voz en off
anicamente se utilizaen e inicio parasituar al espectador en € contexto, el descubrimiento de
dibujos y redacciones elaboradas por nifios catalanes en los archivos del Partido Laborista
Briténico, y, posteriormente, utiliza las imagenes de los dibujos, las frases de los textos
infantilesy las declaraciones de aguell os nifios, ya ancianos, como hilo conductor. El orden que
se imprime ala exposicion de los temas y |os elementos visuales y sonoros, ruidos de bombas
o de aviones, predominantemente, sirven para establ ecer esa continuidad que se le suele atribuir
casi en exclusivaalos reportajesy documentales de tema historico como éste.

48. Este mismo gjemplo resulta excepcional en el uso de las fuentes orales que se daen los
contenidos sobre la guerra civil producidos y emitidos por la TVC. Ademas del ultimo titulo
citado, so0lo se pueden citar algunos otros, como |os dos episodios dela serie “Explica nslateva
vida’ (2001) dedicados al conflicto, en los que | os testimonios el egidos resultan representativos
de la colectividad. En otros casos, se hatenido muy en cuenta que las personas alas que se les
daba voz hubieran gercido un papel activo en los acontecimientos narrados. Felip Sole, por
gjemplo, afirmaeste mismo criterio en el proceso de seleccion deinformantes paralaserie Zona

27. Declaraciones de Felip Solé, realizador de documentales, recogidas por | nmaculada Sanchez (Fecha: 6-
8-2002).
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roja yamencionadade laque esel principal responsable: “ Solo nosinteresaban |os testigos que
hubiesen participado de maneraactiva en alguno de los acontecimientos. Todos ellos tenian que
comprometerse, ademas, a hablar sdlo de lo que habian visto o hecho directamente’ 28,

49. En € resto de producciones de la television catalana consideradas, y todos los titulos
realizados por Maria Dolors Genoves son un claro jemplo de ello, predominan |os testimonios
de autoridad, como €l de historiadores (Pelai Pagésen Operacio Nikolai, por €jemplo). También
es notable como se elige siempre la declaracion de protagonistas directos. también en €l
documental anteriormente citado, que trata sobre el asesinato del dirigente del POUM, Andreu
Nin, cuando se entrevistaa Teresa Carbd por Unicavez en todo €l documental, se insiste en que
fuelaunicadirigente del partido que vio a politico tras su detencion por 1os comunistas.

50. Aunque no es nuestro propdsito aqui, dejemos patente que queda pendiente un trabajo
mas exhaustivo que se centre en la construccidn que se hace del acontecimiento através de los
documentales producidos por la TVC. Se puede concluir, en todo caso, que la imagen de la
Guerra Civil espafiola que han visto los catalanes a través de su television autondmica tiene
mucho que ver con sus propios intereses y su imaginario colectivo mas que con las
implicaciones generales del conflicto. Ademas, aunque también hay que resefiar € uso de
reconstrucciones dramatizadas en muchos titulos como algunos de | os resefiados u otros como
Els nens oblidats, emitido en “30 minuts’ en 2000, los recursos mas frecuentes utilizados para
ello son los del documental de orientacion expositiva mas tradicional.

51. Las experiencias mas recientes relacionadas con la memoria hechas desde TV3 han
subrayado esta imbricacion de la produccion propia documental con el imaginario colectivo
catalén. En este sentido destacan dos series. “El meu avi” y “Diesdetransici@”. Emitidaapartir
de la temporada 2001-2002, “El meu avi”, dirigida por Joan Ubeda, responsable de la
productora Media-Pro, ha realizado retratos biograficos de personalidades importantes de la
cultura de Cataluiia, pertenecientes a los mas distintos ambitos como €l flamenco, la pintura o
el pensamiento, alo largo del siglo XX.

52. Laparticularidad de esta serie documental estribaen que, con €l fin de dar unavisién mas
intimista de | os personajes, €l retrato se construye apartir de los testimonios de los nietos de los
protagonistas principal es como base para articular €l guidn de los capitulos. ESo si, este recurso
origina no implica € uso de mecanismos narrativos apartados de lo convencional.
Normalmente, es unavoz en off de carécter omnisciente la que sirve como hilo conductor del
desarrollo del capitulo, que suele seguir un orden cronologico en €l analisis de la actividad del
biografiado. Sin embargo, también hay muestras en algunos episodios de mecanismos
estructurales concebidos para dar mayor dinamismo a la narraciéon. En el capitulo dedicado a
Carmen Amaya, emitido en la temporada 2001-2002, €l hilo conductor es la llegada de su
sobrina nieta, también bailaora, pero nacida en Boston, a Barcelonay su visitaala ciudad para
conocer los origenes de su tia, de manera inversa a vige que la propia Carmen realizé de
Barcelona a América para actuar.

53. Pero independientemente de la estructura que estos adoptan, hay que destacar que, en “El
meu avi” alos testimonios se les afladen muestras de documentos recuperados en torno a cada
biografiado, con la intencion de dar un peso de solvencia a conjunto. La recuperacion de

28. Declaraciones de Felip Sol €, realizador de documentales, recogidas en entrevista (Fecha: 6-8-2002).
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imagenes poco vistas de los protagonistas y su restauracion son otra de las apuestas del
programa. Otra de las novedades que haintroducido este programa es la oportunidad que tienen
sus espectadores de poder seguir debatiendo através de los foros de su pagina en Internet.

54. Mientras que en “El meu avi” los testimonios proceden de familiares de personges
relevantes, otro propésito muy distinto ha sido €l de la serie “Dies de transici¢”, iniciativa de
Francesc Escribano, actual de director de la TVC, y de cuya direccidn gecutiva se encargd
Miquel Garcia, jefe de nuevos formatos y documentales. En los 16 capitulos de esta serie,
emitidos en horario de méaxima audiencia con una duracion media de treinta minutos cada uno,
a partir de finales de marzo de 2003, se ha querido huir de los habituales montgjes clasicos de
los documental es historicos.

55. El hilo conductor de cada capitulo es un hecho (social, politico o cultural) de aquella
época sucedido en Catalufiay que es significativo del climade laépoca que se desarrolla desde
el principio hasta € final del episodio. Ademas, este g emplo, como puede el del periodista
Huertas, encerrado en la carcel Modelo por descubrir secretos de la vida sexual de personas
relacionadas con los estamentos barcel oneses mas privilegiados, se desarrolla en relaciéon con
otros casos similares. En el episodio centrado en €l desnudo de Marisol en Intervii, Se menciona
también, por eiemplo, el primer desnudo en €l teatro protagonizado por Maria José Goyanes. A
modo de conclusion, en cada episodio se habla de la evolucion experimentada por los
personajes, |os acontecimientos y lugares citados después de los afios de la Transicion. Sobre
los créditos finales, con un formato de cierre comun a todos los capitulos, se dan siempre
imagenes de avance del capitulo siguiente.

56. Lacaracteristicacomun atodo el material que compone*“Diesdetransicid” esun montgje
dinémico determinado en gran parte por lariqueza de las fuentes. Entre ellas, se pone un énfasis
especial, |6gicamente, en los protagonista directos de los casos narrados y en sus allegados.
Pero, ademés, con una pretension de pluralidad, se dalugar también arepresentantes del orden
anterior. Por supuesto, también aparecen imagenes de la época, y para ello se ha recurrido a
filmotecas, a televisiones extranjeras, a colecciones privadas de fotografos, cineastas amateurs
o profesionales?®. Igualmente, hay que destacar la importancia de las fuentes hemerogréficas
utilizadas: en el episodio sobre el caso Huertas, por gemplo, las noticias sirven como hilo
conductor delanarracion. Con recursos estructurales como laentrevistaque sele hace aHuertas
en la carcel Modelo en la actualidad, con €l fin de recrear su estancia ali, se ayuda a esta
intencion de imprimir dinamismo narrativo en |os contenidos de cada episodio de la serie.

57. En definitiva, una de las ultimas manifestaciones del interés de la TVC por nuestra
Historia Contemporanea més reciente®, “Dies de transicié” sigue demostrando € interés de
esta cadena autonémica por los contenidos historicosy lamemoria col ectivade Catal ufia. Pero,

29. Informacion obtenida en €l sitio web del programa (www.tvcatalunya.com).

30. También podriamos citar otro gjemplo posterior incluso a “Dies de transicid”. Se trata de la serie
televisiva Cronica d’'una mirada, emitida por Cana 33 afinales de 2003, que tiene como objeto sobre
e cine independiente realizado en Catalufia desde los afios cincuenta hasta finales del franquismo.
Segun €l propdsito expreso de sus autores, esta serie pretende recuperar “un patrimonio audiovisual,
que, injustamente condenado a olvido, resulta ya completamente imprescindible para conformar
nuestra memoria colectiva’ (http://www.cronicadunamirada.com.). Sin embargo, se trata de un tema
excesivamente especifico y de un planteamiento escasamente contextualizado en la evolucion histérica
del periodo, como paraincluirlo aqui.
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no solo eso, se trata de una muestra especialmente destacada de la virtualidad del vehiculo
audiovisual como instrumento eficaz para la transmision de un imaginario histérico a los
individuos.

A modo de conclusion. El lenguaje del audiovisual en el uso de lasfuentes

58. De todo lo antevisto podemos el lenguae propio del medio audiovisual impone una
seleccion de las fuentes y una formulacion de lainformacion obtenida a través de su consulta
muy distinta ala que se manifiesta en la produccion bibliografica. Laidentidad del productor y
los destinatarios ultimos para los que se concibe €l material, ademas de la disponibilidad de
recursos audiovisuales, son también factores fundamentales para las producciones televisivas
gue toman alahistoriadel tiempo presente o del pasado mas reciente como objeto. Es evidente
gue, por mucho que se intente minimizar su labor de mediacion, e autor de un documental
siempre lleva a cabo una construccion retorica de la realidad que capta a través de su camara.
Lafilmacion y, sobre todo, el montaje del material obtenido durante €l rodaje, cuyo concepto
se cristaliza con mucha frecuencia através del uso de lavoz en off, son recursos de los que se
sirve para culminar ese proceso de recreacion.

59. Mas en concreto, se pueden detallar una serie de rasgos estilisticos propios ddl discurso
audiovisual en laintegracion de las fuentes orales en € reflgjo de la Guerra Civil Espariolao de
cualquier otro tema histérico a través del documental. Uno de estos recursos puede ser la
habitual recopilacién, sobre todo a inicio o a final de muchos de estos documentales, de una
bateria de “totales’, esto es, de declaraciones de informantes, que aparecen sin identificar y a
las que ni siquiera se afiade un rétulo. Este tipo de recurso seria dificilmente comprensible en
un texto escrito, por mas que un investigador integrara las declaraciones obtenidas a modo de
anexo del texto principal. Sin embargo, en una produccion cinematogréfica o televisiva, a ser
reconocibles los personajes por € espectador gracias a la imagen, la acumulacién de estos
testimonios subraya, contrapone, o enfatiza el valor emocional del mensgje.

60. Otra herramienta especifica puede constituirla laintroduccion en un mismo encuadre de
varias personas, en distinto plano, que son enfocadas de manera sucesiva cada vez que hablan.
Cuando uno de los informantes toma la palabra, los demas pasan a un lugar secundario, pero
siguen presentes, y atestiguan, asi, las declaraciones del otro como testigos participantes. En una
investigacion que tuviese como fruto un texto impreso, una situacion similar sélo se dariaen el
caso de aplicar unatécnica de entrevista de grupo. Asimismo, el recurso denominado “coleo”
en los documentales, esto es, la prolongacion de las declaraciones de las personas que prestan
su testimonio permite que a final de sus alocuciones verbales aparezcan también gestos,
suspiros, movimientos o alguna pal abra suelta que contribuyan a dar sentido y expresividad a
discurso previo.

61. En definitiva, la Guerra Civil espariola resulta un acontecimiento capital en la Historia
Contemporanea de Espafiay su reflejo en la produccion audiovisual asi lo indica. Ademas, los
lenguajes cinematografico y televisivo resultan determinantes para la construccion que se ha
hecho y se hace de la memoria social tanto de este acontecimiento como de otros momentos
posteriores de la nuestra historia més reciente. Pero, ademas de | os rasgos que adopta €l reflejo
de las fuentes orales en los medios audiovisuales, también hay que especificar que los
presupuestos de la llamada Nueva Historia Social también han ampliado las variables de
andlisis, los conceptos y las metodologias utilizadas en € acercamiento a pasado en una
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direccion quiza asimilable a la que ha adoptado €l reflgjo de la historia de los medios
audiovisuales. En este sentido, labusquedadel “tiempo del recuerdo” através delostestimonios
orales ha subrayado el valor y la atencion hacialo subjetivo, lo interior.

62. La memoria colectiva sobre hechos sociales ha podido rastrearse, de esta forma, en los
recuerdos pertenecientes a uno o varios sujetos independientes pertenecientes a un grupo. Y no
hay paradoja en este acceso a lo colectivo partiendo de lo individual. Lo paraddjico seria lo
contrario, ya que lamemoriaindividual es una construccién eminentemente social.

En el estudio de lamemoria colectiva, por otra parte, los historiadores también han corrobo-
rado que (al igual que le ocurriaa escalaindividual) ésta es selectiva, limitada, fragil, que
puede ser manipuladay discontinua. Lamemoria se ve afectada por “laerosion del tiempo, por
laacumul acion de experiencias, por laimposibilidad real de retener latotalidad de los hechosy

(...) por laaccion del presente sobre el pasado” 3L,

63. Para Susannah Radstone, el fendmeno de recuperacion del pasado se relaciona con el
auge de la subjetividad, de lainvencion, del presente tanto como de la representacion de éste y
de la fabricacion del mismo. De esta manera, mirando al pasado se experimenta una nueva
sensacion, un descubrimiento chocante en medio de una sociedad eminentemente actual, ligada
alo instantaneo. Y ese pasado es, a su vez, representado al igual que el presente: através de la
memoria oral de quienes lo constituyen hoy, o a través de la misma industria museistica del
pasado y del coleccionismo, que explota la cultura de la nostalgia con fines lucrativos2.

64. Los programadores de las cadenas generalistas de television, estatales o autondémicas,
saben gque una baza segura de cara a la batalla de las audiencias reside en la explotacién de la
memoria colectiva de |0s espectadores de edad avanzada, que suponen una cuota muy relevante 167
del mercado de las audiencias. Por ello, en muchos de sus espacios recurren alamemoria, y de
paso, esos € ercicios de recuperacion del pasado trabajan en la constitucion de lugares comunes,
de hitos de lamemoria que latelevision se encarga de refrescar de manera continua. Entre estos
hitos todavia perdura, con singular fuerza, € enfrentamiento bélico civil que transcurrié entre
1936 y 1939, aungue poco a poco va siendo desplazado por € recuerdo de |os afios posteriores
y laépocade latransicion politica.

31. CUESTA BUSTILLO, J,, “Memoriae historia. Un estado de la cuestion”. EN: CUESTA BUSTILLO,
J. (Ed.), Memoria e Historia, Ayer, n° 32, 1998, p. 206.
32. RADSTONE, S. (Ed.), Memory and methodology, Oxford-New York, Berg, 2000, pp. 8-9.
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