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Pedrell i els altres compaositors musicolegs.
Pedrell, primer historiador de la miisica espanyola

MIQUEL QUEROL I GAVALDA

1

La musicologia espanyola moderna 1€ gairebé dos segles d’existéncia. Dic
moderna perqué, si parléssim de la musicologia dels segles anteriors, hauriem
de comencar per citar Quintilia, Prudenci, Sant Isidor, la littrgia visigdtica, el
monestir de Ripoll, Ramon Llull, Alonso de la Torre, F. Salinas, Ramos de
Pareja 1 la larga llista de tedrics dels segles XV-XVIII. Amb ocasid del 130¢ ani-
versari de] naixement de Pedrell, m’ocuparé solament dels principals compos-
itors musicdlegs contemporanis seus, i evocaré breument tres compositors
musicdlegs estrangers de la nostra &poca, que he conegut personalment, per tal
de corroborar aquest fet que podria anunciar-se aixi: Sembla existir una llei
d’ordre cultural, comprovada a escala mundial, que palesa que tot compositor
musicoleg, a la curta o a la [larga, €s més conegut com a musicdleg que no pas
com a Compositor.

Si observem les activitats que els compositors musicdlegs contemporanis
de Pedrell desenvoluparen al llarg de la seva vida, trobem que gairebé tots
conreen activitats paral-leles: 1) Creacié d’obres propies; 2) Necessitat d’in-
vestigar la misica espanyola antiga per tal de congixer-la personalment,
necessitat que neix del sentiment general d’una cultura nacionalista; 3) Desig
que el nostre passat musical sigui conegut també pels altres i, per a aquest fi, a
més de publicar transcripcions de musica antiga, creen revistes, gasetes musi-
cals o periddics; 4) N'hi ha molts que, havent estat professors de conservatori,
publiquen també obres didactiques musicals. Ara, per ordre rigorosament
cronoldgic, mirem qué van fer els compositors musicolegs coetanis de
Pedrell.

HILARION ESLava (1807-1878). Va escriure unes cent trenta-cinc obres
originals, la majoria d'una gran extensié, 1 tres operes que foren representades
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amb gran exit. Funda 1 publica la Gaceta Musical de Madrid, que només dura
els anys 1855-56, a causa del poc interes que desvetlla. Va editar la Lira sacro-
hispana {1869}, en deu volums, que dona a conéixer misica de compositors
espanyols dels segles xvi al x1x. Publica el Museo orgdnico espaiiol, una breu
Memoria historica de los organistas espafioles (dos volums), Memoria de la
miisica espafiola, Método completo de solfec (1846) y Escuelu de armonia y
composicion. L article més complet sobre Eslava compositor €s el de Barbieri
(Legado Barbieri, editat per E. Casares, Madrid 1986). De totes les seves
obres de creacid, avuj, practicament, només coneixem el seu Miserere, encara
més per la polémica que suscitd des de 'angle de la mdsica litdrgica que no
pas per la miisica en si mateixa.

BALTASAR SALDONI (1807-1889). Nascut 2 Barcelona, fou professor del
Conservatori de Madrid des de I'any 1830 en qué es creds. Escrivi tres dperes,
cine sarsueles, una opereta, una simfonia, misses, motets i altres. Com a com-
positor, ningld no el coreix ni poc ni molt. En canvi, és coneguda la seva
Resefia historica de la Escolania de la Virgen de Montserrat en Catalufia desde
1456 hasta nuestros dias 1, sobretot, el seu Diccionario biobibliogrdfico de
efemérides de milsicos espafioles {quatre volums 1868-1881) 1 Nuevo método
de solfeo.

MARIANG SORIANO FUERTES {1817-1880). Mereix un record especial de
simpatia per haver estat molt lligat amb la vida musical de Barcelona, on
residf uns vint-i-sis anys. El 1852 li oferiren la direccié del Gran Teatre del
Liceu. Escrivi diverses sarsueles, cinc de les quals tingueren forga éxit,
scbretot Jeroma la castafiera, que, segons Saldoni, aconseguf més de mil rep-
resentacions; ["Opera comica Fdbrica de tabacos de Sevilla; una altra dpera
comica, estrenada a Cadis 1 titulada E! Tio Caniyitas, tingué tant d’&xit que,
segons Saldoni, fins i tot a ’'Havana se’'n feren més de dues-centes repre-
sentacions, [Yentre les composicions no-teatrals, cal citar una Missa de Reg-
uiem & quatre veus i orquestra, que s'executd a la mort del compositor
barceloni Mateu Ferrer (1788-1864), i un Srabat Mater. L'any 1861 funda i
dirigi la Gaceta Musical Barcelonesa, molt important per a la musicologia.
El 1841 funda a Madrid La Iberia Musical y Literaria. El 1859, sota el
pseudonim de Roberto, publica el primer Calendario Musical, idea que fou
desenvotupada per Saldoni a les seves Efemérides. La seva obra més cone-
guda és Historia de la nuisica espafiola... (cinc volums, 1855-59). Tot i els
grans defectes, liacunes 1 fantasies que té, €s una histdria que tot musicdleg
serids ha de llegir, almenys una vegada, ja que tot sovint s’ hi troben sorpreses
d’alld més interessants. També publich un Métode breve de solfeo (1843). A
I'edicié dels Papers de Barbieri feta per E. Casares, la bibliografia de
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Sorianc Fuertes ocupa deu columnes de lietra petita, cosa que demostra la
consideracié de qué gaudia en el seu temps. Oblidat totalment com a com-
positor, hom només el recorda per la seva Historia.

F. ASENIC BARBIERI (1823-1894). Segons Subira al Diccionario de la
nuisica Labor, «compuso setenta y siete zarzuelas que se popularizaron rdpi-
damente ¥ con ello sefialé el mejor caminc para la creacidn del teatro
nacional». Publica el Cancionere musical de Palacio, amb tant d’2xit que
se’l coneix també amb el nom de «Cangoner de Barbieri», i ens deix cent
catorze carpetes amb documentacié musical de tota mena. Fundi el periddic
La Espafia Musical, i fou critic musical de La Hustracisn. Excepcionalment,
Barbieri €s tan conegut com a compositor que com a musicoleg.

A. PENA y GONI {1846-1909), Com a compositor va escriure, entre alires,
La nostalgia del vasco i Basconia per a orquestra, la sarsuela Pan y toros i €l
zortzico Viva Hernani. En musicolegia, La dpera espafiola y la misica
dramdtica en Espafia en el siglo xix {1881-83) 1 Los artistas del Teatro Real
{1886).

JoAN BAPTISTA GUZMAN (1846-1896). Aquest fecund compositor i
musicdleg valencid mai no 'he vist citat pels musicélegs i, no obstant
aix0, mereix de ser recordat. Essent mestre de capella de la catedral de
Valéncia, un bon dia rebé la visita de Barbieri a ’arxiu de la catedral, el
qual queda enormement sorprés pel fet de no trobar-hi cap cbra de J. Bta.
Comes {cal recordar que vers el 1620 Comes fou cridat 2 Madrid com a
mestre segon de la capella del Palan Reial). Després d’aquesta visita de
Barbieri, el P. Guzmén comengi a regirar totes les dependéncies i racons
de la catedral i troba, a les golfes, un munt d’obres de Comes. Publica
aleshores una seleccié d’ Obras musicales del insigne maestro espariol del
siglo xvii Juan Bra. Comes {Madrid 1888, dos volums). Entre altres obres,
hi ha el psalm de completes Cum invocarem a quinze veus, distribuides en
quatre cors amb tres baixos continus per a petit orgue, gran orgue i clavi-
cordi. El cor tercer el tocaven els ministrils. Aix{ doncs, és el primer
musicdleg que publica miisica policoral barroca espanyola. Després entri
al monestir de Montserrat, restaura la famosa escolania i introduf la prac-
tica de cantar els polifonistes classics del segle xvi molt abans del Moru
proprio del papa Pius X. Com a compositor va escriure entre altres, dotze
misses, nou misereres, vuit lamentacions 1 centenars de composicions més
breus. Els anys que vaig ser a Montserrat, per la festa de Sant Benet es
cantava encara un himne dedicat a aquest sant, per a veus i orquestra, ori-
ginal del P. Guzman.
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R. MITiaNA (1869-1921}. Després d’escriure diverses obres per a
orquestra i 1’0pera La buena Guarda, abandoni la composicié per dedicar-se a
la musicologia. Descobri el Cangoner d'Uppsala, del qual publica només els
textos I'any 1909; la seva transcripcié musical restd inédita fins al 1980, en
gué L. Querol la publica en edicié facsimil, sota els auspicis de I'Iastituto de
Espafia. Com a musicdleg publica Juan del Encina misico y peeta {Milaga,
1895), Don Fernando de las Infantas teslogo y miisico (Madrid, 1918), Estu-
dias sobre algunos milsicos espaiioles del siglo xvr (id., 1918), Francisco
Guerrero (id., 1922) i, sobretot, La musique en Espagne, editada a V' Ency-
clopédie de la musique, volum 1v, dirigida per A. Lavignac, «la primera
Histdria amb cap i peus», segons paraules d"Higini Anglés, que 1a prengué per
model de 1a seva Historia de la misica espafiola, publicada per ’Editorial
Labor després de la Historia de la misica de J. Wolf. Mitjana, deixeble de
Pedrell, ha estat sens dubte, després de Manuel de Falla, el més gran admira-
dor de Pedrell com a compositor. Assisti a set de les onze representacions de
Els Pirineus al Gran Teatre del Liceu de Barcelona. Va escriure també La
miisica contempordnea en Espafia y Felipe Pedrell (1901).

L. VIiLLALBA {1873-1921). Monjo d El Escorial, va escriure dos quartets,
dues sonates per a violf i piano, motets 1 altres. Com a musicdleg public
Antologia de organistas cldsicos espafioles; El drgano, su invencidn e historia
v su cultive en Espaiia por organistas del siglo xv i primera mitad del Xvi;
Felipe Pedrell (Segovia, 1922) y Ultimos misicos espafioles del siglo XIx.

H. ANGLES (1888-1969). Fou el deixeble més important de Pedrell en
musicologia i fou també compositor. Un dia, em digué confidencialment que
el seu ideal hauria estat fer mdsica dramatica, perd que vetent que aixd no lli-
gava amb la vida sacerdotal, ho deix de banda. Jo crec, senzillament, que €l
musicoleg més gran del nostre temps no va néixer compositor. El camp de la
musica religiosa, tan extens i variat, era ben adient per a un sacerdot masic,
perd, si deixem de banda un parell de cangons religioses que foren publicades,
si no recordo malament, a la revista Paraula Cristiana, jo personalment no
conec cap més pega composta per Anglés. Més encara, alguna vegada em
digué que li feien por els musicdlegs compositors. Evidentment, la por era que
deixessin la musicologia. Aquest fou el cas de R. Gerhard.

R. GERHARD (1896-1970}. Aquest fou el darrer deixeble de Pedrell.
Duram alguns anys fou sots-director del Departament de Misica de la Bibli-
oteca de Catalunya al costat d’Anglés, 1 cap de I'esmentat departament
durant la guerra civil, quan jo el vaig congixer. Publica els Sis quintets del P,
Soler {1933) i 'opera La Merope de Tarradellas, que estava preparada per ser
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editada I'any 1936, perd la guerra civil ho impedi i no veié la llum pidblica
fins al 1951. La Merope fou representada i cantada als jardins del benemerit
patrici de la misica espanyola, el fitharménic Josep Bertomeu. L'any 1986 1a
Biblioteca de Catalunya publica la Sonata 11t per a dos oboés i baix continu,
de I. Pla. Gerhard, el 1953 es comprometé amb I'Instituto Espafiol de Musi-
cologia a transcriure les sis sonates per a dos oboés de Pla, peré només hi va
enviar la tercera. Gerhard va realitzar un acompanyament molt artistic, no
gens fidel, perd, a la misica del segle Xvil, emprant sovint férmules desco-
negudes pels muisics d’aquella &poca i arribant a I’exirem de canviar, en
alguns compassos, ¢l mateix baix xifrat de ["original. Aixd va fer que tots els
membres de Plnstituto Espafiol de Musicologia decidissin unanimement no
publicar, ni jo vaig demanar-li, la transcripcié dels altres cinc concerts
restants. .

Perd, com que aguest congrés es fa per estudiar la figura de Pedrell, sobre-
tot des del caire del nacionalisme musical, crec que és oportd de recordar que
Gerhard va escriure aquestes dues obres musicals; Cancionero de Pedrell,
8 cangons per a sopranc i orguestra de cambra {1941} 1, en aquell mateix any,
compongué la simfonia Homenatge a Pedrell. Estd formada de tres movi-
ments, el darrer dels quals es pot executar separadament, sota el nom de
«Pedrelliana», i és especialment brillant i emotiu. Tota la simfonia és basada
en temes de la seva dpera La Celestina {1902)1.

Ara em tocaria parlar de Pedrell; abans, perd, crec que seria d’interés dir
uns mets sobre tres grans compositors musicolegs del nostre temps gque he
conegut perscnalment:

EGON WELLESZ (1885-1974). Deixeble directe de Schénberg, va escriure
sis Operes, quatre ballets, cinc simfonies, vuit quartets i nombroses obres
vocals i instrumentals. Es conegut principalment per les seves investigacions i
publicacions sobre misica bizantina: Bysantinische Musik (1927), A history of
byzantine Music and Hymnography Musik (1949) i diversos volums de Monu-
ments de la misica bizantina.

KNUD JEPPESEN (1892-1974). Va escriure una simfonia (1946), ['opera
Rosaura 1 meltes obres corals, cangons i madsica per a orgue. Se’l coneix, prin-
cipalment, per la seva tesi doctoral, El tractament de la dissondncia en les
obres de Palestring (en danés, 1923; en alemany, 1923; en anglés, 1927 i
1946}, El Tractat de contrapunt, basat en la pelifonia vocal (edicié danesa,
1930; anglesa, 1946), La nuisica italiana per a orgue al comeng del segle xvi

1 Cf Homs, 1. R. Gerhard i Ia seva obra. Barcelona, Biblioteca de Catalunya, 1991,
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{1942}, La Flora (tres volums, histdria de la cantata italiana). Descobsi i
publich diverses misses de Palestrina. Higini Anglés 1i consultava quan es
trobava amb alguna dificultat en la transcripcié de la polifonia. Jo també vaig
recérrer a ell en L'tnic problema que em sorgi en la transcripeid de la musica
antiga 1 vaig rebre 1a seva solucié tot seguit. Meresqué la simpatia dels cata-
lans perqué, en el seu curs de musicologia a la universitat, dedicava cada any
una classe a la sardana,

JACQUES CHAILLEY {n. 1910). Va escriure una simfonia, dues dperes, mol-
tes il-lustracions musicals per a obres de teatre medieval 1 modern, ballets,
cangons i obres instrumentals i corals. Fou durant molts anys 1'amo de la
miisica oficial de Franca en conservatoris i universitats estatals (fou inspector
de conservatoris i vice-director 1 secretari del Conservatori de Paris). La pri-
mera vegada que jo vaig ser a Paris, em convida a casa seva, em féu sentir una
part de la seva simfonia i em dona tot un paquet de composwlons seves
impreses, entre les quals hi havia una Missa Selemnis a sis veus. Malgrat que
totes les seves obres de creacié musical han estat publicades, és més conegut
per les seves obres musicologiques, d’entre les quals cal citar L'école musi-
cale de St. Martial de Limoges, La musique médievale {19531), Les chansons
a la Vierge de Gautier de Coinci. Traité historique d’analyse musical (1952)
1 Précis de Musicologie (1958).

FELIP PEDRELL (1841-1922), Parlem ara de les activitats del nostre gran,
tinic i incommensurable Pedrell. Parlo en aquests termes perque, si vaig admi-
rar-lo als primers anys de la meva estada a 1'Instituto Espafiol de Musicologia,
llegint moltes de les seves obres, ara, després d haver conreat la musicologia
durant guaranta-cinc anys, resto literalment astorat en veure tot el que Pedrell
va fer en el camp de la creacié i de la investigacié musical. Com a compositor,
és indiscutiblement el més prolific i fecund dels compositors musicolegs de
tots els temps, a escala nacional i internacional. El cataleg més modern de les
seves obres musicals, publicat per F. Bonastre al seu llibre Felipe Pedrell.
Acotaciones a una idea {Barcelona, 1977), que, tot i no essent definitiu, és el
més complet de tots, consta de dos-cents trenta-un ntimeros. Davant de cada
nimero, perd, cal que hi posem amb la imaginacid la paraula Opus, donant a
aquest mot el sentit tradicional, és a dir, que unes vegades es refereix a una
sola obra i d’altres a un conjunt d’obres. Aixi tenim, per exemple, que el
nimerce 160 del catileg de Bonastre, amb el simple titol d’Orientales, com-
prén dotze cangons (el titol de les quals, posa també Bonastre). Semblantment,
el ndmero 162, Conselations inclou dotze cangons més. El nimero 173 és una
col-leccié de setze lieders. El nimera 191, La Primavera, comprén uns altres
dotze lieders. Diguem, de passada, que aquestes quatre col-leccions foren
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publicades en vida de Pedrell. Uns altres niimeros comprenen set peces, sis,
tres o quatre. O sigui que, en realitat, va escriure més de tres-centes obres.
Destaguem: el fet que compongué vuit operes i que de Els Pirineus se’n feren
onze representacions al Teatre del Liceu I'any 1902, I si de les obres de
creaci¢ musical passem a les d'investigacid, ens trobem que Pedrell, patlant
amb termes manllevats a I’agricultura, va rompre tots els terrenys per portar a
terme tota mena de cultius musicologics. A part de les seves publicacions de
polifonta i d’orgue conegudes de tothom, ens sorprén amb la publicacié dels
cinc volums sota el titol Teatro Lirico Espaiiol anterior al siglo Xix. El gran
especialista de la miisica al teatre, J. Subira, després de parlar dels merits de
Pedrell en aquest camp, escrin: «Asi pues, Pedrell fue mi precursor en tal
aspecto»,

Per la seva part, el coneixedor més gran de la misica de viola de ma i gui-
tarra, Emili Pujol, que va tractar personalment Pedrell, afirma que les seves
transcripcions s6n més bones que les de G. Morphy a Les [uthistes espagnols
(Leipzig, 1902) i que les de L. Schrade, transcriptor del Libro de Vihuela inti-
tulado el Maestro, de L. Mildn (Leipzig, 1927). En el seu Cancionero popular,
del qual parlarem després, s6n nombroses les transcripcions de peces de tots
els violistes i guitarristes espanyols del passat.

I, parlant de transcripeions, hi ha una pregunta que m'he estat fent moltes
vegades mentre preparava aquesta ponéncia: De qui aprengueren a transcrivre
1a misica del segles xv, xviixviI? El cas de Pedrell em sembla clar: aprengué
a transcriure del seu mestre Joan Antoni Nin {1804-1867). Aquest aprengu€ a
transcriure la polifonia classica per tradicio, donat €l fet que durant tot el segle
XVIII es continua cantant 1a polifonia del XvI en els antics llibres de fanistol. EI
mateix Nin ens deixa un bon nombre de volums de transcripcions. Jo he vist,
en algunes catedrals, llibres de faristol copiats al segle XV, escrits exacta-
ment com el seu model del segle XVI. Més encara, a ['arxiu de Roncesvalles
valg veure una missa popular del segle XIX, escrita en notacié mensural blanca
del segle xvI. Eslava va aprendre a transcriure per la practica de cantar com a
infant del cor a 1a catedal de Pamplona al 1827, o 2 la de Calahorra, on es per-
fecciona amb el mestre F. Secanilla. Aquest, format al segle XVIII, coneixia
perfectament la palecgrafia classica. Barbieri I'aprengué segurament d’algun
dels seus mestres, especialment de Ramon Carnicer (1789-1833), que es
forma, essent infant, a la catedral de La Seu d’Urgell. També el P. Guzmin la
degué aprendre, a Valéncia, del seu mestre Josep M. Ubeda (1839- 1909),
altrament no hauria pogut ésser mestre de capella de les catedrals d’ Avila
(1873), de Valladolid {1876} i de Valéncia (1877), ja que per ser mestre de
capella s'exigia, a les oposicions, el coneixement practic de la polifonia
antiga. Mitjana, deixeble de Pedrell, pogué aprendre a transcriure del seu mes-
tre. Perd, deixant de banda aquestes explicactons, hi ha un fet incontrovertible:
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tots pogueren haver aprés a transcriure del tlibre del P. Antoni Soler Liave de
la modulacion (Madrid, 1762). Aquesta obra féu molt de soroll; les seves teor-
ies foren comentades a favor 1 en contra pels tedrics del seu temps. Ningy,
perd, nc digué ni una paraula sobre la segona part d’aquesta obra que duu el
titol de «Antigiiedades de la Miisica». Aquesta segona part no és una historia
ni una narracié d’anécdotes referides a la miisica en |'antiguitat, com pel seu
titol algd podria pensar, sind que €s un tractat estricte de paleografia musical
de ia polifonia classica. Ei P Soler, que apareix com a revolucionari en tractar
de la modulacid, es presenta, en aquesta segona part, amb el conservadurisme
propi del seny catald, gue sap renovar-se sense trencar amb la tradicid. El
P. Soler exigeix d’una manera «inexcusable» que no sols els mestres de
capella, sind també els xantres i els beneficiats del cor tinguin els coneixe-
ments paleografics necessaris per tal de saber llegir 1 cantar la polifonia del
Renaixement, utilitzant els grans liibres de faristol on dormen les obres dels
grans mestres del segle d'or.

I

L’any pasat, 'escriptora mexicana Xochiquetzal Ruiz Ortiz va escriure
una biografia del compositor R, Halffter. Aquest, al primer capitol, «Apuntes
autobiograficos», redactat per ell mateix, escriu les paraules segiients: «Sala-
zar me presenté a Manuel de Falla quien inmediatamente me descubrié el
Cancionero de Pedrell, biblia de todo misico espafiol». Perd fins fa pocs dies
que he llegit aquesta biografia, un exemplar de la qual m’envia la vidua del
compositor, ignorava que aquest, ’any 1939, va publicar a Méxic un Cancio-
nere musical popular espafiol amb el mateix titol que el de Pedrell, que només
conté, perd, setanta-quatre pagines de cangons populars espafioles de tota
mena, El que acabo de dir ens demostra la importancia que Falla i R. Haiffter
donaven al Cancionero de Pedrell. De fet, la primera etapa de les composi-
cions de R. Halffter —igual que les de Robert Gerhard—, fou creada dins el
corrent nacionalista que Pedrell va inculcar als seus deixebles, del qual el
Cancionero és I'exponent més complet.

El sentiment nacionalista cred, a la segona meitat del segle X1X, el renaixe-
ment de la cultura catalana en general i de la milsica en particular. Aquest
Renaixement catata t€ de comi amb el Renaixement dels segles xv-xvI el fet
de girar la mirada vers el passat. Per¢ si el Renaixement classic mira la cultura
musical dels grecs i romans, el nacionalista posa els ulls en la cultura autde-
tona d'Espanya dins la diversitat cultural de les seves distintes regions, forta-
ment caracteritzades en la seva expressié musical. Donar una idea d’aguesta
cultura musical autdctona és el que intentava de fer Pedrell amb el seu Can-
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cionero. Vegem ara quin és el contingut d’aquesta biblia de tot miisic espa-
nyol,

El Cancionero és una obra dnica en la musicologia mundial. Cap
musicdleg de cap pais, que jo sépiga, no ha escrit una obra semblant sobre la
miisica d’una altra nacid. En realitat, &s la primera histdria de la rmisica espa-
nyola. M’explico: el que nosaltres normalment anomenem «historia de la
miusica» no és més que un conglomerat compost per la biografia dels musics,
creadors o intérprets, per ’ambient que els envoltava, per 1’analist harménica,
formal 1 estilistica de les obres, per les seves interpretacions, en fi, per tot el
que us pugui passar pel cap relacionat amb la misica. Tot plegat, doncs, una
histdria de la misica és una historia sense la mdsica. En canvi, el Cancionero
de Pedrell és una historia musical, un edifici construit amb la mateixa misica.
I, si per aixd fos poca cosa, totes les peces tenen un comentari. / Voleu una
histdria més completa? Examinem, ara, el contingut dels quatre volums del
Cancionero.

El volum I conté cent setanta-una cangons de pobles de les provincies de
Sevilia, Malaga, Granada, Astiiries, Extremadura, Galicia, Basconia, Madrid,
Mallorca, Tortosa, Tarragona, Girona, Ledn, Pontevedra, Soria, Alacant, Bur-
gos, Miircia, Lugo 1 Santander. Pedrell acostuma a posar el nom de les per-
sones que li han subministrat les cangons, d’entre les quals cal destacar
Menéndez Pidal, el compositor 1 director B. Pérez Casas i Anselm Gonzalez
del Valle, com a demostracié de I'interés que suscita aquesta obra de Pedrell
arreu de tot Espanya. Anselm Gonzalez del Valle era escriptor i professor al
Conservator: de Madrid; firmava, generalment, les seves critiques musicals 1
literaries amb el pseuddnim «Alejandro Miquis».

No content amb aixd, Pedrell cerca encara fonts més llunyanes del nostre
nac¢ionalisme musical 1 hi afegi quatre cantigues d’Alfons el Savi, dos cants
monddics del Liibre Vermell 1 vint-i-set romangos i cangons de 'obra de
E. Salinas De Musica libri septem {Salamanca, 1577).

Al volum il, Pedrell, a més de les cancons i danses recollides per ell mateix
i les que li havien enviat directament altres persones, aporta materials escellits
de colleccions publicades en el seu temps, com ['excel-lent col-leccié de
I Inzenga, la d’ Antoni Noguera, la de M. Hurtado i el Romancerillo de Mila i
Fontanals. D’entre els comunicants famosos d’aquest volum, cal esmentar el
compositor valencia Salvador Giner, el P. Otafio, F. Rodriguez Marin i, una
vegada més, R. Menéndez Pidal, que 1i submiristrd un munt de cangons. En
agquest volum, crida I"atencié la quantitat d’alalds gallecs que hi posa. Entre
els dos primers volums del Cancionero, Pedrell publici 326 cangons i danses.
Les dues cangons darreres foren recollides per Higini Anglés: una cangé de
batre I una altra de llaurar, que sén les meés originals 1 interessants de tot el
recull. Cal recordar també que la majoria de melodies porten acompanya-
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ments originals de Pedrell, i que aquests acompanyaments, segons declara
Falla, s6n anténtiques creacions artistiques.

Tal vegada Pedrell, quan comenga el seu Cancionero popular, nomeés
pensava en les manifestacions folkloriques de I'extensa i variada pano-
ramica de totes les regions de la Peninsula Ibérica, de les illes Balears i de
Canaries. Perd veient que el coneixement de la miisica espanyola restaria
incomplet, si no es coneixia també el que en termes generals podriem
anomenar «musica savia» (encara que, de vegades, les seves composicions
emprin per tema una melodia tradicional, com s’esdevé en alguns romangos
del Cancionero musical de Palacio i dels Villancicos, de Juan Vizquez),
projectd de bell antuvi el volum 111, que, a causa de ’abundancia de mate-
rials, es converti en IIT i IV.

Malgrat que al comencament del volum 111 hi posa tres cantigues més del
Rei Savi (segle XIi1) i quatre cants monddics del Litbre Vermell (segle X1v), tot
aquest volum esta dedicat, en conjunt, a donar un espécimen de la polifonia
profana dels segles Xv, Xv1i XviI i de la menodia amb acompanyaments de
vihuela i guitarra. Aquest volum I conté quatre peces pelifoniques del Liibre
Vermell, vint-i-nou peces a tres i a quatre veus del Cancionero musical de
Palacio publicat per Barbieri. Hi publick també tres de les Canciones espi-
rituales v villanescas, de F. Guerrero, un fragment de V'ensalada La Viuda, de
M. Fletxa, un madrigal de Juan Navarro 1 vuit obres de la primera meitat del
segle xvII dels compositors J. Blas de Castro, Mateo Romero (&lias Capitdn),
Gabriel Diaz, Aivaro de los Rios, Manuel Machado i Francisco Navarro. Sem-
pre obsessionat, perd, per la seva idea nacionalista i popular, ens déna una
llarga série d’obres per a cant 1 vikuela, pensant que la melodia pot ésser tradi-
cional, encara que els vihuelistes adaptin també per a cant i vikuela moltes
obres que, originalment, foren escrites per a polifonia, tal com succeeix amb
les nou obres per a cant i vihuela de Fuenllana-Vizquez. Hi posa també sis
peces de L. Mildn, dos romangos de Narvaez, quatre de Valderrdbano, dos de
Pisador 1 el romang «Mira Nero de Tarpea», tret de la Declaracion de instru-
mentos de J, Bermudo. En total: vint-i-dues obres per a cant i vikuelg. També
hi publich les danses Alta, Baixa i Pavana, en versions vihuelistiques de
Narviez i Pisador i les Diferencias sobre la Gallarda Milanesa 1 sobre El
canto del caballero per a orgue d’A. de Cabezdén. Abans he parlat sobre on
pogué aprendre Pedrell a transcrivre la polifonia. Ara és hora de preguntar:
jon aprengué a transcriure la xifra de les obres d’orgue, vikwela i guitarra? Jo
crec que en aquest punt Pedrell fou totalment autodidacte, cosa que augmenta
no poc el seu merit.

El volum 1V esta dedicat al teatre musical barroc, a la tonada, a la tona-
dilla i als balls dels segles XVvII 1 XVIIL. Conté cinc sarsueles amb musica de
I. Hidalgo, J. Peyrd, A. Literes 1 Bances Candamo, dotze tonades del segle
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xvI d’Hidalgo, Literes, S. Durén, Juan de Navas, J. Marin i Manuel Villa-
flor, deu tonadiiies del segle xvIIl de Guillem Ferrer, Pau Esteve, Blas de
Laserna i Francisco Monjo. Quant a balls 1 danses, hi ha dos bailetes de
I. Bassa 1 Manuel Correa, dos jdcaras, una anonima i Ualtra de F. Gueray,
dos canaris, un anonim 1 I'altre de Guerau, dues firanes de Pau Esteve, un
minuet de 1. Bassa, un marizdpalos de Guerau, una gallarda 1 una espario-
leta de Gaspar Sanz, un matachin andnim 1 unes paradetas que, pel seu
nom, ki sembla a Pedrell que son d’origen catala, 1 unes seguidillas a quatre
veus, Des del niimero 109 al 130, que és el darrer del volum, hi ha diverses
peces sense el comentari corresponent o amb comentaris insuficients. Evi-
dentment, Pedrell no tingué temps de fer-los, perqué era ja als darrers anys
de la seva vida.

St als quatre volums del Cancionero musical popular espariol 1i afegim els
vuit d’Hispaniae Schola Musica Sacra amb obres de Morales, F. Guerrero,
1. Ginés Pérez, Fray Tomés de Santa Maria, Ceballos, les obres completes de
T. L. de Victoria, les obres completes d’Antonio Cabezdn, "Antologia de
organistas cldsicos espaiioles 1 els cinc volums de Teatro lirico espafiol ante-
rior al siglo x1x, tenim la histdria de la miisica espanyola més completa que
hom podia escriure en temps de Pedrell. I acabe tot recordant que els dos musics
més transcendentals d’aquest segle, Schénberg (1874-1951) i Stravinsky
(1882-1971), van ser els dos compositors que coneixien més bé la historia de
la mdsica en partitures; aix0 ho sabem a través d’una conversa que mantizn-
gueren Schénberg i Anglés al Café Navarra, al costat del Teatre Tivoli, de Bar-
celona. Per 2ix0, em permeto de recomanar als mdsics dels nostres dies
I'estudi de la nuisica antiga, com un cami per escriure composicions que,
dins la seva modernitat, portin un missatge huma al seu auditori.






