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El regeneracionismo y la dimensién educadora
de la musica en la obra de Felip Pedrell

Dochy Lichstensztajn

Resumen. E/ regeneracionismo y la dimension educadora de la miisica en la obra de Felip

Pedrell

La intencién pedrelliana de conseguir instrumentos ideoldgicos para definir la identidad
musical del pafs, que él mismo llamé «escuela nacional», se inscribe en un movimiento an-
terior de mds amplio alcance, el regeneracionismo; con ello, Pedrell utiliza la musica
—previa construccién de sus fundamentos— para ponerla al servicio de la educacién de la
sociedad, y la convierte en un signo de identidad cultural y social de un pueblo; ello se ve
perfectamente en el ideario pedrelliano: poder comunicar, a través de la educacién, el valor
de la voz propia para hacerla oir en el arte universal. El Cancionero Musical Popular Espa-
7iol, como modelo de recopilacién, investigacién y reconstruccién del legado espafiol es, se-
gutn la autora de esta ponencia, el medio mds idéneo para lograrlo. (F.B.B.)

Résumé. Le régénérationisme et la dimension éducatrice de la musique dans I'euvre de Felip

Pedrell

L’intention de Pedrell d’obtenir des instruments idéologiques permettant de définir I'iden-
tité¢ musicale du pays, que lui-méme appelait «école nationale», s’inscrit dans un mouve-
ment antérieur de plus longue portée, le mouvement régénérateur; grice 4 quoi Pedrell uti-
lise la musique — apres avoir jeté ses fondements — pour la mettre au service de
I'éducation de la société et la transformer en un signe d’identité culturelle et social d’'un
peuple; cela apparait clairement dans I'idéologie de Pedrell : pouvoir communiquer 4 tra-
vers 'éducation la valeur de la propre voix pour la faire entendre dans I'art universel. Le
Cancionero Musical Popular Espariol, en tant que modele de recueil, de recherche et de re-
construction de I’héritage espagnol est, selon 'auteur de cet exposé, le moyen le plus str
pour y parvenir. (F.B.B.)

Abstract. Regenerationism and the educational dimension of music in the work of Felip Pedrell

The Pedrellian intention of obtaining ideological instruments to define the musical identi-
ty of a country, which he himself called “national school”, is part of an earlier movement
with a much wider scope: regeneracionismo. Through this, Pedrell uses music (after first
constructing its foundations) to serve the education of society, converting it into a sign of
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a nation’s cultural and social identity. This can be clearly seen in Pedrellian ideology: the
ability to communicate, through education, the value of one’s own voice to make it heard
in universal art. The Cancionero Musical Popular Espafiol, as a model of compilation, re-
search and reconstruction of the Spanish legacy is, according to the author, the best means
of achieving it. (F.B.B.)

Zusammenfassung. Die Reform (der Regeneracionismo) und die erzieherische Dimension der

Musik im Werk von Felip Pedrell

Die Absicht von Pedrell, ideologische Instrumente zu erhalten, um die musikalische Iden-
titdt des Landes zu definieren, die er selbst «<nationale Schule» nannte, wird Teil einer frithe-
ren, bedeutenderen Bewegung, die Reform; damit verwendet Pedrell die Musik — nach
vorherigem Aufbau ihrer Fundamente — um sie der Bildung der Gesellschaft zur Verfii-
gung zu stellen, und verwandelt sie in ein Zeichen kultureller und sozialer Identitit eines
Volkes. Dies sicht man auf perfekter Weise in der Ideologie von Pedrell: iiber die Bildung
den Wert der Stimme selbst mitteilen zu kénnen, um sie in der Weltkunst horen zu lassen.
Das Cancionero Musical Popular Espafiol (spanische, volkstiimliche, musikalische Liederbuch),
als Modell der Sammlung, Untersuchung und des Wiederaufbaus des spanischen Erbes ist,
gemiss der Verfasserin dieses Referats, das idealste Mittel, um dies zu erreichen. (F.B.B.)

El proemio del sexto volumen de la Historia de la miisica espariola (publicada
en 1983), hace justicia con la figura y la labor de Felipe Pedrell, al citar «aque-
lla frase tan repetida y de su agrado»: «Lo poco que sabemos, lo sabemos entre
todos». (Pedro Lépez de Osaba, ed. 1983:i).

Cabe suponer que Pedrell se sentirfa satisfecho ante la concrecién de su
ideal, si recordamos que 95 afios antes, en 1888, se habia dirigido a sus colegas
desde las pdginas del proemio a su ensayo bio-bibliografico Los miisicos espaiio-
les antiguos y modernos en sus libros, o escritos sobre miisica, para invitarlos a pu-
blicar una investigacion exhaustiva sobre la musica espanola. Pedrell exhortd,
entre otros, a Francisco Barbieri, Baltasar Saldoni, José Inzenga, para que cada
uno contribuyera, de acuerdo con sus respectivas especialidades, a fin de docu-
mentar «lo poco que sabemos» y de llevar los resultados de dicha investigacién
a la conciencia nacional, tanto de los estudiosos como de los musicos y aman-
tes de la musica. Como se sabe, Pedrell no alcanzé a ver en vida un modelo his-
toriogréfico como el de Lépez Osaba, cuyo tltimo tomo incluye E/ folklore
musical espariol de Josep Crivillé i Bargalld.

Yo interpreto esta exhortacién como la expresién adecuada de la postura
regeneracionista de aquellos tiempos, como una convocatoria que reclama la
restitucién de la historiografia espanola en general, y la historiografia musical
en particular, «al mapa de Europa».

El regeneracionismo: la revitalizacién de la sociedad y la cultura

En la segunda mitad del siglo X1x Espafia atravesé cambios politicos y cultura-
les, entre los que se destacd la revolucién liberal de 1868. Los pensadores, inte-
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lectuales y politicos espafoles de todo el espectro ideolégico generaron gra-
dualmente una conciencia critica de la cultura y la sociedad, que los llevé a ex-
hortar a una reforma social popular y antioligdrquica. La libertad de expresién
se convirtié en instrumento bdsico de lucha en el marco de un proceso de re-
flexién «interna» y prolongada sobre la posicién de Espafia, tal como era perci-
bida por sus propios ciudadanos y por el mundo occidental. Cabe recordar
que hasta mediados del siglo XIX, Espafia era considerada un pais de jerarqufa
«secundaria» y aun «inferior» al de los estados lideres en Europa; sin la capaci-
dad de constituirse en nacién (en el sentido moderno del término) por la falta
de una burguesia militante, «democrdtica» o liberal, la mentalidad feudal que
caracterizaba a los duefios de la tierra, la invasién napolednica y la pérdida de
su poderio econémico, mercantil y naval (en comparacién, por ejemplo, con
Inglaterra y Francia en aquellos tiempos). Todos estos factores explican su
apartamiento de las tendencias sociales y politicas centrales que plasmaron la
cultura occidental racionalista.

La penetracién de ideologfas y tendencias romdnticas, nacionales y aun
cientificas entre 1870 y 1890, convirtié a Espafia en una cultura que se nutria
del continente pero no irradiaba hacia él; que recibfa, pero no influfa.

Las influencias externas penetraban en un cuerpo politico y social caracte-
rizado por tendencias ideoldgicas que oscilaban entre la monarquia liberal,
pasando por el catolicismo liberal y el racionalismo liberal, hasta el conservadu-
rismo. El debate sobre las facetas culturales y sociales de Espana se encontraba
en suapogeo y se reflejaba en los problemas, la investigacidn, las autobiografias,
las criticas y polémicas publicadas en la prensa escrita y, fundamentalmente, en
los textos de investigadores de diversas concepciones y tendencias. Con todo,
existia consenso sobre determinados principios: el antidogmatismo, el raciona-
lismo, la nacién y el nacionalismo (Bernardo Arias, 1981:80-81).

A raiz de la declinacién politica de Espafia como imperio (el fin del colo-
nialismo se logré con el tratado de la Convencién de Paris de 1898), y su trau-
mdtica derrota en la guerra con los Estados Unidos por el dominio de Cuba
(durante mucho tiempo silenciada en Espafia), muchas fuentes histéricas la
describfan como una sociedad replegada en si misma y dedicada a la «expia-
cién colectivar, al examen de las causas de las «enfermedades» que afligian al
pueblo y la republica, y a la propuesta de soluciones (Martinez Cuadrado,
1973:542).

La actitud reflexiva de dirigentes, pensadores, artistas y educadores se vio
acompanada por una sensacién de catdstrofe y pesimismo en la que, paradéji-
camente, se daba un fuerte impulso hacia corrientes culturales y cientificas re-
novadoras. Esa «psicologia nacional espafola», ese espafiolismo individualista
y antisolidario que implicaba una critica incesante contra el establishment,
cambié de forma y contenido y renové la imagen de Espafia ante las potencias
de Europa y ante sf misma, e hizo posible la aparicién de nuevas ideas en el 4m-
bito social, cultural, educativo y de investigacién (Madariaga, 1979:78-79).

Por ello, el poeta cataldn Joan Maragall denoming a la nueva era cultural
nacida a partir de estas luchas como «la nueva Edad de Oro» o, tal como lo se-
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fialara el historiador José Marfa Jover, «la Edad de Plata», recurriendo a la ima-
gen de «la fusién y grabado» de la historia en las humanidades, el pensamiento
y las artes, y su integracién en la memoria colectiva (Martinez Cuadrado,
1973:530, 560).

Esos fueron los inicios del regeneracionismo, cuyos primeros indicios se
percibfan ya hacia 1870y cuyas huellas cruzaron la barrera de fin de siglo para
convertirse en una suerte de moda de mayor resonancia. El regeneracionismo,
la revitalizacién o reforma de la sociedad espafiola en todas sus manifestacio-
nes, surgié precisamente ante el ocaso de Espafia como potencia colonial.

El regeneraaomsmo recibié numerosas influencias ideoldgicas y politicas
del idealismo romdntico alemdn; entre las que se destacé la del filésofo Karl
Christian Krause (1781-1832) sobre una generacién de espafoles que finaliza-
ron sus estudios universitarios en Alemania en la primera mitad del siglo Xix.
Krause consideraba que los fundamentos morales eran principios que se nu-
trfan de la voluntad individual. Segin su doctrina, la concrecién del volunta-
rismo instauraba el fundamento moral individual, que requiere la liberacién
del dogmatismo religioso. Krause proponia un programa de reforma a través
de la creacién de un sistema educativo alternativo al sistema oficial, controlado
por la Iglesia. Dicho plan hacia hincapié en la capacidad de juicio moral del jo-
ven y lo liberaba del yugo de la confesién dogmdtica legada por la Iglesia Caté-
lica, que convertia al sacerdote en drbitro de las acciones individuales.

Krause no era un fildsofo de primera linea, pero logré adecuar su teorfa a
las necesidades de los intelectuales espafioles, quienes se ocuparon de su tra-
duccién prictica en el dmbito de la cultura y, fundamentalmente, de la educa-
cién. Con la adopcién de las corrientes del pensamiento alemdn, y en especial
del krausismo, Espafa se fue integrando gradualmente a la filosofia europea de
aquellos tiempos (Lépez Morillas, 1981:49-73). Los promotores de la investi-
gacién histdrica y literaria en Alemania no sélo impusieron las pautas defini-
das de la historiografia alemana a los pensadores e intelectuales espafioles, sino
que fueron pioneros en la investigacion de la literatura espafola’.

Entre los difusores del krausismo en Espafia cabe mencionar a Julidn Sanz
del Rio, que al regresar a su patria transmitid las ideas de su mentor espiritual
al equipo conductor de la Institucion Libre de Enseianza (1876), la primera
entidad docente independiente que nucleaba a intelectuales, docentes y hom-
bres de letras exonerados de las instituciones catélicas de ensenanza superior y
perseguidos por los representantes del establishment. Entre las personalidades
mds destacadas en la nueva institucién educativa se contaban Sanz del Rio,
Francisco Giner de los Rios y Bartolomé Cossio.

Sanz del Rio, filésofo, jurista e ideSlogo pragmdtico, fue el lider que consi-
der6 a la escuela primaria y secundaria como fuente de recursos humanos que
habria de servir de ejemplo para la formacién de los cuadros universitarios en

1. Cabe suponer que la inclinacién de los investigadores alemanes por Espafia y el desarrollo
de vinculos intelectuales entre los pensadores de ambos paises se originaban en el deseo de
Alemania de liberarse de la hegemonia cultural de Francia en aquellos tiempos.
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el nuevo clima cultural. Dicha institucién, la primera en su género, constituye
la expresién pragmdtica de los objetivos del regeneracionismo; sus fundadores
y docentes aspiraban a un modelo académico peculiar, que habria de servir de
ejemplo para la difusién de las nuevas ideas:

1. Definicién de los contenidos y métodos del saber cientifico.
2. Percepcién del ser humano como encarnacién y sintesis del universo.
3. Aspiracién a la organizacién arménica de la humanidad (Lépez Mori-

llas, 1981:44).

Estas ideas racionalistas combinaban elementos del idealismo subjetivo de
Kant por una parte, con el idealismo absoluto de Hegel por la otra. Kant soste-
nfa que de manera paralela a la particularidad de los pueblos y razas, y a los
conflictos naturales entre grupos e individuos, surgfa la necesidad racional de
paz mundial y de una sociedad de naciones e individuos soberanos. Hegel, por
el contrario, enfatizaba el espiritu de los pueblos y naciones como el factor que
podia atravesar las fronteras del particularismo y la nacién para integrarse al es-
piritu universalista y a la historia universal. Como ya se ha sefialado, los lideres
de la reforma educativa espafiola incorporaban a sus doctrinas una dimensién
racionalista proveniente del idealismo alemdn, y el principio de la historiogra-
fia nacional como expresién de la idea del Volkgeist de Herder.

Estas dos concepciones ideoldgicas —Ia particular y la universal— senta-
ron las bases de la Institucion Libre de Ensefianza y promovieron la polémica
central de aquellos tiempos en Espana en el dmbito de la investigacién cientifi-
ca, literaria e histdrica, a la que habré de referirme a continuacién.

El modelo de la nueva escuela auténoma se convertirfa en el microcosmos
de la vida renovada segtin el regeneracionismo, que centraba sus esfuerzos b4-
sicos en la educacién como el canal mds significativo para la restauracién social
y cultural. Este modelo se construyé con la aplicacién de teorfas pedagdgicas
novedosas, la implementacién de numerosos talleres de ensefianza en diversas
dreas y, fundamentalmente, con la creacién de un contexto educativo basado
en la estimulacién sensorial y conductista, los principios éticos y estéticos, y la
cooperacion.

El fundamento ideoldgico que sustentaba a la /nstitucidn requerfa la am-
pliacién del conocimiento en el dmbito de las artes, artesanfas, tecnologfa, geo-
grafia y paisajes patrios. Los objetivos de la /nstitucidn y la forma de lograrlos
ahondaban en la conciencia colectiva de la pertenencia al pais y la capacidad
de influir sobre la sociedad a través del estudio critico de las civilizaciones.

Mds adelante habrian de egresar de la /nstirucion varias generaciones que
influyeron sobre la sociedad gracias al enfoque humanista y la estimulacién
intelectual que la sustentaban. E/ Ateneo Cientifico Literario y Artistico de Ma-
drid, fundado en 1820, se convirtié répidamente en foco intelectual de perso-
nalidades de renombre y estudiantes dvidos de saber humano, y en lugar de
reunién de krausistas y regeneraaomstas que solfan polemizar sobre las ten-
dencias y concepciones de la investigacién cientifica.
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Por primera vez en la historia de Espaifia, entre los lideres del regeneracio-
nismo se contaban representantes de circulos intelectuales y politicos del pais,
desde el conservadurismo catélico hasta el radicalismo socialista y anticlerical.
El objetivo principal de la estrategia préctica del movimiento era el de devolver
Espafia al «<mapa de Europa», aprovechando al méximo la «plenitud cultural».
A tales fines, como ya se ha mencionado, la educacién y la investigacién ocu-
paron un lugar prioritario en el orden del dia cultural.

Por ejemplo, el intelectual Joaquin Costa, involucrado en la actividad poli-
tica, social y educativa y espec1ahzado en literatura y folclore espafiol, pro-
ponia dos revoluciones, una econémica y la otra cultural, que en su opinién
habrfan de surgir a partir de un proceso de recomienzo: «Se debe regenerarlo
todo»2. Junto con él, el filésofo Angel Ganivet aspiraba a la misma «recrea-
cién», pero desde una Gptica retrospectiva de la historia y la cultura espanolas.
Costa sefialaba las conclusiones histéricas y culturales negativas que Espana
debia extraer, y proponia a Europa occidental como modelo de los pardmetros
alternativos a adoptar en todas las dreas del conocimiento y la accién; Ganivet,
por su parte, enfatizaba la necesidad de revitalizar las caracteristicas positivas
de la cultura espafiola como base sélida para el saneamiento de la sociedad. Es-
tas dos tendencias coexistieron en el movimiento regeneracionista y gozaron
de amplio apoyo posteriormente, a fines de la década, a raiz de la derrota de
Espafia en la guerra con los Estados Unidos y las Filipinas (1898), y la pérdida
de las colonias de Cuba y Puerto Rico. La sensacién apocaliptica y la tendencia
al pesimismo que imperaban en la sociedad espafola a partir de esta situacion
politica contribuyeron a focalizar los esfuerzos colectivos en las reformas socia-
les, educativas, politicas y culturales a través de la formulacién de preguntas
acuciantes sobre la redefinicién de la identidad nacional: ;Quiénes somos?
¢Qué hemos hecho? ;Qué valores ha aportado Espafia a la humanidad? ;Qué
huellas ha dejado en la historia, el pensamiento y la civilizacién europeos?
<Qué significado tiene el caos actual?

A las demandas de reforma social y cultural que caracterizaron a los lideres
del movimiento en la capital y en otras regiones del pafs, se debe agregar la
efervescencia de los movimientos que abogaban por la autonomia cultural y
politica en Catalufia, el Pafs Vasco y Galicia, asf como las tendencias regiona-
listas, es decir, los movimientos que apoyaban la autodefinicién de las zonas
periféricas.

Las ideas del regeneracionismo, en sus diversas etapas e influencias, se pu-
sieron de manifiesto en la primera década del siglo XX en tres generaciones
que, como ya se ha sefialado, centraron su accionar en el 4dmbito de la educa-
cién y la cultura:

2. Laconsignaacufiada por Joaquin Costa, «regenerar», que se convirtié en la férmula de apli-
cacién prictica en su tiempo y en la generacién que lo sucedid, es mencionada en las si-
guientes obras: Reconstitucion y europeizacion de Espaiia (1900), Crisis politica de Espaiia
(1901), y en un estudio auspiciado por el Ateneo de Madrid: Oligarqguia y cacigquismo como
la forma actual de gobierno de Esparia (1901).
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— La generacién de 1868-1898, conocida como «la nueva Edad de Oro» o
«Edad de Plata»: Fernando Giner de los Rios, Benito Pérez Galdds, Patri-
cio de Azcdrate, Joaquin Costa, Marcelino Menéndez y Pelayo, Jacint Ver-
daguer, Santiago Ramén y Cajal, José Echegaray, Antoni Gau@f.

— La generacién del 98: Miguel de Unamuno, Joan Maragall, Angel Gani-
vet, Ramén del Valle Incldn, Antonio Machado, Pio Baroja, Jacinto Bena-
vente, Ramén Menéndez Pidal.

— La generacién de 1913-1931, la época del novecentismo y el modernismo:
José Ortega y Gasset, Juan Ramén Jiménez, Eugeni D’Ors, Luis Araquis-
tain.

Sobre el telén de fondo de las caracteristicas del regeneracionismo, y ante
los movimientos de autonomia politica y cultural a nivel nacional, regional,
urbano y rural, que caracterizaron a Espafia en la segunda mitad del siglo x1x,
la actividad y la concepcién historiogrifica de Felipe Pedrell surgen como ex-
presiones pioneras del regeneracionismo musical.

Felipe Pedrell

Una de las tempranas exhortaciones de Pedrell por un cambio radical, desde el
dmbito de la educacién y la investigacidn, se percibe claramente en 1885 a par-
tir de su carta abierta a un miembro de la comisién del conservatorio adscrito
al Gran Teatro del Liceo de Barcelona titulada: «Sobre la fundacion de una es-
cuela superior de miisica en Barcelona. Carta abierta al Sr. Victor Gebhard».

Con su retérica militante y predicadora, Pedrell proponia crear una escuela
superior de musica para formar alumnos «ilustrados y eclécticos», es decir, que
conocieran la musica europea y espafiola (la de tradicién escrita y la de tradi-
cion oral), a fin de «conquistar el conocimiento y las ideas»; discipulos maduros
para internalizar los métodos de investigacién de manera responsable y critica
(Pedrell, 1885).

Para Pedrell, la educacién era el cauce que podria contribuir a plasmar la
personalidad del joven investigador ideal, despertar su curiosidad intelectual y
su toma de conciencia ante la impronta que Espafia deberfa dejar en la histo-
riograffa musical del pafs y de Europa.

Considero que las bases de esta carta abierta son una expresién manifiesta
del espiritu regeneracionista, espiritu personificado en lideres de orientacién ra-
cionalista y liberal como Francisco Giner de los Rios y Gumersindo de Azcdra-
te por una parte, conservadores catdlicos como Menéndez y Pelayo o populis-
tas democrdticos como Joaquin Costa por la otra; imbuidos todos ellos de la fe
en la necesidad de una reforma educativa, cultural, social y econémica y sobre
todo, académica.

La influencia de los precursores del regeneracionismo sobre la obra de Pe-
drell como musicélogo y pedagogo se percibe en el conmovedor encuentro
mantenido en 1902 en memoria de su colega Gabriel Rodriguez, fallecido en
1901. En esa ocasidn, descrita en su coleccidn de ensayos Orientaciones, Pe-
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drell pronuncié una breve alocucién para senalar el aporte de la Institucién Li-
bre de Ensenanza (pregonero del regeneracionismo) que, a diferencia de otras
instituciones universitarias que no contaban con una cdtedra de musica, habia
permitido la designacién de Gabriel Rodriguez al frente de la primera de ellas
(Pedrell, 1902:225-230).

Mi visién de Pedrell como el primer regeneracionista en la investigacién y
difusién de la musica se fortalece a la luz de aquellas dos figuras sefieras de
este pensamiento: Joaquin Costa y Angel Ganivet. El primero, como ya se ha
sefialado, alerta a los fenémenos sociales y populares y centraliza su quehacer
en modelos de educacién, culturalizacién y economia a imagen de modelos
que caracterizaban entonces a Europa occidental, dejando a un lado las
interminables polémicas acerca de las repercusiones histdricas y culturales de
Espafia sobre las culturas de su tiempo. Por su parte, Ganivet se aferré a la re-
construccién de la cultura nacional a fin de analizar aquellos momentos his-
téricos que aportaron a la imagen positiva de Espafia y solidificarlos ante los
propios ojos de la sociedad de su tiempo. En mi opinién, estas dos tenden-
cias, que caracterizaron simultineamente al regeneracionismo, ya habian sido
entrelazadas y fusionadas en la concepcién historiogrdfica de Pedrell y sus
manifestaciones concretas en su vasta obra de investigacién. La fusién de am-
bas tendencias con el objeto de agotar la plenitud cultural se pone de mani-
fiesto en la aspiracién de Pedrell a la «culturalizacién» del musico (compo-
sitor e intérprete), a la formacién de una personalidad ilustrada en diversas
disciplinas: una personalidad involucrada en los circulos intelectuales sobre
los que dejarfa su impronta, comprometida con la adopcién de pardmetros
europeos para la investigacién musical de su legado cultural y deseosa de que
los resultados se percibieran también en la composicién musical espafiola de
su tiempo.

Me limitaré a sefalar algunos ejemplos de su vasta tarea de investigacién,
como expresion fiel de estas dos tendencias y de sus dimensiones educativas:

1. La publicacién de colecciones bio-bibliogrificas, diccionarios y enci-
clopedias de musica espafiola, basados en la documentacién de éptica
critica y exhaustiva de antecedentes europeos e iberoamericanos, tales
como: Los miisicos espaiioles antiguos y modernos en sus libros, 1888. Dic-
cionario técnico de la milsica, 1894. Emporio cientifico e histdrico de orga-
nografia musical antigua espaniola, 1901, Hispaniae Schola Musica Sacra
(1894-1897). Su colaboracién en el Diccionario enciclopédico Segut,
1907 y, por supuesto, en el Catalech de la Biblioteca Musical de la Dipu-
tacid de Barcelona, Barcelona, 1908-1909.

2. Larecopilacién, la investigacién y la reconstruccién del legado musical
espafiol, tal como se pone de manifiesto en su paradigmdtica antologfa
El cancionero musical popular espanioly antes de eso, en su obra de 1909,
Lirica nacionalizada (dos estudios que exponen el legado musical no
como un bloque homogéneo, sino marcando las caracteristicas de las
diversas regiones de Espafia y sus respectivas diferencias).
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3. Elseguimiento y la comparacién que Pedrell llevé a cabo con respecto a
las investigaciones ya publicadas o a punto de publicarse en su tiempo,
tales como las de Ernest Closson, sobre la musica belga (estudios publi-
cados entre 1912-1913); Julien Tiersot, editor musical de la antologfa
poética de George Doncieux Le Romancero populaire de la France
(1904), y de su interesante antologfa armonizada por Tiersot, Songs of
the People (44 french folk songs and variants) from Canada, Normandy.

4. Laredaccién de numerosos articulos de indole informativa y formativa
sobre la investigacién musical de su tiempo, sobre la infraestructura
musical de las capitales europeas, sobre los nuevos repertorios interpre-
tados en Europa y Espafia, los métodos de educacién musical, y las re-
formas de las instituciones de educacién musical en Europa. Todo esto
fue publicado en sus articulos tempranos en La Espaiia musical (1885),
La Vanguardia, y luego recopiladas y anexadas en Musiqueriasy en Mii-
sicos contempordneos y de otros tiempos (1910).

Estos ejemplos mencionados caracterizaron el énfasis puesto en su labor
por la culturalizacién musical de la sociedad. Sus esfuerzos por la relevancia so-
cial del quehacer musical rindieron frutos fundamentalmente a partir de
1910, con la ampliacién de la infraestructura musical y la interpretacién de un
repertorio sinfénico y de cdmara actualizado. Cabe sefalar en especial el apor-
te de Joan Lamote de Grignon (1872-1949), quien dio a conocer las obras
clave del repertorio romdntico europeo de su tiempo, interpretado por la Or-
questa Sinfénica de Barcelona, fundada por él en 1911. Pedrell tampoco logré
ver concretado el proceso de culturalizacién, que cobré forma cuando su con-
tinuador Lamote de Grignon, a partir de su nombramiento como director de
la Banda Municipal de Barcelona (1914), propuso un amplio plan de reforma,
renovando el instrumental, ampliando el plantel de profesores, y quien a la luz
del pensamiento regeneracionista puso al alcance de las audiencias populares
el repertorio sinfénico tradicional europeo. Pedrell tampoco logré ver concre-
tada la toma de conciencia por parte del establishment, a partir de los subsi-
dios otorgados a entidades musicales representativas, en especial por parte del
Ministerio de Educacidn.

En su estudio La miisica espariola hasta 1939, Emilio Casares Rodicio esta-
blecié la relacién entre la influencia de Pedrell sobre la toma de conciencia de
amplios estratos de la sociedad ante el mundo de la musica por una parte, y el
quehacer musical en las grandes ciudades de Espafia y en la periferia por la
otra. Entre otras fuentes, Casares Rodicio se basé en el manifiesto de José Or-
tega y Gasset publicado en 1913 en E/ Imparcial, que exponia los dos objetivos
bdsicos para sanear y revitalizar la sociedad y la cultura: la democracia y la
competencia (tema que el historiador Martinez Cuadrado contribuyé en su
estudio de 1973) y si bien es cierto que Ortega y Gasset no menciona a Pe-
drell, sus raices 1deolog1cas se vieron influidas por el espiritu regeneracionista
de Pedrell y sus coetdneos. Aparentemente, los prlmeros brotes regeneracio-
nistas del siglo XIX se pusieron de manifiesto a través de una nueva convocato-
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ria: la creacién de una asociacién de educacién politica. Debe sehalarse que
casi todos los miembros de grupos allegados a Ortega y Gasset se identificaban
con los principios de la Institucién Libre de Ensefianza y consideraban que la
educacidn era la meta principal de la sociedad espafola.

Pero, por sobre todo, Pedrell generé un cambio en la investigacién musical
y la condujo hacia la musicologfa moderna, no sélo a través de la publicacién
de un corpus musical sacro y secular, desde el Renacimiento (Hispaniae Schola
Musica Sacra, antologfas sobre las obras de Cristdbal Morales, Francisco Gue-
rrero, Antonio de Cabezdn, las Opera Omnia de Tomds Luis de Victoria, la
Antologfa de Organistas Espanoles), sino fundamentalmente a través de su
concepcién historiogrifica. Es en este aspecto que quisiera establecer la distin-
cién entre la historiografia musical espafola anterior a Pedrell y la desarrollada
a partir de su incursién en este campo, segtin el siguiente criterio:

La investigacién musical anterior a la labor de Pedrell era bdsicamente una
drdua tarea de recopilacién musicogrifica, expresién de un positivismo que se
centraba en la acumulacién de datos y en una concepcién basada en los hechos
«que hablan por s mismos» y en la historia «tal como fue» («wie es eigentlich
gewesen»). Pedrell produjo un cambio significativo: a priori enfocé la investi-
gacién desde una dptica estética e ideoldgica que aspiraba a revitalizar el esce-
nario histdrico y mitico de la musica espafiola; pero la esencia del saber o los da-
tos revelados en sus investigaciones son consecuencia de una interpretacién
analitica. En primer lugar, su concepcién historiogréfica se basa fundamental-
mente en la revelacién de la musica sacra a través del andlisis del repertorio, un
andlisis formalista y critico de acuerdo con los contextos culturales, estéticos e
histéricos. De esta manera confirié a la investigacién de la musica espafola pa-
rdmetros actualizados y el inicio de la musicologfa moderna.

Su postura historiogrdfica se acentta ya en el proemio a su ensayo biblio-
grafico Los milsicos espaioles antiguos y modernos en sus libros, en el que aclara
(segtin sus propias palabras) que la historiografia musical estd al servicio de la
dimensién cientifica sélo cuando el investigador puede discernir entre el estilo
de una obra o de un corpus musical dado y la concepcién estética subyacente.
Y paso a citar dos interrogantes claves para la investigacién critica, tal como
surgen de dicho proemio:

;La obra estudiada se identifica con una generacién o con una escuela
de un periodo determinado, o se caracteriza por generar un cambio de
estilo?

2. ;La obra estudiada ha influido sobre el contexto creativo, o se ha visto
influida por el espiritu estético y cultural del mismo?

Para Pedrell, la concepcién analitica y critica permite, por una parte, ex-
traer informacién aunque se trate de elementos que aparentemente carecen de
cualidades especificas, y por la otra exige gran amplitud de miras ante las obras
maestras: «Apreciar y estudiar el material que poseemos, si puede competir
con otras naciones, si estamos dotados de juicio critico y de dotes intelectuales
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criticas para analizar; [...] Apuntar las principales doctrinas expuestas en las
obras, método y estilo; estudiar si ejercié alguna influencia, presentar y ejem-
plificar extractos de las mismas; entresacar cuanto de til que contenga».

Pedrell sostenfa que asi plasmarfa un arquetipo de investigador exento de
chovinismo, que podrfa enfocar su plan de investigacién con dos criterios bé-
sicos: el positivista, que revela informacién sobre la obra, su género y autor, y
el analitico, que afade el desciframiento de las técnicas, influencias e innova-
ciones. De este tltimo surgen la interpretacién, el juicio, la critica y la evalua-
cién. Asimismo, proponia anadir un criterio adicional vinculado con el ideal
estético de su época, que a veces era percibido como absoluto y traducido
como parte integral de la belleza de la obra: «el sentido de la belleza», suscepti-
ble de diagndstico gracias al «juicio emocional y el buen gusto» (Pedrell, 1885,
XVII).

Es asi como Pedrell afiadié la dimensidn reflexiva habilitando el acceso al
nivel cuasi hermenéutico, es decir, al examen del dato investigado, basado en
la comprensién del todo a partir de la parte, y de la parte a partir del todo.

Pedrell crefa en la vivencia del investigador que «hace» la historia al despla-
zarse del nivel psicoldgico al histérico, y viceversa. Este desplazamiento se da
en un proceso claro: en primer lugar debe entender el pasado, a condicién de
que el investigador se vuelva contempordneo al documento y su autor.

Resulta interesante comprobar que en 1985, Joseph Kerman analizé en su
estudio Musicology (por cierto fundamental en nuestra disciplina) el perfil del
musicélogo de nuestros dias y de la disciplina en si. Kerman sostiene que el es-
tudio de la historia de la musica no constituye un fin en s{ mismo, sino un
conjunto contextual de hechos, interpretaciones y critica. Esta visién confiere
al musicélogo un significado que se nutre del contexto humano, social y cultu-
ral: en este ambiente pierde vigencia la distincién entre lo «objetivo» y lo «sub-
jetivor, y la interpretacién del investigador se convierte en parte inseparable
del objeto de estudio, ante la presentacién de la vasta documentacién que ca-
racteriza a las diversas posturas positivistas. El enfoque de Kerman propone un
trabajo de investigacién selectiva y critica, que eleva el principio de la interpre-
tacién a un nivel equiparable al de la informacién. En este sentido, también el
caudal bibliogrdfico exige una concepcidn critica permanente que se remita al
sistema de valores, tendencias y mentalidades del contexto cultural de los au-
tores y de la sociedad que recibe sus obras, en ese momento y con el paso del
tiempo (J. Kerman, 1985: 42-45, 132-135).

Y volviendo a Pedrell y a la impronta que dejé su Cancionero musical popu-
lar espaniol, me permito citar una frase célebre del filésofo judio Gershom
Scholem: «Recordamos lo que queremos recordar, y no lo que deberfamos re-
cordar». Cabe preguntarnos qué es lo que deberfamos recordar, al observar
detenidamente el nivel declarativo que acompana la decisién de esta labor pre-
cursora manifiesta en el Cancionero, e interpretar el Cancionero tal vez como
una metdfora de la memoria colectiva de las culturas musicales de un pueblo.
Me atreveria a sugerir que el Cancionero no es una esencia que recuerda y hace
recordar «lo que deberfamos recordar», sino una esencia que el investigador
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quiere revelar; el Cancionero es, por consiguiente, una estructura espiritual y
animica de quien lo revive, de Pedrell.

El cancionero musical popular espariol intensifica la revitalizacién del mo-
mento histérico y mitico a la luz de las ideas del regeneracionismo, y se con-
vierte en una documentacién paradigmadtica en tres aspectos: material-féctico,
simbdlico-mitico y funcional-educativo.

Desde el punto de vista material-fictico, positivista, se trata de una vasta
coleccién de canciones espafiolas, dividida en sus dos primeros volimenes se-
glin una taxonomifa al estilo de Herder, es decir, una categorizacién de acuerdo
con criterios geogréficos y funcionales, de género y de contenido.

En uno de los articulos preliminares del primer volumen del Cancionero,
Pedrell pone de manifiesto el dilema acerca de la taxonomia adecuada para
una obra de ese tenor. En esas vacilaciones podemos percibir su grado de ac-
tualizacién en la investigacién del folklore musical en los principales centros
europeos; al mismo tiempo, y por la falta de condiciones para un trabajo en
equipo y de un debate tedrico y préctico para adoptar una postura clara sobre
una taxonomia alternativa para la clasificacién del Cancionero, Pedrell opté
por la metodologfa tradicional, geografico-funcional, tal como ya lo sefialara.

Los dos tltimos volimenes del Cancionero presentan una seleccién del re-
pertorio polifénico de tradicién escrita, con lo que refuerzan el vinculo exis-
tente entre la cancién popular y la creacién polifénica que se nutre de ella. De
este modo la compilacién del Cancionero se convierte en un precedente docu-
mental diferente, por ejemplo, de la vasta antologia del mencionado Ernest
Closson, acerca de La Musique en Belgique du Moyen Age a nos jours, quien
ubicé en primer lugar toda la seleccién de musica polifénica de tradicién escri-
ta, y sélo al final una seleccién del folclore musical belga, compilacién cuya es-
tructura se repite en la edicién renovada de 1954. En el caso de Pedrell, su cri-
terio de compilacién estaba en funcién de su concepcidn estética: la polifonia
era la que contenia los ntcleos melédicos y arménicos de la cancién de tradi-
cién oral.

Y en cuanto a los aspectos simbdlico y funcional del Cancionero, estdn inti-
mamente ligados: el aspecto simbdlico estd presente por ser la expresién de un
acontecimiento, de una vivencia, de una generacién, de una época y de los es-
tilos del pueblo que le diera origen. Pedrell queria una existencia supranacio-
nal para su Cancionero, como fundamento histérico y mitico que plasmara la
memoria colectiva de su cultura musical. Mientras el aspecto material-fictico
representa la concepcién positivista, el simbélico la complementa desde la 6p-
tica retrospectiva de su propio tiempo, evocando el pasado para enriquecer el
presente y el futuro; pero cabe acentuar que tan s6lo una vez transformado en
simbolo es cuando el Cancionero conduciria hacia y daria origen al aspecto
funcional-educativo del mismo, expresién de la canonizacién y elemento sig-
nificativo para el futuro de la composicién espafiola, (tal cual lo expone clara-
mente Pedrell en su manifiesto Por nuestra miisica y en el proceso de integra-
cién del cantar tradicional en su obra lirico-operistica). Sin duda, la amplia y
multicultural seleccién de canciones de tradicién oral y escrita, como tambien
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la armonizacién de las mismas por el propio Pedrell, adjudican al Cancionero
una dimensién educativa sin parangén.

Segtin esta lectura, la investigacién revela un corpus musical que incluye
no sélo lo que «el pueblo ha creado», sino también aquella obra que el pueblo
puede identificar como esencialmente nacional, a la luz de la concepcién her-
deriana. Y por tltimo agregaré que el criterio de compilacién de Pedrell revier-
te —o bien— replantea la «fijacién absoluta en la dicotomia culto/ popular y
«el interés de la investigacién centrado casi exclusivamente en el producto mu-
sical, desatendiendo la atencién hacia el aspecto de los procesos y de la dindmi-
ca cultural» (Josep Marti, 2000:33); estas caracteristicas fueron adjudicadas a
menudo a Pedrell y a sus continuadores responsabilizdndolos de algin modo
por la delimitacién o la reduccién del corpus conceptual, del objeto de estudio
de la disciplina.

Y si bien la reflexién proporciona una revisién y una nueva lectura a la luz
de nuevos paradigmas para el cambio de perspectivas de la investigacién etno-
musicolégica, podemos comprobar el grado de influencia del Cancionero so-
bre los musicos e investigadores del siglo XX hasta nuestros dias. Cabe recor-
dar, por ejemplo, la honda impronta que dejara el Cancionero en los
compositores del grupo de Madrid de la Generacién del 27, colegas de Ma-
nuel de Falla, Rodolfo y Ernesto Halffter y Garcia Lorca. Rodolfo Halffter cita
a Salvador Dali en sus frecuentes visitas a la Residencia de Estudiantes de Ma-
drid, al describir a Garcia Lorca aferrado al Cancionero de Pedrell, sin soltarlo:
«Cuando Federico Garcfa Lorca agarra el “diccionario” de Pedrell, se pone in-
soportable, pero eso si, con su voz y su piano nos descubre multitud de joyas
de belleza incomparable» (Emilio Casares, ed. 1987:39).

En un trabajo publicado en la Recerca Musicologica de 1991 en homenaje a
Pedrell, Montserrat Bergad4 comenta que también Debussy tenfa en su casa
una copia del manuscrito del Cancionero, dato obtenido por el compositor y
music6logo Maurice Emmanuel, quien describe su honda sorpresa al ver a De-
bussy con el Cancionero de Pedrell en la mano, mientras discutian sobre la mu-
sica de tradicién oral como fuente de inspiracién para la musica de tradicién
escrita [Montserrat Bergadd, 1996:256).

Pero la linea diacrénica que une la tarea de investigacion de Pedrell con la ge-
neracién de investigadores espafoles de la primera mitad del siglo XX y hasta
nuestros dias se pone de manifiesto, primeramente, en su discipulo y conti-
nuador Higini Anglés (1888-1919), que dio los primeros pasos como musicé-
logo al participar junto con Pedrell en la investigacién de los manuscritos e
impresos del siglo XvI de Joan Brudieu (compositor francés cuya labor compo-
sitora tuvo lugar durante largo tiempo en tierra catalana) Els Madrigals i la
Missa de Difunts d’En Brudien (1921).

Tanto en su estudio sobre La Miisica a Catalunya fins al Segle x111 (1935)
como en la exhaustiva investigacién sobre Las Cantigas de Santa Maria (1942-
1958), en Anglés subyace uno de los principios bésicos legados por Pedrell: la
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recopilacién sistemdtica y extensiva de todas las investigaciones pertinentes al
repertorio estudiado.

En su ensayo sobre la configuracién metodoldgica de la gramdtica musical
comparada, de 1935, Anglés sostenfa que Pedrell habia actuado con clarivi-
dencia al exhortar a la realizacién de una investigacién sistemdtica y compara-
tiva de la gramdtica musical sacra y la gramdtica popular tradicional, que hicie-
ra hincapié en la peculiaridad del legado musical espafiol. En mds de una
ocasién expres6 su admiracién por la visién precursora de Pedrell en aquellos
tiempos: «Tiersot no habfa publicado atin la antologfa de la cancién francesa,
auin no se habfan difundido las investigaciones de Idelsohn —padre de la mu-
sicologia del pueblo judfo— sobre el legado popular de los judfos askenazies y
orientales, y las recopilaciones de canciones rumanas y hingaras de Bartok no
eran conocidas» (Higini Anglés, 1935: 402).

Dando un gran salto hasta nuestros dfas: también el sustancioso estudio de
Josep Crivillé, E/ folklore musical, menciona mds de una vez la vitalidad del re-
pertorio musical de tradicién escrita documentado en manuscritos, cédices y
diversas compilaciones como fuente indispensable para revelar los fundamen-
tos populares del pasado (J. Crivillé, 1983:36).

Las siguientes investigaciones, publicadas en la segunda mitad del siglo xx,
se revelan como un continuum de la influencia de Pedrell sobre la asimilacién
del elemento lirico tradicional en el repertorio de tradicién escrita:

Manuel Garcia Matos, sobre la musica de Salinas, 1963; «Pervivencia en la
cancién actual de canciones populares recogidas en el siglo XvI por Salinas en
su tratado De Musica libri septem», Anuario Musical, vol. XVIII, 1963; Miguel
Querol, sobre el reflejo de la cancién popular en el repertorio para érgano en el
siglo XvI en su articulo publicado en el Anuario Musical de 1966: «La cancién
popular en los organistas espafoles del siglo XVi», Anuario Musical, vol XXI,
1966. Dionisio Preciado y «La cancién tradicional espafola en las Ensaladas
de Mateo Flecha el Viejo», en: Revista de Musicologia, 10 (1987). Miguel
Manzano Alonso, sobre la musica oral y escrita en el Romanticismo, «Musica
de tradicién oral y romanticismo», en: Revista de Musicologia, 1991.

Finalmente, cabe sefalar la tarea retrospectiva, reflexiva y exhaustiva de
Emilio Rey Garcfa, sobre la concepcién y metodologia de la investigacion
de la musica tradicional oral. Tanto en su ensayo de 1989 como en su mono-
grafia Los libros de miisica tradicional, publicada un afio antes, el autor se refie-
re a las formas de recopilacién de datos y fuentes en un esquema organizado de
acuerdo con los mismos criterios que orientaran a Pedrell en su investigacién
musicoldgica y etno-musicoldgica, es decir: fuentes primarias y secundarias,
musicales y extramusicales, de informantes de primera o segunda fuente, ilus-
traciones, iconografia, manuscritos, instituciones, etc.

Cien afios antes de la publicacién del ensayo de Rey Garcfa, Pedrell habfa
editado sus dos primeros diccionarios: Diccionario bio-bibliogrdfico'y Los miisi-
cos esparioles antiguos y modernos. Entre las fuentes que cita el maestro Pedrell
figuran las mismas que en el ensayo de Rey Garcfa apuntando al Cancionero
como obra ejemplar.



Felip Pedrell y el regeneracionismo Recerca Musicologica XIV-XV, 2004-2005 315

Un enfoque fundamental acerca de la posterior utilizacién del Cancionero tie-
ne su origen en el ensayo de Gemma Pérez Zalduondo, también publicado en
la Recerca Musicologica de 1991. El uso utilitario del Cancionero expuesto en
dicho ensayo se vincula, entre otras cosas, con la recepcién de la tarea musical
y con la imagen del investigador a ojos de los configuradores y «consumidores
de cultura» segtin los cdnones patridticos y nacionales del franquismo de dicha
época.

Pérez Zalduondo describe el modus operandi de la Seccién Femenina de la
Falange —seccién destinada a ocuparse de temas educativos, sociales y cultu-
rales— que aprovechd el riquisimo caudal del Cancionero como fuente princi-
pal para editar sus propios cancioneros favorables al gobierno. De este modo
la investigacién de Pedrell sobre el legado cultural fue utilizada después de la
Guerra Civil para convertirse en fuente de inspiracién del nuevo discurso na-
cional y nacionalista y modelo de perpetuacién de los simbolos nacionales (Pé-
rez Zalduondo, 1996:482). En esta época es cuando Pedrell recibe por prime-
ra vez respaldo institucional y se convirtié en «un servidor modesto y
autodidacta de la historia de la musica espafiola». Pero cabe agregar que, al ser
reclutada la imagen de Pedrell al servicio de los intereses del nuevo régimen,
como simbolo de la toma de conciencia nacional en su labor investigadora, su
dimensién regeneracionista, universal y cosmopolita, que aspiraba a formar
un investigador ilustrado y de amplios horizontes, qued relegada, o quizis
prdcticamente borrada.

Esta interpretacién me conduce indefectiblemente al «dedo acusador» que
ciertos investigadores contempordneos apuntan contra los precursores de la
investigacién musical en Espana en la segunda mitad del siglo X1X, Pedrell in-
cluido. Investigadores que sostienen que dichos precursores fueron responsa-
bles de la situacién periférica de la historiografia musical espafiola a raiz de sus
concepciones nacionalistas, de efecto negativo, proyectadas sobre la propia do-
cumentacion.

Me refiero especificamente a las discusiones que tienen lugar desde hace al-
gunos anos por iniciativa de Emilio Ros Fébregas y Juan José Carreras, quienes
examinan la obra de Pedrell desde una dptica revisionista por adoptar un dis-
curso nacional en el foco de atencién de sus investigaciones. Estos debates fue-
ron publicados en Estados Unidos por el International Hispanic Music Study
Group.

Pasaré a describir los fundamentos de estas afirmaciones segin estos dos
investigadores, a quienes responderé a continuacién.

Ros Fédbregas percibe manifestaciones de chovinismo en la concepcién his-
toriogrdfica de Pedrell y sus coetdneos, por el deseo de apropiarse de la investi-
gacién del corpus musical espafiol y enfatizar su peculiaridad. Para corroborar
esta visién, Ros Fdbregas y Carreras sefialan que Pedrell documenté la musica
nacional renunciando a los principios universales de los pardmetros tedricos y
estéticos, y afiaden que la falta de una representacién adecuada de la musica es-
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pafola en la historiografia musical de Occidente proviene del aislamiento que
se impusieron los precursores de la investigacion en Espana. Frente a esta con-
clusién de Ros Fdbregas y Carreras, quiero reiterar que tanto en su teorfa his-
toriogrdfica como en su obra, Pedrell tomé en cuenta los dos elementos mds
destacados del regeneracionismo.

La revitalizacién del legado espafol y el fortalecimiento del elemento cos-
mopolita universal de la cultura, para adecuar la investigacién de la musica
espafiola a los pardmetros de la historiografia europea e incorporarle sus resul-
tados. Pero al mismo tiempo, cabe interpretar la tendencia espafola a «apro-
piarse» de los resultados de la investigacién musical, tomando en cuenta la je-
rarquizacion cultural del siglo XX, que catalogaba a los pueblos de Europa en
paises metropolitanos y periféricos. Esta jerarquizacién penetré en la investiga-
cién de la musica y «condené» a las culturas musicales periféricas, que en algu-
nas ocasiones fueron clasificadas como carentes de tradiciones artisticas. Mds
ain, quizds deba senalarse que la escasa integracién de los investigadores espa-
fioles en publicaciones cientificas o en congresos internacionales hasta nuestros
dias apunta a otra clase de hegemonfa: la del idioma predominante en los con-
gresos y publicaciones. Es un secreto a voces que se trata de la elevada posicién
que se le atribuye al inglés, y previamente al alemdn como nexo comunicativo
en la publicaciones y congresos. Es probable que a partir de esta escena surge
nuevamente uno de los factores del aislamiento de Espafia en el campo de lain-
vestigacién, tanto en tiempos de Pedrell como en los afios posteriores a su la-
bor: la falta de una comunicacién adecuada por la barrera del idioma espafiol.

Escasos fueron (y son) los investigadores extranjeros que dominaban la
lengua castellana.

El proceso reflexivo para definir la relacién entre los nacionalismos y las
historiografias musicales al que Ros Fdbregas aspira a llegar a través del multi-
culturalismo (que en su opinidn caracteriza a nuestra época), requiere, enton-
ces, un cambio en la hegemonia lingiifstica en el campo de la investigacién, a
fin de superar las brechas entre el centro y la periferia, en todo sentido.

Pasaré a resumir otras dos conclusiones criticas a partir de la lectura revi-
sionista de Ros Fdbregas y de Carreras, y a responderlas desde mi propia inter-
pretacién.

La primera: la imagen chovinista atribuida a Pedrell, sospechoso de haber
aprovechado la ideologfa nacional en beneficio propio para influir desde su
posicién de critico musical a fin de alejar a las dperas extranjeras de los escena-
rios espafioles y promover las suyas propias en lugar de aquéllas (Debora
Schwartz-Kates, 1998:1-2).

Desde mi éptica, sostengo que el fundamento nacional implicito en la in-
vestigacién de las humanidades y las artes y en el performance de las mismas no
era exclusivo de Espafia; en el caso de Pedrell tampoco era exclusivo de su ac-
tuacién en aquella época.

El objetivo patriético subyacfa también en la investigacién histdrica euro-
pea en el siglo XIX y principios del siglo xx: recordemos que en el siglo X, las
concepciones nacionales acompafiaban la revitalizacién y documentacién del
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repertorio musical; Francia, Alemania, Bohemia y los Paises Bajos lograron no
s6lo revitalizar la musica del pasado a través de la investigacién musicolégica,
sino también con nuevas composiciones acordes a la concepcién nacional. El
examen de las temporadas de dpera en las principales ciudades de Europa, por
ejemplo, en 1902-1903 (segun el informe de los Annales de la Opem de Loe-
wenberg), corrobora el énfasis puesto en la presentac1on de éperas de compo-
sitores locales influidos por el nacionalismo romdntico y neorromdntico. Esto
puede disipar los recelos de Ros Fdbregas y Carreras con respecto a la pro-
mocién de las éperas de Pedrell en detrimento de las extranjeras, en especial si
recordamos que precisamente las de Pedrell no eran interpretadas con dema-
siada frecuencia en Espana.

Por dltimo, quisiera referirme a la aspiracién de estos dos investigadores
de desmitificar la dimensién espiritual-expresiva peculiar del lenguaje musical
de la polifonia sacra espafiola, tal como fuera documentada y descrita por la
historiografia espafola, en comparacién con la «frialdad» del estilo neerlan-
dés, cualidades que en su opinién reaparecen en la historiografia espafola del
siglo XX.

Los dos mencionan a Pedrell y seguidamente Anglés, Miguel Querol y José
Lépez Calo, como instauradores de un discurso y una retérica que caracterizan
al repertorio espafol de tradicidn escrita, en especial el sacro, rico en «misticis-
mov, en «espiritualidad», «expresividad celestial» y «expresividad tipica local».

Si analizamos este tema a fondo y de manera objetiva, cabe preguntar si se
trata de un caso en el que las palabras no pueden describir literalmente al fené-
meno musical, o si los giros de esa clase se convirtieron en cédigos retdricos
frutos de la aureola religiosa cristiana absorbida por la poesia, la literatura y las
artes del romanticismo espafiol temprano. Adoptaré el segundo caso, pues
cabe sefalar que la fuente de influencia de «la aureola religiosa cristiana» se en-
cuentra fundamentalmente en La Genie du Christianisme de Chateaubriand
(traducido al espafiol en 1832 y 1842). Derek Flitter en su libro Teoria y criti-
ca del romanticismo espafiol (1995), sostiene que por inspiracién de Chateau-
briand se fusionaron la fe religiosa, la «tristeza cristiana», la conciencia de la
finitud y la «dimensién melancélica» del espiritu romdntico (Flitter:193).
Como se sabe, el libro de Chateaubriand dejé una honda impresién en los
intelectuales espafoles, que se aferraron a él para oponerse a los ideales mate-
rialistas y racionalistas del iluminismo, y que en sus escritos asimilaron la di-
mensién de la fe y la mistica, como los textos filoséficos, literarios y poéticos
de Jaime Balmes (1810-1848), Donoso Cortés, (1809-1853), Garcia Tassara
(1817-1875), Enrique Gil Carrasco (1815-1846) y José Zorrilla (1817-1893).

Pero pongamos a un lado, por un momento, a los historiégrafos espafioles
romdnticos y a los que actuaron en la primera mitad del siglo XX. Ya desde la
primera mitad del siglo XX, el investigador alemdn Carl Proske recurrié a
descripciones similares sobre la musica sacra espafiola en su antologfa Muisica
Divina (publicada en 1830), en la que acentuaba que el estilo espafiol se ve im-
buido de una nobleza peculiar y diferente de la escuela romana renacentista, y
destacaba el estilo individual y fiel a las fuentes de Tomds Luis de Victoria.
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Y pasando a nuestros dias, en el cuarto tomo de la serie Storia della Musica
editada en 1978 (volumen dedicado al humanismo y el Renacimiento), su
autor, Claudio Gallico, se refiere a Tomds Luis de Victoria de la siguiente ma-
nera (cito la versién castellana): «En Espana, el arte musical culto es esencial-
mente sacro. Surge en el siglo Xv del constante estudio de la técnica franco-fla-
menca, amoldado a una fantasfa nativa, en la cual la profundizacién interior y
los arrebatos misticos de una ferviente y dogmdtica religiosidad conviven con el
gusto por la expresion de intensas claridades claroscuras, por la exageracién de los
contrastes afectivos.

La produccién de Victoria le lleva a elevadas visiones religiosas o a abandonar-
se al misticismo contemplativor. (Claudio Gallico, edicién espafnola, 1986:74).
Cabe aclarar que las fuentes bibliogréficas de este capitulo se basan, entre otras,
en algunos investigadores hispanistas del siglo XX como Higini Anglés, y en
otros no nacidos en Espafa, como Robert Stevenson y Gilbert Chase.

La documentacién de las particularidades de la escuela espafiola secular y
sacra no es entonces exclusiva de la formacién historiografica de los investiga-
dores espanoles de fines del siglo XIX y principios del XX. Parecerfa ser que la
historiografia de la musica espafiola se caracteriza por la confrontacién de en-
foques racionales y emocionales-misticos.

La cuestién se agudiza con respecto a la secuencia dialéctica entre la ten-
dencia del iluminismo de omitir lo particular o las diferencias culturales y la
tendencia del relativismo cultural que aspira a enfatizar las diferencias, realzan-
do la escena mitica como componente bdsico del despertar nacional. En la me-
dida en que esta tensién exista realmente, surge una evidente distincién entre
«la investigacién del pasado» para exponer un conocimiento cientifico, y la in-
vestigacién que permite «la creacién del pasado» para configurar el presente.

Este dilema plantea la ambivalencia del discurso historiogréfico contempord-
neo, por su confrontacién simultdnea con el nacionalismo por una parte y el
universalismo iluminista por la otra, y con el discurso contempordneo sobre el
multiculturalismo. La dicotomia entre nacionalismo y universalismo pareceria
disiparse, para dejar lugar al discurso historiogrifico segtiin categorfas mds
complejas: jnacionalismo versus multiculturalismo?; ;multiculturalismo ver-
sus universalismo?

Es cierto que el concepto de multiculturalismo no era habitual en el dis-
curso de Pedrell y sus coetdneos, pero su historiografia musical asumia tanto el
aspecto nacional y multicultural de su pueblo (como, entre otras cosas, el Can-
cionero), como la faceta cosmopolita, a través de un enfoque escoldstico y una
vasta labor de investigacién, historiografia, composicién, educacién y perio-
dismo.

Por encima de todo, debe decirse que la concepcidn historiogréfica de Pe-
drell por un lado y los hispanistas contempordneos como Ros Fébregas y Ca-
rreras, por el otro, establece categorfas pasibles de discusién permanente, por
su vinculacién con los valores, ideologfas, simbolos y mentalidades, es decir,
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con la historia social de las ideas, con la historia de la mentalidad imbuida de
una dindmica permanente de cambios y discurso critico.

Epilogo: variaciones sobre un renacimiento cultural

Hace diez afos lef por primera vez el ensayo del Prof. Dr. Francesc Bonastre,
Felipe Pedprell, acotaciones a una idea, que me abrié una ventana a la investiga-
cién sobre Pedrell. Luego, mientras lefa los textos autobiogrificos de Pedrell,
me sent{ atrapada por su personalidad cautivante, polémica e intransigente,
que desperté mi curiosidad y finalmente me impulsé a emprender esta travesia
para investigar al precursor de la musicologfa espafiola moderna en el contexto
regeneracionista.

Mi visién de Pedrell como pionero del regeneracionismo en la investigacién
de la musica espafola cristalizé, como ya lo he sefialado, mientras lefa sus ma-
nifiestos; el intercambio epistolar con sus colegas, los principios de su credo,
sus logros y frustraciones, y fundamentalmente ante la gran correspondencia
entre su declaracién de intenciones y aspiraciones por una parte, y su incon-
mesurable aporte concreto a la musicologfa.

La figura de Pedrell como precursor del regeneracionismo en la musicologfa
y el quehacer musical se vio reforzada por la lectura de otro manifiesto ideold-
gico: el de Abraham Zvi Idelsohn (1882-1938), precursor en la investigacion
de la musica judia.

Idelsohn, oriundo de la zona béltica de Letonia, llegé a Jerusalén en 1907,
41 anos antes de la creacién del Estado de Israel, identificado con la platafor-
ma ideoldgica del joven movimiento sionista.

Mientras en septiembre de 1910, el publico del Teatro Colén de Buenos
Aires se vefa honrado con la presencia de Pedrell en el estreno de su épera Los
Pirineos en versién castellana, mdxima expresién de su manifiesto Por nuestra
muisica, en junio de ese mismo afo, Idelsohn publicaba en Jerusalén su primer
manifiesto ideoldgico acerca de la creacién de un instituto-archivo para el le-
gado musical de las comunidades judias en las didsporas, y las que habitaban
en aquel entonces Palestina o la Tierra de Israel.

Idelsohn dio a conocer esta convocatoria, cuyos objetivos eran la investiga-
cidn, la interpretacidn, la ensefanza y la difusién del acervo musical judio, y su
proyeccién en la composicién «culta», en las postrimerias del Imperio Otoma-
no. El texto permite entender que su iniciativa se inspiraba en el mismo espiri-
tu que habia impulsado la creacién de las dos instituciones catalanas de inves-
tigacién, de reconstruccién, de interpretacién y difusién de la mdsica oral y
escrita: el Institut d’Estudis Catalans (fundado tres afios antes que el instituto
en Jerusalén) y el Orfeé Catala, fundado en 1891, dirigido por Luis Miller,
amigo y colega de Pedrell (cabe sefalar que entre las fuentes de Idelsohn en su
investigacién sobre la musica judia se cuenta el Cancionero de Pedrell, en el
que descubriera elementos melédicos comunes en canciones orientales, espa-
fiolas y askenazies).

Me referiré brevemente a los elementos comunes a estas dos figuras:
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1. Una ideologia basada en la elevacién del escenario histérico del pueblo
y sus culturas a través de la reconstruccién del legado musical oral y es-
crito, como expresién de la identidad nacional y de su revelacién ante
las demds naciones.

2. Las iniciativas para promover la investigacién y la educacién, y su con-
crecion prdctica.

3. Un discurso de estilo retérico militante destinado a despertar la con-
ciencia de todos los factores vinculados con la musica, la educacién mu-
sical y la investigacion, sobre la necesidad de crear institutos de investi-
gacién y escuelas de musica de manera critica e innovadora.

4. Otro aspecto en comun es la labor individual, frecuentemente acompa-
fiada por sentimientos de desalentadora soledad.

5. Y por dltimo, si bien a diferencia de Pedrell, Idelsohn compuso tan sélo
una opera, Jeftah (en 1922, afio del fallecimiento de Pedrell), inacep-
table por los empresarios europeos por su acentuado aroma oriental
logrado por los fragmentos musicales especialmente de origen yemeni-
ta, previamente recopilados en su 7esauro, seleccionados del mismo e
integrados y amalgamados en su épera.

Las iniciativas y vias de accién de Pedrell e Idelsohn en la investigacién
musical expresan el fenémeno de universalismo europeo, del iluminismo, que
de manera dialéctica desperté el particularismo cultural o el relativismo cultu-
ral. No obstante, la concepc1on de ambos no se vio acompafiada por un rephe—
gue 0 apartamiento, sino por el contrario, prec1samente por la aspiracién a in-
tegrarse a los elevados pardmetros de la investigacién actualizada. La labor de
ambos se convirti6 en una suerte de variacién sobre el relativismo cultural en
la historiografia musical de esas culturas; estas son, entonces, variaciones sobre
los «renacimientos nacionales»: la del regeneracionismo y la renaixen¢a catala-
na en Espana, y la del Movimiento Sionista de fines del siglo XX y principios
del siglo XX, con la conformacién de una sociedad judia en la entonces Palesti-
na o Tierra de Israel.

Este breve estudio no se ocupa sélo de «verdades arqueoldgicas», sino bdsica-
mente de una historia imbuida de «verdades culturales» en las que hoy como
ayer, la investigacion historiografica y la educacién se vinculan con los estudios
antropoldgicos y socioldgicos, y con concepciones ideoldgicas y sociales en pro-
ceso de formacién y difusién del saber. La labor de Pedrell, a la luz de su Credo,
representa la mdxima expresién del regeneracionismo en la musicologia espafola.
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