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Enric Granados y el contexto pedrelliano

Carol A. Hess

Resumen. Enric Granados y el contexto pedrelliano

Granados empezd sus estudios musicales con el pianista Joan Baptista Pujol, si bien quien
mds influyé en su obra fue Felip Pedrell, a quien Granados consideraba como verdadero
maestro. Pedrell le comunic su amor por el wagnerismo y tuvo una influencia fundamen-
tal en su desarrollo artistico. En esta ponencia, la Dra. Hess estudia la personalidad de Gra-
nados a través de sus composiciones y nos remite, con numerosas citas, a los estudiosos de

su obra. (M.D.M.)

Résumé. Enric Granados et le contexte «pedrellien»

Granados entreprend ses études musicales avec le pianiste Joan Baptista Pujol, mais la per-
sonne qui a le plus d’influence sur son oeuvre est Felip Pedrell que Granados considérait
comme un véritable maitre. Pedrell lui communique son amour pour la musique wagné-
rienne et son influence sur son développement artistique est fondamentale. Dans cet expo-
sé, Mme Hess étudie la personnalité de Granados a travers ses compositions et nous ren-
voie par de nombreuses citations aux spécialistes de son oeuvre. (M.D.M.)

Abstract. Enric Granados and the Pedrellian Context

Granados began his musical studies under the pianist Joan Baptista Pujol, although the
most influential figure in his work was Felip Pedrell, who Granados considered a true mas-
ter. Pedrell transmitted to him his love of Wagnerism and had a fundamental influence on
his artistic development. In this paper, Dr. Hess studies the personality of Granados
through his compositions and refers, through numerous quotes, to scholars of his work.

(M.D.M.)

Zusammenfassung. Enric Granados und der Zusammenhang von Pedrell

Granados begann seine Musikstudien mit dem Pianisten Joan Baptista Pujol, auch wenn
es Felip Pedrell war, der am meisten Einfluss auf sein Werk hatte und den Granados als
wahrhaften Meister ansah. Pedrell teilte ihm seine Leidenschaft fiir den Wagnerismus mit
und hatte einen bedeutenden Einfluss auf seine kiinstlerische Entwicklung. In diesem Re-
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ferat untersucht Frau Dr. Hess die Personlichkeit Granados anhand seiner Kompositionen
und verweist mit zahlreichen Zitaten auf die Fachleute seines. (M.D.M.)

Benvolguts amics i col-legues, senyores i senyors: en primer lloc voldria agrair
al comite cientific d’aquest congrés internacional, i particularment al professor
doctor Francesc Bonastre, per 'amable invitacié per participar en aquesta tro-
bada, la qual és per a mi motiu de molt honor i goig. Com que el meu domini
del vostre idioma és massa limitat, em permetré de fer en castella la meva po-
nencia sobre Granados y el contexto pedrelliano.

En 1883, ala edad de 16 afios, Enric Granados se presenté al concurso Pu-
jol, interpretando la Sonata en sol menor de Schumann (la cual calificé afos
después como la primera «obra decente» que jamds habfa estudiado) y leyendo
a primera vista una obra comisionada. Durante los tres afios anteriores habia
trabajado intensamente con el homénimo del concurso, Joan Baptista Pujol,
fundador de la llamada «escuela catalana» segin el profesor norteamericano
Mark Hansen, autor del articulo «El uso del pedal y la escuela catalana en la
ensefianza de Enrique Granados y Frank Marshall»!. En el tribunal estaba Al-
béniz, que se habia trasladado a Barcelona desde Madrid ese mismo afio, con
el propésito de estudiar composicién con otro miembro del tribunal, Felip Pe-
drell. Esta ocasién debe haber sido el primer contacto del joven Granados con
esas grandes figuras de la musica catalana. El concurso fue decisivo: el tribunal
fall6 a favor del dotado intérprete ilerdense y Granados, como en su tiempo
Albéniz, se decidié a emprender estudios de armonia y composicién con Pe-
drell, tarea que empezd el afio siguiente.

En 1884, afo en que empezd a ensefiar a Granados, Pedrell ya se habia de-
finido en Espafa como el gran defensor de Wagner. Las circunstancias que
condujeron a Pedrell al wagnerismo, que han sido detalladas por el profesor
doctor Francesc Bonastre en su libro Felipe Pedrell: acotaciones a una idea, in-
cluyen el estudio desde su juventud de partituras como E/ buque fantasma y
Tannhdiuser, que ejercerian una gran influencia en su trabajo. Ademds, Pedrell
habia publicado en 1868 un articulo sugestivo, «La musica del porvenir», y en
1872, sus Cartas a un amigo sobre la miisica de Wagner, ambos publicados en la
revista La Espaiia Musical?.

En sus escritos observaba el «estado de crisis» de la musica actual, hiato que
pedia «... un nuevo impulso /.../ una nueva aspiracién».

Las polémicas de Pedrell en estos escritos tempranos dieron fruto: el wag-
nerismo, fenémeno recientemente estudiado por Alfonsina Janés i Nadal, Ca-

1. «The catalan School of Pedaling in the teaching of Enrique Granados and Frank Marshall,
en The Pianist’s Guide to Pedaling, ed. Joseph Bariowetz. Bloomington: Indiana University
Press, 1984, 220-229.

2. BONASTRE BERTRAN, F.: Felipe Pedrell. Acotaciones a una idea. Tarragona: Caja de Ahorros
Provincial, 1977, 25-26; 102-109.
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therine Macedo y Roger Alier, asumid una posicién de importancia capital en
la critica musical espanola durante los dltimos veinticinco anos3.

Igual que en otros paises europeos, el wagnerismo en Espafia era una acti-
vidad propia de progresistas e intelectuales. Unamuno, entre otros, en su en-
sayo de 1896, «La regeneracién del teatro espafiol», insistié en que el teatro de-
bifa volver a «reunir [las artes] en poderosa sintesis como tal vez fundird de
nuevo lo profano con lo religioso». Al mismo tiempo sefialaba la dimensién es-
piritual de la Gesamtkunstwerk, observando que «una de las mds hondas con-
cepciones wagnerianas [es] la de la integracidn de todas las artes en el teatro y
la del cardcter religioso de éste»’.

Cuando contemplamos la reaccién fervorosa del publico barcelonés hacia
el estreno del Parsifalla madrugada del primero de enero de 1913, esta postura
de 1896 parece bastante presiente. Concluyé Unamuno que todavia Wagner
«no hainfluido /.../ lo que debiera fuera de la musica»°.

En Barcelona, centro del wagnerismo, tenemos las actividades de la Associa-
cid Wagneriana, liderada por Joaquim Pena, y las conferencias que dio Miquel
Domenech Espanyol en 1902, y de quien Pedrell discrep6 en varios aspectos
interpretativos.” Como cualquier intento intelectual, el wagnerismo también
inspiré parodias, como, por ejemplo, unos pasajes satiricos en la novela de
1911, El drbol de la ciencia, de Pio Baroja, y en obras teatrales como Lorencin o
el camarero del cisne, Tannhiiuser y el estanqueroy Tannhiuser cesante, de Salva-
dor Marfa Granés y Pablo Parellada. Segtin veremos, esta actitud parddica afec-
t6 en cierta manera la primera obra wagneriana de Granados.

Mds importantes, en relacion con el desarrollo del joven Granados, deben
haber sido las composiciones de Pedrell. Después de haberse instalado en Bar-
celona en 1873, Pedrell compuso sus primeras Gperas, entre las cuales £/ 7ilti-
mo Abenzarraje® y Quasimodo® fueron representadas en el Liceu. Después de
un ano en Roma y una estancia en Paris, concibié en 1878 Cléopatre, obra en
la que aplica sistemdticamente unos principios wagnerianos!®. Se nos plantea

3. JANES i NADAL, A. L’Obra de Richard Wagner a Barcelona. Barcelona: Fundacié Salvador
Vives i Casajoana, Ajuntament de Barcelona, Serveis de Cultura, Institut Municipal d'His-
toria, 1983.

ALIER i AIXALA, R. El Gran Teatro del Liceo (Historia Artistica). Barcelona: Edicions Francesc
X. Mata, 1991.

4. Véase LARGE, David C. y WEBER, William (eds.). Wagnerism in European Culture and Poli-
tics. Ithaca & London: Cornell University Press, 1984.

5. UNAMUNO, M. de. «La regeneracién del teatro espafiol», en Obras Completas, ed. Manuel
Garcia Blanco, tomo 3. Barcelona: Vergara, 1958, 32.

6. Id., Ibid.

7. PEDRELL, F. «Nuevo comentario sobre el Parsifal», en Musicalerias. Valencia-Madrid: F.
Sempere, 1906, 73-74; JANES i NADAL, op. cit., 128-131.

8. Eluiltimo Abencerraje estaba terminada en 1868; Pedrell realizé una revisién en 1870, y otra
en 1874 para su estreno en el Liceo, que tuvo lugar el 14 de abril de 1874. (Nota del editor).

9. Quasimodo fue estrenada en el Liceu, bajo la direccién de Felip Pedrell, el 20 de abril de
1874 (N. del ed.).

10. BONASTRE, op. cit., 105.
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entonces una cuestién importante: ;en qué consisten esos principios? A lo lar-
go de la historia del wagnerismo espafol, hubo ocasiones en que una critica
irreflexiva y armada de los mds vagos criterios, taché una obra de «wagnerista»,
como ya veremos en el caso de Granados!!. Sin embargo se pueden identificar
unos rasgos musicales concretos que, aplicados segiin la i 1nsp1rac1on del com-
positor, pueden constituir una estética wagnerista, la cual estd situada en el
polo opuesto de la escuela italiana y de su descendiente espafola, la zarzuela.
Incluye los siguientes elementos: el empleo de una gran orquesta, que actda
como protagonista; un cromatismo intenso; un argumento épico; el uso de los
Leitmotiven y endliche Melodie, es decir, la melodia infinita en vez de las divi-
siones estructurales (que, segiin Wagner, serfan artificiales) de recizativo y aria.
Todas estas caracteristicas evidentemente estdn opuestas a la zarzuela, con su
instrumentacién clara y transparente, el uso de la orquesta en funcién de
acompafamiento, argumentos basados en la vida cotidiana, divisiones en sec-
ciones y toques de andalucismo.

No disponemos de detalles sobre el contenido de las lecciones que dio Pe-
drell al joven Granados. Ademds, fueron de corta duracién: la muerte del pa-
dre de Granados obligé a éste a abandonar los estudios para poder contribuir a
la economfa familiar. Tampoco se sabe mucho de los métodos pedrellianos:
otros discipulos suyos han optado por elogiar al maestro en vez de entrar en
pormenores. Manuel de Falla, por ejemplo, en su ensayo necroldgico titulado
«Felipe Pedrell», sélo comenta que debe «a las ensefianzas de Pedrell ese encau-
zamiento artistico indispensable a todo aprendiz noblemente intencionado»
a la vez que se refiere con algtin desprecio a que «algunos de los que fueron
sus discipulos dejan entender que no lograron gran fruto de aquellas ense-
flanzas»!'2. Sin embargo Granados, al igual que Albéniz y Falla, consideraba a
Pedrell como una influencia fundamental en su desarrollo artistico y filosé-
fico, a pesar de criticas a su falta de metodologfa, y aparte de una breve con-
troversia acaecida en 1907, siempre reiteré su gran respeto hacia su antiguo
profesor.

Entonces, jen qué consistia el «contexto pedrelliano», y cémo se aproveché
Granados de sus frutos entre 1884 y 1916, fecha de su muerte inesperada?
Como se sabe, Pedrell termind por rechazar su Cléopitre y dedicé sus energfas
a la manifestacién wagneriano-nacionalista en su obra madura, o sea, la trilo-
gfa operistica de 1891, Els Pirineus. Que la hubiese publicado acompanada de
un manifiesto en el que aclaraba sus principios musicales y psicoldgicos, o sea,
Por nuestra miisica, fue ademds un gesto singularmente wagneriano. En este
mismo tratado, plantea la agenda nacionalista en el contexto de la agenda

11. Una breve descripcién de los rasgos musicales aceptados como wagnerianos se encuentra en
Ralph LOCKE, «The French Symphony: David, Gounod and Bizet to Saint-Saéns, Franck
and their Followers», en The Nineteenth-Century Symphony, ed. D. Kern HOLOMAN. New
York: Schirmer, 1997, 194.

12. SOPENA, F. (ed.) «Felipe Pedrell», en [Falla] Escritos sobre miisica y miisicos. Madrid: Espasa
Calpe, 1988, 42 ed., 92.



Enric Granados y el contexto pedrelliano Recerca Musicologica XIV-XV, 2004-2005 51

schopenhaueriana de Wagner. El tercer capitulo se anuncia con una invo-
cacién a la Voluntad Suprema que «la composicién del drama lirico, segin la
teorfa de Wagner, ha de basarse en el desenvolvimiento de ciertos temas tipi-
cos concebidos en sentido paralelo a la sucesién de los hechos que expone, pre-
cisa y comenta la orquesta que, en cierto modo desempefia las funciones del
antiguo coro griego y habla en la voz /.../ de la Voluntad Suprema»!3. Pare-
ce una clara alusién a Die Welt als Wille und Vorstellung (El mundo como volun-
tad y representacidn) de Schopenhauer, con su propuesta de que la musica es la
objetivacién de la Voluntad Suprema, idea modificada musicalmente por
Wagner en su ensayo Beethoven de 18704, Ademds, la obra de Pedrell atrajo el
interés internacional: en 1902, cuando la comunidad francesa experimentaba
las dltimas agonias del wagnerisme con obras como Fervaal, compuesta por
Vincert d’Indy en 1897, los Cing poémes de Baudelaire de Debussy o Le roi
malgré lui de Chabrier!®, resulta que otra obra de Pedrell, La Celestina (1902),
llamé la atencién de los criticos franceses Henri de Curzon, Henri Collet y
Camille Bellaigue. Segtin Christian Goubault en su importante estudio de
1984, La critica musical francesa de 1870 a 1914, Bellaigue comparé La Celes-
tina a Tristan und Isolde e intentd, lamentablemente sin éxito, conseguir que se
representara en la Opéra-Comique de Paris!¢. Lo importante es que Pedrell,
con su programa nacionalista basado en los principios wagneristas, logré un
estilo internacional. Y que, evidentemente, fue entendido como tal en el ex-
tranjero.

Este aspecto internacional del «contexto pedrelliano» es lo que mds afecté a
Granados. Como tantos otros elementos de la cultura catalana de esta época,
la tensién entre lo regional, lo nacional y lo internacional influfa en cualquier
manifestacién de la cultura. También se ve esta tension en la obra de Pedrell.
Por una parte, insistié en la inspiracién que ofrecia el canto indigena, seha-
lando la idea del Padre Antonio Eximeno de que «sobre la base del canto na-
cional debfa construir cada pueblo sus sistema»!’. Este planteamiento ha
definido casi exclusivamente el status de Pedrell —por lo menos en el extran-
jero—, empezando con el conocido estudio del recién fallecido musicélogo
norteamericano Gilbert Chase, 7he Music of the Spain, publicado en 194118,

13. PEDRELL, F. Por nuestra miisica. Barcelona: Henrich & Cg, 22 ed., 1891, 500.

14. WAGNER, R. Beethoven. Leipzig: G.W. Fritzsch, 1870. Examinado en K.M. Knittel, «<From
Chaos to History: The Receptioon of Beethoven’s Late Quartets», Tesis doctoral (Princen-
ton University Press, 1992), 114-130.

15. MESSING, S. Neoclassicism in Music: From the Genesis of the Concept through the Schoenberg/
Stravinsky Polemic. Rochester: University of Rochester Press, 1988, rept. 1996, 5-6, 9. Véa-
se también TARUSKIN, R.: «Back to Whom? Neoclassicism as Ideology», en 19*—Century
Mousic 16 (1993), 290.

16. GOBAULT, Ch. La critique musicale dans la presse frangaise de 1870 & 1914. Geneva-Paris:
Editions Slatkine, 1984, 471-472.

17. PEDRELL, E. Por nuestra miisica, 485. [La frase no es de Eximeno; se trata de una atribucién
y de una glosa genérica de su obra, que por otra parte concuerda con la teorfa herderiana del
Volkgeist, corriente en la Europa de la segunda mitad del siglo x1x] (N. del ed.).

18. CHASE, G. The Music of the Spain. New York: Dover, 1959, 22 ed., 147.
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Este libro, que se ha reeditado y que se sigue leyendo hoy en dia, expone los in-
tereses folcléricos de Pedrell sin referirse al contexto wagneriano!®; natural-
mente hay que senalar los aspectos internacionales de su obra y evaluar mds
detenidamente la importancia de Pedrell como sembrador de influencias in-
ternacionales en Espafa. Esta influencia [wagneriana], ademds, se manifiesta
en la obra de Granados.

Al considerar este aspecto de la personalidad musical de Granados, sus-
tentamos que éste no fue partidario de un folclorismo estereotipado. En Goyes-
cas, por ejemplo, emplea alguna melodia popular (que supuestamente escuché
cerca de Valencia) como tema principal del cuarto movimiento, La maja y el
ruisefior®0. También obras como las Doce danzas espariolas y las Seis piezas sobre
cantos populares espafioles respiran cierto andalucismo. De hecho, la primera
fue criticada por no ser suficientemente catalana. Sobre esta critica comenté
Granados: «A mi me parece que el arte no tiene nada que ver con la politica...;
Esto me ha causado algunos disgustos, llegando a recibir desprecios y anéni-
mos en que se me acusa de escribir danzas andaluzas!... Yo me considero tan
cataldn como el que mds, pero en musica quiero expresar lo que siento, lo que
admiro y lo que me parezca bien, sea andaluz o chino»?!. Sin embargo, com-
puso dos sardanas para piano: la ndmero ocho de las Doce danzas espariolas
y una pieza independiente, Sardana, conocida como op. 37. Pero por lo gene-
ral Granados preferia un romanticismo tardio e internacional. La mayor parte
de sus obras para piano, por ejemplo, Allegro de concierto, los Valses poéticos,
Bocetos, y una cantidad de mazurkas se inclina hacia un evidente europeismo;
otras, incluso las dos series de Escenas poéticas, las Escenas romdnticas y hasta
gran parte de Goyescas pueden compararse con el estilo de Fauré, con sus den-
sas texturas y un laberintico lenguaje arménico.

En suma, en la mayor parte de la obra de Granados no encontramos ras-
gueado, ni el modo frigio, ni los ritmos de jotas y seguidillas, es decir, aquellos
gestos espariolistas (casi exclusivamente andalucistas) que muchos esperaban
ver en la musica espafola de la época.

El cosmopolitismo de Granados afecté a la recepcidn critica de la versién
operistica de Goyescas, estrenada en Nueva York en 1916. Lejos de ser el triun-
fo descrito por algunos criticos de la prensa espafola, Goyescas decepcioné a
los criticos neoyorquinos no sélo por la debilidad del libreto, sino también por
su partitura, que consideraban insuficientemente espafola??. En su articulo

19. Id., Ibid., 146-149.

20. FERNANDEZ-CID, A. Granados. Madrid: Samaran Ediciones, 1956, 203. Véase también
Riva, Douglas J. «The Goyescas for Piano by Enrique Granados: A Critical Edition», Tesis
doctoral (New York University, 1982), 19.

21. VILA SAN-JUAN, P. Papeles intimos de Enrique Granados. Barcelona: Amigos de Granados,
1966, 78.

22. Véase «El estreno de Goyescas en Nueva York», Musical Emporium 19/76 (1916), 4-5;
«New Grenados [sic] Opera», New York Herald, 30 de enero de 1916, p. 11. Citados en
HEss, C. Enrique Granados: A Bio-Bibliography. Westport, Connecticut: Greenwood Press,
1991, 54, 72.
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«Goyescas y el “color local”», el critico Adolfo Salazar se quejé de esta tenden-
cia®.

Al escuchar los primeros compases del Interludio que anuncia el tercer
cuadro, por ejemplo, se entiende porque la comunidad musical internacional
ya ha calificado Goyescas como notable por su «ausencia comparativa del uso
melddico y ritmico de los elementos gitanos, andalucistas, flamencos o cante
jondo»?4. Llamarfa vuestra atencién a la fluidez de la tonalidad, a la presencia
de disonancias sin resolucién ni preparacién e intervalos largos.

Esta ausencia de espafiolismo no 51empre se considerd una deficiencia. El
poema sinfénico de Granados Dante suscité comentarios semejantes después
de su estreno en Chicago en noviembre de 1915, unas semanas antes de la re-
presentacion de Goyescas en Nueva York. Inspirado menos en el tema conoci-
do de La Divina Comedia que en los esbozos sobre este tema del artista inglés
Dante Gabriel Rosetti, el Dante fue evaluado como una «revelacién» por los
criticos norteamericanos, que la compararon a la primera sinfonfa del compo-
sitor britdnico Sir Edward Elgar?.

Al adoptar un estilo internacional en Espafa, un compositor espafiol no
s6lo se aliaba con los internacionalistas progresistas, sino que se arriesgaba a
ser acusado de una falta de lealtad hacia su propia identidad étnica. Aunque
en algunos circulos el epiteto «wagnerista» podria provenir de una critica su-
perficial, esta misma critica podia ejercer un poder considerable. Este fenéme-
no se puede observar en la recepcion critica a Maria del Carmen de Granados,
su primer intento en la épera. La triste carrera de esta obra empezé en Madrid
durante las tltimas semanas de 1898. El estreno en el Teatro de Parish fue
atacado nada menos que por el conde Guillermo de Morphy, mecenas de Al-
béniz y otros, que ejercia de critico en La Miisica Ilustrada. Morphy critic las
tendencias wagneristas de Granados aunque sin calificarlas como tales. Rega-
i al compositor por haber seguido ciegamente las dltimas tendencias. «La
musica pertenece a la Escuela Moderna, que da mds importancia a la orquesta
que a la voz humana/.../ Granados, siguiendo los principios de la Escuela
Moderna, ha hecho desaparecer la forma antigua, enlazando las escenas sin

23. «Obras de autores [Rapsodia espaiiola de Chabrier, lberia de Debussy, Habanera de Laparra,
Conchita de Zandonai] de tendencias tan distanciadas son capaces de producir en un audi-
torio extranjero una sensacién que él relaciona con una nocién que a priori significa su con-
cepto de espafolismo. ;No es esto raro? ;Qué razén hay dentro de estas obras, tan diversas,
para despertar este sentimiento? Primeramente cabe pensar que el criterio extranjero del es-
pariolismo es algo inseparable de un andalucismo chirle y ebén que ha tenido fécil éxito en la
exportacién y del que no son los extranjeros las tinicas victimas: es un género ese, de un es-
pafiolismo italianizante cuyo mds numeroso publico se encuentra entre nosotros mismos».
Revista Musical Hispanoamericana, 30 de abril de 1916, 9-10.

24. «Goyescas by Enrique Granados», notas al programa para The Little Orchestra Society, New
York, 15 de octubre de 1956 (sin autor). Citado en HEss, C. op. cit., 57.

25. Sobre las fuentes de inspiracién de la obra véase «Tasques d’hivern», Revista Musical Catala-
na 5 (1908), 169-170. El andlisis de los comentarios de prensa sobre Dante se encuentra en

Hess, C. op. cit., 98.
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solucién/.../ pero por miedo de caer en lo vulgar, el periodo musical se pro-
longa a veces sin forma definida, resultando cierta monotonia»?S.

Mds importante a su parecer era el hecho de que «Granados /.../no debe
olvidar /.../ que escribe para un publico latino, a cuya raza pertenece él tam-
bién»?7. La orquesta, actuando como protagonlsta, )unto con el uso dela melodia
infinita en Maria del Carmen, desperté otra reaccién en Eduardo Mufioz, criti-
co de El Imparcial. Observando que la épera habia «disgustado» al publico,
toma un tono parodistico (aunque, a mi parecer, no exento de simpatia hacia el
compositor), mientras relata una conversacién entre dos sefiores de las butacas,
que supuestamente habria tenido lugar durante el descanso. «;Ddnde etdn las
romanzas con su fermata intercalada en el texto? ;Ddénde los dios a la antigua
usanza?». Por fin, uno de aquellos sefiores identifica el enemigo, proclamando
«;Esto es wagneriano y deben llevarlo al Real»?8. En Barcelona, sin embargo,
Maria del Carmen fue aplaudida calurosamente en el estreno del 31 de mayo de
1898 en el Teatre Tivoli®.

Un aspecto de la obra de Granados poco conocido internacionalmente y
relacionado con el wagnerismo es su obra operistica catalana. Como se sabe,
hace quince afios el musicélogo britdnico Mark Larrad descubrié los manus-
critos de Petrarca, Picarol, Gaziel i Liliana (todos con libretos de Apel-les Mes-
tres) en la casa editorial francesa Salabert, junto con un contrato que indicaba
que Eduardo, el hijo mayor del compositor, habia vendido los manuscritos
durante los afios veinte3?. Petrarca, que Granados probablemente empezé en
1899, es la épera mds ambiciosa. Larrad ha observado mds influencia wagne-
riana en ella que en las demds3!. Aunque Perrarca no se estrené nunca, lo hicie-
ron otras dos de la serie: Picarolen 1901 y Foller en 1903. Estas representacio-
nes tuvieron lugar bajo los auspicios del 7eatre Liric Catala, creado por Enric
Granados, Isaac Albéniz y Enric Morera en 1901. (El contrato, firmado por
los tres, estd fechado el 18 de junio de este ano, aunque algunas actuaciones tu-
vieron lugar anteriormente)32. El intento no tuvo éxito: Merlin parte de una
trilogfa artdrica y como tal, la dpera mds wagneriana de Albéniz, no se produ-
jo. Ademds, criticos de la categoria de Joaquim Pena atacaron la musica de En-
ric Morera en su Cigales i formigues como «lo pitjor qu’ha fet»33.

26. MORPHY, G. «Marfa del Carmen», La Miisica Ilustrada, 1 (1898), 2.

27. Id., Ibid.

28. «Teatro de Parish: Maria del Carmen». El Imparcial, 13 de noviembre de 1898, p. 2. Citado
en HEss, C. op. cit., 71-72.

29. La mayor parte de las resefias ofrece rutinarios ataques sobre la debilidad del libreto. Véase
HEss, C. op. ciz., 13-14.

30. LARRAD, M. The Catalan Theater Works of Enric Granados.Tesis doctoral, University of Li-
verpool, 1991. Véase también Lourdes Morgades, «Localizados en Paris cinco manuscritos
de obras escénicas de Enrique Granados», E/ Pais, 18 de febrero de 1990.

31. Entrevista con Mark Larrad en Revista Musical Catalana: «Obres liriques de Granados so-
bre textos d’Apel-les Mestres», RMC 6 (1989),496.

32. CLARK, W. [saac Albéniz. Portrait of a Romantic. New York & London: Oxford University
Press, 1999, 205-206.

33. PENA, J. «Teatres: Liric-Catalay, en Joventur 2(1901), 166. Citado por HEss, C. op. ciz., 16.
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Aunque las dos obras de Granados merecieron una recepcién mds cdlida, la
falta de preparacién en la representacién de Follet recibié comentarios sarcdsti-
cos de Rafael Moragas, que escribié: «Estem segurs que si els intérprets que’ns
la van fer sentir haguessin estat adornats de millors facultats artistiques, si no
haguessin mancat els ensaigs a 'orquestra i que’ls organisadors neguessin I'en-
trada a tot propietari del Liceu o a tot aquell que’s presentés solament ab aquest
titol, el resultat de Follet fora totalment diferent»34.

Tal vez se puedan identificar rasgos de la influencia wagneriana en una de
las mds interesantes piezas para piano de Granados. Se trata de «Eva y Wal-
ther», la segunda pieza de Escenas poéticas, la primera parte de una de las series
de piano en que Granados muestra su imaginacién romdntica. No se puede
averiguar la fecha de la composicién, aunque a juzgar por los elementos estilis-
ticos (cromatismo decorativo, pero sin las texturas densas de las obras mds tar-
dias, como Goyescas o Escenas romdnticas), la pieza se puede datar hacia 1905.
Mds evidencia por tal fecha se encuentra en el titulo, que s6lo puede referirse a
los felices amantes de Die Meistersinger von Niirnberg (Los Maestros Cantores de
Nurenberg), 6pera que se interpretd por vez primera en Barcelona en el mismo
Liceu, en el afio 19053°. Como es la tinica obra de Granados que lleva un titu-
lo alusivo antes de Goyescas, esta referencia nos sugiere nuestra interpretacion.

sQué es lo que atrajo a Granados de Die Meistersinger? ;Por qué alude el
compositor a esta dpera tan excepcional en la obra de Wagner por sus toques
cémicos, su evidente «paso atrds» hacia el diatonismo, y quizd lo mds intere-
sante, por sus referencias a personas conocidas por Wagner?3¢. Por supuesto, el
tema, es decir, el papel del artista dentro de la sociedad, interesarfa a cualquier
musico, especialmente a quien hubiese tenido que luchar tanto como Gra-
nados. Otro tema relacionado, o sea, el enfrentamiento entre el artista como
individuo dotado de inspiracién libre, y la sociedad con sus normas y expecta-
tivas, ejercerfa una atraccién poderosa sobre tal musico, especialmente si hu-
biera experimentado un gran rechazo por sus ideas estéticas, como fue el caso
de Granados con su Maria del Carmen. Ademds, cuando se piensa que Wagner
efectivamente se insertd en el personaje de Walther von Stolzing en Die Meis-
tersinger, la atraccién por parte de Granados parece inevitable?”. ;Es que el

34. MORAGAS, R. «Msica i musiquetar, Pel & Ploma, 4 (1903), 142. Citado por HESS, 0p. cit., 17.

35. Para una interpretacién muy distinta, véase IGLESIAS, A. Enrique Granados: su obra para
piano. Madrid: Alpuerto, 1985, tomo I, 296-297.

36. DEATHRIDGE, J., DALHAUS, C. The New Grove Wagner. New York & London: W.W. Nor-
ton, 1984, 160. Una descripcién de la primera lectura de Die Meistersinger (23 de noviem-
bre de 1862, Viena), asistido por el critico Edward Hanslick, sabiendo que el personaje de
Beckmesser se basaba en €l, se encuentra en WARRACK, J. Die Meistersinger von Niirnberg.
Cambridge: Cambridge University Press, 1994, 37.

37. Segtin Lucy Beckett, en las primeras etapas de la obra, incluso en los bocetos de 1854, Wag-
ner se identificé con Walther; sélo después de haber estudiado el pensamiento de Scho-
penhauer llegé a identificarse con Sachs, cuyo comportamiento en la linea argumental mo-
dificé, de acuerdo con su entendimiento del ideario de Schopenhauer. Véase el ensayo de
BECKETT, L. «Sachs und Schopenhauer», en Die Meistersinger von Niirnberg. Cambridge:
Cambridge University Press, 1994, 22-82.



56 Recerca Musicologica XIV-XV, 2004-2005 Carol A. Hess

compositor leridano también se insert6 en su propia Eva y Walther? Aunque
no sabemos a ciencia cierta si éste fue el caso, hay que recordar en este contex-
to que Walther, el caballero, debe ganar a Eva, hija de un buen burgués, sélo
por su arte. Granados, tan empobrecido como Walther, también cortejé una
hija de la burguesfa, Amparo Gal i Lloberas, de una familia de comerciantes
valencianos. Ademds, la primera parte de Eva y Walther, con sus tonos de paso
acentuados y frecuentes appoggiature, culminando en un French sixths sin pre-
paracién (compds nimero 10), anuncia un lenguaje musical que se distingue
marcadamente de sus obras pianisticas anteriores. Por cierto, se puede ver
como un preanuncio del cromatismo y densidad de «Los Requiebros», el pri-
mer tiempo de Goyescas.

Sin embargo, no se puede decir que este pasaje represente un arte radical
en 1905. Pero Granados, compositor acusado de deslealtad «racial», es natural
que quiera expresarse de manera diferente de los Beckmesser del stablishment
musical espafiol. ;En qué se habia apoyado? Walther von Stolzing podia con-
tar con la simpatfa de Hans Sachs, que, ddndole mucha libertad, anima al jo-
ven a que se exprese seglin su propia inspiracién. Ademds, Sachs define la esté-
tica ideal: un arte que sirva al pueblo a través de la tradicién auténtica, pero
siempre abierta hacia lo inesperado. En suma, la filosoffa del buen Sachs es
igual que la de Pedrell. Si Granados se inclinaba hacia el lado menos «naciona-
lista» de esta construccidn, su receptividad constituye, sin embargo, un aspec-
to fundamental del contexto pedrelliano que tanto influyé en la obra del gran
compositor de Lleida.
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