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Resum

El present treball pretén aportar nous testimonis a ’estudi de I’escultura catalana de la primera
meitat del segle xvii, provinents, en aquest cas, de la comarca del Conflent. En general, la pro-
duccid retaulistica de la Catalunya del Nord ha estat menystinguda, tant per part de la historio-
grafia catalana com també de la francesa, sense valorar el fet que alli es conserva gairebé tota
’obra i una abundant documentacié dels segles xvir 1 xviir. Precisament, entre els diversos arti-
fexs catalans vinculats a la zona, els manresans Josep i1 Pau Sunyer i Raurell, van treballar acti-
vament en aquestes contrades. A I’església parroquial de Joc s’ha conservat un conjunt prou des-
tacable de retaules, que, gracies a la revisi6 historiografica i a nova documentacié, hem pogut
atribuir a aquests dos escultors.

Lestudi vol ser un preambul d’una recerca més ambiciosa centrada en la revisi6 del cataleg d’o-
bra de Josep Sunyer i Raurell (circa 1673-1751) a banda 1 banda dels Pirineus, que posi de ma-
nifest el bon nivell assolit pel seu taller actiu a Catalunya, contemporani al dels Costa, Moreté
1 Pujol, entre molts altres.

Paraules clau:
escultura, segle xviI1, epoca barroca, Catalunya del Nord, Franga.

ABSTRACT

The altarpieces of Sunyer’s workshop
in the church of Sant Marti de Joc

The aim of this paper is to bring new testimonies to the study of the Catalan sculpture of the
first half of the eighteenth-century, concretely, the ones of the Conflent region. In general, the
altarpieces production in Catalunya del Nord has been rejected, it can be for the Catalan histo-
riography or for the French one, without valuing the fact that all the tasks and documentaries
are kept there (xvir-xviir centurys). Concretely, among Catalan artists linked to the area, Josep
and Pau Sunyer i Raurell, from Manresa, work actively in these places. Joc church has kept a
respectable group of altarpieces, that due to the historiographic revision and a new documenta-
tion we can say that they belong to these sculptors.

This paper tries to be the beginning of a more ambitious research about the tasks of Josep
Sunyer i Raurell (circa 1673-1751) in both sides of Pyrenees, that shows the high level of his ac-
tive workshop in Catalonia, contemporary to the ones of Costa, Moretd, Pujol, among others.

Key words:
sculpture, eighteenth-century, baroque period, Catalunya del Nord, France.
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1. Aquest treball s’ha beneficiat
d’una beca de recerca de la Uni-
versitat de Girona i de la partici-
paci6 en el projecte de recerca
Art del Renaixement i del Bar-
roc a Catalunya, finangat per la
Generalitat de Catalunya. Perd
sobretot s’ha beneficiat de la pa-
ciéncia i els bons consells de
Joan Bosch, a qui vull agrair tot
el seu ajut. Larticle és dedicat a
la meva familia, especialment als
meus pares. Des d’aquesta pu-
blicacié volem agrair ’ajut a to-
tes aquelles persones dels diver-
sos pobles que tan amablement
s’han ofert per obrir-nos les es-
glésies 1 acompanyar-nos en la
visita dels retaules de les nom-
broses parroquies que hem visi-
tat, aixi com també als professio-
nals dels diversos arxius que fins
ara hem consultat i que amable-
ment ens han ofert la seva col'la-
boracié.

2. Cesar MARTINELL, Arquitec-
tura i escultura barroques a Ca-
talunya, El Primer Barroc (vol.
1), EI Barroc Salomonic (vol. 11),
El Barroc Académic (vol. III),
[Monumenta Cataloniae], Barce-
lona, 1959-1963.

3. Estranyament no havia apli-
cat el mateix criteri poc temps
abans en el seu estudi Art catala,
vol. II, Ayma, Barcelona, 1958,
on no trobem cap citacié a la
producci6 conservada més enlla
de les estrictes fronteres del
Principat.

4. Quan diem «Rossell6», ente-
nem el Rossellé propiament dit,
el Conflent, el Vallespir i I’Alta
Cerdanya, territoris catalans
que, a partir de 1659, amb la sig-
natura del Tractat dels Pirineus,
van passar a pertanyer a Franga.
Igualment, englobem els matei-
x0s territoris quan parlem de la
Catalunya del Nord.

5. Per exemple J. CAPEILLE,
«Note historique sur Iéglise de
Caldégas», Revne d’Histoire et

n els darrers anys, un seguit d’historiadors

catalans han dedicat els seus esforcos a re-

prendre ’estudi de la produccié escultorica
al Principat en &época moderna! des d’on el va dei-
xar Ceésar Martinell, amb els seus tres valuosos
volums dedicats a I’Arquitectura i escultura barro-
ques a Catalunya?, per conduir-lo cap a nous terri-
toris, gracies, en general, a un coneixement més ric
1 més documentat de la historia de ’art i a la pos-
sessié d’un instrumental critic 1 metodologic més
adequat 1 complex. De fet, fins i tot correspon a
aquesta historiografia «tiltima» el fet d’haver indi-
vidualitzat 1 deixat constincia dels deutes que
Cesar Martinell adquiri amb la notabilissima tra-
dicié erudita encarnada, des de bon comengament
de segle, per J. Sarret 1 Arbds, J. M. Pons i Gurdi, J.
Gudiol i, sobretot, J. M. Madurell i Marimon, els
quals, cadasct en I"ambit arxivistic que li era pro-
pi, li van llegar nombroses troballes documentals
—dificils d’identificar per culpa que el text de C.
Martinell esta redactat sense notes— sobre les
quals va fonamentar un ampli ventall d’autors i
obres que esdevindrien, finalment, el primer dels
estrats erudits per sostenir el punt de partida de les
aportacions més modernes.

Lestudi de Martinell té un gran interés histo-
riografic en el seu conjunt —més gran, segura-
ment, que aquell que tenen els seus esquemes in-
terpretatius 1 les analisis concretes de les obres 1
dels artistes estudiats—. Convé recordar que I’-
historiador-arquitecte fou el primer que, sense
acomplexar-se davant les quantioses destruccions
que afectaren el mobiliari interior dels nostres
convents en les desamortitzacions de 18351 1911,
1 sobretot la crema del patrimoni eclesiastic de
1936, va atrevir-se a fer una sintesi d’un dels pe-
riodes critics 1 aparentment menys atractius de
Part catala. Es notori que la devastacié del patri-

moni s’ha convertit en el principal entrebanc pels
estudis dedicats a la historia de Part catala en épo-
ca moderna —sovint insalvable—. Pero, sobretot,
cal valorar en I’Arquitectura i escultura barroques
el fet que, davant del menyspreu historiografic
general envers aquesta etapa, s’atrevis a construir-
ne una gran sintesi, qui sap si perque era conscient
que aquell periode va ser més viu 1 ric del que
semblava als ulls dels espectadors 1 dels historia-
dors, que veien només temples despullats després
de la Guerra Civil. Tot 1 aixi, la seva empresa no
va servir per acabar d’esborrar ’estigma de deca-
déncia que afectava els segles xv1, XvIT 1 XVIIT a ca-
sa nostra, ni tampoc per impulsar una tradicié
d’investigacions dedicades a I’art catald d’aquesta
gpoca. Perd aixd en cap cas no ha de ser entes en
demérit d’aquella gran obra, evidentment.

A més, Cesar Martinell va fer una altra aporta-
ci6 metodologicament interessant: en el seu estudi
va tenir presents amb naturalitat obres realitzades
per artistes catalans més enlla de les estrictes fron-
teres del Principat —almenys de les que varen fi-
xar-se des de 1659—. Va tenir en compte, per
exemple, el taller de Claudi Perret, dels Tremulles,
dels Generes, sobretot el de Lluis, installat a
Perpinya cap a 1655, i el dels manresans Pau i
Josep Sunyer i Raurell, del qual en mencionava les
obres més significatives fetes al Rossell6 1 a la
Cerdanya. Aix0 sol ja significava un petit i cohe-
rent pas endavant, perd un pas important, perqué
abans d’ell gairebé mai ningd no aplicd aquesta
«logica historica»’.

Cal comparar aquesta actitud amb els criteris
que guiaven els treballs realitzats sobre la retaulis-
tica des del Rosselld, en els quals costava molt
trobar alguna indicacié sobre el transparent fet
que alguns dels mestres retaulers més actius a la
Catalunya del Nord tenien una copiosa produc-
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ci6 «sota» dels Pirineus*. S’ha de tenir en compte
que al Rossell6 fins cap a 1970 eren migradissims
els estudis dedicats a escultura de I’¢poca barro-
ca. Es cert que les recerques s’havien conduit amb
molt d’entusiasme des de bon comengament de
segle, sempre treballant amb documentacié nota-
rial exhumada directament dels arxius —dels pa-
rroquials o fonamentalment de I’Arxiu Departa-
mental dels Pirineus Orientals— i que s’havien
anat publicant en les diverses revistes de caracter
local que s’editaven arreu del Rossell6. En revis-
tes com ara Revue d’Histoire et d’Archéologie du
Roussillon, Revue des Etudes roussillonaises,
Revue Tramontane, Cerca, Réflets du Roussillon,
Conflent... hi solien aparéixer estudis amb una
vocacié més cientifica 1 erudita que no pas de ca-
racter artistic, perd que enriquien l’estat de la
questié amb la publicacié d’un gran nombre de
documents inedits (contractes d’obra, memories
parroquials, llibres de confraries, livres de raison,
etc.) que servirien per a investigacions posteriors
1 donaven a coneixer al lector local i a excursio-
nista erudit les parroquies i el seu mobiliari inte-
rior®.

Aquesta tradici6 erudita va servir de solida pla-
taforma per a Marcel Durliat, 1 pel seu treball Arts
Anciens du Roussillon (1954) —una monografia
que, és conegut, hauria d’haver tingut continuitat,
perd que va quedar interrompuda en el primer vo-
lum dedicat a la pintura, mentre que aquell consa-
grat a escultura mai no veié la llum—. Fins i tot
aixi, els Arts Anciens... va enriquir I’estudi de I’art
de I’época moderna en general, ja que s’hi feia un
repas exhaustiu de ’obra conservada al Rossellé
des d’¢poca medieval i fins ben entrat el segle
XVII, aportant informacions valuoses per a ’estu-
di de la retaulistica quan, per exemple, s’hi analit-
zaven les figures de Jacint Rigau i els Guerra, o
quan s’hi donaven a conéixer moltes noticies re-
lacionades amb el Col-legi de Pintors, Escultors,
Dauradors i Brodadors de Perpinya, sota I’advo-
caci6 de sant Lluc. A més tinguem en compte que
Durliat va publicar estudis acuradissims pero
d’abast més puntual, com ara La décoration et le
mobilier de la Cathédrale Saint-Jean-Baptiste de
Perpignan (1953), on descrivia els «tresors» de
totes 1 cadascuna de les capelles de la seu, o
Léglise de Collioure (1954/1955), peca fonamen-
tal per a Pepisodi de Josep Sunyer i Raurell en
aquesta parroquia’. Finalment, el llegat fotografic
d’aquest autor cedit a I’Arxiu Departamental dels
Pirineus Orientals, ple de documents visuals so-
bre el mobiliari de capelles, ermites i parroquies
del Departament, ajudara a sostenir moltes inves-
tigacions.

El primer estudi que abordi monografica-
ment el tema de la retaulistica rossellonesa d’epo-
ca moderna va ser el d’Eugéne Cortade publicat
P’any 19737. Aquesta excel-lent obra —basant-se

en nombrosos materials inedits i en una amplia
recopilacid de les primeres publicacions que van
tenir en compte Pescultura d’¢poca barroca®—
dotava d’entitat histdrica els productes i els artis-
tes actius a les comarques del Rosselld, 1’Alta
Cerdanya, el Vallespir i el Conflent, 1 aconseguia
que, per primer cop, els obradors d’escultura ros-
sellonesos dels Tremulles, dels Generes, dels
Sunyer, dels Navarre, dels Negre..., s’expliques-
sin no només a partir de les feines rosselloneses
—majoritariament sempre conservades—, sind
també tenint present la tasca d’aquests obradors
al Principat —aquesta, a la inversa, gairebé sem-
pre desapareguda’—. Si de cas, ’estudi d’Eugeni
Cortade es ressentia d’una consciéncia més aviat
feble sobre aquella produccié de la Catalunya del
Sud, perd aquest era un inconvenient minuscul al
costat de la magnitud de les seves aportacions —
1 en tot cas explicable pel llegat historiografic del
qual partia.

Gairebé tan interessants i remarcables com els
treballs de Cortade s’han de considerar els con-
temporanis estudis d’Yvette Carbonell-Lamothe i
de Bruno Tollon —el «gairebé» I’exigeix el fet que
aquests dos sén inédits. Malauradament, Les re-
tables sculptés du diocése d’Elne (1643-1697),
(1971) 1 Les retables sculptés en Roussillon et en
Cerdagne francaise au XVIII siecle (1972) mai no
es van publicar’®>—. Com I’'obra de Cortade,
aquests estudis estaven plens de noticies ineédites i
a més intentaven —i hi hauriem d’afegir que per
primera vegada— llegir la retaulistica de ’época
moderna amb la mirada propia de la historia de
Part; és a dir, Carbonell-Lamothe i Tollon van in-
tentar sumar a les inevitables aportacions erudites
un seguit de judicis critics sobre les caracteristi-
ques estilistiques 1 la cultura artistica que exhibien
aquells escultors. A parer nostre es varen esforgar
poc per connectar 1 contrastar les seves noticies 1
analisis amb la realitat artistica de les comarques
catalanes meridionals i, sobretot, es van deixar
portar per una percepcié massa «jacobina» de la
historia de Plart. El lector que té Ioportunitat
d’accedir als seus textos inédits mai no nota la
sensacié que els autors tinguin la conviccié que,
realment, I’escultura catalana transpirinenca for-
mi un mateix organisme amb la meridional. Allo
que en déiem la percepcié «jacobina» hi deuria te-
nir alguna cosa a veure. Ens expliquem: les seves
valoracions critiques, els seus elements de compa-
raci6 ens semblen afectats pel prejudici que esta-
ven estudiant productes de la historia de I'art
frances més que no pas productes de la historia de
I’art catald en un territori que des de 1659 forma-
va part de la Corona de Franga, perd que no es va
«francesitzar» fins ben entrat el segle xvrirr.
Aquest, diguem-ne, prejudici va trastocar el punt
de vista d’aquests investigadors, els va fer mirar
més cap a Paris i cap a la cultura artistica «france-

d’Archéologie du Roussillon, 111,
1902, p. 318-323; J. SARRETE, «La
confrérie du Rosaire 3 Vinga»,
Revue d’Histoire et d’Archéo-
logie du Roussillon, 111, 1902, p.
341-356; J. SARRETE, «[’ancienne
église d’Osséja. Découvertes ar-
chéologiques. Agrandissements»,
Revne d’Histoire et d’Archéo-
logie du Roussillon, IV, 1903, p.
77-83, entre molts altres.

6. Marcel DURLIAT, Arts Anciens
du Roussillon: Peinture, Perpi-
nya, 1954; idem, «La décoration
et le mobilier de la Cathédrale
Saint-Jean-Baptiste de Perpi-
gnan», Etudes Roussillonaises,
Perpiny3, 1953, p. 215-287; idem,
«Léglise de Collioure», Congrés
Argueologic [Rossells, 1954];
Perpinya, 1955, p. 180-190.

7. Eugéne CORTADE, Retables
barogues en Roussillon, Perpi-
ny3, 1973,

8. Eren fonamentalment mono-
grafies de caracter local, publica-
des des de finals del segle x1x, com
ara la de Louis Just, Ermitages du
diocese de Perpignan, 1860; Euge-
ne Rous, Histoire de Nétre-Da-
me de Font-Romeu, Lille, 1890;
Eugene DeLamonT, Histoire de
la ville de Prades en Conflent et
de I’Abaye Royale de Saint
Michel de Cuixa, Perpinya, 1878;
Fermin VICENS, Les beaux-arts a
Prades, Cocharaux, Prades, 1898;
BoraLLo, Le prieuré d’Espira de
Conflent, Perpinya, 1939. En
aquests casos, com també en els
treballs més amplis de Louis Just
o d’Eugene Rous, s’entenia la re-
taulistica d’¢poca barroca com
una de les manifestacions més
emblematica de Iespiritualitat de
caire devot i popular —els retau-
les no eren tan apreciats des del
punt de vista historicoartistic, si-
né com a manifestacié d’una so-
cietat tremendament religiosa i
tradicional.

9. A banda dels treballs publi-
cats, Eugeni Cortade tenia en
curs la realitzacié d’un inventari
d’uns set-cents o vuit-cents re-
taules a tota la didcesi d’Elna-
Perpinya. Val a dir que aquesta
abundancia només es va veure
parcialment afectada per la Revo-
luci6 Francesa, sobretot en el pe-
riode dit del «Terror», entre I’oc-
tubre de 1793 i el juliol de 1794,
quan P’empresa de descristianit-
zaci6 1 per tant de secularitzacié
de tot allo religiés va ser més ago-
sarada, perd, tot i aixi, aquesta
destruccié es va orientar essen-
cialment cap a convents i esglé-
sies de la capital —Perpinya—, i
encara les autoritats locals van fer
un important esforg de conserva-
¢ié del patrimoni moble traslla-
dant-lo a les esglésies parroquials
de la provincia. Per un estat de la
quiesti6, vegeu Eugene CORTADE,
«Vandalisme révolutionnaire et
résistances dans le diocese des
Pyrénées Orientales», Société
Agricole, Scientifique et Litté-
raire des Pyrénées Orientales,
Perpinya, 1992, p. 271-383.

10. Yvette CARBONELL-LAMO-
THE, Les retables sculptés du dio-



274 LOCVS AMCENVS 6, 2002-2003

Teresa Avelli Casademont

cese d’Elne 1643-1697, tesi doc-
toral inedita, Toulouse-le Mirail,
1971; Bruno ToLLON, Les reta-
bles sculptés en Roussillon et en
Cerdagne frangaise aw XVIII sié-
cle, tesi doctoral inédita, Toulou-
se-le Mirail, 1972. A partir d’a-
questes dates, poca cosa més s’ha
publicat, en tot cas sén articles
breus, dedicats a una obra en
concret, Jean-Luc ANTONIAZZI,
«Le Retable Saint Pierre de Pra-
des», Société Agricole Scientifique
et Littéraire des Pyrénées Orien-
tales, Perpinya, 1995 p. 411-422;
Jeanne Macar, «Eglise de Vinga,
I’énigme du célebre rétable de "la
transfiguration"», Etudes Rowussi-
llonnaises, Revue d’Histoire et
d’Archéologie méditerranéennes,
X1V, 1995/1996, p. 75-83.

11. Juan José MarTiN GONZA-
LEZ, Escultura Barroca en Espa-
sia 1600-1770, Manuales Arte
Citedra, Madrid, 1991, p. 26 i
324.

12. Santiago ArcoLrea Git, «El
Renaixement. L’¢poca Barroca
(1625-1775). El segle x1x», Art
Catala, vol. I [Dol¢a Catalunya,
Gran Enciclopedia Tematica ca-
talana], Barcelona, 1983, p. 155-
228. Joan Ramon TRIADG, L¢po-
ca del Barroc, s. XvVII-XVvIiII, dins
Historia de PArt Catala, volum
V, Edicions 62, Barcelona, 1984.
Joan BoscH, Els tallers d’escultu-
ra al Bages del segle xviI, Caixa
de Manresa, Manresa, 1990;
idem, Els Agusti Pujol i Pescultu-
ra a la Catalunya del seu temps,
tesi doctoral inedita dirigida per
Joaquim Garriga, Universitat de
Barcelona, 1994. M* Assumpta
Roia, Iconografia del retaunle a
Catalunya (1675-1725), tesi doc-
toral inedita dirigida per Joaquin
Yarza, Universitat Autdnoma de
Barcelona, 1990.

13. Joaquim SARRET i ARBOs,
«Art 1 artistes manresans», But-
lleti del Centre Excursionista de
Bages, Manresa, 1914-1915, p.
67-71. La confusié de Sarret es
mantenia encara en l’article de J.
M. GasoL «José Sunyer, escultor
manresano», Anales y Boletin de
los Museos de Arte de Barcelona,
vol. IV, 1951, p. 389-408; i logi-
cament en J. F RArois,
Diccionario de artistas de Cata-
Iusia, Valencia y Baleares, 5 v.,
Barcelona, Bilbao, 1980, només
recull les entrades de Pau Sunyer,
Josep Sunyer, Benet Sunyer, Pere
Sunyer L, IT 1 IIL. Era un equivoc
mindscul —si tenim en compte
que el veritable hereu del taller
de Pau Sunyer fou el seu nét,
Josep Sunyer i Raurell— i en tot
cas corregit al cap dels anys en
una nova publicacié de Mn. Ga-
soL, «L’escola barroca manresa-
na», Revista de Catalunya, nim.
3, 1986, p. 97-118.

14. Joan BoscH, Els tallers d’es-
cultura, op. cit., p. 78-79.

15. Joan BoscH, Els tallers d’es-
cultura..., op. cit., p. 80, 196-199.
Lany 1996 Josep GALOBART i
SOLER recuperaria la memoria
d’aquests dos retaules i certifica-
ria, amb la important troballa del

sa» que cap a Catalunya o cap al manantial italia
—que la historiografia actual reconeix com la font
de moltes idees de la plastica catalana—. Sembla
que del mateix peu devia coixejar la vigorosa his-
toriografia de J. J. Martin Gonzdlez, almenys si
fem cas d’un titol d’epigraf com ara «Espafia y el
extranjero» o d’algunes expressions seves, del cai-
re de: «<Muy activa y de notable calidad es la apor-
tacién escultdrica catalana en tierras del mediodia
de Francia, sobre todo en la zona del Rosellén;
pero casi es una constante histdrica este vinculo
de las dos zonas separadas por los Pirineos», o
com ara «Martinell llega a hablar de un arte cata-
lin por su propia esencia. Pero hubo relaciones
con otros territorios. Hacia Francia se extiende la
retablistica, ofreciendo hoy dia en este territorio
buenos testimonios. Algunos artifices llegaron in-
cluso a establecerse en dicho pais»'’. Per tot ple-
gat, pensem que ’art del Rossell6 encara apareix
desconnectat dels seus cicles historics 1 artistics
naturals.

Vam haver d’esperar fins fa molt poc que au-
tors com ara S. Alcolea, J. R. Triad6, pero espe-
cialment J. Bosch a Els tallers d’escultura al Bages
del segle xviI, publicat el 1990, ell mateix a Els
Agusti Pujol 1 Pescultura del seu temps (1994) 1 A.
Roig a Iconografia del retaule a Catalunya, 1675-
1725 (1990) —tots dos inedits—, relatessin amb
naturalitat la continuitat 1 la 1dgica relacié entre
les dues regions de cada banda de la serralada i,
sobretot, que haguessin retret a la historiografia
del sud de no acabar d’adonar-se del gran tresor
d’obres que guardaven les esglésies de la Cata-
lunya nord 1 del llast que significava per a aquella
no tenir-les prou presents'?.

No hi ha dubte: ni la nostra historiografia, ni
tampoc la francesa, a I’hora de parlar de ’escultu-
ra catalana d’¢poca moderna ens sembla que pu-
guin passar per alt —tot i que sovint ho han fet—
la produccié conservada al Rossell6. Ara per ara,
és la font més valuosa de que disposem —tant des
del punt de vista documental com d’obres conser-
vades— 1 que més ens pot ajudar a entendre, re-
construir i explicar les complicades trames que
s’originaven a ’entorn de la contractacié d’un re-
taule o de qualsevol altra pega del mobiliari litdr-
gic a casa nostra, durant els segles XvII 1 XVIIIL.

A les pagines que segueixen hem volgut defu-
gir visions acomplexades i fragmentaries, per aixo
hem recuperat el nom dels Sunyer com a exemple
de taller actiu a mig cami entre el Principat i la
Catalunya del Nord. Ho hem fet enriquint ’estat
de la qUestié6 amb un seguit de novetats documen-
tals 1 atributives. Estem convenguts que la recerca
en els arxius, combinada amb un precis treball de
camp per la zona, ens ha de permetre aportar en-
cara moltes novetats i presentar més produccié i
nous protagonistes —o vells protagonistes més
ben coneguts— de I’escultura catalana en aquelles

contrades. Recordem que tallers actius en locali-
tats de la importancia de Perpinya, Prada de
Conflent o Puigcerda es comencen a percebre
com a nuclis d’una dinamica econdmica conside-
rable que haurem de coneixer millor per a can-
cel-lar, confiem que definitivament, el desinteres 1
la desatencié historiografica generalitzada envers
la pintura i ’escultura d’¢poca moderna d’aquesta
zona geografica.

Una nissaga manresana.
Les personalitats de Josep
1 Pau Sunyer i Raurell

Com a exemple d’un dels diversos obradors que
va treballar tant al Principat com al Rosselld, te-
nim el dels Sunyer, una nissaga d’escultors d’ori-
gen barceloni, pero instal-lada a Manresa des de
mitjan segle xvir; una familia d’imatgers que do-
nara fins a tres mestres que van treballar activa-
ment a ['univers parroquial de la Catalunya del
Nord, des de les acaballes del segle xvir. La im-
portancia d’aquest obrador, juntament, per exem-
ple, amb la del de Joan i Francesc Grau, va co-
mengar-la a posar de manifest Joaquim Sarret 1
Arbds en la seva publicacié Art i artistes manre-
sans (1914), on dedicava un capitol als Sunyer, en
concret a les personalitats de Pau Sunyer I, Josep
Sunyer (aleshores encara per ell un hibrid entre
Josep Sunyer 11 Josep Sunyer i Raurell) 1 Pere Su-
nyer II (ell no sabia encara que n’hi havia un de
Pere Sunyer I, escultor mort a Font-Romeu el
1704)5.

Fins al 1951 no comptarem amb un estudi mo-
nografic, el de Mn. J. M. Gasol, que intentava es-
tablir un primer cataleg d’obra de I’escultor man-
resa donant a contixer fotografies d’alguns dels
seus treballs més emblematics 1 que s’havien cre-
mat durant la Guerra Civil. Després no hi va haver
novetats significatives fins fa ben poc, quan, a par-
tir de la revisié de les informacions publicades 1 de
noves troballes documentals, s’han produit algu-
nes aportacions al coneixement de ’esculturaiala
trajectoria d’aquest grup de mestres. Per exemple,
s’ha pogut aclarir la relacié de parentiu familiar
entre Pau Sunyer I, Josep Sunyer I 1 Josep Sunyer
1 Raurell, ara sabem que eren, respectivament, avi,
fill 1 néc'*. Pero alld més important és que s’han
afegit noves dades biografiques dels mestres es-
mentats, que ajuden a refer el seu itinerari vital,
perd que al mateix temps permeten anar dibuixant
un periple creatiu 1 professional més complet de
cadascun. Aixi, per exemple, Joan Bosch docu-
menta el retaule major de Sant Joan d’Ol6 1 al ma-
teix temps atribueix com a obra de Pau Sunyer el
retaule major de Santa Maria d’Ol6, els unics altars



Els retaules del taller dels Sunyer a I’església de Sant Marti de Joc

LOCVS AMCENVS 6, 2002-2003 275

conservats fins avui . situ a la comarca del Bages.
Carles Dorico publica la documentacié que certi-
fica que Pau Sunyer i1 Raurell va morir a Ca-
talunya, en concret al santuari de Nostra Senyora
de Queralt, on collaborava amb el seu germa. Fi-
nalment, en aquest context, potser pretenent fer
una elaboracié més ambiciosa, no hauriem d’obli-
dar el llibre de Joan Torruella dedicat al retaule
major de ’església de Tremp*®

En la historiografia francesa, la trajectoria ar-
tistica de cadascun dels membres del taller tampoc
no havia quedat gaire definida, ni tan sols en els
ponderables estudis d’Y. Carbonell-Lamothe, B
Tollon 1 E. Cortade, tots tres enormement profi-
tosos 1 rigorosos a ’hora de refer el gruix d’obra
atribuida 1 documentada no només al taller de
Josep 1 Pau Sunyer i Raurell, sin també als molts
altres obradors que es van establir al Rossell6 du-
rant la segona meitat del segle xviI 1 la primera
meitat del segle xvirt —els Tremulles, els Generes,
els Navarre, els Negre..—. Ja hem dit que el seu
posicionament seguia essent massa Circunscrit, en
el sentit que gairebé no tenien en compte la pro-
duccié dels obradors en terres estrictament catala-
nes, 1 dotat de poca for(;a critica, perqué mai no
posaven en qiiesti6 premisses que ja 4 priori sem-
blaven prou incertes, com ara el fet de situar ’a-
prenentatge de Josep Sunyer 1 Raurell al taller ros-
sellones del manresa Lluis Generes, una hipotesi
desconcertant des del punt de vista cronologic
que Joan Bosch va desmentir, afirmant que I’any
1696 el nostre escultor treballaria per primera ve-
gada al Rosselld, en concret a Prada de Conflent,
on ’haurien cridat els consols de la vila després de
coneixer la seva intervencié al retaule major de
Nostra Senyora de la Sagristia de Puigcerda'®
Aquesta mena de confusions s’originaven per cul-
pa de la desatencié dels historiadors francesos en-
vers la biografia catalana dels seus escultors.

Igualment, s’ha de reconeixer que als historia-
dors «meridionals» també se’ls escapaven alguns
detalls. Per exemple: en analitzar ’obrador dels
Sunyer mai no havien tingut en compte la perso-
nalitat de Pau Sunyer 1 Raurell, un escultor sens
dubte de segona fila si el comparem amb el seu
germa, perd que devia gestionar amb competéncia
una branca rossellonesa del taller. A més, els estu-
dis fets des del Principat, a I’entorn de P’escultor
Josep Sunyer i Raurell oblidaven bona part dels
seus nombrosos treballs a les parroquies del Con-
flent i ’Alta Cerdanya durant els primers vint
anys del segle xv111, és a dir, no aprofitaven alguns
dels seus millors treballs al nord per enriquir les
seves apreciacions critiques. Es cert que mai no
mancava la citacié dels retaules majors de Prada i
Cotlliure, pero el seu potencial informatiu era ne-
gligit. Sovint tots dos retaules no mereixien més
espai que una bona fotografia. Simetricament, la
historiografia francesa tampoc no s’ha preocupat

per estar al corrent de les novetats critiques 1 do-
cumentals aportades per la historiografia catalana
més recent. Ens referim, per exemple, a les inter-
vencions tant de Josep Sunyer i1 Raurell com del
seu germa a Puigcerda 1 a Llivia, a les proves do-
cumentals que certifiquen que Pau Sunyer i
Raurell mori mentre treballava amb el seu germa
al retaule major del santuari de Queralt, o que
Benet Sunyer treballés gairebé tota la seva vida a
Barcelona. No cal dir, doncs, que aquest incom-
prensible desconeixement mutu és en l'origen de
la confusié que ha impedit que en aquestes alcades
no disposem encara d’aproximacions completes i
compactes sobre la trajectoria d’aquesta familia
d’escultors. Lestudi que segueix tampoc no pretén
ser-ho, perd almenys vol projectar-se des d’una
actitud historiografica «normalitzada», evitant
desconeixements 1 prejudicis a partir del se-
guiment de la trajectoria d’un taller, el dels Sunyer,
que, amb perfecta naturalitat «cultural», va escam-
par la seva produccié per les comarques del Bages,
la Cerdanya, el Conflent, el Rosselld, 1 també
Osona i el Barcelones.

Es conegut que el primer Sunyer escultor fou
Pau Sunyer (I), de Barcelona, mort el 30 d’agost de
1694 1 enterrat a la capella dels fusters de la «seu»
de Manresa. Aquest tingué almenys dos fills: Pau
Sunyer, mercader de Barcelona, 1 Josep Sunyer (I)
que seria escultor. Josep Sunyer (I), —que mor{
abans de 1682— estava casat amb Maria Raurell (o
Rourell) i va tenir, que ens consti, quatre fills:
Maria que es va maridar amb el també escultor
Francesc Ferriol 1 a la mort d’aquest amb Joan
Camps, fuster de Manresa, Cecilia, Pau 1 Josep?.
Josep, en endavant Josep Sunyer (IT) 1 Raurell,
devia néixer cap a I’any 1673 i es casd dues vega-
des: la primera, amb una neboda de Francesc
Grau, filla de Teresa Grau 1 Pere Fontanelles,
morta el 23 de desembre de 1742; la segona, amb
una altra Teresa, de la qual ho desconeixem tot.

Amb la primera muller va tenir sis fills com a
minim: Josep Sunyer (III) i Fontanelles, el futur
escultor, que moriria mentre col-laborava amb el
seu pare, ’any 1736, en la decoracié escultorica de
’avantcapella del Roser del convent de Santa
Caterina Martir a Barcelona; Miquel Sunyer; Pere
Sunyer (I), mort mentre treballava amb el seu pa-
re, ’any 1704, en la realitzaci del retaule major de
’ermita de Font-Romeu; Rosa Sunyer, casada amb
Francesc Soler; Teresa Sunyer, esposada amb Josep
Quer, 1 Maria Sunyer, casada amb el daurador
Felix Escriba'®. Josep Sunyer i1 Raurell va morir el
14 de gener de 1751 a casa seva, al carrer de Vall-
daura, 1 el dia 16 ’enterraven al convent de Sant
Domenec de Manresa'®. Aix{ doncs, encara una ve-
gada més creiem oportd subratllar que Iescultor
mort 'any 1736 a Barcelona fou Josep Sunyer 1
Fontanelles, 1 no Josep Sunyer i Raurell, com
creieren Bosch i Dorico, perque, encara que aques-

contracte, I'autoria del major de
Santa Maria, en el llibre Els re-
taules barrocs de les esglésies del
terme de Santa Maria d’Oloé
(1607-1781), Centre d’Estudis
del Bages, Manresa, 1996. Carles
Dorico, «Josep Sunyer, autor
del retaule major del Santuari de
la Mare de Déu de Queralt»,
Analecta Sacra Tarraconensia,
vol. 67/2, 1993, p. 655-669 o bé
dins I Congrés d’Historia de
PEsglésia catalana des dels ori-
gens fins ara, vol. 2, Solsona,
1993, p. 155-169. Joan TORRUE-
LLA 1 Boix, El retaule major de
Pesglésia de Tremp, Garsineu
Edicions, Tremp, 1997. Aquest
autor s’equivocava en considerar
que el retaule major de Nostra
Senyora de Valldeflors, a la basi-
lica de Tremp, era obra de Carles
Moraté 1 Josep Sunyer i
Fontanelles. En primer lloc, hem
de dir que segurament fou molt
més obra de Carles Moraté que
no de Josep Sunyer —tal com
apareix esmentat [’escultor man-
resi en el contracte d’obra—;
aquest Josep Sunyer torna a ser,
com sempre, Josep Sunyer i
Raurell ( 1751), malgrat que te-
nia seixanta i pocs anys i que, per
aquelles dates, treballava a Bar-
celona; el seu fill, Josep Sunyer i
Fontanelles, havia mort Iany
1736 a Barcelona, mentre col-la-
borava amb el seu pare en la de-
coracié de l’avantcapella del
Roser del convent de Santa Cate-
rina Martir.

16. Joan BoscH, Els tallers d’es-
cultura..., op. cit., p. 83.

17. Vegeu la nota nim. 14.

18. Felix Escriba, fill de Joan Es-
criba, també daurador de la vila
de Perpiny3, i que a banda de
daurar algunes de les obres més
importants sortides d’aquest
obrador, a causa del lligam fami-
liar amb els Sunyer, actuara de
procurador del taller de Prada de
Conflent en més d’una ocasié.
Pel que fa a Josep Quer «cirurgia
major del primer Batalld del
Regiment de Sorfa de Infanterfa
Espanyola», segons Josep Ga-
LOBART, «Aportacions del testa-
ment de I’escultor Josep Sunyer i
Raurell ( Manresa 14-1-1751) a
la seva biografia i a la seva obra»,
Dowvella, estiu de 1997, p. 53, no
I’hem de confondre amb I’escul-
tor manresa Josep Quer, Joa-
quim SARRET i ARBOS, «Art i ar-
tistes manresans», Butlleti del
Centre Excursionista de Bages,
Manresa, 1914-1915, p. 71-72,
que cita com 'autor del «retaule
sens les figures de I’Angel Cus-
todi de la Seu, per préu de 50
lliures que va cobrar, segons apo-
ca firmada als 16 de novembre de
1740».

19. Pel que fa a I'any de naixe-
ment, ’hem trobat a partir d’un
document indirecte; en el llibre
del cadastre de la ciutat de Bar-
celona, per I’any vinent, de 1740,
hi consta Josep Sunyer (com a
mestre que tenia casa i botiga a la
ciutat, on s’hauria traslladat per a
la realitzacié de les obres de I’a-
vancapella del Roser del Con-
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vent de Santa Caterina de Siena i
el Monument de Setmana Santa
de la catedral, que vivia al carrer
d’en Fonollar i tenia seixanta-sis
anys). Aquest document és datat
del 17 de novembre de 1739
(AHCB (Arxiu Historic de la
ciutat de Barcelona). Documen-
tacié corporativa gremial, Cadas-
tre, Personal) i, per tant, ens per-
met donar amb certesa ’any de
naixement de escultor: 1673.
Laltra noticia a proposit de la da-
ta de naixement ens la proporcio-
na Bonaventura Bassecopa, La
Cova de Sant Ignasi, Angle
Editorial, Manresa, 1994, si-
tuant-la any 1671, perque en la
seva declaracié de juny de 1732
en relaci6 amb el plet entre jesui-
tes i caputxins I’escultor afirmava
tenir «sesenta y un afios poco
mds o menos». Admetent una
petita probabilitat d’error en la
documentacié del cadastre, pero
davant de la incertesa d’aquesta
segona noticia, ens atrevim a
considerar com a vilid lany
1673. Pel que fa a la data de de-
funcié, citem Joaquim SARRET i
ARBOs, «Art i...», op. cit., p. 71:
«continud en Josep Sunyer al
Gremi de fusters fins 'any 1750,
en que a la fulla del Catastre hi
figura pagant el personal seu i el
d’un net anomenat Pere; llegint-
se al peu de dita inscripcio, ab
lletra posterior, la paraula
"muerto" que indica havia mort
en Josep. Cita els llibres parro-
quials, amb data del 14 de gener
de 1751, "entre quatre y sinc de
la tarde mori en la casa de sa ha-
bitacio que es al reval de Vall-
daura, Joseph Sunyer escultor;
rebe los SS. Sagraments y al dia
16 de dit, fou enterrat al convent
de Predicadors».

20. Joan BoscH i Carles Dori-
co, «El Monument de Setmana
Santa de la Catedral de Barcelo-
na, de 1735», D’Art, Art, Bellesa
i Coneixement, Universitat de
Barcelona, Departament d’Art,
1992, nam. 17/18, p. 253-260;
Més tard el mateix Dorico va
rectificar aquesta confusié en
Iarticle Carles Dorico, «Josep
Sunyer..., op. cit.», p. 658-659.

21. Bruno Torron, Les reta-
bles..., op. cit., p. 101. Benet Su-
nyer, sabem que fou batejat el 13
d’abril de 1727 1 que va morir a
Prades el 3 de desembre de 1765.
De totes maneres, ell va treballar
a Barcelona. A I’Arxiu Historic
de Protocols de Barcelona (des
d’ara esmentat com a AHPB),
hem localitzat un contracte, que
ja esmentava a les fitxes de I'ar-
xiu, Madurell i Marimon, pel re-
taule de la capella del Sant Crist
de la Pietat a I’església del mones-
tir de Santa Monica (AHPB,
Francesc Mas Giiell, Unicus
Concordiarum Liber, 1742-1755,
27 de febrer de 1754, f. 119 i s.).
Hem localitzat un testament, on
es declara «[...] Ciutada de Bar-
celona, fill legitim y natural de
Pau Sunyer esculptor habitant en
la vila de Prada, Bisbat de Con-
flent en lo Rossells, y de
Francisca Sunyer y Fontanellas
conjuges defuncts [...]» (AHPB,
Francesc Mas Giiell, Primus

ta noticia hagi pugut semblar contraria a la logica
generacional, és avalada per la documentacié®.
Dins de la nissaga dels Sunyer encara hi ha una
sisena personalitat rellevant, només recentment re-
cuperada, aquella de Pau Sunyer i Raurell, de qui
no se’n coneix la data de naixement. S{ que sabem,
en canvi, que es va casar amb Francesca Fontanella
(o Fontanelles, una dona potser emparentada amb
la muller del seu germa) 1 amb qui va tenir almenys
tretze fills: Josep, que seria escriva del rei 1 que es
casaria amb Madrona Circan el 17 de desembre de
1721; Rosa casada amb un tal Pere Vergé el 10 d’a-
bril de 1747; Maria Teresa; Jacint Anton Aleix; una
segona Maria Teresa, maridada amb I’escultor
Francesc Bordas el 22 d’abril de 1727; Pau Pere;
Esperanga Maria; Aleix Pau; Caterina, que es casa
amb un tal Viceng Prats el 10 de febrer de 1744;
Pau Diego; Pau Josep; Madrona Francesca, casada
amb Francesc Homs el 6 d’agost de 1748; i Josep
Benet, I'tinic de qui ens consta que va seguir I’ofici
patern®.. Com ja s’ha avangat, Pau Sunyer, al con-
trari que el seu fill, va morir a Catalunya, en con-
cret al santuari de Queralt (a Berga), mentre treba-
llava amb el seu germa, el 6 de novembre de 17402

El taller de Josep Sunyer

Josep Sunyer i Raurell, «escultor i ciutada de Man-
resa, fill legitim y natural de Joseph Sunyer també
escultor ciutada de Manresa y de Maria Sunyer y
Raurell conjugues diffunts», devia aprendre ’ofici

amb el seu avi, Pau Sunyer (T 1694) i amb el seu pa-
re, Josep Sunyer (f abans de 1682)%. Aquest apre-
nentatge —de fet Josep Sunyer i Raurell es conver-
tiria en I’hereu del taller manresa a la mort del seu
avi— es complementaria amb la proximitat —labo-
ral perd també de parentiu familiar— amb els
Grau®. Després d’algunes obres que hauriem de
considerar d’iniciacid, el dia 2 d’octubre de 1691
Josep Sunyer 1 Raurell signava una apoca per un
pagament a proposit del retaule de Nostra Senyora
de la Sagristia de Puigcerdd, on es deia que
Francesc Ferriol —que inicialment havia con-
tractat 'obra—, el seu cunyat, era mort. J. Bosch
diu: «Ens sembla prou consistent partir d’aquesta
noticia per explicar la relacié de Sunyer amb terres
del regne de Franca —perd culturalment catala-
nes—. El fet de realitzar un retaule com el de
Puigcerda —que seria la primera obra d’un taller
manresa en aquestes contrades— degué ser deciso-
ri perque se li descobrissin els mercats de la
Cerdanya francesa i del Conflent i degué constituir
la seva targeta de presentacié davant els jurats de
Prada de Conflent I'any 1697»%. Efectivament a
partir de ’encarrec del retaule major de Sant Pere
de Prada de Conflent, contractat el 28 de mar¢ de
1696, Josep Sunyer i Raurell va constituir un taller
molt ben organitzat que va treballar durant gaire-
bé vint anys a la Catalunya del Nord. La compe-
tent organitzacié de ’obrador la pot certificar el
recordatori dels nombrosos ajudants i1 aprenents
que s’hi van formar —al marge de la feina que hi
van fer, Pau Sunyer i Raurell, i el també escultor
Lluis Baixa. Aixi ens consten almenys tres con-

Liber Testamentorum, 1744-
1764, 14 de novembre de 1757, f.
105 i s.). També hem documentat
el darrer testament de I’escultor,
datat el 24 de novembre de 1765,
fet a Prada de Conflent, on diu:
«[...] Benoit Sunyer esculpteur
natif de la presente ville de Prade
y demeurant a present [...]», AD-
PO (Arxiu Departamental dels
Pirineus Orientals), Jacques Cir-
can, Minutes 1765, f. 185. Ens
sembla que deu ser el Benet So-
nier, que esmentava Eugeni Cor-
tade, com a autor d’un retaule del
Sant Sagrament, avui desapare-
gut, a 'església de Bouleternére
entre 1761 1 1762. Segons ell, es
tractava probablement d’un es-
cultor col'legiat de Barcelona, on,
I’any 1755, tenia el seu taller al
carrer de Santa Anna.

22. Carles Dorico, <«Josep
Sunyer, autor del retaule major
del Santuari de la Mare de Déu
de Queralt», Analecta Sacra Tar-
raconensia, vol. 67/2, 1993, p.
655-669 o bé dins I Congrés
d’Historia de I’Església catalana
des dels origens fins ara, vol. 2,
Solsona, 1993, p. 155-169.

23. Lanoticia s’extreu del seu pri-
mer testament fins al moment, lo-
calitzat a I’Arxiu Historic Comar-
cal de Manresa (esmentat des d’a-
ra com a AHCM). Carles Perera,
llibre de testaments (1731-1736), f.
152 i s. Aquest testament és citat
per Josep GALOBART, «Aporta-
cions del testament de Iescultor
Josep Sunyer i Raurell ( Manresa
14-1-1751) a la seva biografiaiala
seva obra», Dovella, nim. 51, es-
tiu de 1997, i també per Joan
Bosch, Els tallers d’escultura al
Bages del segle xvii, Manresa,
1990, p. 113, nota nim. 317.

24. Ara, a més, tenim una prova
documental que confirma aquest
carrec; A PAHCM. Andreu En-
rich, manual de 1689 hem localit-
zat una donatio amb data del 6 de
setembre de 1689 on es diu: <Ego
Paulus Sunyer sculptor civis Mi-
norisa [...] concedo vobis dicto
Josephus Sunyer neptimo presen-
ti et civis et quibus volventis per-
petuo tots los modellos y trassas
de escultor que vuy tinch y tota la
ferramenta de escultor y fuster
que ami lo die de mon obit sem
trobara tenir [...]>. Un llegat testa-

mentari semblant fa Lluis Generes
al seu nebot i fillol Lluis Ribera,
també escultor, ja citat per Bruno
Tollon, Les retables..., p. 59, perd
que aqui tornem a reproduir: «[...]
Ttem aixi be per lo bon amor y vo-
luntat que tinch ja per tot a Lluis
Ribera mon nebot y fillol meu jo-
ve esculptor de Perpinya totas las
estampas, trassas de retaules y lli-
bres de esculptura que lo die de
mon obit se trobaran en ma casa a
totas sas voluntats [...]». De fet,
Lluis Ribera té forca punts en co-
mu amb Descultor que ara ens
ocupa; com Josep Sunyer, es va
formar en el taller d’un familiar,
en aquest cas del seu oncle. Tots
dos van heretar —pel que es des-
pren de la documentacié— un im-
portant nombre de traces i estam-
pes que degueren emprar a ’hora
de resoldre temes i composicions
dels seus retaules, 1 tots dos es
convertiren en mestres significats
en el mercat escultoric.

25. Joan BoscH, Els tallers...,
op. cit., p. 83-84.

26. Lainformacié fonamental per
coneixer la peripecia del taller dels

Sunyer a Prada la trobem encara
als estudis de Fermin VICENs, Les
beaux-arts a Prades, Cocharaux,
Prades, 1898, i d’Eugene
DEeLamont, Histoire de la ville de
Prades en Conflent et de abbaye
royale de Sant Michel de Cuixa,
Perpinya, 1878, que sovint es ba-
sava en els manuals de Josep
Sunyer, notari de Prada de
Conlflent, oriiind de Barcelona.
Ara hi podem afegir —gricies a la
informacié d’un bon company de
recerca, Laurens Hernindez—
que hi ha pagaments relacionats
amb  aquesta empresa a
’Ajuntament de Prada. Anys més
tard, Josep Sunyer hauria de recla-
mar els diners que li devien per la
realitzacié d’aquesta obra; aixi, en
el seu primer testament, datat el 13
d’agost de 1736, deixava constan-
cia que li devien «Item en la vila de
Prada de Conflet trenta y sis do-
blas a raho de sinch lliuras y deu
sous dobla, de venta del rataula
major que feu en la Iglesia parro-
quial de dita vila»; aquest testa-
ment, localitzat a I’ Arxiu Historic
Comarcal de Manresa (des d’ara
citat com AHCM), Carles Perera,
Llibre de testaments (1731-1736),
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tractes d’aprenentatge que documenten com des de
la seva arribada a Prada, Josep Sunyer i Raurell s’o-
cupava de buscar «fadrins» perqué es formessin i
collaboressin en el seu taller. any 1697 es com-
promet a ensenyar I’ofici a Joan Xambo; I’any 1703
entra al taller del manresa Pere Navarre, que amb el
temps es convertiria en un reputat mestre, autor en-
tre altres obres del baldaqui de la catedral d’Elna i
pare del també escultor Josep Navarre; 1 finalment
’any 1710 es comprometia a formar Josep Bordas®.
D’altra banda s’han conservat nombroses noticies
de caire familiar en els registres parroquials de Pra-
da —on a més de seguida van entrar en joc dos per-
sonatges que van ser claus per al desenvolupament
de obrador: Pau Sunyer (T 1740), escultor, 1 Felix
Escriba (F 1755), daurador de la vila de Prada i ca-
sat amb una filla de Josep Sunyer i Raurell—. Tam-
bé registrem dades laborals en els llibres notarials
de Perpinya —en concret citem la documentacié
del notari Honorat Albafulla— que era I’encarregat
d’assistir a les reunions del Collegi de Pintors,
Escultors, Dauradors i Brodadors de Perpinya, del
qual formava part Josep Sunyer des de 1698 fins a
1714 1 del qual fou nomenat rector els anys 1713-
1714, tot 1 que la seva assisténcia era irregular?.

El prestigi que li va reportar I’obra de Prada de
Conflent degué ser fonamental, perque, poc
abans d’acabar-la, el cridessin els consols de la vi-
la de Cotlliure per encarregar-li el seu retaule ma-
jor, dedicat a la Verge dels Angels?®. Per a la ma-
teixa església consta documentalment que va rea-
litzar els bustos reliquiaris de sant Viceng, santa
Maxima i santa Liberata®.

13 d’agost de 1736, f. 152 i s.jaera
citat per Joan Bosch, Els tallers...,

de Elna, trenta sis doblas moneda
Barcelonesa. Item lo comi de la

Simultaniament, la branca meridional del taller
treballava a un ritme altissim. La produccié dels
Sunyer en aquest territori és ben coneguda 1 nos-
altres no hem d’afegir-hi res, perd almenys voldri-
em remarcar, ni que sigui per les semblances 1 la
contemporaneitat amb el retaule major de Prada,
la responsabilitat de Josep Sunyer i Raurell en un
retaule com el de Sant Viceng, de Prats de Llu-
canes®, en el qual hi va intervenir activament Segi-
mon Pujol, format a ’obrador manresa dels Grau
1 el primer d’una nissaga d’escultors catalans que
s’allargd en cinc generacions®!.

El tercer gran episodi de ’activitat rossellone-
sa del taller de Sunyer es viuria a finals de 1699 o0 a
principis de 1700, quan contractava, a través del
notari d’Illa de Tet, Joseph Thomas, la realitzacié
del retaule per a la confraria de Sant Sebastia i Sant
Roc. Tanmateix, el 20 de febrer de 1701, Josep Su-
nyer i Raurell signava encara un segon contracte a
mans del notari local, Emmanuel Poch, on es revi-
saven els terminis de pagament de I’obra®.
Malauradament, d’aquest encarrec sembla que no
n’hem conservat cap testimoni material. Ja a prin-
cipis del segle x1x s’havia deteriorat moltissim 1
’any 1854, amb motiu d’una epideémia de colera, la
confraria va decidir erigir un nou retaule realitzat
en marbre roig de Vilafranca, evidentment d’acord
amb una factura neoclassica, que és el que avui
presideix la capella. Contemporaniament a les fei-
nes d’Illa, el taller estaria ocupat en la realitzacié
del sagrari i I’altar major de I’església de Nostra
Senyora la Real a Perpiny3, cremats en un incendi
que va afectar tota la parroquia ja al segle xviir®.

ria guanyar-se la confianga dels
seus confrares, perqué el van

Sunyer escultor de Prades». Pro-
bablement es tracta del Francesc

op. cit., p. 113, sense esmentar, pe-
10, aquests deutes. En canvi, si que
els esmenta Josep GALOBART,
«Aportacions del testament de
Pescultor Josep Sunyer i Raurell
(t Manresa 14-1-1751) a la seva
biografia i a la seva obra», Do-
vella, nam. 51, estiu de 1997, p.
51-58, perque, a banda del retaule
major de Prada, també li devien
diners a proposit de tres retaules
més: el major d’Igualada, el major
de Nostra Senyora la Real a
Perpiny3, i ’encarregat per la con-
fraria de Sant Sebastia i Sant Roc a
església d’Illa de Tet. En aquest
primer testament signaven com a
testimonis Joseph Quer, escultor, 1
Joseph Moratd, «jove escultor en
Manresa habitant». El segon tes-
tament, publicat integrament per
Josep  GALOBART, «Aporta-
cions...» op. cit, p. 56-58, ens
permet constatar que els deutes
encara no s’havien cobrat: «Fas
memoria que lo commu de la vila
de Igualada me estd devent dos
mil y vuyt centas lliuras moneda
barcelonesa. Item lo comu de la
vila de Prada de Conflent, Bisbat

vila de Illa en Rosselld, sinquanta
dos doblas per lo retaula de San
Sabastia. [tem mil sis cents franchs
del Retaula major de nostra sen-
yora de la Real, y advertesch que
de totas las sobreditas e immedia-
tas tres quantitats te los actes Felix
Escrivd mon gendre, habitant en
dita vila de Prada de Conflent
mon Gendre y tambe procura per
a cobrar». Les noves noticies so-
bre els aprenents del taller Sunyer
corresponen a  ADPO, Jean
Michel Bertran, Minutes i taula,
1696-1697, 24 de febrer de 1697, .
314 i s, «Afermament de Joan
Xambo ab lo senyor Josep Sunyer
ascultor de present habitant a Pra-
da». ADPO, Jean Michel Bertran,
Minutes i taula, 1702-1703, 20
d’agost de 1703, f. 327 i s,
«Aprenentatge de Pere Navarre a
Mn. Joseph Sunyer escultor de
Prades». Per a la nissaga dels Na-
varre, vegeu Eugeni CORTADE,
Retables..., p. 163-178. ADPO,
Jean Michel Bertran, Minutes i
taula, 1710-1713, 11 de febrer de
1710, f. 4 i s., «Aprenentatge de
Joseph Bordes a Mn. Joseph

Bordes que esmenta Tollon o d’un
seu germa, perque els noms dels
pares 1 la cronologia sén coinci-
dents.

27. ToLLON, Les retables..., op.
cit., p. 72.

28. Eugeéne Cortade publica la
copia del contracte a la revista
Cerca, 1963, nim. 19, 1 a la ma-
teixa revista, 1964, nim. 23. En
tots dos casos es tracta del ma-
nuscrit de Mn. Arnau, el seu au-
tor, sacerdot i membre d’una an-
tiga familia de Cotlliure, on ha-
via nascut cap a 1645. Va cele-
brar la seva primera missa el 6 de
novembre de 1670, i va obtenir,
al mateix temps un benefici de la
parroquia de Sant Jaume de Per-
pinya, que va deixar de banda
per prendre possessi6 d’un altre
fundat a lesglésia de Cotlliure.
Aquest mateix any, 1671, és tes-
timoni de la destruccié de I’anti-
ga església de la vila, perd també
es troba entre aquells que en
promocionen la construccié
d’una de nova. Segurament deu-

anomenar «llevador de censals»,
és a dir, collector de rendes de la
comunitat eclesiastica, que com-
prenia vint-i-quatre beneficiaris.
Per portar millor els comptes, fa
un recull de propietaris de la co-
munitat, aixi com dels paga-
ments que rep, en concret dels
censals. Seguint el fil dels esde-
veniments, recull també diversos
fets referits a la vila, com ara
I’organitzacié de la comunitat de
sacerdots, la visita de Felip V
d’Espanya a Perpiny3, etc. Gra-
cies al seu manuscrit, es pot refer
la historia de la construccié de
Pesglésia actual de Cotlliure i
també de la fabrica del retaule
major. El mateix document esta-
blia la realitzacié d’una figura de
Jesucrist: «Item es convingut y
acordat sobre dit preu y cens al-
tre paga lo dit Honor. Joseph
Sofier convé y promet fer una fi-
gura de Jesucrist per lo altar de
la preciosissima Sanch, lo primer
afi de dita fabrica...», la qual su-
posem que va fer juntament amb
Pemmarcament arquitectonic
del retaule de Crist.

29. Eugene CORTADE, Retables
baroques..., op. cit., p. 149, nota
nam. 67, cita el llibre de Recettes
et Dépenses de la wille de
Collioure (1689-1725).

30. Segimon CuniLL y FonT-
FREDA, «El retaule del altar ma-
jor de sant Vicens de Prats»,
Butlleti del Centre Excursionista
de Vic, vol. 11, 1915, p. 6-11.

31. Joan BoscH, Els tallers d’es-
cultura..., op. cit., p. 78. Joan Vi-
LAMALA, «Josep Pujol i Juhi
(Folgueroles, 1734-Sant Lloreng
de Morunys, 1809). L'tltim gran
escultor del Barroc Catala»,
Ausa, XVIII, 142, 1999, p. 321-
340: «[...] Es tracta de Segimon
Pujol, el primer escultor d’una
nissaga que s’allarga en cinc ge-
neracions, segons sembla proce-
dia de Gurb. Com a gurbeta i
com a "jove escultor” el trobem
esmentat per primer cop en 1693,
fent de testimoni davant de nota-
ri, en un debitori de Francesc 1
Joan Grau, pare i fill, escultors
de Manresa, la qual cosa ens fa
suposar que Pujol era un col'la-
borador de confianga del seu ta-
ller. Probablement hi féu I'apre-
nentatge o el perfeccionament i
fou també aqui que entra en con-
tacte amb el mestre Josep Su-
nyer, amb qui col'labord a tom-
bants de segle (1698-1700) en el
retaule (incendiat I'any 1936) de
Sant Viceng de Prats de Lluganes
[...]». Idem, «Els Pujol, escultors,
una nissaga folguerolenca (1721-
1785)», Ausa, XIX, 145, 2000, p.
195-216. I encara del mateix au-
tor, L'obra dels Pujol, Escultors
de la Catalunya central (ss.
xvii-xrx), Farell Editors, 2001.
La presencia de Josep Sunyer al
Conflent, al capdavant de les
dues obres ja esmentades, 1 les
semblances amb el retaule de
sant Viceng, que, perd, s’enden-
vina de menys qualitat, ens por-
ten a suposar que si bé la traga de
I’obra la va proporcionar Josep
Sunyer, la seva realitzacié mate-
rial va anar a cirrec majoritaria-
ment de Segimon Pujol.

32. Aquest document ja era lo-
calitzat i publicat parcialment
per Denis FONTAINE, «La nou-
velle église Saint-Etienne d’Illa
(1664-1736)», Cabiers des amis
du wvieil Ille et des villages voi-
sins, nam. 110, p. 58-60, a qui
vull donar les gracies per donar-
me a condixer el seu article i
per facilitar-me una copia del
contracte. Pel que fa a la docu-
mentacié provinent dels arxius
catalans, en concret de Darxiu
historic comarcal de Manresa,
sabiem que aquest retaule era
obra de Josep Sunyer i Raurell,
pels dos testaments conservats
de lescultor, en els quals recla-
mava els diners que li devien a
proposit de la realitzacié d’a-
questa obra 1 d’altres, que ja hem
esmentat anteriorment.

33. El retaule major de Nostra
Senyora la Real a Perpinya fou
obra de Josep Sunyer, perque
també reclamava els diners pen-
dents en els seus dos testaments.
Veure nota 26.
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34. Aquesta traca, que actual-
ment forma part de la colleccié
Cesar Martinell s’ha publicat di-
verses vegades: Ceésar MARTI-
NELL, El temple parroquial de
Santa Maria d’Igualada, discurs
pronunciat a Igualada el dia 27
de novembre de 1927 en el «Cer-
tamen d’Historia, Art i Poesia»,
commemoratin del tercer cente-
nari de Pereccié del temple, pel
president del jurat senyor César
Martinell, Tgualada, 1929. Tdem,
Arquitectura i escultura barro-
ques a Catalunya, el Barroc salo-
monic [Monumenta Cataloniae],
Barcelona, 1961. Bonaventura
Bassecopa 1 Huaas, «Les traces
de retaules barrocs. Proposta per
a un primer cataleg», El barroc
catala, Actes de les jornades cele-
brades a Girona els dies 17, 18 i
19 de desembre de 1987, Barce-
lona, 1989, p. 187-264.

35. Per tot alld relacionat amb la
historiaila descripci6 d’aquest re-
taule, és fonamental Cesar MAR-
TINELL, El retablo mayor de la
Basilica de Santa Maria de Igua-
lada, Vic, 1953. Aquest article, a
més de recollir la historia de I’exe-
cucié del retaule, les dades dels es-
cultors i una analisi estilistica de
P’obra —basant-se en la documen-
taci6 conservada a I’Arxiu
Historic Comarcal d’Igualada—,
ens explica la peripécia del retaule
arran de la guerra civil espanyola;
P’any 1936 el retaule major —pero
també els altres que hi havia a la
basilica— es van comengar a des-
muntar per tal que I'espai interior
del temple pogués servir com a
mercat. Sortosament, se’n van
conservar la major part de les
imatges esculpides per Josep Su-
nyer i fotografies del procés de
destrucci6 del retaule que van per-
metre que 'any 1939 es plantegés
la possibilitat de tornar a recons-
truir I'obra, evidentment apro-
fitant-ne alld conservat, les escul-
tures en la seva majoria, i recons-
truint-ne, també en bona part,
I’emmarcament arquitectonic.

36. Bruno ToLLON, Les reta-
bles..., op. cit., p. 82, 105, 174,
175.

37. Eugene Rous, Histoire de
Notre Dame de Font-Romeu,
Lille, 1890. Per aquestes dates, en
concret el 29 de setembre de
1704, va morir un fill de Josep
Sunyer —Pere Sunyer—, que fou
enterrat en aquest santuari (la
tomba és al mur lateral esquerre
de I'interior de I’església, i a la la-
pida es llegeix: «Sepultura de
Pere Sunyer, fill de —Joseph Su-
nyer, sculptor, habitan en Prada;
—mori a 29 de 7bre. 1704»). Les-
ment i la localitzacié de la tomba
ja eren citats per CAPEILLE, Dicc-
tionnaire de biographies roussi-
llonaises, Perpinya, 1914. Segura-
ment aquest fill, també escultor,
hauria treballat en col'laboracié
amb el seu pare (1697-1704).

38. Bruno ToLLON, Les reta-
bles..., op. cit., p. 82 diu que el
retaule de sant Galdric fou aca-
bat el 1714. El tabernacle també
fou publicat per E. CORTADE,
Retables..., op. cit., p. 173.

Lany 1704 Josep Sunyer i Raurell afrontava
importants feines rosselloneses: el retaule de sant
Homobono per a la capella dels sastres de I’esglé-
sia del convent de Sant Domenec contractat amb
els obrers de la confraria el 23 de juny de 1704 1
I’obra del retaule major del santuari de Font-
Romeu. A més, cal tenir en compte que compagi-
nava aquests treballs amb el disseny de la primera
traga per al retaule major de la basilica de Santa
Maria d’Igualada, amb la col-laboracié del també
escultor Jacint Moreté*. De tota manera, sempre
s’ha dit que P’esclat de la Guerra de Successié hau-
ria provocat la suspensié de les obres, que no es
reprendrien fins al 1718, després d’haver signat el
contracte i d’acord amb un nou projecte’; com en
el cas del retaule major de Sant Viceng de Prats de
Lluganés, gairebé contemporani, sembla que
aquesta primera intervencié de Josep Sunyer a
Igualada va ser més testimonial que efectiva 1, per
tant, encara que habitualment es parli de la Guerra
de Successié com a responsable de la interrupcié
de les obres, pensem que al nostre escultor ja li
anava prou bé de posposar aquesta empresa, ocu-
pat com estava en els encarrecs de I’altra banda del
Pirineu.

El retaule dels sastres de Perpinya seguia una
traca una mica inusual pels registres de Sunyer,
almenys pel que es dedueix del contracte, ja que
el motiu central havia de ser un quadre del sant
patré que els confrares pagaven al pintor de Per-
pinya, Francesc Guerra, el 23 de juny de 1712.
Aquest altar, finalment, va ser visurat pels escul-
tors Francesc Negre, com a membre escollit per la
confraria, 1 Lluis Baixa, com a representant de Jo-
sep Sunyer, el juny de 1714%. Mentrestant, a
Font-Romeu comengava les obres per al retaule
major dedicat a la Verge 1 inaugurat el 1707; tot 1

aixi, cap el 1712 Josep Sunyer reprenia la col-labo-
racié amb aquest santuari encarregant-se de la de-
coraci6 escultorica del cambril, que degué quedar
enllestit I'any 1718¥. I encara tindria temps de co-
mengar el retaule de sant Josep, del qual, perd,
sembla que acabaria fent només la imatge del sant
titular.

Fins aqui les obres documentades en la seva
estada a la Catalunya del Nord. De tota manera,
una visita atenta a les parroquies d’aquestes con-
trades —fonamentalment del Conflent 1 I’Alta
Cerdanya— i una revisié de la historiografia que
ha parlat del seu obrador, comparades amb I’in-
terval de temps que va des de 1697 fins a 1718 per-
meten suposar que el taller devia complementar la
seva activitat amb algun altre encarrec. Per aixo
sembla possible de defensar atribucions com ara
la del retaule de sant Galdric de ’església parro-
quial de Prada, l’antic tabernacle del convent dels
caputxins també conservat a la capella de Crist
d’aquesta església parroquial®, el retaule del Sant
Sagrament de I’església de Cotlliure, el de sant
Lloren¢ d’Opoul, el de sant Libori a I'església de
sant Jaume de Perpinya®, el retaule de sant An-
toni a Marquixanes, el retaule del Roser a Vinga,
els plafons dels set Sants Sagraments, el Sant En-
terrament 1 els dos angels del retaule de Crist a
Espira, el retaule de Nostra Senyora de la Vida
provinent de Sant Pere de la Roca i avui guardat a
la parroquia de Vilafranca, el retaule major de Joc,
’altar major de sant Sadurni a la parroquial de
Boule d’Amont i P’altar de sant Josep als Masos*.
Finalment, a la zona de la Cerdanya francesa, 1
potser coincidint amb les feines del santuari de
Font-Romeu, s’ha considerat que Josep Sunyer 1
Raurell hauria treballat als retaules de sant Esteve
1 de sant Francesc Xavier de la Tour de Carol, a

39. Pel retaule del Santissim
Sagrament, E. CORTADE, Les re-
tables baroques..., op. cit., p. 149
nota nim. 69, cita el Livre de
comptes de la Confrérie du Saint
Sacrement. Pel retaule major de
Sant Lloreng d’Opoul, I'atribu-
cié és de B. ToLLON, Les reta-
bles..., op. cit., p. 82, que cita uns
papers dipositats a ’ADPO, on
consten un seguit de donacions
per a ’enriquiment de I’església.
Hem consultat el preinventari de
riqueses artistiques de Franga,
per la regi6é de Rivesaltes, pero
hem de dir que és un fons foto-
grafic, sense documentacié anti-
ga. El retaule de sant Libori és
també una atribucié estilistica de
B. ToLLoN, Les retables..., op.
cit., p. 82.

40. Pel retaule de sant Antoni de
Marquixanes, vegeu B. TOLLON,
Les retables..., op. cit., p. 82. Pel
conjunt de la capella del Roser, J.
SARRETE, «La confrérie du Ro-

saire A Vingd», Revue d’Histoire
et d’Archéologie du Roussillon,
111, 1902, p. 341-356. El mobilia-
ri parroquial d’Espira fou descrit
per l'abbé BORrrALLO, Le
Prieuré d’Espira de Conflent,
Perpinya, 1939, que atribuia la
serie dels set Sagraments a Lluis
Generes, el retaule del Roser i el
relleu de la Matanca dels Sants
Innocents a Josep Sunyer. Y.
CARBONELL-LAMOTHE, Les re-
tables..., op. cit., p. 200 va atri-
buir la série a Jaume Pardines.
Pel retaule de Nostra Senyora de
la Vida, vegeu abbé Cazes,
«Villefranche de Conflent», Gui-
de Touristique Conflent, 1969, p.
33 i GIraLT, J., Revue Histori-
que et Littéraire du diocese de
Perpignan, 1933, p. 178. Pel ma-
jor de Joc, a banda de l'atribucié
de Tollon, podeu consultar 'ab-
bé Cazes, «Saint Julien de
Vinga» (capitol dedicat a Joc),
Guide Touristique Conflent,
Perpinya. Al retaule major de

Sant Sadurn{ de Boule d’Amont
és B. ToLLON, Les retables...,
op. cit., p. 82, qui torna a veure-
hi la ma del mestre manresa.

41. Els retaules de sant Esteve i
sant Francesc Xavier de la Tor de
Querol s6n atribucions estilisti-
ques de B. ToLLoN, Les reta-
bles..., op. cit., p. 82. El retaule
de Sant Antoni a Ro ha estat in-
clos en el cataleg del manresa des
del treball de J. CapEILLE,
Dictionnaire des Biographies
Roussillonnaises, Perpinya, 1914,
p- 594-596. Les intervencions a
Ur i Vilanova-les-Escaldes sén
de nou merament atribuides per
B. ToLLON, Les retables..., op.
cit., p. 82. Pel que fa al retaule de
santa Lltcia a Osseja, Tollon cita
el Llibre de comptes de la obra de
sant Pere, que no hem pogut lo-
calitzar. De totes les obres rela-
cionades, les tniques que no es-
menta Tollon sén el retaule de
sant Josep dels Masos, que, tot i

el mal estat de conservacid, ens
sembla una obra indiscutible de
Josep Sunyer. En canvi, ell li atri-
bueix I’altar de sant Miquel de la
mateixa parrdquia, que sembla
més aviat sortit de la ma de Pau
Sunyer. Tampoc no parla del re-
taule de la capella privada del
Mas Girvés, perqué probable-
ment en aquelles dates no el po-
dia haver vist, si que en parlava,
perd, Eugeni CORTADE, Retables
barogues..., op. cit., p. 156, nota
nam. 80, segons ell «data de
1714, 1 és essencialment un relleu
de ’Anunciacié; fou desmuntant
el 1946 i venut a una comunitat
religiosa que ’hauria refet, en
una capella de la regié parisina».
Lautor deia que no I’havia pogut
localitzar. Sha de dir que a hores
d’ara aquest retaule es custodia al
Palau dels Reis de Mallorca, du-
rant un temps es va exposar al
public i se’n va publicar la fitxa al
cataleg Mil-lenari d’art nord-ca-
tala, Consell General dels Piri-
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I’altar de sant Antoni a Ro, a I’altar de ’Anuncia-
ci6 provinent de la capella privada del Mas Girvés
de la parroquia de Llo i avui conservat al Palau
dels Reis de Mallorca de Perpinya, en una re-
modelacié per al retaule major de sant Marti d’Ur
—consistent en un nou emmarcament arquitecto-
nic i un sagrari i en la realitzaci de les imatges de
sant Marti, sant Isidre 1 sant Francesc Xavier—,
en el retaule de santa Lldcia a ’església d’Osseja i
per ultim en el retaule de Nostra Senyora de la
Misericordia a Vilanova-les-Escaldes*!.

Lesglésia parroquial
de Sant Marti de Joc

D’aquest intens periple creatiu ens interessara ara
documentar i analitzar les atribucions per a I’es-
glésia parroquial de Sant Marti de Joc: el retaule
major, 'atribucié del qual certificarem a partir
d’una documentacié inedita de I'any 1718, el de
la Verge del Roser, i el de sant Joan Baptista; tot i
la data dels documents aportats, hauriem de pen-
sar que I'obra del major de Joc seria anterior a
I’any 1714, perque a finals d’aquest any o a prin-
cipis de 1715 Josep Sunyer i Raurell tornava a
Manresa. Tenia motius de pes per fer-ho: el 4 de
setembre de 1714, dltim episodi de la Guerra de
Successié a Manresa, un incendi havia destruit
gairebé tot el mobiliari interior de la «seu» i, per
tant, I’escultor tornava a disposar d’encarrecs
provinents de la seva ciutat natal®. Per tant, ens
sembla que des de 1714 els seus interessos com a
escultor van tornar a mirar cap a la Catalunya
central. Tot 1 aixi, no va descurar mai els paga-
ments pendents en relacié amb algunes obres de

la Catalunya del Nord i que encara reclamava a
I’hora de fer testament; aixi mateix, sembla que
cap a I’any 1716 es traslladava a I’ermita de Font-
Romeu, on ja havia treballat anys abans en la re-
alitzaci6 del retaule major, aquest cop per acabar-
ne el cambril.

Joc és un petit poble situat a mig cami entre
Perpinya i Prada de Conflent. Al centre del poble
s’hi conserva l'església parroquial del segle xvi
dedicada a sant Marti®. N’hi havia hagut una de
més antiga que ja s’esmenta ’'any 1031, 1 que des de
1151 depenia del priorat de Serrabona. L’actual es
va comengar a edificar a partir de 1756, any que se
celebrava la benedicci6 per la posada de la primera
pedra. Sembla que I’antiga era massa allunyada del
nucli de poblacié i la comtessa d’Aranda, vescom-
tessa de Joc, havia ofert «alguna lliberalitat» per a
dinamitzar la nova construccié. La tradicié recull
que la poblacié hauria fet esforg de traslladar les
pedres del vell edifici al nou. Lesglésia actual cons-
ta d’una Unica nau amb capelles laterals, absis se-
micircular i dues sagristies. A la portalada veiem
esculpida la data del 2 de marg de 1776 1 a la clau
de volta de la tribuna, la de 1778, moment en qué
es devia acabar I’edificacié. Per moblar-la i deco-
rar-la, sembla que es van aprofitar els retaules del
temple precedent, que eren el major, el de la Verge
del Roser 1 el de Sant Joan Baptista, perd també
se’n van adquirir dos «de segona ma» provinents
de Perpinya —el retaule de Sant Jacint*, datable
cap a 1600 i atribuible a Honorat Rigau que pro-
venia del convent dels dominics, 1 aquell dedicat a
santa Cecilia 1 santa Agnés, datat el 1623 1 atribuit
al pintor perpinyanes Joan Antoni Marti (també
provinent d’algun monestir de la capital)®—. De
tota manera, des d’ara caldria considerar entre les
peces de la decoracié del temple anterior un Pare

neus Orientals, Perpinya, 1989,
p. 136.

42. ]. M. GasoL, «Destruccions
i reconstruccions», La seu de
Manresa, Manresa, 1978, p. 151-
158. A partir del retorn a Man-
resa, Josep Sunyer realitzava el
cadiratge de cor de la «seu»
(1714-1715), el Monument al
Santissim Sagrament per a la con-
fraria de la Minerva (1714-1715),
el sepulcre per al canonge Fran-
cisco Mulet també per a la «seu»
(1718); cap a 1720 hauria contrac-
tat el retaule per a la confraria de
santa Lltcia de la seu, que, perd,
va quedar inacabat, solament
sense policromar (avui només
se’n conserva un relleu amb la re-
presentacié del martiri de la san-
ta al Tresor de Santa Maria de
I’Alba); I’any 1722 contractava
els retaules del Sant Crist i de
sant Isidre per a la parroquial de
Santa Margarida de Montbui;
’any 1723 es comprometia a rea-

litzar una urna per posar-hi el se-
pulcre de la confraria de Sant
Antoni Abat; entre 1718 i 1730,
aproximadament, treballava en el
retaule major de la basilica de
Santa Maria d’Igualada, amb la
col'laboracié del també escultor
Jacint Moret6 (aquest va dissol-
dre el compromis de col'labora-
¢i6 Pany 1729); 'any 1729 realit-
zava un sant Crist per a la confra-
ria de la Santa Creu de Iesglésia
de Sant Miquel a Manresa, i se-
gons GasoL, també una Verge
dels Dolors per a I’altar major de
la mateixa església. Segons aquest
autor, la imatge de la Verge dels
Dolors es va aprofitar per al re-
taule construit a mitjan segle
xvir per Pescultor Jacint Miquel
1 Sors, mentre que la imatge del
sant Crist es va traslladar a l’es-
glésia de Sant Pere Martir de
Manresa, quan s’hi va traslladar
la confraria de la Santa Creu, el
1815. Totes dues imatges es van
cremar ’any 1936. Només hi vol-

driem afegir que hem localitzat
una fotografia a PAHCM d’una
Verge dels Dolors amb el corres-
ponent Crist, que sembla proce-
dent de Iesglésia de Sant Miquel.
Durant la decada de 1720 hauria
realitzat els nou relleus amb esce-
nes de la vida de sant Ignasi per a
la Santa Cova de Manresa; també
P’any 1729 contractava un retaule
per a la capella de les Animes de
Pesglésia parroquial de Cervera;
Pany 1735 Josep Sunyer era a
Barcelona, on s’ocuparia de la re-
alitzacié del monument de Set-
mana Santa de la catedral i de la
decoracié escultorica de ’avanca-
pella de la Mare de Déu del Roser
del convent de Santa Caterina
Martir; el 28 d’octubre de 1738
marxava a Solsona per col'labo-
rar amb Carles Moret6 en la
construcci6 del retaule de I’avan-
capella de la Mare de Déu del
Claustre; I'any 1740 es trasllada-
vaaBerga on es reunia amb el seu
germa Pau, per treballar conjun-

tament en el retaule major del
santuari de Queralt; finalment
I’any 1745 signava el preu fet per
al retaule de la capella de sant
Pere ala «<seu» de Manresa i enca-
ral’any 1748 era contractat com a
director de les obres del santuari
de la Verge de Juncadella.

43. Abbé Albert Cazgs, «Saint
Julien de Vinga» (capitol dedi-
cat a Joc), Guide Touristique
Conflent, Perpinya.

44, Latribucié és de Marcel
DuURLIAT, Arts anciens du Rous-
sillon, 1953, p. 192-195: «Il est
probable que le retable de saint
Hyacinthe A Joch, transporté
dans ce village 2 ’époque de la
Revolution Frangaise mais qui
se trouvait auparavant dans le
couvent des Dominicains de
Perpignan est actuellement le
seul témoin des importants tra-
vaux réalisés par Honoré Rigau
pour ce monastere. Cette tres

belle oeuvre fut commandée peu
apres les cérémonies qui mar-
quérent la canonisation de saint
Hyacinthe. Le manuel du notai-
re perpignanais, Michel Freixes,
pour I’année 1594 (Minutes no-
tariales 2e série, n° 1090), nous
apprend que ces cérémonies eu-
rent lieu le dimanche 15 octobre
de la ditte année, dans le couvent
des Freres Précheurs de la ville
de Perpignan, en présence des
consuls de la ville et qu’elles fu-
rent marquées par un sermon de
I’evéque d’Elne, don Francois
Robuster y Sala. Au centre du
retable se trouve un bas-relief
représentant le saint de profil, a
genoux devant l'autel ou la
Vierge lui apparait. "Réjouis-toi,
mon fils Hyacinthe, lui dit
Notre-Dame, parce que tes prie-
res sont agréables 3 mon fils, et
que tu obtiendras par mon inter-
cession tout ce que tu jugeras
bon de lui demander". A gauche
est peint ’archange Raphaél
accompagnant le jeune Tobie a
Rages; a droite, saint Frangois
d’Assise recevant les stigmates.
On remarque sur la prédelle la
bénédiction par saint Hyacinthe
de deux enfants assis dans une
brouette; le Christ en croix entre
la Vierge et saint Jean et enfin la
scéne ou saint Hyacinthe étend
son manteau pour passer un
fleuve a pied sec: "Le biographe
du saint raconte qu’au moment
d’une invasion de Tartares il prit
sur I"autel de son église la mons-
trance contenant [’hostie et la
statue de la Vierge pour les sau-
ver de la profanation. Il échappa
3 I’ennemi en marchant sur les
flots du Borysthene et la lourde
statue devint comme immatérie-
lle dans sa main". L'ordre domi-
nicain honora ses grands saints
en les faisants représenter sur la
base des colonnes soit, de gau-
che a droite: saint Dominique,
un lys 2 la main; saint Vincent
Ferrier, le plus éloquent des pré-
dicateurs; saint Hyacinthe a qui
la Vierge apparait 2 nouveau et
enfin saint Pierre de Vérone,
confesseur de la foi, qui fut as-
sassiné par les hérétiques mani-
chéens d’Italie du Nord et qui
tient la palme du martyre 2 la
main, le coutelas enfoncé dans le
crane».

45. De nou latribucié és de
Marcel DURLIAT, Arts anciens du
Roussillon, 1953, p. 206, 217: «Le
retable de sainte Cécile et de sain-
te Agnes, qui fait le pendant de
celui de saint Hyacinthe dans I’é-
glise de Joch, offre une architec-
ture non moins élégante, mais des
peintures de qualité secondaire,
oeuvre d’un artisan appliqué,
dont la conscience ne réussit pas a
suppléer I'absence de talent. Le
panneau de gauche porte I'ins-
cription Santa Cecilia 1623 et ce-
lui de droite Santa Agnes 1623.
Les escenes de la prédelle: le bap-
téme de Valérien par saint Urbain
et le martyre de sainte Agnes, té-
moignent éloquemment de la ma-
ladresse de leur auteur. Au fron-
ton, la Résurrection du Christ
remplace I’habituel couronne-
ment de la Vierge entre I’Ange et
la Vierge de I’Annonciation».
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Figura 1.
Josep Sunyer i Raurell (atribuit): Pare Etern (retaule de la Purissima Sang de ’església parroquial de Sant Marti de

46. Bruno ToLLoN, Les reta-
bles..., op. cit, p. 83. Eugene
CorTADE, «Retables baroques
du Roussillon. Vie et miracles de
Saint Martin», Archistra, ndm.
19,1975, p. 51-53.

47. ADPO, 108 ] 1, Arxiu
Parroquial de Joc, Confraria de la
Mare de Déu del Roser. Reedicié
dels comptes pels regidors de la
confraria (1656-1827): «Rebuda
del Retaule. Dich jo baix firmant
procurador del Sr. Joseph Sunyer
esculptor que confesso aber rebut
del Sr. Paborde de Joch y del Sr.
Joseph Molins y del Sr. Francisco
Molins y de Galdarich Pitau con-
sol y batlle de Joch y de Ignasi
Monade consol la summa de si-
xanta dobles dich 660 # son a

Etern que darrerament ha estat restaurat 1 situat al
mur esquerre de I'altar major (figura 1) i un Crist
crucificat, totes dues peces datables el segle xvrr,
atribuibles a 'obrador de Josep Sunyer i Raurell, 1
que devien formar part d’un desaparegut retaule
de la Purissima Sang.

El retaule major

El conjunt interior de la parroquial de Sant Marti
de Joc es constitueix en un modest i bon exemple
de preservacid del patrimoni de les esglésies de la
Catalunya del Nord. Acabem d’indicar ’existén-
cia de dos retaules de les primeres décades del se-
gle xvi1, provinents d’algun dels convents de
Perpinya desafectats durant la Revolucié de 1789
1 que donen fe del nivell pictoric dels seus arti-
fexs, encara pendents d’un estudi serids d’enca de
Durliat. Ara, pero, voldriem centrar-nos en I’a-
nalisi d’aquells altars realitzats durant la primera

Joc). Fotografia: Teresa Avelli.

meitat del segle xvir, especialment en la del re-
taule major, un treball caracteristic de la deman-
da devorta de petites esglésies d’economia rural,
perd també en la del retaule de la Mare de Déu
del Roser, on és facil d’apreciar de costat les mans
de Josep 1 Pau Sunyer 1 Raurell, 1, finalment en la
del retaule de sant Joan Baptista, potser el més
primerenc dels conjunts reaprofitats del temple
antic.

Bruno Tollon va relacionar el retaule major
amb Josep Sunyer 1 Raurell (figura 2). Ho va fer
sense cap dada documental, tot 1 que el context
dintre del qual cita el retaule de Joc fa pensar que
es devia guiar per raons estilistiques*. Ara podem
fonamentar aquella intuicié de Tollon, ja que hem
localitzat una documentacié inedita. Concreta-
ment es tracta d’un parell de partides del llibre de
la confraria del Roser (1656-1827). En la primera,
que data de 1718, el daurador Felix Escriba cobra
com a procurador de Josep Sunyer i Raurell sis-
centes seixanta dobles a compte del preu total de
la fabrica del retaule major de Joc. La segona, ara
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datada el 8 de juny de 1719, explica que aleshores
la fabrica del retaule havia arribat ja a ’etapa de la
dauradura?’. Es probable que Felix Escriba, gen-
dre 1 «procurador» en aquesta empresa de Josep
Sunyer 1 Raurell, s’hagués ocupat de daurar com-
pletament el retaule, almenys en altres casos ens
consta que els dos tallers —Sunyer i1 Escriba—
treballaren de manera parallela. Notem com la
policromia és molt semblant a la del retaule del
Santissim Sagrament de Cotlliure, una altra de les
atribucions al taller del manresa —el predomini
dels vermells 1 els blaus, 1 en canvi ’economitza-
ci6 sorprenent del daurat; podria ser que tots dos
fossin policromats per Felix Escriba?

El retaule s’eleva sobre pedestal 1 és de pis tinic
amb tres fornicules i coronament. El primer pis és
presidit per sant Marti, la figura més interessant 1
elaborada del conjunt, mentre que a cada banda hi
ha imatges de sant Josep (de factura recent) i de
sant Galdric que ocupen les fornicules apetxinades
dels extrems. El coronament el domina la imatge
central de la Mare de Déu Assumpta instal-lada
dins d’un medall6 ovalat que sostenen un parell
d’angels adolescents. La Verge la flanquegen, als
extrems del retaule, sant Domenec 1 santa Teresa
d’Avila —potser invertits respecte a la seva dispo-
sici6 original—. Les escenes historiades —tal com
comengava a ser habitual en els retaules de I’&po-
ca— ocupen els espais periférics. Aixi, la predel-la
s’ha aprofitat per representar tres episodis de la vi-
da del sant titular: el miracle de la missa, la mort
del sant 1 sant Marti ressucitant un mort. Mentre
que al coronament, dos medallons ovalats comple-
menten el cicle hagiografic: el miracle de I’arbre 1
’episodi més conegut i popular de la vida de sant
Marti: la particié de la capa amb el pobre.

Algunes d’aquestes escenes —sobretot les
dues situades sota els carrers laterals— ens mos-
tren un escultor ben habil a I’hora d’encarar-se als
episodis narratius, fi en el tractament de les figu-
res, pensades d’acord amb un disseny ben convin-
cent, 1 ben resoltes pel que fa a la seva vestimenta
1 les seves expressions. Tant en ’episodi del mira-
cle de la missa, com en el de la resurreccié, ’es-
cultor ens presenta uns personatges que actuen 1
que gesticulen amb gracia 1 elegincia, ben indivi-
dualitzats 1 distribuits amb naturalitat en els dife-
rents plans de profunditat, tot 1 que és cert que
I’escultor no es planteja solucions compositives
gaire agosarades. Si algun relleu crida I’atencié
d’entre tots és el de la resurreccié del mort, aquell
en la qual la ma del Sunyer més exigent sembla
haver-se concentrat —abandonant els altres a una
factura sumaria i en ocasions deixada—. I si algu-
na figura atreu la nostra atenci6 en aquest relleu és
aquella de sant Marti bisbe que fa el miracle de la
resurreccid, ja que és el personatge de més digni-
tat 1 en el qual Sunyer ens mostra la seva sintonia
amb les mogudes i flexibles formes del barroc in-

Figura 2.
Josep Sunyer i Raurell: Retaunle major de Pesglésia parroquial de Sant Marti de Joc. Fotografia: Teresa Avelli.

compliment del preu del rataula
de Sant Marti que es lo altar ma-
jor de la Iglesia de Joch que lo Sr.
Joseph Sunyer esculptor dalt dita
fet y per ser lo ver com es comten
y pagat fas la present rebuda vuy
als 22 de maig en lo lloch de Joch
de 1718. Felix Escriba». El docu-
ment continua dient: «Jo baix fir-
mant confes aber rebut del Re-
verent Emmanuel Vodriga, pa-
borde del lloch de Joch y del Sr.
Francisco Molins la suma y
quantitat de buitanta franchs los
quals son en paga per aber dorat
Sant Marti de la yglesia de dit lloc
de Joch y per ser aixi fas la pre-
sent vuy al 8 de juny de 1719.
Monader». A la primera pagina es

déna la data de fundaci6 de la
confraria: «Als 12 de novembre
de 1656 se funda la Confraria de
Nostra Senyora del Roser en la
iglesia parroquial de Sant Marti
de Joch ab decret del Senyor Vi-
cari General Honofre Pi canonge
de la Santissima Iglesia de Elna
dat en Perpinya als 30 d’octubre,
ab las gratias concedidas per nos-
tre santissim pare Alexandre VIII
en forma de breu dat en Roma als
set de setembre de dit any y lo se-
gon de son pontificat [...]». Al
peu de la mateixa pagina hi tro-
bem anotat: «En lo any 1788 M.
Francisco Molins de Joch, relliga
aquest llibre y lo posa en millor
ordre. De manera que antes, tot

era en confusio. Mes ara tot es se-
parat. Los comptes, son ab los
comptes». Per tant, hem de supo-
sar que el llibre de la confraria del
Roser no ens ha arribat sencer, si-
né que a finals del segle xvirr, .
Molins relliga aquells fulls espar-
sos de la parroquia que s’havien
conservat. D’aqui que en aquest
plec hi trobem un pagament refe-
rit al retaule de sant Marti, que en
principi no s’hauria d’haver in-
clos en el llibre de la confraria del
Roser —tret que aquesta hagués
aportat diners per a la seva realit-
zacié—, 1 en canvi cap documen-
tacié relacionada amb el retaule
de Sant Joan Baptista, ni amb el
del Roser.



282 LOCVS AMCENVS 6, 2002-2003

Teresa Avelli Casademont

48. Tot i que I'atribuci6 d’aques-
ta serie varia en funci6 de 'autor
que la comenta, aixi I'abbé Bor-
RALLO, Le prieuré d’Espira de
Conflent, 'atribueix a Lluis Ge-
neres; igualment pensa Eugene
CORTADE, Retables..., op. cit., p.
115, mentre que Yvette CARBO-
NELL-LAMOTHE, Les retables...,
op. cit., p. 200, es decanta per la
hipotesi de Jaume Pardines,
membre d’una gairebé desco-
neguda familia d’escultors man-
resans, autor del retaule major de
Catllar (cap a 1688), o bé per la
possibilitat que els relleus s’ha-
guessin realitzat fora del Rossellé
1 enviats a Espira. Carbonell-La-
mothe, en la seva tesi, comenta
els set relleus, i és la primera
autora que déna les correspon-
dencies entre aquests i les estam-
pes a partir de ’obra de Poussin.
També assenyala que es tracta
d’una «adaptacié local», sense,
perd, destacar la gran qualitat
d’aquest treball. Jean Tosri,
«Léglise d’Espira», d’llle et
d’Aillenrs, nam. 16, octubre
1989, p. 51-70. Pel que fa a I'ori-
ginalitat tematica, ens consta que
si que hi va haver reproduccions
en pintura de l'obra de Poussin,
aixi, Felisa FOrRTEZA, «Una serie
iconogrifica de los sacramentos
en Mallorca», Traza y Baza, vol.
1L, nim. 2, 1973, p. 89-95, en pu-
blica una de localitzada a Palma
de Mallorca, segurament datada
al segle xvirr. D’aquesta série en
diu: «[...] Lo que importa aqui es
que se mantiene completa, en
buen estado, y que es posible-
mente la Unica que existe en Ma-
llorca y, que sepamos, probable-
mente la tinica que se conserva en
Espana de este género». També al
Museu Diocesa de Lleida es con-
serven dues copies d’obres de
Poussin,  Frédéric  JimEno,
«Algunos modelos franceses en
la pintura espafiola del siglo
XVII: Nicolas Poussin y Claude
Vignon», Butlleti de la Reial
Académia Catalana de Belles
Arts de Sant Jordi, XIV, 2000, p.
65-83.

49. Eugeéne CORTADE, «Retables
baroques du Roussillon», op.
cit., p. 51-53.

50. M* Assumpta Roig, «Co-
existencia de primeras advoca-
ciones a santos locales con la
nueva devocién a san Isidro

Figura 3.
Josep Sunyer i Raurell: Sant Marti ressucitant un mort (detall del retaule major de ’església parroquial de Sant Marti de Joc). Fotografia: Teresa Avelli.

ternacional (figura 3). Sens dubte, ens adonem,
mirant aquestes composicions, que som davant del
mateix artifex que esculpeix els relleus de la pre-
della del retaule del Roser de Vinga —d’un format
més gran i de més qualitat general—i les escenes de
la vida de sant Lloreng al major d’Opoul —aques-
tes si, d’una exigéncia creativa semblant—. Parlem
del mateix mestre que va acceptar ’encarrec de la
serie escultorica dels set Sants Sagraments per a
Pesglésia parroquial d’Espira, una de les obres que
més lamentablement ha oblidat I’analisi critica dels
investigadors sobre els Sunyer*.

Josep Sunyer i Raurell se’ns apareix, en tots
aquests treballs diguem-ne «parroquials», com un
habil escultor, coneixedor de I’ofici, que és capag
—tot 1 tractar-se d’espais reduits 1 periférics—
d’enllagar els episodis narratius, caracteritzant ca-
dascun dels personatges, servint-se de recursos
dramatics com ara la gesticulacié o la virtualitat
expressiva dels drapejats, recursos —tots— que
emprard també en ’escultura monumental. N’és
un bon exemple la imatge central de sant Marti,
representat com a bisbe, duent els atributs propis
de la seva dignitat eclesiastica; una figura que ’es-
cultor manresa aconsegui caracteritzar d’acord
amb els requeriments d’una devocié que volia ac-

centuar |’autoritat episcopal del personatge. Pero
també té prou interés la figura de sant Galdric, en-
cara que menys intensa. En totes dues, Josep
Sunyer i Raurell hi ha deixat el seu toc personal de
disseny 1 expressivitat. En el sant Marti, ha acon-
seguit una figura amb una estructura anatomica 1
unes proporcions convincents; fins i tot enri-
quint-la amb recursos dramatics tan eficagos com
el gest de la ma damunt el pit, la sinuosa pondera-
tio 1 el treball acurat 1 expressiu dels angulosos
drapejats —tan caracteristics de la seva calligra-
fia—. Com és natural, aspecte del titular de Joc
I’apropa compositivament i espiritualment a altres
representacions hagiografiques seves: el sant
Sadurni de Boule d’Amont, els quatre doctors del
major de Font-Romeu, el sant Esteve de la Tor de
Querol...

El retaule és un valuds exemple de I’espiritua-
litat contrareformista, tant per la cultura artistica
exhibida pel seu autor com per la caracteristica
combinaci6 de devocions tradicionals —sant Mart{
1 sant Galdric— amb cultes promoguts per la nova
pietat contrareformista —sant Josep—. Sant Marti
no fou, ni s’hi havia considerat mai, un sant guari-
dor, a diferéncia d’altres com ara sant Roc o sant
Sebastid; malgrat tot, va gaudir d’un enorme predi-
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cament al llarg dels segles, primer en &poca me-
dieval 1 després en epoca moderna. Cortade va
comptabilitzar fins a vint-i-cinc esglésies parro-
quials que li s6n dedicades a la didcesi de Perpinya
(és a dir, més d’un 10 % del total), aixi com també
capelles rurals i oratoris en fortaleses medievals®.
La preséncia de sant Galdric en aquest retaule
no requereix gaires explicacions, sant Galdric, al
Conflent i al Rosselld, era el sant patrd dels page-
sos. La voluntat de substituir-lo per sant Isidre
provenia de la monarquia espanyola, de Felip II,
perd sobretot de Felip III, que va promoure’n la
beatificacié 'any 1612 i la canonitzacié el 1622,
juntament amb sant Felip Neri, santa Teresa d’A-
vila, sant Ignasi de Loiola i sant Francesc Xavier.
Es prestigia aixi Madrid com a capital de la mo-
narquia espanyola i se li atorga un sant patré que
hi havia nascut, alguns dels episodis més notables
de la vida del qual havien tingut lloc en aquesta
ciutat i que representava a més la principal activi-
tat de la poblacié espanyola: P’agricultura. Pel
Concili de Trento era una bona solucid, per tal de
posar fi a les multiples advocacions derivades dels
diversos oficis que hi havia a ’agricultura i de I’a-
rrelament a la tradicié local (aixi, a Catalunya tro-
bavem sant Galdric, patré dels pagesos del
Rosselld, els sants Abdé 1 Senén, titulars de bona
part de les confraries de pagesos, tant del Camp de
Tarragona com del pla de Barcelona i Vic, 1 encara
sant Medir, pages del Tibidabo. De tots ells, I'tnic
que va afrontar i sobreviure a la uniformitzacié
tridentina fou sant Galdric)®. Pel cas del Rosselld,
la questié és encara més complexa, si tenim en
compte que fins ’any 1659 va ser territori catala, 1
encara després del Tractat dels Pirineus ho va con-
tinuar essent en molts aspectes; en aquest sentit,
s’hauria d’haver deixat influir per les «<advocacions
catalanes», perd com ja hem vist també aquesta
zona tenia el seu propi sant titular, en aquest cas
sant Galdric, les reliquies del qual es custodiaven
al monestir de Sant Marti del Canigd, la qual cosa
contribuia a fer més ferma encara aquesta devocid.
Al llarg dels segles xvir 1 xviir sant Galdric va con-
tinuar essent el sant patr dels pagesos al Conflent
1 al Rosselld, territoris molt fertils des del punt de
vista de la produccié de cereals, principalment el
blat, perd absolutament dependents de la pluja,
d’aqui que sant Galdric fos el sant invocat en
temps de sequera, quan s’arribaren a traslladar les
reliquies des del Canigé fins a Perpinya o, en ca-
sos de situacié extrema, fins a la mateixa costa, on
eren submergides al mar. En canvi al Vallespir i a
la Cerdanya, territoris que rebien importants pre-
cipitacions 1 que des de 1659 eren sota la influén-
cia del bisbe d’Urgell, nomenat pel monarca es-
panyol, sempre es va parlar de sant Isidre. Des del
punt de vista de la representaci6 plastica, en alguns
indrets les dues advocacions es van arribar a con-
fondre, de manera que es representaven tots dos

Figura 4.
Josep Sunyer i Raurell (atribuit): Retaule de la Verge del Roser de I’església parroquial de Vinga. Fotografia:
Teresa Avelli.

de costat, com si fossin bessons (per exemple en el
retaule de sant Galdric 1 sant Isidre d’Argeles,
1628)°!. Finalment, sant Josep representat portant
I’infant Jesds en bragos (suposem que la imatge ac-
tual es correspon iconograficament amb la que hi
havia en origen) promogut arran de la contrare-
forma com a figura clau en ’ambit de la Sagrada
Familia, reconegut com un personatge fonamental
en la historia del cristianisme, aconseguint fins 1
tot I’advocacié principal en alguns retaules, com
ara I’altar de sant Josep a I’ermita de Font-Romeu,
o ’homonim a la parroquia de Sant Sadurni de
Boule d’Amont™.

La confrontaci6 del retaule de sant Marti amb
altres de caracteristiques similars 1 del mateix
mestre, pensem en altars majors en parroquies de
mitjanes 1 petites dimensions, o en alguns altars
laterals, com és el cas del del Roser de Vinga (fi-
gura 4), del major dedicat a sant Sadurni a Boule

Labrador (xvir-xviir)», Boletin
del Instituto Camon Aznar,
1988, p. 81-103.

51. J. M. BonaHOMME-TROGNO,
«Saint Isidore face a Saint Gau-
dérique en Roussillon ou la lutte
d’influence entre le pouvoir ro-
yal et les priviléges séculaires
d’une abbaye bénédictine», Pays
Pyrénéens et Pouvoirs centraux
xviI-xx, Tome I, Groupe d’His-
toire des Pyrénées et Archives
Départamentales de I’ Ariege, oc-
tubre de 1993, p. 533-551. Pel re-
taule de sant Isidre i sant Galdric
d’Argeles, Marcel DURLIAT, Arts
Anciens du Roussillon, Perpinya,
1953, p. 196-198 i 203.

52. ADPO, al fons fotografic
Marcel Durliat, inventariat per
parroquies, hem localitzat una
fotografia del retaule major, pu-
blicada per B. Tollon, amb un
sant Josep diferent de I'actual i
on es veuen encara els atributs de
sant Domenec i santa Teresa.
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Figura 5.

Josep Sunyer i Raurell (atribuit): Retaunle major de Pesglésia parroguial de Sant Sadurni de Boule d’Amont.

Fotografia: Teresa Avelli.

53. Pel sant Aleix, quan encara
pensava que era obra d’Agusti
Pujol II, vegeu la tesi ja citada de
Joan BoscH, p. 439-443. Pel sant
Francesc Xavier es pot consultar
J. R. TriaDn6, L’é¢poca del Ba-
rroc..., op. cit., p. 124-126 1 pel
sant Gaietd és molt tltil 'estudi
de Joan BoscH, «Sant Gaieta»,
Musen Nacional d’Art de Ca-
talunya, Prefiguracié, Barcelona,
1992, p. 381-383. Sobre els Joan
Roig, pare i fill, vegeu Aurora
PEREZ SANTAMARIA, Escultura
barroca a Catalunya. Els tallers
de Barcelona i Vic (1680-1730

ca.). Projeccié a Girona, Virgili &
Pages, Lleida, 1988. 1 també J. R.
TrRIADO, L’é¢poca del Barroc...,
op. cit., p. 102-104. Pels treballs
de Pau 1 Pere Costa a Girona,
podeu consultar els treballs
d’Assumpta Rotg, «Emfasi con-
trareformista en els retaules de la
seu de Girona», Estudi General,
nim. 10, Girona, 1990, p. 119-
139, i de Joan BoscH, «Pintura
del segle xvir a la seu de Girona:
d’Antoni Viladomat i de les sug-
gestions de la pintura barroca
italiana», Estud:i General, ndm.
10, Girona, 1990, p. 141-166.

54. De fet, és la mateixa escultu-
ra a qué remetia J. R. TRIADO,
L¢poca del Barroc..., op. cit., p.
124-125, com a model per a la
santa Gertrudis del retaule del
monestir de Sant Antoni i Santa
Clara (1685), d’Andreu Sala, avui
a la parroquia de Sant Viceng de
Sarria.

55. Sobre les obres italianes que
esmentem, vegeu Oreste FERRARI
i Serenita PapaLpo, La scultura
del Seicento a Roma, Roma, 1999.

56. Vegeu la nota num. 48.

d’Amont (figura 5) o del de sant Libori a la pa-
rroquia de Sant Jaume de Perpinyd, permet de-
duir que ens trobem davant d’un escultor emble-
matic, un dels més decisius per la trajectoria de
Pescultura catalana de les primeries del segle xvrir.

El tractament de les imatges en el retaule de
Joc és també indicatiu del registre artistic de Josep
Sunyer 1 Raurell, no només perqueé sintonitzava
amb la nova espiritualitat d’arrel contrareformis-
ta que sapigué materialitzar amb un alé iconogra-
fic adequat —solemne 1 vigords—, siné també
perque fins i tot en els seus treballs més aigualits,
ens hi exhibeix un tret primordial del seu llen-
guatge escultoric innovador, la seva sintonia amb
la cultura berniniana —I’eco del qual encara se
sent al modest conjunt de Joc—, principalment en
la solemnitat que traspua I’estatudria: sant Mart,
com sant Sadurni, sant Libori, o com bona part
dels sants bisbes sortits del seu cisell, és represen-
tat amb I’habit i els atributs que s6n propis de la
seva dignitat eclesiastica (el bacul i la mitra),
adoptant una actitud seriosa i enérgica, de ferme-
sa en les seves conviccions religioses. El rostre és
prou expressiu, amb les celles arquejades 1 la mi-
rada perduda, una expressié que ’acosta al sant
Sadurni de Boule d’Amont, a bona part dels apos-
tols dels retaules majors de Prada i Cotlliure o als
doctors del major de Font-Romeu. La solemnitat
s’emfasitza en la posicié reverencial del sant, que
arqueja amb una certa gracia la part dreta del cos,
1 pel tractament dels plecs del vestit que cauen gai-
rebé verticalment, mentre que el moviment més
impulsiu 1 sinuds es reserva per a la capa pluvial
fermada amb un joiell a I’alcada del pit —la ma-
teixa capa pluvial que voleia amb naturalitat a ’es-
cena de la resurreccié del mort—. El tractament
dels seus personatges és expressiu, heroic, solem-
ne i ple de vida pels rostres dels sants, de Crist 1
de la Verge, 1 fins i tot abrandat 1 impulsiu en el
disseny de les seves vestidures que es dirien mo-
gudes pel mateix esperit triomfal de la nova esglé-
sia contrareformista que afectava 1 caracteritzava
bona part de I’estatudria catalana de I’entorn de
1700. Amb les seves peculiaritats distintives, algu-
nes de les solucions emprades per Sunyer estan en
sintonia amb solucions propies dels imaginaires
catalans a cavall dels segles xvIr 1 xvIII, com per
exemple dels sants en extasi d’Andreu Sala (sant
Gaietd, sant Francesc Xavier, sant Aleix) o amb
els dinamics retaules de la seu de Barcelona de
Joan Roig, i encara amb alguns treballs posteriors
de Pau Costa a la seu de Girona, qui sap si justa-
ment en aquells que va fer amb una notable inter-
vencié del seu fill, Pere®.

Tots ells, i en concret 'obra de Josep Sunyer i
Raurell sembla que beuen dels models promoguts
decades abans pels escultors de I’alt barroc roma.
Unes imatges abrandades, plenes d’energia, amb
extraordinari poder comunicatiu, que deurien co-
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mengar a arrelar als tallers del Principat, gairebé
sempre a partir de I’arribada de reproduccions gra-
vades de les grans obres de la ciutat de Roma fetes
en els dos primers tergos del segle xvi1. En concret,
pel sant Marti bisbe hauriem d’evocar semblances
amb algunes obres que s’havien esculpit a Roma
durant la segona meitat del segle xvi1, com ara el
sant Andrea Avellino d’Ercole Ferrata a la facana
de ’església de Sant’Andrea della Valle (1664), o la
santa Caterina de Siena del mateix escultor, a I’es-
glésia de Santa Caterina a via Giulia (1662-1663) i
que haurien pogut servir al nostre escultor per ins-
pirar el gest de la ma damunt el pit. Pero potser £6-
ra més senzill 1 més util, no només atesa la perso-
nalitat de artifex 1 la celebritat de la propia obra,
sind també el fet que la imatge d’aquesta obra va
circular a través de les estampes, invocar la santa
Maria Magdalena d’Alessandro Algardi, de ’esglé-
sia de San Silvestro al Quirinale (1628-1629).

Pel cas de Josep Sunyer i Raurell és sabut que
coneixia els gravats del sant Andreu que el fla-
menc Francois Duquesnoy havia esculpit per a un
dels pilars del creuer de la basilica de Sant Pere del
Vatica (1629-1640) —i en va fer Us no tant perque
fos obra d’aquest escultor flamenc, siné per es-
pai fisic 1 espiritual que ocupava en el context del
cristianisme promogut per la contrareforma—.
Se’n va servir, en concret, a ’hora de resoldre el
sant Andreu del retaule major de Prada, de
Cotlliure 1 de Boule d’Amont. Igualment podria
haver vist alguna reproduccié de ’emblematica
imatge jacent de la beata Ludovica Albertoni que
Gianlorenzo Bernini va esculpir per a I’església
romana de San Francesco a Ripa (cap a 1674), 1
que va emprar —copiant-ne la posici6 i el gest de
les mans, amb Ileugeres variacions— en el sant
Francesc Xavier jacent del retaule homonim de la
parroquia de la Tor de Querol, i també en el se-
pulcre del canonge Francisco Mulet a la «seu» de
Manresa. Pero la cultura artistica formada a partir
dels gravats que posseia Josep Sunyer degue ser
més amplia. Volem suposar que deuria coneixer
un repertori més ambiciés de 'obra de Bernini.
Dels seus treballs a Sant Pere del Vatica, potser te-
nia una nocié de la Catedra (1656-1666), 1 potser
els quatre pares de ’església que s’hi esculpiren el
varen influir decisivament a ’hora de representar
els quatre sants doctors del retaule major de er-
mita de Font-Romeu; els dos angels dels costats
de la cadira episcopal de sant Pere haurien servit
per inspirar-li els angels de ’atic del retaule del
Roser de Vinga. Aixi mateix, també ens hauriem
de remetre a 'obra urbana d’aquest mateix gran
escenograf de la ciutat de Roma —pensem ara en
el seguit d’angels portadors dels simbols de la
Passié de Crist, d’espiritualitat apassionada, se-
gons paraules de Rudolf Wittkower, que decoren
el Ponte St’ Angelo (1668-1671) 1 que —volem su-
posar— haurien inspirat les figures en alabastre

que envoltaven el Crist a la columna del monu-
ment al Santissim Sagrament de la «seu» de
Manresa. I encara en un nivell més hipotetic, ens
sembla que el catileg d’obra romana a queé ens
hauriem de remetre per explicar les possibles in-
fluencies que rebé I’escultura exempta de Josep
Sunyer es podria ampliar, tenint en compte la pro-
duccié dels dos altres mestres emblematics de ’alt
barroc roma, en concret del flamenc Duquesnoy 1
d’Alessandro Algardi. A proposit del primer, po-
driem suggerir semblances entre el san Benedetto,
d’Orfeo Boselli a partir d’'un model de Frangois
Duquesnoy (c. 1657), a l’església de Sant’Am-
brogio alla Massima —aquesta imatge va servir
per esculpir el san Benedetto d’Antonio Mon-
tauti, per a un dels pilars de la basilica de Sant
Pere—, i el sant Jaume del primer tram del retau-
le major de Sant Pere de Prada i el de Cotlliure.
Respecte de ’obra d’Alessandro Algardi, ja s’ha
citat el cas de la santa Maria Magdalena. En el fu-
tur caldria indagar si hi ha alguna connexié entre
algunes de les escultures que decoren la nau cen-
tral de la basilica vaticana —sobretot el sant Ignasi
de Giuseppe Rusconi 1 algun treball de Sunyer,
com ara el sant Francesc Xavier del retaule homo-
nim de la parroquial de la Tor de Querol—. En
aquests darrers casos no es tracta tant de citacions
exactes, siné més aviat d’un ressd poc o molt llu-
nya, d’una sintonia més o menys literal amb la
cultura artistica de I’alt barroc roma que sembla
amarar bona part de la seva produccid, 1 de la qual
encara no hem pogut desxifrar les que degueren
ser «eficients» vies de contacte®.

Aquest coneixement de I’escultura de I’alt bar-
roc roma seria només la primera de les seves
fonts, la segona és molt més coneguda: es tracta de
la possessié de gravats de l’obra de Nicolas
Poussin que li van servir literalment per resoldre
la serie en relleu dels set Sants Sagraments de la
parroquia d’Espira de Conflent®, aixi com també
pels dos episodis laterals del primer cos del retau-
le major de Prada. Per tant, la seva cultura grafica
s’emmarcaria, ara per ara, en la produccié dels es-
cultors de l’alt barroc roma, en concret de
Gianlorenzo Bernini, Frangois Duquesnoy i
Alessandro Algardi, 1 en la pintura del classicista
frances Nicolas Poussin.

Finalment, el retaule major de Joc propicia
encara una ultima reflexi6é entorn del funciona-
ment del taller de Sunyer. S’ha de recordar que,
contemporaniament a la seva realitzacid, ’obra-
dor estava ocupat en altres fabriques, algunes
for¢a més compromeses. El taller de Josep
Sunyer i Raurell funcionava aleshores a ple ren-
diment, i aquesta saturacié portaria el mestre a
haver de renunciar a alguns contractes ja firmats.
Ja hem parlat del cas del retaule major de Sant
Viceng de Prats de Llucanes, en que I’escultor
manresa va fer el paper d’empresari, que com-
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Lluis Ribera: Retaunle major de església de Sant Pere de Corbera. Fotografia: Teresa Avelli.

57. Bruno ToLLON, Les reta-
bles..., op. cit., p. 59, 'any 1704
Lluis Ribera, en el transcurs d’u-
na reunié del Col'legi de Pintors,
Escultors, Dauradors i Broda-
dors de Perpinya declara estar
treballant en I’altar major de er-
mita de Sant Pere de Corbera. El
contracte sencer s’ha localitzat a
PADPO. Jean Illes, Minutes
1704, 8 de desembre de 1704,
«Pactes tinguts entre los adminis-
tradors de la obra de Sant Pere
del lloch de Corbera de una part
y lo honorable Lloys Ribera es-
culteur de Perpinya de part altre
sobre lo fer y adorar lo retaula
gran de la ditta Iglesia de Sant
Pere». Préviament, aquest retaule
s’havia encarregat a Josep Sunyer
i Raurell, que, probablement

promet el seu nom amb la parroquia proporcio-
nant-li una traga, perd que finalment «subcon-
tracta» el retaule a un altre individu, en aquest cas
a Segimon Pujol. Potser una cosa semblant va
passar amb la comanda de I'interessantissim re-
taule rossellones de Sant Pere de Corbera (figura
6), que ara sabem que havia contractat, I’abril de
1704, Josep Sunyer 1 Raurell, perd que va acabar
realitzant Lluis Ribera, que consta que hi traballa
aquest mateix any”.

Aquesta deuria ser la situacié habitual durant
I’estada del nostre escultor a la Catalunya del
Nord, aix6 li obligaria a proposar uns models de
conjunt perd també per a I’estatuiria que po-

guessin solucionar comandes molt diverses que
triomfarien arreu —des del Conflent fins a la
Cerdanya— en el transcurs de la primera meitat
del segle xvir1, 1 a refiar-se d’una notable col-la-
boracié dels membres del taller. Tot plegat, com
és logic, devia repercutir en una certa serialitza-
ci6 dels seus productes. Tant si es tractava de re-
taules majors en petites esglésies parroquials, el
de sant Antoni a Ro, el de sant Lloren¢ a Opoul
o el de sant Marti a Joc, com si es tractava d’un
contracte per a una confraria, la del Roser de
Vinga, la de sant Libori a Sant Jaume de Per-
pinya, o comandes més ambicioses, el cas del re-
taule de sant Pere a Corbera, Josep Sunyer i
Raurell segueix un esquema molt semblant, orga-
nitzat per un sdcol, predel-la, un o dos cossos en
alcat i tres o cinc carrers en funcié de les dimen-
sions del presbiteri, que alhora s’enriqueix 1 es di-
versifica gracies a la «inventiva» del mestre, amb
la combinacié d’elements de repertori ornamen-
tal, escultura exempta i escenes historiades. Aixi,
per exemple, la solucié de la reticula del retaule
de sant Marti, ’haurem de retrobar en el major
de sant Lloren¢ d’Opoul, amb la particularitat
que les imatges esculpides de sant Josep, sant
Galdric 1 la Verge, s’han convertit en taules pin-
tades. El retaule de sant Pere de Corbera —que
haurem d’analitzar amb deteniment en propers
estudis— també ens podra servir per recordar
Pestret lligam d’alguns mestres, en aquest cas del
perpinyanes Lluis Ribera, amb les propostes de
Josep Sunyer i1 Raurell i en aquest cas concret
potser amb una traga de ’escultor manresa. En
aquest sentit, cal fixar-se que la part baixa de I’o-
bra de Corbera —socol, predel-la, grades i sagra-
ri— és gairebé identica a la del major de Joc.
Igualment les escenes de la vida del princep dels
apostols esculpides al bancal —sant Pere cami-
nant sobre les aiglies 1 la Vocacid del sant— co-
pien gairebé literalment les del major de Prada. I
encara si evoquem el retaule major de Font-
Romeu, notarem que la solucié afortunadissima
dels quatre doctors presidint els espais interme-
dis del segon cos persisteix a Corbera.

El retaule del Roser

Dactivitat dels Sunyer a Joc es va dilatar amb la
fabrica del retaule del Roser (figura 7), que ja To-
llon atribuia, d’acord amb arguments estilistics, a
la col-laboracié entre Pau Sunyer 1 Lluis Baixa®.
Pau Sunyer, germa de Josep Sunyer i Raurell, de-
gué ser I’escultor que més obra va contractar a la
Cerdanya durant la primera meitat del segle
xvIIL. Resta encara per fer una revisié critica del
catileg de la produccid que s’acostuma a atribuir-
li, perqueé aixo ens haura de permetre establir fins
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a quin punt podem parlar de competéncia o
col-laboracié amb el seu germa i fins a quin punt
podem considerar original la seva trajectoria o la
seva proposta escultorica. Ara per ara, sabem que
mentre Josep Sunyer i Raurell tornava definitiva-
ment a Manresa cap al 1718, Pau es quedava a la
Cerdanya, probablement domiciliat a Llivia,
mentre treballava en els retaules majors d’Hix,
Sallagosa, Caixans, Bajanda, Bolquera..., encara
que després es traslladaria de nou a Prada de
Contflent. L’any 1740 es reunia amb el seu germa
a Berga, al santuari de la Mare de Déu de Queralt,
per treballar en el retaule major; alld moria el 6 de
novembre de 1740%. Ldltim escultor que intro-
duim —Lluis Baixa— era fill de Francesc Baixa,
mestre fuster, 1 d’Anna Maria; es casa amb
Estazia Maria el 26 de febrer de 1713%. S’havia
agregat al Collegi de Pintors, Escultors,
Dauradors 1 Brodadors de Perpinya I’any 1714.
Els seus tres primers treballs coneguts sén els que
va fer per a I’església parroquial de Cotlliure, en
concret els retaules de sant Viceng (que porta la
data de 1714), de sant Eloi (contractat el 8
de marg de 1716) 1 de santa Llicia (1718)%'. El 12
de juny de 1714 intervenia en la visura de laltar
de sant Homobono que Josep Sunyer 1 Raurell
havia realitzat per a la confraria dels sastres de
Perpinya. Segurament, Josep Sunyer 1 Raurell i
Baixa s’havien conegut en el Collegi de Sant
Lluc, del qual formava part el primer des de 1698.
Arran d’aquests contactes, hem de suposar tam-
bé que Lluis Baixa coneixeria Pau Sunyer i que
cap al 1720 comencaria a treballar conjuntament
amb ell, sobretot a I’Alta Cerdanya®.

El retaule del Roser de Joc consta de pedestal,
predel-la amb una escena historiada al centre 1
dos pisos de tres carrers. El primer presenta un
relleu a cada banda de la fornicula de la Mare de
Déu, mentre que el segon el componen tres for-
nicules amb imatges exemptes®. A la fornicula
central hi ha la Verge amb els bragos oberts, en
una actitud propera a la Mare de Déu Assumpta,
és a dir, amb un aspecte semblant a aquella de Ia-
tic del retaule major, totes dues sén una simplifi-
cacié de les més exigents talles de Prada i
Cotlliure. La seva iconografia serveix per delimi-
tar les caracteristiques de la Verge dels Angels, la
més emprada al taller dels Sunyer: una figura fe-
menina, juvenil, d’extrema bellesa, vestida ele-
gantment amb robes ampul-loses 1 onejants que
insinuen un cos sinuds 1 esvelt. El moviment dels
plecs de la capa, fermada amb un joiell al pit, la
ponderatio del cos, les mans obertes, el rostre
amb la mirada enlairada i declamatoria sén trets
omnipresents en aquesta mena de representacio.
La Verge és la figura més reeixida del conjunt, tot
1 que també sén correctes el desaparegut sant
Francesc Xavier i la santa Teresa d’Avila de les
fornicules del segon pis. L'impresentable Sant

Figura 7.
Pau Sunyer i Raurell i Lluis Baixa (atribuit): Retanle de la Verge del Roser de Pesglésia parroquial de Sant Mar-
t7 de Joc. Fotografia: Teresa Avelli.

massa enfeinat, va renunciar a
I’empresa. De totes maneres, no
descartem que l'obra ja s’hagués
comengat, o que la traca seguida
per Lluis Ribera fos de Josep Su-
nyer. ADPO. Jean Illes, Minutes
1704, 24 d’abril de 1704, «Pactes
tinguts entre los administradors
de la obra del lloch de Sant Pere
del lloch de Corbera de una part
y lo honor Joseph Sunyer archi-
tector habitant en la ville de
Prade acerca de fer lo retaule de
Sant Pere de dita yglesia». Una
hipdstesi semblant planteja Jean
Tostr en el seu article dedicat a
Corbera, publicat a d’Ille et
d’Aillenrs, num. 12, p. 50-57.

58. Bruno ToLLON, Les reta-
bles..., op. cit., p. 83.

59. Vegeu la nota nim. 22.

60. Eugéne CORTADE, «Quel-
ques sculpteurs de retables aux
XVII et xvIII siecles. Notes bio-
graphiques», Etudes Roussillon-
naises offertes a Pierre Ponsich,
Le Publicateur, Perpinya, 1987,
p. 366.

61. Eugene CORTADE, Les reta-
bles baroques..., op. cit., p. 184-
185.

62. Bruno ToLLON, Les reta-
bles..., op. cit., p. 721 p. 174-175.

63. A ’ADPO, fons fotografic
de Marcel Durliat, hem localit-
zat una imatge d’aquest retaule
on es veuen, al segon cos —de

dreta a esquerra—, una fornicu-
la buida, sant Francesc Xavier 1
santa Teresa d’Avila. A sobre la
taula d’altar hi ha la talla de sant
Sebastia. El nombre de confra-
ries del Roser en terres de la Ca-
talunya del Nord, com també a
casa nostra, va augmentar mol-
tissim als segles xvI 1 xvII, gaire-
bé n’hi havia a totes les parro-
quies. Per coneixer Iorganitza-
cié6 d’aquestes confraries, i en
concret de la confraria del Roser
de Vinga, citem Iestudi de
SARRETE, «La confrérie du Ro-
saire a Vinga», Revne d’Histoire
et d’Archeologie du Roussillon,
I, 1902, p. 341-356, o bé del
mateix autor, La confrérie du
Rosaire en Cerdagne, Impri-
merie catalane, Perpiny3, 1920.
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Figura 8.

Pau Sunyer i Raurell i Lluis
Baixa: Retaule de la Verge dels
Angels de Pesglésia parroquial de
Sant Roma de Caldégas. Foto-
grafia: Teresa Avelli.

64. Es tracta, aquest cop, d’una
església de la Cerdanya francesa
que aplega en el seu interior tam-
bé un interessant conjunt escul-
toric 1 pictdric, a causa en bona
part, del patrocini del rector Do-
menec Marti (f 1758). A I'AD-
PO, hem localitzat el contracte
per al retaule de Nostra Senyora
dels Angels, que, d’altra banda,
ja documentava J. CAPEILLE,
«Note historique sur I’église de
Caldégas», Revne d’Histoire et
d’Archéologie du Roussillon, 111,
1902, p. 318-323, «Dich jo baix
firmat com buy die 8 de agost del
any mil set cens vint y tres en la
rectoria de Caldegas lo sr. Pau
Sunyer y lo sr. Lluis Baixa ascul-
tors habitants en la vila de Prada
assi presents ab lo baix firmat se
a concertat lo retaula de nostre
sra. dels angels a la capella de la
parroquial de St. Roma de dit
lloch per lo preu de dos centas
Iliuras francesas [...] En dit ratau-
la y an de fer una guarnissa, dos
gradas, un St. Christo petit, nos-
tre sra. dels angels principal figu-
ra en dit altar, al peu de dita
figura una historia del naixament
de Christo, a la dreta una figura
de St. Roc ab sa pastera y al peu
una historia de dit sant, a la altre
part corresponent una figura de
St. Sebastia axi mateix ab la his-
toria de dit sant al peu y al rema-
to michx cos de Santa Llucia
[...]»>. En el mateix llibre de
comptes (1684-1762), s’hi recull
una apoca, datada el 30 de juny
de 1725, per la rebuda de «xixan-
ta una lliura francesa dich 61 £ a
las quals son a bon compte del
retaula tinch concert de Nostre
sra. dels angels». Igualment, el
contracte pel daurat de I’obra,
datat del 29 de marg de 1728, a
Joseph Viguet «dorador domici-
liat en la vila de Puigcerda per lo

Sebastid sembla una pega reaprofitada. Lamenta-
blement, als dos relleus laterals que representen
I’Anunciacié i 'aparicié de Esperit Sant, Iexi-
géncia dels escultors ha tocat fons. Tot 1 el seu as-
pecte maldestre, mantenen records de I’escultura
de Josep Sunyer i Raurell —per exemple per a
I’ Anunciacié és encara recurrent la mateixa com-
posicié esculpida per Agusti Pujol II al retaule
del Roser de la seu de Barcelona, i segurament
Pau Sunyer no la coneix directament siné que la
manlleva del seu germa, al major de Cotlliure—.
Perod aquesta formaci artesana es tradueix aqui
en greus errors de composicid, d’escala dimen-
sional i fins 1 tot d’ofici escultoric.

La impressi6 que obtenim del mestre o mestres
que treballaren en aquest retaule és la d’un artifex
molt rudimentari, gens ambicids, gairebé la d’un
fuster que s’apropia de les traces 1 de les solucions
d’altri. A aquest fet també hi pot contribuir I’estat
actual de 'obra, bastant precari (sembla que va ser
redaurada I’any 1988). Tampoc no hem trobat cap
document relacionat amb aquesta, malgrat que
hem revisat el llibre de la confraria. Per tant, po-
dem eliminar aquest retaule del corpus d’obra atri-
buida al taller de Pau Sunyer —tan ampli 0 més
que el del seu propi germd—, que en determinades
ocasions s’associa, talment com si es tractés d’un
«contracte de companyia», amb Lluis Baixa.

Pero, lluny d’aquest parer, pensem que el retau-
le que tenim entre mans és obra d’aquests dos mes-
tres, abandonats a una factura massa rapida i poc
acurada, 1 a més amb peérdues 1 afegits, que no co-
rrespondrien al seu aspecte inicial (no formava part
del conjunt ’esquifit crucifix situat al ninxol cen-
tral del segon pis). En canvi, tota la resta és forga
coherent 1 denota molts dels «estilemes» propis del
taller de Pau Sunyer —definits, ara per ara, gairebé
sempre en relacié amb les diferéencies amb la pro-
duccié sortida del cisell del seu germa—. Pau
Sunyer sol, 0 amb la col-laboracié de Lluis Baixa,
es va ocupar de bastir diversos retaules dedicats a la
Verge del Roser, entre els quals hi ha el de Codalet,
el d’Enveitg, el de Bolquera i el de Llo. No ens
sembla que seguis un model comd, en tot cas par-
tia d’una simplificacié que els afectava tots, pres-
cindia d’illustrar els quinze misteris «canonics»,
fins 1 tot els set «originaris». Tampoc no era rigords
en la imatge central de la Verge —pel cas de Joc op-
tava per una composicié que després repetiria a
Caldégas (figura 8), la Verge dels Angels®*. En can-
vi, pels exemples de Llo, Bolquera i Enveitg se ser-
via de I’afortunada imatge de la Verge del Roser de
Vinga, esculpida pel seu germa.

De fet, aquest estil que ara volem definir com
el propi de Pau Sunyer i exemplificar amb aquest
retaule —deixant de banda la possible interven-
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ci6 de Lluis Baixa— es manté en dos o tres nivells
per sota de la qualitat de les obres del seu germa.
Es com si Pau Sunyer fos un deixeble més aviat
mediocre de Josep, com si s’hagués format al seu
costat, hagués apres I’ofici d’acord amb els matei-
xos criteris 1 solucions 1 en volgués copiar 1 re-
produir totes i cadascuna de les novetats, perd
sempre en un nivell de qualitat, d’expressid i de
resolucié final molt per sota de I’estindard de
bon escultor. Ara bé, al costat d’aquest nivell més
aviat mediocre de I’ofici —que, tot s’ha de dir, no
devia preocupar massa els comitents que acudien
al seu taller—, no s’ha de desmereixer el seu pa-
per protagonista en Iescultura feta al Rossellé
durant la primera meitat del segle xviir. A dife-
réncia de Josep, Pau va treballar tota la seva vida
a la Catalunya del Nord, primerament al
Conlflent i després a I’Alta Cerdanya, és a dir, se-
guint de prop els passos del seu germa, produint
tantes obres o més que ell, relacionant-se amb al-
tres escultors catalans 1 francesos de I’&poca i
contribuint a cobrir una demanda de retaules
arreu de les parroquies que I’obrador de Josep
Sunyer —és evident— no podia satisfer.
Tanmateix, quan ens fixem en la seva produccid,
el llisté de qualitat davalla considerablement, ens
trobem amb un artifex molt modest, amb pocs re-
cursos, sense inventiva, que no aporta novetats a
I’emmarcament arquitectonic dels retaules, ni tan
sols s’atreveix a utilitzar les propostes més agosa-
rades del seu germa; ’escultura exempta resulta
poc expressiva, tot just esbossada a la fusta, amb
cossos 1 vestits encarcarats, amb desproporcions
evidents com ara les mans massa grosses, amb po-
sicions forgades 1 torsions extremes —quan n’hi
ha—, perque, com a norma general, Pau Sunyer
prefereix situar les figures de cara a ’espectador,
frontals, immobils 1 matusseres. En les escenes
historiades es fa molt dificil apuntar I’ts d’estam-
pes d’importacid, reprodueix composicions alie-
nes que devia congixer prou bé, perd ho fa sense
destresa, esquematicament, repetint les mateixes
solucions una i altra vegada —com ara I’Anun-
ciacié de Joc o el Naixement de Caldégas—, re-
prén gairebé sempre els models i les opcions del
seu germa, perd s’allunya moltssim del nivell
mitja de la produccid catalana contemporania i de
les premisses de ’alt barroc roma cap a on hem
vist orientar el treball d’en Josep. La seva pro-
duccid, a diferéncia de la de Josep Sunyer 1 Rau-
rell, és uniforme, no hi ha alts 1 baixos, no hi ha
episodis d’entitat, ni tampoc obres cimeres que
acreditin la seva destressa com a escultor.
Paradoxalment, hi ha una quantitat enorme d’o-
bres que li podem atribuir amb certesa, que ens
donen fe que, si més no, Pau Sunyer era un «em-
presari» habilissim, que sabia seguir de prop
I’empenta contractual del seu més ferm competi-
dor, el seu germa.

Figura 9.
Escultor desconegut: Retanle de sant Joan Baptista de Iesglésia parroquial de Sant Marti de Joc. Fotografia:
Teresa Avelli.

El retaule de
sant Joan Baptista

El retaule de sant Joan Baptista (figura 9) ocupa la
capella més propera al presbiteri, davant per da-
vant de I’altar del Roser. L'inic historiador que
fins ara ha atribuit aquesta obra ha estat Eugéne
Cortade 1 ho ha fet al taller de Josep Sunyer i
Raurell —denunciant el seu lamentable estat de
conservacié®.

El retaule manifesta una tipologia retardataria
en relacié amb els exemples anteriors, es compon
de dos cossos 1 un coronament. Els dos pisos, de
tres carrers cadascun, s’organitzen de manera si-
milar: al centre hi trobem figures exemptes, mentre
que als laterals es representen relleus que il-lustren

preu de vint y quatre doblas
francesas a raho de dos franchs
per dobla que son ab lliuras fran-
cesas dos centas xixanta y quatre
lliuras [...]».

65. Eugeni CORTADE, Reta-
bles..., op. cit., p. 156, «D’autres
retables, comme ceux de Ba-
jande, en Cerdagne, de Joch, de
N. D. dels Desemparats en ’er-
mitage de s. Ferréol de Céret
pourraient aussi &tre sortis de
son atelier». A la mateixa pagina,
nota nim. 83 escriu: «Il s’agit du
retable de s. Jean Baptiste, com-
portant cing jolis bas-reliefs de la
vie du titulaire; malheureuse-
ment il est trés abimé par les ter-
mites et mériterait une sérieuse
restauration». U'abbé Albert Ca-
ZES, op. cit., p. 56, el data cap a
1700 i diu que prové de 'antiga
església.
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66. Els exemples més clars sén
al retaule major de sant Sadurni
de Boule d’Amont, al major de
Font-Romeu i al major de sant
Esteve de la Tor de Querol. Des-
prés, hi ha altres casos on la re-
presentacié del Pare Etern remet
al mateix model, perd apareix
simplificada o amb petites modi-
ficacions (per exemple canviant-
ne lorientacid); ens referim al
retaule de Nostra Senyora dels
Angels a Cotlliure, al retaule de
sant Lloreng d’Opoul, al retaule
de sant Antoni de Padua a Mar-

Figura 10.
Escultor desconegut: El bateig de Jesucrist (detall del retaule de sant Joan Baptista de I’església parroquial de
Sant Marti de Joc). Fotografia: Teresa Avelli.

episodis de la vida del sant titular. Al centre del pri-
mer pis, en una fornicula coberta per una mena de
baldaqui cupulat, hi trobem sant Joan Baptista;
aquesta fornicula s’emmarca en dues columnes sa-
lomoniques amb decoracié helicoidal de raims en
els tres quarts superiors del fust, al-lusives al miste-
r1 eucaristic, mentre que en el quart inferior restant
és decoracié vegetal. Es, en el sentit més tradicio-
nal del terme, un retaule pensat per relatar en imat-
ges aquells episodis fonamentals de la vida del

Baptista: a la part baixa, el naixement de sant Joan
1 el bateig de Crist, mentre que al segon cos s’hi ha
representat la predicacid 1 la decapitacié del sant.

Aquestes histories s’expliquen amb un treball
a mig relleu molt feixuc, que ha ideat quatre
episodis senzills, poc elaborats 1 gens convincents
pel que fa a la composicié. En la predicaila de-
capitacié les figures s’apilonen incomodament en
el primer terme sense reeixir a crear una posada en
escena convincent. Els episodis de la part baixa
sén encara més inconsistents, en el sentit que no
aconsegueixen ni narrativitat ni una caracteri-
tzaci6 versemblant de ’espai. Fixem-nos que en el
naixement, la figura femenina que porta el nadé
sembla que hagi de sortir del marc del relleu i en
el bateig els personatges secundaris, els que treuen
el cap darrera del Precursor, sén poca cosa més
que unes mascares sense cos (figura 10). Fent una
valoracié general hauriem de reconeixer que
I’andnim d’aquest conjunt manifesta unes presta-
cions ben artesanals. Concretament una cultura
plastica retardataria 1 notablement limitada, basa-
da en composicions repetitives, distant dels bons
oficis 1 de la destresa i inventiva de Josep Sunyer i
Raurell.

Tanamteix és interessant de remarcar —i per
aix0 aquest retaule s’inclou en aquest estudi—
que ’artifex andnim es mostra for¢a dependent de
les solucions caracteristiques de Josep Sunyer i
Raurell. Per exemple en la solucié de cobrir la
fornicula que emmarca la figura del sant patré
amb un baldaqui cupulat, acabat amb culs de llan-
tia, una solucié ornamental que ja havia emprat el
manresa al major de Prada 1 al retaule del Sant
Sagrament a Cotlliure, sempre disposant aquest
element arquitectonic amb la pretensié d’exaltar 1
monumentalitzar la fornicula central. Igualment
sunyeriana és la figura del Pare Etern que corona
el conjunt, representat com si es recolzés o
aparegués d’entre un ndvol, amb I’esfera a la ma
esquerra 1 amb la dreta en actitud de beneir —una
opcié que el taller dels Sunyer va aplicar a tots
aquells retaules, de manera més o menys simplifi-
cada, on s’incloia aquesta representacié—*.

Al Principat ens consta que hi havia hagut, a
principis del segle xv1r, un retaule clau en la tradicié
representativa dels retaules dedicats a sant Joan
Baptista 1 que en tot cas el nostre andnim podia
haver conegut en el cas que vingués de Catalunya:
ens referim al major de Sant Joan de Valls, comencat
cap a 1615 1 que no es va enllestir definitivament
fins a I’any 1660. El de Valls fou obra d’alguns dels
escultors més notables a casa nostra, com ara Agusti
Pujol, pare o fill, Onofre Fuster, que hi va treballar
durant les primeres decades del segle xvir i els ger-
mans Tremulles, Llatzer i Josep, que en van culmi-
nar la pantalla de fusta, entre 1639 1 1660%".

A partir d’ara també hauriem de tenir molt en
compte I’anonim retaule major dedicat a sant Joan
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Baptista que encara avui es pot veure a la par-
roquia cerdana de Riu (a poca distancia de
Puigcerda), perque a banda de ’esquema de con-
junt i de la tria de les escenes, la iconografia de
cadascuna d’elles corre parallela als episodis del
retaule de sant Joan Baptista de Joc. Estariem da-
vant del mateix artifex? Es una hipotesi que a
hores d’ara ens sembla improbable a causa de la
resolucid for¢a més mediocre aplicada als relleus
del retaule de Riu. En canvi si que ens sentim in-
clinats a pensar en algun altre col.laborador del
taller sunyeria que des de Prada de Conflent hau-
ria acompanyat el mestre manresd fins a terres
cerdanes.

L’episodi del retaule major de Riu ens perme-
tria constatar una de les vies de creacié més habi-
tuals emprada a casa nostra i ja exemplificada per
J. Bosch a proposit del retaule del Roser de I’es-
glésia del convent de Sant Pere Martir de
Manresa, contractat per Joan Grau I’any 1642: en
aquest cas definit com a «model per a una gen-
eracié», en la mesura que el retaule de Sant Pere
Martir es converti en un model a seguir pels es-
cultors actius a Manresa i rodalies durant la sego-
na meitat del segle xvir. La logica ens fa pensar
que la semblanga dels retaules de Joc i Riu es po-
dra llegir d’acord amb parametres similars: és a
dir, que el retaule major de Riu es gestés a partir
de I’expressié més ex1gent pel que fa als acabats 1
més ambiciosa, o sigui, a partir del model del re-
taule de sant Joan Baptista de Joc.

Ens sembla que la cronologia més aproxima-
da del retaule de sant Joan a Joc —cap a 1700—
ens la proporciona ’'abbé Cazzes, atesa I’estruc-
tura reticular del conjunt. En canvi, E. Cortade es
fa un embolic, perqué reuneix en una mateixa
atribucié tres retaules molts diferents entre si: el
de sant Joan, l’altar de la Verge dels Desemparats
a ’ermita de Sant Ferriol de Ceret —cremat cap a
la década de 1980, del qual se’n conserven imat-
ges— 1 el retaule major de Bajande —conservat i
situ—. Aquest tGltm creiem que és I’inic atribui-
ble als Sunyer, en concret a Pau Sunyer i1 Raurell,
fruit de la seva estada continuada a I’Alta
Cerdanya, on ja hem vist que es va ocupar de de-
corar un nombre considerable de petites par-
roquies, com ara Bolquera, Llo, Enveitg, Eina...,
reproduint en alguns casos els models tan propers
1 que tan bé havia aprés del seu germa. D’aqui les
semblances entre el major de Bajande i el major de
Ro posades de relleu per Cortade, encara que
aquest ultim, d’innegable més qualitat, sigui atri-
buible al mestre manresa. No proposarem ara una
autoria per al retaule de la Verge dels Desempa-
rats, de tota manera no ens consta documental-
ment que cap membre del llinatge Sunyer hagués
treballat a Ceret.

Pel que fa al cas de I’altar de sant Joan Baptista
aJoc, la hipdtesi més simple era sens dubte la d’i-

maginar que, aprofitant ’avinentesa que ’obreria
tingués contractat el nostre escultor per a la
realitzacié del retaule major —I’tinic que hem do-
cumentat—, alguna confraria local decidis enco-
manar-li una altra obra —potser fins 1 tot involu-
crant-hi el seu germa, que si no hi treballava
durant aquesta primera deécada del segle xviir, ho
faria anys més tard—. Un comportament sem-
blant —si no idéntic— es desprén de les diverses
intervencions dels tallers dels Sunyer —de Josep i
Pau— en les diverses parroquies del Conflent: a
Prada, Espira, Boule d’Amont...

De tota manera, hem decidit descartar aquesta
proposta davant la «modernitat» dels planteja-
ments que trobem en tots els altres retaules sota
’epigraf del manresa i reconduir-la cap a algun es-
cultor anonim que treballaria a 'entorn de 1700,
potser vinculat al taller, la qual cosa demostraria el
lideratge de I'obrador rossellonés de Josep Sunyer
1 Raurell, almenys en els primers vint anys del se-
gle xviir. Aquesta actitud subalterna és comuna a
mestres de qui en coneixem el nom: el manresa
Jaume Pardines, autor del retaule major de Sant
Andreu de Catllar; Jaume Puyjol, artifex del retaule
de Sant Roma a Caldégas, o el cas ja citat de Lluis
Ribera, al retaule major de Sant Pere de Corbera i
a d’altres de qui només conservem les obres. Ens
referim, per exemple, a I’autor del retaule del Roser
d’Osseja o als artifes dels retaules del Roser 1 de
sant Roc de Catllar, tots tres anonims®

Dedicats a un ambit estrictament artistic hem
de dir que encara som lluny de resoldre I’atribu-
ci6 1 'autoria de cadascun dels retaules presentats
—de fet, aquesta analisi s’emmarca en un estudi
molt més ampli i ambiciés que pretén aclarir ’en-
trellat de ’obrador dels Sunyer, aproximadament
entre 16801 1750, tant pels treballs contractats des
de Manresa com pels contractats des de Prada de
Conflent—. Pel que sabem fins ara, aquesta no
sembla una tasca gens ficil, malgrat ’abundant
corpus d’obra conservada i també de documenta-
cié. Encara que la recerca ha de continuar donant
resultats positius, tant en ’ambit arxivistic com en
el treball de camp, seguint la pista d’altres possi-
bles obres relacionades o imputables a Josep 1 Pau
Sunyer 1 Raurell, l’empresa s’intueix que serd
comphcada, sobretot si tenim en compte la repe-
ticié d’advocacions en els retaules que proplclen
escultura exempta d’iconografia semblant pero de
qualitats, a vegades 1 sorprenentment, molt dife-
rents. Una caracteristica que a hores d’ara ja no
ens sorprén tant, si tenim present la quantitat
d’intervencions i de protagonistes que podem do-
cumentar —al llarg del present treball hem es-
mentat escultors cabdals de la primera meitat del
segle xvir, com ara Josep i Pau Sunyer, Lluis
Ribera, Lluis Baixa, perd també aprenents, que
probablement en alguns casos van mantenir
aquesta categoria artesanal al llarg de la seva vida

quixanes, al retaule major de la
basilica de Santa Maria d’Igua-
lada i al retaule de sant Isidre a
Santa Margarida de Montbuy.
Pel cas de les obres documenta-
des o atribuides a Pau Sunyer, i
tenint en compte —tret de
comptades ocasions— que és un
escultor forca de segona fila,
també podem resseguir el mateix
motiu coronant alguns dels seus
retaules: el major de sant Viceng
d’Eus, el de Nostra Senyora del
Remei a Marquixanes, el de
Crist a Marquixanes, el major de
Sant Marti d’Hix, el de la Verge
a’ermita de Domanovaiel de la
Verge d’Estoher.

67. Cesar MARTINELL, Arqui-
tectura i escultura barrogues a
Catalunya, Barcelona, vol. I
1959, lamina 67. Vegeu Joan
BoscH, «La incerta historia del
comengament del retaule major
de Sant Joan de Vall», Els Agusti
Pujol..., op. cit., p. 347-350. Des
del nostre punt de vista, la inter-
vencié dels germans Tremulles
és la que lartifex podia haver
sentit com a més propera. De fet,
Llatzer Tremulles es traslladaria
al Rossell6 cap a 1643, deixant,
al capdavant de les obres con-
tractades al Principat, el seu ger-
ma Josep. Instal'lat a Perpinya,
treballaria per alguns dels ordes
conventuals més importants de
la vila: agustins, dominics, car-
melitans descalgos. Altres obres
seves conservades al Rossellé
sén el retaule de la Immaculada
Concepcié a Camelas, el retaule
major de Sant Fructués a
Camelas i el retaule de la Verge
del Roser del convent dels
Dominics de Perpinya, avui
conservat a ’església parroquial
de Sant Jaume de Perpinya. Se-
gons Eugeni Cortade, Llatzer
Tremulles moria a principis d’a-
gost de 1656. Per a coneixer ’ac-
tivitat de Llatzer Tremulles al
Rossell6  vegeu  Masnou,
«L’oeuvre du sculpteur catalan
Lazare Tremullas en Roussillon
(1643-1656)», Ruscino, nim. 19,
gener-juny 1922, p. 93-110 i p.
213-234.

68. A proposit de Jaume Par-
dines, vegeu Joan BoscH, Els ta-
llers d’escultura..., op. cit., p. 84 1
il'lustracié 16. També Yvette
CARBONELL-LAMOTHE, Els reta-
bles..., op. cit., p. 82-83. Per Jau-
me Pujol, J. CaPeiLLE, «Note
historique sur Iéglise de Caldé-
gas», Revue d’Histoire et d’Ar-
chéologie du Roussillon, 111, 1902,
p. 318-323. Pel retaule del Roser
d’Osseja, J. SARRETE, «ancienne
église d Osséja. Découvertes ar-
chéologiques. Agrandissements»,
Revne d’Histoire et d’Archéolo-
gie du Roussillon, IV, 1903, p. 77-
83. Per Lluis Ribera i els retaules
anonims del Roser i de sant Roc a
Catllar, vegeu B. TOLLON, Les re-
tables..., op. cit., p. 59-64.
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69. Vegeu la nota num. 48.

professional, com ara Josep Bordas o Joan Xam-
bo—. S’endevinen tot un seguit de col-labora-
cions, competencies 1 alld que és més important,
una molt intensa activitat escultorica, de caracter
religids, que té com a punt de mira la renovacié
del mobiliari a Pinterior de les esglésies parro-
quials, catedralicies i conventuals. La intensa acti-
vitat, d’acord amb altres factors de caracter littir-
gic 1 religids, justificara a la llarga un canvi en les
advocacions 1 la iconografia de les obres, noves
modalitats pel que fa a la tematica dels retaules,
perd també pel que es refereix a lestructura
arquitectonica i a la preséncia d’alguns cicles ex-
tremadament originals, com ara els set Sants Sa-
graments d’Espira de Conflent, insolits en relleu
1, a més, inspirats en una série pictorica del mateix
titol de Nicolas Poussin 1 difosa arreu d’Europa a
través dels gravats de Dughet®. Precisament les
escenes historiades, en alt 1 mig relleu, per6 tam-

bé Pescultura exempta, ens hauran de servir per a
dibuixar la formacié i les vies de renovaci6 a I’a-
bast dels nostres escultors; és una altra de les in-
vestigacions pendents que aqui només hem volgut
insinuar a partir del retaule de Sant Marti i la cita-
ci6 d’algunes de les peces més emblematiques de
la Roma a cavall del segle xvi1. En la mesura que
per a aquests mestres no hem pogut documentar
cap viatge —tampoc creiem a priori que n’hi ha-
gués cap— que els portés més enlla del Rosselld,
al segle xvr11 territori ja frances, hem de pensar en
models 1 coneixements apresos a partir de Parri-
bada i de la manipulaci6é de fonts indirectes, so-
bretot de traces, estampes 1 llibres d’arquitectura,
que, interpretats amb més o menys imaginacid,
permetien anar avangant lentament en un mén de
devocié 1 pietat contrareformista, on la imatge en
tant que objecte litdrgic 1 de culte tenia tanta for-
¢a com el requisit que fos també objecte estetic.
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