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Presentaci6

El Il Congrés Internacional sobraatluccides va celebrar a la Universitat
Autonoma de Baelona l'abril del 1994. En aquell moment feia dos anys que
s’havien ceat a la nostra Universitat el Depament i la Facultat de
Traduccié i d’Interpetacié. D’aguesta manera esaoneixia la tasca pioRe

ra que havia dut a terme I'antiga EUTI i s’assegurava la seva continuitat en
el doble vessant de laceca i de la docéncia. D’altra banda, nonaises uni
versitats espanyoles comencaven aoihtiir |a llicenciatura en fiaduccio i
Interpretacid, i la traductologia, que en el mén académi®pau ja es con
siderava des de feia temps com una ciéncia consolidada, experimentava aqui
un moment d’eclosié i decerca de noves vies d’apximacio.

Un fenomen tan complex com és la traduccié pot sedalbdes de molts
punts de vista difents: com a cés de transvassament linglistic i cultural
0 com a pocés especific decepcid i de prduccid textuals; com un seguit
d’'operacions mentals, altament especialitzades, que duu a terme el traductor
0 com el esultat d’'aquesta activitat: I'obra traduida i l&lacié que estableix
amb el seu entorn cultural, perd també amb el text original.

El camp s’amplia si pensem en les diverses modalitats que van des de la
traducci®6 humana a la traducci®é automatica, de la traduccié literaria a
la traducci6 especialitzada, de la traduccio escrita a la intetgeio.

Tot aix0 fa que el fenomen pugui ser estudiat amb les eines de disciplines
molt difeeents, que abasten la linglistica teodrica i aplicada, els estudisHitera
ris, la psicologia, la linglistica computacional, la terminologia o la lexico
grafia, per esmentane només algunes. Aquesta diversitat d’enfocaments
possibles configura la traductologia, en els seus dos vessants, teoric i pedago
gic, com un camp cientific necessariament pluridisciplinar

Tractant de ecollir aquesta pluridisciplinarietat essencial, aguestes Actes
s’organitzen en cinc seccions quecullen seixanta-&s apotacions al
Congrés, entr ponéncies i comunicacions, aixi com les &mions als sim
posis que es van celebrar simultaniament. El seu rmilbrseva qualitat no
van defraudar les expectatives que havia generat I'éxit del | Congrés. En
aquest volum ecullen totes les col-laboracions que ens han esteadas.
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En un camp que avanca tan rapidament com la traductologia, segura
ment els s anys transcoeguts des de la celebracié del Congrés no han
passat en va. Es per aix0 que totes les contribucieasllides en aquest
volum s’han de llegir des d’aquesta perspectiva per tal que puguin ser apr
ciades en el seu valor just.

Si I'organitzacio del Congrés va comptar amb latgdpacio de nom
brosos pofessors del Deptament de maduccié i d’Interpetacié i amb la
col-laboraci6 d’alumnes i memds del RS del Depaament i de la Facultat
de Taduccio i d’Interpetacid, cal agrair la publicacié d’aquestes Actes al
treball de les alumnes Judit Ardr, Elisabet Cayuelas, Imma Esta@emma
Lozano i Alba Pijuan, sota la dicci6 de Montseat Bacadi, que ha tingut
cura de I'edicio.

MARISA PRESAS
Directora del Departament deafluccio i d’Interpretacio
Bellaterra, abril de 1997
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La adaptacion en
traduccion no literaria

Geoges L. Bastin
Universidad Central deeviezuela

LA ADAPTACION EN LA HISTORIA

La adaptacion es un término que ha de definirse con extrema nitidez, por el peligro que
entrafia que los bucaneros teatrales lo utilicen como patente de corso para disfrazar todo
tipo de inaceptables manipulaciones, textuales y escénicas. La experiencia demuestra
gue nunca nombre alguno relacionado con la traduccion ha sido utilizado con peores
fines. La historia méas reciente corrobora al tiempo que bajo esta etiqueta cabe todo,
incluida la destruccién del original. “Adaptar” ha venido significando “entrar a saco”

en la obra ajena, sobre todo si es extraijera.

La historia de la adaptacion se confunde con la de la traduccion.

Evidentemente no pudo haber habido traduccion ni adaptacion antes de
la aparicion de la escritura, segun la mayoria de los autores entre el 4000 y el
3000 a.C.

La actividad “profesional” aparece durante la época romana con Livius
Andronicus, quien tradujo l@diseaen versos latinos en el 240 a.C. y al que
se le atribuyen igualmente adaptaciones en latin de tragedias y comedias grie
gas, al igual que Quintus Ennius (239-169 a.C.), adaptador o imitador de
tragedias de Euripido. Sucedieron nhumerosos autores latinos que tradujeron
de manera bastante libre, es deaitaptaron, o se inspiraron, o sea, imitaron,
originales griegos. Este fue tal vez el primer pecado de la adaptacion: se acusé
a los romanos de no haber sido capaces de crear una literatura original.

Luego viene Cicerén (106-43 a.C.), primer “estudioso” de la traduccion
con suDe optimo gener oratoum en el que justifica una traduccion no
literal basada mas bien en la aprehension global del sentido.

La utilizacion que se hizo luego de ese comentario de media pagina (den
tro de un tratado no de traduccién sino de elocuencia que describe la acti-
vidad de imitacion de los modelos griegos) es muy cuestionable; sirvié para
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justificar una manera de traducir: la manera libre que no se preocupa por la fide

lidad a las formas del original, para defender la libertad de accion del traductor
Peor fue el error de interpretacion des Poeticade Horacio por parte de

los tedricos de la traducciol historico debate acerca de la dicotomia

forma/contenido ypor lo tanto, la justificacion de las adaptaciones “mal entendi

das” nacen en realidad de un falso sentido, claramente expuestogueelifbr

Nec verbum verbo curabis reddere fidus
Interpres,.3.

Es deciy literalmente:

No te aplicaras a verter palabra por palabra
fiel traductor...

Ahora bien, la sintaxis latina permite una doble interpretacion. Segun la
primera, la buena, Horacio aconsejaba a los jovenes poetas no imitar servil
mente a los griegos:

No te aplicaras a verter palabra por palabra
tal (es decir como lo haria) un fiel tradugtor

Sin embago, fuera de contexto, el mismo precepto daba la razén a los
partidarios de la traduccion libre:

Y tal (es decir como) un fiel traductor
no te aplicaras a verter palabra por palabra...

Lo més sorprendente es que fue el propio San Jerénimo quien contri-
buyé a perpetuar este falso sentido erDsuoptimo gener interpetandi
(395 d.C)).

De alli en adelante, los tedricos de la traduccion, asi como los traducto
res, dieron rienda suelta a una tremenda polémica: “feemsaiscontenido”,
gue tuvo su apogeo en Europa, y particularmente en Francia, durante los
siglosxvi y xvii, mejor conocida comies belles infidéles Estas eran adap
taciones de los textos originales a las exigencias estéticas de la época.

Mucho podria decirse sobre esa época y muchas son las obras dedicadas
a este periodo; sin emgar es interesante notar que entre los llamados
“grandes traductores”, segun Cary estan Etienne Dolet (el martir de latraduc
cion), Jacques Amyot y Mme. Dagciguienes han traducido mas bien como
creadores preocupados por complacer los gustos de su publico.

Merece la pena mencionar algunos casos notorios de adaptacion que se
refieren a nuestro idioma. En Espafa, tenemos la Escuelale#o Tcon
sus dos etapas: la del sigio bajo el estimulo del obispo del&do, don
Raimundo, y la del siglin bajo los auspicios del rey Alfonscel Sabio. En
ambos casos se trato de traducir obras principalmente arabes, ciestificas,
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cas, politicas y metafisicas. En la primera etapa se realizaron las traducciones al

latin, mientras que en la segunda se hicieron al esfdfi@icho es que ambos

tipos eran buenos (o malos) ejemplos de adaptaciones. Bien sea latinizando las

obras arabes (primera etapa) o reescribiendo en espafiol los originales, estas

traducciones fueron llamadas por Clara Foz las “traducciones-apropiaciones”.
Latinoamérica también tiene sus adaptadores famosos: entre otros,

Ricardo Palma en Peru, José Marti en Cuba, Bartolomé Mitregemtira y

un ilustre adaptador venezolano, don Andrés Bello. Conocido como escritor

y pedagogo, a veces como diplomético y raramente como traduotor se

ha dicho del oficio de adaptador de Andrés Beltadlijo mucho y a muchos,

pero mas que traducir Bello “acomoda”, “recrea”, “agrega conclusién per

sonal”, “acorta”, “transforma”, “enriquece”, “amplifica”, sobre todo poemas,

para ofrecer nuevas obras netamente americanas y en especial venezolanas, es

decir, obras originales.

No son traducciones, ni quieren serlo, sino imitaciones muy castellanizadas, en que
Bello se apodera del pensamiento original, y lo desarrolla en nuestra lengua conforme
a nuestros habitos liricos, a las condiciones de nuestra versificacion y a la idiosincrasia
poética del imitadorY esto lo consigue de tal modo, que una de esas imitaciones, la
Oracion por todoses sabida de todo el mundo en América, y estimada, la més rica de
afectos; y no hay espafiol que habiendo leido aquellas estrofas melancélicas y sollo
zantes, vuelva a mirar en su vida el texto francés —de Victor Hugo— sin encontrarlo
notoriamente inferior

Las conclusiones de esta rapida revision de la adaptacién a través de la
historia son las siguientes:

1. La adaptacion no esta muy bien vista: “imitacion de un copista”, “defor
macioén de un falsificador”, casi siempre es “traicibn” y casi nunca
“traduccién”. jHasta hay quienes la consideran una “falta de respeto”!

2. Existe una terrible confusién terminol6gica con respecto al concepto. Los
principales términos empleados para designarlo son “traduccion libre”,
“traduccion oblicua”, “imitacién”, “transposicion”, “acomodacion”, “ajuste”
“redistribucion”, “modificacion”, “libertad”, “arreglo”;managing”.

3. Pueden clasificarse las opiniones acerca de la adaptacion en cinco grupos:
adaptacion vs. procedimiento, adaptacion vs. fidelidad, adaptacion vs.

género, adaptacion vs. traduccion y adaptacidén vs. metalenguaje.

UN MODELO TEORICO DE LA ADAPRCION

El modelo que presentamos a continuacion nace de la reflexion tedrica acer
ca de la adaptacion espafiola del manual de iniciacion a la traduccion de
J.Delisle$®
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Para entender en qué consistié dicha adaptacion, citemos el prefacio que
escribio D. Seleskovitch para la version espafiola:

La presente obra tiene la particularidad de tener dos autores; es una obra bicéfala. La
primera cabeza, J. Delisle, publico su libro revolucionario sobre la traduccion en 1980.
[...] he aqui ahora una versién espafiola. Mas que una traduccion, la versiéon espafiola
se adapta al pensamiento del autor al punto de convertirse en su doble. Se apreciara
aqui, fusionadas en un libro Unico, la obra original de J. Delisle y su doble, la-adapta
cién de G. Bastin. Delisle no escribié un ensayo abstracto sobre la traduccion sino que
bas6 sus desarrollos tedricos en ejemplos extraidos de su practica doeeoter B

parte tedrica no plantea dificultades, ya que seguramente se pueda expresar en todas
las lenguas lo que Delisle escribié en francés... Pero, ¢qué hacer en espafiol con un
ejemplo de traduccion del inglés al francés para ilustrar un principio metodologico?
¢Acaso renunciar a traducir el ejemplo?, lo que equivaldria a renunciar a la demos-
tracion del principio. He aqui donde G. Bastin dejé de ser traductor para convertirse en
segundo autor y publicar un libro que, gracias a él, se convierte en manual de ensefianza
de la traduccién del francés al espafiol segun los principios y métodos de J. Delisle...

El marco tedrico necesario para describir y analizar la adaptacion incluye
una opciodn filosofica del lenguaje, una teoria de la traduccion centrada en el
quehacer del hombre y una vision de la comunicacion que supere el mero
cadigo verbal.

El hombre, convencido de su superioridad con respecto al resto del reino
animal, ya que es el Unico en tener una lengua y Unico en tener un pensa
miento, cree que el pensamiento esté en la lengua. Por eso tal vez los linguis
tas s6lo se han dedicado durante tanto tiempo al estudio de la lengua sin tomar
en cuenta el discurso. En realidad, el estudioso de la traduccion debe aceptar
gue no hay isomorfismo entre lengua y pensamiento, hecho demostrado por
los estudios realizados con afasicos asi como por el fendmeno de la fnentira.

La teoria interpretativa de la traduccfbasandose en los trabajos de
J. Piaget sobre la existencia de un esquema interpretativo intermedio entre la
solicitacion y la reaccion, es la Unica que explica la traduccion como acti-
vidad inteligente (jlos traductores no son perritos de Pavlov!). La Unica en
hacer del hombre el centro de sus andlisis, en descartar de manera definitiva
la lengua y los procesos comparativos como objeto de estudio privilegiando
el discurso entendido como:

Solo hay discurso cuando una persona determinada dice algo determinado, en condi
ciones determinadas, a otra persona determinada. El resto es {ngua!

El traductélogo dedicado al discurso no puede adoptar la actitud paradd
jica de basar sus andlisis en el modelo tradicional de la comunicacion al estilo
de Jakobson, el cual, nacido de la teoria de la informacion de Shannon &
Weavey se centra en el codigo, el emjsreceptqrlos ruidos, etc. En cambio,
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el modelo inferencial de la comunicacion de Sperber &V partiendo
entre otros de las maximas conversacionales de Grice, plantea que comunicar
es producir e interpretar indicios de sentido, donde el proceso involucrado no es
la codificacion/descodificacion sino més bien la intencion/inferencia.

Con ese marco teérico puede entonces iniciarse la reflexion acerca de la
adaptacion que, sospechamos empiricamente, va mas alla de la traduccion.

MODALIDADES Y RESTRICCIONES

La observacién de la traduccion/adaptacion de varias obras de corte didactico
comparables a la de J. Delisle debido a la omnipresencia de metalenguaje
entendido como “la ‘realidad’ de la que se habBl&$si como el andlisis por
menorizado de nuestra adaptacion, llevan a descubrir distintas modalidades y
restricciones de la adaptacion.

Por modalidades se entiende los principales procedimientos de ejecu-
cion, los “trucos” empleados por los adaptadores, como transcripcion literal,
omision/expansion, exotizacion, actualizacion, equivalencia de situacion y
creacion pura. Es de notar que no difieren mucho de los procedimientos de
traduccion difundidos poriNay & Darbelnet.

La pertinencia de cualquier adaptacion se evalla en funcién de tres ele
mentos que limitan la libertad creativa del adapta8on estas restricciones:
la calidad de la lengua término, el cumplimiento con las expectativas del
destinatario y la fidelidad al sentido original. Como se puedetarapoco
difieren de las restricciones de la traduccién. Sin egthagn materia de
adaptacion, para cumplir con el destinatario reviste especial importancia
respetar el principio a menudo olvidado por muchotdembecilidad del
lector”, so pena de desvirtuar el efecto de sentido sobre el destinatario.

CONDICIONES

Las condiciones necesarias para que haya adaptacion y no traduccién pura 'y
simple son los elementos de la situacién en la que esté colocado el traductor
y que lo llevan, voluntariamente o no, a adaptar y no a traducir: a) la inefica
cia de la transcodificacion, b) la inadecuacion de las situaciones, c) el cambio
de género y d) la ruptura del equilibrio comunicacional.

a) Existen partes del discurso que se tildarfidgaducibles”: juegos de
palabras, idiotismos, etc. Es de@l metalenguaje tal como lo definimos
anteriormente. Intraducible significa que no se puede transcodificahi
que el traductor se vea en la obligacion de ignorar la designacion para
elegir el efecto de sentido. Al hacerlo se vuelve adapt&gjemplo: la
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ilustracion del valor linglistico por Saussure mediamt®uton =
sheep/mutton’imposible de transcodificddna solucion serfgoisson =
pez/pescado”.

b) A menudo hay inadecuacion entre las situaciones reflejadas en les enun

ciados de una y otra comunidad linguistica determinada, porque las reali
dades a las que remiten son diferentes o inexistentes. La traduccion aparece
ineficaz para resolver dicha inadecuacién; debe procederse a una adaptacion.
Ejemplo: “grammaire Grévisse de la traduction” = “gramética de tra
duccion de la Real AcademiaDebe tomarse en cuenta que en estos casos
la adaptacion puede disimular por completo el origen de la obra, para bien
o para mal. Ejemplo: la cancién francdsépervier es una adaptacion

gue no permite sospechar que su original es una cancion de los llanos
venezolanos llamadal gavilan

En estas dos primeras condiciones, el traductor se enfrenta a fenédmenos

puntuales, directamente vinculados a la lengua del texto original. Con las dos
condiciones siguientes se pasa a otro plano.

c)

d)

A menudo un traductor esta llamado a verter textos de un género a otro o
dentro de géneros particulares: teatro, cine, literatura infantil, prensa espe
cializada, etc. Esta adaptacion deriva de una eleccion personal del traductor
o de una imposicién externa (el cliente, por ejemplo) pero no tiene nada
gue ver con el texto mismo. Por otro lado, no afecta a partes aisladas del
discurso sino a la globalidad de la obra, ya que estriba en una estrategia
de conjunto.

Un texto es un acto de habla que ponen en juego interlocutores en un
entorno histérico, geografico, sociolinglistico y cognoscitivo determinado.
Para ser pertinente, cada acto de habla realiza un equilibrio comunicacional
entre los interlocutores. Ahora bien, la mera traduccién de un texto puede
acarrear una ruptura de ese equilibrio desde varios puntos de vista: el des
tinatario, la época o el enfoque, que suelen ser nuevos. Ejemplo: el haber
elegido, para nuestra version espafiola de Delisle, dos idiomas de trabajo
diferentes de los del original trae como consecuencia que la traduccién
rompa el equilibrio comunicacional desde el punto de vista del destina-
tario; de ahi la adaptacion. Sin endmresta adaptacion es externa a la
lengua del texto y afecta al acto de habla completo, es decimjunto de

la obra.

En este punto pueden observarse con claridad dos tipos de adaptacion:

una puntual que resulta de las dos primeras condiciones y que se limita a algu
nas partes del discurso, y luego una global que resulta de las dos ultimas
condiciones y que afecta a la totalidad del texto. La adaptacién puntual,

asimilable a un procedimiento de traduccion, tiene su origen en la lengua del
texto original y es una tactica del traductax adaptacion global, en cambio,
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es externa al texto original y constituye una estrategia por parte del
traductorddaptador; aparece entonces como distinta de la traduccion-propia
mente dicha. Falta ver ahora en qué se diferencia de ésta.

FRONTERA ENTRE TRADUCCION Y ADAPACION

Se desprende de lo anterior que la frontera entre traduccion y adaptacion debe
encontrarse en las dos ultimas condiciones y con relacién sobre todo a la
adaptacion global.

En efecto, dijimos que una de las restricciones tanto en traduccién como
en adaptacion es la fidelidad al sentido o mejor dicho al quererEsteinlti
mo es “el reflejo del estado de conciencia del sentido por comufies”,
decir, es el equivalente preverbal (en la mente del autor) del sentido, el cual
es postverbal (en la mente del lector). Este querer decir es univoco para quien
comparte los complementos cognoscitivos extralingliisticos y es objetiva
mente identificable en los significados linglisticos asociados a dichos
complementos cognoscitivos. Ahora bien, en la adaptacion es a veces necesa
rio desconocer o descartar el querer decir para ser fiel a algo distinto que
hemos denominado el propdsito del auiste corresponde al objetivo general
buscado por el autor mediante su decir global. Pero este propdsito no siempre
es objetivamente identificable, como veremos mas adelante. En todo caso,
conviene no confundir los conceptos de querer decir y propdsito entre si,
ni con la nocion de intencion que constituye el movil del aptwrqué escribe.

La intencion es raras veces exteriorizada por el autor y su identificacion es
siempre subjetiva.

La principal &rea de divgencia entre traduccion y adaptacion es, pues,
el objeto de cada una: la traduccion tiene como objeto el querer decir;4a adap
tacion, el proposito.

Otra divegencia la constituye el hecho de que la adaptacion, contraria
mente a la traduccién, nunca puede ser una mera transcodificacion ni tampoco
la simple reactivacién de correspondencias y/o equivalencias. La adaptacion
es siempre una recreacion por parte de quien la efectla.

Por otra parte, dadas las cuatro condiciones mencionadas, la adaptacion,
frente a la traduccion, es indispensable o al menos recomendable. En efecto, la
no adaptacion en el caso de la obra de Delisle acarrea la virtual inutilidad de
la obra pedagodgica: ésta se convertiria en una obra que ciertamente informa
pero que no forma, lo cual es su propésito. Para convencerse de ello, basta
comparar la version espafiola adaptada con las traducciones al inglés y al chino.

En cuanto a la adecuacioén subjetiva del adaptador al propdsito del autor
ésta puede darse cuando no se logra identificar dicho propdsito de manera
objetiva. Ejemplo: en su manual, Delisle describe y comergarntante las
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categorias taxonOmicas y los procedimientos de traduccionirdgy &
Darbelnet* Ahora bien, a pesar de que no existia una obra similar para el
francés y el espafol, era impensable eliminar este capitulo de nuestra version.
Resultaba imposible sabeybjetivamente, lo que hubiera hecho Delisle si
hubiera estado en nuestro lug@aptamos por sustituir los rasgos estilisticos
que distinguen el inglés y el francés por aquellos propios del francés y del
espafiol, basandonos en distintas obras y sobre todo en nuestra experiencia
profesional y docente. Se trata pues de una creacion pura que no guarda rela
cion alguna con el texto original y que deriva de una adecuacion subjetiva al
proposito del autoPor supuesto, corrimos con la suerte de poder conversar
con el autor acerca de la adaptacion y su visto bueno neutralizé la subje-
tividad del adaptador

APLICACION DEL MODELO A OTROS TIPOS DE TEXD

El modelo arriba descrito nace del andlisis de textos de corte didactico carac
terizados por la presencia de abundante metalenguaje, como lo son las obras
referidas a la linglistica y a la traduccion. Pero se puede decir que la adapta
cién también se manifiesta en todos los demas tipos de texto y es conveniente
detenerse brevemente en ello.

La adaptacion aparece, en cualquier tipo de texto, cuando se da cualquiera
de las cuatro condiciones anteriormente mencionadas. Pero sobre todo en
razon de dos elementos clave en materia de traduccion: la funcién propia del
texto y el publico destinatario. Muchisimos textos tienen una funcion, llamada
por algunos, “perlocutoria”, es deafjue buscan producir un efecto, mas que
meramente describir o informarlos publicos de comunidades sociolinglis-
ticas distintas reaccionan muy diferentemente ante estos efectos. ¢Acaso se
puede afirmar entonces que cualquier traduccion buena es, hasta cierto punto,
una adaptacion? No necesariamente, ya que traducir consiste en buscar equi
valencias lexicales, oracionales y textuales, y es, por mas que se diga,
vincularse a la formulacion original. Mientras que adaptar es, mas alla de las
palabras, oraciones o textos, buscar equivalencias de emociones o0 sentimientos
(como en el teatro o el cine) y de efectos (como en la publicidad o ciertos tex
tos técnicos). Algunos, como Michel Garneau, hablan inclustrattapta-
cion”** por lo delicado y sutil de definir el paso de la traduccion a la adaptacion.

Traducir obras de teatro, por ejemplo, implica a menudo una adaptacion
global en razon de los destinatarios y de la misma naturaleza de los didlogos,
los cuales exigen una gran naturalidad, idiomaticidad y adecuacion a la realidad
vigente del publico. Esto implica, por supuesto, recreacion, lo que a su vez
implica interpretacion con los riesgos de subjetividad que esto comporta. Pero
son riesgos profesionales cuya responsabilidad debe asumir el addggtador
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es la posicion de Michel Garneau, quien adaptd en lengua quebequense el
Macbeth de Shakespeare. Dicha adaptacion es, segin Annie Brisget,
“r eteritorializacion”, es deciranexar la obra extranjera a la sociedad receptora.

El teatro es tal vez el género que fue objeto de més estudios en cuanto a
la adaptacion. Conviene recordar aqui la definicion de Julio-César Santoyo:

[...] naturalizar teatro en una nueva cultura meta para lograr un efecto equivalente;
acanodar adecuar y ajustar un texto destinado a un publico de un tiempo y espacio
culturalparticulares a las expectativas de un colectivo disfinto.

En el cine, y en especial en la subtitulacién, la adaptacion es un cambio
de género en la medida en que se pasa de un guibn, transcripcion de un dié
logo oral, a unos titulos que deben cumplir con su naturaleza de texto escrito.
Se manifiesta la adaptacion en la eleccion de lo principal y la omisién obli
gada de lo secundario, por la necesaria contraccién del mensaje original que
efectla el subtituladoEs de notar que esta contraccion mediante la omisién
de lo no pertinente se hace tomando en cuenta el soporte visual, el sonido no
hablado, los conocimientos previos, etc. Mezcla de traduccion, adaptacion
puntual y a veces global, la subtitulacién esta sometida a numerosas restric
ciones impuestas por la actividad misma.

Algo parecido sucede con la literatura infantil, en particular con las tiras
comicas basadas en una obra literaria. Es el caso resefiado en Donaire y
Lafaga (1991) deNotre-Dame de Parisle Mctor Hugo!® Se trata de una
adaptacion global que sélo recoge del original el nuctpanaental, la trama,
dejando de lado la personalidad y los sentimientos de los personajes,
las disgresiones y los capitulos de reflexion. Hasta pasa por alto el papel que
desempefia la catedral en la obra original. Sin egoba pesar de todos
los defectos, esta adaptacion cumple con el cometido de suscitar endos jove
nes el deseo de ir mas alld y de leer el texto de Hugo. El caso de la traduccién
de Astérix, a menudo resefiado, difiere del anterior en el hecho de que se trata de
una seesion de adaptaciones puntuales motivadas por los juegos de palabras
las numerosas referencias literarias, historicas y otras.

El criterio de funcionalidad y efecto del texto traducido prevalece
también en la publicidad donde la tarea del traductor consiste mas bien en
presentar infieles bellas... y mas aun bellas eficaces.

Los textos técnicos no escapan a la adaptacion, ya que la traduceion téc
nica se rige por los principios de eficacia y eficiencia (transmitir lo maximo
del contenido pertinente con el menor esfuerzo posible de procesamiento por
parte del consumidor). Suele tratarse de adaptaciones puntuales, como en
un manual del empleado de una transnacional en el que la traduccion debe
adecuarse a la ley laboral, al sistema juridico, a los usos empresariales y
gremiales del pais destinatario. Ademas de las modificaciones puntuales, no
puede ignorarse la mision final de cualquier texto técnico: informaticar
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convencer vendey hacer que una tarea se ejecute, etc. Segun ésta, puede
variar la formulacion. Ejemplo: “Para ejecutar la funcion X, presione la tecla
Ay luego la tecla B” (objetiva) — “Para ejecutar la funcion X, basta con
presionar la tecla A, luego la B” (positiva) — “Para ejecutar la funcion X, no
solo se debe presionar la tecla A sino también la tecla B” (negétiza)o

técnico debe entenderse que todos los documentos redactados por una empresa
y destinados a salir de ella son portadores de la imagen de la empresa. Por
consiguiente, su traduccion depende de la funcion “mercadeo”.

CONCLUSION

Este trabajo resalta la estrecha filiacion existente entre traduccion y-adapta
cibn. A pesar de tener objetos diferentes, el querer decir y el propdésito
comparten muchos aspectos; en todo caso, dichos objetos no son incompa-
tibles y ambas actividades son a menudo complementarias. Lo que rehabilita
la adaptacién tan criticada a lodarde la historia, con tal de que el adapta
dor adopte siempre una actitud coherente de principio a fin de su texto y una
postura honesta reconociendo los créditos del original. Estamos convencidos
de que la adaptacion contribuye a que la teoria de la traduccion se vuelva una
teoria de la relatividad...

Nuestro objetivo inicial era definir la nocion. He aqui una definicion
objetiva y aplicable al campo estudiado:

La adaptacion es el proceso, creativo y necesario, de expresion de un sentido general
tendiente a restablecen un acto de habla interlingiistico dado, el equilibrio comuni
cacional que se habria roto si s6lo se hubiese efectuado una traduccion.

Para finalizarconviene sintetizar la distincion esencial entre los dos tipos
de adaptacion.

— Adaptacion puntual: solo se refiere a algunas partes del discurso de un
texto; esta directamente ligada a la lengua del texto original; es una tactica
del traductor en casos precisos; es facultativa (aunque recomendable) por
su efecto limitado en el efecto de sentido global.

— Adaptacion global: afecta el conjunto del texto; esta ligada al acto de
habla, por lo tanto ajena al texto original; es estratégica porque restituye en
primer lugar el objetivo global del aut@s decirsu propdsito original; es
necesaria porque de no efectuarse la obra original deja de cumplir su
mision o se rompe el equilibrio comunicacional.

Todavia una ultima reflexién que podria motivar la continuacion de este
trabajo incompleto: “...en la adaptacion,... s6lo cabe medir la subjetividad,
no cuestionarla®
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La polémica romantica italiana
sobre el problema de la traduccion

Maria José Calvo Montoro
Universidad de Castilla-La Mancha

En el marco de las discusiones sobre el problema de la lengua que se desarro-
llan en Italia durante el sighoviil ! se plantean los primeros presupuestos de

la polémica sobre la traduccion literaria que mas tarde se llevara a cabo en las
primeras décadas deak.

Uno de los tedricos que inicid este debate fue Melchiorre Cesarotti,
traductor e ilustrador de los poemas de Ossian, entre 1762 y 1772, que
propone “riumanare i Greci divinizzati” con la traduccion en prosa de la
lliada (publicada entre 1786 y 1794) y una segunda versién en verso libre titu
ladaLa motte di Ettoede 1795. Sus reflexiones sobre la traduccién aparecen
en el ensay®aggio sulla filosofia delle lingd escrito en 1785. Se puede
decir que este ensayo tiene un gran valor documental, pues es imprescindible
para entender los planteamientos culturales italianos durante la época de
transicion entrdlluminismoy Romanticismo.

La propuesta de Cesarotti consiste en el abandono del tiragicoeato
de autoridad y de la obligada remision a los clasicos que habian caracterizado
la literatura italiana durante &lii. De hecho, su vision prerromantica se
materializa en la traduccién de los poemas de Macpherson-Ossian, pues con
ellos propone una nueva estética comparable a la fuerza poética de la épica
homérica, que habia sido punto de referencia obligado para los poetas
del Settecento

Respecto al problema de la traduccién, se puede aficorapalabras de
Mario Puppo, que

con i poemi ossianici il Cesarotti si propose di riprodurre lo spirito piu che il significato
letterale, e per mezzo di essa, non solo introdusse nella letteratura italiana forme nuove
di sensibilita, ma foggid parecchi moduli letterari, di cui dovevano valersi grandi poeti
d’ispirazione romantica come il Foscolo e Leopardi.
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Asimismo, con las traducciones de llada en prosa y en verso se
propone seleccionar lo que es eterno de la poesia homérica y desechar sus
aspectos mas caducos, pues creia conveniente reescribir el poema clasico
adaptandolo a su tiempo como si hubiera sido obra del mismo Homero. Este
planteamiento se vera superado por el respeto romantico de los valores histo
ricos que caracteriza la traduccién de Foscolo.

La consigna que Cesarotti transmite a los traductores es que se veran
obligados a “dar la tortura alla sua lingua per far conoscere a lei stessa tutta
I'estensione delle sue forze” y asi se comporte como

un atleta ben addestrato a tutti gli esercizi della ginnastica, che sa trar partito da ognun
de’ suoi membri, e si presta ad ogni movimento piu strano cosi agevolmente, che lo fa
sempre parere il piu naturale, anzi I'unfco.

Foscolo escribe el texto “Intendimento del traduttore” como introduccién
a suEsperimento di traduzione della lligten el que expresa sus ideas acer
ca del problema de la traduccion. Dedica el libroiac&hzo Monti, al
que admira porque ha realizado la version del poema homérico sin utilizar la
gramética griega, ypor tanto, guiado por su “inteletto altamente spirato dalle
Muse”, como afirma en su dedicatoria. Por lo contrario, manifiesta que no
esta de acuerdo con la traduccién de Cesarotti porque considera que se trata
mas bien de una imitacion y que esta forma de actuar podria llevar a pensar
gue la lengua italiana no es capaz de “assumere le virtu di Omero”.

Con su traduccion de IBada, trata de demostrar que se puede hacer una
traduccién respetando las imagenes, el estilo y la pasion del original. Para
corroborarlo, Foscolo compara su version con la de Cesarotti y la publica
junto a la suya con una serie de comentarios y anotaciones en los pasos que él
propone traducir de forma diferente.

Foscolo defiende los valores individuales del traductor dentro de una
vision ya puramente romdantica. Ademas, desde su perspectiva nueva, como
poeta del momento, dice:

Per la passione, elemento piu necessario degli altri, e cosi universalemfrge dif
nell'lliade, s'io lascero freddi i lettori, non sara colpa dell'incertezza del gusto ne
delle storie, ma tutta mia e della natura del mio cuore, del cuore che né la fortuna
né il cielo ne i nostri medesimi interessi, e molto meno le lettere, possono correggere
mai nei mortalf

Al final de su comentario, Foscolo se refiere a la traduccién de los
poemas de Ossian de Cesarotti en términos muy innovadores, pues destaca
lo estimulante que ha sido su publicacién para la poesia italiana que, de no ser
por traducciones como ésta, “giacerebbe ancora sepolta con le ceneri di
Torquato Bsso™” Con esta constatacion se esta manifestando como un defen
sor de las ideas que afios mas tarde expondra Madame de Staél.
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De hecho, en enero de 1816 aparecerd el mayor desencadenante de
la polémica: la publicacion de la carta “Sulla maniera e la utilita delle
Traduzioni” traducida al italiano y publicada enB#lioteca Italiana® En
esta carta la baronesa defiende la necesidad de la traduccién como efecto
beneficioso para la literatura como ya habia apuntado Foscolo. Después de
analizar el tratamiento de este problema en Francia, Alemania e Inglaterra y
afirmar que la lengua italiana es la que mejor se adapta al espiritu homérico,
lanza una invitacion a los italianos para que traduzcan las poesias mas recientes
escritas en inglés y en aleman y asi poder

mostrare qualche novita a’ loro cittadini, i quali per lo piu stanno contenti all’antica
mitologia: ne pensano che quelle favole sono da un pezzo anticate, anzi il resto
d’Europa le ha gia abbandonate e dimenticate.[...] Havvi oggidi nella Letteratura ita
liana una classe di eruditi che vanno continuamente razzolando le antiche ceneri, per
trovarvi forse qualche granello d’ofo.

Esta exhortacion produjo una gran irritacion entre muchos italianos
que, tradicionalmente, se consideraban la salvaguardia del saber clasico.
Asimismo, hay que destacar que una tal reaccién se vio favorecida por los
tintes nacionalistas que también aportaba el mismo movimiento romantico.

Entre todas las respuestas en contra, hubo una especialmente significati
va, pues aparecié unos meses mas tarde en el nimero de abril de la revista que
habia publicado el texto de Madame de Staél. Era la contestacién de un
italiano muy molesto que prefiri6 mantenerse en el anonimato y que-justifi
caba su intervencion dirigiéndose con estas palabras a los responsables de la
publicacion acerca de la carta de la baronesadif¥/ dunque schiettamente,
sapere io di certissimo e da ogni parte d’ltalia insorte molte contraddizioni
al discorso™®

Continda su carta manifestandose en contra del abandono del canon
clasico de los griegos y los romanos y achaca a su ignorancia gran parte de la
mediocridad de las letras italianas. Sin embaa continuacion, rebate fron
talmente el consejo de Madame de Staél y se pregunta si es tan conyeniente
‘honorable’ dedicarse a “le traduzioni de ‘poemi e de’ romanzi oltremoftani”
para enriguecer la literatura italiana. Responde gque no, que piensa lo contrario
y reitera que la razén fundamental de la falta de calidad literaria, precisamente,
consiste en la voluntad imitadora de ciertos escritores que toman como refe
rente poético a los autores ingleses o alemanes.

Considera que estas literaturas nérdicas no pueden favorecer a la italiana
y que es imposible que las ideas y la fantasia de esos paises se puedan
entranezclar corlas italianas, pues no solo son inconciliables, sino que su
influencia ha producido en ltalia resultados desastrosos:

Ognuno ponga mente come si scriva in ltalia, dappoiché vi regna Ossian; dietro cui &
venuta numerosa turba di simili traduttori. E bello € che questi appassionati di Milton,
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o di Klopstok, non conoscono poi Dante, e non conosciuto lo disprezzano: cosa che fa
ridere e gl'inglesi e i @leschi?

Por tanto, la solucion para evitar tales males es la de mantenerse atentos
al estudio de los clasicos:

Studino gl'ltaliani ne’ propri classici: e ne’ Latini e ne’ Greci; de’ quali nella italiana
piu che in qualungue altra letteratura del mondo possono farsi degli’ innesti; poiché ella
€ pure un ramo di quel tronco; laddove le altre hanno tutt'altra radice: e allora parra a
tutti fiorita e fecond&?

Madame de Staél contesta inmediatamente al italiano anénimo desde las
paginas de I8Biblioteca Italiang'* y defiende su postura asegurando, por
ejemplo, que un erudito como Dante, si reapareciera en el mundo, se ocupa
ria de conocer cualquier estudio que le pudiera procurar ideas y conocimiento,
porque conocer la cultura extranjera no quiere decir imitarla, sino servirse de
ella para enriquecer la propia. A continuacion dice que tampoco se deben
olvidar las raices ni se debe desconocer el mundo clasico; de hecho, apunta
gue los hombres de letras alemanes o ingleses son los primeros que, ademas
de estudiar las obras en otras lenguas modernas, no desechan el estudio de los
griegos y los latinos, lo que no les impide tener una literatura original.

No omite una critica contundente contra ciertas costumbres italianas
como reunirse para ir al teatro o alrededor de la mesa de juego, lo que consi
dera muy poco estimulante para desarrollar las facultades intelectuales.

Asimismo denuncia que en lItalia no se estimula la labor de traduccion
y recuerda la empresa de un hombre de letras florentino que se propone
traducir todo Shakespeare, hecho que no ha sido muy estimado entre sus
compatriotas.

Con estas palabras, Madame de Staél esta defendiendo una apertura inte
lectual que presentaba todas las caracteristicas de la modernidad, pero su
propuesta choc6é con un tipo de intelectual que se regia por el espiritu
que habia sido el baluarte de la identidad italiana: la de considerarse los dig
nos herederos de la cultura clasica preservandola de cualquier contami-
nacion barbara.

Otra de las voces que se manifestd en contra de la propuesta de Madame
de Staél fue la de Leopardi, que no dudd en enviar una carBilditaeca
Italiana. Sin embago, aunque los redactores de la revista no la publicaron y
por tanto, no pudo contribuir directamente a la polémica del momento, es muy
interesante tenerla en cuenta para profundizar en el sentido de la discusion.

Ante todo, Leopardi expresa la voluntad de no callar su nombre porque
no le parece “cosa da uomo magnanimo quel combattere sempre a visiera
calata"® Respecto a las mdltiples reacciones que habia provocado la segunda
carta de Madame de Staél, dice que sélo le hiciergrpreds tacha de fana
ticos a quienes se sintieron ofendidos por ella. Pero, a continuacién, afirma
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gue esté totalmente de acuerdo con el “Italiano col tuono dall'uomo da senno”
al que la autora de la provocacion si habia querido contessarque no hizo
con “le frasche con che molti hanno creduto perseguitérla”.

Leopardi tacha de inutil el consejo de abrirse a las letras extranjeras, pues
considera que conocerlas, aunque a primera vista no lo parezca, comporta su
imitacion. Por tanto, no es, segun el poeta, “un sacro orrore” lo que sienten los
italianos, sino “una sacrosanta” razon la que los empuja a evitar “studiare le
lettere straniere Es deciy no por conocer los gustos extranjeros mejorara la
calidad de los escritos italianos, pues niega tajantemente que a un poeta

gli faccia mestieri conoscere i gusti di tutti i popoli, e le maniere tutte con che si
mettono in uso le idee Storiche, Fisiche, Metafisicle®)dgiche®

del mismo modo que para combatir la inundacion de ideas y de frases comunes
en la literatura italiana tampoco servird de nada el estudio de las letras de otros
paises. De hecho, el Unico valor que hace posible la buena literatura queda
definido por Leopardi con las siguientes palabras:

Scintilla celeste e impulso soprumano vuolsi a fare un sommo poeta, non studio di autori,
e disaminamento di gusti stranieri. O noi sentiamo I'ardore di quella divina scintilla, e
la forza di quel vivissimo impulso, o non lo sentiamo. Se si, un soverchio studio delle
letterature straniere non puo servire che ad impedirci di pensare e di creare di per
noi stesst’

Por tanto, Leopardi entiende la traduccion como estimulo a la imitacion
y como impedimento a la hora de crgares actia en el escritor como un-con
dicionante tan potente que se acaba convirtiendo en un modelo peligroso. Y
en este sentido, el poeta augura, mas adelante, que si se abrieran los canales
de la literatura extranjera, todos los poetastros italianos irian a beber hasta
saciarse en esas aguas de modo que, al cabo de diez afios, cualquiera que
escribiera en lItalia se veria abocado “al pessimo”.

Sin embago, al final de la carta, Leopardi deja un resquicio a la pro
puesta de Madame de Staél, pues acaba haciendo la distincién entre lectura 'y
conocimiento de la literatura extranjera y su imitacion. De hecho, no niega el
valor positivo de la traduccion; lo que quiere evitar es la mediocridad de las
faciles imitaciones, aunque en el momento de la conclusion, el poeta reitera
su convencimiento sobre lo privilegiado de la literatura italiana cuya caracte
ristica diferencial es “che €& di tutte le letterature del mondo la piu
affine alla greca e latina”, que es la “sola vera, perché la sola naturale, e in
tutto vota di afettazione™®

El final de la carta de Leopardi puede ser un valioso ejemplo para deter
minar, a modo de conclusion, las ideas fundamentales que produjeron la
polémica y sus resultados posteriores. No sin razon, en el momento de la dis
cusion, el poeta estaba empezando a modificar sus posturas reaccionarias en
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politica y descubria las nuevas corrientes romanticas de las que se reflejaran
en su poesia los valores mas patéticos y subjetivos. En este proceso fue muy
importante la lectura de Chateaubriand ovilsthery de las poéticas italianas

de Di Breme y Berchet.

De hecho, en esta discusion se oponen dos factores quegevamer
mas tarde en propuestas igualmente romanticas, aunque, sigengrael
momento del desarrollo del debate, aparecen como posturas encontradas en
el &mbito de la cultura italiana. Por un lado, estaba la postura defendida por
Madame de Staél y sus seguidores, que consistia en la necesidad de abrirse a
las culturas del norte de Europa impulsoras de la nueva poética romantica; por
otro, se mantenia la defensa de las sefias de identidad de un pais todavia sin
unificar, que tardaria cincuenta afios antes de ser una nacion y que veia en las
raices clasicas una italianidad que debia defepdes era su marca diferen
ciadora frente a las demés naciones europeas.

Por tanto, esta polémica no debe ser entendida Unicamente como el
enfrentamiento entre romanticos y clasicos, entre progreso y regresion a valo
res neoclasicos o entre liberales antiaustriacos y facciones reaccionarias
proaustriaca%, sino como una de las discusiones romanticas en las que los
contenidos més innovadores remueven la cultura junto a la innegable presencia
del pasado y hacen posible la modernidad.
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Ibidem,p. 92.
5. Foscolo, U., «Intendimento del traduttordssperimento di traduzione della lliade di
Omep di Ugo Foscolo,per Nicolo Bettoni, Brescia 1807, ahora dasperimenti
di traduzione dell'lliadea cago de G. Barbarisi, Felice Le Monni&irenze 1961, p. 8.
6. Ibidem,p. 8.
Ibidem,p. 10.
8. De Staél, G. N., «Sulla maniera e la utilita deltadlizioni»,Biblioteca Italiana,l, n. 1,
1816, p. 9-18. Sobre la polémica que provoca esta carta, ésmessioni e polemiche sul
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Romanticismo (1816-1826),cago de E. Bellorini, vl, Laterza, Bari 1943, ahora reeditado

a cago de A. M. Mutterle, Laterza, Bari 1975.

Ibidem,p. 16-17.

Andénimo, «Sul discorso di Madama di Staél {vn. 1 di questo Giornale pag. 9).

— Lettera di un Italiano ai Compilatori della Bibliotec®ilioteca Italiana,l, n. 4, 1816,

p. 3-14. El autor es Pietro Giordani, redactor deBilalioteca Italiana, segun indica
Briamonte, N.Saggio di bibliografia sui mblemi storici, teorici e pratici della traduzio
ne,Edizioni Libreria Sapere, Napoli 1984, p. 39.

Ibidem,p. 11.

Ibidem p. 13.

Ibidem,p. 13-14.

De Staél, G. N., «Lettera di madama la baronessa di Staél Holstein ai signori Compilatori
della Biblioteca ItalianaBiblioteca Italiana,l, n. 6., p. 417-422. El director de la revista
Giuseppe Acerbi, escribe una nota aclaratoria en la primera pagina del texto donde explica
las razones que han llevado al consejo redactor a traducir y a publicar la carta de Madame
de Staél: “Solleciti noi dell’onor nazionale, e ‘ltaliani’ quanto ogni altro ‘Italiano’, crediamo
servir meglio la nostra patria mostrandole e suoi difetti che esagerando le sue virtu.
Crediamo che giovar possa all'ltalia il sapere cosa pensino di noi gli stranieri”. Al final de
Su nota invita a “qualche Italiano” para que escriba una respuesta.

Leopardi, G.,«Lettera ai Sigg. Compilatori della Biblioteca Italiana in risposta a quella di
Mad. la Baronessa di Staél Holstein ai medesiReganati,18 luglio, 1816 Scritti vari

inediti, 1906; recogida efutte le opee di Giacomo Leopdi, a cago de FFlora, «Poesie

e prose», vll, Mondadori, Milano 1973, p. 597.

Ibidem p. 598.

Ibidem,p. 599.

Ibidem,p. 600.

Ibidem p. 601.

Ibidem,p. 604.

Se quiso ver a la revisBiblioteca italianacomo un égano del movimiento proaustriaco

y antirromantico, y a sus redactores, entre los que destasatsnxb Monti, que publico

en 1825Sermone sulla mitologiain manifiesto antirromantico en versos o a Pietro
Giordani, el anénimo italiano que contestd6 a Madame de Staél, como impulsores de una
batalla contra los liberales romanticos que se agrupaban en t@uiocdiatore, una pubk

cacion quincenal que sélo dur6 desde septiembre de 1818 a octubre de 1819, pues después
de haber sufrido la censura de los austriacos fue clausurada por su policia. Entre-sus redac
tores se encontraban los mas importantes tedricos del movimiento romantico italiano:
Di Breme, Berchet, Borsieri oistonti.
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Apports de l'analyse d’erreurs
a la didactique de la traduction

Pilar Civera Garciauniversitat Jaume | de Castelld
M2 del Carmen Cuéllar Serramiversitat de ¥léncia

C’est en tant qu’enseignants soucieux d’améliorer notre didactique et voulant
mettre a jour la pratique quotidienne de notre démarche pédagogigue que nous
avons été menées a observer les erreurs commises par les étudiants devant
traduire des textes appartenant au Francais Langue de Spécialité.

Ce fut le point de départ de notre recherche, qui nous mena a une premié
re analyse des ditultés de la traduction de la terminologie du Francais des
Affaires. Les résultats obtenus et les conclusions tirées furent présentés dans
le travavil exposé lors de la premiére édition de ce Congreés.

En continuant dans la méme ligne de recherche, nous avons observé
postérieurement qu'il existait une digerance dans la typologie d’erreurs
selon la langue premiére (L1) des étudiants. Ceci fut étudié dans la-traduc
tion de textes diversifiés mais appartenant tous au domaine de la langue
générale.

Les conclusions tirées des travaux précités nous permettent de faire
plusieurs dfrmations:

D’une part nous avons observé que certaines erreurs de lexigue commises
sont dues a la polysémie que présentent quelques termes et qui laisse nos éléves
déconcertés puisque, en général, le langage spécifique dénote plutdt-une uni
vocité quasi certaine.

Une autre erreur observée est la tendance a la traduction littérale eu trans
codage lors de la traduction des syntagmes prépositionnels qui présentent une
difficulté en eux-mémes.

De méme, une autre erreur caractérisitique repérée dans les textes pro
duits par nos étudiants est due aux connexions sémantiques entifélestdif
sous-ensembles. Cette connexion facilite éet éd traduction si la situation
demande d’'en appliquer la valeur sémantique, mais elle flautté si la
spécificité exige dans ce cas un terme concret.
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Toujours dans cette observation sur la précision sémantique de la Langue
de Spécialité, nous avons également vu que parfois cette méme précision du
sens induit en erreur nos étudiants lorsque la précision terminologique d’'une
langue I'emporte sur celle de l'autre. Il se produit alors une espéce de bornage
personnel quand I'étudiant veut rendre exactement le méme concept en langue
cible par un terme similaire ou de caractéristiques similaires a celui de la lan
gue source: terme qui, n'existant pas en tant que concept, ne peut pas étre trouvé.

De méme, lorsqu’il s'agit d’'un changement de domaine: un méme
terme peut alors induire a un glissement sémantique qui produirait une erreur
textuelle qui nous situerait dans un domaine scientifiqudérdiit.

Le phénomene linguistique de l'interférence sémantique se produit fré
guemment entre la langue source et la langue cible et donne lieu a une impas
se dans le processus de la traduction. Ce phénomeéne, dans la langue générale
occasionne en f&ft une erreymais cette erreur devient en Langue de Spécialité
une faute inadmissible, produisant alors une confusion notionnelle.

Et une autre observation aussi dans lficdité de la traduction de la
terminologie dans le langage du francgais de spécialité est celle qui consiste
a traduire la définition compléte de la notion lorsqu’on se trouve devant un
terme dont on ne connait pas le référent conceptuel. Ce dernier constitue
un procédé impropre et inadmissible dans un texte en Langue de Spécialité.
Et c’est cependant ce qu'il faut faire ou ce qu’on peut faire lorsqu’on se trouve
enprésence d’un manque d’équivalence du terme dans la langue cible.

D’autre part, et en prenant comme matériel de travail les traductions des
mémes textes produits par des étudiants dont la L1 étaifémeaifment
le frangais et I'espagnol, nous sommes également arrivées a des conslusions
intéressantes dont nous présentons I'extrait.

Certains types d’erreurs sont plus fréquents chez les uns que chez les
autres. Les erreurs de lexique sont en général plus fréquentes chez les étu
diantsqui ont comme L1 le frangais et qui reproduisent donc un texte en langue
sourcerangaise en un texte en langue cible espagnole, pour eux L2. C’est une
faute a laquelle on pouvait, disons, s’attendre.

Il est également plus fréquent chez ces mémes étudiants de trouver le
type d’erreur que nous avons appelé ‘ajout’ ou mot ou passage innécessaire.

En revanche, chez les étudiants ayant comme L1 l'espagnol, le type
d’erreurle plus frequemment commis est celui des tournures idiomatiques et
des connaissances extralinguistiques non reproduites ou reproduites de facon
défectueuse, ce qui indique un manque de culture générale sur le pays dont la
langue est I'objet d’étude pour eux. Faute a laquelle on pouvait sans doute
aussis’attendre.

Un autre type d’erreur fréquent chez ces derniers est le calque, I'étudiant
étant trop occupé a lire ce qu'il a a traduire ne fait pas assez attention a son
propre ouvrage, a sa production personnelle.
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Cette derniére réflexion est renforcée par I'erreur du mauvais enehaine
ment ou mauvaise charniére: I'étudiant ne rédige pas sa production, il veut
resterfidelea l'original et il le reste en trop. Cette méme obsession le méne
a une autre erreur également commise davantage par lui que par un étudiant
dont la L1 est le francais: il s'agit daux senu ducontresens Et a ces
trois derniers types d’erreurs on ne s’y attend certainement pas: cela fait
gue la production en espagnol d’un étudiant dont la L1 est I'espagnol pré
sente plus déautesen général que celle d'un autre étudiant dont la L1 est
le francais.

Comme les conclusions tirées de ces travaux étaient prometteuses et
encourageantes, elles nous ont incitées a poursuivre notre recherche dans la
méme ligne et a viser alors I'objectif qui s'imposait immédiatement aprés
et qui était de voir si ces conclusions pouvaient également s’appliquer a la
traduction de textes en Langue de Spécialité, et concréetement dans notre cas
en Francais sur Objectifs Spécifiques.

La démarche de nos travaux précédents nous a permis d’envisager cette
nouvelle tAche selon les perspectives suivantes: dépouillement et repérage des
erreurs commises, analyse et postérieure classification de ces dernieres: ceci
en vue de tirer des conclusions qui nous permettront de chercher des moyens
positifs et eficaces, susceptibles d'aider nos éléves a éviter les erreurs en
traduction et & améliorer leurs compétences en Langue de Spécialité.

Pour ce faire, il fallait tout d’abord établir notre premier corpus de con
sulte. Nous avons fait un recueil de matériaux constitué par les productions
réelles des étudiants: des traductions de textes en francais de spécialité.

Les textes a travailler avaient été choisis parmi ceux qui appartiennent
aux domaines scientifiques correspondant adgréifits sous-ensembles de la
Langue des Adires. Mais évidemment sans prétendre les parcourir tous,
puisque nous devions nous cerner aux limites de la réalité pratique.

La compléxité du contenu des Sciences de I'Entreprise composant ces
domaines nous avait poussées a établir I'arbre notionnel auguel nous nous
sommes reportées comme point de départ pour le choix de ces textes.

Cet arbre notionnel correspond auxféliénts contenus ganisés se-
lon domaines, sous-domaines, et dommaines-connexes. Par exemple, comme
domaine de la Langue de Spécialité qui nous occupe, c'est-a-dire, la langue
véhiculant les concepts de I'Economie et du Commerce, ou Francais des
Affaires, nous pouvons présenter les terotmamece, entreprise...Comme
sous-domaine, c’est-a-dire la science qui s’occupe d’un aspect de I'ensemble
général de 'Economie, nous proposons les tetniias, compte de résultat,
revenus..Et comme domaine connexe, c’est-a-dire domainéérdifts mais
avec des pointaotionnels en contact, nous pouvons proposer le méme terme
revenugmais cettefois compris comme terme faisant partie du sous-domaine
épagne ou banque.
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En résumant, une lexie peut exprimer une notion abstraite appartenant
au contenu général d’'une science, c’est ce qu’'on appelle domaine scienti-
fique; par exemplegompteserait un terme de notre domaine: Economie et
Commerce. Ce méme mot peut former un autre terme, appartenant cette fois
a une autre science inclue dans leBd#hts savoirs composant les contenus
scientifiques de la premiére et formant partie alors de ce que nous considé-
rons un sous-domaine, par exemgdenpte de résultatlans le sous-domaine
Comptabilité. Et enfin, nous parlons de domaine connexe lorsqu’il existe des
points notionnels communs entrefélients sous-domaines: ce cerait le cas
du termecompte bancag; il appartient au sous-domaine Banque, qui avec ce
terme entre en contact —du point de vue terminologique— avec le sous-
domaine Comptabilité.

Les textes travaillés appartiennent aux sous-domaines de I'Economie
Générale, de I'’Achat-vente ouahsaction Commerciale, a la Comptabilité,
aux Assurances, aux Impéts, a la Banque-Bourse..., dont les sources sont: des
manuels, des revues spécialisées, des revues de vulgarisation et des docu
ments authentiques: feuilles de paie, imprimés de la déclaration des revenus,
imprimés bancaires, brochures de la Bourse de Paris...

La deuxiéme démarche suivie a consisté a mener une analyse systématique
des textes qui constituent I'objet d’étude suivi de leur dépouillement-minu
tieux pour en repérer les erreurs commises. Nous avons ainsi obtenu notre
corpusde travail.

Une fois les erreurs relevées, leur nature a été déterminée en prenant
comme référence les critéres de correction proposés par J. Delisle et en 'y ajou
tant d’autres exigés par les particularités lexicales, syntaxiques et stylistiques
des textes concernés.

Ces caractéristiques vont donner lieu a des fautes qui ne se produiraient
pas si frequemment dans le cas ou les textes objet de travail auraient été écrits
en langue générale. C’est le cas de certaines fautes de grammaire produites
par la traduction de la voix passive, peu employée en espagnol et utilisée pres
gue comme norme générale dans la langue commerciale francaise.

Une autre faute qui est également caractéristique de cette sorte de textes,
est la faute commise par un manque de connaissances extralinguistiques,
dans ce cas, manque de connaissances conceptuelles véhiculées par les textes
traduits.

Par la suite, ces erreurs ont été enregistrées et classées selon leur fré
guence, ce qui nous a permis de réaliser une analyse qualitative de ce corpus
d’erreurs.

C’est ainsi que nous avons pu déterminer que la faute la plus fréquemment
commise est celle que nous avons dénominée erreur lexicale en général
(LEX). Nous la trouvons lorsque le mot ou expression reproduit n’est pas
celui que le texte requiert, ou lorsque dans la production I'étudiant ne respecte
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pas le registre de langue. Comme exemple de la premiere erreur nous avons
gue le motensembledans: “la situation financiére des entreprises, dans leur
ensembles’améliore”, a été traduit paotalidad Et comme exemple de la
deuxiémenous avons qusimplette est traduit pasencillitadans: “La ques

tion peut paraitreimplette mais elle mérite d’étre posée en ces temps d'incerti
tude économique”.

Le deuxieme type d’erreurs le plus fréquent, est celui qui correspond au
NMS (Non Méme Sens, le sens de telle expression ou mot en langue source
est diférent a celui que I'on a accordé a I'expression ou mot correspondants
en langue cible) et qui, sous ce groupement générique, rassemble des erreurs
trés proches entre elles, parfois fortfidifement délimitables. Ces
erreurs peuvent étre une allusion ou une nuance non rendue: (AL) ou (N); une
ambiguité: (AM); un mot concret rendu par un mot abstrait (C/A); un mot
générique rendu par un autre spécifique (G), (S), ou l'inverse; une fermula
tion imprécise (IMP); un terme qui ne correspond pas au mot juste (MJ); un
mot trop faible ou pauvre qui réduit le sens (F); ou au contraire un mot trop
fort (FO), etc.

Dans notre travail, les erreurs les plus usuelles comprises sous
cette dénomination ont été classifiées par ordre décroissant; nous en avons
commentées quelques unes a titre d’exemple.

Les inexactitudes les plus abondantes, en nombres absolus sont celles ou
le terme de la langue cible ne reproduit pas le sens du terme en langue source.
Par exemple on a traduit poein nouantdans: “les grands groupes doivent
consolider leur capitatn nouantdes alliances, en dehors de leurs activités
traditionnelles” Nllevando a cabo

Parmi celles qui sont plus clairement définissables, nous avons trouvé
une grande majorité qui ne reproduit pas le méme sens parce que I'expression
en langue cible était plus faible que celle en langue source, donnant lieu a un
appauvrissement ou a une réduction de l'idée initiale. C'est le cpside
lourds, dans “Aux EE.UU. aussi, lg®oids louds sont en pleine réstructura
tion: le démantelement de Béatrice..€nmpesas de mas peso

Le deuxieme rang en fréquence l'occupent les reproductions ou la
nuance originale n'a pas été rendue, comme dans I'exemple: “on voit
Moét-Hennessy fusionner avecrwalletier Louis Vuitton” ou malletier a
donné maletero.

Il est a relever aussi les erreurs ou I'étudiant a reproduit une formulation
imprécise allant méme jusqu’a ce que nous avons apgplkéssion inexis
tente, comme c'est le cas de: “face aux raiders alléchés pabd#ses
rentabilité$ ou bellea été rendu padronitas

Nous trouvons aprés les fautes ou nous avons indiqué qu’il ne s’agit pas
du mot juste, comme dans I'exemple: “livraisgestions des stockanalyse
des retours” ogestions des stocksété traduit pagestion de almacenaje
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Nous avons ensuite quelques exemples ou le terme dans la langue cible
reproduit une ambiguité inexistente dans le texte en langue source; ainsi
que d’autres ou un terme concret est reproduit par un autre abstrait dans la lan
gue cible, ou vice-versa. Notre exemple est d’'un terme concret et spécifique,
rendu par un autre plus général, produisant une certaine ambiguité: “pour
effectuer ses achats, chaque acheteur posséde un cahiergaes ,chadour-
chette de prix"ou fourchette de prixa été rendu paguia de pecios

Le troixieme type d’erreurs par ordre de fréquence, selon lequel nous les
avons classées, correspond a la catégaipue

Nous incluons ou considérons propre de cette catégoeer de calque
celle qui résulte dlaisser allerde I'étudiant, sous l'influence de la forme-ori
ginale de la langue source, et de la reproduire dans la langue cible, ou cette forme
n'est pas correcte.

A notre avis, si cette erreur de calque est si répandue c’est d0 a ce que
I'étudiant, ne voulant pas s’éloigner du texte a traduire, reproduit soit la
strudure syntaxique, soit la construction linguistique, soit la forme grammati
calede la langue source, en essayant de I'adapter telle quelle a la langue
cible, alors que dans cette derniére, celle-ci n’existe pas, donc la production
est incorrecte.

Il en résulte des calques linguistiques qui donnent lieu a des formulations
imprécises, a des barbarismes, a des MS, a des faux-sens, etc. Par exemple:
“cadrestechnico-commerciaux, les acheteurs suivent les articles du début” ou
cadresa été traduit pacuadios. Et un autre exemple de calque: “choix, con
trat avec le fournisseufixation de prix” ou fixation a donnéfijacion. Un
exemple syntaxique: “parce que, avec les taux d'intérét réels éteess,
toute leur stratégie de développemguita changé” a donnés toda su estra
tegia de desapllo es la que ha cambiado

Un exemple de barbarisme: “Les projections de consommation établies
par I'lnsee pour I'an 2000 devraient inciter les industriels de I'agro-alimen
taire a prende des padicipations dans le Club Méditérranée” traduit par
predicciones y pdicipar en el club

Nous avons comme quatrieme erreur type I'erreur grammaticale que I'on
voit dans: “Or les bénéfices déclarésnt le plus souveniargement sous-
évalués” Cet exemple a donnks beneficios que se declaran en la mayoria
de los casos, son evaluados a la baja.

Et aussi la phrase: “la comptabilité va enregistarfur et a mesure de
leur apparition, les chages et les produits, puis elle les regroupe dans un
compterésultat” a donné lieu a plusieurs fautes grammaticales (ainsi que
lexicales, d’ailleurs) et donc a un NS, comme on voit dans la traduation:
medida que apazca la contabilidad grabara las @as y los poductos y.

Nous pouvons ensuite citer comme erreur prédominante celles commises
a l'occasion de I'enchainement textueétudiant utilise souvent une mauvaise
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charniére; il a des probléemes pour enchainer les idées ou les paragraphes entre
eux. Nous pensons que, comme plusieurs des erreurs précédentes, celle-ci est
due a ce qu'il fait plus attention a ce texte en langue source qu’'a celui qu'il
reproduit en langue cible. De la qu’'a notre avis ces erreurs ne seraient pas
commises par ces étudiants s'ils étaient les auteurs du texte lui-méme, au lieu
d’en étre les producteurs a travers la traduction. Exempl&e$t pouquoiil

étudie avec soin la situation du client” dones:por lo que...

L'erreur qui est trés fréquente aussi est celle de la suppréssion eu omis
sion, qui peut étre omission d’'un terme, ou d'une idée... On la voit dans
'exemple: “les hommes politiques et pas seulement francasnéintouché
du doigt...” traduit partos politicos y no solamente los franceses, han podido
ver clara la...Et aussi: “cetancienhaut fonctionnaire de la Direction du
Budget”, traduit pareste alto funcionario..

Nous appelons l'erreur contraire ajout: c’est celle ou I'étudiant veut étre
sOr de se faire comprendre lorsque le lecteur virafaér a son ouvrage, et
pour ce faire, il y ajoute des termes ou expressions pouvant, ou méme devant,
étre omis en vue d'un allegement du texte, ou bien parce qu’ils n’existent pas
dans le contenu des idées a transmettre, ou bien parce que l'idée a déja été
exprimée, ce qui entraine une répétition innécessaire, ou bien aussi parce gu'il
ajoute un mot ou un passage qui n’existe pas dans le texte original. Par exem
ple on peut avoir: “si celui-ci ne verse pas les foad&®chéance’; qui a
donné:al vencimiento del plazo cond¢ado.

Ces deux derniers types de fautes, qui n’en sont pas moins dans la lan-
gue générale, deviennent encore plus graves dans un texte en Langue de
Spécialité, car elles peuvent nuire a la clarté et a la précision caractéristique
et inéluctable de la langue defaks.

Avec cette derniére di€ulté comme exemple, nous allons conclure notre
exposition qui n’a pas prétendu étre exhaustive mais quiiacsafons-nous,

a démontrer 'ampleur et la variété des contenus linguistiques des textes qui
contiennent les notions concernant les sciences économiques et commerciales.

Aprés cette analyse et classification, nous avons pu établir les -conclu
sions suivantes:

L'erreur la plus souvent commise dans la traduction de textes en Lan-
gue de Spécialité est I'erreur lexicale, dans ce cas erreur terminologique. Cette
erreur également détectée dans la traduction de textes en langue générale,
est beaucoup plus fréquente en ceux appartenant a la Langue de Spécia-
lité. Ce qui peut étre d0 au manque de connaissances relatives a la science
concernée.

La deuxieme faute en ordre de fréquence, que nous avons nommée NMS,
constituait la premiére catégorie quantitative dans les textes en langue générale.
Ce fait dénote I'importance de la premiére des causes d’erreurs déterminées
et référée dans le paragraphe antérieur
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Une autre erreur qui se produit dans les deux sortes de textes traduits et
avec une fréquence similaire, est celle du calque, aussi bien syntaxique que
lexical. Ce parallelisme pourrait s'expliquer par une cause de type plutét psyco
logique qui mene a une certaine négligence pendant le processus de la traduction
due a la similitude apparente —parfois réelle, il est vrai— des deux langues alors
gue le travail du traducteur doit étre avant tout extrémement minutieux.

Les fautes de grammaire sont plus fréquentes que I'on pourrait s’attendre,
surtout en ce qui concerne certaines formes verbales ainsi que plusieurs
connecteurs logiques. Ces incorrections ont été produites aussi bien par des
lacunes que I'étudiant présente dans la langue source que pour celles gu'il
traine de sa propre langue ou langue cible.

Il est fréquent aussi de trouver les phénomenes de I'ajout et de 'emmis
sion de termes. Apparemment ce fait pourrait étre envisagé comme appar
tenant a une catégorie de fautes peu importante; cependant et pour ce qui
concerne les textes de spécialité, notamment les textes tEseg\fces
erreurs peuvent en modifier le message soit en le simplifiant, ce qui entrenairait
un appauvrissement, voire une mutilation conceptuelle, situation inadmissible
car le texte cible doit transmettre toutes les notions contenues dans le texte
source, ou bien au contraire une confusion ou &t @ bavardage qui serait
le style le plus éloigné de celui que demande un écrit en Langue de Spécialité.

Pour finir et comme applications pratigues a la didactique de la
Traduction nous sommes censédsraér qu’il s'avererait nécessaire l'intro
duction de quelques notions générales de la science dont les textes vont étre
traduits afin d’éviter dans la mesure du possible I'imprécission terminologique.
Ces connaissances extralinguistiques pourraient étre introduites a travers les
propres textes et autres techniques: documentation, consultation et élaboration
de fiches terminologiques, banques des données, etc.

Une autre déduction pédagogique serait la nécessité d’une connaissance
approfondie préalable de la langue générale avant d’aborder I'enseignemnet/
apprentissage de la traduction de la Langue de Spécialité afin d’aboutir a une
production de qualité dans ce domaine. Nous estimons que ces connaissances
devraient étre mises a jour continuellement, en les incluant dans les programmes.
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La traduccion jurada de documentos
académicos britanicos del inglés
al castellano: fundamentos y técnicas

Miguel Duro Moreno
Universidad de Malaga

1. INTRODUCCION

La denominacion oficial del pais que comun e impropiamente se conoce unas
veces como “Gran Bretafia” y otras como “Inglaterra” es “Reino Unido de
Gran Bretafia e Irlanda del Norte”: un nombre vasto para un pais de vasta
diversidad. Gran Bretafias, en puridad, la mayor de las islas del archipiélago
de las Islas Britanicas, y esta integrada por tres comunidades nacionales: la
propia Inglaterra, Escocia y Gales. Una cuarta comunidad, Irlanda del Norte
(que, como es bien sabido, se encuentra territorialmente situada al norte de la
Republica de Irlanda —de ahi su nombre— y conforma con esta Ultima una
isla aparte), justifica la denominacion referida.

El sistema educativo del Reino Unidmnstituye —asi por su origen y
evoluciéon como por la idiosincrasia de las comunidades nacionales que
lo componen— uno de los muchos ejemplos destacables de esa vasta diversi
dad: Inglaterra y Gales, por ejemplo, gozan de un aparato educativo idéntico;
Escocia, en cambio, tiene el suyo propio, e igual ocurre con Irlanda del Norte.
Los tres son distintos, pero los tres se parecen.

No se piense que Espafa es un pais de composicibn menos compleja:
aqui también hay una pluralidad de comunidades nacionales que revelan,
cuando menos, un decurso histérico diverso. Conviene seSialaambar
go, que no cabe hallar en su sistema educativo diferencias apreciables (es
decir, mas alla de las relativas a las particularidades linglisticas): en Lanzarote
esel mismo que en Albacete y en Murcia el mismo que en Bilbao. Muchos lo
consideran una ventaja. Otros muchos, un desatino. Pero ésa es la realidad.

Tal vez no sea erréneo calificar la semejanza entre los sistemas educa-
tivos britanico y espafiol —tonsecuentemente, los textt@n ellos y por
ellos generados— dentirely coincidentala pesar de que uno y otro tengan
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alumnosprofesores, titulos, universidades, ensefianza primaria y secundaria,
becas, exdmenes, calificaciones, instituciones publicas y privadas... El sistema
espafiol es uno; el britanico, vario. El sistema espafol es un fendbmeno de
masas; el britanico, no tanto. El sistema espafiol es, quiz4, mas permisivo; el
briténico, tal vez mas selectivo. La enumeracién podria ser mas extensa, pero
No menos innecesaria, en especial si se tiene presente que lo verdaderamente
interesante no radica en el hecho de la disparidad entre ambos, sino en los
efectos producidos por su contraste.

El intérprete jurado facultado para verter textos generados en el sistema
educativo britanico (o por el sistema educativo britanico) del inglés at caste
llano ha de operar en todo momento —la felicidad de su trabajo lo exige—
con dichos efectos. Para aislarlos y extraer provecho de ellos se servira de
procedimientos heterogéneos, pero cogeetes todos en uno solo: la inves
tigacion. Para disponer graficamente en castellano el texto por él producido
hard uso de multitud de opciones estilisticas, cuya mayor desventura es carecer
casi por completo de uniformidad.

De todo el universo textual que cabe discernir en los sistemas educativos
citados, el presente trabajo solo se refiere al conjunto manifestado bajo la apa
riencia de documentos académicos oficiales: titulos, diplomas, expedientes,
certificados, etc. (Mayoral, 1991: 45). El objetivo perseguido, doble, afecta
exclusivamente a la traduccion jurada de este tipo de documentos, y se de-
ja enunciar de la manera siguiente: a) recordar al traductor la importancia para
su labor del uso de un método de investigacion; y b) sugerirle ciertas claves
para la fijacion de unos criterios de uniformidad estilistica.

Segun parece, en un trabajo de la indole del presente el término bimembre
“traduccién jurada” es merecedor de inevitable consideraciyarV pues,
por delante unas pocas conjeturas en torno a él.

2. EN TORNO AL TERMINO “TRADUCCION JURADA”

Uno de los procedimientos que emplea el especialista para definir un término
es la descripcién; otro, la elucidacién; un tercero resulta de la mezcla de
ambos. A este Ultimo se va a recymio para definjrsino para iluminar el
término “traduccion jurada”.

Del primer componente, “traduccion”, poco es posible aclarar; si acaso,
gue involucra la nocién de reproducir en una lengua un texto escrito-previa
mente enunciado en otra distinta. Del segundo, “jurada”, cabe aventurar que
es predicacion —delimitacion— del primero: remite al concepto de-“jura
mento”, o acto practicado por el traductor —autor de una traduccién— en el
curso del cual éste “jura” ante el Estado, en virtud de las facultades conferidas
por el propio Estado, que toda traduccion por él reafzmila siempre, segun
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su leal saber y entendefiel a su original (es degirsera “fidedigna”,
“fehaciente”, “fedataria”: “fide-digna”, “fe-haciente”, “fe-dataria”).

De lo expuesto puede inferirse que el traductor jurado es esencialmente
dos cosas: un comunicador y un representante publico. Cabalmente entendida,
su designacién se debe a la funcién que ejerce —traducir— y no al titulo o
nombramiento que el Estéde-por razones histdricas ajenas al caso— le
otorga: “intérprete jurado”.

Resulta merecedor de comentario el hecho de que muchos expertos coin
cidan en denominar “traducciontrgnslating en inglés) a la operacion de
traducir y “version” {ranslationen inglés) al resultado perceptible de dicha
operacion. Seria coherente, segun esto, hablar de “traduccién jurada”, de una
parte, y de “version jurada”, de otra. En castellano, sin eqapdraduccion
jurada” es término de empleo corriente que cubre ambos sentidos y deja sin
naturaleza —que no sin razon de ser— a “version jurada”.

3. LA IMPORTANCIA DEL METODO DE INVESTIGACION

Los documentos académicos britanicos son manifestaciones de textos espe
cializados. Segun se ha apuntado mas arriba, para su version al castellano el
traductor jurado debe operar con los efectos derivados de contrastarlos con
otros que presenten caracteristicas similares y estén manifestados precisa
mente en castellano. Para ello ha de llevar a cabo ciertas investigaciones.

En primer lugarel traductor debe proceder con lo que cabria llamar una
“investigacion documental”, consistente en rastrear fuentes de informacion
que puedan serle de utilidad para responder a esa clase de preguntas que sueler
comenzar por un qué, un cémo, un cuando, un donde, un cuanto, un por qué
0 un para qué, o sus variantes. Véase un ejemplo: un estudiante britanico quiere
cursar estudios superiores en Espafia, para lo cual la universidad que ha esco
gido le solicita que se presente a las pruebas de acceso y aporte —traducidos
oficialmente al castellano— ciertos documentos, entre los que se encuentra su
expediente de calificaciones; el estudiante gzcal trabajo a un traductor
jurado y le especifica para qué lo quiere; éste se pone manos a la obra, pero
rapidamente se da contra un muro de dudas que sélo puede resolver mediante
un procedimiento de investigacion correcto, que podria ser el que sigue: acu
dir a la universidad en cuestién y preguntar si en ella se dispone de una tabla
oficial que determine la equivalencia entre las calificaciones britanicas-y espa
fiolas referidas a ese tipo de casos en concreto; como sera muy probable que
asi sed,ajustarse a ella para realizar la traduccion; de no encontrar dicha
tabla, buscarla en otras universidades y preguntar en la primera si seria acep
tada como valida; ayudarse de trabajos similares llevados a cabo por otros
colegas de la profesion; agotar las pistas ofrecidas por las fuentes consultadas,
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una vez que ha comprobado que son fiables; etc. El traductor hara mal en olvi
dar que la investigacién documental conlleva necesariamente la indagacion de
documentos similares al original generados en castellano, ya que del contenido
y disposicion de estos pueden extrapolarse datos beneficiosos para su trabajo.
Con todo, el traductor ha de tomar ciertas precauciones a la hora de usar la
documentacion que halle en castellano, a fin de evitar un riesgo muy comun
en toda traduccién de textos especializados; a saber: que la documentacién se
sirva del traductor en lugar de ser al contrario.

En segundo lugael traductor tiene que llevar a cabo lo que podria-deno
minarse una “investigacion terminoldgica”, consistente en despejar incognitas
conceptuales, iluminar opacidades culturales, explicitar los entornos en que el
texto original ha sido generado, descubrir posibles asociaciones intratextuales
e intertextuales, etc. El utillaje mas comun para efectuar este tipo de actividad
suele componerse de diccionarios (monolingles y bilingles, generales y espe
cializados), manuales sobre los sistemas educativos implicados, enciclope
dias, documentos varios y fuentes orales.

Puede agyuirse que en muchos casos la investigacion documental y la
terminoldgica se entreveran y acaban por confundirse. Es cierto. Pero también
lo es que esto no resulta nada extraio, sobre todo si se tiene en cuenta que
en sus pesquisas el traductor anda buscando soluciones reales a problemas
reales, al contrario de lo que muchos creyentes pero no practicantes de la
traduccién puedan imaginar

En general, es licito afirmar que, antes de ejecutar ungen@rradue
tor jurado ha de esforzarse en conocer las circunstancias referentes tanto al
emisor como al destinatario del documento objeto del gadaraductor =
comunicador); asimismo, ha de determinar las condiciones en que se halla el
propio documento (su tipo, su estado de conservacion, su integridad; su legi
bilidad...) y tener claro que el engamunca debe rebasar sus posibilidades de
preparacion, investigacion, tiempo, recursos disponibles, etc.

4. CLAVES FARA LA FIJACION DE UNOS CRITERIOS DE
UNIFORMIDAD ESTILISTICA

Una traduccion jurada al castellano de un documento académico britanico
es en si misma un documento oficial que subroga al original (traductor-= feda
tario). ¢ Seria descabellado sugerir unos criterios de uniformidad estilistica para
su factura? Lo que sigue constituye un conjunto de propuestas elaboradas a
partir de dos fuentes principales: las apuntaciones que en forma de opusculo
anénimo puso en circulacion la Asociacion Profesional Espafiolaadect

tores e Intérpretes (APETI) en 1992 y la doctrina vertida en cursos sebre tra
duccioén juridica y jurada por profesionales y especialistas en la materia:
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1. Todo trabajo profesional de traduccion jurada (0, mas exactamente, todo
trabajo profesional de traduccion) ha de entregarse al cliente en condi-
ciones inmaculadas de presentacién. No cabe hghlas, de errores,
enmiendas, tachaduras, modificaciones o alteraciones que deban ser salva
das por el traductor

2. En la actualidad, es casi impensable realizar un trabajo de traduccion sin
servirse de las herramientas prestadas por la informatica; un ordemador
aplicacion de procesamiento de textos y una impresora son de uso inelu-
dible; naturalmente, cuanto mayor sea su calidad y prestaciones y-el cono
cimiento que el traductor tenga de su manejo, mejor resultara el trabajo.

3. Sise va a utilizar una impresora laser —lo cual es muy recomendable, por
la calidad que ofrece—, no debe desdefiarse el uso del papel formato A4,
a pesar de que APETI (1992: 19) opte por el “Pliego o [los] pliegos de
Papel del Tmbre del Estado, de la Clase Octava [...].” La razén es bien
sencilla: aparte de ser el mas extensamente empleado en la actualidad, su
utilizacion redunda en un ahorro para el cliente, quien, segun APETI
(1992: 19), es el que debe sufragar los gastos de los pliegos citados:
“El coste de los pliegos delrmibre empleados correra por cuenta de quien
solicite la Taduccién Jurada, con independencia del importe de la misma.”
[p. 19].

4. Todo trabajo de traduccion jurada ha de constar de tres partes bien dife
renciadas: el encabezamiento, el cuerpo (0 masa del texto, que es lo
que constituye la traduccion propiamente dicha) y la diligencia fedataria
o férmula de certificacion) (APETI, 1992: 21). Su disposicién grafica en la
hoja de papel se denomina técnicamente “composicion”.

Es aconsejable que el encabezamiento, la diligencia fedataria, el lugar
y la fecha de expedicién de la traduccion, la secuencia “Fdo.:” y el nombre
impreso del traductor vayan en negrita, para diferenciarse claramente
del cuerpo.

5. Los méagenes de todas las hojas de papel que integren el trabajo de
traduccion han de sesegun APETI (1992: 20), “Amplios [...], [de tal
manera] que permitan afiadir eventuales apostillas, bien diferenciadas del
texto principal [...].” M&s especificamente, pueden ser los siguientes: cabe
za (superior): 3 cm; pie (inferior): 3 cm; costados (izquierdo y derecho,
respectivamente): 4y 2,5 cm. En el cuerpo se debe incrementagehmar
izquierdo en 2,5 cm, y el de inicio y cierre en dos retornos de carro.

6. Elinterlineado ha de ser uniforme en las tres partes del trabajo. Se sugiere
como mas aconsejable el interlineado doble.

7. Cada una de las lineas de que esta integrado el cuerpo se inicia con comi
llas latinas de apertura («); la ultima linea del cuerpo, ademas, se clausura
con comillas latinas de cierre (»), situadas después del punto y final. En
defecto de las comillas latinas cabe utilizar las comillas inglesas (*”).
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8. Si el final de una linea del cuerpo no coincide tipograficamente con el
matgen derecho, se debe rellenar el blanco con guiones o rayas —pero con
la precaucién de dejar un espacio entre el Ultimo caracter impreso-y el pri
mer guién o raya. Con ello se evita la adicién indeseable de elementos gra
ficos ajenos al cuerpo.

9. Las hojas de que conste el egcahan de ir foliadas correlativamente.

10. Resulta util seguir una secuencia l6gica de trabajo: si se escribe de izquier
da a derecha y de arriba a abajo, no parece mala idea aprovechar esta
circunstancia y proceder de igual modo con la segmentacion del original.

11. Cada segmento traducido se cierra con un punto y seguido. Si en la misma
linea se consigna mas de un segmento, es conveniente separar cada uno de
ellos entre si por un guién o raya tras el punto. En el ultimo segmento se
debe aplicar la propuesta 8).

12. El traductor ha de consignar entre corchetes cualquier addenda o corri-
genda que tenga a bien llevar a cabo; asimismo, ha de velar en extremo por
su correcta puntuacion. El uso razonado de estos procedimientos evita la
presencia —a veces excesiva— de notas aclaratorias a pie de péagina.

13. El magen izquierdo de cada una de las hojas en que figure el cuerpo pare
ce un buen lugar para que el traductor estampe su firma8 y sello.

14. Cuando el original conste de mas de una pagina, es aconsejable que el
traductor indique entre corchetes el comienzo y final de cada una de ellas.

15. La traduccién jurada debe responaemo toda traduccién profesional, a
unas normas ortotipogréficas de correccion que quiza sea aconsejable
enunciar aqui, siquiera someramente: uso de la cursiva, las mayusculas, las
versalitas y las mindsculas; tratamiento cabal de los nombres propios,
las fechas, los numeros, las cantidades, las abreviaturas, las siglas y los
acrénimos; empleo justo de los procedimientos de transcripcion y trans-
literacion, etc.

NOTAS

1. Llamada asi para distinguirla de la “Pequefia Bretafia”, o “Bretafia” a seBastagne
francesa.

2. Las Islas Hébridas, Shetland y Orkney (emplazadas —las primeras— al este y —las segundas
y terceras— norte de Escocia) forman asimismo parte del Reino Unido de Gran Bretafia e
Irlanda del Norte, pese a que su nombre no aparezca expreso en su denominacion oficial.

3. Abreviacion de uso ordinario de la denominacién arriba mencionada.

4. A los fines del presente trabajo, “texto” designa una unidad de comunicacion —verbal
escrita— que puede manifestarse bajo apariencias diversas.

5. Y encagada como tal —como “jurada”— generalmente por un particular
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6. Y, mas concretamente, el Ministerio de Asuntos Exteriores.
7. Es obligatorio, segun la resolucion de 7 de junio de 1989.

8. APETI (1992: 22) no menciona la firma, sino el visé (?), que define del modo siguiente:
Signo caligréfico, identificativo, personal, equivalente a la firma abreviada [?] del Intérprete Jurado, con el que,
unido a su sello oficial, identifica aquél y valida todas y cada una de las paginas que componen la version del
idioma de llegada, salvo la Ultima, en la que aplicara su firma completa.
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APENDICE

Espacio reservado para el encabezamiento.

«Cuerpo.- Esto es un segmento que no agota la linea.
«Lo que precede es un blanco relleno con guiones. Como se - -—--
«puede apreciase esta dejando un espacio en blanco --------
«después del ultimo caracter de cada linea.
«Esto es un segmento.- Esto es otro segmento.- Este ------------m-mommemee-
«segemento [sic] contiene un erreF

«Esta es la dltima linea; por eso lleva comillas de cierre.» -----------=-zmnmuuoe

Espacio reservado para la diligencia fedataria.

Espacio reservado para el lugar y la fecha de expedicion
de la traduccién jurada.

Fdo.:
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La critica pedagogica
de la traduccion

Pilar Elena
Universidad de Salamanca

1. INTRODUCCION

El valor de la critica de la traduccion como método de aprendizaje para el
traductor es un hecho innegable. Aunque es un método que se ha aplicado
mas en la formacién de profesionales de otros ambitos cercanos al hermana
miento entre dos lenguas o culturas, conviene siempre recordar a los que
traducen que se aprende mucho leyendo, comparando y valorando traducciones
ya hechas. Pero se aprende aln mas si estas valoraciones o criticas se ha-
cen siguiendo un método riguroso, es dediservando unas normas basadas

en unos presupuestos tedricos.

Esta planificacion rigurosa del trabajo critico, obligatoria en una Licen-
ciatura de Taduccion, nos lleva en primer lugar a la descripcién de como
debe ser en términos generales una critica desde la Optica de la teoria
de la traduccién.

Pero antes de entrar en los dictados de la teoria, permitanme mostrarles
un ejemplo de lo que no debiera ser en ningln caso una critica de la traduc
cion: los siguientes poemas les fueron presentados a un grupo de estudiantes
con la unica indicacion de que los leyesen y dijesen a continuacion lo que se
les ocurriera acerca de lo leido.

BUCH DER FRAGEN LIBRO DE LAS PREGUNRAS

| |

Warum gehen die Riesenflugzeuge Por qué los inmensos aviones
nicht mit ihren Kinder spazieren? no se pasean con sus hijos?
Welches ist denn der gelbegel, iCual es el pajaro amarillo

der das Nest mit Zitronen fullt? gue llena el nido de limones?
Warum lehrt man nicht die Hubschrauber Por qué no ensefian a sacar
aus der Sonne Honig zu saugen? miel del sol a los helicopetros?
Wo nur, wo hinterlieR der Mimond ¢,Donde dejé la luna llena

seinen nachtlang geschleppten Mehlsack? su saco nocturno de harina?
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Automaticamente los estudiantes empezaron a criticar de forma negativa
el texto que aparecia a la derecha del papel; sus juicios valorativos eran mas
0 menos como estos: “el traductor no ha traducido las particulas modales
del aleman”, “faltan en los versos espafioles los signos de interrogaeion ini
ciales”, “las metaforas en espafiol suenan muy artificiales”, “tiene mas musi
calidad el texto aleméan”, “el titulo del poema en espafiol debiera ir claramente
precedido del articulo determinado”, etc. A nadie se le ocurrid preguntar
quién era el autpde qué época era el poema, como se titulaba, a qué obra
pertenecia, quién era el traductofodos los alumnos, por el contrario, pare
cian creerse en el deber de criticar el texto de la derecha porque se suponia
que era la traduccion, y una traduccion, por regla general, siempre es criticable.
Su afan critico, sin emlgw, se desmorond cuando les dije que el texto de
la derecha era un fragmento de un poema de Pablo Neruda fitillealde las
preguntasy el texto de la izquierda, antes tan bien sonante, era en realidad
la traduccion, si bien es verdad que se trataba de una traduccion realizada por
Fritz Vogelgsang, Premio Nacional deaduccion del Ministerio de Cultura
por su traduccién al aleman de la obra déevinclan.

Con esta pequeia artimaiia, entre otras cosas porque el texto fue dado de
forma imprevista, creo que quedoé suficientemente claro cuél no debia ser el
método para criticar una traduccion. Pero como se debiera realizar con rigor
de forma reflexiva, quizés se pueda deducir de las propuestas de dos tedricos de
la traduccién que vamos a ver a continuacion.

2. LA CRITICA DE LA TRADUCCION SEGUN LA TRADUCDLOGIA

Una de las exposiciones mas concretas y detalladas de lo que debe ser una
critica de la traduccion es la que ofrece K. Reiss en suMibgtichkeiten und
Grenzen der Ubersetzungskri(ik971). En el prélogo de esta obra, cuyo titulo

se podria traducir pd?osibilidades y limitede la critica de la traduccion, se
describen los requisitos que toda critica debiera cumplir y que, resumidos,
serian los siguientes:

a) Una critica de traduccion debe ser emprendida solamente por alguien que
conozca la LO y laT, es decirpor alguien que sea capaz de comparar la
traduccion y el original.

b) Una critica siempre debe tratar de ser objetiva, cada juicio valorativo debe
ir acompafado de pruebas.

¢) Una critica debe basarse en criterios y categorias validas; el critico no debe
olvidar que el texto que se propone valorar es una traduccion y que solo
debe ser juzgada como tal.

d) Toda critica debe ser constructiygwr tanto, aportar posibles soluciones
a los errores encontrados.
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En cuanto al procedimiento que se ha seduiReiss considera conve
niente dar el primer paso empezando por la critica del texto de llegada o
traduccion, porque si el critico es un buen conocedor de la LO puede descu
brir irregularidades provocadas por esta en la lengua de llegada. Reiss pone el
ejemplo de la ausencia de las llamaBasmwoéter (eben, etwa, doch, nur
auch, aberetc.) en textos alemanes que son traducidos del inglés o del espafiol
por carecer estos dos idiomas de tales particulas en el sentido que a veces se
emplean en aleman; y viceversa, el uso abusivo de ellas en las traducciones
del aleman al espafiol cuando no son ‘portadoras de significado’.

La busqueda de excesos o ausencias de elementos que son propios de la
lengua a la que se traduce es el primer paso de la critica del texto de llegada,
aunque seria predominantemente negativo pues trataria ante todo de resaltar
las desviaciones de la norma.

Pero para valorar la coherencia de todo el conjunto de la traduccién seria
necesario recurrir al texto de partida y este seria el segundo paso dentro del
procedimiento critico global. En este punto el critico se debe dirigir a lo espe
cifico de cada texto de partida, a su funcion (siguiendo la tipologia de Reiss)
y decidir si ésta se ha respetado en la traduccion.

Una vez analizados el texto de llegada y el de partida teniendo en cuenta
las caracteristicas de su tipo textual, el critico puede profundizar en el andlisis
de las categorias linguisticas: a nivel semantico (micro y macrocontexto), en
el campo léxico (adecuacion), en el plano gramatical (correccion/incorreccion
en el plano morfoldgico y sintactico). A todos estos puntos de analisis hay que
afadir lo que esta autora denomina los ‘determinantes extralinguisticos’: la
situacion, el tema, el tiempo, el lugalrreceptqras implicaciones afectivas, etc.

Las fases que integran el modelo de critica de K. Reiss se podrian re-
sumir de la siguiente manera:

1. Analisis del texto de llegada, es ded# la traduccién.
2. Andlisis del texto de partida, que comprende

a) Un juicio valorativo segun el tipo textual atendiendo a lo propio de
cada texto:

— En los textos con predominio del contenido, se valorar4 en primer
lugar si se ha sabido transmitir de forma adecuada el contenido.

— En los textos con predominio de la forma, el critico habra de decidir la
idoneidad de la forma dada en la traduccion.

— En los textos con predominio de la apelacién, hay que mirar si los ele
mentos apelativos siguen presentes en la traduccién y cudl es su efica
cia respecto a la apelacion que deben ejercer

b) Un analisis de las instrucciones intralingliisticas donde se valorara la
equivalencia a nivel semantico, la adecuacion a nivel Iéxico, la eorrec
cion a nivel gramatical y se decidird si existe correspondencia entre el
texto de partida y el texto de llegada en cuanto al estilo.
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¢) Un andlisis de los determinantes extralinguisticos referentes a ka situa
cién inmediata, al tema tratado, al tiempo y lughreceptaral autor
y sus implicaciones afectivas.

Existen ya estudios de critica realizados segun este modelo, por ejemplo,
el libro de U. Hesselingraktische Ubersetzungskrifigue a su vez ha dado
lugar a otro tipo de criticas, donde queda al menos patente que un trabajo
critico serio, siguiendo las pautas que marca la teoria de la traduccién, es
mas preio de la enveyadura de una memoria de licenciatura, e incluso de una
tesis doatral.

W. Koller, otro tedrico de la traduccién cuyo tratddtroduccién en la
Traductologiase considera ya un clasico en la teoria de la traduccién, esboza
un modelo de critica que en parte dieedel anterior y en parte lo completa.
Para este autor la critica de una traduccion debe comprender tres fases que se
deben efectuar en un determinado orden:

1. El andlisis de los elementos del texto de partida relevantes para la traduc
cién con un cuestionario que abarca cinco puntos:
a) la funcién linguistica,
b) las caracteristicas del contenido,
c) las caracteristicas linglistico-estilisticas,
d) las caracteristicas estético-formales,
e) las caracteristicas pragmaticas.
2. La comparacion de la traduccion con el original, en dos partes:
a) Una parte teérica, donde se estudian las equivalencias y su jerarquiza
cion, a la vez que se tiene en cuenta la personalidad del traductor
b) Otra parte practica, donde se compara el texto de partida y el texto de
llegada cotejando los resultados del andlisis del texto de partida con los
resultados ofrecidos por el traductor
3. Y, por ultimo, en la tercera fase, estaria la valoracion de la traduccion, en
la que se trata de emitir un juicio valorativo sobre la idoneidad de las deci
siones del traductor

Por tanto, en el modelo de critica de Koller se empieza con el andlisis del
texto de partida o texto base, se sigue con la comparacion de la traduccién con
éste para terminar con la valoracion del texto de llegada o traduccién.

En el marco de la teoria existe unanimidad acerca del método propuesto
por Koller para criticar una traducciéngunque en su conjunto puede ser un
esquema valido para los trabajos de critica, su efectividad en la practica toda
via no ha sido demostrada, tal vez por falta de precision o de concrecién en
los pasos expuestos; convendria, por tanto, matizar algunos aspectos relacio
nados con cada uno de ellos.

Aqui me voy a detener Unica y brevemente en la dltima fase, la-valora
cion de la traduccion, que conlleva la decisidon de juzgar lo que se considera
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un error en traducciéon. Una parte de la teoria de la traduccion opina que la
descripcion de faltas basada en criterios Iéxicos y gramaticales no sirve como
modelo valorativo de los errores de traduccion, puesto que errores de tipo
léxico o gramatical no pertenecen a la competencia traslativa del traductor
sino a su competencia linglistica. Una falta de traduccion se tisBgén

esta corriente, como una infraccién cometida contra:

— la funcién de la traduccién,

— la coherencia del texto,

— la clase o forma textual,

— convenciones linglisticas,

— convenciones / condiciones especificas de la cultura o de la situacion.

Por tanto, los errores de tipo Iéxico o gramatical no tendrian cabida en
la valoracidn segun este baremo. Sin embacreo que en la parte valorati
va de la critica se deben incluir no sélo las faltas de traduccién propiamente
dichas, que serian segun esta autora sélo las faltas funcionales o textuales,
sino todas las que se encuentren en la traduccién, también las de tipo léxico
0 gramatical; porque, en definitiva, no se esta enjuiciando Unicamente a un
tradutor con su competencia traslativa; se esta valorando, ante todo, un texto
de la lengua de llegada con entidad como tal dentro de esa cultura.

Pero, aun obviando estas y otras cuestiones, la escasa precision en los
detalles de los dos modelos de critica expuestos los hace inviables a la hora
de ponerlos en préactica durante el periodo de formacion de traductores; en
una clase de traduccion hay que poder abarcar la tarea emprendida, en este
caso la tarea critica, y al mismo tiempo conocer con claridad la manera de
efectuarla.

Por otro lado, las diferencias en cuanto al modo de proceder en el trabajo
critico puede resultar desconcertante para el que quiere llevarlo a la préactica.
Recuérdese que la forma de iniciar el andlisis digeconsiderablemente
de Reiss a Koller; mientras que para la primera debiera realizarse-comen
zando por el andlisis de la traduccion, para el segundo la critica empieza por
el analisis de la obra original.

3. LA CRITICA DE TRADUCCION PEDAGOGICA

Aqui voy a presentar un modelo de aplicacion a una clase préactica de traduc
cion, que se podria denominar la critica de traduccién pedagogiiando

en cuenta los fines didacticos que se pretenden, el trabajo de valoracion de una
traduccidn segun este modelo comprende las siguientes fases:

1. Analisis del texto base.
2. Clasificacion de problemas (no mas de tres por texto).
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3. Andlisis de la traduccién existente. En particumo ha resuelto el
traductor los problemas.

4. Valoracion de la traduccion.

5. Propuesta de una traduccion propia.

3.1. Andlisis del texto base

En primer lugar se lee detenidamente el texto objeto de andlisis, que por razo
nes de eficacia no suele ser extenso. En este caso se trata de un fragmento
(la primera pagina) d&lontaukdel escritor suizo Max Frisch.

Ein Schild das Aussicht Uber die Insel verspricht: OVERLOOK. Es istsaschag
gewesen, hier zu stoppen. Ein Parkplatz fur mindestens hundgen\zur Zeit leer;

ihr Wagen steht als einziger in dem Rastlas auf den Asphalt gemalt ist. Es ist
Vormittag. Sonnig. Busche und Gestriipp um den leeren Parkplatz; keine Aussicht also,
aber es gibt einen Pfad, der durch das Gestripp fuhrt, und sie haben nicht lang beraten:
der Pfad wird sie zur groRen Aussicht fihren. Dann ist sie nochmals aganwW
zuriickgegangen. Er wartet; sie haben Zeit. Ein ganpefi&iende. Er stehe und weil3
nicht, was er gerade denkt... In Berlin ist es jetzt drei Uhr nachmittags... Er wartet sonst
ungern. Es ist ihr eingefallen, dal sie, um den Atlantik zu sehen, eigentlich ihre
Handtasche nicht braucht. Es kommt ihm alles etwas unwahrscheinljcdbeomach

einer Weile sieht er es als einfacharWichkeit: Rascheln in den Blischen, dann ihre
Hosen (das verwaschene Hellblau natirlich) und ihre Fifl3e auf dem Pfad, hinter viel
Zweigen und Asten ihr ziemlich rotes Hadtr Gang zum \&lgen hat sich gelohnt:
YOUR PIPE.

Tras efectuar la lectura del texto empieza la labor de documentacioén, de
gran importancia para el traduct&e consultan los datos que son imprescin
dibles para llevar a cabo el andlisis del fragmento y se anotan las informaciones
halladas sobre el autor y la obra.

Sobre el autor se puede encontrar en una enciclopedia lo siguiente:
“Frisch, Max, escritor suizo en lengua alemana (Zurichl1%n los dos
volumenes de su diario (1949 y 1972) desarroll6 los principios de una escri
tura que, caracterizada por la elipsis y la interrogacion, da al esbozo dignidad
de género literario. Concebidas como una reflexién de las relaciones humanas,
sus novelasNo soy Stiller 1954;Homo faber1957;Digamos que me llamo
Gantenbein,1964) denuncian el efecto paralizante de los prejuicios en el
hombre en busca de su identidad... En 1979 publicé la névetambe apa
rece en el holocenpla obra teatralriptychon,que tratan del envejecimiento
y la muerte, y se distinguen por un lenguaje entrecortado y preciso. En 1982
publico la novelaBarba Azul Max Frisch es considerado el principal autor
suizo de la posguerra.” (Ninguna mencion direckoataul. Sin embago,
en la enciclopedia alemana Brockhaus aparece una pequefia referencia que
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dice: “Die Spatwerke wie die Erzahlungen Montauk (1975p@nMensch
erscheint im Holoz&ag1979)... zeigen Alters- und@esbewul3tsein.”

Sobre la obralos datos que interesan son ddentaukfue escrito en el
verano de 1974, tras un viaje a América, y fue publicado en 1975; asi que
estamos ante una creacion de madurez en la cual el autor exhibe toda la gama
de sus recursos narrativos.

El fundamento tematico de la obra lo constituyen datos autobiograficos;
el mismo autor asi lo manifiesta apoyandose en una cita de Montaghbit
ich selber [...] der einzige Inhalt meines Buchésina parte importante de la
descripcion que emprende sobre o contra si mismo la constituye las rela-
ciones con sus mujeres, profundas a veces, a veces tempestuosas, otras veces
superficiales. Esta presente en el relato Marianne, su segunda esposa; Frisch
vuelve a recordar aqui a Ingegddachmann y sus tempestuosas relaciones
cuando vivian en Roma; y también describe la experienciaycon la mujer
que representa el presente y el comienzo del libro.

Frente a cada relaciébn amorosa Frisch se sitUa en una perspectiva narra
tiva diferente. Necesita hacerlo para expresarse adecuadamente, como si cada
sentimiento requiriera por parte del autor un tratamiento linguistico distinto.
La posicion del narrador es tan importante para Frisch que llegé a retirar una
obra, tituladaKlima, a punto de ser publicada por Suhrkamp (1974), por no
haber sabido, tras haberlo intentado cuatro veces, encontrar la posicion
correcta del narrador frente a lo narrado. Montauk aparecen todas las
perspectivas narrativas posibles, unas veces en estado puro, y otras veces
mezcladas: aparece la forma del yo, del td, del yo-ta, de la tercera y primera
personalternandose, y también se emplea el enfoque narrativo méas simple, la
terceragpersona como Unico punto de vista.

Este ultimo es el elegido para comenzar el libro, para describir su
‘Presente conynn’: un fin de semana con una myjée nacionalidad norte
americana, mucho mas joven que el autor y coprotagonista de la historia
gue ambos viven juntos. La eleccion de la tercera persona como posicion
narrativa en estos pasajes muestra la voluntad del autor de acercarnos a los
hechos desde fuera, porque él mismo esta fuera como adoptando ante lo narrado
la postura de un observador cualquiera. De esta manera, su relacigmicon L
esta limitada a rasgos externos, no es de naturaleza profunda; aunque sea inti
ma, permanece superficial. EI mismo Frisch dice que no llegaran a conocerse
nunca: “dieses Beisammen tagsuber: nicht langweiling, nur sehe ich dann
beide von aulRen: sie werden einander nicht kennenlernen”. Como pretende el
autor (“nur sehe ich dann beide von auf3en”) a través de la perspectiva de la
tercera persona, ambos, no sdjamh, se convierten en objetos de descripcion
externos ajenos en cierta manera al adistantes de él; al mismo tiempo que
el empleo de “ella” y “él", las formas de tercera persona femenina y masculina,
delimita y separa sus mundos respectivos.
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Una vez recopilados todos los datos se termina la fase de documentacién
en torno al autor y la obra; la informacion recogida va a ayudar a entender
mejor tanto el tema tratado en el libro como la forma de expresarlo del autor
y, COMO consecuencia, a preparar una estrategia de traduccion adecuada.

En una segunda lectura del texto se procede al andlisis de los demas nive
les textuales, léxico y gramatical, y se delimitan los problemas que se van a
analizar y posteriormente a comparar con la traduccion. El nimero de problemas
se suele limitar a tres por texto analizado (un ndmero mayor seria excesivo
para el alumno) y pueden ser de diferentes clases; en este caso vamos a tratar
dos dificultades de tipo gramatical y una de tipo Iéxico-traslativo.

3.2.Clasificacién de pwblemas

El primer problema para la traduccién de este texto lo constituyen los pro
nombres personales y los adjetivos demostrativos que aparecen en el original.
En relacién a este tema, al planificar una traduccion debe ternerse en cuenta
como norma bésica que:

— Los posesivos en los casos de las terceras personas del singular en aleméan
marcan la diferencia en cuanto al poseedbr'su de élI” se diferencia
claramente del “su de ella”; no ocurre lo mismo en espafiol, donde sélo se
dispone de una forma para todas las terceras personas.

— En cuanto a los pronombres personales, su aparicién en aleman junto a las
formas verbales es obligatoria (a no ser que exista otro tipo de sujeto) para
la diferenciacion de las personas verbales; en espafiol, puesto que su uso
no es obligatorio para ejercer esta funcion, su presencia puede significar
otras funciones.

Por regla general en la traduccion debe explicitarse el pronombre personal
en los siguientes casos:

— Cuando su omision dé lugar a ambigliedades no pretendidas, como es el
caso de las terceras personas (“él/ella trabaja”), o en las primeras y terceras
del pretérito imperfecto (“yo/él estudiaba”).

— Cuando se quiere resaltar una confrontacion entre las acciones de dos
personas, por ejemplo: “yo me quedo, tu haz lo que quieras”.

— Cuando se pretende un especial énfasis en la actuacién de una persona
determinada, a veces reforzado por “mismo/a”: “no vengas, yo misma se
lo diré”.

La eleccién de la estrategia adecuada al traducir este texto, tanto en el
caso de los pronombres personales como en el de los posesivos, adquiere una
gran importancia, ya que, como se ha visto anteriormente, la intencién del
autor al narrar desde la perspectiva de la tercera persona ha sido no soélo la
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de describir una relacion amorosa autobiografica situandose fuera de ella,
sino la de delimitgro separar quizés, los mundos, los campos de actuacién
de los dos protagonistas de la historia. Se podria decir que la confronta-
cion entre los dos personajes adquiere en este fragmento un gran relieve; por
tanto, en la traduccion al espafiol la explicitacion de los pronombres perso
nales no seria una redundancia innecesaria, sino la técnica adecuada para
transmitir el fondo de la cuestion.

El segundo problema del fragmentoMentauklo constituyen los tiem
pos verbales. El tiempo que domina en el texto es el presente, no en vano se
trata de la trasncripcion de tal tiempo cronolégico. De las veintidds formas
personales que aparecen (hay también varias oraciones unimembres), quince
son presentes, presentes simples sirgataientos perifrasticos, ya que en
aleméan no existen (y ademés tenemos también cinco perfectos, un futuro y
una pasiva de estado).

Como habia apuntado K. Reiss, se puede casi predecir que una traduc
cion no es adecuada cuando faltan en ella construcciones que son propias
de la lengua en la que esta escrita esa traduccién, pero que no existen en
la lengua de la que se traduce. Este seria el caso, por ejemplo, de la es-
casa aparicion de perifrasis verbales en las traducciones espafiolas de obras
alemanas.

El tercer problema que vamos a tratar son los extranjerismos: es norma
general que cuando se traduce se deben evitar los extranjerismos, porque,
entre otras cosas, a menudo representan una excesiva comodidad mental por
parte del que traduce. En aleméan se pueden ver con frecuencia en los perié
dicos, en el lenguaje de la publicidad, etc. Pero en espafiol la norma es evi
tarlos siempre que sea posible; los traductores no deben olvidar que las
traducciones pueden convertirse en una via de entrada de estas palabras que
no pertenecen al idioma propio.

En el fragmento d&ontaukencontramos dos ocasiones en las que las
palabras foraneas aparecen, y escritas en mayusculas, de forma que destacan
sobre el resto del textaverlook your pipe Si el debate en este punto se
debe centrar en si se mantienen estas expresiones o se convierten en las pro
pias de la lengua a la que se traduce, la primera cuestién que hay gue plan
tear es si en el contexto en el que estan tienen algun significado especial
escritas en otra lengua diferente a la del resto del texto.

Overlookes la inscripcion de un letrero que indica también, ademés de
lo que dice, donde, en qué pais (o por lo menos en cual no) se encuentran los
protagonistas de la escena.

Your pipeson las palabras de/in al volver del coche con la pipa, de tal
manera que por medio de estas palabras sabemos los lectores que ella habla
en inglés, y que por tanto las lenguas en las que se expresan normalmente
cada uno de ellos (Frisch win), sus mundos culturales respectivos, son
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distintos, y esta es una realidad importante en el terreno de la comunicacion
y de la relacion interpersonal en cualquiera de sus formas.

Con este ultimo punto hemos cumplido la fase de clasificacion de
problemas encontrados en el texto base con la intencion de comparar nues-
tro analisis, nuestras reflexiones, con las soluciones aportadas por la tra-
duccion.

3.3. Andlisis de la traduccién publicada en espafiol

Antes de comenzar el analisis de los puntos de interés, lo primero que se
debe haceral igual que con el texto base, es leer el fragmento completo de
la traduccion.

1 Un letrero ofrece una visién panoramica de la isla: OVERLOOK.
Ella propone que nos detengamos aqui. Hay un aparcamiento, con
capacidad para un centenar de coches, actualmente desierto. El
suyoes el Unico ocupante de la cuadricula pintada sobre el

5 suelo de asfalto. Es casi el mediodia. Hace sol.

Matas y arbustos circundan el vapirking No se observa
panoramica alguna, aunque si se adivina una especie de sendero
gue se adentra por entre la maleza. No lo piensan dos veces;
aquel caminito los llevard al prometido miradgita ha de

10 volver al cocheEl la espera: al fin y al cabo, tienen tiempo.

Todo un fin de semana por delarita.aguarda de pie, quieto,
sin saber a ciencia cierta qué pensamientos o@paente en
aquel momento... En Berlin seréan las tres de la tardele No
gusta mucho esper&@ele habia antojado ella que para

15 contemplar el Atlantico nte hacia falta el bolso. &l todo
esto le parece un tanto incongruentesidf embago, pasados
unos minutos, lo consideran algo muy natural: un rumor en medio
de la espesura; luego sus pantalones (de color azul claro)
destefiido, naturalmenteyspies, abriéndose paso por el

20 sendero yfinalmente, entre el confuso ramajepelo
intensamente rojizo. Bien valia la pena aquella excursioncita: YOUR PIPE.

No es conveniente expresar juicios valorativos nada mas leer el texto,
aunque se tenga ya una idea bastante precisa de la adecuacion o noe de deter
minados elementos. Por esta razén, después de la lectura se analizan los equi
valentes concernientes al primer problema tratado: posesivos y pronombres
personales referidos a las terceras personas. Lo que se puede apreciar en la
traduccion en lo concerniente a este punto es lo siguiente:

— En la linea 2, élla propone”: cambio de persona; tendria que ser “él”; por
tanto, es una equivalencia falsa.
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— En la linea 10, “éla espera”: explicitacion innecesaria y probablemente
falsa, puesto que en el original consta solo “él espera”, una aseveracion,
quizas intencionada por parte del autoas general; seria una explieita
cién innecesaria.

— En la linea 1, “La aguarda de pie”, lo mismo que antes se trata de una
explicitacion innecesaria.

— Enlalinea 12, la expresion “su mente” puede ser tanto de él como de ella,
cuando debe quedar claro que se trata de I@esta pensando en esos
momentos; existe una ambigutiedad.

— En la linea 14, “Nde gusta mucho esperar”; de nuevo ambigledad.

Al comparar las soluciones dadas en la traduccion se puede apreciar:

— En primer lugarerrores evidentes, como la confusion del género de las
terceras personas, que pueden haberse cometido en dos fases diferentes del
proceso traslativo: al interpretar el texto base o al escribir la traduccion.

— En segundo lugay quizas todavia méas grave en un tradus®mota la
falta de planificacién del trabajo, porque no se percibe ningin cuidado
especial en el tratamiento de las terceras personas (véanse las ambigue-
dades), lo cual indica que no se tiene claro que el método de trabajo en este
punto consiste en hacer patente en la traduccion el mundo distinto, ajeno,
diferenciado de los dos personajes.

En cuanto al segundo de los problemas comparados, se pueden contar
veinte tiempos verbales de presente, dos de futuro, dos de pretérito imperfecto
y uno de pluscuamperfecto, aparte de una construccion de gerundio y otra de
participio. No aparece ninguna perifrasis verbal, si exceptuamos una con
verbo modal. El nimero de formas verbales ha aumentado considerablemente
en la traduccion, hecho gue pudiera explicarse por la mayor tendencia del ale
man a la nominalizacién. Pero el estilo de Frisch en este texto fue uno de los
datos recogidos también en la fase de documentacion: se caracteriza por las
oraciones incompletas, por la ausencia de la forma verbal, y el estilo eliptico
es posible mantenerlo en espafiol. El autor de la traduccién no lo ha tenido en
cuenta, con lo cual ha empleado sin método los verbos, tanto cuando pueden
ser necesarios (por ejemplo, en el cas&akenig “Hace sol”) como cuando
no lo son, y su inclusién, por tanto, puede falsear el ritmo de lo narrado, como
en los casos siguientes:

— Busche und Gestripp um den &eParkplatz“Matas y arbustos circun
dan el vacio parking”.
— keine Aussicht als¢no se observa panoramica alguna”.

La falta de estrategia de esta traduccion se puede comprobar también en
el hecho de que en las Ultimas lineas, en cambio, se han mantenide las ora
ciones incompletas del original.



58 Actes del Il Congrés Internacional sobmaduccié, UAB

Por lo que se refiere al presente, como ya hemos apuntado anteriormente,
se han utilizado veinte formas en la traduccién (cinco mas que en el texto de
partida) y todas ellas simples, s6lo aparece una perifrasis modal; ni siquiera
se hace uso de formas perifrasticas cuando en el texto aleman se indica clara
mente con los medios de esta lengua que se trata de una continuidad, de un
alagamiento del presente a través del advegkiade: und weil3 nicht, was
er im Augenblick grad denkfiue se convierte en la traduccion en: “sin saber
a ciencia cierta qué pensamientos ocupan su mente en aquel momento”.

El resto de las formas verbales mereceria también algin comentario:

— El salto temporal en laonsecutio tempor causa del empleo del plus
cuamperfecto de “se le habian antojado” (la eleccién del verbo “antojar”
deja también bastante que desear).

— La eleccién del futuro en “En Berlin seran ya las tres de la tarde”, que le
da un sentido de probabilidad a la oracién del cual carece el aleman.

— La inclusion de una perifrasis modal obligativa, ausente en el original,
como “Ella ha de volver al coche”, en lugar de simplemente “ha vuelto”.

Con respecto a los extranjerismos, el tercer problema sefialado, los dos
casos comentadosyerlooky your pipe se mantienen en la traduccion, lo
cual lo consideramos correcto por los motivos antes indicados. En sentido
estricto estas palabras no entrarian dentro de lo que se denomina extranje-
rismo, porque su funcién en el texto, como hemos visto, es de otra indole.
Pero si aparece en la traduccioén un extranjerismo innecesario, que se podria
haber evitado, como @arking,vocablo inglés no admitido en el diccionario
de la Real Academia, cuyo empleo es ademas innecesario porque sustituye a
una palabra de igual significado como es “aparcamiento” o “estacionamiento”.

Al leer la traduccion sge otro tema interesante para el tradydtm
bién dentro del campo Iéxico: el empleo de los diminutivos en espafiol. En el
texto traducido tenemos dos ejemplos: “caminito” y “excursioncita”. Como
regla general, el empleo de los diminutivos al traducir requiere mucha sensi
bilidad, puesto que, como se sabe, no sdlo indican una disminucion del tamafio
de lo designado. Ponen también de manifiesto aspectos tales como irenia, des
precio, aprecio, carifio... En el caso de “caminito” pudiera tratarse de ka deno
tacion de un camino pequefio, o sendero, pero el traductor parece rehuir el uso
simple de esta palabra, pues en otro lugar aparece innecesariamente acompa
flada de “una especie de sendero”. El otro diminutivo empleado quizas sea un
ejemplo mas claro de la falta de sensibilidad para los matices linglisticos:
“excursioncita” en este contexto adquiere una connotacion irdnica que no esta
presente en el texto aleman, por lo cual no se debe emplear un diminutivo,
Cuyo uso en este caso no seria ni adecuado ni correcto. (Aparte de que
tampoco es adecuada la eleccién de la palabra base “excursion”: la falta de
sensibilidad linglistica no solo atafie a los matices).
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3.4.Valoracion de la traduccién

Después de haber comparado los resultados de nuestro andlisis del texto de
partida con las equivalencias plasmadas en la traduccion, este seria el momento
de presentar su valoracion, pero no seria oportuno, en el caso de la critica
pedagdgica, hablar de valoraciéon de la traduccion, sino solamente del frag
mentocomparado. No se debe olvidar que toda critica debe ir acompafiada
de pruebas

Teniendo en cuenta lo analizado y comparado, se puede decir con
respecto a los casos concretos estudiados que este fragmento de traduccion
adolece, como ya he apuntado antes, de falta de planificag@én tanto, de
un método de trabajo riguroso. Si los errores que se han visto son fruto de falta
de conocimientos en la lengua extranjera o de pobreza de expresion en la
propia es dificil de precisar; se trata en todo caso de ¢ pequefias? infracciones
léxicas y gramaticales que van sumandose y dan como resultado una mala
traduccion, osi se quiere, una traduccion de aficionados, no propia ni digna
de profesionales.

El remedio a estos males se encuentra en el aprendizaje de un método
para traducir que consiste en una planificacion rigurosa del trabajo, lo cual
significa:

— saber especificar y clasificar los problemas de traduccién (entendiendo por
problemas de traduccion problemas de todo tipo, desde lagunas Iéxicas
hasta desconocimiento temético),

— saber encontrar las fuentes de documentacion,

— hallar las soluciones y

— aplicar éstas a la traduccion de forma sistemética.

Al final de todo el trabajo critico seria impropio de traductores ne ofre
cer la propia version en la cual se manifiesten todas las ideas concebidas a lo
largo del proceso critico y traslativo. Como toda traduccion, es una manifes
tacion de la eleccion entre varias opciones tomada por el tradyceria
muy raro que las elecciones de varios traductores fueran coincidentes; cada
propuesta de traduccién puede convertirse en un nuevo texto de llegada para
la critica y asi sucesivamente pueden irse escribiendo criticas de las criticas,
criticas de nuevas traducciones recién reescritas, etc. A pesar de todo, mi
propuesta de traduccion es la siguiente.

3.5.Propuesta de traduccién

El letrero promete una vista panoramica de la isla: OVERLOOK. Fue él quien propu
so parar aqui. Un aparcamiento para mas de cien coches, ahora desierto; su coche, el
Unico sobre las rayas pintadas en el asfalto. Es casi el mediodia. Hace sol.
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Matorrales y maleza alrededor del aparcamiento; o sea, ninguna vista panoramica,
pero hay un sendero que se adentra en la maleza. No se lo han pensado dos veces: el
sendero los llevara a la gran panoramica. En ese momento ella ha vuelto otra vez al
coche. El se queda esperando; tienen tiempdo Tin fin de semana. Se queda parado
sin saber lo que esta pensando... En Berlin son ya las tres de la tarde... No le gusta espe
rar. A ella se le ha ocurrido que para ver el Atlantico no necesita bolso. A él le parece
todo esto un poco inverosimil, pero al cabo de unos minutos lo ve sencillamente real:
ruidos en los matorrales, después sus pantalones (naturalmente de un azul descolorido)
y sus pies en el camino, su pelo casi pelirrojo tras el ramaje. La vuelta al coche-ha mere
cido la pena: YOUR PIPE.

Como se puede vela traduccion propuesta es la consecuencia de un
trabajo analitico y critico. Las soluciones halladas y plasmadas sistemética
mente en la traduccion son las siguientes:

— Los pronombres personales se hacen explicitos en todas las ocasiones por
las razones antes aducidas; las formas del posesivo “su” se han mantenido
sin mas concrecion cuando no existia riesgo de ambigliedad.

— En las formas verbales de presente se han considerado aquellos casos en
los que por el contexto estaba claro que se trataba de una perifrasis
en espanol.

— Los términos foraneosyverlooky your pipe se han mantenido en la
traduccion debido a la funcién que ejercen en el texto, pero se ha evitado
todo extranjerismo innecesario como en la traduccién analizada.

En cuanto al estilo global del fragmento, se ha respetado el gusto por la
elipsis de Frisch, utilizando frases incompletas carentes de formas verbales;
de esta manera se puede entrever también en la traduccién la maestria en el
esbozo, la pincelada rapida y certera que caracterizaba a este autor suizo que
gustaba tanto de hablar de los sentimientos humanos.

4. CONCLUSIONES

A modo de resumen, s6lo me cabe afiadir que estoy convencida de la eficacia
pedagdgica de un trabajo critico realizado con rigiguiendo las fases que
aqui he apuntado:

— El andlisis del texto base, en el que se incluye la labor de documentacién
necesaria.

— La clasificacion de problemas y el estudio de éstos, que dara como resul
tado una buena planificacién de la propia traduccion.

— El andlisis de la traduccion existente, en la cual hay que sopesar fas solu
ciones dadas por el traductor sin juicios preconcebidos (no siempre los
recursos propios son los mejores).



Pilar Elena 61

— La valoracion de la traduccion, de sus partes negativas y de las positivas,
sin olvidar la aportacion de pruebas.

— Y, por ultimo, la propuesta de la traduccién propia, sujeta a su vez a la
valoracion de los demas traductores o futuros traductores.

NOTAS

1. Cf.S. Kupsch-Losereit, «Scheint eine schéne Sonne? odsrist¢in Ubersetzungsfehler?»
en:Lebende Sprachel/1986, p.13 vy s.

2. En este caso la informacién procede del estudio sdae Frisch realizado por
J. H. Petersen, Stuttgart: J.B. Metzlersckdagsbuchhandlung, 1978.
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Técnicas de traduccion

Martina Emsel
Universitét Leipzig

1. OBSER/ACIONES PRELIMINARES

En las relaciones intralinguales, los aspectos de la traducciéon ocupan un
espacio especial por centrarse casi siempre en un determinado par de lenguas
y ver las relaciones entre ellas en su variante dinamica; con otras palabras,
en el traspaso de un cédigo linglistico a otro. Se trata de un proceso no mera
mente filoldgico, sino también de importancia social, por su potencial-comu
nicativo. Como consecuencia, se ha desarrollado una carrera profesional de
esta indole que requiere una formacion adecuada.

Desde hace algun tiempo observamos en la ensefianza de esta materia,
gue es la traduccidn, no solamente una correlacién siempre mas estrecha con
la traductologia y su terminologia en los aspectos generales, comunicativos,
sino también la tendencia a completar la experiencia individual del profesor
acerca de un texto particular con la generalizacion de este problema y su apli
cacion a otras situaciones.

Compartimos la opiniéon de que un factor decisivo para una ensefanza
eficaz de la traduccién —igual que en la posterior ejecuciéon profesional— ha
de basarse en el desarrollo sisteméatico del conocimiento, de una conciencia
cion de categorias de problemas traduccionales.

Esto se refiere sobre todo a los tipos de textos no literarios que constituyen
la gran mayoria de los textos a traducir en la practica moderna.

A base de un material amplio (textos paralelos, traducciones autori-
zadas, analisis de errores), hemos llegado a generalizar fenémenos singu-
lares y los agrupamos segun casos modélicos, incluyendo variantes para su
solucion.

Al desarrollar la terminologia de las técnicas de traduccién nos hemos
limitado hasta ahora al analisis de las relaciones de equivalencia entre un
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solo par de idiomas. Dado el alto grado de generalizacién en las técnicas,
nada nosmpide aplicarlas a otra combinacion de lenguas y completar elcatalo
go presente.

Basandonos en el esquema de R@igdemos constatar que el problema
de las técnicas de traduccion combina los aspectos descriptivos, tedricos y de
aplicacion en traductologia:

TRADUCTOLOGIA

descripcién teoria aplicacion
procesos niveles de lengua enseflangza

2. TERMINOS BASICOS

Nos parece oportuno definir algunos términos basicos de las relaciones intra
linguales para aclarar cobmo los concebimos, en algunos casos de medo dife
rente a otros estudiés.

Distinguimos entre las relaciones de correspondencia y las de equivalencia.

Relaciones de coespondencia (dt.: Entspchungsbeziehungen)

Si observamos las unidades de la lengua de partida de forma relativamente
aislada, las relaciones de correspondencia nos indican todas las posibilidades
gue pueden corresponder a esta unidad en otra lengua, independientemente
del contexto o de la situaciébn comunicativa.

Tales correspondencias son, por ejemplo, a nivel lexicografico todas las
entradas que aparecen asociadas a una palabra en un diccionario bilingue:

al.: alt > esp.: viejo, antiguo, obsoleto, en desuso, usado, etc.;

0 a nivel sintactico las informaciones de una gramatica bilinglie (o para
extranjeros) para realizar una determinada estructura en el otro idioma:

esp.. GERUNDIO > al.: segunda frase, resp. frase subordinada, iniciado por UND,
WEIL, DA, WENN, ALS o verbo + participio ll/infinitivo.

Relaciones de equivalencia (dt.: Aquivalenzbeziehungen)

Son las relaciones entre las unidades de traduccion en la lengua de partida y
sus correspondencias particulares en la lengua de llegada, determinadas por
un texto (y una situacién) concretos.
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Las equivalencias incluyen, ademas de las correspondencias artes men
cionadas, otras versiones, siempre y cuando cumplan con el criterie funda
mental para estas relaciones, que es la equivalencia comunicativa entre
el texto original y su traduccion (relativa identidad de sus funciones comuni
cativas y factores situacionales), como unidades léxicas de otra clase de
palabras, por ejemplo:

al.: alt > esp.: de edad, de muchos afalswerden)envejecer;
o los casos de modulacién sinonimica o antonimica:

al: Ich weil3 nicht, ob ich diesermdvergesserkann.
esp.: No sé si puedtejar de pensan este dia.

Técnicas de traduccion (dt.: Ubersetzungstechniken)

Son todos los procedimientos para realizar todas aquellas relaciones-de equi
valencia que se realizan a base de reglas ya existentes, o, por lo menos, de
alta frecuencia. Es indispensable que estos procedimientos admitan una
descripcion de las estructuras de las lenguas involucradas en la traduccion,
preferencias en el uso, asi como condiciones contextuales.

Estos procedimientos abarcan la microestructura del texto, lo que seria
—en términos ingleses— la perspectivdbddéom upmuy especifico en cada
lengua y complemento indispensable de los prodecimid¢ofosiown® de
caracter mas general por sus aspectos social y comunicativo.

En la clasificacion basica de las técnicas de traduccidn distinguimos entre
los aspectos formal-categorial y semantico-pragmatico. El segundo criterio se
refiere a si en estos aspectos se muestra una congruenciagertiigeentre
los dos idiomas en cuestién. De la correlacién entre estos cuatro factores
resultan cuatro tipos basicos en los procedimientos traduccionales:

LP— LL1 congruencia divergencia
formal- A. B.
categorial REPRODUCCION TRANSFORMACION
semantico- C. D.
pragmatico SUBSTITUCION MODULACION

Cada texto dispone de rasgos tanto formal-categoriales como semantico-
pragmaticos. Obviamente, siempre hay que considerar en la traduccién una de
las posibles combinaciones del tipo A+ B,A+D,B+CoB +D.
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En nuestro andlisis tratamos de dejar estas combinaciones en un segundo
plano, y presentar las técnicas en una forma relativamente “pura” (que se
explica en los parrafos siguientes).

Grados de aplicacion

Las técnicas de traduccion —de cdémo se pueden aplicar entre los idiomas
espafiol y aleman— muestran diferentes grados de aplicacion:

— obligatorio ======
— facultativo, opcional e
— valido en ambos sentidos de la traduccion D-S
— valido o dominante en uno de
los dos sentidos de la traduccion D-S/ID< S

— se excluye para un par determinado de idiomas
si en un catalogo mas general entran mas de dos D -/- S

Son marcas que se usan y que se han usado ya en una descripeidn deta
llada. Ademas, se indica en ella el sentido de traduccién en los ejemplos con
una flecha { ; <).

Una ultima observacion general se refiere al caracter abstracto de cual
quier término linglistico frente a la complejidad del hablaoy tanto, de la
traduccion. Al describir y distinguir las técnicas nos hemos fijado en el primer
paso —de modificar o no algo en comparacién con el texto original.
Prescindimos de mencionar en cada caso los cambios que resultarian obliga
torios para producir una frase correcta, por ejemplo, al sustantivar un verbo,
un posible adverbio pasaria a la categoria de adjetivo u otra construccion
atributiva.

3. REPRODUCCION

Si en las relaciones entre dos lenguas hay unidades y estructuras que coinci
den parcial o totalmente en sus categorias y sus funciones, la traduccién puede
realizarse a través de una reproduccion.

A menudo estos fenédmenos quedan fuera de la consideracion, tanto en los
estudios acerca de la traduccion como entre las técnicas de traduccién, por
parecer “sin problemas”. A nuestro entender merecen especial atencion:

— como procedimiento obligatorio en algunas relaciones especiales de equi
valencia (ritmo, terminaciones en poesia...);

— como criterio distintivo y complemento indispensable frente a las demas
técnicas —sustitucion lexicalizada, transformacién y modulacion. En ellas
puede combinarse la reproduccion (por ejemplo, morfo-léxica) con una



Martina Emsel 67

transformacién (morfo-sintactica) en la recodificacion de una unidad de
traduccion;
— como criterio en procesos automatizados de traduccion.

La subclasificacion se basa en la existencia de estructuras linglisticas
paralelas en niveles de orden jerarquico.

Subclasificacion de laeproduccién

1. R. fonético-fonolégica
2. R. morfo-léxica:

— estructuras lexicogenéticas

— denominaciones polilexematicas
3. R. morfo-sintactica:

— clase de palabra

— numero

— tiempo

— modo
4. R. de la estructura fraseologica:

— orden de palabras

— orden de las partes de la oracion
5. R. de la estructura textual
6. R. de recursos estilisticos:

— unidades fraseolégicas

— recursos metaforicos

Para la equivalencia Iéxica en estas estructuras paralelas estipulamos que
puede realizarse mediante substitucion.

4. TRANSFORMACION

Las transformaciones se hacen necesarias siempre y cuando

— no existan categorias o estructuras analégas en la lengua de llegada;

— si constatamos una digemcia parcial o total del espectro funcional-
semantico, en el caso de estructuras formalmente semejantes de las dos
lenguas;

— existan preferencias divggntes en el uso, sea de indole general o en algu
nos tipos de texto.

Las transformaciones describen entonces procesos que pueden o tienen
que realizarse mediante un cambio de categorias y/o estructuras en ka traduc
cion de la lengua de partida a la lengua de llegada.
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Los criterios para escoger la solucion adecuada entre varias posibili-
dades, las correspondencias, resultan siempre y en primer lugar de un analisis
de la funcién comunicativa de la unidad en la lengua de partida, una unidad
cuya extension sobrepasa en muchos casos los limites formales de las unidades
sintacticas tradicionales.

El proceso que acabamos de describir puede parecer demasiado prodi
gioso y lento para las necesidades de la traduccién en la practica. Pero sabe
mos bien que asi se desarrolla: se automatiza con el tiempo y la experiencia
creciente. Hay que volver a este método conscientemente ante unidades des
conocidas en la lengua de partida o que contradicen los conocimientos hasta
ese momento.

La subclasificacion se cifie otra vez a criterios formales en los diferentes
niveles del sistema de la lengua. Para delimitar los problemas partimos
también de la posibilidad de estipular substitucion en la unidades léxicas.

Subclasificacion de la transformacion

1. T. lineal:
—en el grupo nominal
— en la estructura del predicado
2. T. intracategorial
— de categorias nominales
— de categorias verbales
3. T. intercategorial
— de categorias morfo-léxicas
— de categorias morfo-sintacticas
— de la clase de palabras
4. T. de la estructura oracional:
— cambio a frase subordinada o viceversa
— reduccién o ampliacién estructural
5. T. de la estructura del texto
— segmentacién o combinacion de frases

5. SUBSTITUCION

La substitucién no cuenta entre las técnicas propiamente dichas porque no se
trata de procedimientos modélicos, sino de sustituir mecénicamente, y en
casos singulares, unidades de partida por unidades de llegada, como las
encontramos en los diccionarios bilingies u otras fuentes. El tamafio de estas
unidades se extiende desde morfemas lexicogenéticos hasta unidades fraseo
I6gicas, pero predominan las palabras con sus limites gréficos.
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La substitucion no se puede distinguir exactamente de la modulacion,
como tampoco se puede hacer siempre entre la coincidencia y Fediiar
de los significados Iéxicos. Otros factores que influyen en este momento son
las informaciones adicionales que presta el diccionario (o no las presta) y la
capacidad del texto para reducir el potencial polisémico de una unidad a
la variante actual, monosémica.

Subclasificacion de la substitucion

1. S. de unidades morfolégicas:
—nomina actionis
— adjetivos

2. S. de unidades léxicas

3. S. de unidades fraseoldgicas:
— colocaciones fijas
— proverbios
— dichos

4. S. de traducciones autorizadas

Un caso particular de substitucién lo constituye la transposicién. En este
caso, la unidad de la lengua de partida pasa (casi) sin cambio alguno a la
lengua de llegada.

5. Transposicion:
— elementos de la lengua de partida
— elementos de otra lengua que la de partida

Puede tratarse de nombres propios, términos de caracter regional o incluso
segmentos del texto (citas).

6. MODULACION

El rasgo comun de todas las técnicas que resumimos en el capitulo de la
modulacion consiste en que se realizan por lo menos en la oracion, pero muy
a menudo en el texto. Un segundo aspecto de las modulaciones es que ya no
podemos apartar los problemas estructurales y de contenido, sino que tratamos
la combinacion indispensable de varias técnicas singulares. De este modo
podemos superar diyggncias semanticas entre los sistemas léxicos de dos
idiomas y podemos encontrar soluciones adecuadas para las funciones estilis
tica, pragmética y otras.

A diferencia de los procedimientos mencionados en los capitulos de
reproduccion, transformacion y substitucion, en el caso de la modulacion par
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timos de relaciones mucho més flexibles entre las unidades de traduccion en
la lengua de partida y la formas de realizar estos contenidos comunicativos
en la lengua de llegada.

La delimitacion entre la transformacion y la modulacion es, a veces, de
caracter metodologico, porque puede tratarse de un mismo fendmeno que se
puede estudiar desde dos puntos de vista diferentes, focalizando una vez las
estructuras formales y otra vez su potencial comunicativo.

Existe también una relacion estrecha o delimitacion flexible hacia la
substitucion, porque el espacio en el que se mueve el traductor con sus deci
siones depende tanto de su competencia linglistica como de la calidad de sus
medios auxiliares, por ejemplo, si un diccionario contiene o no las informa
ciones contextuales necesarias.

La subclasificacion toma en consideracion el tamafio de la unidad de
traduccién y su influencia a nivel Iéxico, oracional o textuahdgmas, los
factores extralinguisticos, como los conocimientos especiales o las situaciones
sociales de los interlocutores. La diyencias de caracter sociolinguistico o
técnico resultan, a nuestro entendiel hecho de que el objeto de la traduc
cion es un texto que en primer lugar se ha producido para el uso “interno”, sin
prever una posterior traduccion.

Subclasificacion de la modulacion

1. M. del significado Iéxico:
— concretizacion derivada del contexto
— generalizacion que se debe compensar en el texto
— alternacién sinonimica o antonimica
2. M. del significado fraseoldgico:
— cambio de imagen
— reduccion fraseolégidq&ntphraseologisiemg)
— cambio del recurso linglistico
3. M. de la constitucion del texto
— M. de rasgos estructurales (condicionada por el uso lingiistico)
— M. de rasgos del contenido (condicionada por los conocimientos de los
interlocutores)

7. CONCLUSIONES

La subclasificacion de las técnicas muestra muy claramente que existen varias
posibilidades entre las que hay que escoger la mas apropiada. Limitamos los
subniveles y recurrimos en ellos a términos conocidos para no complicar inne

cesariamente este método. Una subclasificacion muy detallada que atribuya
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un término a cada fenédmeno singular es de utilidad exclusiva en un estudio
linguistico confrontativo, traduccional.

Nuestra descripcion se extiende hasta ahora a fenébmenos para los cuales
estudios anteriores, tanto confrontativos como de traducciones, ofrecen las
informaciones necesarias para poder generalizar el problema.

Es posible que otros estudios de esta indole en el futuro permitan ampliar
el catélogo de técnicas y especificar las condiciones para su aplicacion.

Las cuatro técnicas generales muestran un grado creciente de abstraccion.
Esta graduacion se encuentra en correlacion directa con la extension minima
de las unidades de traduccién. Por otra parte, observamos una correlacién
inversa respecto al espacio disponible para cada técnica si vemos la traduc
cion dentro de los marcos de la equivalencia comunicativa: en el nivel textual
predomina la reproduccion, mientras que las modulaciones han de eompen
sarse dentro del texto.

La descripcion y la ensefianza de la traduccion puede basarse en las téc
nicas si se trata de estos algoritmos generalizables, pero hay que considerar
siempre la multitud de factores extralinglisticos y macroestructurales que
influyen en la decision.

A diferencia de las reglas gramaticales, las técnicas de la traduccién no
estan previstas para ser estudiadas y aplicadas de forma aislada. Se trata mas
bien de ofrecer al traductor un método de analisis y una gama de soluciones
para una serie de problemas, de profundizar y sistematizar los conocimientos
intralingliisticos entre una lengua de partida y una lengua de llegada, y
transmitir del modo mas eficaz experiencias practicas. Al mismo tiempo, las
técnicas sirven de “andamio” terminol6gico homogeneizado para la descrip
cion de las estrategias traducciondles.

NOTAS

1. REISS, K. (1989) «\&k ist und warum betreibt man Ubersetzungswissenschaft». En:
Lebende Sprache3/1989, p. 97-100.

2. Estudios generales con terminologias y respecto a idiomas diferentes:
L. S. BARCHUDAROV (1975)Jazyk i peevod.Moskva. (Ruso).
GUTTINGER, F (1963)Zielsprache. Theorie unce@hnik des Ubersetzer&irich.
HENSCHELMANN, K. (1980) Technik des Ubersetzens: franzésisch— deutsch.
Heidelbeg. (Francés-Aleman).
HONIG, H. G.; KUSSMAUL, P (1982)Strategie der Ubersetzungiibingen. (Inglés-
Aleman).
JAGER, G.; DALITZ, G. (1984)Die Sprachmittlung und iler Hauptaten. Leipzig
(Universitat).
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Las traducciones invisibles

Marietta Gagatagli
Universitat Autonoma de Barcelona

Un remoto libro pahlewi cuenta la historia de un rey que tuvo un hijo en la
vejez. El joven, de una belleza extraordinaria, fue educado por el hombre
mas sabio del lugaquien le ensefié con tanto amor que, al cabo de un tiem
po, la elocuencia y la belleza de sus palabras despertaron la admiracion de
toda la corte. Pero el preceptque también era astrélogo, vio una sombra
funesta sobre el destino del muchacho. Se dirigi6 al rey y le propuso lo que
parecia la Unica solucién: que su hijo estuviera una semana sin. hablar
El padre accedio6 y para preservarlo de toda amenaza lo confié a su eoncubi
na mas querida. La mujetlaro esta, se enamoré de él y se lo hizo saber;
pero el joven la rechazé sin contemplaciones. La favorita corrié a la casa
del rey y le conté la historia al revés: ella habia debido resistirse a los ma-
Iévolos deseos del muchacho y en castigo por semejante infamia pedia su
muerte. Aqui la historia, como las “cajas chinas”, se abre en los vertigino-
sos relatos de los siete visires y de la mujer que se alternan para intentar
convencer al soberano de la malicia de los hombres o de la de las muje-
res.El rey fue posponiendo su decisién hasta el dia octavo, en que vol-
vid su hijo y aclaré la confusion. El rey lo abrazé y le confié el destino de
su amante. El hijo, tolerante y magnanimo, le evit6é la muerte y la condené
al destierro.

Este relato o “Historia que trata de los engafios y marrullerias de las
mujeres” pasé a formar parte das mil y una nochemoches 344-365 en la
version de Cansinos-Assehpdr obra, sin duda, de algunos de los traducto
res persas del sigloque vertieron estos cuentos al araBero también llego
hasta nosotros a través de otras vias. AnGnimas traducciones convirtieron ese
entramado de cuentos enSIntipasbizantino, elDolophatosdel trovador
francés Habers (siglaii) o el Sendebarespafol, también conocido como
Libro de los engannos e los assayamientos de las esjgae fue trducido
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por encago del infante Don Fabrique, hermano de Alfonso el Sabio, en
1253,de untexto arabe, hoy lamentablemente perdido.

Pero lo interesante de esta pequefia historia es que si analizamos su trama
argumental: “una mujer se enamora del hijo de su marido y al ser rechazada
lo denigra ante su padre”, nos encontramos con la tragedesde, Hipolito
y su madrastra Fedra, tal como la contd Euripides en el 428La<Cdife
rencias (en Grecia es tragedia, en Oriente es divertimento moralizante) no
impiden ver que, en realidad, se trata del mismo relato o, en todo caso, que
ambas historias debieron tener un origen ain méas remate.hécho, es asi.

Cuando José (Génesis, 39) llego a la corte del Faradn de Egipto, la mujer
de Putifay el capitdn de la guardia, se enamoré de él e intentd seducirlo. El
hombre la rechazo y ella lo acus6 falsamente ante su marido; José —como
recordaremos— fue encarceldd®ero, en realidad, este relato biblico escri
to por el autor llamado J o Javhista (siglos vii a.C.¥ no hace sino repro
ducirotra historia todavia méas antigua: la que cuenta un papiro egipcio del siglo
xii a.C.En ese documento se narran las vicisitudes de dos hermanos: el mayor
llamado Anpu (Anubis) y el pequefio Bata; el mayor esté casado y el pequefio
no. Bata vive en casa de su hermano Anpu y trabaja para él. Un dia, cuan-
do regresa del campo acarreando grano, la mujer de Anpu intenta seducirlo.
“Salvaje cual un leopardo”, €l, indignado, la rechaza. Entonces ella toma man
teca y grasa hasta el vomito, abandona el cuidado de su belleza y se mete en
cama como afectada de grave enfermedad. Cuando Anpu regresa a casa y le
pregunta qué le pasa, acusa a Bata de haber intentado violarla. Anpu sale en
su busca, pero finalmente Bata puede, mediante juramento, convencerle de su
inocencia —jincluso se amputa el pene para poder defenderse de manera mas
persuasival— y los dos hermanos se recondilian.

También son conocidas las versiones persa y china del relato, aparece
como un incidente en la epopeya armenia: “Los temerarios de Sassoun”, y se
cuenta un relato semejante entre los indios del norte de Amésaaismo,
otra vez erLas mil y una noche misma historia se narra al revés: un cadi
judio que sale de casa en viaje de negocios deja a su mujer al cuidado de su
hermano; como ella le niega sus favores, él la acusa ante el marido de haber
cometido adulterio.

Tampoco es dificil reconocer una versibn mucho mas antigua en un mito
cananeo (conservado so6lo en una version hitita) que refiere como la diosa
Asherath se quejo ante su esposo Elkunirsa (es, & ajdneh’aes: Dios
alto, poseedor de los cielos y la tierra) de que Baal hubiera intentado yacer con
ella, cuando de hecho fue él quien la rectiazo.

Una pequefia variante, la genérica mujer es convertida en madrastra, apa
rece en un relato del Jataka Indico en el que la nueva madre del Principe
Paduma convence al rey de que condene a muerte a su hijo en castigo por
haber intentado seducirla, algo completamente falso. De este modo, en las
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narraciones medievales de los Siete Maestros del ciclo de Sindibad, la mujer
acusadora también es la madrastra del principe, como en la historia de Fedra,
que paso a la literatura latina con Séneca (50 a.C.) y a la literatura francesa de
los siglosxvi y xvii: Hippolyte de Garnier (1573Mippolytede La Pineliére
(1635),Phéde de Pradon (1677Fhéde de Racine (1677).

Descartado el azdas asombrosas coincidencias de las cosmogonias, las
mitologias o el folklore deberian poder explicarse de alguna manera. Los
investigadores han encontrado cenicientas chinas en el isiglmuentos
medievales franceses en Herodoto y Homero, en los antiguos papiros egipcios
0 en las tablillas de piedra caldeasgémentos idénticos se registran en
Escandinavia y Africa, entre los hindles en las riberas de Bengala y entre
los indios en Missouri. La dispersion es tan admirable que se ha llegado a
suponer que existio un repertorio basico de mitos, leyendas y cuentos indoeu
ropeo$ que multiplicados por el tiempo y por el mundo se habrian converti
do en la trama de creencias y narraciones en las que se sostienen nuestras
culturas. Ahora bien, esta tesis cosmica, que Fraaeg y Lévi-Strauss han
llegado a insinuar y hasta defendeo interesa tanto por si misma, sino
porgue permite ver a la traduccion y a la historia de las relaciones entre la
traduccion y la literatura desde un angulo nuevo.

Si dejamos de lado la delicada e intangible hipo6tesis de una cultura
made, no cabe duda de que numerosos conceptos, mitos, hazafias, relatos de
catastrofes, historias, miedos, fantasias, debieron transmitirse de una cultura
a otra, de un tiempo a otro, por medio de mecanismos que ahora somos inca
paces de analizapero que podemos describir como “traducciones”. Y qué
duda cabe de que esas traducciones “invisibles” debieron ser fundamental
mente orales.

La historia de la traduccién, tal como la concebimos y la conocemos, ha
dado un lugar preeminente y casi absoluto a la escritura. Salvo referencias
menudas y muchas veces divertidas sobre las formas de interpretacién primi
tivas, a lo oral se le ha adjudicado un modesto papel en el lento y desconocido
proceso de “traduccion” de las culturas.

Sin embago, numerosos estudios empiezan a situar la cultura oral y las
relaciones entre cultura oral y cultura escrita en un lugar mas que destacado.
Y parte de estas reflexiones atafien directamente a la historia de la traduccion
e incluso, como luego veremos, a su teoria.

Frente a la osadia de analizar procesos histéricos que desconocemos, el
campo de lo oral nos proporciona corpusde procedimientos estables y
formas casi contemporaneas. De hecho, hasta las campafias de alfabetizacion
masivas del siglaix y el auge de los medios de comunicacion en nuestra cen
turia, la mayor parte de los europeos se formé con informaciones, creencias
y formas literarias que se transmitian boca a boca, en espacios publicos o pri
vados. Mijail Bajtin, al analizar la cultura popular del siglo, dice que:
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el papel de los ‘pregones’ en la vida de la plaza y la calle era enorme. Aludian-a aspec
tos muy variados. Cada mercaderia, alimento, bebida o ropa poseia un vocabulario pro
pio, una melodia y una entonacion caracteristicas, es deqgiropia figura verbal y
musical. Es importante recordar que no solo la propaganda era verbal y proclamada a
vOz en grito, sino que también los anuncios, bandos, ordenanzas y leyes se ponian en
conocimiento del pueblo por via oral. En la vida cultural y cotidiana, el papel del soni

do y de la palabra hablada era mucho méas importante que en nuestros dias, esta época
de la comunicacion radial. Comparado con la época de Rabelais, etisifl® un

siglo de mutismo®®

Y también sabemos que las lecturas colectivas de textos literarios, donde
una persona alfabeta leia (o tradu€ipara una mayoria de analfabetos,
se prolongaron hasta entrado el siglo pasado. De hecho, en Espafa (y en
menor proporcion en otros paises europeos) la lectura en voz alta fue —para
el publico femenino— su Unica relacion con el libro impreso (97% de analfa-
betas en 1860; 80% antes de 1936).

En realidad, todavia no sabemos mucho sobre estas complejas formas de
cultura popularni sobre producciones todavia mas remotas, pero si deberia
mos tener presente que los viajes, las migraciones, las conquistas, produjeron
intercambios que escaparon al registro de la cultura escrita. Los procesos de
colonizacion modernos en Asia, Africa y América (que terminaron en 1960
con la descolonizacion de Africa) puede decirse que fueron en su totalidad
orales. Y este uso masivo de la palabra hablada impide que sepamos gué mate
riales pasaron de un pueblo a otro. Pero si desconocemos qué se tradujo, esta
mos en condiciones de imaginar (por documentos recientes) cémo se tradujo.

Veamos un breve ejemplo. En 1886, Frank Hamilton Cushing servia de
intérprete de una delegacién zuni en el este de los Estados Unidos. Una noche,
en la que cada persona conté un cuento, él contribuyé con “El gallo y el
ratén”, que habia tomado de un libro de cuentos populares italianos. A su
regreso, un afio mas tarde, oy asombrado el mismo cuento a uno de los indios
zunis. Los elementos italianos continuaban bastante reconocibles, pero casi
todo el relato (la trama, las metaforas, las alusiones, el estilo y el sentimiento
general) se habia vuelto intensamente zuni. El cuento, en vez de italianizar la
cultura nativa, se habia zunificalg,Y qué habria ocurrido si la version zuni
hubiese sido escrita? Probablemente, lo contrario.

Esto parece sugerir que los traslados de la lengua oral no son fieles ni
“desinteresados”, sino que cuando algo pasa de una cultura a otra es-transfor
mado por la cultura receptora y adaptado a sus necesidades. Ahora bien,
¢debemos descartar que las traducciones escritas puedan ser infieles, “intere
sadas” y fragmentarias?

Consideremos ahora otro ejemplo en el que se combinan las des tradi
ciones: la cultura popular y la literaria.
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Habia una vez una nifiita a la que su madre le dijo que llevara pan y leche a su abuela.
Mientras la nifia caminaba por el bosque, un lobo se le acerco y le pregunté adénde
se dirigia.

— A la casa de mi abuela —le contesto.

— ¢ Qué camino vas a tomaft camino de las agujas o el de los alfileres?

— El camino de las agujas.

El lobo tomo el camino de los alfileres y llegé primero a la casa. Mat6 a la abuela, puso
su sangre en una botella y partid su carne en rebanadas sobre un plato. Después se
vistié el camison de la abuela y esperd acostado en la cama.

La nifia tocé a la puerta.

— Entra, hija.

— ¢ Como estas, abuelitafaje pan y leche.

— Come tu también, hijita. Hay carne y vino en la alacena.

La pequeiia nifia comid lo que se le ofrecia; y mientras lo hacia, un gatito dijo:

— jCochina! jHas comido la carne y has bebido la sangre de tu abuela!

Después el lobo le dijo:

— Desvistete y métete en la cama conmigo.

— ¢ Dénde pongo mi delantal?

— Tiralo al fuego, nunca mas lo necesitaras.

Cada vez que se quitaba una prenda (el corpifio, la falda, las enaguas y las medias), la
nifia hacia la misma pregunta; y cada vez el lobo le contestaba:

— Tirala al fuego, nunca mas la necesitaras.

Cuando la nifia se meti6 en la cama pregunto:

— Abuela, ¢ por qué estas tan peluda?

— Para calentarme mejdrijita.

— Abuela, ¢por qué tienes esas ufias tan grandes?

— Para rascarme mejdrijita.

— Abuela, ¢por qué tienes esos dientes tan grandes?

— Para comerte mejohijita.

Y el lobo se la comié&

Nadie dudara en reconocer en este relato a la conocida “Caperucita roja”;
sin embago, lo interesante es verificar que éste no es nuestro cuento de
Caperucita roja. Los lectores espafioles o latinoamericanos, alemanes, ingle
ses, franceses, hemos conocido las versiones de Perrault o de los hermanos
Grimm, desprovistas ya de casi todo su horror original. Pero, a diferencia de
la historia de Hipdlito y sus multiples recreaciones a Igolatel tiempo y
del espacio, en este caso sabemos algo mas sobre la transposicién y reelabo
racion de este relato.

Esta version de Caperucita roja (que ni siquiera deberia llamarse-asi por
que la capucha —que Erich Fromm y Bruno Bettelheim convierten equivoca
mente en simbolo— no aparece en las versiones originales) era una de las tan
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tas historias que los campesinos franceses contaban alrededor del fuego
en las lagas noches de invierno, es deein esa institucion cultural france-

sa, laveillée,tal como la llam6 Noél du Fail,que se prolongé a lo lgo

de siglos.

Existen unas treinta y cinco versiones de este relato (“Conte de la mére
grand”) que fueron recogidas entre 1870 y 1914 (durante la edad de oro de la
investigacion de los cuentos populafégje boca de los campesinos que
las habian aprendido cuando nifios, mucho antes de que el dominio de la lec
tura y la escritura se hubiera extendido en todo el campo.

Veamos ahora como lleg6 el cuento de la nifiita y el lobo hasta nosotros.
Es deciyr como paso a la tradicion escrita.

Los hermanos Grimm lo tomaron, junto con “El gato con botas”, “Barba
azul” y otros relatos, de Jeannette Hassenpflug, una vecina y amiga intima
suya en Cassel; ella los habia aprendido de labios de su madre, quien prove
nia de una familia hugonota francesa. Los hugonotes habian llevado su reper
torio de cuentos a Alemania, donde habian huido de la persecucién de
Luis XIV . Pero no los habian tomado directamente de la traduccion oral popu
lar. Los habian leido en los libros escritos por Charles Perrault, Marie
Cathérine d’Aulnoy y otros escritores, cuando estuvieron de moda los cuen
tos de hadas en circulos parisinos elegantes a fines dekwiglBerrault, el
maestro de su género, desde luego, habia tomado su material de la tradicion
oral de la gente comun (su fuente principal probablemente fue la nifiera de su
hijo). Pero los retoc6 para que se adaptaran al gusto de los refinados,
précieusey cortesanos de los salones a los que dedico6 su primera version de
“Mama oca”: susontes de ma merd’oyede 1697. Por ello los cuentos que
llegaron a los Grimm, a través de la familia Hassenpflug, no eran muy ale
manes ni representativos de la tradicion popubdasde luego, los Grimm
reconocieron su cardcter literario y afrancesado; por eso los suprimieron en la
segunda edicion deinderund-Hausmadrhen,excepto “Caperucita roja”.

Este se conservd en la recopilaciéon, porque Jeannette Hassenpflug habia
introducido un final feliz de “El lobo y los nifios” (cuento tipo 123 segun el
sistema de clasificacion estandar de Aarne y Thompson), uno de los mas
populares en Alemania. Por ello “Caperucita roja” penetr6 en la tradicion lite
raria alemana y mas tarde en la inglesa sin que su origen francés fuera descu
bierto. Cambié considerablemente su caracter cuando pasé del ambiente
campesino francés al infantil de Perrault, fue impreso, atraveso el Rin, volvié
a la tradicioén oral, pero como parte de la didspora hugonota, y volvié a tomar
la forma de libro, pero como producto de los bosques teutones y no de los
hogares campesions del Antiguo Régimen en Francia.

Es deciyla historia de este documento demuestra que un relato oral puede
ser “traducido” a la lengua escrita, pasar a otras lenguas, volver a la tradicion
oral, volver a ser traducido, etc., manteniendo una homogeneidad que lo hace
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reconocible a pesar de los traslados, pero adquiriendo en cada traslado, y esto
parece lo importante, rasgos nuevos.

Si se examina el repertorio basico de cuentos europeos, una misma trama
es festiva en la literatura inglesa; misteriosa y hasta funebre entre los alema
nes; realista en Francia, y parodica en la literatura italiana. A pesar de la con
siderable poblacién de fantasmas y duendes, el mundo de los cuentos ingleses
parece mucho mas alegre que en Alemania o Francia; y en ningyrcaugar
en ltalia, los héroes y heroinas son mas astutos, y los relatos menos “serios”.

Donde los cuentos franceses tienden a ser realistas, terrenales, obscenos
0 comicos, los alemanes buscan lo sobrenatural, lo poético, lo exético y lo
violento. Donde los cuentos alemanes tienen un tono de terror y fantasia, los
franceses ponen una nota de humor y un caracter doméstico. Los péjaros de
fuego se posan en el corral de las gallinas. Los elfos, los genios, los espiritus
del bosque y toda la gama indoeuropea de seres magicos, se reducen en
Francia a dos especies: ogros y hadas. Pero a diferencia de sus parientes ale
manes, los ogros franceses representan el papebdekeois de la maison;
tocan el violin, visitan a los amigos, roncan tranquilamente en la cama al lado
de sus gordas esposas ogresas. Debemos afiadir en lo que respecta-a la cultu
ra castellana que estos relatos maravillosos no alcanzaron forma escrita como
en Francia o Italia, y por lo tanto no podemos establecer un paralelismo con
lo anteriorr” Sin embago, la enorme cantidad de relatos tradicionales “realis
tas” que pasaron a la literatura “seria” durante el Siglo de Oro, muestran un
extendido gusto por la astucia y la diversion, lo que revela que la cultura arabe
y judia, invisiblemente traducidas a nuestra lengua, dejaron una huella mas
profunda de lo que suele creerse.

Ahora bien, lejos de los ideales de rigor y fidelidad, la traduccion (oral y
escrita) aparece en la historia de la cultura como un mecanismo util-y gene
roso de apropiacion y transformaciéon de lo ajeno. Cuando Perrault se “apo
dera” de los relatos orales de los campesinos y los traduce al francés de salén,
0 cuando los hermanos Grimm “importan” los cuentos de Perrault contados
por la vecina hugonota y los adaptan al gusto aleméan, unos y otros estan fago
citando materiales para crear algo propio.

La historia “visible” de la traduccion, es deda historia de las tra-
ducciones escritas nos ofrece testimonios valiosisimos de colaboracion y
hasta de fusion entre traductores y creadores, pero la historia de su invisible
oralidad nos permite comprender mejor el beneficio y la extension de los
intercambios culturales que se han desarrollado ago e siglos.

Hoy —y me refiero a los siglosx y xx— nos parece que soélo es posi
ble traducir textos completos: un libro, un articulo, un poema. Sin gmbar
antes y ahora, pasaron de una lengua a otra fragmentos, modos de narrar
modelos de relatos, formas de representar la realidad, hasta criterios de
verdad y belleza.
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Pero la oganizacion juridica de la cultura que empieza después de la
Revolucion Francesa, cuando autores (y mas inciertamente los traductores) se
convierten en propietarios de las obras de su imaginacion, no debe ocultarnos
que seguimos traduciendo también de forma anonima y fragmentaria. Sin
embago, si estas versiones parciales nos permiten pensar en las virtudes de la
“traicion” y la infidelidad, seguimos sosteniendo como ideal de la traduccion
perfecta la fidelidad al sentido mmuchas veces, a la letra.

No es imposible conjeturar que nuestra ciega devocién por el original
(del que nada se puede cambiar) provenga de la historia de la traduccion de la
Biblia, texto ecuménico de todo Occidente y fundador (excepto en Espafia) de
las literaturas nacionales e indirectamente de los elementos substanciales
de la teoria de la traduccion. Pero, curiosamente, los libros que hoy-compo
nen el canon biblico tuvieron unagdafsima historia hablada que todavia per
siste en forma de esos textos. Julievblle afirma que

la transmisién oral jugd un papel decisivo en los procesos de formacién e interpreta
cién de la Biblia; en los momentos iniciales, cuando la palabra “viva” de narradores y
profetas se convirtid en texto escrito, y en los momentos finales, cuando lo escrito
comenzo a ser interpretado, primero en forma oral y después sirviéndose de materiales
de tradicion oral. En el mundo moderno occidental el lector de libros se ha convertido
en un sujeto mudo. La lectura privada de la Biblia hace perder el sentido del caracter
oral y auditivo de los textos biblicos, que no estan hechos para ser leidos en privado y
en voz baja, sino para ser proclamados en voz alta y acompafiados incluso de una sal
modia en la asamblea ligica’®

Pero si la oralidad de las escrituras sagradas esta destinada a establecer
una comunion con lo divino, obras mas tardias de la imaginacion humana
revelan un pacto semejante con lo profddon Quijoteo La Celestingfue-
ron escritos para ser leidos en voz alta y para provocar esa risa colectiva que
Bajtin llamé “regeneradora”. Reioir, interpretar o malinterpretar son prece
sos que suman sentidos al sentido “original”. El silencio de los textos (o su
metafora, la fidelidad) matan esa pluralidad feliz.

La historia “escrita” de la traduccién precisa con maniatico rigor los
intercambios culturales. La historia “invisible” muestra en cambio algo mas
grandioso: que nada nos pertenece del todo, porque somos mestizos y ele-
gantes saqueadores, que nuestra imaginacion humana es heterdclita y cam
biante, y que aquello que llamamos el sentido no esta en las letras ni en las
palabras, sino en nuestras inteligencias y en nuestras almas.
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NOTAS

México, Aguilar 1958.

Del libro pers&aSindibah-Nameldel siv d.C.

“En la literatura clasica griega hay también otras versiones del mismo relatdli&salae

cuenta la leyenda de Antea y Balerofonte. Otra version relata como Astydamia, la mujer de
Acastos, se enamor6 de Peleo y se veng6 de la indiferencia que le mostré denunciéndolo fal
samente su marido”. ¥r Theodor H. Castévlito, leyenda y costumbien el libo del géne

sis (Estudio con interpolacion de textos de James J. Fr&amelona, Barral, 1973, p. 280

y 353 (not&d).

La Santa Biblia (Antiguo y Nueve&tamento)yersion de Casiodoro de Reina, revisada

por Cipriano de ®lera. Buenos Aires, impresa en Gran Bretafia, Sociedades Biblicas
Unidas, 1959.

Véase Harold Bloom: «La Biblia hebrea» Roesia y azencia,Madrid, Céatedra, 1991,

p. 13-30. ErEl libro de J, Bloom postula que J era una mujer (Barcelona, Interzona, 1995).
Casterp. 279-80 y 353 (nota 2).

Op. cit.,p. 280 y 353 (notas 10 y 12).

Op. cit.,p. 280 y 353 (nota 14).

Véase Robert Darnton: «Los campesinos cuentan cuentos: el significado de Mama Oca» en
La gran matanza de gatos y @repisodios en la historia de la cultura francesaduc

cién de Carlos ®ldés, México, Fondo de Cultura Econémica, 1987, p. 29.

Mijail Bajtin: La cultura popular en la Edad Media y RenacimienBarcelona,

Barral, 1974.

Roger ChartierLibros, lecturas y lect@s en la Edad Modern®adrid, Alianza, 1993.
Darnton: op. cit., p. 27. En una nota al pie de pagina se aclara que Frank Hamilton
Cushing, autor d&uni Folk Bles(Londres, 1901) fue uno de los primeros investigado

res que aprendio el lenguaje zuni y que registro los relatos de ese pueblo, pero —dice
Darnton— sus traducciones deben leerse con reservas porque contienen “un exceso de
religiosidad victoriana”.

Este texto proviene (segun informa Robert Darntgn,cit.,p. 15-16) de la obra de Paul
Delarue y Marie-Louiseé@nézele Conte populae francgais(Paris, 1976, 3 vols.). Esta es

la mejor recopilacion de cuentos franceses, porque ofrece todas las versiones registradas de
cada cuento, junto con informacién de cémo fueron recogidos de sus fuentes orales.
Delarue y Enéze ordenaron los cuentos de acuerdo con el sistema de clasificacidon estan
dar Aarne-Thompson, para poder compararlos con las versiones del mismo “tipo-de cuen
to” de otras tradiciones orales. Véase Antti Aarne y Stith Thomp&mn:pes of the
Folktale: A Classification and BibliographfHelsinki, 1973). En esa clasificacion, este
cuento pertenece al tipo 333, “El gloton”, del que existen treinta y cinco versiohes en
Conte populaie francais.Robert Darnton, a quien pertenecen estas referencias, eligio la
versibn mas comun para su traduccion al inglés. Las obras de DetmémeTy Aarne-
Thompson no estan traducidas al castellano; tampoco existen en nuestra lengua recopila
ciones semejantes.
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14.Noél du Fail fue el primero en describir esta importante institucion de la cultura popular
francesa. En palabras de Darnton, “era una reunién nocturna junto a la chimenea, donde los
hombres reparaban sus herramientas y las mujeres hilaban mientras escuchaban los cuen
tos que registrarian los folcloristas 300 afios mas tarde y que ya tenian siglos de antigle
dad”. \er Propos wstiques de Maistr Leon Ladulfi Champenoisap. 5, enConteurs
francgais duxvi Siecle,compilacion de Pierre Jourda, Paris, 1956, p. 620-621.

15. Darnton,op. cit.,p. 23.

16. Op. cit.,p. 17-18 y nota 3.

17.Véase Maxime Chevalieffolklore y literatura. El cuento oral en el Siglo de dQr
Barcelona, Critica, 1978.

18. La Biblia judia y la Biblia cristianaMadrid, Trotta, 1993.
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Video in the translation class

Maria Gonzéalez Daviegstudis Universitaris deit/
Michael MaudsleysAL (Servei d’Assessorament Lingiiistic). Universitat de Barcelona

In an image-oriented society it seems natural to use video as a motivating and
authentic source of material. It is extensively used in Foreign and Second
Language classes, as students feel more confident when using material they
are familiar with and teachers can use an audiovisual support which presents
informations in a comprehensible way and can prompt a wide range of
activities for practising many dédrent aspects of language. Besides the
well-known reasons for using video in a Foreign or Second Language class,
such as identifying language in a context, boosting the students’ interest
and concentration, familiarizing them with a variety of accents, listening
comprehension practice and so on, video can also be specifically useful for
translation awareness and practice.

In this workshop we shall illustrate the advantages of using video techniques
in Translation classes with practical examples of video excerpts and work-
sheets which have worked favourably and have often been the basis-for furt
her research among our students.

The advantages and disadvantages of using the help of video in Second
and Foreign Language Acquisition have been discussed widely for
some time (see Bibliography)aKing this research as our basis, we have
adapted the principles, strategies and tasks to introduce, revise or reinforce
not only the L2 but also awareness of aspects of the L1 and specific
translation skills.

The main advantages of video for translation can be grouped into three
main areas: linguistic, extralinguistic and technical or directly professional.
The first includes, among other things, introducing, revising or reinforcing
most aspects of both the source and thgetdanguage/s: grammatocabu
lary, functions and notions, practising the four skiffeading, writing,
listening and speaking), combiningfdifent linguistic skills, integrating all four
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skills, and interlinguistic contrastive analysis and intralinguistic conteasti
analysis; the second covers discussion and debate of style, tone and register
the awareness of cultural variants, familiarizing students witferdiit
subject areas, recongnizing the function of a given text (informative,...) or the
development of the essential skills in translating and interpreting, such as
memory mental agility flexibility, or common sense; and the third refers

to the practice of note-taking and summarizing, and dubbing or subtitling
besides techniques to reinforce interpreting skills including simultaneous
translation. It presents the additional advantage of enabling the student to
acquire self-study techniques, for most of the tasks can be carried out at home
or at a self-access centre.

The first task which will help to illustrate the practice of some of these
points is based on an excerpt from Michael Jackstitriller”. This clip
offers a wide scope for di#rent activities with dferent objectives (appendix 1).

The tape that we use is subtitled in Spanish, and the tasks are designgd in
a way that they start ofvith linguistic practice, including work on extra-
linguistic aspects and, finaJlpffer the students the chance to compare their
own translations with those of the professionals.

First students pair bnd become Student A and Student B. They both
have the same text but Student A has to fill in the gaps in the first part, while
Student B has to do so in the second part of the text. They can fesendif
strategies to help each other (define, describe, paraphrase, spell at lower
levels) as long as they speak in English and do not give the word or its
translation. Once both have completed their texts, they are asked to produce a
rewritten version in a more standard registdrerefore, the first part of the
task is L2 practice.

So far the objectives are mainly linguistic: awareness and practice of
specific vocabulary (in this case, the vocabulary of horror films), and practice
of the four skills, mostly reading, speaking and listening, but also writing if
a spelling task is incorporated; and awareness of register and discussion of
intalingual translation.

There are extralinguistic objectives as well: style awareness, culture, the
authots intention, textual function and subject matter can be covered in a
group or class discussion.

The final tasks have directly to do with professional skills. Students write
subtitles or dubbed versions for extracts from films and comedy programmes
and compare their work with that of professional translators. The professional
translations should be selected on the basis of their quality; they can serve as
models —either good or bad— and provide examples of an area in which a
communicative approach to translation is of paramount importance. In
theBelinskiextract, for instance, the translator should have thought “beyond” the
immediate equivalenindeground/meto; in the extract fromBlack Adder
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the play on words ibill = beak/money to be paid dealt with communicatively
and imaginatively

Video material can be found relatively easily as it has become part of our
culture. It is produced for educational purposes as well as for entertainment,
although in general autheotimaterial is more motivating than prepared
graded material for Foreign Language students. Moreiyeesents realistic,
stereotype-free settings which favour cultural awareness. Documentaries, the
news, interviews, video clips and films can all be used iferéifit ways.
Ideally, the teacher should have access to the L2 as well as the L1 version of
the tape since then tasks can include translation analysis as well. Material
can be recorded from television using the Dual or Nicam systems, which are
especially useful for dubbing tasks. Subtitled films are useful for translation
analysis and comparison. Films with subtitles in English —sold with magazines
such as “Speak Up"— can save time when producing worksheetes. These
films are alson available from NCI captions and in teletext.
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APPENDIX 1
THRILLER
Student A
Complete the text by asking student B to help you with the missing words.
............. falls across the land. The midnight hour is close at hand. Creatures ........... in search of
blood to .......... the neighbourhood. Whosoever shall be found without thes.forgiving
gown must stand and face the hounds of .......... and rot inside a corpse shell.

Now you can help student B.

The foulest stench is in the air; the fung of 40.000 years. And grizzly goons from every tomb are
closing in to seal your doom and though you fight to stay alive, your body starts to shiver for no
mere mortal can resist the evil of the thriller

THRILLER B

Student B
Complete the text by asking student A to help you with the missing words.

Darkness falls across the land. The midnight hour is close at hand. Creatures crawl in search of
blood to terrorize the neighbourhood. Whosoever shall be found without the fagiling
gown must stand and face the hounds of Hell and rot inside a corpse shell.

Now you help student A.

The foulest ........... is in the air; the fung of ......... years. And grizzly goons from every ........
are closing in to seal your doom and though you ............ to stay alive, your body starts to
............ for no mere mortal can resist the evil of the thriller
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APPENDIX 2

TRANSCRIPTIONSOF THE MATERIAL USED

Belinski (from Cluny Brown, by Ernest Lubitsch)

Good heavens!

What's the matter?

It's Belinski!

Adam Belinski!

Is he a gangster?

Don'’t be an idiot, BettyHe's Czech. He a great man!

He’s famous!

Whatever for?

He’s a writer a professor at Prague. One of Hidaworst enemies.
That's why the Nazis are after him. ldgirobably just one jump ahead of them nbwonder
how he got to London.

Via the undaground, no doubt. What a man!

(“Via the undeground” traduit per “en metro”).

Thumbtacks (from The Cobweb)

| don’t think the money should be a problem.

Shouldnt it? Last year the clinic spent a hundred dollars just on thumbtacks.
Thumbtacks?

Yes, and paper clips. &\tant afford them.

(“Thumbacks” traduit per “tampax”).

Black Adder/ L'Escurcé Negre

Black Adder: Oh God! Bills, bills, bills! One is born, one runs up bills, one dies. And what have
| got to show for it? Nothing. A butler uniforms and a slightly &fminate hairdo. Honestly
Baldrick, sometimes | feel like a pelican —whichever way | look tkeakriays an enormous

bill in front of me. Pass the biscuit barrel. lsefee whas' in the kitty shall we? Ninepence!

Oh God, what are we going to do?

L'Escurco Negre: Factures, lletres i factures! Naixem, paguem lletres i morim. | quin profit en

trec jo? No res. Un uniforme de majordom i un pentinat de marieta. Mira, Baldrick, semblo ben
bé la i grega —m’hi posi com m’hi posi, sempre tinc un munt de lletres al meu davant. Passa'm
el pot -a veure qué hi ha dins. Nou penics. Mare de Déu! Que farem amb aixo?
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Traducir en la Unidon Europea

Juan Antonio Julian
Comité Econémico y Social de la CE

I. INTRODUCCION

Esta comunicacién trata del modelo linguistico desarrollado en las Comuni-
dadesEuropeas para el funcionamiento de sus instituciones y de su situacién
y perspectivas en un momento de aceleracién de la integracién econdémica,
social y politica de Europa.

La cuestidon que se plantea hoy es si es posible continuar con el sistema
multilinglie existente, teniendo en cuenta la probable adhesion de cuatro
nuevos estados, acordada ya para comienzos dé [EB8%entual incorpora
cion de otros, de Europa central y orientapor otra parte, la profundizacion
cualitativa que lleva implicito elraitado de la Unién Europea.

Este asunto no esta dando lugar al debate que sin duda su complejidad
merece, y ello es resultado tanto del modelo linglistico adoptado por la
Comunidad como de las propias dificultades que la modificacién de ese
modelo acarrearia. Otra cosa es si la realidad no va a obligar a ir hacia formas
—drasticas— de modificacion. Esta comunicacion pretende aportar algunos
datos al respecto.

Il. EVOLUCION HASTA EL ACTA UNICA

El compromiso politico original a favor del multilingliismo obedecia al hecho
fundamental de que las decisiones comunitarias una vez aprobadas se con
vierten directamente en legislacién nacional de cada uno de los estades miem
bros. El articulo 217 delr@itado de Roma (1958) establecia que: “El régimen
linglistico de las instituciones de la Comunidad sera fijado por el Consejo,
por unanimidad, (...)"; y el Reglamento del Consejo correspondiente, del
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15 de abril de 1958, determinaba que el alemén, el francés, el neerlandés y el
italiano —lenguas oficiales en todo el territorio de los estados miembros—
serian las lenguas oficiales y de trabajo de la Comuhidad.

El modelo multilinglie se basa hasta hoy en este criterio rector:-corres
ponde a la voluntad del estado miembro promover el reconocimiento de una
u otra de sus lenguas nacionales como lengua oficial, basandose en las dispo
siciones constitucionales o legislativas vigentes en ese estado. Es interesante
notar que el procedimiento seguido gtota autoridad exclusiva al Consejo,
quien debe pronunciarse por unanimidad:

como correctamente destaca el Servicio Juridico (...) se trata de un caso muy poco
frecuente de competencia reservada al Consejo, sin que las restantes instituciones dis
pongan de poder alguno de iniciativa o de con8ulta.

En su funcionamiento de origen (1958), este sistema presentaba unas
caracteristicas razonables: cuatro lenguas oficiales (francés, aleman, italiano,
neerlandés), doce combinaciones posibless divisiones de traduccion de
facil formacion en virtud de la difusion de las lenguas implicadas, un volumen
manejable de flujo interno de traduccion e interpretaciéeprsecuentemente
a todo ello, unos costes aceptables.

La ampliacion a nueve miembros en 1973 (Gran Bretafia, Irlanda,
Dinamarca) llevo a seis el nimero de lenguas, soslayandose el gaélico, lengua
oficial irlandesa, al que solo se realiz6 una traduccién parcial del acervo
comunitario y que en la practica mantiene un estatuto especial, que puede
calificarse como de lengua oficial pero no de trabajo.

Grecia en 1981 y Portugal y Espafia en 1986 pasaron a formar parte de la
Comunidad. Tes incorporaciones y tres nuevas lenguas que aumentaron el
ndmero de combinaciones posibles a setenta y dos.

Recordemos que en el momento fundacional el nimero de combinaciones
linglisticas era de doce: el crecimiento del nimero de combinaciones es,
pues, exponenciélgcon lo que el paralelo aumento de los medios y costes lo
es también. Ademas, hay que tener en cuenta que la entrada en vigor del Acta
Unica en 1986 significé un aumento en la produccion de documentos comu
nitarios. A modo de ejemplo, el nimero de dictdimenes e informes aprobados
por el Comité Econémico y Social pasé de 104 en 1986 a 185 en 1990. Los
servicios linguisticos de la burocracia comunitaria representan desde 1970 el
porcentaje mayor de gasto de los servicios comunifayios,cesa de aumentar

Se calcula que cerca del 15% del personal de la Comision esta asignado
a servicios linglisticos, y un porcentaje algo mayor en el Parlamento y el
Consejo, y el gasto global comunitario atribuible al multilingtismo puede
establecerse razonablemente en torno al 40% del presupuesto administrativo.

El incremento global de los costes de traduccion que supuso la-amplia
cion a Espafia y Portugal en 1986 fue del 3%4da sesion del PE moviliza
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alrededor de cuatrocientos intérpreteademas de las reuniones en sus sedes
de Estrasbgo y Bruselas, tienden a aumentar las reuniones de las comisio
nes fuera de sede.

Sin embago, hay que destacar el hecho de que, aunque la parte corres
pondiente a gastos imputables al multilingtismo es importante, los gastos
administrativos de la CE son extremadamente bajos en comparacién con la
funcion publica nacional: cada 100.000 ciudadanos europeos estan servidos
por 4.000 funcionarios nacionales, contra solo seis funcionarios eufopeos.

En cualquier caso, esta proliferacién de servicios obedece a una-caracte
ristica del modelo linguistico adoptado, que establece que un miembro del
Parlamento Europeo debe poder dirigirse a la Asamblea o a las diferentes
comisiones, dondequiera que éstas se rednan, en su propia lengua, y su men
saje debe llegar claramente y sin ambigiiedades a sus colegas de los otros once
paises —quince pronto— en las suyas. Y otro tanto sucede, naturalmente, con
la legislacion que emana del Consejo de Ministros.

lIl. LA SITUACION EN LA UNION EUROPEA

Con las adhesiones previstas para 1995 estamos ante una ampliacién de
la Comunidad; con la puesta en practica datado de Maastricht estamos

ante una profundizacion de la misma, basada en la extension de los ambito de
intervencion comunitaria y en la creacion de nuevgmrismos: ademas

de la investigacion y el medio ambiente, presentes ya en el Acta Unica, la ini
ciativa de la Comision abarca ahora, entre otros, la educacion, la formacion
profesional y la cultura, aspecto este ultimo que, incluso con caracter limitado,
adquiere una importancia simbdlica no despreciable. En cuanto a los nuevos
organismos, un Comité de Regiones y diversas Agencias distribuidas por dife
rentes estados comunitarios hargilo a raiz de Maastricht.

Todo ello supone un incremento muy importante de las necesidades
linguisticas, tanto en traduccion como en interpretacion: ya hoy hay falta de
intérpretes en determinadas combinaciones entre el danés, el portugués, el
griego y el espafiol. Y habra una falta mucho mayor con las nuevas lenguas,
lo que provoca una seria inquietud, no reconocida abiertamente, entre los res
ponsables de la interpretacion en el Parlamento y la Corffigiérsolucion
de compromiso consiste en un intérprete-pivote que traduce, por ejemplo, del
griego al francés, siendo esta version la que recogen sus colegas de otras
lenguas, que vuelven a traducir a su vez. Doble interpretacion, pues; doble
posibilidad de error; responsabilidad mucho mayor del intérprete-pivote: su
mas minimo error repercute en las restantes lenguas. La traduccion tiene la
ventaja respecto a la interpretacion de que la operacién no es inmediata,
los plazos son mayores; sin endgmgrel recurso al traductpivote plantea
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parecidos problemas, con la particularidad de que ningun representante de
los Doce acepta un documento como definitivo si no ha sido traducido a
su lengua.

El recurso a las nuevas tecnologias de la informacion, “industrias de la
lengua”, no es por el momento posible mas que como ayudas limitadas. En
algunos ambitos, como en el de las bases de datos terminoldgicas, se han rea
lizado progresos significativos. Hay que citar aqui la base comunitaria
Eurodicautom, que es una ayuda operativa que permite mejorar la calidad de
la traduccion, a través de un mayor rigor y regularidad terminoldgica. Otra
cosa es, sin emlgw, la traduccidon automatizada, viejo suefio que hasta ahora
no ha dado resultados tangibles, como se ha puesto de manifiesto en repetidas
ocasione$t

A todo esto, el fatado de la Union Europearéfado de Maastricht),
firmado el 7 de febrero de 1992, en su Declaracion n° 29 relativa al régimen
lingliistico en el &mbito de la politica exterior y de seguridad comun dice:

La Conferencia acuerda que el régimen lingiistico aplicable sera el de las Comu-
nidades Europeas [...].

Todos los textos sobre politica exterior y de seguridad comudn que se presenten en
reuniones del Consejo Europeo [...] 0 que se adopten en ellas, asi como todes los tex
tos que deban publicarse, se traduciran inmediata y simultaneamente a todas las lenguas
oficiales de la Comunidad.

Asi pues, una primera aproximacion a partir del nuenata@o de la
Union no permite vislumbrar cambios de ningun tipo en el modelo: se man
tiene el principio de las lenguas reconocidas como oficiales y de trabajo de la
Comunidad.

Una vision de la situacion, que proviene de los servicios implicados, esti
ma que es posible una evolucion que no modifique fundamentalmente el
actual sistema, sea a base de recurrir a aplicaciones informaticas y a-una cier
ta descentralizaciéfisea a través de una futura subdivisién de la Comunidad
en varias comunidades linglisticas, en el seno de las cuales existiria un
funcionamiento multilinglie pero que en su relacion entre si utilizarian una o
dos lengua&

En otros medios, sin emlgar, parece fuera de toda duda que el manteni
miento del actual sistema multilingtie es inviable siquiera a medio plazo, a
menos que se introduzcan cambios significativos en su funcionamiento, y
parece evidente también que es el Parlamento Eutbpeaa institucion
donde realmente se ha debatido ya el problema, especialmente en un conocido
informe de 1984 la institucion mas proclive a debatir un asunto que puede
considerarse que debilita el papel de los estados individuales.

De entre las alternativas que se barajan, una podria consistir en la implan
tacion de un numero limitado de lenguas de trabajo. Existe el antecedente de
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gue el francés y el inglés funcionandeafactocomo lenguas de trabajo, espe
cialmente entre el personal de la Comisién, aunque, tras la unificacion
alemana, se esta haciendo sentir la presion de ese pais para que el aleman
adquiera idéntico rango.

En la practica cotidiana, parece abrirse el camino a un numero reducido
de lenguas de trabajo. Pero, ¢cuantas?: ¢tres (aleman, francés, inglés), cuatro
(las mismas més espafiol), cinco (mas italiano)?

Se impondria asi el modelo de las grandes instituciones multinacionales,
como el Consejo de Europa, en el que existen dos lenguas oficiales y de
trabajo: francés e inglés, para 27 paises miembros y 35 signatarios del conve
nio cultural; o Naciones Unidas, con seis lenguas oficiales (inglés, francés,
espafiol, arabe, ruso, chino) para 159 paises miembros.

Dicha implantacién con caracter oficial —y ampliada a la categoria de
lenguas oficiales— exige, sin emgayque el Consejo decida —y que lo haga
por unanimidad— la abolicion del sistema actual, y que las lenguas que no
formen parte del grupo escogido pierdan su actual estatuto. Parece evidente
gue la cuestién plantea problemas muy delicados (que fueron obviados en los
recientes referéndums de ampliacion).

En el extremo de esta concepcion, esta la propuesta de utilizacion del
inglés como Unica lengua oficial y de trabajo, defendida, por una parte, con el
radical agumento del ahorro que supondria para Europa la adopcion de esa
lengua para su funcionamiento practicg, por otra, el hecho de que la
implantacién del inglés lleva camino de ser una realidad con independencia
de las decisiones comunitarias. Curiosamente, algunos de los mayores defen
sores de esta solucion son franceses, como Robert Lafont o Alain Minc, quien
afirma que la omnipresencia del inglés llegara de todos modos por la fuerza
de las cosas y que se trataria Unicamente de anticiparlo y tomar las medidas
pertinentes en materia principalmente de enseftanza.

El monolingliismo cuenta con antecedentes histéricos, algunos remotos
como el latin en la Europa medieval, otros mas recientes como el ruso, esta
blecido como primera lengua extranjera obligatoria en la ex-URSS o en los
paises del Este, al menos hasta 1989. Por supuesto que el contexto politico
actual es radicalmente distinto. Lo que nos recuerda, de paso, la raiz poli-
tica del asunto.

Por otra parte, elréitado de Maastricht tiene en muchos aspectos algo
de un nuevo inicio para la Comunidad Europea. Con él, parece llegado el
momento de prestar una mayor atencion a las estructuras no estatales, aten
diendo al principio de subsidiariedad que exige no realizar a nivel comunitario
lo que puede realizarse a un nivel inferior —nacional o regional—; ne reali
zar en comun lo que puede realizarse con mayor eficacia por separado.

La subsidiariedad podria interpretarse como una devolucion a los estados
miembros de competencias que habian ya asumido las instituciones europeas
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de rango superioPero puede entenderse también en un sentido superador
“federalista”, lo que aplicado al &mbito linguistico implicaria la remodelacion
del actual orden de cosas, disefiar una auténtica ordenacion linguistica, poten
ciadora de la ensefianza de las lenguas y la traduccién, posibilitadora de
la emegencia de diferentes niveles de actuacion linglistica, con mayor
flexibilidad, en funcion de la aptitud de las diferentes entidades para ejercer
determinada funcion.

El Tratado de la Unién abarca también, aunque de manera limitada, la
cultura, gran ausente de los tratados iniciales y del Acta Unica, y Ultimamente
se vuelve a citar con frecuencia la afirmacion atribuida a Jean Monnet, del
final de su vida, sobre la construccién comunitaria: “Si volviese a empezar
comenzaria por la cultura”; y Jacques Delors manifestaba ya eff 987
necesidad de un impulso cultural, ausente tantordéhdo de Roma como de
la entonces reciente Acta Unica.

La basqueda de una identidad y la evolucion hacia formas supranaciona
les superadoras del simple mercado comun no ha hecho sino ethpéziar
dré sin duda repercusiones, entre otros, sobre los planteamientos lingiisticos;
y, viceversa, el debate en materia de lenguas puede contribuir al fin federativo
implicito en la idea original de la Comunidad Europea: las politicas linguis-
ticas remiten siempre a proyectos politicos explicitos o implicitopay
ra decirlo con palabras de Jacques Delors: “Europa es un objeto politico no
identificado”?°
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Stylistics of translation theory:
recreating meanings and form

N. Berrin Karayazici
Hacettepe UnivAnkara (Turkey)

All translation is a rewriting or recreating an original text. For that reason, all
rewritings reflect a certain discourse and style. The transjairlike the
original text, does not exist in a vacuum. He is conditioned to function in a
given society and culture in such a way that what he rewrites reflects the
norms, preferences and literary tendencies of tlgetaociety Rewritings

can introduce new concepts, new genres and even new vocarargan
easily say that translation, historicallygas been a positive activity in the
enrichment of a society'culture and world view

Translation theoryalthough it gained momentum recently/ not a new
field. It is as old as the creation of man, as old as the tower of Babel. It is
a field of discussion in philosophy and constitutes an important aspect of
fields like post-modernism and deconstruction since the theory of translation
is very much concerned with text, language and meaniagsigtion theory is
central to anyone interpreting literature especially in our age where there is a
proliferation of literary theories.

In recent years, translation theory has exploded with new developments.
Geoge Steiner was the major theoretician in the history of translation until
Jakobson put forward the theoretical distinction between formal (consistent
with the form of the original) and free (using innovative forms to create the
original’s intent) translations. Modern translation theory like current literary
theory starts with structuralism based on Sassure and reflects the proliferation
of the age. There have been many developments in the field of modern
translation theoryThe focus in translation investigation is shifting from the
abstract to the specific, from the deep underlying hypothetical forms
to the surface of the texts with all their gaps, errors, ambiguities, multiple refe
rents andforeign disorder These forms are being analyzed not by
standards of equivalent/inequivalent, right/'wrong, good/bad, and correct/
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incorrect but by means of a text and reader oriented approach consisting in mul
tiple systems operating on the surface of the text. As is true in literary theory in
general, a revaluation of our standards is well underway and within the field
of translation theory substantialist notions are already beginning to dissipate.

Text level aspect of translation is now gaining importance in the theory
of translatiort. Texts are no longer regarded as a serial continuation of
sentences. éixt studies as a discipline opens new vistas for the literary study
of texts. So in this approach both the translation process and the translation
product gain importance.

Abandoning the sentence-level approach of earlier theorists, various
theorists such as Leyvyory have proposed a more complex model of the
translation process. Bassnett and Lefevere adopt a cultural approach, Ivan-
Zohar proposed the polysystem theory and Mary Snell-Hornby considered an
integrated approach for the theory and practice of translation. In all these
views, there are many similarities andfeliénces. However all the theorists
and practitionists of translation agree on the fact that translation process is a
multi-level process since both the original text and the translated texts
are made up of multi levels. Some of these levels may not be equivalent or
identical, or even similaMWhat is important is to create the original text in
the taget language with multilevels, with recreated artistic, normative and
structural efects. While we are translating sentences, in our minds we plan to
produce a kind of text which is made up of a new language structure standing
for a different culture and identitso each sentence in our translation is deter
mined by the original text and by the translated text which we are carrying
along as we translate. In other words approaching the text on sentence level
and as the text itself go hand in hand in the act of translation.

As it is stated earlier in this papanalysis of the text with all its surface
qualities and for the purpose of semantic interpretation has gained importance
in modernapproaches to translationitih this context, the fields of linguistics
and literary criticism seem to be closely related with the translation theory
Both fields eventually attempt to describe the language and meaning structures
of the text as a whole and sentence by sentence. While doing so, stylistics
come to the fore as the method of analysis.

Stylistics is an exercise in describing what use is made of language. In
general, literary stylistics has, implicitly or explicitihe goal of explaining
the relation between language and artistic functistylistics, in the recent
years have become a tool for exploring the functioning of language and meaning
in a text and thus have been employed both by the linguist and literary critics.
In this respect, stylistics also concerns translation theory since both have
common roots in hermeneutits.

The translation process, oriented towards the creation of the product of
the translating activity i.e. the text of the translation, is a very complicated
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system consisting of two subsystems. The first subsystem is text interpreter
where the translator aims at revealing thgmaization of the text on the level

of sense and the second subsystem aims at revealing the level of language.
Both these subsystems can be studied by means of a stylistic approach which
will enable the translator to understand the text with its linguistic and artistic
components.

We normally study style because we want to explain and understand
the relation between language and artistic function within a given culture
and conditions. The translator has to be able to explain and understand this
relation in order to rewrite the original text in his own language, culture and
environment.

Stylistics is an integral part of translation theory since it consists in a
model for the stages of the analysis of the text we are about to translate. Then,
it may as well be said that the translator deals with the text in two ways: as a
literary critic and as a linguist. Both these ways come together by means of
a stylistic study

The translator is primarily a reader in the first step of translation
and his/her first relation with the original text is on reader/text basis. Thus,
language and what it points at in meaning should both be taken into eonside
ration. For the translatpthe text is not just a linguistic product, it is a unit
with a communicational and cultural function forming a part of gelaocio-
cultural environment. A stylistic analysis of the text with its language and
meaning enables the translator to rewrite the text in thettlnguage. It may
be said that the quality of rewriting or recreation depends on the quality
and nature of reading the text. Through a stylistic analysis the translator finds
out what kind of an aesthetic experience or perception of truth is created by
means of the language use. One of the goals of stylistics is to bind the text
approaches of a literary critic and linguist and to expand and widen the lgguist’
literary inspiration and the crit’linguistic observation harmoniously

In order to see by example the relation of stylistics to translation theory
a study of translations of some literary texts can be carried out. In this study
the aim will be to find out the adequacy of the translations by means of
exploring some stylistic features of both the original texts and translated texts.
Texts and their surface structures will be the starting point.

First text is Federico Garcia LoregdoemCada Canciorand its Trkish
and English translations:

CADA CANCION HER SARKIC
Fransizcasi’yla kagilagtirarak
I spanyolca’dan ceviren: Sait Maden
Cada cancion Bir sevda
es un remanso havuzudur
del amor her sarki.
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Cada lucero Bir zaman
un remanso havuzudur
del tiempo. her yildiz.
Un nudo Bir zaman
del tiempo. diyima.
Y cada suspiro Ve bir ¢ilik
un remanso havuzu her
del grito iccekis.
TOUTE CHANSON HER TURKU EACH SONG
ingilizce’den geviren:
Cevat Capan
Toute chanson Her tirku Each song
est une eau dormante sessizlidir is love's stillness.
de I'amour askin.
Tout astre brillant Her yildiz Each star
une eau dormante sessizlji is time’s stillness.
du temps. zamanin. A knot of time.
Un noeud Zamanin
du temps. bir diyima.
Et tout soupir Ve her ah Each sigh
une eau dormante sessizlji Is the stillness
du cri. cigligin. of a shriek.

When we examine the form @ada Canciénwve see that the poem is
made up of 3 stanzas. The first and last stanzas consist in three lines and the
second stanza has five lines. In the first and last stanzas there is one sentence
and in the second stanza there are two sentences. Except for the first and third
lines of the first stanza, the rest of the last words in the lines in the poem end
with the (0) sound. All over the poem this sound creates the image of a song
being sung. The poem when read aloud also souds like a song. In each stanza,
symbols are used to define the woodscion, lucen and suspiv and each
word is defined by the same symbol creatinfedént images for each word.

The atmosphere ofsad and omantic songffect of the poem is created espe
cially by the sounds and the symbols.

When we examine the firsufkish translation o€ada Cancionye see
that the form is preserved in tharKish translation. Howevethe (0) sounds
and the (0) endings are not created. For this reason, the ovirellafthe
poem is lost. Wrd by word the translation is correct, however major stylistic
effect is lost.
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On the other hand when we examine the French and English translations
we see the same loss. The souridcefis lost even in these Latin originated
languages. As a result, either due to the disregard of this stylistic quality of the
poem or to the impossibility of creating the same or similar sounds, we can say
that thesong likequality of the poem is not recreated in three languages.

However there is another translation 6ada Cancionn Turkish. The
second one is translated from English and when tim&ish and English
translations are compared, we see thakiSh translation is more loyal to the
stylistic qualities of the English translation.

In the English translation, images are used instead of symbols. In both
Turkish and English translations in the first stanzas it is said that each song is
love’s stillness with almost parallel syntax and morphological structure. The
second stanza says that each star is sirs@lness. Although the syntax is
parallel in the Trkish translation, the verb is missing. In the original poem,
the verb is also missing in the second and third stanzas. This is actually an
important stylistic quality in the original poem. It creates the smooth flow of
the words and heightens the sonigeit

In the second drkish translation from English we see that images and
syntax except for the verbs go paralel.

As a result, the disregard of some major and basic stylistic features or
the impossibility of recreating them in the gar languages make all the
translations fail in their overall fefct.

Another example is aufkish poem by Oktay Rifat and its English
translation by Ruth Christie.

SARMAS DOLAS

Isit beni hirriyet inancim

Isit beni bu gecelik

Silte yufka-yogan delik
Disarsi sguk olabildgine
Disarda riizgar olabiligine
Disarda zilum

Disarda gkence

Disarsi 6lum olabildjine
Sokul bana hrriyet inancim
Isit beni bu gecelik

Ellerine yer hazir avucumda
Dizlerini oyluklarima daya
Bir kilif giki icimde disimda
Hurriyet inancim

Hurriyet inancim

Bu gecelik

THE EMBRACE

Warm me this night

O my trust in freedom

Wrap me warm

Against my mattress thin

and blanket torn;

Out there is unimaginable cold and wind,
QOutside-opperssion

Torture

Out there-death

O my trust in freedom

Enter deep

Warm me through this night
On my palm a place is ready
For your hands,

On my thighs a place

To lean you knees.
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Enclose me,

Sheath me,

Wrap me warm,

O my trust in freedom
Wrap me warm this night.

In the poem, there is a speaker who has got only his faith in freedom to
warm him and get him through the cold night against oppression, torture and
death. Although never mentioned either by name or by pronoun in the poem,
there is the image of a woman standing for freedom.

The original poem is made up of 16 lines. There is no regular rhyme scheme.
There are frequent repetitions and, and usounds are used frequentihe
sounds and the adjectives and verbs describing warmth, night and embrace
make the poem sound like an intimate love poem. Howé#weibeloved as is
stated in the first line and frequently elsewhere in the poem is freedom.
The verhisit which is used in the second person singular at the beginning of the
first two lines creates the fett of whisper and tenderness. The first and
the last lines of the poem make a full sentence consisting the main image
and idea of the poem.

When we examine the English translationSairmas Dola we see that
the equivalance of some grammatical structures are created in two lines in
English such asslt beni bu gecelik as enter deep/warm meugh this night
and ellerime yer hazir avucumdss on my palm a place is ready/For your
hands. These changes in form are probably done in order to recreate the short,
whispering efiect of the Trkish lines.

In the original poem in lines 3 and 13 symbols are used with the images
of poverty and the presence of the belief in freedom. How#vierstylistic
quality of the poem is lost in the English translation because instead of symbols
and their images, the adjectives which the poem tries to connote and create are
used directly The translator uses the adjectthén instead of the image and
the verbsheathwhich is the literal function of the symbkilif in Turkish.

Another stylistic quality in the original poem is the complementary first
and last lines. This quality is unfortunately not recreated in the English
translationand thus, the object of the poeimgedomis not present in the first
and last lines.

The place of stylistics in the theory of translation will doubtlessly contri
bute positively to the practice of translation in many cases as it has been tried
to be shown in this paper and will also be useful in the criteria for the
adequacy of translations.
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