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RESUMEN

En contradiccidnconel augequel osnuevoselementosy técnicas adquierendentrodel asartespléas
ticas, existeunades nformaci dngeneralizadasobrelamayonadelos mismos, quesetraduceen el uso
sincriterioracional y, por tanto, discuti blecapaci dad parael aprovechamientodetodoslosbeneficios
potencialesque en ellos se encuentran.

El objetivo deestainvestigacionse centraen lostablerosde maderaartificial (compuestospor
fibrasy virutasde madera, agl utinadoscon resi nassi ntkti cas) como nuevossoportesdelaobrapl astica,
desarrollandosobreel | osdiversosprocedi mientosdibujisticosy pictéricosy diversasformasdepre-
paraciondela base, se obtienen resultados variadosy se establ ecen rel aciones soporte-tdcnicapara
poder obtener el maximo potencial expresivoen cada caso.

Con estainvestigacion se intentan lograr dos objetivos:

a.- Ayudar alos profesional esasaber sel eccionar lacapaci daddel soportede madera,enfuncién
del tipode preparaciony latécnica que se desarrollarasobre lasuperficie.

b.- Obtener un trabaj oexperimental quesirvadeguiaparauname or formaciondelosa umnos
en lasfacultadesde Bellas Artes.

El término maderaartificial

El término M aderaArificial noapareceestabl eci dooficiosamenteen ningunafuentedeinformacion
delas que se han consultado durantela realizaciénde este trabajo, ante este vacio lkxico y alavista
delainvestigacion me permito plantear una definicion: atoda aquellamadera que extraidade una
fuente natural, sufre una alteracion de tipo quimico y mecanico en su constitucion definitiva.

ABSTRACT

In contradictionwith the increasingsuccesof thenew material sand techniqueswithin theplastic
artsthereisageneral lack of informationabout most of themwhich hasled totheir utilizationwhitout
rational criterionsand a doubtful capability to takeadvantagedf all the potential profits which can
befound in them.

The object of thisresearch work is based on artificial wood boards (composedof wood flakes
and fibresjoined togetherwith synthetic resins) asthe new resourcesfor theplasticworks. Devel oping
over them different drawing and pictorial processesand differentways of setting the ground of the
boards, itispossibletoarchieveassorted resultsas well asit establishesarel ati onshi p between support
and techniquethat aliows to obtain the maximun of the potentia expressionin each case.

Two targetshave been sought with thisinvestigation:
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— Helping professional stoknow how tochoosethequality of the board, dependingonthedifferent
ways of preparing it and the technique to develope on its surface.

— Achieving an experimental product which may serve as a guide for the better formation of
Fine Arts University pupils.

The term Artificial wood

The term A Artificial wood i snot actually described inany of the information sourcesconsulted
during the redlisation of thiswork. Because of thislexical absence and regarding the results of the
work, I dare suggest adefinition: AAll wood previously extracted fromanatural source suffers achemical
and mechanical transformation in its final composition.

1. INTRODUCCION:
1.1. Aprovechamientodelas ventajasde las maderasartificiales.

El mercadomadereroofreceunaampliay variadagamade productoscon cuali-
dades especificasindividualizadas en cada uno de sus modelosy generamente
enfocadas al campo de lacarpinteriay construccion.

Estascualidadesgarantizan un buen rendimiento, tambiénsondeespecia interés
enel campodelasBellasArtes, yaqueenlineasgenera esofrecenestabilidad,unifor-
midad y ligereza, caracteristicasfundamental esy exigiblesaun buen soportepara
larealizacion de la obrapléstica

Enel presentetraba otomamoscomo pruebascuatrotiposde soportesdistintos:

Pand aglomerado; contrachapado; panel defibrade densidad media(D.M.) y
tablex. Estoscuatro, asu vez, generanvariantessegunel tipodeagl utinantesy trata-
mientosquimicosquerecibeny quel osdotan de propiedadesparti cul aresenfocadas
alaresistenciaambiental en situacionesextremas.

2. EL SOPORTE DE MADERA EN LA HISTORIA DEL ARTE:
2.1. Lamaderacomosoportetradicional.

Lamaderasiempre haestado unidaa hombreen multitud de facetas desdela
més remota antigliedad.

En cuantoasu relaciéncon el arte, enlaPrehistoriael hombrelautilizaen su
aspecto masnatural y directo para plasmar escultéricamente unaseriede simbol os
e iméagenes con connotaciones religiosas o como simple necesidad de expresion,
sin responder a una A concienciaartistica.

Yahaciael afio2700a. C. en China, hay concienciadel usodelamaderacomo
elemento constituyentede obras con concienciade Arte y también con el mismo
criteriose utilizé el soporte de maderaen lacivilizacion egipcia
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M asadel ante, tantoen Greciacomoen Romael soportede maderaseconstituye
como base parala pinturageneral menteen formade pequefiastabl as. Pocosdatos
han llegado a nuestros dias de | a pinturade éste periodo histérico, aunque existen
referenciasquedemuestran|aincorporacion delamaderacomosoporteen | osescudos
utilizadosen los desfilesmilitares de la época.

Datan del 256 d.C. y estaban congtituidos a base de tablas de maderade pino
pintadas con motivos decorativos para realzar |a belleza de la indumentaria en
acontecimientos importantes, sin que tuvieran en ningln momento una utilidad
defensiva.

En Europa, se generaliza su uso como soporte pictorico a partir del siglo XII.

Lossoportesserealizaban uniendovariastablasdispuestasunad ladodelaotra,
pudiéndosereforzar en muchos casos con un ensamblaje en su parte posterior.

Generalmentel asmaderas utilizadasvariabanseglnel lugar del trabajodecada
artista. Por este motivo, podemosencontrar estudiosque setasan en un andlisisde
lamaderaconstituyentedecadasoporte, permitiendoen lamayoriadel oscasosdeter-
minarlaprocedenciadelaobra, llegandoinclusoareflg arlalocalidad decadaescuela
de pintura. Referenteael | o, existen datossignificativos como los que aparecenen
el diccionarioL aroussedelaPintura, volumenIl pag. 1210, término: Madera. Enel
nortepredominabael roble( Francia,Holanda, Flandes); el dlamocaracterizasobre
todoalositaianosy € tilo alasescuelasdel Rin. El noga es utilizado a sur del
Loira, el castafioen Portugal y el abeto en Inglaterra

Cronol6gicamente podemos situar €l auge de la utilizacion de maderacomo
soporte, entrelossiglos Xl a XVI. Esen este Ultimosiglo cuando comienzaa ser
sustituidoprogresivamentepor el lienzo. Esteofreciaunamayor superficiepictorica
yalavez unareducciondel peso delaobra, aspectosque permitieronlaconcepcion
de las grandes pinturas del Barroco en adelantey una mayor facilidad en cuanto
alamovilidad de las mismas.

Latelaantesde utilizarsecomo soportei ndependienteaparecio unidaalamadera
y a cartdn (hay constanciaen el Arte egipcio de cartonesde papiro entelados y
pintados, que servian parala decoracionque rodeaba a las momias).

EnlaEdad Medialatelaseempl eofrecuentemente paraproteger y reforzarlas
puntasquese produciana ensambl ar lastabl asqueconstituianel soportede madera.

En el siglo XV aparece en ocasiones como soporte independiente,y esen el
siglo XVI cuando se consolidacomotal, sustituyendo alamadera, aunqueestase
siguieraempleando por algunos artistasflamencosy holandeses.

A partir de ahi précticamentedesaparece hastaque comienzaaresurgir segun
indiciosacomienzosde siglo XX, tomando cartade naturalezaen algunasde las
obras plésticas contemporaneas.
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3. ASPECTOSTECNICOS:

3.1. Compar acion con lasmader astradicionalesutilizadascomo soportesen
obraartigtica

Desde su estado més puro y natural alas elaboradas férmulasde preparacion
queLeonardo daVinci nospropusoensu*' TratadodelaPinturd’, lamaderaseconsti-
tuyd como soportefirmede laobrade Arte.

Sinembargo, | asconti nuasdilataci onesy contraccionesdel astabl asensambl adas
provocaban quela pinturasufrieraquebrandosealo largo de los puntosde union
(por eso esfacil observarenlaspinturasflamencasy goticasel alabeodelamadera
y laseparaciondel osensambl es, originandogrietasal olargodetodalasuperficie).
Estasgrietas,adiferenciadel asqueseproducen sobretel a, tienen uncarécterlineal ,
organizadoenladirecciénlongitudinal delafibra, contrastandocon loscraquel ados
resultantesdelapinturasobrelienzoqueadquierenformasirregul ares, generalmente
formando circulossimilares alastelas de arafia.

Comparandolo con los defectos de la maderatradicional 1a madera artificial
permiteunasupe ciemésamplia, mashomogénea, establey sinlosensamblesque
motivaron las grietasen |os antiguos soportes de madera.

El pesoquecondicionabal asobrasde artesevereduci donotablemente, aproxi-
mandosealaligerezade soportedelatela, y ofreciendomayor solidezy estabilidad
queesta.

Estascualidadespermiten un ampliocampodepos bilidadesexpresivasteniendo
en cuentalas continuastécnicasy elementosque a artistacontemporaneo le son
posibles como recursos para transmitir su inquietud plastica por el soporte.

Como muestradelaexpresividadgque puedeal canzar |a partici paciondelamadera
comosoporte, citamosarti stasderenombradoprestigiocomoTapiaso L ucioMufioz,
entrelosmuchosquedean patenteen susobraslasposibilidadesquebrindalamadera
como elemento constitutivode sus obras.

3.2. Técnicasque generalmente han utilizado la madera como soporte

Larigidezy estabilidadqueofrecelamaderacomosoporte, han sidoaprovechadas
por muchosartistasparal agj ecuci on de procedi mi entosdiversos. Algunosdeestos
procedimientos, por suscaracteristicaspropias,exigen un soporterigidoqueequilibre
su fragilidad y asegure su permanencia. De entreellos, los realizados al templeo
laencausti caagradecen|asolidez delasuperficie. Suempl eo sobre ésta puede ser
directoo bien sobre unatelao papel previamenteencoladoel soporte de madera,
evitdndose asi lasconstantesvariaci onesguesue enacusar antecambiosambiental es.

Deigual modo el soporte de madera es aconsejableen el procedimientoala
témpera, que palr&:i dod templeal huevo, tiende a craquel arse ante movimientos
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de superficies poco consistentes, incluso més alin s la pintura se aplicaen capas
de cierto grosor.

Latécnicadelapinturade metal fue muy frecuentedesdelaEdad Mediaal siglo
XVII. Generamentese utilizabaparadibujar con un tratamientolineal, dondelos
factoresmas importantes eran la minuciosidad de los detallesy la perfeccién de
lalinea. Parasu eyecci dnse neces tabaunasuperficiepreparadaabasedeingredientes
secoscomoe blancodeplomooel hueso molido, queagl utinadoscon colaanimal,
oenau lugar, ardbiga, constituian laimprimacion que se aplicabasobreel soporte
con el fin de reforzar la marca hechacon el punzoén.

Aunqueno deformaexclusiva,la maderafue utilizadafrecuentementeparala
g ecucion de dibujos con estos procedimientos, actualmente casi olvidados por €
artista contemporaneo.

Ademés de estos procedimientosel soportede madera hasido muy utilizados
en pinturasd 6leo.

Enel ArteContemporaneo,lavariedad derecursosy combinacionesdetécnicas
hacen méasque nuncanecesariaslautilizaci on de un soportecorrecto paralapermanen-
ciadelaobra, y esahi dondelamaderaadquiereun papel esencial ,especial menteen
loscasosen losquel astécnicasmisticasy el ementosde cargaafiadidosal apintura,
congtituyengrandesmasasdeempastesobrelasuperficie,garantizandounaestabilidad
mayor que cualquier otro.

3.3. Ventagjasqueofrecela maderaartificial antelastradicionales

Laslimitacionesde lamaderatradicional que ya mencionamosanteriormente
se ven en su mayoriaeliminadas con la aparicion de las maderas artificiales.

Vimoscomo lamaderanatural no permitiaunasuperficiedemasiadoextensa,
por su propiaconstituciony por € peso que adquiriaen proporcion asu medida.

Estefactor seeliminacons derablementecon | os nuevostabl erosyaqueladensi-
dad y € peso que ofrecen es mucho menor.

L asjuntas de ensambl esnecesarias en las maderas tradi cional es desaparecen
enlosnuevostableros, yaqueestan constituidosgeneral mentepor unamasaqueaglu-
tinal afibratensadacon unaresinaartificial, permitiendoobtener grandessuperficies
homogéneassin ningun tipo de separacion.

Estasjuntasdeensambl equeanti guamentese apreciaban en lostabl eros, produ-
cian grietasdebidoalos movimientosdedilatacion delafibranatural del &rbol, a
desaparecertal esjuntasen|os nuevostabl erossediminanese contratiempo, mante-
niendounatensi énsuperficial uniformequeno af ectaalatexturahomogéneadecada
tablero.

L osinsectosxil 6fagosquetanto perjudican alamaderanatural , no actlian sobre
lostablerosartificialesa estar tratadoscon bafiosquimicosquerechazanlaaccion
de esetipo deinsectos.
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4. ANALISIS DE LOS CUATRO TIPOS DE SOPORTE DE MADERA
ARTIFICIAL

4.1. Aglomerados:
— Congtitucion y proceso de fabricacion.

Estageneralmenteconstituidospor fibrasextraidasdel pinogallego, y aglutinados
con resinas sintéticas.

Sueleestar estratificadoen tres capas, partiendo de un interior constituidopor
virutasencoladascon resinasi ntéti catermoendurecibl es, polimelizadasmediante
presionadtastemperaturas,y dosexteriores,unaacadaladodel aanterior, de madera
claray de poca granulometrial o que permite un acabado uniformea tacto.

Estepanel asu vez ofrecevariantesseguin suscualidadesy tratamientos. aglome-
rado compacto (constituidocon particul asfinastantoen el interior comoen el exte-
rior); aglomeradohidréfugo(a basederes nasresi stentesalahumedad); aglomerado
ignifugo(con un tratami entoespecifico mejorandosu comportamientoanted fuego).

4.2. Contrachapado
— Congtitucion y proceso de fabricacion:

Tambiénllamadocontrachapeadoo pand deocume, por estar congtituidogeneral-
mente por |&minasde maderade ocume.

El proceso defabricacion es el siguiente:

El troncode ocumese humedecey seablandaen un bafio de productosfitosani-
tariosqueacttan contral osinsectosxil 6f agos. Unavez ablandadoseeliminal acor-
tezay secortael troncoenformadevigacuadrangular parafacilitar sucorteen groso-
resde0,5 mm. hasta2 mm.

Otrasformasdelaminadoses|allamadaA dedesenrollo; partiendodelaforma
cilindricadel tronco, secolocaesteenel gjede un torno por el querozaunacuchilla
metdlicaque ira extrayendo laldminade madera.

Traspasar acamarasde secadose procedeal aestratificaciondel panel,siempre
en capasimpareshastaconseguirel grosor deseado, y agl utinadoscon colasdealirea
formol, en sentido transversal unas con otras.

Como variantes principal es aparecen el contrachapado marino especial mente
aglutinados con colas denominadasW.B.P. capacesde impermeabilizar el pandl;
el Multicapa, constitui doabase de capassuperpuestas de tablex y contrachapado,
teniendo facultad de ser més resistente y compacto.
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4.3. D. M.
— Congtituciony proceso de fabricacion:

Seobtieneapartir demaderapino-pinaster, sel eccionadoy aglutinadoabasede
resinassi ntéti cassu fabri caci on sebasaen un proceso secomediantecalory presion,a
travésde un s stemade prensadoplanoy continuoconinyeccionde vapor. Launifor-
medistribuci nde humedadesoriginaun tableromuy estable, no presentando alabeos.

Como variantesexi stenlos tratami entosespecifi cosantihumedad (Fibrapan, H.
Antihumedad), y especi almenteinteresantes por su aplicacién como basepictérica
se encuentrael denominado Fibralac, con baja absorcion preparado paratrabagjos
depinturalacada. Otravarianteesel denominadol berpan, caracterizadopor medidas
y espesores mayores, que of recen mayoresposi bilidadescomo nuevoel ementoen
el campo de laescultura.

4.4. Tablex
— Congtitucion y proceso de fabricacion.

Tablerodefibrasdurofabricadoen procesohiimedo, tomandocomo materiaprima
las maderas de pino y eucalipto y dando como resultado un panel de color rojizo.
Comovariantesademasdd M ulticapa,yacitadaen el gpartado4.2, existeunaamplia
gamade acabados maderasde distintostiposy colores melaminizado, poco Utiles
como soportes de dibujo o pinturas por ser casi impermeables.

5. PROCESOSEGUIDOPARA LA OBTENCION DE DATOSESPECIFICOS
REFERENTESA LA APLICACION DE LOS TABLEROSDE MADERA
ARTIFICIAL COMO SOPORTE DE DIBUJO Y PINTURA.

Paralaobtencidnderesultados,en estainvestigaci dnsetomaron loscuatrotipos
desoportesmencionados,alolargodel trabajocortadosen formatos de15x 15¢cm.

Sobre estos tableros se aplicaron una serie de imprimacionesdiferentes, para
conseguir lasdistintasreaccionesque motivaron losdiversosprocedimientos. Las
imprimacionesfueron las siguientes:

Colablanca, colade congjo, pinturaacrilica, selladorad aceite, ademasdela
superficie propiadel tablero sin ningln tipo de preparacion.

L os procedimientosseeligierontanto por sucondicidndibujisticao pictoricacomo
por su congtituciongrasao magra, en estadossolidosoliquidos. Fueronlossiguientes:
Carboncillo/Grafito, Barrasgrasas, Pastel, Tinta, Témpera, Pinturaacrilica, Oleo.

Lacombinaciondelos procedimientoscon las distintas imprimacionesen los
cuatro soportes dieron un nimero total de 140 pruebas.
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Cadaunadeelas permitiolaobtenciondedatosy reaccionesqueserecogieron
en un Vademécum de utilidad précticaparalas Bellas Artes.

6. CONCLUSIONES GENERALES OBTENIDAS.

Lainformacion recabadaalo largo del trabajo de investigacion asi como las
experiencias adquiridas en la obtencion de las diferentes pruebas, nos permiten
contemplarel amplio abanico de posibilidadesquelos nuevos tablerosde madera
artificial ofrecen d artistacontemporaneo.

A modo de resumen recalcar el tablero D.M. como el mésestabley apropiado
parala mayoriade los procedimientose imprimacionesempleadas.

L osaglomeradosy contrachapadosrequieren unamayor estanqueidadenlaprepa:
racion dadalaporosidadsuperficial y enlosbordes, destacandolafragilidad | ateral
del aglomerado y latendenciaal alabeo del contrachapado.

El tablex debidoasu cromatismooscuroy su superficiesuperior satinadarequiere
segunqueti pode procedimientograndesdos sde preparaci On, presentandotendencia
acontonearse.

Enlineasgenera eslaexperienciaenriquecelaformaciondeal umnosen|asfacul -
tadesdeBB. AA, y ayudaal os profesoresasaber sel eccionar lacapacidaddel soporte
demaderaenfunciondd tipode preparaciony técnicadesarrolladaen cadasuperficie.
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