UNIVERSIDAD DE SEVILLA

FACULTAD DE BELLAS ARTES
- DEPARTAMENTO DE PINTURA-

PROGRAMA DE DOCTORADO:

PINTURA Y CONSERVACION- RESTAURACION

TESIS DOCTORAL

OCANA, ARTISTA Y MITO CONTRACULTURAL.

ANALISIS DE LA FIGURA Y LEGADO ARTISTICO DE JOSE PE REZ
OCANA (1947- 1983) COMO TESTIMONIO Y PRODUCTO
SOCIOCULTURAL DE LA TRANSICION ESPANOLA.

PRESENTADA POR:

JOSE NARANJO FERRARI

DIRIGIDA POR:

DNA. CARMEN ANDREU LARA

SEVILLA, 2013






OCANA, ARTISTA Y MITO CONTRACULTURAL.

ANALISIS DE LA FIGURA Y LEGADO ARTISTICO DE JOSE PE REZ
OCANA (1947- 1983) COMO TESTIMONIO Y PRODUCTO
SOCIOCULTURAL DE LA TRANSICION ESPANOLA.






INDICE.

Pag.
Agradecimientos.
Introduccion.
1. BIOGRAFIA L.t e e e e e 1
1.1. EL PUEBLO: CANTILLAA 194 - 1071 ..o i e e e 1

1.2. BARCELONA 197-198C. ... e s e 10

1,20, COMUBNZI. .. et e e e e e e et e e e e e e n e 15
1.2.2. Ocafia en LiRamblas, creacion del persor...........c.ccvceveiiiiivininnnns 18

1.3. MUERTE. REPERCUSIC... ..ot ittt e e 47
2. PANORAMA SOCIO- CULTURAL Y POLITICO ....covviiivieiieiee e, 63

2.1. UNA SOCIEDAD EN TRANSICIOL. ... e e e BY
2.1.1. Andaluciarural. 194- 107 1. ... e i B3
2.1.2. Barcelona libertaria. 18- 108 . .. ...t it e e e e e e e e 69

2.2. RESENAS DEL MOVIMIENTO HOMOSEXUAL EN ESPANA9Y7- 198¢.... 75

2.2.1. Postguerra y dictadura: exaltacion cheteronormativide.................... 76
2.2.2. Transicion y democracia: visibilidad homasa......................oo e, 79
2.3. CONTEMPORANEOS DE OCANA. EL ARTE EN LA TRANSION........... 87

3. ENTORNO A LA OBRA DE OCANA: FACTORES FUNDAMENTA LES
PARA SU INTERPRETACION ... e 97

3.1. LA PINTURA. PRODUCTO ARTISTICODECANA.............cceeeeevneeenn. 108
3.1.1. Trayectoria PiCtOrica de OCi.......ccvivireere i ae e 11C
3.1.2. Configuracién de su estética: las influes...............cooeiiii i, 11t
3.1.3. Iconografia de laobrade OC..........cooviiiiie i e e 128

3.2. LAEXPOSICION COMO OBA.......iiiieiie e, 132
3.2.1. Concepto expositivo. Derivas hacia la it ................................. 13&

3.2.2. Escultura y teatralidad: monumentalidad eft................................. 14¢



3.3. ACCIONES, ACONTECIMIENTOS Y ACTUACIONES. ENTREO

CONTIDIANO Y LA PERFORMANCE. ..ot i e e 157
3.3.1. Travestismo como practica performé...........cccoeeviiiiiiiiie i, 163
3.3.2. Cultura popular en la performance “ocarf............ccoeevviiiveineiinann. 16¢

3.3.3. Performance y activismo homosexuaé relectura desde la sensibilidad
(0211 0 | G PP I £

4. CATALOGACION DE LA PRODUCCION DE OCANA .......cocooviiiiiiiiiee, 182
4.1. JUSTIFICACION Y CRITERIOS DE CATALOGACIO..........cceeeeeeeeae. 182
72 I I Y/ =1 (0 To [ o T | - O 187

4.2. CATALOGO DE OBRA!......cooiiiiiiie e e e 195
4.2.0. OBra PlASTIG. .. e e e e e 19¢

A2 0.0, PINTUL ... e e e 19¢

I- Primera obra. Aprox. 19+ 197Z..........coociviiiiiiiiiiiiece e eee e 195
II- Obra en Barcelonil972z-198z............ccvevvee i ieieenennn. 201

- Ultima obra. 198- 108 . .. ... e e e e e, 262

4.2.1.2. DiBUJu .. 28(

4.2.0.3. ESCUIUL .. ceeve et et e e e e e e e e e e e 31C

4.2.2. Obra PerfOrmMALin. . .......ouii i it e 31k
CONCLUSIONES . .. e e e e e e e e e e e e e 337
BIBLIOGRAFIA ..ot e e e e, 34¢

INDICE DE ILUSTRACIONES ....ouiieiiiiie e et et ettt eeeeeeeeeee e, 363
[- Figuras del teXxi... ..o i e e e e, 363

- HUSLraciones de CatAlO. ... ... e e e e 36¢€



AGRADECIMIENTOS

Esta tesis ha sido posible gracias a la colabaragida ilusion de muchas
personas que desde un principio se entusiasmamntmgumi, con el proyecto de realizar
una tesis sobre Ocafia. Ante todo, gracias a lalifae Ocafia: a sus sobrinas y
sobrinos, a sus hermanos Rafael, Luisa, y muy edpemnte a Jesus Pérez Ocafia y su
mujer Dorita; por abrirme las puertas de sus cagassus colecciones, del archivo
familiar y de sus recuerdos. La ejemplar colabdracgenerosidad y disponibilidad de
la familia ha sido indispensable para hacer redletda tesis. Gracias a todos.

Del mismo modo, muestro mi agradecimiento a losgamiy comparieros de
Ocafa por sus aportaciones y colaboracion; a Fsandeep Torruelas, Alejandro,
Fernando Roldan, Ventura Pons, y muy especialmantazario, por mostrarme al
Ocafa persona y artista, y sobre todo por peradgéntrarme en su interesante archivo,
toda una fuente de referencias para conocer a Ogdfia ajetreados afios setenta
barceloneses.

Mi gratitud a todos los propietarios de las obrasQtafa por las facilidades
ofrecidas para su documentacion, permitiéndomeestr sus casas o aportando ellos
mismos las fotografias; al personal de la bibliateg centro de estudios y
documentacién del MACBA por el trato cercano y ggaV durante mi estancia en
Barcelona; al Excmo. Ayuntamiento de Cantillana porcolaboracién y en especial
Angeles Garcia por su interés. También a los esfstais que han guiado y aconsejado
el estudio sobre los diversos campos del artistanocla historiadora y critica de arte
Pilar Parcerisas o el profesor Paco Lara por sasejos sobre la performance. Y como
no, destacar la eficiente y constante labor dmntacion y revision de este estudio, a mi
directora, Carmen Andreu; gracias por tu constanteega y disponibilidad.

Gracias a mis amigos, a los de siempre y a loshgunedo apareciendo en este
camino, por sus animos y ayuda cuando la he nadesiespecialmente a Antonio
Lépez y Paco, a José Manuel Gonzalez por su inaiskiny desinteresada colaboracion,
y a todo los que habéis estado ahi: Asun Diaz¢ceMralosé M2 Rondon, Pancho,
Alvaro, Duran, Juan José Moreno, Manuel Huete, FRmdrals, Yedra, Lucio, M2
Antonia,.... A todos muchas gracias.

Por dltimo, Gracias mi familia, especialmente amadre, por apoyarme en todo

momento, animarme y sufrir mi ausencia. Por todaghmas gracias.






INTRODUCCION.

“Se han escrito articulos sobre él, siempre a rea®lde sus iniciativas, pero
nadie fue lo suficientemente atrevido, curioso,i@dibo que quisiera investigar en su

vida y en su art&!

José Pérez Ocafiao aparece en los libros de arte. La critica @ficdomo tantas
otras veces frente a tantos artistas, prefiere adarse en lo seguro, en lo que el
mercado Yy la sociedad aceptan y valoran, olvidéndesresto. Ocafia fue un artista que
la historia dejo atras.

Figura célebre pero fugaz, su historia esta ligadlm efervescencia de la
transicion espafiola, asi como a los espacios equiecafia adquiere una dimension
iconica: Cantillana, pozo de la iconografia “ocafiey Barcelona, escenario de una
contracultura que da alas a sus “fetiches” y ahliggue su protagonista, todavia
aguarda una adecuada historizacion.

Hay quien nunca escuchd su nombre, ni conoce esiuabsal personaje ni su
obra; hay quien lo conocié y todavia lo recuerda admiracion; hay quien escuché
hablar alguna vez sobre él, o vio su pelicula; mumantiene un leve recuerdo de una
época convulsa en la que el nombre de un pintar llamado Ocafia sonaba de vez en
cuando por sus escandalos de travestismo mas queipcuadros... y quienes hemos
crecido e iniciado en el arte bajo la candorosaupanmural que este singular artista
leg6 a los nifios de su pueblo, conociendo a Oaaii@ cin pintor de Cantillana.

Recuerdo como en la escuela nos repetian una bregeafia sobre el pintor
que casi aprendimos de memoria, y a los nifioslpargue el arte comenzaba a ser el
centro de juegos y pensamiento diario, nos abriswmdo de incognitas que entonces
no alcanzabamos a resolver. ¢Por qué un pintocdatillanero, que pinta virgenes,
mantoneras, angelitos, el sol de Andalucia... abamdonpueblo?, ¢Por qué fuera del
colegio nadie nos hablaba del pintor Ocafia?, ¢D@stén los cuadros de Ocafa?
Siempre sentimos curiosidad. Ahora sabemos que @&afi mucho mas que esa
historia de cuento que unos buenos maestros dert6&Biculcaron siempre al amparo
del 28-F, el dia de Andalucia. A lo largo de eséddjo descubriremos que nada de

aquello era casual.

LWYNN, M. J.,Ocafia, pinturasMadrid: MEAC, 1985.



En esta tesis, atendiendo a las palabras de Mas&a\Wynn, nos armamos de
curiosidad y atrevimiento para plantear una ingesibn sobre la vida y obra artistica
de José Pérez Ocaria (1947-1983), un artista anaddvante en el panorama cultural y
artistico de final del franquismo y la transiciépafola. Su figura representa un reto
para el estudio, tanto por la heterodoxia de ssgjpmes ideoldgicas y reivindicaciones
libertarias, como por la dificultad de represestartrabajo y su avanzado concepto del
arte. Ocafa en su corta vida fue considerado isteade un enorme potencial creativo e
innovador desarrollando una obra muy extensa y msaeque abarca diversas
disciplinas como la pintura, la escultura, el didyu@a performance, e incluso el cine. Su
obra es calificada de novedosa y transgresoraupidal en un contexto sociocultural
irrepetible y de extraordinario valor antropologico

La mezcla de andalucismo, progresismo y un desdegadp gusto por lo
popular, todo ello enmarcado en un contexto de mixieion politica como el que
vivié Espafa en los afios de la transicidon, hace@aidia una figura dificil de fijar en
los relatos de nuestra historia reciente. A estmpbgiidad hay que afadir la
contingencia de un trabajo que no puede ser refénicamente a aquello que él mismo
consideraba obra; la creacion de Ocafia fue tanewigible y adelantada a su tiempo,
gue ha sido necesario dejarla reposar y digeraja los parametros actuales del arte.
Asi pues, en términos metodolégicos, este proyschve Ocafla debemos entenderlo
como una relectura e interpretacion actualizadsudeaportaciones al panorama del arte
espafiol de la transicibn que en su momento no supo se atrevié a reconocer la
dimension de la obra del artista andaluz.

Ocairia fue un joven con importantes inquietudestadis cuya obra es reflejo y
producto de la época que le toco vivir. El persenaggono de las reivindicaciones
homosexuales, se enmarca en una parcela muy degtmraomo es ldMovida de
Barcelona que a pesar de su aportacion cultural y sociklcomtrario que la
conocidisimaMovida madrilefia ha pasado inadvertida para muchos investigadores
criticos, y mas para el publico en general. Quesssfalta de interés se deba al hecho
de pertenecer a un movimiento denominado “contra@i! muy delimitado territorial
y temporalmente. Una actual revisién de nuestratiégsreciente, nos hace rescatar del
olvido y valorar etapas histéricas y personajes gueante muchos afios han

permanecido en la sombra, rescatandolo del localdensu entorno, para ofrecer una



vision del artista en relacion con todos los faztajue pudieron influir en su desarrollo
personal y artistico.

Ademas del acicate personal como cantillanero apmtodescubrir y conocer
nuestra historia mas cercana en un acto de recoigto e identidad, la principal
motivacion de esta investigacion ha sido el destomento generalizado de la obra y
trayectoria artistica de Ocafia, unido a la necdsit#gaponer en valor sus aportaciones
para que sirvan de referente a las futuras gemeresi Los valores implicitos en la vida
y produccion artistica del pintor fueron reconosiden la época y contexto
contracultural donde se desarrolld, y llegé a ocgbanterés de parte de la sociedad,
pero pasan desapercibidos en la actualidad. Tragiehte veinticinco aniversario de su
fallecimiento ha quedado patente una renovada sispa e interés de nuestra sociedad
por redescubrir y conocer su faceta tanto persmrab artistica, que van estrechamente
unidas; muestra de ello ha sido el resurgimientswdigura en algunos medios de
comunicacion y las diversas exposiciones sobretistaaque han tenido lugar en varios
puntos de Espana.

Como podemos percibir, la amplitud del persondgengpercusion que su figura
representa para una época como la transicion egpaifioe las posibilidades de estudio
desde muy diversos ambitos como el social, de géneolitico, histdrico,
antropoldgico, artistico,... se podria enfocar uneestigacion desde cada uno de esos
campos. Nuestra investigacion no es ajena a @saza que nos ofrece el artista, por
tanto incluye una necesaria vision interdisciplinmaro sin perder el sentido de nuestra
formacion y objetivos en la linea de investigaciqoe indudablemente nos lleva a
acotar nuestro estudio al &mbito artistico, y aplima metodologia y enfoque adecuada
a nuestra disciplina.

Precisamente, quizas por la dificultad de impofreités a la hora de abordar a
Ocafla, no se ha realizado ningun estudio cieatificritico desde el campo del arte
sobre este creador. Su obra se encuentra dispersdeeciones particulares, en manos
de la familia del artista y algunas institucionescual impide una vision global y de
conjunto de toda su produccion que verdaderameasrmifa evaluar la dimension de
este artista. La figura, y a veces la obra de Otadiabjeto de opinion y noticia en los
medios de comunicacion de la época, pero nuncaedasdesferas oficiales o criticas
del arte. Tras su muerte su figura despierta ciateyés en los ambitos mas cercanos,



como la publicacién su biografiaor parte de sus amigas y galeristas francesai Ann
Jaccard y M. Thérése Domod en 1984; e incluso delsdempo académico se realiza
una pequefia incursién en la investigacion artissicre Ocafia por parte de José
Antonio Ferrera, incluyendo al artista en su tesiealizada en la Facultad de Bellas
Artes de Sevilla. Por tanto debemos destacar qesdasez de bibliografia especifica
de Ocafia se limita a los catalogds algunas exposiciones péstumas, considerando los
mas relevantes el de la retrospecti@éafia, pintura®’ que le dedicé en 1985 el Museo
Espafol de Arte Contemporaneo, actual Reina Sptareciente exposicion celebrada
en Barcelona y Vitoria en 2010 y 201@cafia. 1973- 1983: acciones, actuaciones,
activismo”®

También podemos encontrar alusiones y articulgsediss por enciclopedias,
diccionarios y enlaces electronicos o referenerasatalogos de recientes exposiciones
tematica§ en algunos casos con importantes erratas quesiteeteser revisadas y
corregidas; o en publicaciones de arte y cine edptgatro, filosofia o sobre el periodo
histdrico de la transicién. Es especialmente istmnte la vision de Ocafia que se aporta
desde publicaciones que abordan el periodo defsition espafiola desde un ambito
socio- politico y cultural narrado por protagonsstomo Nazarfbo Pepe Ribds En
general, las publicaciones referentes a Ocafiastm@sas y dispersas entre varias areas,
presentando siempre al artista desde una vision loua) e interesada que nos van
mostrando a un Ocafa fraccionado y en ocasionegtdeslo.

Por tanto, en base a la carencia que hemos detestdie el tema de nuestra

investigacion, pretendemos aportar un estudio agaten la persona y su arte, con

2 JACCARD-BEUGENET, A; DOMON, M. T.José Luis Pérez Ocafia (1947-198B)ocumento
inédito, manuscrito original de la publicacion: JJERD-BEUGENET, A; DOMON, M. T.José Luis
Pérez Ocafia (1947-1983Bensancon: Artemis Edition, 1984. [Archivo familOcafia] * En las
préximas citas de este documento prescindiremda deta sobre la naturaleza de su origen pararevita
ser repetitivos en la misma cita, quedando la moiare la naturaleza del documento resumida a:
Documento inédito.

® FERRERA, J. AAntonio Sanchez Palma, 1870- 1923, José Pérez Qdafr-1983: dos pintores
cantillaneros Tesina inédita. Sevilla: Universidad de Sevilla85.

* AYUNTAMIENTO DE MOGUER. Ni Rosa ni AzulMoguer: Fundacién Municipal de Cultura, 1986;
GRACIA, V.; UNZURRUNZAGA, J. C.; CANDEL, F. [et dl. Ocafia en AndaluciaCdrdoba:
Ayuntamiento de Cordoba. Delegacion de Cultura4198

®WYNN, M. J.,Ocafia. PinturasMadrid: MEAC. Ministerio de Cultura. 1985.

® PEDRALS, P.; SANCHEZ, R.; ROMERO, P.@t al.], Ocafia. 1973.1983: acciones, actuaciones,
activismo. Barcelona: Ed. Poligrafa, 2012.

" ARAKISTAIN. X.; MARTINEZ, R., Trans Sexual Express: A classic for the third Miilen
Barcelona: Generalitat de Catalunya, 2001; BLISTERE CHATEIGNE, Y.; BORJA-VILLEL, M. J.;
ROMERO, P. G.Un Teatre sense TeatrBarcelona: MACBA, 2007.

8 NAZARIO, La Barcelona de los 70 vista por Nazario y sus amiBarcelona: Ellago Ediciones, 2004.
°RIBAS, J.,Los 70 a destajo. Ajoblanco y libertaBarcelona: RBA, 2007.



nuevos conocimientos y claves relevantes parategpnetacion; una obra de sintesis
completa sobre Ocafia que ayude a comprender sa fyjgsu obra, y sea util a futuras
investigaciones sobre el artista.

Nuestra investigacion pone en valor el trabajo a®é JPérez Ocafa desde la
perspectiva reposada y critica que aporta la dietaemporal y generacional, pasados
treinta afios de la tragica muerte del pintor, aersida por muchos como su Ultima
gran performance, que lo convirti6 directamente iemno y mito de toda una
generacion. Con nuestro estudio nos alejamos ddictddn y aportamos una
investigacion cientifica desde el prisma acadénsicbre la persona, obra y valores
artisticos de este singular artista, para lo quénasos como un complemento
relevante ser conocedor, en primera persona, cdtlara cantillanera de Ocania, lo cual
nos ayudara a descubrir aspectos y matices enraugab pueden pasar desapercibidos
a otros investigadores.

Pretendemos proporcionar con esta tesis un estahwpleto, contrastado y
actualizado sobre Ocafia, que sirva de fuente yuttang otros investigadores, ya que
actualmente no encontramos un cuerpo de conocinsiergtructurado sobre el artista.
Los analisis, interpretaciones y material inédgopre todo obra del artista, que
aportamos en nuestra investigacion, construiréfuerate de referencia obligada para el
conocimiento de Ocafia y su produccién, con unacedpelevancia del catalogo de su
obra que sera una de nuestras mayores contribscione

Con este trabajo pretendemos sentar las bases epastudio cientifico sobre
Ocafla y abrir multiples e interesantes vias destigacion sobre el artista y su
produccion artistica que puedan suscitar el intdeéstros investigadores, tanto dentro

de las bellas artes como en otras areas de commtani



OBJETIVOS.

Podemos decir que los objetivos marcados en es{@@n son muy precisos.
Todo gira en torno al objetivo fundamental de pnofaar en el conocimiento de la
figura del artista José Pérez Ocafia y su obra gargprender su legado artistico y

social a la cultura de la transicion espafiola.

» Investigaremos su trayectoria vital y elaboraremogerfil biografico completo,
riguroso y contrastado. Estudiaremos su biografiea ppoder comprender y
evaluar cOmo sus circunstancias personales y escialfluyeron en su
formacion como artista y desarrollo como persongjgesentativo del periodo
de la transicion espafiola. Con esta biografia pdem@os corregir los
numerosos errores y elucubraciones que normalneactsntramos en las breves
biografias publicadas sobre el artista, carentetaanayoria de los casos de
rigurosidad cientifica.

= Examinaremos y revelaremos la influencia de suatacomientos biograficos y
sus caracteristicas personales en el caracteitdebdrde su obra.

= Analizaremos la situacién socio-cultural y artiatie la transicion espafiola, y el
anterior periodo de posguerra, para comprendapercusion que produjo en el
artista. Atenderemos de forma especial a la evaucdel movimiento
homosexual en Espafa debido a la importante imflaeque ejerce sobre la
personalidad de Ocafia y el desarrollo de su obra.

= Estudiaremos los fundamentos que definen su elktableciendo tres ambitos
o disciplinas artisticas como ejes de su produccidasarrollaremos el estudio
de su pintura, profundizando en sus caracterisécasnografia para poner en
valor el principal producto artistico de Ocafia.ig@al modo Demostraremos y
explicaremos la relevancia e innovacion de sus sgjpmes y su reflejo en su
produccion escultdrica. Por ultimo estableceremagspracticas performativas y
produccion efimera de Ocafia en relacion al acciumiy visibilidad de su
homosexualidad.

= Examinaremos y seleccionaremos los acontecimieataspnes y actuaciones
de Ocafa desde la perspectiva del arte de acdepsgrformance. Pretendemos
establecer las pautas necesarias para incluictagres de Ocafia dentro de esta

disciplina.



= Valoraremos la dimensidn cultural de la obra deffacpara revalidar su legado
como transmisor de la identidad cultural andalUi2andremos en valor su
inteligencia y originalidad en la reapropiacion ypertacion artistica de su

cultura vernacula.

En definitiva, con esta investigacion pretendemgadizar el primer estudio completo,
cientifico y académico sobre la vida y obra de @¢g@re reconocer y poner en valor
su aportacion al mundo del arte y la cultura como de los artistas mas representativos
de la transicion espafiola. Intentaremos lograraamapleta difusion de los resultados
obtenidos en aras de la cultura, y ofrecer al paldieneral y especializado el material
necesario para acceder, interpretar y valoraegddo de Ocafia, abriendo el campo a

futuras investigaciones.

METODOLOGIA.

El caracter de nuestra tesis es eminentementeribistya que hemos tratado de
reconstruir y analizar de manera objetiva, en lbase@idencias documentales confiables
y contrastables, la vida y obra de Ocafla comodigociocultural representativa de la
transicion espafiola. Para ello nos hemos basatiocambinacion de diversas técnicas
de investigacion que se complementan unas a ot@s,el fin de permitir una
comprension e interpretacion mas completa solte& que estamos investigando.

Asi pues hemos comenzado utilizando un métodoteoealgintético, estudiando
los hechos, a partir de la descomposicion del obgkt estudio en varias partes,
abordandolas y analizandolas de forma individuarapluego componer un
planteamiento comun para estudiarlas de maneratibalie integral. Las partes
(Biografia, contexto, obra) han sido revisadas amgdi un estudio documental,
complementado con un trabajo de campo y el anaisipirico de las obras. Los
resultados han sido integrados mediante la sirfiaals para definir qué relacion tienen
entre si, hasta completar y deducir un discursanglasiones propias.

En la investigacion documental hemos recopiladodotecedentes a través de
publicaciones y otras herramientas, donde fundaanesg y complementamos nuestra
investigacion con lo que diferentes autores hamtapo sobre el tema. Las fuentes

documentales han sido: bibliograficas, donde podemiferenciar entre recursos



bibliograficos impresos (Diccionarios, manuales, nografias, tesis, revistas,
periddicos...) o electronicos (Bases de datos, pagmebs, articulos...); y fuentes
iconograficas, proyectables (Peliculas, videos...)ha proyectables (Fotografias,
posters, pinturas,..).

La investigacion de campo la hemos realizado direenhte sobre el medio
relacionado con el fendmeno de estudio, visitandares significativos, apoyandonos
en herramientas como la entrevista, el cuestionalioobservacion directa, llevando a
cabo un estudio empirico de las obras.

Comenzamos la investigacion documental siendo ¢camtes del enorme vacio
existente en las fuentes documentales bibliogmfinayores, debido a la carencia de
publicaciones y estudios sobre Ocafia. No podemos e mismo de las fuentes
documentales menores, las cuales son abundante&ssy en contenido, ya que al
tratarse de un personaje mediatico y relevantaudgeca, produjo numeroso material
hemerogréfico. De igual modo, al tratarse de uistarteciente, el trabajo de campo
desarrollado ha sido muy amplio y necesario panaptetar las lagunas existentes en la
documentacion bibliografica. Hemos estado en ctmtamn personas cercanas,
compaferos y familiares de Ocafia que han aporteldvantes datos inéditos y
reflexiones sobre el artista. El trabajo de camp® lma permitido desarrollar un trabajo
directo y cercano sobre las obras.

El punto de partida arrancé con una exhaustivasi@vi bibliografica. La
bibliografia especifica de Ocafa se limita a Idalogos de sus exposiciones pdstumas
como la de Ocafia en Andalucfa(Cérdoba, 1984), tii rosa ni azul (Moguer, 1986),
el catalogo de la exposicion retrospectigcafa, pinturasque le dedicoé en 1985 el
MEAC (Museo Espariiol de Arte Contemporaneo), acReiha Sofia, y la reciente
exposicion celebrada en Barcelona y Vitoria en 2912012 ‘Ocafa. 1973- 1983:
acciones, actuaciones, activisrhoEstas dos Ultimas publicaciones son las mas
completas hasta nuestros dias, pero abordan sf#tagamuy concretas del artista. La
primera se limita a una escueta biografia y brex@wentarios de su produccion
pictérica que recopila parcialmente, carente emralg ocasiones de rigor critico e
historico; la segunda se centra en la faceta déidcamo personaje, haciendo una
relectura de su produccion performética demasiadlitizada desde la visidn de
estudios de género. Hemos consultado también iiaatesalizada por José Antonio
Ferrera en 1984 tituladAntonio Sanchez Palma, 1870- 1923, José Pérez Q&84 -

1983: dos pintores cantillanero&n este trabajo, muy proximo a la muerte delgpjnt



se realiza un breve estudio sobre Ocafia, inteesanto una primera aproximacion a
su figura en los afios cercanos a su muerte, pero@gesita ser revisado y actualizado..

Curiosa y entrafiable es la obd@sé Luis Pérez Ocafia (1947-1983)blicada
en 1984 por Annick Jaccard- Beugel y Marie Thef@senon, galeristas y amigas de
Ocania, que a peticion del artista comenzaron ajaabn su biografia, y tras su muerte
se convirti6 en un pequefio homenaje en el que eecagmeroso material grafico y
experiencias con el artista. Aunque la publicac&vrela algunos datos biograficos, es
extremadamente subjetiva, y de escaso rigor demtifa publicacion esta editada en
francés, pero para nuestro trabajo hemos contadclcborrador del texto inicial en
espafiol, un documento inédito que custodia la fandél artista, donde se recoge
interesantes declaraciones transcritas del prapigtaaque la publicaciéon definitiva en
francés suprimié o modificO en su traduccién. Tanbhemos consultado breves
biografias dispersas por enciclopedias, dicciosaryoenlaces electronicos, en muchos
casos con importantes erratas y malentendidos egesitan ser revisados y corregidos.
En general esta revision nos ha aportado unos toieatos muy generales sobre la
vida y produccion del artista, que en algunos £dsmos tenido que contrastar y
corregir.

Complementando esta bibliografia especifica heraonsuttado publicaciones de
otras materias mas generales donde se abordaue fitg Ocafia, principalmente
publicaciones de arte y cine espafiol, teatro,dfiaso sobre el periodo historico de la
transicion, donde aparecen algunas referenciapituttss sobre el artista. Encontramos
también apartados y referencias en catdlogos dentes exposiciones tematicas que
han incluido alguna de sus obras como Brafisexual- Expresg¢Barcelona), Vivir en
Sevilla. Construcciones visuales en torno al flaooervanguardia y tradicion. 1966-
1999” (Sevilla. CAAC), ‘Desacuerddsy “Teatre sense Teatrambas en el MACBA
(Barcelona), entre otras. Gracias a estas refa®rnwmos podido conocer diversas
visiones y reflexiones sobre distintos &mbitos aleitla y obra de Ocafia, realizadas
desde otras perspectivas como la antropologiajstaria, el teatro, la filosofia, la
politica... ademas de la artistica.

En paralelo al estudio bibliografico sobre el &tidiemos hecho una revision
bibliografica del contexto socio-cultural y poltiique roded al pintor y tanto influyé en
su vida y en su obra. Hemos consultado estudiagbligaciones sobre los hitos de la
transicion politica, y sobre la transicion cultugue se produjo paralelamente en

Espafa. Para ello hemos contado con los testimdei@gunos de los protagonistas de



la época, que recientemente han publicado susierpers. La Barcelona de los 70,
vista por Nazario y sus amigofBarcelona, 2004) yPlaza Real-zafati (Barcelona
1995) ambas de Nazario (amigo y pintor contemparéeeOcafa) yL'os 70 a destajo
Ajoblanco y libertatl (Barcelona, 2007) de José Rivas (director de daista
Ajoblanco) han sido esenciales para reconstruomprender la convulsa situacion que
vivio la ciudad en esos afios, sobre todo por quierain los acontecimientos junto a
Ocanfa. Estas publicaciones a modo de memoria pitatio de la época, entre otras,
han sido revisadas y estudiadas con la intencimndeperspectiva neutral, historica y
cientifica, siendo de gran utilidad para una memmprension de la sociedad en que
vivio Ocafia, y por tanto del propio artista.

La escasa informacién y documentacion desde ebpiewista bibliografico, la
hemos completado con una exhaustiva labor de héssarénoticias prensa, reportajes
de revistas, articulos de escritores y personada dultura,...) y videoteca (entrevistas
en TV, videos de documentacién,...) que una vez ikahpy estudiado profundamente
ha aportado datos muy relevantes para nuestratigae®n. Al ser un personaje que
alcanzé una considerable repercusion mediaticaiedpsca debido al exhibicionismo
con el que abordd su homosexualidad, los articldoprensa sobre el artista son muy
numerosos, a lo que hay que sumarle las contapggianes en noticias y reportajes
en las distintas revistas de temética contracllturdhomosexual editadas en ese
momento en Barcelona. Hemos consultado las hencasotéde Barcelona y Sevilla,
como complemento a los archivos personales denididade Ocafia y del dibujante
Nazario que custodian practicamente todos los tesate prensa publicados sobre el
artista. De forma paralela a nuestro trabajo sabaslievando a cabo una iniciativa
particular del galerista Pere Pedrals de recopifabiemerografici sobre Ocafia, que
ha ido publicando paulatinamente en su blog denatevww.larosadelvietnam.com,
generando un interesante archivo que también napbdado algunas publicaciones
desconocidas. De estas fuentes hemos extraidesatees declaraciones y reflexiones
del propio artista sobre su vida, su trabajo ccleginstancias sociales y politicas de la
época; asi como las descripciones y narracionssiglexposiciones y acontecimientos
gue nos han documentado para recomponer su begrafiticular el discurso sobre su

obra.

% Hemeroteca Ocafia. La rosa del Vietnam. [En liffeaha consulta: 20/ 02/2013] en
<http://larosadelvietnam.blogspot.com.es/2008/0Widreteca-ocaa.html>



De igual modo, hemos consultado sus apariciongs@ramas de televisibh
en interesantes entrevistas y reportajes sobre esgmsiciones donde habla
explicitamente de su forma de trabajo, sus inqdéxtu artisticas, proyectos....
Especialmente revelador es su propio relato biagraén la pelicula-documental
“Ocafia- retrato intermitenté?, que ha sido fundamental para construir el casrgct
definitivo perfil biografico y artistico del persaje, y nos ha aportado numerosas citas
literales del propio artista.

Al tratarse de un personaje relativamente préximoeé tiempo, ha sido
fundamental en nuestra investigacion el trabajocaepo, con la recopilacion de
informacion de primera mano que hemos podido obtdaepersonas que estuvieron
cercanas al artista durante sus afios de vida. #s$ pemos llevado a cabo una
interesante labor de entrevistas personales atiasl mediante conversaciones y
encuentros con personas muy relevantes en la eidacdfia como sus hermanos Jesus
y Luisa Pérez Ocafia, su amigo de juventud José éll@uanzalez Blanco y sus amigos,
artistas y comparieros de trabajo en Barcelona:ridazeejandro y el director de cine
Ventura Pons. Completamos la fase de entrevistasvaloraciones desde una optica
profesional e historiografica del arte, con lasrtgmiones del galerista y amigo de
Ocafa, Fernando Roldan y un cuestionario formuladéa critica de arte Pilar
Parcerisas. Cada uno de ellos ha aportado susigoantos sobre Ocafia como persona
0 como artista, revelando matices inéditos y vaiores sobre su obra de gran valor
para nuestro trabajo. Gracias a las entrevistass dasniliares y personas del pueblo
hemos podido obtener aportaciones inéditas sakrddncia y juventud del artista, asi
como contrastar numerosas informaciones obtenidastpos medios. Igualmente, las
entrevistas con sus comparieros y artistas que cterpa su etapa en Barcelona, nos
ha permitido reconstruir su perfil biografico y t@star informaciones; ademas las
aportaciones de sus compaferos, considerados @xpédn sido relevantes en el
andlisis, interpretacién y catalogacion de la a@@#®cafa.

De forma paralela a estas fases se ha llevado@eatababajo de localizacion,
registro y analisis sobre la obra plastica de Ochféanos tenido acceso directo a las

colecciones propiedad de la familia en Cantillana qontiene la mayor cantidad de

1 programas televisivos como: CHAMORRO, P., La edfadro. [Video]. RTVE, 1983. 4 DVD (21
min.); SIMON, E., Planta Baja. [Video]. RTVE, 1986DVD (10 min); MOIX, TERENCI Terenci a la
fresca [Video] Barcelona: RTVE, 1982. 1 DVD (27min.).

12 PONS, V., Ocafjaetrato intermitente[Video] Barcelona: Prozesa, Teide P.C.1978. DI85
min.).



obra pictorica y la de mayor interés. A partir d&ae colecciones iniciamos el registro y
la elaboracion del inventario, visitando personalteelas obras para su registro
fotogréfico y elaboracion de la ficha técnica pswadocumentacion. Desde el inicio de
nuestra investigacion hemos realizado un rastrémcalizacion de la obra de Ocafa
dispersa en colecciones particulares y algunaucgin por todo el territorio nacional,
aungue focalizadas en Sevilla y Barcelona. Pareedéizacion de estos trabajos de
registro y catalogacion ha sido de vital importanta estancia de tres meses en
Barcelona como investigador en el Centro de estuglidocumentacion del MACBA,
que nos ha permitido realizar el trabajo de camp@lyajar de forma directa sobre las
obras localizadas en esa ciudad. Este método ddroeg documentacion directa sobre
la obra se ha llevado a cabo sobre pinturas, esasltie papel maché y dibujos. En el
inventario hemos incluido algunas obras que noidi@a posible documentar de forma
presencial, para ello hemos trabajado con fotaagafidatos facilitados y enviados por
sus propietarios o utilizando documentacion fotfigadlocalizada en el archivo de la
familia del artista, quedando en estos casos deleidie registrado en el catalogo que
aportamos.

La cercania y el trabajo directo sobre las obras ynanipulacion en primera
persona, nos ha permitido estudiarlas en profuddidesde el punto de vista técnico y
plastico y, percibir matices que escapan a lasodeciones fotograficas. Con este
trabajo de campo sobre la obra plastica de OcaBahamos familiarizado con sus
procesos de creacidn y sobre todo nos ha hechav#dorelevancia que tiene la la vida
de Ocafia en su pintura, y en general en su oastiqal.

De igual manera hemos realizado una busqueda dendmtacion audiovisual y
fotografica sobre la vida publica de Ocafia, dorale duedado registradas algunas de
Sus acciones y actuaciones mas representativas til@ysctoria. Debemos destacar en
este punto la labor desarrollada en los archivosopales de la familia del artista y de
Nazario. El acceso a estos archivos particulanes gunca antes habian sido
examinados con objetividad, nos ha proporcionadtemaa fotografico y audiovisual
inédito. Esto nos ha permitido trabajar con doauworiginales, sobre los que hemos
realizado una minuciosa tarea de documentaciorifickcion y digitalizacion de
originales. Estos videos y fotografias son losnestios actuales que documentan gran
parte de la obra efimera de Ocafia, y junto a EtaTenios de sus amigos y artistas
contemporaneos, nos ha permitido registrar y orgarsu produccion efimera, basada

en acciones y actuaciones publicas. Esta facetiegado hasta nosotros a través de los



trabajos de otros profesionales que rodearon aa&eafmortalizaron las acciones del
artista andaluz en sus obras. Por tanto en esta0acha sido necesaria la revision y
estudio de los trabajos graficos y audiovisualestdas profesionales para extraer de
ellos las acciones mas representativas de Ocafmilisrar las acciones que aparecen
en los videos y peliculas sobre el artista hemdadoppor captar una serie de
fotogramas significativos de cada accion, pargader incluirlos en nuestro trabajo y
realizar la ficha técnica identificativa de cada.u@Gracias a estas fichas han quedado
registradas en el inventario de las obras de Osagiareaciones dentro del campo de la
accion y el arte efimero, por tanto junto a la logi@cion de las pinturas, esculturas y
dibujos, catalogamos sus performances, quedandwpim@do en nuestro catalogo
todos los campos de intervencion artistica de Qcafia

Partiendo de los datos obtenidos de las fuenteantemtales y procesos de
trabajo expuestos anteriormente hemos articulaéstras aportaciones, reflexiones y
conclusiones que han adquirido forma en la redadaidl de esta tesis.

Hemos dividido el trabajo en cuatro bloques fundamales: biografia, estudio
del contexto sociocultural y artistico, analisis ldeobra de Ocafia- proponiendo tres
campos de estudio fundamentales para comprendssraula pintura, la escultura y la
accion- performance- y por udltimo una recopilacide su produccidén plastica y
performativa, obteniendo un catalogo de la obrdidistiplinar del artista.

Hemos pretendido construir un discurso claro y smaon una estructura bien
definida que muestre una imagen completa y globaDdafa y su legado artistico en
relacion al periodo histérico de la transicion. teékto aparece acompafiado con
numerosas fotografias que ilustran los contenidatados en cada bloque. Estas
ilustraciones, junto a las fotografias que confaermhinventario aparecen recopiladas

en un indice de ilustraciones que facilitara lasctta de las mismas.

ESQUEMA DE DESARROLLO.

Para llevar a cabo este estudio hemos decididocéstar los contenidos en
cuatro capitulos en los que abordamos de formana@a los distintos temas que

componen nuestro discurso y aportaciones sobliddaobra del artista.



En el primer capitulo llevaremos a cabo una recoosibn biografica amplia y
detallada, atendiendo especialmente a los aspgetosonsideramos mas influyentes y
relevantes para la formacion de su faceta artidficaonocimiento de la vida de Ocafia
es esencial para poder comprender y analizar sa, gior ello revisaremos los
acontecimientos mas destacables, desde sus vigenfaatiles a su etapa en Barcelona.
Hemos dividido su biografia en tres bloques detidos por las fechas y ubicacién del
artista en cada periodo: etapa en el pueblo, Gardil(1947-1971), etapa en Barcelona
(1971-1983) y muerte.

En el epigrafe de su vida en el pueblo profundizamo las circunstancias
familiares y sociales que marcaron su infancia weliud, enmarcadas en el dificil
periodo de la posguerra espafiola, pero sobre tadenipbs un analisis de la relacién
con su entorno y las particularidades de un puetwoo Cantillana. Nos detendremos
especialmente en los factores religiosos del pasdicular de la devocion popular en su
pueblo natal y como el artista convivié y particigd ellos, extrayendo la esencia que
mas tarde revertira en sus obras. En un nivel m&sopal, abordaremos la
homosexualidad del pintor desde temprana edad eongééxto rural, cuya represion
marco su vida y desencadend la marcha de Ocafiecel@za.

En el punto siguiente estudiamos la llegada y eitatel pintor en Barcelona.
En un riguroso seguimiento de su vida en la cap@#hlana, iremos explorando las
personalidades que fueron rodeando al pintor gnebiente en que se desenvuelve. Esta
es la etapa mas productiva y documentada sobretigiaaya que se convierte en
protagonista social, politico y artistico de laitalratalana por sus apariciones publicas
transgresoras y su controvertido travestismo. Ocaéa su personaje, el cual iremos
descubriendo y analizando a lo largo de esta plertsu biografia, vinculandolo a los
acontecimientos que tuvieron lugar en la Barceldeala transicion y marcaron la
trayectoria del pintor, de manera especial los mantos libertario y homosexual, del
gue se convierte en icono generacional.

Como desenlace de su biografia tratamos su muerepgrcusion en un
epigrafe propio, ya que consideramos que el adomtato tiene suficiente entidad por
si mismo, y volvio a tener a Cantillana como esgenddaremos un detallado y
contrastado relato de los hechos y por ultimo ooiatiemos la estela del artista después
de su desapariciéon, analizando la repercusion wiegricia de su legado artistico hasta

la actualidad.



En el segundo capitulo, para una mejor comprensiénlos hechos y
conocimiento del marco en el que Ocafia desarmllati obra, realizaremos un
acercamiento al contexto socio-cultural y polité®l pintor. En primer lugar vamos a
analizar el ambiente social y politico en los dotop donde se desarrolla la vida de
Ocania, utilizando como demarcacion temporal labagaclaves en la biografia del
artista: nacimiento, salida del pueblo y muerte.

Comenzaremos con su primer escenali,Andalucia rural de la cual
abarcamos el periodo comprendido entre 1947 y 1&dihcidiendo con los afios de
infancia y juventud del artista en su tierra. Esttginos la dura situacion de la
posguerra espafiola en la zona rural, sumida eegeesion y aferrada a la religion,
analizando como algunas medidas politicas y el@vael régimen hacia su final, va
permitiendo un aperturismo social cada vez masleisPor ultimo trataremos en este
punto el fenbmeno nacido en Sevilla a finales @deskesenta que la sitia como centro
emergente de la cultura underground.

Entre 1971 y 1983, centramos nuestro estudiolaeBarcelona libertaria
adjetivo impuesto por el espiritu que invadié ladeid durante esos afios. Revisaremos
como en esta época tiene lugar en Barcelona, seeat@antada a los tiempos, el inicio
de la lucha por las libertades, especialmente kamosexual, aun estando inmersa
todavia en la dictadura franquista. El final de psgodo e inicio de la Transicion se
refleja en una sociedad contracultural y sofladde,la que nuestro artista es
protagonista. Veremos cOmo esos valores y reiva@wibhoes que marcaron a una
generacion poco a poco se irian esfumando coadadl de la ansiada Democracia.

Dedicaremos un epigrafe exclusivo al estudio deviducion del movimiento
homosexual en estos periodos, debido a la relewananfluencia que este fendmeno
ejerce en la vida y obra de nuestro artista. Aasinos las distintas formas de
concepcion y aceptacion de la homosexualidad, dasdpresion de la postguerra a la
exaltacion en la transicion y la democracia, pahdede relieve las vinculaciones de
Ocarfa con cada circunstancia.

Finalizando la revision del contexto donde se desleivd Ocafia hemos llevado
a cabo una revision del panorama artistico duranfgansicion espafiola, citando los
principales movimientos y creadores coetdneos mbrpandaluz. Veremos en este
epigrafe las distintas corrientes artisticas quwiggan en el panorama cultural espariol,

por lo general muy alejadas del concepto de art®a#ia, como el informalismo o el



arte conceptual. Situaremos a Ocafia en relacionsagncontemporaneos, lo cual
evidenciard el caracter Unico y “exético” de laaproducida por este artista.

En el capitulo tres nos proponemos realizar unisaiegirofundo de la obra de
Ocafa, intentando abarcar todos los pormenoreatgrias de la extensa produccion
de este artista, destacando su caracter interfiisgipPresentamos unos fundamentos
comunes en el lenguaje artistico de Ocafia basadts @iltura popular andaluza, la
religion y la homosexualidad, cuya representacidcoaografia iremos analizando en
cada una de las disciplinas para su correcta met@gon. Aunque €l se autodefiniera
como pintor, su produccion no se circunscribe sokese ambito, y son diversos los
factores que derivan su producciéon hacia diveraogos, a veces sin ser consciente el
propio artista, lo que nos ha llevado a planteaa wvelectura actualizada de su
produccion, estableciendo tres bloques donde almmies las principales disciplinas
gue reconocemos en la obra de Ocafa: la pinturastaltura- instalacion y la
performance.

La pintura, producto artistico de OcafiAbordaremos la pintura, atendiendo a
la voluntad del propio artista, como el princip@hgro desarrollado por Ocafa, cuya
relevancia fue y sigue siendo cuestionada en leabgad, eclipsada por otras practicas
artisticas y personales; por tanto nos proponemakzar y poner en valor el sentido
de su pintura realizando por primera vez un estcigiatifico de su trayectoria pictérica
e influencias. A través del analisis de sus reptes@nes pictoricas, realizaremos un
estudio de la iconografia utilizada por Ocafa a@resar su mundo, que inmortaliza
en sus cuadros, pero es valida para interpretastgas expresiones artisticas.

La exposicibn como obraAnalizaremos el concepto de conjunto que aplica
Ocafa a sus exposiciones, considerandolas unadebaate en si misma gracias a la
interdisciplinariedad de su produccion. Estudiaremtas circunstancias que
promovieron la deriva de la obra de Ocafa haciastlacion, lo cual presentaremos
como una innovacion y aportacion de la creacioi®defia a su propia obra y al arte
espaniol de la transicion. Plantearemos la escudi@cafia como un producto creado a
raiz de sus exposiciones con una funcion interagtiteatral que vincula la escultura a
su obra performatica.

Acciones, acontecimientos y actuaciones: entreotadiano y la performance
Abordaremos las practicas artisticas de Ocafia netatoxas, realizadas y concebidas
como expresion artistica, pero sin definicion remie como obra por parte de su

creador, por tanto nos planteamos ¢Qué podemosdemars performance en la



produccion de Ocafa? ¢Qué papel juega su homorRdiabn este campo?
Intentaremos establecer las pautas para deterioiparformativo en su cotidianidad y
travestismo, y reconocer la obra de Ocafia dentrcesdle campo. Para ello nos
apoyaremos en sus vinculaciones con el mundo del, @l video y la fotografia,
basando nuestros estudios en la documentaciorcgrafaudiovisual que se genero en
torno en torno a sus acciones. La escenificacideatralidad de la cultura popular
andaluza unida al activismo homosexual del artist@mo forma de vida, originé un
producto artistico innovador en el campo de la quethnce en Espafa, el cual
analizaremos desde la perspectiva de la sensibiidemp como estética representativa
de la cultura homosexual de la transicion.

El dltimo capitulo de la investigacion lo dedicacesma la catalogacién de su
obra pictorica, grafica, escultorica y performati@or primera vez se realiza una
recopilacion y catalogacion de la obra de Ocaf@iyendo numerosa obra inédita del
artista, y atendiendo al caracter multidisciplidarsu produccién. Las obras, tanto de
indole material como efimera (registrada a trawmdterial fotografico y audiovisual)
seran documentadas mediante fotografias de lasawigmmsu correspondiente ficha
técnica. Tras el estudio de las obras procederemas organizacion y clasificacion
aplicando una metodologia cientifica basada daris técnicos y tematicos. En este
catalogo recopilaremos y documentaremos el mayorenal de obra posible hasta el
momento, considerandolo como un catalogo abiertmgaeso de posibles hallazgos
futuros, ya que su produccion es extensa y se atraueuy dispersa por colecciones
particulares, lo cual confiere mas valor y relevareceste capitulo de nuestra tesis, ya
gue se convierte en una herramienta Unica paranelcaniento de la obra de Ocafia en
conjunto. Esta catalogacion nos aportara un conenim global de la produccion de

Ocafa y sera una herramienta vital para nuestndiest






1. BIOGRAFIA

1.1. EL PUEBLO: CANTILLANA 1947 - 1971.

José Pérez Ocafa nacié el 24 de Marzo de 1947 etill&&, un pequefo
pueblo de Sevilla, coincidiendo con el final de wtapa de crisis, marcada por la
posguerra espafola y los desastres ocasionadés gmrtienda civil (1936-1939). Nace
en el seno de una familia humilde de clase trabagagadre albaflily madre costurera.
José nacié cuatro horas antes que su hermano and#i&ls y fue el cuarto de seis
hermanos. Los mellizos fueron criados bajo la @appcoteccion de la tia Maria, una
mujer soltera muy querida por la que Ocafia singimgre una especial admiracion.

La infancia de Ocafia transcurre en esos afos sigupa en un ambiente
hostil y duro en el medio rural, marcado por la lampacién del régimen franquista,
dictadura asentada en los principios del Estaddtamilla defensa Catdlica y las
tradiciones y costumbres del pueblo. Crecié emtrao de una clasica familia rural,
sin especiales preocupaciones ideoldgicas, aungueas familiares eran cercanos a
planteamientos de izquierdas.

Era un nifio diferente a los demas, timido, y mujada con una especial
sensibilidad, muy inteligente y avispado, aunqueafstion al dibujo y a evadirse de la
realidad le restaba horas de estudio y sus califinas en la escuela eran poco
brillantes; en cambio su hermano mellizo si eranbestudiante. Como es sabido, a lo
largo del dilatado periodo de dictadura (1939-19F&nco postula un férreo control de
la educacion, la ensefianza se encontraba muy slanzetas directrices de la Iglesia y
el régimen, imponiendo la ideologia del llamadoiowaicatolicismé. Esto marcé la
infancia de Ocafia que bajo la férrea censura yietaninculcado desde diversos
ambitos, vio reprimida y castigadas muchas de demssiy aspiraciones. Se educé en

! Antes de albafiil fue barquero sobre el rio Vifici@ que perdi6 al construirse el puente. A pesague

su oficio principal era el de albafiil, a Ocafaustgba recordarlo como barquero, un oficio mésilslens

y poético. PUIG, T., “Ocafa. ¢La terrible ascensienun marginado?"Revista Ajoblancon® 27,
Noviembre, 1977. p. 23.

2 Doctrina politica que surgi6 en la Espafia frartqujsque se caracterizaba por mantener una estrecha
relacion entre la Iglesia Catolica y el Estado. dnte el tiempo del llamado nacional catolicismo, la
ensefianza estuvo bajo el dominio de la influencies&l. La calidad de la ensefianza no era buena, s
principal objetivo era formar a los nifios y nifias et espiritu nacional de la Iglesia Catélica seglin
episcopado espafiol de los afios 1940- 1962. A mhatiConcilio Vaticano 1l (1962-1965) comenzé un
nuevo tiempo en el convivieron dos 0 mas tendenaasservadoras y progresistas, en la Iglesia
espafiola. SALAS, N.Sevilla en la posguerra: cuna del nacional- catislico y del antifranquiso,
Sevilla: Guadalturia, 2010, p. 217.



los valores de moral catélica y conservadora qumiia el régimen, que en contra de
su voluntad y pensamiento, Ocafia acataba en larfaaje los casos. Asi pues, incluso
llegé a pertenecer al Frente de Juventudes dddad& hecho que él mismo comenta:

“... el maestro me apuntd a la falange, yo me dejé ogeapuntara porque
aunque me negara, me iban a apuntar de todas manpeao era muy divertido porque
te llevaban a la playa, pero a mi nunca me llevarorMe cabreé y yo le dije, mira:
ahora que ya soy mayorcito me borras rapidamentes#e monstruosidad, que yo no

quiero estar apuntado en ningun sitid.”

La Falange controlaba todos los ambitos del pugiapjo tanto, ademas de ser
el principal medio de vigilancia y oprestortambién era la encargada de promover
ciertas politicas sociales y culturales desarraagdor el Frente de Juventudes y la
Seccién Femenina. Ocafa, a pesar de ser varéunesiduo a los eventos organizados
por las muchachas y mujeres de la seccion femepieaonsistian en talleres de teatro,
manualidades, meriendas,... etc., ya que en esa &pa la Unica animacion cultural en
Cantillana.

Asiste a la escuela hasta los 12 afios, con eathpérde a su padre que muere
en 1959 tras una larga enfermedad. Esta muerteneupoduro golpe para Ocafa. Las
necesidades econdémicas de la familia hacen qualabara escuela con los estudios
bésicos y comience a trabajar en los mas variaflo® en el campo recogiendo
algododn, aceitunas,... Se sabe que durante su etape jornalero lo pasé muy mal,
las diferencias con sus compafieros de trabajodarheucho mas visibles que en su
época de estudiante y las burlas y maltratos erarconstante.

Poco mas tarde comienza a trabajar con su tio domo pedn de albaiiil,

limpiando tejados y encalando paredes. Con estedicafia entra en contacto directo

3 El profesor Alfonso Lazo afirma quel“Frente de Juventudes funcioné de manera adecliadaso
entusiastica”. El éxito se mide por el nUmero déaafos que segun varios estudios era bastanteadi@v

(el Frente de Juventudes era el grupo falangista mémeroso en todas las ciudades y pueblos) ese bue
funcionamiento se debia a que era la Unica vialpaue los nifios y jovenes escapaban al aburrimient
de aquellos afios; gracias al Frente de Juventudsdah la oportunidad de pasar unos dias de
campamento y veraneo, acudir a actividades comfile®ey concentraciones, comer decentemente y
hasta recibir la vestimenta reglamentarid AREJO FERNANDEZ, J. Al,a falange en la Sierra Norte
de Sevilla (1934- 1956Sevilla: Universidad de Sevilla, 2007. pp. 1551

* Narracién de Ocafia extraida de la pelicula-doctahé®ONS, V.Ocafia, retrato intermitentdVideo]
Barcelona: Prozesa, Teide P.C.1978. 1 DVD (85 min).

® La Falange se convirti6, junto con la Guardia [Cigl clero parroquiano y las fuerzas de seguridad
locales en uno de los pilares fundamentales salsrgue descansé la maquinaria represora. Para mayor
informacion consultese la obra de PAREJO FERNANDEZA,.,Op.cit.209- 211.

2



con el manejo de pinturas y de mano de su tio eeldlprimeros conocimientos de
materiales y técnicas antiguas que posteriormdiliteatia en sus obras.

Ocaria se refugia en el dibujo y la pintura qeengre fue su mayor aficion,
compartida con el teatro o la representacion diamée personajes populares diversos.
Por las noches, después del trabajo, comienzaar i realizar sus primeros cuadros
al 6leo sobre lienzos que compraba con sus ahdkrtrawvés de la pintura Ocafa trata
de resolver los problemas que le plantea anteciadad rural su exagerada sensibilidad
y su sexualidad ambigua, desde nifio siente atrapanlos hombres.

Segun él mismo relata en su pelicula- documergainisio en la sexualidad a
temprana edad, con jovenes amigos en inocentego§ueroticos” y comparieros de
escapadas al campo después de salir de Misa losnglmsn Cuenta como solia
escaparse al rio Viar a ver a los gitanos bafisgseudios, o a las viflas y los pajares
acompafado de algun amigo con los que surgia witdbke juego de atraccion. Se
divertia y disfrutaba con aquellos esporadicos amios en cierto ambiente de
clandestinidad, pero también sufria por el miedta yrepresién impuesta por una
sociedad puritana en las formas aparentes; vivigenso en una doble moral muy
extendida en esos afos que le llevaba a aparer@dugena conducta cristiana, que mas
tarde le llevaria a “abominar” a la Iglesia. Sieepe sintio distinto a los demas vy
culpable de su homosexualidad de la que mostrabarepentimiento bajo el secreto de
confesién a los cur§scomo él mismo desvela en la pelicula del dire¢emtura Pons.

A pesar de su forma de ser y sufrir la censuraadadral catélica, Ocafa era un nifio
extremadamente religioso. Ocafia narra en muchasuslentervenciones publicas la

represion impuesta por la sociedad y la Iglesia:

“ ... tenia grandes inquietudes, pero muchas repressgoor parte de la gente;
desde pequefio empecé a darme cuenta de mis gomtogustaban muchisimos los
hombres pero eso era prohibido, yo empezaba arsentiparte de los demas y a hacer

un teatro falsa..” ’

® Segun Nicolas Salas, la sociedad considerabteml g la Falange los mandarines del régimen. La
gente llegd a tener miedo a ciertos sacerdotesingugsieron en sus parroquias criterios muy petssna

y duros sobre la aplicacién del nacional- cataiimis Las consecuencias fueron el rechazo encublarto,
doble moral y la hipocresia religiosa. (este fueado de Ocafia) esta situaciéon fue cambiando en los
Gltimos afos del régimen, incluso buena parte léebdueron los promotores del “cambio de rumbo” de
la Iglesia postconciliar. SALAS, Nop. cit 76- 77.

" Declaraciones de Ocafia en: PONS, V., op. cit.
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Durante estos afios y en contrapunto a la férresucgigue sufria en el pueblo al
sentirse incomprendido y marginado por su visilgimihidad y ambigiedad sexual,
Ocafa tenia como via de escape Yy realizacion prsoR participacion activa en la
vida religiosa y festiva de Cantillana. Debemostatzs que Cantillana es un pueblo
especialmente religioso, sentimiento acrecentadmemfios de posguefraon unas
tradiciones y costumbres muy particulares y argagague marcan el espiritu y la vida
cotidiana de sus habitantes y que en Ocafia tuvpantiaular repercusion. Desde edad
temprana sintid una especial atraccion hacia estiofe y estas tradiciones que logro
analizar y asumir a la perfeccion. Estas particigales del pueblo marcarian su vida
para siempre y se convertiran en el eje fundameletall posterior produccidn artistica,
siendo denominadas por el propio Ocafla como stishés”.

La religiosidad popular en Cantillana es desde Isegles el centro de la vida
social e incluso podriamos decir econdmica y alitiLa religiosidad popular se
manifiesta en la proliferacion de antiguas hermdadg cofradias; entre todas, son las
llamadas hermandades de gloria las que destacam ynlarcado tradicionalmente el
ritmo vital del pueblo y el calendario festivo. glieblo se divide en dos grandes
devociones marianakst Asunciony la Pastora

Esta division siempre estuvo, y sigue estandonpatn todos los ambitos de la
sociedad, incluso el familiar, y supone todo unéfeano social y antropoldgito
Pertenecer a una u otra devocion se hereda pacitradamiliar y por adscripcion
matrilineaf® o matriarcado, la figura de la muijer tiene en @ana una relevancia muy
importante. En las familias donde el matrimonio parte la misma devocion, su
descendencia asume y continla la devocion fami@min. En cambio si el
matrimonio es mixto, es decir padre y madre tienea devocion mariana distinta,

todos los descendientes asumen la devocidén de drenyaen el nucleo familiar se

8 Uno de los aspectos mas asombrosos de la Espdéadsguerra fue la introduccién, recuperacion y
promocién de ritos religiosos en los aspectos méasdles de la vida. Segin Rafael Gomez Pétez: "
religién era un elemento natural de la vida socials Navidades con los Belenes y las cabalgatdesie
Reyes Magos; las conferencias cuaresmales y ej@scaspirituales abiertos o cerrados; novenas; las
procesiones de Semana Santa; las procesiones sticasiy para el viatico a los enfermos; los roeari
de la aurora; las procesiones del Sagrado Corazénlesus; las romerias a la Virgen; las fiestasale |
Patrona, los actos religiosos de cofradias y herdstes... Todo el afio estaba acompafiado de alguna
manifestacion religiosa publita PAYNE, S. G., El nacional catolicismo. [En lajdConsultado: 30
/07/2012] <http://www.artehistoria.jcyl.es/v2/certos/7399.htm>

° Para una mayor profundizacion sobre el tema ctrdak obras de GARCIA BENITEZ, AVirgenes,
Fratrias y BanderiasSevilla: Padilla, 2002; IDEMLos manuscritos perdidos y hallados en palacio
Sevilla: Adalid Serafico, 1984.

19 Consultar los capitulos: 314 adscripcion matrilineal de las hermandades semignales y 7- las
hermandades religiosas como vinculos de pertenendéntificativa. Hermandades de filiacion
matrilineal. GARCIA BENITEZ, A.Virgenes, Fratrias... op. cipp.127- 129, 217- 230.
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impone la devocion materna. Este no fue el cada thmilia de Ocafia, conocida como
“los patacanes”. Su madre y su padre eran asustasnidevotos de la Virgen de la
Asuncion, aungue su abuelo paterno era pastorefiotal de la Divina Pastora. Asi
pues, por tradicion familiar Ocafa fue asuncionista

Asuncionistas y pastorefios mantienen una rivalicextenaria desde el afo
1800, conocida popularmente como “piqtte”
Ambas devociones, dirigidas por sut
hermandades, se afanan en hacer de
devocion y sus fiestas las mas atractivas
grandilocuentes del pueblo, incluso buscanc
siempre traspasar la frontera del propio ndcle

rural, de manera que las populare &
celebraciones marianas de Cantillana siempe.
han tenido una especial repercusion en prer:
y medios de comunicacién de todas las époci i

especialmente en los afios de la dictadu

donde los valores religiosos y marianos <
promovian de manera incondicional.

La grandiosidad y magnificencia de las

Fig. 1.1. Ocafia de joven delante de la imagen de la

fiestas marianas de Cantillana compuestas peymcion de Cantillana durante las fiestas y cultos
Aprox. 1968. Archivo Luisa Pérez Ocafa.

cultos interno¥ y externo$® como los rosarios

M Consultar las obras de GARCIA BENITEZ, A.os manuscritos perdidos y hallados en palacio
Sevilla 1984, pp. 120-124; IDEMV,irgenes, Fratrias y BanderigBadilla, Sevilla 2002.

2 Dentro de los cultos internos podemos mencionacanjunto de actividades de indole puramente
religioso, que tienen lugar en el ambito del tengdoroquial. Tanto una hermandad como otra cuentan
con una novena, ejercicio de las oraciones detadmotiurante nueve dias, contados a partir desfzevd

de cada fiesta principal, ya sea la festividadadasuncion de la Virgen el 15 de Agosto o la Nddiliel

8 de Septiembre. En tales dias ademas se tienenisaasolemne con presencia de las autoridades y
estamentos locales. Los cultos contindan con dodren el mes de mayo, para la festividad de laenad
del Buen Pastor y en noviembre para celebrar lelgomacion del dogma asuncionista respectivamente.
También cuentan cada una de las dos hermandadesmaamvena de animas, dedicada a los hermanos
difuntos de cada corporacion, asi como otros cuttesores de corto desarrollo, y en el caso de la
hermandad de la Divina Pastora con misa dominital &antuario.

13 En cuanto a los cultos externos su proliferaciondmaen aumento incesantemente puesto que su
organizacién compete Unicamente a la Junta de Gubie cada hermandad. Este hecho, junto con el
mencionado interés de superacion basado en lazaugmire las dos corporaciones, ha motivado a lo
largo de la historia un inusitado desarrollo dédfes populares, que si bien tienen como baseulbss

ya mencionados son el escenario donde la religidgidpular da rienda suelta a sus manifestacioass m
genuinas. En este sentido debemos destacar lasspoes de ambas imagenes la noche del 15 de agosto
y el 8 de septiembre respectivamente, los rosdap®ninos en los que las mujeres acompafian el
estandarte de la Virgen con traje de gala y marg#pariola, la popular Romeria de la Divina Pasttaa
fiesta de la Subida de clara influencia para Ocafia.
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publicos, las procesiones de las imagenes en ksspla subida, la romeria,...llamara
poderosamente la atencion de Ocafia. Cantillanp@radestiva se llena de estruendos
de cohetes y tracas, bandas de musicas, bandardaspcalles, populares arcos de
triunfo de flores de papel, la iglesia se decoragsamente con colgaduras, antiguas
arafas de cristal, originales y espectaculareseali@de cultos.... Todo un espectaculo
estético para los sentidos por el que Ocafa dasdamado. Con su participacion activa
en los preparativos y montaje de la parafernalitaddiestas Ocafia podia dar rienda
suelta a su sensibilidad y creatividad. De estaensarpara las fiestas de la asuncion
participara poniendo flores, montando y decoracawozas de algoddén y flores de
papel, plantas aromaticas,... La participaciéon deefoOcafia en estos trabajos sera
muy criticada, ya que en aquella época normalnemate realizados por mujefés

Debemos destacar que la figura principal en casisdos actos de las fiestas de
Cantillana eran las mujeres, protagonista de ttmactos como rosarios, procesiones,
cultos,.. Donde asistian ataviadas con la clasasefa y mantilla, mantones bordados,
lujosas joyas, o trajes de flamenca, segun la @cagtig.1.2)

Esta imagen de la mujer

cantillanera, Ocafa no la olvidaré %

nunca y serad una constante en ¢ i:
vida, no solo asumiendo su estétice
sino también su espiritu, forma de
ser y ademanes, basados en
aparentar, la interpretacion mas
absoluta, la hipocresia y la critica.

No podia ser de otro modo : 3
las tres personas que marcan $i. 1.2. Rosario plblico de mujeres en las fiedagantillana. Aprox

1960. _Reproducidas deastora de Cantillana, memoria grafica de una
infancia y juventud serian mujeresdevocionp. 70.

4 Teniendo en cuenta el ya mencionado carécter fiemate las devociones marianas de Cantillana
debemos aclarar que esta tendencia tiene su agigéa hermandad de la Divina Pastora, establecida e
1720 por Fray Isidoro de Sevilla en la localidadhoaosario femenino, dentro del cual surge un adofl

de poderes alrededor de 1800 (relacionado poré&gor Antonio Garcia Benitez con la lucha de slase
y la crisis del Antiguo Régimen) del que resultairedirse una parte para formar una corporacionlaimi
llamada en este caso de la Asuncién, pero tamhiéorre al rezo del rosario exclusivamente por
mujeres. En 1807 ambas hermandades aprueban das cegno colectivos femeninos y asi han sido
gobernadas hasta la década de 1980. Cf. GARCIAIBER| A., Los manuscritos perdidos... op. Cit.
pp.55-58.



su tia Maria, su hermana Luisa y Dfia. Presentapctiegn popularmente como
“Presentita”. En estas mujeres Ocafia encontrabartasia y comprensién que
necesitaba una persona tan especial como él.

Su tia Maria, le ofrecid el carifio y comprensiore @m algunos momentos le
falto por parte de su madre, que no aceptabaiaafale ser de su hijo, le permitia hacer
cosas que no le permitia su madre. La tia Mariaiegamujer soltera que vivia sola,
carismatica, comprensiva, curtida en la universidada vida diaria, que le ofrecia su
casa como refugio a un nifio que venia huyendo d@eukldad de la sociedad que lo
rodeaba, alli Ocafia empez6 a instalar su “tallecognenzé a hacer sus primeras
creaciones, y siempre consider6 aquella casa coarsdio magico.

Otro oasis de creatividad encontraba en casa sefilara Presenta, vecina de la
tia Maria y dirigente de la Seccidon Femenina dEdiange en Cantillana; una mujer
creativa y sensible que preparaba las carrozaspel y adornaba las calles para las
fiestas, promovia y hacia teatros,... con esta ndgafia conocio y dio rienda suelta a
Su otra gran pasion que era el teatro. Con “Priggé@cafa aprendié desde nifio a
recitar, los dialogos de los quinteros, cantarasget y todo el repertorio dramaturgo y

de artes populares que siempre lo acompafnariataggtode su vida.

“...me gustaba hacer carrozas de algodon, siemprabestmetido en casa de
una sefiora que se llamaba Presenta, y que haciaofegue a mi me gustaba

muchisimo....para mi era como un suefio aquella muijt...

Fue su hermana Luisa la persona mas importante etaga en el pueblo. Luisa
era la Unica mujer de seis hermanos, una joven guapa, siempre destacod por su
aficion al teatro y sus interpretaciones como gatésta en una agrupacion de teatro
local interpretando teatro costumbrista, normalmeiet los Hermanos Quintero. Esto a
Ocania le fascinaba, y desde muy nifio sintié adimdimgoor su hermana. Era su “idolo”
y la imitaba constantemente, en sus didlogos epistaciones. Ocafa siempre fue
protegido por su hermana; ella fue la primera persgue lo aceptdé como era y que
comprendio y apoyo su homosexualidad.

Que Ocara en su vida en el pueblo siempre se s identificado con las

mujeres, de todas las edades y clase social egaho ltonstatado. Las vecinas de la

!> Fragmento del relato donde Ocafia narra su relaménla sefiora Presenta. Extraido de la pelicula-
documental: PONS, V., Ocafi@trato intermitente[Video] Barcelona: Prozesa, Teide P.C.1978. 1DVD
(85 min).



localidad nos cuentan que al artista de nifio l¢atpasrelacionarse con los grupos de
"mantoneras®® sentadas en las puertas y plazas del puebl@raitintraba a las tipicas
“criticonas” y a las viejas “sabihondas”, sus velelas maestras de la sabiduria popular

gue tan hondo cal6 en él.

“... me encantaba criticar a la gente, era muy diidat. "’

Asi pas6 su infancia y primera juventud en el poebion continuas
contradicciones y una relacién amor - odio hacsamisanos y sus tradiciones.

En estas tradiciones hay que destacar el rituédsientierros que en un pueblo
siempre suponia un acontecimiento que rompia leotoara cotidiana. La muerte y su
ceremonial mantenian rasgos barrocos y popularesifestandose en un estricto
protocolo de actuaciones muy arraigatique el propio Ocafia narra con todo detalle en

el didlogo de su pelicula:

“... era muy bonito también en mi pueblo los entisrcaando se moria la gente
y los llevaban en hombro... Y si se moria un rices curas; y si se moria un pobre, un

cura...y las campanas y todo eso, a mi me parecisboniyo, era como un cuento®

El Ocafa nifio, siempre fue atento a todas estasfamtaciones funerarias
populares que llamaban poderosamente su atenei@rptucia admiracion, era algo
misterioso, prohibido y sobre todo lleno de pladdd en muchas ocasiones, los
entierros y la muerte seran otras de las constantss obra, otro recuerdo de su nifiez

en el pueblo.

'® Mantonerase denomina a las mujeres y nifias dedicadas aelsania de los flecos del mantén de
Manila, artesania tipica de Cantillana. Desde XlXs.una de las estampas mas caracteristicas de
Cantillana seran los grupos de mujeres realizahndenejado del mantén en las calles y plazas del
pueblo. Sobre todo en la época de posguerra aldanaa importante auge estas labores, ya que
suponian una ayuda a las maltrechas economiaddiasjlincluso la Secciéon Femenina de la Falange
organizo talleres para el aprendizaje de esta labtre las nifias de la localidad. Su confeccién es
exclusivamente femenina. Ocafia, siempre atents &ddiciones y peculiaridades del pueblo, encontré
en esta figura de la mujer uno de ejemplos mas<lde la cultura popular de su pueblo y sera urdogle
personajes mas repetido en su iconografia.

YFrase de Ocafia extraida de la pelicula-documdt@as, V., op. cit.

'8 E| ritual se iniciaba con el velatorio en casaditinto donde la separacion de géneros se haeatpat
las mujeres guardando riguroso luto velaban alntlifuy los hombres en la calle (normalmente en la
puerta) recibian las condolencias. Posteriormagehbmbres eran los encargados de portar el féaetro
hombros por las calles del pueblo hasta la Iglgshcementerio ya que al estar éste a las afusods,
acudian los hombres. El peso de la Iglesia tamb&rhace visible en estos acontecimientos y la
celebracion del funeral. EI ceremonial religiosa Bras o menos grandilocuente dependiendo de ka clas
social del difunto y de ello dependia la participaae uno o mas curas, sacristan, monaguillos, ...

19 Descripcién de Ocafia en: PONS, V., op. cit.
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El propio Ocafa en sus muchas entrevistas y @gpsrtsiempre recuerda su
infancia como una época feliz. Aunque sufriera baslas, la incomprension y la
marginacion en muchos momentos, él era un nifiakdertpie disfrutaba de su entorno,
del campo, de las flores, de las fiestas, las hedades, los entierros, de las viejas... de
todas las caracteristicas del pueblo donde le o6 y gracias a las peculiaridades
gue vivid en su nifiez en un entorno como Cantileadorjo la personalidad Unica de
un hombre como Ocafia.

Segln nos relata su herm&hca los 17 afios llegé a ser un gran pintor de
“brocha gorda” muy trabajador, con jornadas dgada 12 y 14 horas. Atendiendo a los
comentarios de los vecinos de Cantillana, Pepenenaquerido por las sefioras a las
gue les trabajaba pintando sus casas, desde la gentilla a las sefioras ricas del
pueblo, que lo trataban siempre desde el carificmea persona especial, excelente
trabajador y mejor persona, que con su graciadesparpajo las hacia participes de sus
locuras. Con su sueldo como pintor de paredesribofd a la economia familiar, y lo
poco que ahorraba lo invertia en materiales deugginten su pequefio estudio que
instal6é en casa de su tia Maria.

En 1968 se rueda en Cantillana la pelicula- musiEl padre coplillas”
protagonizada por Juanito Valderrama. Ocafia atrpfifosu aficién al teatro y el
mundo artistico y de la farandula, a escondidaswéamilia, participa en el rodaje
como extra en varias escenas; seria su primeracipacion en el mundo
cinematografico. Por estos afios Ocafia es un joxaamiprendido en el pueblo, tanto
por sus inquietudes artisticas, que ya empiezam eosiocidas por todos, como por su
aun oculta homosexualidad. Durante su juventud ®a#Bnta rodearse de amistades y
personas afines a sus inquietudes. Se relacionatoos aficionados a la pintura, y el
arte o con maestros del colegioque llegaron a Cantillana y se instalaron aitho
vecinos, poco a poco podemos decir que la vidaakgcicultural del pueblo fue
tomando un nuevo rumbo, un cambio que ya se hawa dn otros muchos lugares
pero que en un pueblo pequefio y tradicional comrmdilZama tardaba en producirse.

Poco después del revulsivo que supuso en Cantdlanal escenario del rodaje
de una pelicula de la época, Ocafia movido por genimo espiritu creador e innovador

propone a varios conocidos rodar una pequefa fmliBara ello implica a varias

20 PEREZ OCANA, Jesus, Entrevista |. Barcelona, 12(040.
2L En 1958 se habia inaugurado el Grupo Escolar Sta.De la Soledad y ya en 1965 se abre el nuevo
Colegio Libre Adoptado, en el edificio del antigodsito. AMC. Legajo 14.
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personas del pueblo y comienzan a rodar con unareade 8 mm. sin voz, propiedad
de un comerciante local. Este pequefio corto err 8igae ideado y protagonizado por
Ocania, con la participacién de otros amigos quéigamactuaban. No tenia un guion
definido y estaba compuesto por varias grabaciatispersas que dieron como
resultado un corto inconexo y surrealista dondefi@®eaa el protagonista y comenzaba
a escenificar algunos de sus futuros “feticheségspnajes. Ocafia organiz6 un acto de
presentacion del corto donde fue proyectada la @htjue asistieron los participantes y
otros invitados del puelid

Como vemos las inquietudes y proyectos del jovan eada vez mas atrevidas
y ambiciosas a pesar que la formacién artisticaly@l de Ocafia en estos afios era
muy pobre. En ese afio Ocafia tiene intencién de raneus estudios en la Escuela
Superior de Bellas Artes de Sevilla, incluso prapgas papeles para su ingreso, pero
nunca llegé a inscribirse. Segin un amigo de juBhtque compartian inquietudes
culturales, Ocafia no estaba al corriente de ladeteias artisticas ni habia tenido
ocasion de conocer a los grandes maestros detdaididel arte, pero su intuicién y sus
grandes inquietudes lo movian a aferrarse a cigglgovedad artistica que le llegaba
de fuera, por parte de amigos y conocidos.

En 1969 Ocafa es llamado a cumplir el serviciotaniljunto a su hermano
mellizo. Cumple los tres primeros meses de redot&an Fernando (Céadiz) y a los 21

aflos conoce por primera vez el mar.

“...nunca fui al mar, el mar no lo conoci hasta queuwe los 21 afios.”?*

Durante el periodo de instruccion en San Fernandafi® se dirige a sus
superiores solicitando quedar exento de seguirzezalo el servicio militar alegando
una deformacion en los pies; su peticion no soi danegada, sino que ademas fue
castigada con un ingreso en el calabozo, segunnaoa su hermano Jesus. Los
primeros meses en San Fernando lo pasa mal, peadrp@arte es feliz porque por fin
ha podido conocer el mar.

22 Resumen de las narraciones de varios amigosapea@dores de Ocafia sobre la realizacién de la
citada pelicula, extraidas del documental: MORENQ].,Ocafia, la memoria del s¢Video], Sevilla:
Ildflynn, 2009. 1 DVD (140 min).

> GONZALEZ, J. M., Entrevista. Cantillana, 29/07/201

24 QOcafia en: PONS, VQcafia, retrato intermitentdVideo] Barcelona: Prozesa, Teide P.C. 1978. 1
DVD (85 min).
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Tras el periodo de recluta destinan a Ocafia ailadservir como ascensorista
en el Ministerio de Marina; su hermano JeslUs salajen San Fernando. Ocafia
aprovecha su estancia en Madrid para visitar mussmsar y pintar del natural,
conocer a los grandes maestros de la pirtura,Vive nuevas experiencias. Madrid le
abrio a Ocafa nuevos horizontes personales y sotweartisticos, pero a pesar de todo,
era una ciudad que no le gustaba, segun relataagasvintervenciones, Madrid le
asfixiaba. Desde Madrid Ocafa escribe una cartaheesnana Luisa donde le confiesa

abiertamente que le gustan los hombres, le recawbhemosexualidad.

Figuras 1. 3.y 1. 4. Ocafia durante el Servicibtdv. Ministerio de Marina. Madrid. 1969- 1971 rchivo Luisa Pérez
Ocafia.

La etapa de servicio militar en Madrid fue compliggpara Ocaria, o pasa mal
en su relacion con los demas compafieros, ademasengnna tormentosa relacion
con uno de ellos, que le provoca un estado psimadgeocupante. Su hermano Jesus
que poco después de Ocafia también fue trasladstdoliad, al llegar y estar cerca de
su hermano, se da cuenta de la situacion por lasgdepasando. Segun palabras de su
hermano Jesus, Ocafia se estaba “volviendo locslisJenforma de la situacion al
comandante, y deciden trasladarlo a Sevilla e sagle temporalmente en un centro
psiquiatrico.

Ocafa regresa de la mili con unos meses de peemstuperarse al pueblo con

una importante anemia y sintomas de locura atéde Esa locura fue el culmen de

% Segun relata Jests Pérez Ocafia, su hermano yafieropen el servicio militar, Ocafa todos los
domingos se ponia la bata blanca de pintor encehamdforme y se iba a pintar al Museo del Prado. A
veces era reconocido y descubierto por la guarditamla cual le retiraba los utensilios de pitly lo
castigaba durante una semana en el calabozo. laécdmextraida del documental: MORENO, Jo§.,

cit.

11



una vida de represiones y marginacion, el propiaf@ce veia como una persona rara 'y
extrafia con problemas de identidad que se ibaen@deimas evidentes con el paso del
tiempo. Segun sus familiares y amigos cuentanstalde de locura con el que Ocafia
regresé a Cantillana marcé para siempre su rel@ciorsus paisanos.

Durante este periodo de enajenacion, se aislasende su tia Maria y alli vive
solo, dedicandose a preparar su primera exposaid@antillana basada en un suefio
que tuvo en la mili sobre Virgenes y entierros,naulgura su primera exposicion en su
casa, sita en la “Plaza del Sindicato”. En estasixpn Ocafia cuelga sus cuadros en
los que aun no se aprecia su estilo ni influen&asuna pintura ingenua y realista, sin
ninguna base académica. Los motivos eran paisefgnas costumbristas y las
Virgenes del pueblo. Pero ademas de mostrar surgjrél artista ya deja ver su futura
personalidad, e impulsado por la crisis de locwra sufria en ese periodo, roded a la
exposicion de una serie de hechos y ocurrenciaaf@d y misteriosas, casi rozando la
accion. Argumentaba que la Divina Pastora que tpiitada lloraba, tenia toda la
estancia decorada con frutas que ofrecia a lasnriss, aparecen manchas en el techo y
las exhibe como un embrujo, una provocacion,... Tedos argumentos los presentaba
a la gente como parte de su obra. Esa exposicida que dijo tantas cosas, e hizo
tantas extravagancias, o marcd para siempre etill@a& como una persona loca,
nadie lo entendid, su primera exposicién en Can@lfue un fracaso.

Poco después vuelve a Madrid y finaliza el servigititar ya en 1971. Durante
su Ultima estancia en esta ciudad organiza unaseipo en la calle, lo cual fue motivo
de escandalo publico en la puerta del museo ddbBra&n la plaza de Santa Ana.

Después de su vida en Madrid, Ocafia regresa al@aatipero ya nada es igual
gue antes, su estancia fuera del pueblo le haBe@buevos horizontes y expectativas
y Su situacion es cada vez mas insoportable. Ausltassigue trabajando en su oficio
habitual de pintor de paredes, dedicAndose a sagrasien los ratos libres. Ocafa
intenta encontrar en Cantillana sintomas de ap&mor nuevas formas de pensar ajenas
a las estructuras tradicionales del pueblo. En e$tgpa en Cantillana buscara
relacionarse con personas del pueblo de ciertd ciNtiral, con ideas avanzadas como
profesionales que llegaban de fuera, jovenes estigdi que cursaban sus estudios

universitarios en Sevilla,... Un ejemplo de esteutrcle amistades lo encontramos en
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una pintura murdf realizada por Ocafia en estos afios, y que ha sigperada
recientemente. Se trata de un mural pintado encoohera propiedad del entonces
practicante de Cantillana, D. Manuel del Valle gapresenta un coche de los afios
veinte decorado con las banderas andaluza y repunbli todo un atrevimiento teniendo
en cuenta la época. Este mural pone a Ocafa earioreleon ideales republicanos y
andalucistas, que desde la clandestinidad el artistnpartia con otros vecinos del
pueblo.

En esta fecha Ocafia esta
enamorado de un joven del pueblo
llamado Manolo con el que mantiene
una extrafia relacion de amistad y amor
oculto. Los dos salian al campo,

pasaban tardes y noches juntos... se

guerian pero no se atrevian a dar el
paso hacia una relacion amorosa.
Fig. 1.5. Mural realizado por Ocafia en la cocher&dManuel del
Valle. Casa n° 12 de la calle Santa Angela de lzCEantilana. Manolo habia sido seminarista, era
Aprox 1971. Foto: Yedra M2. Garcia.

sobrino del alcalde y pertenecia a una
familia de clase alta. Era un joven con una peafedicacion, robusto, deportista, culto
y muy sensible, aportaba la intelectualidad y conmntos de los que carecia Ocafia;
pero estaba lleno de contradicciones y atormernpadsus sentimientos. No soporto
mMas esa situacion que le imponia su entorno y @aors6lo 20 afios se suicidd. La
tragica muerte de Manolo llegé en un momento dédigasicolégicamente para Ocafia y
le supuso un golpe muy duro. Los comentarios quauieidio provoco en el pueblo
fueron evidentes, y todos coincidian en sefalaelcion que mantenia con él y la
oposicion de la familia de Manolo como el motivd sieceso.

La convivencia en el pueblo para Ocafia se hacewveadmas insoportable. Para
evadirse sigue pintando en casa de su tia Marfg ta pintura como una terapia, es lo
anico que en ese momento le hace sentirse biemayclases de adultos para completar
sus escasos estudios. A pesar de todo Ocafa notei@ su sitio en el pueblo, cada

vez se sentia mas excluido, su estancia en Madhdldia mostrado una nueva forma de

%6 Seglin nuestra catalogacién y un breve informezas por Yedra M@ Garcia, restauradora del mural,
la obra se puede fechar en 1971. El dato ha addlitédo por M2 Dolores del Valle, hija del pretario,
que afirma que durante ese afio ella se encontsailbidiando en un internado y recibié una carta de su
padre donde le contaba que “Patacan” ( mote dedDma@l pueblo), habia pintado un mural en su
cocheraConsultarGARCIA, YEDRA M2., Una obra inédita del pintor Oegifilescubierta en su pueblo
natal. Teodosio 5. Boletin Cultural n°® 104, COLE&yvilla. 2012. pp. 20- 24.
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vida y otros horizontes personales y artisticos gaeeesitaba desarrollar, que en
Cantillana y su entorno no era posible.

El artista en Cantillana estaba aislado culturalrtisticamente de todo lo que
ocurria en otros lugares, incluso la emergente yoriaria movida que nacia en
Sevill#’ le quedaba lejos; nunca la conoci6. Ocafia en sbipwo era mas que un
joven pintor de paredes lleno de inquietudes dea tadole, que muy pocos
comprendian y aceptaban.

Debia continuar su vida en otro lugar. Varios amigdamiliares que percibian
la asfixiante situacion de Ocafa, le recomiendajavia Barcelona, la meca de las
libertades en la Espafia del momento. Ocafia semuidosuna persona timida y muy
callada, y, segun nos relata José Barragan, sutnmass las clases de adultos, una
noche al finalizar las clases le comunicé algo guempresiond y aun hoy sigue

recordando:

“...José, mafiana no vengo, me voy a Barcelona poamé no me puedo

realizar y yo quiero buscar algo para realizarme 2%’

?7yéase epigrafe 2.1.1.Andaluciaal. 1947- 1971pp. 67- 69.
% Extraido del relato de José Barragan en el dootaheMORENO, J. J.Qcafia, la memoria del sol
[video], Sevilla: lldflynn, 2009. 1 DVD (140 min).
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1.2. BARCELONA 1971 - 1983

Ocafia, como muchos otros andaluces en la décadmsd@0, emigra a
Barcelona. Era la ciudad prometida en todos lositasjbunos iban buscando trabajo,
otros, libertad, nuevos aires,.. Pepe, un jovearing de pueblo que apenas habia salido
de su Cantillana natal, se introdujo en la ciudadla$ libertades buscando nuevos
horizontes, una nueva vida, pero con la maletaadargle recuerdos, vivencias y
afloranzas de su tierra, de su infancia y de Angaluc

Su nueva y fugaz vida en Barcelona pasa por divestsgpas. Sus principios no
son faciles, transita por varios trabajos y sitiesresidencia hasta encontrar su habitat
natural en las emblematicas Ramblas y Plaza Reakiuaran a Ocafia entre o mas
destacado de la bohemia, la marginalidad y laantedlidad barcelonesa, en el centro
de la cultura underground del momento donde eraantel ambito idoneo para

desarrollar su indomable fuerza creativa.

1.2.1. Comienzos.

Como hemos sefialado, Ocafia llega a Barcelona €f°19@r esa fecha ya se
encontraba trabajando alli su hermano mellizo J&3omienza su nueva etapa en esta
ciudad viviendo con su hermano en la calle Santdtagasa de la sefiora Concha y
Fernando, vecinos del pueblo que habian emigraBareelona y ya se encontraban
asentados en la ciudad. Llega con el propésitameficonviccion de dedicarse a la
pintura y triunfar en el panorama artistico, pabre todo a desarrollarse como persona
y encontrar la libertad que el pueblo no le ofrecia

Sus comienzos fueron complicados, buscoé la estabilfamiliar junto a su
hermano y un trabajo para subsistir. Pronto enéomir empleo en una empresa de
fundicion en Santa Perpetua de la Mogueda. Un joatharo, que le ocupaba buena

parte del dia y que nada tenia que ver con susaagpies de pintor.

%9 Segun los datos aportados en diversas biograffésulos de prensa y documentales sobre el aldista
fecha de llegada a Barcelona oscila entre 1970 A2;18hcluso el propio Ocafia en el documental
realizado por Ventura Pons en 1977 no da una feohareta. Tras cotejar diversas informaciones de
archivos personales y datos concretos de amigasmyjlidres podemos confirmar que su llegada a
Barcelona se produce en el afio 1971.

15



Pronto abandonaria la fundicion y

comenz6 a trabajar de nuevo como pintor d
paredes en una empresa llam&#acasona
dirigida por el “sefior Salvador”; vuelve asi
a su oficio de toda la vida, y en el que ma
comodo se encontraba. Fiel a sus propésita
Ocafa pretende adquirir nociones artisticg
y formarse en el dibujo y la pintura, y pare
ello se matricula en la academia BaiRate
Barcelona y asiste al taller del pintor
Narciso Galiat, alternando su trabajo dé
pintor de paredes con los estudios.

Ocafa por su caracter abierto ig. 1.6. Retrato del joven Ocafia realizado popietor
arciso Galiat durante la asistencia del artis@ahrz a su

andaluz hace répidas amistades y su ritm%tdemlaen Barcelona. Aprox 1971. Foto propia.

de vida se intensifica y necesitard su propio é@spdtal. Pronto la convivencia con
Jesus se ird complicando al sentirse controlado lpsr excesivos cuidados y
recomendaciones de su hermano que no aceptabadsasnrelaciones y sitios que
frecuentaba Ocafia, no admitia su homosexualidaginasl de las continuas peleas
ideoldgicas, ya que el espiritu libre y anarquid¢aOcafa no soportaba las fuertes
convicciones y militancia comunista de su hermano.

A los escasos meses de vivir en Barcelona junta desmano cambia de
residencia y se va a vivir a un piso en Santa Rexp#e la Moguda con su amigo y
compafiero de trabajo José Manzano, que se haldeadepde su mujer y con el que
mantiene su primera relacion sentimental sin o@dt@publicamente. Sus visitas a los
lugares y barrios del “ambiente” y de la bohenaecblonesa se van haciendo asiduas.
Ocania tiene prisa por contactar con el mundo @llyuartistico de la ciudad pero aun
no conoce a nadie, no tiene contactos ni refersiycsu trabajo y lugar de residencia no
le ayudan a relacionarse con gente del mundo qaehéla.

Desde su llegada a Barcelona Ocafia no reprimi@siwo$exualidad y empieza
a ser conocido en el ambiente gay, dando riendasaesu espontaneidad y gracia

andaluza y rapidamente comenzara a ser popular temandaluz divino que quiere

% La academia Baixas fue una de las méas prestigies8arcelona fundada por Joan Baixas a finales del
s. XIX y continuada por sus herederos, que perp@tua saga de artistas. En esta academia se fammar
grandes pintores hasta que cerré sus puertasdécdaa de los 70.
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ser pintor®’. En esos momentos ya era consciente de la nedeggdadarse a conocer, y
el mundo homosexual, ligado estrechamente a laamiritura y bohemia barcelonesa le
brind6 la oportunidad, le ayudé a relacionarse.

En 1972, en sus continuas visitas a las ramblas pares de “abajo” en la plaza
Catalufia, entra en contacto con José Maria Cardituario y empresario, una persona
muy conocida e influyente tanto en la burguesialaah como en los nuevos ambientes
contraculturales de la ciudad. Esta nueva amistaidh para Ocafia el nexo necesario
para empezar a introducirse en el panorama agtiséiccelonés. Caralt le present6 a su
pareja, Francesc Rius Castell, un joven catalardestte de Bellas Artes en Barcelona
gue quedara fascinado por la personalidad y cidativde Ocafia. Establecen una
estrecha y enriquecedora amistad. Ese verano Car&tancesc se marchan de
vacaciones a lbiza, a una de sus escapadas al mntonhippie, y dejan a Ocaiia el
encargo de pintarles el piso y abrir temporalmesitgpuesto de antigiiedades del
mercadillo. En esos meses Pepe es abandonado gormpafiero, y cuando José M@
Caralt vuelve de sus vacaciones le pide irse a on ellos.

Caralt acepta acogerlo en su casa, y Ocafia canrhiver de residencia y se
instal6é en el atico del 313 de la calle Balmestgua sus amigos. Vivieron un tiempo
juntos que el artista aprovechd para centrarse werpistura y aprender de los
conocimientos y consejos de sus compafieros. Espeai@ fructifera fue su relacion
con Francesc, que por ese afio cursaba sus estidiasescuela de Bellas Artes y era
todo un referente y apoyo en la formacion artislie®cafia al que proporcionaba libros
de pintura y perspectiva, nuevos conocimientos nse®s, como complemento a sus
clases en el taller de Narciso Galiat, donde dopiandaluz continuaba su formacion.
Segln relata Francest:.Entonces era muy académicd>2 Francesc le habla del
fauvismo, del expresionismo,...de las vanguardiasticsas y le incita a copiar cuadros
de Matisse, Franz Marc, Cezanne,... Ocafia, muy camecide sus limitaciones y
escasa formacioén artistica y técnica, trabajabanseblemente para poner en practica
los conocimientos aportados por su compafiero, engui sus carencias formales con
una alta dosis de creatividad, riqueza plasticaweaion natural.

En aquel verano de 1973, vienen a casa de Josa@idi Gnas amigas francesas

gue inmediatamente quedarian cautivadas por lampalidad, los gazpachos y la, aun

31 Francesc Rius, licenciado en bellas artes, antizygareja de José M@ Caralt. RIUS, F., Entravist
Barcelona, 19/04/2010.

%2 NAZARIO, La Barcelona de los afios 70 vista por Nazario yamigos Castellén: Ellago Ediciones,
2004. p. 47.
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prematura, pintura de Ocafia. Nace una interesalaeidn con las galeristas francesas
Amick Jaccard y Marie Theresse Domon que seria gragificante en la carrera
artistica de Ocafa, como veremos mas adelante.

El joven artista se va desarrollando y adquiriesdguridad y autonomia en
Barcelona gracias al constante apoyo de José Marée va relacionando tanto con
gente de la burguesia y cultura catalana como MuoatsRoig, el diputado Solé
Barbera,... como con prostitutas, chulos y gente margle las ramblas que tanto
frecuentaba, donde podia dar rienda suelta a snigroidad y personalidad.

Tras vivir una temporada con José M? y Francescsolavivencia se fue
enrareciendo y Caralt le pide que busque otro gédra vivir. Pepe necesitaba cada vez
mas autonomia y espacio para desarrollarse. Faheesforma de un estudio que
alquilan en el n° 12 de la Plaza Real, y Ocafalalgupiso. Por fin vivira en su habitat
natural, donde verdaderamente se sentiria integradda gente que lo rodeaba, cerca
de sus queridas Ramblas. Este nuevo y ultimo cambisesidencia supondria un
importante desarrollo en su vida personal y actistDcafia vivira en el “Montmartre”
barcelonés y su popularidad aumentara considerabkem

A partir de ahora es consciente de sus posibilgladele la importancia de
promocionarse. Buscara hacerse visible en todoardstos utilizando para ello todas

sus armas, y las Ramblas como escenario.

1.2.2. Ocafia en Las Ramblas, creacion del personaje

El traslado de Ocafia al 12 de la Plaza Real abmiénwevo mundo de
independencia y autonomia para el artista.

Uno de sus nuevos vecinos en la Plaza Real serddtagellas, representante
de M2 del Mar Bonet y de Els Comediants. Pep foarparte del circulo de amigos mas
intimos de Ocafa y sus relaciones en el mundo deltara y el arte de la época, le
seran muy Utiles al artista andaluz para seguinta@ledose en el panorama cultural
barcelonés, donde comienzan a ser conocidas suacaspes de pintor.

En 1973 Ocafa participa por primera vez en una $giém de pintura en
Barcelona, en una colectiva organizada por M2 Yéisd, realizada en el London Bar

de la calle Nou, en las Ramblas. Su pintura, cstry de apariencia naif, no tiene la
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aceptacion deseada por su creador. El pintor excimorie que su pintura necesita estar
arropada por un nombre, que el publico lo cono@cafia quiere dedicarse a la pintura
y vivir de ella. Es entonces cuando intenta praor@se y comienza a realizar
actuaciones esporadicas en la Bodega Bolémiaecuentar asiduamente el Café de la
Operd*, lugares habituales de encuentro de la intelédadily la contracultura
barcelonesa. Las actuaciones de Ocafa en estaksioulturales no son forzadas ni
premeditadas, el artista simplemente se muestreotab es, no reprime sus impulsos
naturales de cantar, recitar, ... deja fluir su faceés ludica y festiva.

En el Café de la Opera conoce a Cafjloue llamé su atencién porque le
estaba dibujando. Camilo también era andaluz, aatle Moguer y vivia con su tia
mientras trabajaba en una fabrica, pero al igual Quafia, habia llegado a Barcelona
huyendo del ambiente represivo de su pueblo y smiaon ser artista, aunque aun
vivia en el anonimato de una barriada obrera. Eltéucaracter de Ocafia acogio
rapidamente a Camilo y entre los dos surgié unabissis indestructible. Tenian
muchas cosas en comun: la Virgenes, las fiestagligion, los abanicos, Garcia
Lorca,... la cultura y la identidad andaluza que ausigandonan, aun estando lejos. La
complicidad que surge entre los dos andalucesta garese momento, hace que Ocafia
encuentre en Camilo al perfecto acompafiante enaso®nes, provocaciones y
exhibiciones por las Ramblas.

En diciembre de 1974 Ocafa realiza un viaje a Pdoisde conoce la bohemia
parisina y la pintura de las vanguardias histéri¢d viaje a Paris es citado por sus

amigas y biografas Marié- Thérése Domon y Annitdet

“...en 1975 se fue a Paris a dibujar. A partir de afjuiempo se dedico
completamente a la pintura, vendiendo cuadros pava y preparando exposiciones.

Todo no estaba facil. Empezé a fabricar su persogajpdearse de una leyenda®.

Aunque el viaje de Ocafa a Paris esté citado [gobisgrafas en 1975, podemos
fijar la fecha de estancia en esta ciudad en dimierde 1974, debido a una coleccién de
dibujos y apuntes que parecen firmadosParis 26/12/74” Aprovecha su estancia en

%3 NAZARIO, op. cit.pp. 159.

% |bidem. pp. 46, 47.

% |bidem. pp. 239, 240, 241.

% JACCARD- BEUGET, A. y DOMON, M. T.José Luis Pérez Ocafa (1947- 198Bpsancon:
documento inédito, 1984. [Archivo familia Ocafia]8p

37 véase catalogo, ilustracion@®4 a 329 (pp. 284- 289).
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Paris para conocer en directo la pintura de Chamtisse, Modigliani.... Los grandes
maestros de las vanguardias que estaba descubaendees de los libros y que tanto
estaban influyendo en su pintura.

En 1975 la muerte Franco provoca un nuevo panosacial, politico y artistico
en Espafna y la lucha por las libertades se coevartuno de los objetivos prioritarios
de los espafioles. Barcelona vive con especial efeencia esta situacion. Durante los
afos sucesivos los movimientos libertarios adgniemnga especial relevancia en esta
ciudad

Segun nos cuentan algunos protagonistas de la §poampafieros del pintor,
en este tiempo que comenzaba tras la muerte dilddicel ambiente artistico y
contracultural de Barcelona se reactiva y se abgutan prometedor futuro. Artistas
como Ocarfa deciden apostar por una forma de vigdicada por completo al arte e
intentan vivir solo de su pintura, lo cual aun Hesia una utopia. Ocafia para sobrevivir

tiene que seguir pintando paredes.

PINTURES i DIBUIXOS

DEL 4 AL 17 D'OCTUBRE DEL 1975
LLIBRERIA DE LA HAMBLA - TARRAGONA

Fig. 1. 7. Reproduccion del diptico de la expdsicfOcafia, pintures i dibuixos” en le Libreria larRbla,
Tarragona. Archivo Luisa Pérez Ocafia

En octubre de 1975 realiza su primera exposidraividual en tierras
catalanas titulada Ocafia, pintures i dibuixds en la libreria de la Rambla, en
Tarragona. Ese mismo afio, cuando ya Camilo se hadmimertido en su mejor
colaborador, tenemos documentada la primera aparmiblica de Ocafia junto a su
nuevo acompafante. Ambos vestidos de angeles oguidloa irrumpian con sus
pinturas y grandes lienzos en plenas Ramblas efr@ntafé de la Opera y se ponian a
pintar en la calle en una “performance” entre ¢loacpainting y el espectacdfoque

% Accién documentada por fotografias de autor deszidn. Archivo Nazario (Barcelona) y archivo
familia Ocafa (Cantillana), ademas de noticiagprensa: Resefas aparecidas en Diario de Barcelelha y
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normalmente acababa con la intervencion de laipojivisita a la comisaria, algo que

sera muy frecuente en la vida diaria del arti$tagy. (1.8, 1.9, 1.10)

Fig. 1. 8.,1.9. y 1.10. Primera intervencion jebte Ocafa junto a Camilo en las Ramblas. 19hivo Luisa Pérez Ocafa.

Ese mismo afio tendria lugar el primer encuentroOdafia y Camilo con
Nazario en el Café de la Opera presentados poamiga que tenian en comun, Josette,
asidua al piso de la calle Comerdidonde trabajaba por aquel entonces Nazario. Ocafia
y el dibujante de comic ya se conocian de oidas yefan en mundos diferentes que a
partir de ese momento convergeran.

Ocarfia, Nazario y Camilo, tres artistas homosexuatelsluces, refugiados en
Barcelona, donde llegaron buscando libertad, consjpgba y reconocimiento de un arte
gue en Andalucia no comprendian. Los tres se umariendo patria” en una Barcelona
gue los adopta y asume como un producto de suraul@cafa sera el lider del grupo,
“la reina” como lo llamaron sus amigos. Todos gardarrastrar por el torrente creativo
y provocador de Ocafa que junto a su grupo, losgggin Pep Torruellas se conocié
como el “corral de vecinas de la sefiora Oc3fiaéactivara la vida de las Ramblas con

su provocadora presencia y actuaciones.

Noticiero universal el 20 de diciembre de 1975. dmteca del Arxiu Historic de la Ciutat, Barcelona.
Véase catélogo, Performancel, llustracion 45316).

39 Se rednen en este piso varios artistas gréafiébsjattes y fotégrafos como Mariscal, Nazario, €got
los hermanos Farriol, y algunos mas. Por alli masarersonajes de todas las movidas valencianas,
madrilefias, sevillanas y catalanas. Cf: NAZARL@,comuna de la calle Comercien NAZARIO, op.

cit. p. 47.

40 Segun Pep Torruellas asi se denominaba popularaégtupo formado por Ocafia, Nazario, Camilo,
Pep, Alejandro, la Fernanda y algunos mas. Infordnaomada del documental: MORENO, Jap, cit
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Ese afio Ocaria realiza un viaje a Marrakech quedestémentado en la pelicula
Manderley rodada en 1979 aunque estrenada en Ef8in fragmento de esta pelicula
se hace referencia al citado viaje, y se proyedam,un cine-nic, unos dibujos de Otto
Apuy, donde se nos pormenoriza lo que le acontaciOcafia en esta ciudad de
Marruecos. También queda documentado este viajarserie de dibujos y apuntes
realizados en Marruecos, donde firmaba cafkania, Ocafia en aralfé.

Es a partir de 1976 cuando la imagen de Ocafia se parfectamente
reconocible y tienen lugar sus primeras actuasioi# artista dibuja y define su
personaje publico y se erige como personaje cotidde Las Ramblas. La silueta del
artista andaluz con sombrero, maleta de pintor,témade Manila, botas o zapatos
campesinos,... se convierte en su imagen mas awert@ciéndose visible la
reapropiacion de la indumentaria folclérica de sud@ucia natal. Comienza a posar
con sus atrevidos atuendos para diversos fotégraéwso Toni Catani y Colita, entre
otros. José Luis Quiroz hace un breve analisis ade Mestimentas de Ocainia,

diferenciando su atuendo para el dia y para lagoch

“Ocafla tenia dos registros definidos, el de dia ydel noche para sus
performances.

El traje de dia era una conclusién hibrida en laegmezclaba prendas de
hombre y de mujer y de distintas clases socialestadando especialmente las que
reflejaban su origen campesino.

El traje de noche era una provocacion. Una sabiambmacion entre
imaginacion y belleza con efecto demoledor. El gscsus referentes de la tradicion

espafiola, especialmente de la copl4*

El vestuario, aplicado a la provocacion y el tréigeso, sera una de las claves
para entender la obra de Ocafia. En su obra piatgriedaran reflejados los variados
atuendos utilizados por el pintor, pero sera eolsa “teatrera” o performatica donde

adquirira mayor importancia.

4l véase catalogo, ilustraciones 348- 351 (p. 290).
“2QUIROZ, J. L. El ropero de OcafiaEn NAZARIO,op. cit.p. 149.
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Fig. 1.11., 1.12. y 1.13. Ocafia luciendo variosukevestuarios. Con atuendo habitual y disfrazandihivo Luisa Pérez Ocafia.

Ese afo, Camilo y Ocafia visitan Moguer, para espsuas pinturas y reactivar
el ambiente cultural del pueblo. Junto a un grupaaficionados al teatro, ponen en
marcha laExaltacion a Federico Garcia Lorcpara representarla en la sede de la OJE
local. Estéticamente esta representacion estabiaeancon el Teatro Estudio Lebrijano
y otras experiencias teatrales andaluzas. Una denunzo que la Guardia Civil
prohibiera el estreno de la obra, aunque si tugarlula exposicion de pinturas de
Ocafa que la acompafaba.

Como vemos, Ocafia volvia a su tierra andaluzaiasidnte, en esta ocasion
visitan Moguer, pero sera su pueblo Cantillanbrestodo en verano con motivo de las
fiestas Marianas, el destino habitual del artiStaca perdi6 la relacion con sus raices y
aprovecharia cada visita a su pueblo natal parataap@roposiciones culturales
novedosas como complemento a sus tradicionesgsiopacia las que pepe sentia un
gran respeto y era ferviente defensor.

Segun cuentan sus vecinos y conocidos, la popathde Ocafia en Barcelona
ya comenzaba a ser relacionada en el pueblo, egadha era esperada por un publico
joven ansioso de conocer ideas nuevas y las pagpdel inusual pintor en Barcelona.
Un claro ejemplo lo encontramos en la exposiciéalizada del 12 al 24 de abril de
1976 en Cantillana, donde Ocafia volvera a expan@bsa en su pueblo natal cinco

afos después de su marcha a Barcelona.
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Una de las primeras actuaciones
publicas de Ocafa con cierta repercusion se
produjo en noviembre de 1976 en el Mercat
del Bornf®, durante la representacién del
Don Juan Tenoriode la Asamblea de
Trabajadores del Espectaculo. Ocafia aparecio
ataviado como un hibrido entre don Juan y
dofa Inés, y aunque estaba fuera de programa,
su intervencion fue estelar. El travestismo,
entendido como disfraz, empieza a hacerse
habitual en la vida diaria del artista. Los
carnavale¥, estando aln prohibidos,

suponian otra cita obligada para Ocafia y su

Fig.l. 14. Reproduccion del cartel de la exposicioQrupo. Las convocatorias mas fuertes del

“Ocafia, exposicion de pintura” en Cantillana, Savil

Archivo Luisa Pérez Ocafia carnaval eran Vilanova y Sitges, alli Ocafa
desplegaba toda su espectacularidad.

El salon Diana, de la Asamblea de Trabajadore€sdpéctaculo, el Café de la
Opera, la Cuapula Venus, el Bar London, o la PlaealR Las Ramblas, seran los
lugares de actuacién de Ocafia y su grupo. A padetiese afio Ocafia aparecera con
algunas de sus actuaciones estelares o0 streptemsesualquier acontecimiento
contracultural de la ciudad a nivel social, culterancluso politico.

1977 supuso un antes y un después en la carréséicarty vida publica de
Ocafna. Fue un afio muy activo. EI movimiento Homoakxe habia organizado
oficialmente el afio anterior bajo la direccion @blogado Armand de Fluvia, que
elabord junto a otros comparferos IBsintos basicos de la Plataforma para la
liberacibn homosexual del Movimiento Espafiol deetalbion HomosexualMELH).
Fue publicado en la Revista Guadiana el 29 de n@deZI976 y se considera la primera
referencia escrita del movimiento gay en Espafi#MEH.H cambié el nombre por el
Front d"Alligerament Gai de Catalunya (FAGC). El &8 seria el encargado de
organizar y convocar la primera manifestacion gey Barcelona y por lo tanto de

Espafia que tuvo lugar el domingo 26 de junid9é7 bajo el lema “Libertad sexual,

“3NAZARIO, op. cit p.104 — 105.
“MIR, C.,Noches de blanco satéen NAZARIO,op. cit.p.112-113.
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amnistia totdl donde también pedian la derogacién de la Leyaligi®sidad Social. A
la convocatoria acudié Ocafia con sus mejores gatampanado de Camilo.

Ocafia se mostr6 con rotundidad en la manifestadr@vestido y alegre,
haciendo bandera de todas las marcas que se aafsidecomo “verglenzas” de la
homosexualidad (Fig. 1.15). Fue una de las cabeézddes de la manifestacion y su
presencia intensifico el ambiente festivo y reiwativo de la marcha con sus
escandalosas actuaciones. A pesar de la reperaqusididatica de la presencia de Ocafa
en la manifestacion, su actuacion no gusté a kaliolitica que intentaba por aquel
entonces seguir el FAGC, poniéndose de manifiestalivergencias y contradicciones
dentro del movimiento gay. La jornada fue conclumma una violenta represion

policial *°

Fig.1. 15. |InstantAnea de Ocafia, travestido, em d@ los momentos de la
manifestacion organizada por el FAGC. Barcelonal@funio de 1977. Reproducida
de NAZARIO, La Barcelona de los afios 70 vista por Nazario y snsigos.
Barcelona: Ellago, 2004 p. 121.

Ocarfia ya era todo un referente en el mundo cofiwealuy homosexual de
Barcelona. Un personaje de estas dimensiones se fbemnsamente interesante de
aprehender, de ser fijado de alguna manera eerapt artistico, y el joven cineasta
Ventura Pons, que conocia a Ocafia tras varios eimosen el Café de la Opera y otros
lugares frecuentados por la intelectualidad y emuiitura catalana, concibi6 el proyecto
de llevar la imagen, recuerdos e ideas de Ocaiilaagpelicula. El pintor acepta la

propuesta de Ventura, y durante ese ano se ll@zba el rodaje d®cafa. Retrato

intermitente

4> Nazario recopila varios articulos de prensa sebezontecimiento y comentarios en: NAZARIOa
Barcelona de los afios 70 vista por Nazario y sugjasnCastellén: Ellago Ediciones, 2004. pp.120-121.
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Durante el rodaje, en julio de 1977 se celebraddasada Libertarias Internacionéfes
en el Parque Guell, que fueron consideradas up égitasistencia y de organizacion.
Las jornadas, convocadas por la CNT, pretendiamdicar la tradicion 4crata con los
nuevos pulsos del pensamiento libertario. En estegtn, Ocafia y sus acompafantes
improvisaron un fin de fiesta en el que incluiamd@ngos, streepteases, mitines
parodicos y miccion publica. Lactuacion de Ocaffa que estaba fuera de programa se
convirti6 en el verdadero referente libertariolae jornadas. La direccién nacional de
la CNT llamé la atencidn sobre estos hechos, pesoofganizadores permitieron a
Ocania realizar su intervencion al final de cadahaota trascendencia del escandalo
llevé a Ocafia a acufiar la expresion “libertatapafa designar un paso mas alla del
anarcosindicalismo clasico, que se conocia corbertiario”.

Lo mismo se repiti6 en agosto durante el festival @annet Rock. Las
actuaciones de “Ocafia y su Ballet”, como se leoméma en varios articulos de
prens&® son consideradas son consideradas transgresttaianes reivindicativas
del mundo gay, en las que Ocafa realiza sus accioor desnudos integrales,

reclamando la libertad sextial

“Ocafa y su Ballet — famosos en los ambientes @bes por sus desnudos en
diferentes fiestas, reivindicando su posicion denbsexuales — subieron al escenario

iniciando un striptease de unos 10 minutos. Baitaaaitmo de sevillana..”*®

Ocaria repite actuaciones y va fijando sus acciorttas mas tarde, el 15 de
agosto, Ocafla vuelve a realizar su performancendévativa en la fiesta rockera
celebrada en la plaza del Sol, con motivo de Ist&idayor de Gracia En esta
ocasion la performance es grabada por el equimatografico de Ventura Pons, que
incluye en su pelicula fragmentos de la actuaci@tgrmina con un recitado y desnudo

integral de Ocafia sobre el escenario. La prenssctme asi:

6 véase RIBAS, Jl,0s 70 a destajo, Ajoblanco y liberta®arcelona: RBA Libros, 2007. pp. 497- 506;
NAZARIO, op. cit.pp. 123- 127. y los articulos de prensa: CIDjLibertad en las jornadas libertarias”,
Partyn® 17, Barcelona, agosto 1977.

" Descripcion de la actuacién de Ocafia y su gruf®AR, J.,op. cit.pp.503.

8 véase NAZARIO,op. cit pp.128-129 y prensa: CASAS, A., “La musica imposiblELERIES, J.,
“Con pies de barro”, Mundo Diario: Barcelona, 2 afgosto de 1977, p. 21; BENET, C. y FONS, P.,
“Frio, drogas y gays en el Cannet-RocKatalufia ExpresBarcelona, 1 de agosto 1977, pp.25-26;
CARRERO, C., Luna llena, barro duitele/ExpresBarcelona, 1 de agosto de 1977, p. 19.

“9véase catalogo, performance 7, llustracion: 46B822).

¥ BENET, C. y FONS, Pgp. cit.p. 26.

*lvéase performance 8, llustracion: 462 (p.323).
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“Lo que surgi6é espontdneamente en las Jornadas thiti@s del pasado mes de
julio puede convertirse, si es que no se ha repefal en una institucion en cualquier
festival rockero que se precie. Ocafla empieza aEeGran Ocafia cuando esta

rodeado de sus gays sobre un escen&fio

Revisando la hemeroteca de la época, hasta esentmrakartista sevillano era
mas conocido en Barcelona por su faceta publipapoyocadora que por su pintura,
pero el artista intentard conciliar ambos aspe@oso dice Pepa Roma en un articulo
dedicado a Ocafia con motivo de su exposicion bftetaMec:

“Ocafla es un muchacho despierto e inteligente, hbidsautilizar la
popularidad de sus escandalos para consolidad umbre que le permita realizar

muchas inquietudes artistica¥’

En septiembre de 1977 Ocafa inaugura su expositiividual “Un poco de
Andalucia” en la galeria Mec-Mec dirigida entonpes Maria José Wynn. La directora
de la galeria hace una apuesta fuerte y arriesgad@ntando a Ocafia en su sala, a
pesar de todo el impacto mediatico del artistaistura seguia siendo desconocida, y a
veces tenia que volver a recurrir a su oficio degpide paredes para sobrevivir. Esta
exposicidn fue la incursion verdadera de Ocafid parerama artistico de Barcelona, y
su obra obtuvo una resonante repercusién en pfermabuena critica. En palabras de

M2 José Wynn:

“Esa exposicion fue muy importante para él porquelisecuenta que podia
vivir de la pintura. Las exposiciones de Ocafia @avertian en grandes espectaculos,

con una escenografia que a veces ocultaba su faedaien pintat>°

La exposicion mostraba las pinturas de Ocafa eslliz desde su estancia en Barcelona
acompafiada de toda una ambientacion y escenoguediarropan y dan sentido a la
obra. Ocafa despliega todo su mundo e inicia lo godemos llamar sus

*2“Ocafia se desnhuda de nuevBjtalufia ExpresBarcelona, 17 de agosto de 1977, p. 19.

> ROMA, P., “Ocafia: brilla la estrella gayrele/ExpresBarcelona 16 de septiembre de 1977, p. 21.

* PUIG, T., “Ocafia, la terrible ascensién de un rnadp?”, Revista Ajoblanca® 27, Barcelona,
Noviembre, 1977, pp. 21-23.

® LUSSON, F., “El MEAC exhibe una antologia del pinOcafia, integrada por doscientas treinta
obras”,La Vanguardia Barcelona 11de diciembre de 1985, p. 33.

27



“instalaciones” o0 exposiciones-espectaculo, quearirpde esta exposicion sera una
constante en su produccion, aspecto que desaerkearen proximos capitulos.

El colectivo Video Notf recoge toda la
exposicion en un interesante document

audiovisual que incluye actuaciones del propi OC C e 0\

artista en la sala.

También fue cubierta por algunos reportaje S \Q
televisivos y entrevistas, entre los que destaca

realizado por el program@irazos’de TVE. A

finales de afio volvera a presentar una instalaci’

en la galeria Mec- Mec bajo el titulR6squillas

y aguardient® con el montaje de un tradicional OCANA

p: . . UN POCO DE ANDALUCIA
Belén. Podemos decir que la galeria Mec-Me

Ex posicién

descubre y pone en valor al Ocafia pintor del 15 al 28 de septiembre de 1977

artista, que a partir de ese momento comenz¢

Tnauguracign el jueves 15 de septienbre, o los 8 de la noche.
GALERIA MEC-MEC - Assahonadors, 3t - Barcelona

desarrollar su verdadera faceta de creadu:

plastico reconocido.

A la repercusién y proyeccion artistica de
la exposicion en la Mec- Mec le sigue el impact {j‘} Gt

T AT
Forre P /r,/ oy ,J’z_ -

mediatico que supuso el estreno en 1978 de mm/@{ Eps oo ol Yooy
Ao FE Jrea(.zézﬁ{,_, o

e P sy o f’f,w e §
pelicula de Ventura Pons,Otafia Retrato g (,7”' G e iy G L rine

=t 1/If
f = ,/-’ij <4 'r', / ;Jé# ke,
ﬁﬁuﬁ

PULZ

intermitenté®®. El éxito de esta pelicula-
documental fue algo inesperado tanto para ml 1. 16. Reproduccién del diptico de la expdsici

) . ) “Un poco de Andalucia” en le galeria Mec-Merc.
director como para el pintor, que hacia Suchivo Luisa Pérez Ocafia.
primera incursion en el medio cinematografico. iBlgr se muestra en este rodaje con
total naturalidad, se limita a narrar su vida amatetcrudeza e ingenio, y lo que empezé
para Pons como un “ejercicio” de iniciacién en eldi cinematografico se convirtié en
Su primer y mayor éxito gracias a la creatividaitjyeza del personaje retratado, como

podemos ver en la sinopsis de la pelicula:

% yvéase NAZARIOop. cit. pp. 144 -145; PARCERISAS, FConceptualismo(s) poéticos, politicos y
periféricos. En torno al arte conceptual en Espafi264 — 1980Madrid: Ediciones Akal, 2007.pp. 510-
516.

°’ CHAMORRO, P.La edad de oro[Video] RTVE, 1983. 4 DVD (21 min).

%8 Conslltese: NAZARIOgp. cit pp. 160-161; VILAROS, T. MEI mono del desencanto. Una critica
cultural de la transicién espafiola (1973-199B)adrid: Siglo Veintiuno de Espafia Editores, 1998.
185-188.
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“Documental sobre el pintor y travesti José Ocafadaduz instalado en
Barcelona, y sobre su ambiente, con intervencialeestras figuras conocidas de la
reivindicacion estética o social de la homosexuwadidcomo el dibujante Nazario. La
confeccion, sincera y sin pudor alguno, de la wilgh pintor y la reconstruccion que
hace de su mundo, sus provocaciones y sus viveneidsgar a una sucesion de temas
absolutamente inéditos en nuestro cine. Ocafia, edesdcreativa marginacion nos
plantea: el travestismo como provocacion, la réigiy el fetichismo, la represion del
machismo, la anarquia, la homosexualidad y la neeels de abolir la ley de

peligrosidad sociaf*®

Ocaria en esta pelicula ademas de nari

PRO“EESA msuim

sus vivencias y exponer sus ideas sobre ten
tan diversos como la homosexualidad y |
politica, deja claro que ante todo se conside
pintor y artista. La cinta supone todo ut
documento donde se recopilan algunos de s
“teatrillos” y actuaciones (performances, el
términos actuales, segin Teresa Vildbs)
como su actuacion en el festival Cannet Rock
el velatorioy la procesion de la Macarena

realizados en la exposicion de la Mec-MEEl

artista despliega su mundo, su iconografiay s

RETRAT INTEHHI%
“fetiches” como si se tratara de otra de st e sl it
EXpOSiCiOHES. Fig. 1. 17. Cartel de la pelicula Ocafia Retrato

intermitente, del director Ventura Pons. 1977. Arch

En palabras de Vilarés, la pelicula el's2Perez Ocana.

“uno de los documentos esenciales para entendepeéso de transicién®® No tard6
en convertirse en un documental de referencia erangbiente contracultural y
homosexual, aunque su repercusion internacionahfueho mas fuerte que a nivel
nacional. El estreno en Barcelona en el ditadda el 30 de mayo de 1978 fue todo un

acontecimiento:

%9 Sinopsis y ficha técnica de la pelicula “Ocafiate intermitente”: [En linea] [ Fecha consult8! @1/
2012]<http://www.filmotecadeandalucia.com/_pelicula.pt§#3/Ocana,_retrato_intermitente/2/>

0 VILAROS, T. M., 0p. cit.pp.185-188.

¢l véase epigrafe 4.2.2. Obra performatica. pp. 335.

%2 VILAROS, T. M.,o0p. cit.p. 186.
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“En varias ciudades espafolas se esta proyectand@eiicula insélita: Ocafa
retrato intermitente, de Ventura Pons. Una pelicaalana hablada en andaluz,
decian las leyendas. Fue en Barcelona un estresiia: el recibidor del cine estaba
cubierto de flores, de rosas, alhelies, violetamnargaritas. El incienso — ese perfume
evocador de ceremonias y cultos — se habia tram&fdo en el simbolo de un personaje
que se atreve a mezclar su amor por las tradiciqgpagsulares con cierto paganismo y
cuya identidad necesita para afirmarse, en una estand hostil, el recurso de la
provocacion. El ambiente era escandaloso sélo ariapcia, gracias a que Ocafia y
sus amigos respetan profundamente el trabajo prgmbajeno, quienes esperaban un
“show” sensacionalista y pornogréafico se encontmaroon una singular dignidad: la
de todos los travestis y marginados que se sergigmesados en la biografia de

Ocafia”®®

Como hemos sefalado, el éxito y acogida fue imsélinesperado. El proyecto
que comenz6 como un ejercicio amateur y experirhetgijoven director Ventura
Pons, consiguié trascender los circuitos margindkeda producciéon underground y
alcanzar una distribuciéon a nivel industrial, hecdtpe fue posible gracias a la
intervencion en el proyecto del grupo Zeta.

Esto permitio registrar el film como pelicula lega el ministerio de cultura, y
distribuirla por toda Espaffa Comenzé por tanto a tener una visibilidad pamuia en
origen no habia sido creada. A la inesperada repiém nacional, le siguidé un largo
recorrido internacional. Comenz6 siendo seleccianpdra asistir al Festival de
Canne® en la secciénUn certain regard, al Festival de cine Homosexual de Ginebra,
al Festival de Berlin, Florencia, Chicago,... y uooreido por importantes festivafés
europeos y americanos. El recorrido internacioedhdoelicula fue una de las mayores
aportaciones a la formacion cultural del pintorgye gracias a ello, Ocafia viajo por las
principales ciudades europeas y se relacion6 cdmeaes culturales y personajes junto

3 PERI ROSSI, C., “Ocafia, retrato de un impertineritaunfo n® 803, Barcelona, 1978, p. 56.

® PONS, V., Entrevista. Barcelona, 10/ 12/ 2012.

% HARGUINDEY, A., “ Una Espafia sorprendent&l Pais Barcelona ,28 de mayo de 1978, p. 25
®®Festivales por donde ha pasa@eafia, retrato intermitente Cannes, Potiers, Hyéres, Montpellier,
Bordeaux, Nantes y CP/Paris (Francia); Berlin (Adam); Chicago, San Francisco, AC/Los Angeles, y
LC/New York (USA); Cartagena de Indias, Bogota yddiin (Colombia); Newcastle (UK); Adelaide
(Australia); Firenze, Bolonia y Torino (Italia); [FAviv, Haifa y Jerusalem (Israel); Buenos Aires
(Argentina); Caracas (Venezuela); Varsovia (Polprisauselas (Bélgica); Luxembourg (Luxembourg);
Huesca, Malaga y San Sebastian (Espafia). Informasitbaida de PONS, V., [En linea] [Fecha consulta:
14/ 07/ 2010] <http://www.venturapons.com/Castetatellano.html>
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a los que trabajo en interesantes proyectos. Ocagia retrato intermitentevendrian
otras experiencias cinematograffague ampliaron el campo artistico del personaje.

S6lo un mes después del

aplaudido estreno de la pelicula, el pintc Ayer se celebrd la sesion de clausura
“Dirigent”, de Wajda, acaparé
los premios del Festival de Cine

e g

y Sus amigos volvieron a tener problema

con la policia, que como nos cuenta s

compafiero Nazario, aun no tolerab.
ciertas conductas de homosexualidad
travestismo publico, que venian siend
habituales en Ocafia. Recordemos qt
aun seguia vigente la Ley de Peligrosida
y Rehabilitacion Social (LPRS). Asi | fiins diiat i n s fe e £ S o e (06

Premio ipuzcoano. El Pre

Realizadores, siendo el Premio de la Socledad Folografl zcoana para ofra pel

seccién, la polaca =Golemms,
La e

fe-premios tuvo. lu nseurso de s ena
ecci e Stanley Kubrick «The Shinings, que clausurc la XX

pues, el 24 de julio de 1978 una patrull| s S e S o e Bl e G s orens

Paginas 36 y 37.

en el «Hotel

de la policia municipal detiene a Ocafia,
Fig. 1. 18. Noticia en prensa del estreno en ¢vddde Cannes

Nazario y José Guijarro (fot(’)grafo)de la peliculd@Dcafa Retrato intermitentelel director Ventura

Pons. 1978. Archivo Ocafia Luisa Pérez.
travestidos en plenas Ramblas durante la
verbena de Sant Jaume. Ocafa se resistio y fuenaicte una dura paliza. Tras ser
detenidos les abren auto de procesamiento y pessadifs presos en la carcel Modelo
de Barcelona. La popularidad de Ocafia, provoca uamtef impacto mediatico, e
inmediatamente salta a la prensa y las manifestaside apoyo se sucedieron pidiendo

su liberacion, como podemos ver en el siguienteaetd:

“La detencion del travesti Ocafia, ocurrida el pasaghartes en la verbena de
San Jaime, origind una serie de incidentes quer@@mgaron durante gran parte de la
noche, segun informiafe, desde Barcelona. Ocafia, personaje central deelecpla de
Ventura PonsOcafa, retrato intermitentg figura muy popular en Barcelona. Fue
detenido por la policia cuando efectuabashow de travestismo en las Ramblas. En
varias ocasiones habia ofrecido el mismo espeatéginl que intervinieran los guardias
urbanos.
Los miembros del Front d'Alliberament Gai de Camgla organizaron una
manifestacion, desde las Ramblas hasta la plazd, Reta que se unid numeroso

publico pidiendo la liberacion de Ocafa y otros qaiieros que fueron detenidos.

%7 Realiz6:Ocafia, der angel in der qual singOcafia, el angel que canta en el suplicio) delcttir
francés Gerard Courant en 19%8anderley de Jesus Garay en 1988iencisde Xabier Daniel, en
1983.

31



La manifestacion fue disuelta -segun indica unaardg la mencionada organizacion
gay- por agentes de la policia urbana, utilizandétmdos violentos, y se invita a todo
tipo de organizaciones para manifestarse en faverQtafa y demas compaferos

detenidos.®®

José Ribas califica la detencion de Ocafia coomm ¢astigo ejemplar para
convertir Las Ramblas en un balnedfiy opinién que comparten otros compafieros
como Nazario o Marti Fofft segiin su razonamiento, utilizaron la popularidad
Ocafa para dar un escarmiento general.

Continuando el relato de Ribas, el pintor fue reldlpor la poblacion reclusa
como un héroe, y sesenta y dos horas después fpeestos en libertad sin cargos
gracias a la intervencion del diputado, amigo ytgmior artistico de Ocafa, Solé
Barbera. Como podemos ver, los contactos y pem®snaglacionados con Ocafa
abarcan desde los presos y prostitutas de las Rantidsta personajes de reconocida
influencia como relevantes cargos politicos o paags de la intelectualidad catalana.

A su salida de la Modelo fueron recibidos con elas, gritos, abrazos y un
numeroso grupo de simpatizantes. El pintor siernpliicd su paso por la carcel como
una experiencia dura pero interesante. Alli conacidiembros de Els Joglatsy a
nuMerosos presos andnimos. Esta experiencia,lsg@ref la creatividad del artista, de
manera que la paliza y paso por la carcel Modelexoh inmortalizados por Ocafia en
una serie de dibujos donde se autorretrata juniazario. Se trata del testimonio
artistico de uno de los acontecimientos que camntelon a ubicar al pintor entre los
mas destacados luchadores por los derechos honadsexdurante la transicion. Un
mes después Ocafia vuelve a participar en la mtatféd? del “Dia Internacional de
la Liberacion Homosexual” que habia sido convogamtael FAGC y prohibida por el
Gobierno civil.

Como hemos podido observar, la vida publica detopifocalizaba la atencion
sobre el personaje mas que en el artista. A pagliréxito de su pelicula aumento

considerablemente el nimero de entrevistas y &$icen prensa, y era invitado a

®%E| travesti Ocafia detenido en Las Ramblas de Bama2El pais Barcelona 26 de Julio de 1978.

9 RIBAS, J.,0p. cit p. 556.

OFONT, M., “El mosqueo del verano”, en NAZARIGY. cit p. 167.

"L NAZARIO, op. cit pp. 150-151.

2 yéase NAZARIO,op. cit p. 163 y la seccion de hemeroteca del blog Javasadelvietham. [En
linea] [Consultado:11/ 06/2010] < http://larosaittham.blogspot.com.es/2008/07/hemeroteca-
ocaa.html>
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debates y programas televisivos, donde llego aesesurado por sus declaraciones en el

programa “Imagenes” de RTVE.

1. 19. Imagenes de la inauguracién del mural édoldega Bohemia. Vemos a Ocafia con el diputado
Solé Barbera y amigos. 1978. Reproducido de NAZARI@ Barcelona de los afios 70 vista por
Nazario y sus amigo8arcelona: Ellago, 2004 p. 159.

A pesar de ser icono gay y personaje publico, Os&fapre permanecia fiel a
Su pintura, trabajando incansablemente. Sus ultesoandalos publicos afianzaron en
la prensa los adjetivos de “gay”, “travesti”,.. joral de pintor. La reaparicion de su
obra artistica se produjo con la inauguracién denural en la Bodega Bohemia en la
calle Lancaster de Barcelona, un local mitico emehdo intelectual y contracultural
barcelonés. La obra fue encargada a través detadip Solé Barbera, buen amigo y
admirador de la obra de Ocafia y en la inaugura®dieron cita conocidos personajes
del espectaculo y la intelectualidad catalana cehmwtario Zabala, Joan Brossd?..

Después de estos dos afios que algunos amigos, Namario y Francesc,
califican de “promocién”, el pintor, se centra en gabajo como artista plastico. Sigue
haciendo y diciendo lo que le apetece, pero sudabe exhibicionista y provocador va
esfumandose poco a poco. Algunas organizacionéscpsly sindicales como la CNT,
FAGC, CCOO,... trataron de apoderarse de la famaatiedlide Ocafia, pero una vez

mas, como nos recuerda Teresa Vildlésl artista deja clara su desmarcacion politica

3 véase PERIRO, J., “El travesti Ocafia vende suuginen la Bodega BohemiaEl Periédica
Barcelona 29 de octubre de 1978. p. 28; IBARZ,Randangos de Ocafia en la Bohemiegle/Expres
Barcelona 28 de octubre de 1978, p. 30 y NAZARIQ,cit p. 159.

" VILAROS, T. M., 0p. cit p. 187.
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no uniéndose oficialmente a ninguna organizaciicluso las critica en alguna ocasion
por no compartir los mismos criterios de actuac#in la lucha por las libertades
homosexuales. Las actuaciones y escandalos puldiopéezan a reducirse a citas
concretas como los carnavales o fieSlgsero para ciertos sectores de la sociedad la
figura y personalidad de Ocafa sigue siendo unzopazion.

Comenzé el artista una nueva etapa dedicada a rpregaposiciones y
desarrollar su obra. A partir de su éxito en la MBec y la popularidad de su
personaje, se le abren las puertas de reconocilasiag® del arte alternativo y
conceptual de la época, y en diciembre de 1978rekfm en Palma d Mallorca en la
galeria “Quatre Gats” con un importante éxito yerepsion en pren$a Expuso
doscientas acuarelas, pero nuevamente, lo masangéette la exposicion fue el montaje

escénico de tematica religiosa, como refleja unasleriticas en prensa:

“La gente curiosa, divertida y como en dia de fiediservaba las pinturas de
Ocafa y su exposicion de figuras montadas en el ggsabajo, que representan una
serie de simbolos tradicionales — el Cristo del 5Roder, el paso de la Macarena en
Semana Santa, cirios, y flores, etc. — que estabéotados como en un gran “belen”.
Flores a derroche, marchitas y sacrificadas “en plet arte”: me encantan las flores y
su colorido, nada se puede igualar a ellas”, diGaafa. [...]

Un gran éxito de publico en la inauguracion de estposicion que culminara
con la proyeccion de su pelicula “retrat intermiteque se proyectara en el dia de hoy

y mafiand.’®

Pasada la exposicion el artista se retir6 a patana finca mallorquina, como

cita Joan TorréS en su articulo. Durante estos afios serian muyuadés las escapadas

"> Fiesta de fin de afio en el Palau Blaugrana, Ogafiagrupo se presentan como “Las pirafias divinas”.
Véase: NAZARIO0op. cit p. 185.

" PARCERISAS, P.Conceptualismo(s) poéticos, politicos y periféridos torno al arte conceptual en
Espafia, 1964 — 198@&diciones Akal, Madrid 2007. pp. 324-325.

" Véase: COUBERT, J. R., “Soy loca desde antes derhaJltima Hora. Palma de Mallorca, 16 de
agosto de 1978, p. 13-14; SOLER SUMMER, G., “OcafiaPalma’.Diario de Mallorca Palma de
Mallorca, 8 de diciembre de 1978, p. 13; CARRETERQ,“Me gusta convertirlo todo en una fiesta”,
Ultima Hora, Palma de Mallorca, 8 de diciembre de 1978, partac. 12; SOLER SUMMER, G.,
“Cambio de atuendo por naturalezBiario de Mallorca Palma de Mallorca, 9 de diciembre de 1978, p.
13; TORRES, J., “M2 de Mar Bonet llené en principdlitima Hora, Palma de Mallorca, 12 de
diciembre de 1978, pp. 9 y 13 y SANCHO, P., “Ocaffmw en Quatre Gatsllitima Hora Palma de
Mallorca, 13 de diciembre de 1978, p. 32.

8 SANCHO, P.op. cit.p. 32.

" TORRES, J.op. cit.p. 32.
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temporales de Ocafa a lugares tranquilos y retradono pueblos de Galicia, San
Sebastian,... ademas de sus continuas visitas eeblomatal.

Su siguiente cita expositiva fue en Besancon, kaaren la galeria Artemis
propiedad de Marie Thrérése Domon y Annit Jaccéad, galeristas que conoci6
durante su convivencia con José Maria Caralt, ypmsteriormente se convertirian en
sus primeras biografas. Ocafa se desplaza aconpd&a@lejandro Molina, pareja de
Nazario, a Besangon donde durante un mes se dadieapreparar la instalacion y
escenografia que componian la exposicion juntsensa acuarelas y diez 6leos.

Segun relatan sus bidgrafas, la estancia

del artista en la ciudad francesa revolucion6

ambiente cultural provinciano de la zona,
asombr6 a todos con el derroche
creatividad y ambiente festivo de s
exposicion bajo el titulo Color y fiestas
populares. Ocafa y Alejandro realizaron
algunos “teatrillos” publicos como medio d
provocacioén artistica en una ciudad “aburrid
culturalmente®. El pintor y Alejandro
irrumpieron vestidos de flamenca en
mercado de Besancon, provocando insolit:
reacciones entre los vecifibsLa accion fue
documentada por foto y video, junto a otra
intervenciones de Ocafia recogiendo floresry. 1.20. Cartel de la exposicion “Colores y fest
populares” en Besangon, Francia. 1978. Reprodudéo
material en el bosque. ElI documenttp://www.larosadelvietnam. blogspot.com.
audiovisual realizado por Jean- Claude Domon s&atfOcafia en libertéy segun el
razonamiento de criticos contemporaneos como P&lroRomer8? puede ser
considerado en la actualidad testimonio de lasomesi y performances realizadas

altruistamente por Ocafia en su época.

SMOLINA, A., Entrevista. Barcelona, 20/04/2010.

81véase catalogo, performance 14, llustracion $5819).

8 pedro G. Romero ha comisariado en 2010 la exgosiobnografica sobre el artist®¢afia 1973-
1983: acciones, actuaciones, activismda presentado las actuaciones y actitudesiaotd de Ocafa
como actos de accion y performativos.
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Como vemos en paralelo a la obra pictérica
y escultérica que el artista comercializa y enda q
trabaja, también desarrolla una obra desinteresada,
ingenua y efimera que ya en su época enmarcaban
en el mundo de la performance y la accién, un

movimiento que se desarrollaba coetdneo a Ocafa.

El pintor produce una obra performatica que otros

descubren y captan originando un material
berlin

documental sobre sus performances.

binierte
Schiffstour

Este fue el caso de su encuentro con el
retonink director de cine francés, Gerard Courant durante la
promocion de la pelicula de Ventura Pons en el
festival de Berlin. El cineasta francés desculaio
capacidad creadora e interpretativa de Ocafia y le
propone el rodaje de un corto, que en palabras del
propio Courand, resultaria ser una performance del
artista andaluz. Este caracter de performance, mas
gue de corto cinematografico propiamente dicho, se
pone de manifiesto al ser proyectada por primera
vez en la Galeria L"Ouvertur de Paris el 4 dd abri
de 1979.

La accién de Ocafa se desarrolla en una

torre que asomaba sobre el muro de Berlin con la

Fig. 1.21., 1.22. y1.23. Serie de instantaneas
Ocafia durante el rodaje del cof@cafia, der

angel der in der cual singn Berlin. 1978. Fotos - , . oy
Boris Lehman. Archivo Luisa Pérez Ocafia. de folclorica con manton de manila y maqunlaje

%Puerta de Branderburgo de fondo y Ocafa ataviado

excesivo, dialoga e increpa a una silueta de
Marilyn Monroe de cartdon que anunciaba golosinasosrcines de Berlin. La escena,
provoco tensiones, y era controlada por la poloidética desde el otro lado del muro,
dispuesta a intervenir ante el minimo movimienadegcuado; Ocafa estaba en el limite
entre los dos Berlind§. Muchas de las actuaciones de Ocafia acaban tenigra
lectura politica, como ocurre en este caso si ateod al relato del director del corto

francés en el documenf@tana, la memoria del sol

8 véase catalogo, performance 15, llustracion 4636().
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“Ocafa estaba sobre ese promontorio varios metresepoima del suelo, era
una especie de angel entre dos mundos, entre elomactidental y el mundo oriental,
él estaba justo en el borde de esa frontera comdrarbitrariamente por los hombres,
una frontera absolutamente estupida y ridicula ye qeeinte afios mas tarde ha
desaparecido, ha sido suprimida, y pienso que Ocga Su presencia, por su
performance, por su happening sobre la fronteraeeasos dos mundos ha contribuido
en una millonésima parte a la supresion de ese nagcesa frontera completamente

imaginaria, puesto que ya no exisfé

La pelicula se hace muda, pero meses después @€&dizrant coinciden en el
festival de cine de Cannes y el director francgzxdgpone a Ocafa que doble la banda
sonora en performance publica. A la manera de s que Pedro Almoddvar
presentara y doblara en directo en Barcelona afiés, ase reconcilia la oralidad
disparatada de Ocafla con su gestualidad surreghistatanto, segun la visién de
Courant, revisada en la actualidad por el critiedrB G. Romero, los espectadores

pudieron asistir a una doble performance en directo

“Tres meses mas tarde, en el Festival de Cannégi, @aoincidir con Ocafa y
presenté el film al publico de la Maison de la Qudt en el marco del Cineé-off.
Entonces tuve el reflejo de pedir al pintor queiefia a postsincronizar el film en
directo en la sala y de hacerlo grabar por un amiggeniero de sonido [BRUNO
CHALOIN]. Los dos aceptaron. Fue asi como ese déapie frente a la pantalla,
Ocafa improviso una partitura sonora ante un pubkmn delirio, cantando, gritando y
vituperando. Esta performance constituye, desdenesg de 1979, la banda sonora

del film.”8®

Como vemos, la derivacion de Ocafa hacia el meditiogisual es cada vez
mas acusada, y ese mismo afio rueda la peltartalerleyde Jesus Garay donde repite
la secuencia de la “performance” del mercado def8gs. La nueva obra se estrenaria

8 Declaraciones de Gerard Courant en: MORENOQ, &pJ cit.

8 Extracto del texto inédito de Gerard Courant donarra la gestacion y rodaje del co@céadia, der
ingel der in der qual songCedido y publicado por el blog la rosa del Viemden linea] [Consultado:
15/ 06/ 2012] <http://www.larosadelvietnam. blogispom.es/2008/06/ocaa-der-engel-der-in-der-qual-
singt.html>
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s ﬂ en 1981 y al afo siguiente volveria

Un film de a participar en otro proyecto
XAVIER: DANJ'EL

cinematografico  dirigido  por
186

Xavier Daniel, “Silencis™

OCANA  QUIQUE RADA mN FERRER

os OLMO® s "PALILA" "EL ACTOR"

En 1979, en pleno auge de

su personaje y recién llegado de la
promocion internacional de su

Cf,ﬂ?g,%ﬁifgs pelicula, Ocafa es invitado a

ila col-laboraci6 especial de

OCANA Sevilla para participar en el

Fig. 1. 24. Cartel de la peliculaFig. 1. 25. Cartel de la pelicula Carnava| gque a pesar de la
Manderley1l981. Reproducido Silencis 1983. Reproducido de

de http://www.larosadelvietnam. e s o
http://www.larosadelvietnam.  blogspot.com. prohibicion del gobernador civil se
blogspot.com.

celebrar6 sin incident®s En unos
carnavales marcados por la polémica Ocafa llegavdléScomo icono y personaje
popular del movimiento homosexual para realizgsregon de inauguracion; Ocafa es
presentado en Sevilla como “uno de los simbolosintémacionales de la marginacion
social®® Para el artista es muy significativo volver a #rra consagrado como
personaje, aunque esto oculte su faceta de pintor.

Entre promociones de su pelicula, viajes y fiesbasfia continla pintando, que
es su verdadera vocacion. Su reconocida fama carsommje le ayuda a asentar y
revalorizar su obra plastica en el panorama @xiston exposiciones en reconocidas
galerias como Pata Gallo en Zaragoza en octubrEd®@ con el titulo thcienso y
romerd, una colectiva en la galeria Wynn, de Bagur eXposicion bajo el lemaViva
la Virgen del Rociben el Museu d"art Modern de Ibiza en Mayo de 198fas sus
exposiciones girarian en torno a las fiestas popsilde Andalucia y dejan claro la
fuente de inspiracion del artista. Las vivencidgjiesas y festivas de la infancia de
Ocanfia y la admiracion a su pueblo se conviertesl egferente y fuente de creatividad
en la obra del pintor.

8 NAZARIO, op. cit, p. 221.

87 VVéase: REDACCION. “El gobernador civil suspenoe ¢arnavales’ABC, Sevilla, 4 de marzo 1979;
p. 24.; “A pesar de la prohibicidn se celebr6 ehasal en la alameda”, Ibidem. p. 56

8 véase: ROMERO, L. “Ocafia en Sevill&! Correo de AndaluciaSevilla, 3 de marzo de 1979. p. 11;
FERNANDEZ, B., “Con la bienvenida a Ocafia comenzoa carnavalésABC, Sevilla, 25 de Febrero
de 1979. p. 40.
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G\ exia. Pato-Galy
del % oslubze ol 40 dereviemme

Fig. 1.26. Cartel de la exposicidintienso y romerben la Fig. 1. 27. Cartel de la exposicioNiVa la Virgen del Rocfo
galeria Pata- Gallo de Zaragoza, 1979. Reproduddo en el Museo de Arte Contempordneo de Ibiza, 1978.
http://www.larosadelvietham. blogspot.com. Reproducido de http://www.larosadelvietnam. blagsmpm.

En estos ultimos aflos Ocafia ya gozaba de ciertmaeiniento en algunos
sectores del panorama artistico mas alternativm, lpecritica oficial no terminaba de
aceptarlo y asumirlo. Segun Ignacio Zabala y M& Wgnif°, entre otros, los criticos
no se atrevian a valorar la obra de Ocafa, alr$eatde un producto aislado y
contracultural, fuera del mercado convencionaladtd, escuelas y corrientes. Aunque
en ciertas élites del arte la obra de Ocafia comtsim encontrar su posicion, el artista
ocupa ya un lugar consolidado en la pintura banesla. Muestra de ello es la
participacion de Ocafia en las actividades orgaa&adr la Facultad de Bellas Artes de
Barcelona en la que artistas de la ciudad como .JBidto, Mariscal... abrian sus
estudios a la visita de grupos de alumnos orgaagzadcafa era uno de los pintores
que participaban en esta actividddEn una de estas visitas de los alumnos a su estudi
conoce al sevillano Fernando Roldan, un joven ésttel de Bellas Artes en Barcelona
con el que establece una estrecha relacién de addrirmutua; en realidad Fernando
sera un amor platénico para Ocafla. Ambos compartgrietudes artisticas sobre la
pintura, Ocafia ayuda a Fernando a abrirse camimd @ificil mundo del arte, éste le
aporta nuevos conceptos y formas de trabajo emtarp y un apoyo en la constante y
continua formacién de Ocafia. Las aportaciones ggjos técnicos de Fernando Roldan

ejercen una influencia notable en el trabajo defi@clke habla de los acrilicos como una

**WYNN, M2 J.,Ocafia, pinturasMadrid: MEAC, 1985.
% ROLDAN, F., Entrevista. Sevilla, 05/02/2013.
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novedad técnica, pero Ocafa sigue apostando pEetomo simbolo de la pintura de
caballete, como marca del pintor tradicional.

En estos afios Ocafia estaba centrado en su pietoibaycandose en proyectos
cada vez mas ambiciosos como seria el caso dgesieion en la Capella del antiguo
Hospital de la Santa Cruz en Barcelona. Por finfl@aca a conseguir su gran proyecto

de realizar una exposicién en un recinto sacrourem iglesia donde desarrollar sus

montajes escenograficos.

A pesar del incesante ritmo
de trabajo que mantiene Ocafia con
los preparativos de su gran
exposicién, los vinculos del artista
con su pueblo contintan
inalterables con el paso del tiempo
y la fama alcanzada por sus
trabajos. Ocafa todos los afios
volvia a Cantillana en alguna

escapada o en la cita obligada para

las fiestas en agosto y septiembre.
Fig. 1.28. Mural realizado por Ocafia en el Coleb® Esperanza ~ .
Cantillana. 1980 aprox. Foto propia. Como sefialamos al principio de
esta biografia, llegaba a su tierra
revolucionando el ambiente cultural del tranquileelplecito sevillano, y sus vecinos,
que hoy en dia lo recuerdan con admiracién, cuegtenlo miraban con recelo y
ternura a la vez. José Manuel Gonzalez, vecino igame Ocafia, recuerda que los
nifos y jovenes esperaban al artista cada veraiaocpaocer sus nuevas locuras, éxitos
y propuestas. En una de sus visitas en 1980, &rpionfecciona un gran mural (Fig.
1.29) en una de las paredes del colegio publico ésperanza”, un retrato de la
“cantillaneria” mas auténtica que dedica a los sidie su pueblo natal con la siguiente

frase:

“Permaneced siempre nifios, ya que el dia que digéerlo habréis dejado de vitit

%1 Dedicatoria junto a la firma del pintor ubicadae &ngulo inferior izquierdo del mural del cotegi
“La esperanza”, Cantillana.
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Ocafa habia triunfado fuera de su pueblo y es@@mirado y reconocido por
Sus paisanos, pero su pintura seguia siendo unardesda en Andalucia, circunstancia
qgue le producia “verglienza ajena” segun declamnébr en una entrevista realizada
para Diario 167

Llegamos a los ultimos afios de vida de Ocafia ercigdad adoptiva.
Observamos, revisando las entrevistas, notici@seyancias en prensa y publicaciones,
gue el ambiente cultural y social de Barcelona dirpde 1980 estaba en fase de

cambio, todos coinciden en calificar la etapa “ges la que habia entrado la ciudad.
Muchos de los que habian defendido la vida libertgr la contracultura se van
adhiriendo a los nuevos puestos que va generandoviedosa situacion politica del
pais, producto de la Transicién. Todos se van adamo, incluso los provocadores y
revolucionarios artistas, que ven como va pasandcetapa gloriosa para la creatividad
y el arte; el dibujante Nazario refleja esta sikiacon su exposicionEl original y la
copia. Principio y fin del undergroutitf, donde escenifica el entierro de la cultura
underground en Barcelona.

Ocarfia trabajaba desde 1979 en su gran proyectosigxpoque citamos
anteriormente en la Capella del antiguo Hospitah, € nombre del'a primaverd con
la que pretende inyectar una dosis de alegriatiyidad y fiesta a un panorama cada
vez mas decadente y agotado en la movida barcelorsmrtando color a la etapa gris
en la que estaba entrando Barcelona.

Pep Torruellas, gran amigo y colaborador de Ocaim las funciones de
comisario 0 encargado de gestionar la exposiciamque por esa fecha trabajaba en la
delegacion de cultura del ayuntamiento.

La constancia y firme trabajo de Ocafia consiguea guayuntamiento de
Barcelona sufrague el proyecto afiorado por eltartis desplegar su mundo de fetiches
en una iglesia, el mejor escenario para su obralellgado de Cultura Joan Antén
Benach apostd por la exposicion de Ocafia, al qumrpa 800.000 pesetas de
honorarios, era su primer gran proyecto.

Ocarfia acababa de adquirir su nuevo piso de sittenies en la Plaza Real que
utiliza como gran taller y almacén a los cientosua@dros y figuras de papel maché que

componian la exposicion.

92 CORREAL, F., “Ocafia retrato intermitente en Céani”. Diario 16 AndaluciaSevilla, 17 de agosto
de 1983, p. 18.
9 véase NAZARIOpp. cit pp.214-216.
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Segun declaraciones del propio artist
en una entrevista conducida por Terenci
Moix para RTVE, la exposicion de la Capella
bajo el lema La primaverd es un homenaje a
las Virgenes de su pueblo; en esta exposici
interpreta las fiestas de Cantillana y todas s
particularidades  festivas, religiosas
antropolodgicas (rivalidad entre hermandades

como recuerdos de su infancia.

La exposicidon recrea especialmente |

fiesta de la “subida” de la Asuncion. Ocaf

. . y OCANA
introduce en su interpretacion del acto de | G |

«LA PRIMAVERA»

“subida” una novedad en la representacion:
Capella de FAntic Hospital [Hospital 561 Abril Malg 1382

coronacion de la Vlrgen al culminar SLMLIMT.GMENT[JEBAHCELGNA.Eamiud«EuIlum

ascensior” Esta incorporacién posteriormente.

. . . 1.29. Cartel de la exposicion “La primavera” en el
fue asumida en el acto ritual de Cantlllanantiguo Hospital de la Santa Cruz. Barcelona, 1982.

Pretende con esta escenografia y espectécﬁ?gvo Lsa perez Ocana
aportar a Las Ramblas y a la cultura barcelonasadgria y el color que estaban
perdiendo. El pintor afirma quéo’ artistas son los mensajeros de la alegria

Ocairia realiza para esta exposicion una importdorteeen papel maché, entre las
figuras se encuentran las imagenes de la PastlaraAguncion, las devociones de su
pueblo. Todo en esta exposicion estaba avocadespértacularidad. Es la primera vez
qgue el artista proyecta y desarrolla una instatacichappening de arte colectivo, un
despliegue teatral, donde la pintura, esculturasicaly publico se unen en una sola
obra. La representacion es filmada por Jesus Gamagl video ExpoOcafia 82un
montaje audiovisual que recopila el minucioso tiabdel artista y su exuberante
resultado final, como extraordinario documento stiteonio del legado inmaterial de
Ocafia. El articulo de José Maria Caran@dfia pinta angelitos verde$ nos ofrece
una excelente crénica de la exposicion, que obiumvesonante éxito.

La trascendencia de la exposicion en la carrerstiaet de Ocarfia es indudable,

ejemplo de ello fueron sus proximas muestras [Eimtbs lugares de Espafia. Sus

% TERENCI MOIX, Terenci a la frescaVideo] Barcelona: RTVE, 1982.
% véase catalogo, performance 17, llustracion 4733Q).
% CARANDEL, J. M., “Ocafia pinta angelitos verdeRevista prontoBarcelona 1982. pp.90-93.
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exposiciones-espectaculos se consideraban sindafenéaito y el artista era solicitado
por los medios culturales de importantes ciudadegediéndose durante 1983

importantes exposiciones comd=lérs i Romanif®’

(Flores y romero) realizada en
febrero en Palma de Mallorcatntiensd en el Museo municipal de San Sebastian

(marzo) y ‘Ocaiiil’ en mayo en la galeria Altxeri de San Sebastian.

-

IUH F .}HiiHll.‘!l

@ @ BB | imciom=or

muses Mmunicipal de bellas ardes
santander, marzo IDE23

il she ot MM isaded il 1= 38~ fufleis L t0ER

Ajuntament de Palma —=—=

Fig. 1.30. Cartel de la exposicioRrlbrs i romanf enla  Fig. 1.31. Cartel de la exposiciénntiensd en el
Capella de la Misericordia. Palma de Mallorca, 1983 Museo Municipal de Bellas Artes de Santander, 1983.
Reproducido de http://www.larosadelvietnam. Reproducido de http://www.larosadelvietham.
blogspot.com. blogspot.com.

En este ultimo afio el pintor, segun sus amigosae&=anos, siente la necesidad
de un cambio, en palabras de Fernando Roldan s&@ieh Ocafia una “prisa por

pintar” %

por exteriorizar todo un mundo interior con cieréderidad. La delicada salud
del artista, que no termina de recuperarse deelasetas de la hepatitis traducida en
cansancio fisico, unido al frenético ritmo de tjabg exposiciones provocan esta
necesidad de cambio y fluidez en su pintura. Latiehdel 6leo obstaculiza el torrente
creativo de Ocafa.

En esta etapa de blsqueda y necesidad de nuegpmijlesy Ocafia se interesa
por la técnica de rapido secado y efecto inmedliatta que le habia hablado Fernando

Roldan. Una vez concluida su exposiciéon “la primmaleOcafia solicita a Fernando

" En esta exposicién vuelve a conseguir una igesia su montaje y repite el espectaculo escenografi
de la “subida” realizado en “La primavera”. La cesidn de la capilla de la Misericordia para la
exposiciéon de un pintor homosexual levanta unatdu@olémica en Palma entre las autoridades
eclesiasticas. Finalmente la exposicion resultéxito de critica y publico. Véase la seccién hertesim
Palma de Mallorca 1983. . [En linea] [Consultadb:11 06/ 2010]
<http://larosadelvietnam.blogspot.com.es/2008/0néreteca-ocaa.html>

* ROLDAN, F. Entrevista. Sevilla, 05/ 02 2013.
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nociones e informacion sobre los acrilicos y comdera trabajar con ellos,
experimentando y probando nuevos lenguajes técnlcmsinmediatez e intensidad
cromética de los acrilicos fascind a Ocafa, seglatar Nazario. El impetu creador del
artista se incrementa con el descubrimiento detéstaca, y en solo un afio de trabajo
desarrolla una obra novedosa y extensa, centraslaseiemas recurrentes y fetiches.

El pintor comenzaba una nueva etapa en todosmb#ds; la locura travesti y
luchadora de sus inicios se habia transformadonancontinua fiesta de colores y
exuberantes tradiciones en sus cuadros, que abopalman todo su tiempo. Su pintura
comenzaba una nueva andadura en técnica y edilm elPcansancio del intenso trabajo
y el ritmo expositivo del dltimo afio lo lleva hadftos caminos, a su origen.

Ocarfia se retira a Cantillana como cada verano, etdiirme propdsito de
descansar y recuperar fuerzas e ideas para prepaeargran exposicion. En la
entrevista realizada por Terenci Moix, en su progra de televisiérLa hora de
Terenci® el artista anuncia un retiro temporal para prepatso gran proyecto
expositivo, teniendo como eje central una proced®resculturas que representaran a
los personajes populares de las Ramblas.

En agosto de 1983 el pintor se encuentra en sulgunabal, descansando y
participando de las fiestas. Alli es entrevistado fprancisco Correal para Diario 16

Andalucia y manifiesta su opinién sobre su pueblo:

“Aunque vivo en Barcelona, a mi me gusta mucho sgruéblo, y ser de este
pueblo, donde unos me quieren y otros me critiCuando vengo, una vieja se acerca
y me dice: “pepe eres lo mas lindo del mundo,” sela vuelta y comenta con la
vecina: “ya ha vuelto el mariconazo ese.” A mi naidual, porque sé que si la gente

pierde el sentido de la critica, todo se habra amhiy’ **°

El provocador e indomable Ocafia regresa docil abggenes, a reencontrarse
con sus vecinos, a los pies de sus devociones magria las que por supersticion

andaluza, plasticidad o verdadera religiosidadangre llevé en su memoria.

% Programa de televisién: TERENCI MOIX,a hora de Terenc{Video] Barcelona: RTVE, 1982. 1
DVD (27 min).
1% CORREAL, F.op. cit p. 18.
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Fig. 1.32. Fotografia de Ocafia conversando con wgmna Fig. 1.33. Fotografia de Ocafia y un grupo de anpgssindo

durante su estancia en Cantillana en agosto d2.@8stillana. delante del paso durante la procesion de Ntra. &ala

1982. Foto an6nima. Archivo Nazario. Asuncion el 15 de agosto de 1982.Cantillana. 19880
anénima. Archivo Nazario.

En su pueblo, donde antes no lo querian, ahom@daman y no lo dejan
escapar. El 24 de agosto “Patacan”, como lo conaaiael pueblo, debia haber estado
en Zaragoza organizando su préxima exposicion, pEradid quedarse ante la
invitacion de los organizadores de la Semana dédulentud®’. Este grupo de
animacién cultural de Cantillana propuso a Ocafa $g1 quedara a ayudarles, como
siempre solia hacer, a programar y animar los de&is/os. “Patacan” no les fallo, y
organizo algo especial para los nifios: un pasacadie gigantes y cabezudos, tambores,
bulla infantil por las calles...la fiesta eterna dejlie tanto hablaba Ocafia.

El disfraz, siempre presente en su vida, no paaltarf El tragicoatuendo de
sof'®? se componia de un traje de finisimas tiras mutiiesl de papel de seda y una
cometa a modo de estandarte realizada en papeEnsachforma de sol rematado por
bengalas en sus extremos (Fig. 1.34). Cantilldbajata en su frente culmina el
maquillaje (Fig. 1.35), simple y simbdlica represeion de la vida de este ingenuo
pintor: Cantillana siempre en su pensamiento. Testaba preparado para su ultima
obra.

Segun cuentan asistentes al evento, como amigaanilidres y Alejandro
Molina narra en su articuldtafia, disfrazado de sol, se inmidf&, comenzé el desfile
infantil con una importante afluencia de publicdfios, banda de musica,... todo

transcurrié con normalidad y la comitiva finalizael patio del Colegio de Ntra. Sra. de

191 Asociacién cultural fundada en los afios ochenteCantillana que anualmente organizaba fiestas
infantiles y juveniles de caracter ludico y cultur@®cafia colabor6 en varias ocasiones con los
organizadores.

192 Descripcion extraida a partir de las fotografiealizadas por José Manuel Gonzéalez. Archivo del
fotografo.

193 MOLINA, A., “Ocafia, disfrazado de sol, se inmokri NAZARIO, La Barcelona de los afios 70
vista por Nazario y sus amigdSastellén: Ellago Ediciones, 2004, p. 227.
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E‘ig. 1:36. y 1.37.Pasacalles para la semana devéntud. Cantillana. 1983. Fotografia José Mandeh&®, Archivo
azario.
la Soledad donde se esperaban varias actuacionss.llagada como colofén Ocafia
enciende las bengalas de su disfraz, y ocurreatgedia. Una chispa prendio fuego al
traje de papel que lucia el pintor. Inmediatamémtesocorrido, pero Ocafa ya padecia
guemaduras graves en el treinta y cinco por cidatcuerpo segun podemos leer en
las noticias®* sobre el accidente.

La fatalidad convirtio este acontecimiento en stimal actuacion, su ultima
performance, que acabaria costandole la vida.ti&tafue consciente de ello y lamenté
no ser fotografiado en plena accion como se dedprate las declaraciones de

Alejandro Molina y Marta Sentis:

104 «E| pintor “gay” Pepe Ocafia estd muy grave en I8&vi El Periédica Barcelona/Sevilla, 3 de
septiembre de 1983, p. 15. En seccién: personajes.
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“Al ver al fotégrafo del pueblo que habia fotogrdfida fiesta le grito: “iNifio,
me habras hecho buenas fotos cuando estaba ardiepdo?!” decepcionada al
comentarle éste que habia soltado la maquina pa@oserle, le contestd: “jpues

nene, te has perdido la foto de tu vittd?

“La dltima vez que [Ocafia] se disfrazé lo hizo di fevaba volantes de nylon
y un gran sol en la cabeza, al que prendié fuggd. Desde su cama del hospital
sevillano me llam6 a Nueva York: “nena, jlo quehtes perdido! Tenias que haber
estado con tu maquina para retratarme todo envuelo llamas|...] la Ocafa

idivina!”. Muri6 dias despuég..]” 1%

El nombre del pintor Ocafia volveria a escandaliZzw. muerte y las
circunstancias en las que se produjo alcanzardmpacto mediatico a nivel nacional,
todos los grandes medios de la época se haceneelzorduerte del artista. Segun la

opinion de muchos, en ese momento nacié el mito.

1.3. MUERTE. REPERCUSION.

“Muere Ocafa, pintor, actor y alma de las Ramblas.
Barcelona. - José Luis Pérez Ocaria, pintaif, actor ocasional, uno de los ultimos
personajes populares de una Barcelona cada vez sngrawsonal, murié ayer
[18/09/1978]de madrugada en Sevilla. Una complicacion en swalecencia, tras las
guemaduras sufridas el pasado agoft8/08/1983] acabd con la vida de uno de los

portavoces del mundgayy contracultural barcelonés.”™°’

“Ocafia, uno de los simbolos de Las Ramblas, ha aiti&it

1% vid nota 103.

1% vILAROS, M. T., El mono del desencanto. Una critica cultural detransicion espafiola (1973-
1993) Madrid: Siglo Veintiuno de Espafia Editor&898. p. 196.

197 “Muere Ocafia, pintor, actor y alma de Las RamblB§'Periédico de CatalunyaBarcelona, 19 de
septiembre de 1983. Portada.

198 |hidem.p. 21.
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“El pintor José Ocafia ha muerto en Seviifa
“Las quemaduras y una hepatitis acabaron con la diel@®cania*®
“Ocafia fallecié por las quemaduras causadas al asledisfraz de papef'*

Titulares y noticias como estas coparon la prems#odo el pais el dia 19 de
septiembre de 1983. Ocafa habia muerto a las cyatedia de la madrugada del dia
anterior. Segun recogen los periodicos, el pintoriana causa de las complicaciones de
una hepatitis mal curada que padecio un afo amasnfeccion de las quemaduras,....
Versiones diversas entre las noticias que dejasl aire el diagndstico exacto sobre su
muerte; si queda claro que el accidente fue e@nbeslenante de este tragico final.

Treinta aflos después del fatal accidente, con ngpeetiva y objetividad que
ofrece la distancia, hay voces que apuntan haria pérdida general de las defensas,
asociadas al VIFI**? Las personas mas cercanas al artista no destagasibilidad de
qgue Ocafa hubiese contraido el sida, esos afiosue@ragenfermedad aun no era
conocida como tal, y la mayoria de los diagnostieron realizados mediante una
reclasificacion posterior:® Esta hipotesis es sostenida por muchas de lasnaers

cercanas al artista como la fotografa Marta SenNazario:

“...ya tenia esa hepatitis, que yo(Marta sentis) ndaade creer que fuera del
todo hepatitis, porque si las transaminasas, que.syo no sé si tenia algo mas que
hepatitis, y mas en la primera época aquella deqpios del sida, no tengo ni idea,
pero yo esa hepatitis no la entendi demasiado 'BEn.

199 «E| pintor José Ocafia ha muerto en Sevill’ Noticiero Universal Barcelona, 19 de septiembre de
1983, p. 27. En seccion: eventos.

110 CORREAL, F., “Las quemaduras y una hepatitis acabaon la vida de OcafiaDiario 16: Sevilla,

19 de septiembre de 1983, p. 35. En seccion: (dtimoticias.

1 «Ocafia falleci6 por las quemaduras causadas et arddisfraz de papella Vanguardia Barcelona,

19 de septiembre de 1983, p. 33. En seccion: €spdas.

UPEDRALS, P.; SANCHEZ, R.; ROMERO, P.G. [et altQcafia. 1973- 1983 acciones, actuaciones,
activismo Barcelona: Ed. Poligrafa, 2012. p. 210.

1134 a deteccion del primer caso del SIDA en Espafianesiayo de1981 en un homosexual masculino,
un afio después se registran dos casos mas en dictgm de heroina y dos de personas que han
recibido hemoderivados. Ya en 1983 aparecen 12scaspartidos entre drogadictos por via intravenosa
(tres afectados ), homosexuales masculinos (cugtto) homosexual y drogadicto a la vez ,y por @tim
cuatro pacientes que lo han contraido en la rea@pcie hemoderivados convierte el silencio inforumati
en un aluvién de noticias .(En aras a la verdaddrisa debemos precisar que en mayo de 1983 solo se
habian reconocido oficialmente en Espafa dos chsosestantes se reclasificaron después por ladech
de diagnosticQ? cita extraida de: Anuario del sida. [En linealConsultado: 18/01/2013]
<http://www.tododrogas.net/otr/sida/anuario.html>

114 Declaraciones de Marta Sentis en: MORENO,,dpJcit.
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“De todas formas Ocafia era un candidato a tener,®dala época, €l era muy
promiscuo, [...] era muy facil que hubiera cogidodafermedad, murieron Cardin,
Camilo, Mariano, en fin, murieron bastante gentendestra onda, y él con la vida que

llevaba hubiera sido un milagro que se hubiera adb/**

Quizéas Ocafla sea uno mas de los personajes deeneegon victima de esta
enfermedad que entonces comenzo a conocerse; mdehos que lucharon junto a él
desaparecieron en la década de los ochenta. Elagwolara indiscriminadamente al
mundo homosexual y se erigird como un nuevo caredaaha y concienciacion desde
los movimientos homosexuales. Segtn Eugeni Rodrftfuen 1983 tras la muerte de
Ocafa, se produce un momento de crisis en el memtmiy activismo homosexual,
parece que los objetivos se han conseguido, y eapi@ aparecer los primeros muertos
de sida, este nuevo panorama cambia el rumbo deeisursdicaciones. Se produce un
cambio en el ideario colectivo del movimiento homagl y contracultural de
Barcelona, se cierra una etapa y comienza otra.

La “era” Ocafia se desvanece con su muerte y cianma etapa de
reivindicaciones de libertad, de cambio politic@sdueda de un nuevo panorama social.
El artista desaparece siendo la cabeza visiblexymnoérepresentante de una generacion
luchadora, festiva y alegre que actualmente alctéintes heroicos desde la revision
historiografica de la democracia. Ocafa escapayariaracion siguiente marcada por la
pesadumbre del sida. Con la muerte de Ocafa ladsatiespafiola tomé conciencia del
cierre definitivo de una época, que unido a lagudstancias personales y la
“espectacularidad” de su desaparicion provocé eumbramiento de la figura de
Ocania a la consideracion de icono y mito contracailt

La prematura e inesperada muerte del artista daiénfe, por la respuesta
mediatica suscitada, el interés que su obra ygudirepresentaban para la sociedad y
la cultura catalana, y por consiguiente espafoés hoticias sobre su muerte, los
telegramas recibidos por la familia y los artisutte opinién de personalidades del

mundo de la cultura ensalzando su figura y su obom el testimonio de un

115 Declaraciones de Nazario en: MORENO,.Jop. cit.

116 E| activista Eugeni Rodriguez, miembro fundadolr F&GC relaciona la muerte de Ocafia con el
surgimiento del sida. Ponencia en el seminario: RMWEZ, E. [et. Alt], “Micropoliticas
transmaricobolleras. Activismos torcidos antes spdés del sida” [Video] Barcelona: MACBA, 2009. 1.
DVD.
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reconocimiento tardio hacia el pintor que ponediieve la trascendencia del personaje
y su legado.

Todos coinciden en destacar el caracter festivitalista de Ocafia. Su obra y su
vida habian girado en torno a la fiesta, y su neugmbién lo fue por expreso deseo del
artista, que presintiendo su final inmediatdledé a ordenar que su entierro
constituyera una fiesta ma$'’ El sepelio, fue noticia en los informativos tédwos
del dia, y como testimonian las fotografias e imégedel acontecimiento, cumpliendo
los deseos del artista, la jornada tuvo tintesviestcon una participacion masiva del
pueblo y presencia de amigos y personalidades del ya la cultura catalana.
Casualidades del destino, el dia de su muerterggeNide la Asuncion procesionaba por
las calles de Cantillana, y para el entierro detqui el pueblo se encontraba totalmente
engalanado para las fiestas de “la subida”, esasQpafia habia reproducido en su
exposicion La primaverd. Segun argumentan comparfieros de Ocafia como Nazari

todo parecia premeditado, su muerte y su entiarealgn ser considerados su Ultima

performance, su Ultima y mejor obr4.

Fig. 1.38 y 1.39. Imagenes del festivo y multitadio entierro del pintor en Cantillana. Podemosola las calles adornadas para
las fiestas de “La subida”. Cantillana, 1983. AvoHuisa Pérez Ocafia.

La muerte y la fiesta, siempre presente en la yildaobra de Ocafa, le llevaron

» 119

a realizar una de sus obras mas famosas tituhdaelatorio o “Premonicién”, un

H7 «E] actor y pintor Ocafia fue enterrado ayer enil®8y Diario de Granada Granada, 20 de

septiembre de 1983. p. 25. En seccion: cultura.

H8NAZARIO. Entrevista |. Barcelona, 20/ 04/ 2010.

19 NAZARIO, La Barcelona de los afios 70 vista por Nazario y amigos Castellén: Ellago Ediciones,
2004, p. 227.
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Oleo de 300 x 190 cm donde el pintor se autotgetta cuerpo presente velado por sus

amigos retratados en forma de angeles y el puebadtillana al fondo.

“Una vez escribi mi entierro: me llevaban cuatroejd@s guapos y todo un coro
de gente con velas y cantando, bailando y tocarldcastico a la Asuncion de
Cantillana. Por fin lo he pintado. Pero el velatotio veo con alegria, no con lloro, no

me gustan los llantos. En Andalucia el velatorla fiesta van muy juntds

¢ Presintié Ocafia su muerte? ¢ En algin moment@fiseiente que se acercaba
su final? Estas cuestiones retdricas que nuncanglacén respuestas surgen ante la
insistencia de Ocafa sobre el acontecimiento agmserro, hasta el punto de llevarlo a
la pintura, quizas realizando una de las obras imasrtantes y mas entidad de su
produccion. En 1982, en la plenitud de su vida 88nafios de edad, pinta esta
“premonicion” que supone iconograficamente un resurde su vida: Cantillana, la
religion, su virgen, la luna, sus angeles, sus asyigu travestismo, sus mantones, su
disfraz... Ocafia pinta este cuadro cuando la nuni@dalhepatitis convive dia a dia
con él. Segun narrdbamos anteriormente en su fi@gunos de sus amigos mas
cercanos apreciaron durante el Gltimo afio de vwd@chfia un cansancio y agotamiento
fisico que se traducia en cierta “prisa”, urgemp@apintar, y crear una obra nueva. La
premonicion de su propio final, unida al inexplileai simbdlico accidente que le costé
la vida, carga al acontecimiento de su muerte @s @onnotaciones decisivas para la
construccion del mito.

Segun la opinion de Nazario, Ocafia dej0o una obra ylegado inmaterial
maravilloso, pero incompleto e inmaduro; la car@téstica del pintor comenzd a una
edad tardia y se truncé justo en el momento queeealya a desarrollarse en plenitud,
estaba empezando a crear un estilo personal @ gouconclusf’. Eso se manifesté
en la escasa presencia de Ocafa en el circuisti@ta nivel de critica y galerias, lo
que provocO que a su muerte toda la produccion cli® quedara estancada y sin
presencia en el panorama artistico espariol. Ejatiteicompara el caso de Ocafia con
el de los Costus, cuya obra corrié la misma sueeanuerte prematura de sus autores
dejé una obra huérfana en manos de familiaresegadbs que no cuentan con los

medios suficientes para continuar la divulgacigougsta en valor del legado artistico.

120 NAZARIO. Entrevista I. Barcelona, 20/ 04/ 2010.
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La trascendencia mediatica de su muerte, no esmwidibrada con la revalorizacion de
su obra, que entré en un declive que se ha manteagl hasta nuestros dias.

La repercusion de su muerte a nivel artistico suldinal de una produccion
que se auguraba prometedora. A nivel social, akseguidores de la figura de Ocafa
como el periodista José Maria Rondon, consideramserte como Un aldabonazo
para que se tomara conciencia de la dimensién getaona que habia fallecitf.

El personaje, después de su muerte, convertido ga por quienes lo
conocieron o lucharon junto a €l por las libertadesnanera festiva y atrevida, en un
pais en continuo cambio hacia la democracia, hangegcido vigente en la memoria
colectiva de su generacion. Su figura y obra heiderde fuente de inspiracion para
otros artistas como Nazario que le ha dedicadonakyue sus comics y obras, o
canciones, como el caso del cantautor andaluz €&#mo que compuso y grabo la
copla “Romance a Ocafia”, también interpretada pariaMDolores Pradera. Incluso su
esperpéntica vida ha sido llevada al teatro en atdas como Copi i Ocafa al
Purgatori”,*?* de Marc Rosich, yOcafia, el fuego infinitd?> de Andrés Ruiz Lépez
en 1985.

Desde el ambito institucional o colectivo, de farimmediata a la muerte
comenzaron a sucederse muestras de reconocimi@oiognajes a su figura.

El primero tuvo lugar dias después de su muertks galeria Serrallonga, donde
Ocafa iba a participar en una exposicion colectwae transformé en un festivo
homenaje al pintor, como recoge el artic@oafia, recordado en Barcelona con
alegria antifuneraria?*

En 1984, meses después de su muerte, la obra d&a ©ea&xpone por primera
vez en Andalucia. En el mes de marzo, a instamg@béyuntamiento de Cordoba, que
ya habia tenido contacto con el pintor antes ddalacimiento, se organiza una
exposicion homenaje bajo el titulizcafia en Andalucjaen la sala de exposiciones de
la Posada del Potrd® Por primera vez Andalucia va a valorar el legad® figura del
pintor andaluz que dio visibilidad a su culturaug $radiciones fuera de su tierra. En

torno a esta exposicion homenaje se dieron citastsds amigos y artistas compafieros

2L MORENO, J. J.Qcafia, la memoria del sqVideo], Sevilla: lldfynn, 2009. 1DVD (140 min).

122 Obra de teatr@opi i Ocafia al purgatori[En linea] [Consultado el 20/ 11/ 2012] Dispdeibn
<http://www.catalandrama.cat/obras/copi-i-ocanakpurgatori>

123 RUIZ LOPEZ, A.,Ocafia, el fuego infinitoMadrid: El pablico. 1985.

124 DURAN, M., “Ocafia, recordado en Barcelona con @ée@nti funeraria”.El Correo Catalan
Barcelona, 22 de septiembre de 1983, p, 29. Endseaultura.

12GRACIA, V.; UNZURRUNZAGA, J. C.; CANDEL, F. [Et dl. Ocafia en AndalucjadAyuntamiento de
Cérdoba. Cérdoba: Delegacion de Cultura, 1984.
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de Ocafa en Barcelona: Nazario, Camilo, Alejandrjynto a los sectores de la cultura
y la politica andaluza mas progresista. La expasiaon la total y desinteresada
colaboracion de la familia del artista, contdé cas principales obras pictoricas y

escultoricas realizadas por Ocafia.

Fig. 1.40. Imagen del montaje escultérico instaladel patio central de la Posada del potro, derant
exposicion  homenaje “Ocafia en Andalucia” en Cdédobl984. Reproducido de
http://www.larosadelvietnam. blogspot.com
Sus amigos y colaboradores fueron los encargado®sd@reparativos y el
montaje de la exposicion, con el Unico propésitandatener el espiritu y la estética de
las exposiciones realizadas por el propio artBta.tanto, en la exposicion no faltaron
los altares a sus virgenes, las flores, los mastong(Fig. 1.40) un montaje que, si bien
intentaba emular estéticamente las exposicione®addia, estaba vacio del sentido y
coherencia que le aportaba la creatividad del pifatibecido. La inauguracion de la
exposicion fue todo un acto festivo de homenajegpmocimiento al artista andaluz,
donde también se proyecto6 su pelicula docum@tafia, retrato intermitente.
Con motivo de la exposicion el ayuntamiento de Gbadeditdé una pequefia e
interesante publicacidff con el mismo titulo que la exposicién, donde semian un
reducido nimero de articulos y textos escritoses@wafa por diferentes periodistas y

personajes de la cultura espafiola, que habiarpsilwados en diferentes medios. Esta

128 GRACIA, V.; UNZURRUNZAGA, J. C.; CANDEL, F. [Et L. Ocafia en AndaluciaAyuntamiento
de Cérdoba. Cérdoba: Delegacion de Cultura, 1984.
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publicacién podemos considerarla el primer intetioacercamiento a la figura de

Ocafia desde una Optica retrospectiva.

Posteriormente se organizan pequefias exposiciamsnajes en Olot y en la

libreria “XOC” de Barcelona.

flo. Lal. Placa ceramica colocada en la casgyposicién callejera con su obra en los soportales

donde vivio Ocafia en la Plaza Real de Barcelon
Colocada en 1984. Foto propia.

En septiembre, coincidiendo con el primer
aniversario de su muerte, los amigos del pintor
organizan en la Plaza Real de Barcelona, lugar
donde vivié, una grafiesta homenaje a Ocaffg,
coincidiendo con las “fiestas de la Mercé” y
patrocinado por el Ayuntamiento de Barcelona, con
la colaboracién de la delegada de cultura del
ayuntamiento Marta Tatjer. Paralelamente al
homenaje se colocd una placa ceramica en la casa

donde habia vivido (Fig.1.41) y se realiz6 una

de la plaza, culminando con la proyeccién de

“Ocafa, retrat intermitefity varios festejos populares. Este seria el Griagitimo

homenaje o reconocimiento oficial de la ciudad decBlona hacia Ocafa hasta fechas

recientes, en que su figura ha vuelto a resurgir.

Fig. 1.42. Fotografia de asistentes llegando aldmaje en la Fig. 1.43. Fotografia del aspecto de la decorad®ia Plaza
Plaza Real de Barcelona, pasando junto al carteidador de Real de Barcelona durante el homenaje, realizaddlgzario y
la convocatoria. Barcelona, 1984. Foto andénima.hié sus amigos. Barcelona, 1984. Foto anonima. ArcNerario.

Nazario.

127yvéase NAZARIO, op. cit. pp. 230-321.
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Después de estos recordatorios, la figura y la deracafia van perdiendo
visibilidad hasta su exposicion antoldgica en Madm 1985 comisariada por Maria
José Wynn, la persona que lo descubri6 y le daptatunidad de exponer por primera
vez en la Mec-Mec. La antolégica celebrada en elseédu Espafiol de Arte
Contemporaneo (MEAC) obtuvo una importante resciaasegun podemos extraer de
los comentarios en prensa, motivada por la todaeééente muerte del pintor. A
continuacion extraemos algunos de los llamativagates de prensa referentes a la

exposicion:

“Ocafia Vuelve a provocar desde el Museo Espafidirtie Contemporaned®®

“Ocafia triunfa en Madrid dos afios después de nidfir

“Ocafia, su escandalosa vida oculté a un gran piritr

El MEAC edita un
catalogo de la exposicion con
textos de M2 José Whyn e Ignacio
Zabala y reproducciones de sus
obras mas importantes. Este
catalogo ha supuesto hasta fecha
recientes la publicacibon mas
completa sobre el pintor, aunque

su Uunica aportacién interesante

ig. 1.44. Portada del catalogo de la exposiciéaf@c Pinturas. Editado
r el Museo Espafiol de Arte Contemporaneo MEACdrda 1985.
Fuente propia.

parte de la obra pictorica de

residia en el compendio de un

Ocafa, sin mas pretensiones divulgativas de suafigiegado.
La muestra resultdé todo un éxito de publico y caitisegin sus amigos y
familiares presagiaban un reconocimiento de su pipaesta en valor de la trayectoria

y logros de este singular pintor, pero nada deoesorio. Remitiéndonos a los hechos,

128 GARCIA, A., “Ocafia vuelve a provocar desde el MuEspafiol de Arte ContemporaneB!.Pais
Madrid, 10 de diciembre de 1985, p. 33. En secaidhura.

129 FERNANDEZ, Julio. “Ocafia triunfa en Madrid dos afitespués de morirEl Periédico Madrid, 11
de diciembre de 1985, p. 23. En seccion: Las cbsdas vida.

10 GIL, C., “Ocafia, su escandalosa vida oculto aran gintor”.YA Madrid, 7 de diciembre de 1985, p.
5.
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después de ésta memorable exposicion Ocafia cak reaseabsoluto olvido, como
atestigua la ausencia de referencias en el panaxdistico y cultural espafiol después
de esos afios. En opinion de Nazario, la figura iyindicaciones que Ocafia
representaba como icono contracultural dejaromtgdsar a una sociedad que olvido
las luchas del periodo de la transicion y se acdnerdla recién estrenada democracia
espafiold>*

A partir de ésta retrospectiva en Madrid, en la sple se recogia la faceta del
artista como pintor, Ocafia desaparece del panoaatiséico espafiol. Durante el final
de los afios ochenta y noventa la historiografiaiante ignora la figura de un artista
gue aglutina y condensa en su obra y en su petsdonaun periodo definitorio de la
historia espafiola como es la transicion e inicidaddemocracia. Desde nuestra tesis
compartimos la hipotesis de Nazario citada antewote. En la recién estrenada
democracia no se valoré las aportaciones indivetua generacionales que habian
permitido a la sociedad espafiola llegar a esac#iinani a los agentes que habian
contribuido a ello. Ocafia, con su obra materiahraaiterial, favorecié ese cambio y
aportd una nueva forma de entender el arte y canleeldda. La obra y aportaciones de
Ocania, a la vez que se ignorg, sirvio como baseegté de inspiracion de la movida
madrilefia que copara el panorama artistico y sesf@fol durante estas dos décadas.

Podemos decir que después de la muerte de Ocgitadiece un traslado del
epicentro emergente artistico y cultural desde @ana a Madrid. La capital espafiola
hereda el testigo contracultural de Barcelona,wundiferencia importante: en Madrid,
la movida recibe el apoyo institucional y aunquesiséen estéticas y expresiones
artisticas similares a las de Barcelona, se haidwerdl trasfondo de lucha y

reivindicacion politica y social que dio cuerpoeysdo a la contracultura barcelonesa.

“El embrion de la movida madrilefia, alla por el arfe, estuvo muy marcado
por el underground barcelonés, por la revista Starpor personajes como Ocafia,

Mariscal, Nazario y Barceld: “...la ingenieria deste cuarteto alimentd también la

fantasia desbocada del manchego Pedro AimoddVar

I NAZARIO, Entrevista Il. Barcelona, 15/ 10/ 201228/ 12/ 2012.

132 DEL VALL RIPOLLES, F., “Pasotismo, cultura undesgnd y musica pop. Culturas juveniles en la
transicion espafiola”. [En linea], [Consultado: D12012]
<http://www.injuve.es/site/default/files/tema5_r&ei95 pdf>
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La exaltacion y propaganda de la postmoderniddd devida madrilefia oculto
del panorama artistico a personajes y artistazslan la concepcién de ese nuevo
escenario artistico y social como lo fue Ocafa.l&mctualidad, cuando la propia
movida madrilefia es revisada y analizada, todoss estferentes han comenzado a
resurgir y se ha tomado conciencia del vacio existen el ambito contracultural
espafiol.

Durante dos décadas después de su muerte la figu@xana no fue puesta en
valor desde ningun ambito, intuimos que su legadtae complejo y esta tan unido a
una etapa concreta de nuestra historia que nadresd@d; o no se tenia claro como
abordar su historiografia. En esos afios apenasdejsever la pintura de Ocania,
totalmente descontextualizada, en algunas expagisicomo una colectiva en su
pueblo natal Cantillana en 1996, titula@aatro pintores de Cantillana (1864- 198%)

o un sencillo homenaje que le organizé su amigmdreto Roldan en su galeria
Cavecanelt* en Sevilla en el afio 2000.

La prometedora repercusion que se vislumbré los &imediatos a la muerte
del artista, ha tenido que esperar casi veinticiatos después para volver a tener
vigencia. La perspectiva de la separacion genarakio/ el actual interés por el
revisionismo de nuestra historia reciente, volvieagoner a Ocafa de actualidad unido
a la recuperacion de la memoria histérica espaittilaceinticinco aniversario de su
muerte en 2008, supuso un nuevo “aldabonazo” ar@ivindicacion de su figura,
unida intrinsecamente al periodo de la transicemactratica.

En esta nueva etapa de interés y visibilidad dafi@ y su obra, ha tomado
vigencia la faceta méas politica y accionista desta. Destacamos la relectura desde la
historiografia del arte de género, camp y queer rgugerpretan a Ocafla desde sus
politicas. Muestra de ello fue la inclusién de lmaode Ocafa en la exposicidrans
Sexual Express. A Classic for the third millennigpne tuvo lugar en 2001 en el Centre
d"art Santa Monica de Barcelona; exposicion conaidarpor Xabier Arrakistain y Rosa
Martinez; oGenealogias feministas en el arte espafiol: 1960026n el Museo de Arte

Contemporaneo de Castilla y Lebn MUSAC en 2010arkd de género se adelanto al

133REINA, J. [et. Alt.],Cuatro pintores de Cantillana (1864-198®)antillana: Ayuntamiento de
Cantillana. Delegacién de Cultura, 1996.

134yéase BULNES, A., “Ocafia resucit&l correo de AndaluciaSevilla, 22 de diciembre de 2000. p.
45: GARCIA, |., “Ocafia, alma rosa de un provocadbi&rio de Sevilla Sevilla, 18 de diciembre de
2000. p. 41.
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redescubrimiento de Ocafla y comenz6 a poner ernr \aldaceta performatica y
mediatica del artista, obviando su trabajo detarp#stico y pintor.

Esta faceta de personaje mediatico y artista ciérata sido la parte del legado
de Ocafa que ha despertado mas interés en laidgstdia del arte actual. La mayoria
de las Ultimas exposiciones sobre el artista se d¢emtrado en sus acciones o
performances, recogidas en los documentos visuales fotografias, videos, peliculas
que otros profesionales del mundo de la imagerizezah sobre él. Este ha sido el
material expuesto en exposiciones colectivas covinr en Sevilla. Construcciones
visuales entorno al flamenco-vanguardias y tradiei@ntre 1966 y 1999(CAAC.
Sevilla 2005),Un teatre sense teatrd MACBA. Barcelona 2007)Qcafia y los del
norte (Galeria Zoom. Cantabria 2010)Qn the poetics and politics of the vaice
(Wurttembergische Kungtverein. Stuttgart 2012)reeptras.

Esta reinterpretacion desde el campo de la accitanpplitica tuvo su mayor
representacion en la exposicion comisariada poroP€ Romero en La Virreina,
Centre de la Imatge de Barcelona en el afio 20d®,et titulo Ocafia 1973-1983:
Acciones, actuaciones y activismagie en 2011 se volvié a exponer en el Centro
Cultural Montehermoso, en Vitoria. Este proyectpasitivo ha sido el mas interesante

y ambicioso después de la muerte de Ocafia (Fi§.y1146).

—_—

ll

Fig. 1.45, 1.46. Imagenes de la exposidifrafia 1973-1983. Acciones, actuaciones, activish®85. La Virreina, Centre de la
Imatge. Barcelona, 2010. Foto propia

Sin duda lo que interesa de Ocafa hoy en dia esessaje politico y su trabajo
como precursor de la performance en Espafa, porsellpresencia en los museos
nacionales de arte contemporaneo se circunscriestegdmbito. En el afio 2009 Ocafia
ingresa en la coleccion permanente del Museo NatiGentro de Arte Reina Sofia

(MNCARS) mediante la adquisicion de las grabaciodes Video- Nou Ocafa.
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Exposicié a la galeria Mec- &-° (1977) yActuacié d Ocafia i Camifd® (1977); en
2010 ingresara el videédcafa en libert€’ (1979) realizado por Jean-Claude Domon.
Lo mismo ocurre en el Museo de Arte Contemporaneddrcelona MACBA, que
expone en su coleccion permanente el corto dettdiré&serard CouranQcafa, der
engel der in der qual sing® (1979), que consiste en la grabacién de una accién
performance realizada por Ocafa. Estos trabajes@gentran formando parte de estas
colecciones de arte representando la obra efinei@cdfia, recogida en estos videos
testimoniales. La repercusion de la figura de Oaaitao testimonio y producto de la

transiciort®® ha provocado la actual consideracién museistiasties documentos.

Fig. 1.47. Portada del diptico de la exposidimafia, expresion de libertad. Fig. 1.48. Cartel de la exposicié@cafia,
Hospital de todos los Santos. Cantillana (Seviz)8. Fuente propia. mitologias popularesHospital de todos los Santos.
Cantillana (Sevilla) 2009. Fuente propia.

En cambio, otras propuestas expositivas sobre Qbailapresentado al creador
multidisciplinar que auna al artista- pintor, aimsexual reivindicativo y al teatrero-
performer, como representante de un periodo sgmétjco y antropoldgico unico en la
historia espafola. En estas exposiciones se unigbia plastica de Ocafa con el

material audiovisual y documental que otros creaaie el artista perpetuando su obra

135 Ocafia, Museo Reina Soffa. [En linea] [ Consulta@¢04/2013],
<http://www.museoreinasofia.es/coleccion/obra/oeaxosicio-galeria-mec-mec-ocana-exposicion-
galeria-mec-mec>

136 Ocafa, Museo Reina Sofia. [En linea] [ Consottd@/04/2013],
<http://www.museoreinasofia.es/coleccion/obra/agituadocana-i-camilo-actuacion-ocana-camilo>

137 Ocafia, Museo Reina Soffa. [En linea] [ Consottd@/04/2013],
<http://www.museoreinasofia.es/coleccion/obra/odérexrte-ocana-libertad>

138 Ocafia, MACBA. [En linea] [ Consultado: 12/04/201&jttp://www.macba.cat/es/ocana-der-engel-
der-in-der-qual-singt-dt-2012-0727>

139En el MNCARS las obras de Ocafia se exponen ealéc@én 3: De la revuelta a la Postmodernidad
(1962- 1982).
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efimera; para crear un discurso mas completo daldigura de Ocafa. Destacamos las
dos exposiciones que le dedicé su pueblo natalil@aat como homenaje en el
veinticinco aniversario de su muer@xana, expresion de liberta@d2008) yOcaiia,
mitologias populares (2009) (Fig.1.47 y 1.48). Como una de las priale€p
aportaciones generadas en torno al veinticincoeasavio de su muerte debemos
destacar el estreno del documertdaiana, la memoria del sotlel director sevillano
Juan José Moreno, estrenado en 2009. Este docunuérdee una revision de la
trayectoria del artista intentando abarcar todadatetas desde la perspectiva historica,
pero sobre todo desde la admiracion y respeto sldelstimonios de sus familiares,
amigos, comparfieros y artistas, que construyen tereBante discurso personal y
artistico sobre Ocafia.

La repercusion de Ocafa en la actualidad ha satadpael ambito expositivo
de su obra y se ha convertido en motivo de estidiwestigacion. Desde instituciones
como el MACBA, concretamente desde el Programastiedios Independientes PEI, se
desarrollan vias de investigacion sobre la reflexéh el campo de las préacticas
artisticas que vinculan el arte a las ciencias mas& a la intervencion social, politica e
institucional, especialmente centradas en la paltide género, donde la figura de
Ocanfia es abordado en algunos de sus trabajos yag@mi Desde el campo académico
también se esta trabajando sobre el legado dstaagndaluz, muestra de ello son las
tesis doctorales realizadas desde el terreno delaia filosofia en las que la presencia
de Ocafia y el estudio de su obra ocupa un lugdaaass. Asi pues encontramos
amplias referencias al trabajo de Ocafla en la tesiAlberto Berzosd,a sexualidad
como arma politica. Cine Homosexual y subversiviEspafia en los afios setenta y
ochenta™®® (UAM, 2012), y Topos, carnavales y vecinos. Derivas de lo rurall@n
literatura y el cine de la transicién espafiola (8921986}*, de Luis Moreno- Caballud
(Universidad de Princeton, 2010). El ejemplo madxipno lo tenemos en nuestro
propio trabajo, donde por primera vez la invesii@acientifica se centra integramente
en el artista y abordamos a Ocarfa desde el canh@otdeponiendo en valor al Ocafia
artista junto al personaje mediatico y transgresmmo producto de la transicion

espafiola.

190 BERZOSA, A.,La sexualidad como arma politica. Cine Homosexusililyversivo en Espafia en los
afios setenta y ochentgesis doctoral inédita. Universidad Auténoma dedkid, 2012.

141 MORENO-CABALLUD, L., Topos, carnavales y vecinos. Derivas de lo rurallatiteratura y el
cine de la transicién espafiola (1973- 198Bsis doctoral inédita. Universidad de Princetdy,®
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Desde mi experiencia personal como investigadofugar del legado de Ocafa
en la actualidad, a través del comisariado de ésiposs* o trabajos de divulgacion
como articulos y ponenci4d he podido comprobar el interés que despiertaylad y
la obra completa del artista andaluz entre el pablComo conclusion a este apartado,
debo sefalar la vigencia actual de Ocafa y la cap@m que continia provocando el
acontecimiento de su muerte. El fatal accidentaitima accién” de Ocafia continla
siendo un “aldabonazo” en las conciencias socigleartisticas de las nuevas

generaciones.

12 Comisario en las exposicione®¢afia, expresion de libertadCantillana 2008); Ocafia. Mitologias

populare$ (Cantillana 2009), y “Ocafia, 25 aniversario” Edrpio, 2009).

143 participaciéon en jornadas comBscarpia 2009con la conferenciaOcafia, 25 aniversario de su
muerté y en el Congreso Internacional CSO 2013, con dagncia Ocafa, la Pintura travestida.
Homosexualidad y travestismo como fundamentos ebrka de Ocafig articulo publicado en la revista
Croma. Estudios artistico¥olumen 1, nimero 2. Lisboa: Faculdade de Bélaes da Universidade de
Lisboa/ Centro de Investigacao e de Estudos ersBAlkkes. 2013. pp. 81- 86.
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2. PANORAMA SOCIO- CULTURAL Y POLITICO.

2. 1. UNA SOCIEDAD EN TRANSICION.

Para una correcta comprensiéon de la vida y obr@addia debemos tener muy
en cuenta el contexto social y politico de los eades donde se desarrollo el artista. En
muchas de las publicaciones y articulos escritbses@cara, siempre se deja patente
que fue un producto de la época que le tocd vpar, tanto debemos conocer las
diversas circunstancias que le rodearon. Como yeseomprobado en el capitulo 1,
el artista desarrolla su vida en dos escenariadntente opuestos y contradictorios que
forjan la personalidad Unica de un personaje comai@ Cantillana en la posguerra,
simbolo de la Andalucia rural mas rancia y tradialpy Barcelona en los setenta,
capital de las libertades ibéricas frente al frasmo y cuna de la nueva cultura y
movimientos homosexuales, que sentarian las badassdciedad moderna espariola.

Haremos una revision general a grandes rasgos situéion teniendo muy en
cuenta el trasfondo que se vivia a nivel estatabyno se reflejaba el réegimen en cada
periodo y zona geografica. De este modo analizaseanain primer punto el caso de la
Andalucia rural de posguerra representativa dekegtm que Ocafia encontré en
Cantillana, haciendo algunas localizaciones coasreh la cultura sevillana de la época
por su relevancia y cercania geografica al puelloOdana. En el segundo punto
continuaremos revisando la situacion politica, alogi cultural espafiola a través del

prisma de una ciudad como Barcelona.

2.1.1. Andalucia rural. 1947- 1971.

La evolucion del alzamiento militar durante la GaeCivil, la posguerra y
posterior desarrollo del régimen van a dejar umeg sk secuelas significativas como
fruto de la historia y caracteristicas politicasgiales y culturales en Andalucia. Las
consecuencias devastadoras de la contienda cjailoteehuellas importantes en la zona
sevillana y especialmente en la comarca de Camdilldebido a que en la primera etapa

de la guerra, conocida como “guerra de columnas”’lgpdormacion de dos grandes
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contingentes que avanzaban desde Sevilla y Asthdata Madrid, las tropas pasaron
por Cantillana el 30 de julio de 1936 dejando lagaale la guerra y la represién mas
cruda en su camino hacia el norte. Durante la mosgua zona vive los mismos
problemas generales que el resto del pais, rucadizgor la destruccion de industria,
hambruna y escasez por el abandono y deteriorcadgbo, insalubridad y deficiencias
sanitarias, analfabetismo y educacion politizada.instauracion de un régimen casi
fascista al principio dejé6 paso a un régimen guiéo y aislado durante los afos
cuarenta que vive con alegria el inicio de la Gueéria entre EE.UU. y la URSS ya que
le reportd, por medio de las relaciones diplomatman Estados Unidos, un acuerdo en
1953 y un plan de ayuda humanitaria. Hasta priosigie los cincuentd, Andalucia
sufri6 las consecuencias del racionamiento derivked@a autarquia de un estado militar,
represivo, dictatorial y centralista. Fueron afieshdmbre, aislamiento y de total falta
de libertades.

Las generaciones de los conocidas$ids del hambrefueron protagonistas y
testigos excepcionales de la inédita y complejaasion social, econémica y politica
que influiria en su formacion humana y civica, defa generacion decisiva para el
acontecer nacional de las siguientes décadas. Recerdan rencores de la pasada
guerra, y los nifios tendran una infancia dura (céurcel caso de Ocafia y su entorno)
por las consecuencias naturales de la posguemaaatas por un injusto aislamiento
internacional.

Segun relata Nicolas Salaslem Sevilla del Franquismda sociedad, sobre todo
la rural, vivia una confusa situacion religiosa. dente iba a misa mas gue nunca, se
formaban largas colas para confesar y comulgar,ro B dificil saber si aquella
“recristianizacion” era verdadera; fruto de lasribkdes experiencias sufridas en la
década anterior, 0 solo la necesidad social deeafaarque se esta con el Régimen.

Naturalmente eran muchisimas las personas de Haemae exteriorizaban su
catolicismo, que recuperaban sus devociones reigiogpersonas que lucian rigurosos
lutos por los seres perdidos en la guerra. Lo®sgrdrecian tener respuestas para todas

las necesidades de una sociedad enferma que hussablaprovidencia divina

144 €1 16 de Mayo de 1952, el Jefe del Estado dijaasrcbrtes: Como coronamiento del actual periodo,

puedo anunciaros que a partir del primero de junwedard absolutamente suprimida la cartilla de
racionamiento...”Entre 1939 y 1952, no sélo hubo escasez de alomentotros productos basicos,
incluso hambre fisica; también se impuso una ffiaste vida.
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soluciones para sus problemas terrenales. Muché& danian habitos, se hacian
promesas... La religiosidad popular estaba en auge.

Los curas parrocos no habian sido nunca mas teaidasienta y mas temidos,
ya que de ellos dependia el certificado de buenduwta que se necesitaba en aquellos
afnos. La sociedad funcionaba a golpes de recomenéac

En este contexto cultural durante el franquismbreséodo en su primera etapa,
se provocO una profunda regresiéon evitando el ¢tass natural de todo avance de
signo de modernidad en Andalucia, debido al usta dadalucia tradicional y topica
que hizo el régimen, recuperando y perpetuanda aeanera mas vulgar la grandeza
gue Andalucia habia adquirido un siglo atrds em tedropa como region del mito
romantico. Andalucia fue sustituida por una malgiade si misma.

El panorama de la posguerra era desalentador,riéndiose en poco tiempo en
una de las regiones mas pobres. Motivado por eptwr ¥l escaso desarrollo industrial
y econdémico, muchos andaluces emigrifbm centros urbanos mas desarrollados
como Barcelona, Madrid o Bilbao, y posteriormentiversos paises de Europa entre
1950 y 1975, aprovechando la apertura del régimesudantento de paliar la miseria a
través de las relaciones internaciondfes

Tras la grave crisis que habia padecido el régiframuista desde que terminé
la Guerra Civil (1936-1939), en 1957 se produjoimportante cambio de gobierno
efectuado con la incorporacion de consolidados @udstas relacionados con la
organizacion catolica Opus Dei, que ocuparon pgedtves de la economia nacional.
Se les conocié como los ministros tecnécratas yofueesponsables directos de la
racionalizaciéon econdémica espafiola y del posteesarrollo econdmico de los sesenta.
El plan de estabilizacion de 1959, que tratd deegirlas consecuencias nefastas de la

autarquia y de los criterios econdémicos de losnfattas, supuso el comienzo de una

145 Fue muy cuantioso el nimero de cantillaneros auigraron a Barcelona y otras ciudades europeas,
sobre todo alemanas, con contratos de trabajo t@hego Entre los que emigran del pueblo encontramos
familiares del artista y el propio Ocafia, aunque,é&sas que por trabajo, emigré buscando una nueva
forma de vivir, libertades y cultura.

148 | os cambios registrados en Espafia entre 1952 yfl@88n determinantes de nuevos estilos de vida.
Comenzaria el éxodo del campo a la ciudad y desgugsiranjero. Tras la “revolucion silenciosa” del
sector agropecuario, la despoblacién se convedirial drama cardinal de Sevilla y Andalucia. Rdra
régimen de Franco, 1953 fue el afio del acuerdeebdlacon Estados Unidos y del concordato con la
Santa Sede, que reforzaron la situacion internatiespafiola. Espafia ingresa en las Naciones Unidas
en sus principales organismos en 1955. Luego Ipafedes soportarian el Plan de Estabilizacién. En
1959, otro nuevo espaldarazo internacional pafetiuismo, fue la visita de Eisenhower a Madrid. E
1964 comenzaron los afios del desarrollismo que fioadan sustancialmente la sociedad espafola y
serian la clave del futuro politico.
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nueva era, concebida a partir de ahora en pos @estrecha relacion con la realidad
internacional, si no politica, al menos econémica.

Ahora bien, si la racionalizacion econdémica pddmitn respiro al régimen
franquista, también fue el causante involuntar@na inductor de unas relaciones
internacionales fluidas, de la descomposicion deogporte social. La trasformacion que
iba sufriendo la sociedad espafiola en contactactdireon el exterior (turismo y
emigracion), sumados a los efectos de los nuevoiosee masas que se introdujeron
en el pais, supusieron un golpe mortal para lossmideologicos que sostenian los
sentimientos de la “catdlica y tradicional Espafa”.

La década de los sesenta supuso un punto de drflpara el panorama social y
cultural sevillano, paralelo al nacional. De estanera, desde finales de los afos 50
hasta mediados de los 70, la sociedad andaluzeillasa sufre una serie de cambios
que reflejaban el clima de apertura social y la aneepresion establecida desde la
Guerra Civil. Fue una época donde sin oponersedionente al poder constituido, el
entramado andaluz modifica lentamente sus actitndei una postura mas tolerante e
inquieta en la que se presentia el final del réginestos pequefios avances y cambios
hacia la apertura eran incipientes y casi invisileie poblaciones y zonas rurales como
Cantillana, donde el estancamiento polft{§osocial y cultural seguia siendo la nota
dominante. En las zonas rurales los Unicos actdmirales y sociales eran los
organizados por el Frente de Juventudes y sobre godla Seccion Femenina de la
Falange que mantuvieron su vigencia y actividadahlas ultimos dias del franquismao.

En paralelo a este cambio en la sociedad civildele$ manifiesto de los curas
vascos en 1960, e incluso varios afios antes, dtatagdas Conversaciones Catolicas
de Gredos, la Iglesia empezé a tener posturasreadtas o contestatarias al réginfén
A la entonces llamada “Iglesia de la Contestac®m’afiadiria el “cambio de rumbo”
apoyado por el Concilio Vaticano Il. Los clérigagegian imponer un acercamiento a
las clases trabajadoras y predicaban un cambie:Cbsto Rey a Cristo Obrero”. El
segundo paso fue la defensa de “cristianos poroeiallsmo” que dividio al clero

espafol. En algunos pulpitos y hojas parroquiatesenzaria a hablarse y escribirse

147 El ayuntamiento de Cantillana es gobernado inmntepidamente por D. Jesus Pérez Pueyo desde la
finalizacion de la Guerra Civil, nombrado alcalde fa Falange hasta 1987, afio en que concurda a |
elecciones con un Partido Independiente, adapténdo$as circunstancias politicas de cada etapa.
Archivo Municipal de Cantillana. AMC. Legajo 14.

148 Como promotor de la autocritica del catolicismpag®| destacé el joven obispo de Solsona, Vicente
Enrique y Tarancdén, cuyas pastorales disgustargokaérno. SALAS, N.Sevilla en la posguerra: cuna
del nacional- catolicismo y del antifranqais. Sevilla: Guadalturia, 2010, p. 348.
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mas de politica temporal que de lo divino. En elgpama religioso, aunque el clero se
iba renovando y adoptando una nueva ideologia,el@iosidad popular seguia
ejerciendo un papel fundamental en la sociedadn yneichos casos las grandes
celebraciones religiosas y festejos populares dmarpda parcela de ocio de una
sociedad que no contaba con otras propuestas alakugue la llevaran hacia la
modernizacién. Un claro ejemplo de la sociedad |rwadaluza de la época,
concretamente localizado en el pueblo de Cantillemancontramos en la pelicula “El
padre coplillas**® protagonizada por Juanito Valderrama y rodada98 &n el pueblo
natal de Ocafa. En este documento cinematografiaetsata fielmente la estructura
social del pueblo a final de los 60, la incipieapertura a la modernizacion, las nuevas
inquietudes y voluntades de la Iglesia en la sadeg el nulo movimiento y nivel
cultural de un pueblo rural como Cantillana; porcehtrario refleja y deja patente la
importancia y el auge de la religiosidad populaesa etapa.

Paralela a esta situacion sociocultural de Andajuciconcretamente de Sevilla
y su provincia, se produce un fendbmeno concretnsélito que sitia el nombre se
Sevilla en la primera linea de la nueva cultura rger@e que se desarrollaria
posteriormente en Barcelona y Madrid.

Segun la hipétesis de José Ribas, de la revistdlajoo, ‘Sevilla fue el
epicentro del emergente underground hisgarfo Podemos acudir a una explicacién
geopolitica para explicar como llegaron aqui ldsiémcias que iban a unir a muchos
jovenes de la época en un movimiento contracultunabortantisimo, aunque
minoritario. En gran medida fue por la presencidadebases militares norteamericanas
de Morén de la Fronteld y Rota, que hacian llegar al territorio andalusica
simultdneamente con lo que ocurria en Estados Ynids ultimos discos de Bob
Dylan o Jummy Hendrix entre otros. Sevilla fue wealas puertas de entrada de la
modernidad para todo el pais. La contraculturacmagbna - en forma de rock, comics
y peliculas- se introdujo en Espafa a través dédass norteamericanas y la emisora

19 Esta pelicula rodada en color en 1968 por Juardidérrama y Dolores Abril y otros. Fue dirigida
por Ramén Comas. Los exteriores fueron rodadosl @ueblo sevillano de Cantillana y en la propia
Sevilla. Su argumento nos descubre a un cura geguefio pueblo que busca dinero para construir un
lugar digno para los pobres, consiguiendo salit@levision para que los espafioles lo apoyen ey

y todo esto ante la completa indiferencia de Idsithates de su pueblo. Esta pelicula fue una sle la
pocas rodadas en 1968 relacionadas con el folclore.

1%0RIBAS, J.,Los 70 a destajo, Ajoblanco y liberta®BA Libros. Barcelona 2007. p. 195.

151 Nazario fue varios afios profesor de secundaril@dn de la Frontera, y vivié en primera persona
estos acontecimientos, siendo uno de los protageniEn esa mezcla de cultura anglosajona y aradaluz
Nazario redescubre el flamenco junto a los hipp@mseamericanos. NAZARIQ,a Barcelona de los
afios 70 vista por Nazario y sus amigBarcelona: Ellago Ediciones, 2004. pp. 15-18.
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Radio Mordn, que hizo llegar la musica mas piongeaEstados Unidos y pronto
comenzo a fusionarse con el mas puro flamenco. Brose instalé una colonia de
Beatnicks que huian de Estados Unidos y se estatilegunto a los gitanos del pueblo.
Las interminables fiestas con gitanos, jovenesdesttes y beatnicks, bajo los efectos
del fino y del hachis que traian de Marruecos, fban culturas y promovian una
distinta forma de vida. La contracultura sevilla@amanifesté sobre todo en el ambito
de la musica con los primeros grupos de rock comd,XSilvio, Mercury- 5 o los
Smash (el grupo de rock mas influyente del undergtoespariol). Segun Nazario y
José Ribas, la apertura de locales como El Baingémdel club Yeyé, el pub Don
Gonzalo o la Cuadra de Paco Lira entre otros, iten&evilla de “pelos largos” y la
convirtieron en la California espafiola antes del 68

El teatro radical tuvo también buen reflejo en BmviEn La Cuadra se
fusionaron las inquietudes flamencas del TeatropGruebrijano, el grupo teatral

Esperpento o Salvador Tavora con su @uajia

“....segui buscando mil versiones acerca de como seamai@dstado tantos

milagros en Sevilla**?

Segun José Rivas, aquel underground pionero quierhupodido colocar a
Sevilla en el mapa de la nueva creatividad mundialpez6 a descomponerse pronto a
causa de las estrategias represivas de la poleisggutoridad y los medios de
comunicacion.

Otros lugares donde también surgié el modo de watdracultural corrieron
mejor suerte, y no soélo no fue coartada por lasralades, sino que en algunos casos,
incluso llegaron a encontrar cierta tolerancia @oson el caso de lbiza, que se
instituyd como la meca Hippi y veraniega, y Baroelo ciudad donde el franquismo era
mas llevadero y donde cierta burguesia tolerabadaa cultura.

De esta manera el producto y el ingenio autoctpme nacia en Andalucia
terminaria exportandose a otras latitudes. Este@dn se recoge en las palabras de

Nazario:

152 RIBAS, J.0p. cit p. 198.

133 Se promulga la nueva Ley de Peligrosidad y Reitatibn Social, mas dura que la anterior. En 1970
las autoridades franquistas y medios de comuningc&vistaSemanginiciaron una nueva cruzada para
evitar la toxicomaniayeyé en Sevilla y terminaron con la incipiente moviskvillana. RIBAS, J.op.

cit. 199.

68



“Los andaluces poniamos la mano de obra, pero lodiawade produccion
estaban en Madrid y Barcelona. Nos explotdb&fi

Esta movida emergente que se origind en la cagitdaluza no se extendid ni
hizo participe a los pueblos cercanos como Camdijladonde vivia Ocafa. Estos
movimientos contraculturales no tuvieron reperausifparente. Fue un movimiento
muy localizado que no encontraba desarrollo emdlitd andaluz, y buscaba apoyo y
repercusion en los otros centros emergentes deltara espafiola como Barcelona,
Madrid u otras ciudades.

En este punto hemos analizado el contexto rurgbdguerra que rodeé a Ocafia
en su infancia y juventud. Queda descrita la sifunade un nucleo de la Andalucia rural
como era Cantillana, que determind de manera mmundente la personalidad y
futura obra artistica de Ocafia por varios motivoe tesumimos en dos: En primer
lugar por su condicidbn sexual, que en una sociegldemadamente religiosa y
tradicional de caracter heteronormativo como la @agebamos de analizar tenia duras
consecuencias; y por el aislamiento cultural qumsia la vida en el pueblo, en el que
no repercutian los avances que se iban produciend@a sociedad a causa el lento
aperturismo del Régimen, y mucho menos los avapoewvedades culturales, como el
inicio de la cultura underground en Sevilla.

Este fue el entorno donde creci6 y se desarrolEi®@en la primera parte de su
vida, una sociedad totalmente tradicional y hetemmativa, con una enorme carga
religiosa, muy opuesta a la que encontraria eneBara tras su salida del pueblo.

2.1.2. Barcelona libertaria. 1971- 1983.

Los setenta fueron en Barcelona unos afios Unicoseleambito de la
experimentacion cultural, creativa y social.
En las postrimerias del régimen franquista y comtede la transicion, en

Barcelona existi6 un movimiento Unico que verdaaerate planted una ruptura tanto

154 MOLINA, M., “Sevilla contracultural” EL PAIS Sevilla, 15 de enero de 2005.
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con el nuevo progresismo como con cuarenta afigérdala cultura oficial. La Espafia
post-autarquica de final de los afios sesenta \ntsefmesentaba unas perspectivas
miseras para cualquier joven. En este estado dmsake®o de los jévenes de clase
media, aparecen los planes de desarrollo, el tarighconsumo a la americana y, con
él la primera oleada de mercancias culturales @gmeuente destinadas a la juventud.

En Barcelona nacié un foro espontaneo libre, dos€emezclaron gentes
provenientes del resto del Estado espafiol con ateasHispanoamérica que se
aglutinaron con los barceloneses. Factores comecotdracultura norteamericana y
europea, los macroconciertos de rock, el post-isnpp, la psicodelia, el situacionismo
nacido del mayo del 68, configuraron un ampliogeor de actuacién que potencié un
cambio de imaginario colectivo. Este terreno peéaimente abonado para el cambio
cultural colocaria a Barcelona a la altura de lagitales culturales occidentales, y
propicio la aparicion de una serie de actividadss puy poco tenian que ver con la
cultura oficial propiciada por la dictadura.

La contracultura barcelonesa fue el primer intefitme y contundente, que
absorbi6 los arranques pioneros de Sevilla y gitodos de entrada de la modernidad,
de construir un underground después de la Guewih Ca musica de Pau Riba y Sisa,
los cdmics de Nazario o los macrofestivales de Claileeon algunas de las expresiones
mas visibles de un movimiento que aund propuestadiviersas latitudes espafiolas y
que se difundian en pequefias publicaciones @b, Ajoblancoo Disco Express
Ajoblancocomenz6 a publicarse en 1974 con el propésitoodedmar el movimiento
underground barcelonés, sus redactores y colab@esdestuvieron imbuidos en un
ambiente muy libertario. Debemos destacar cOmoientacparte de la prensa escrita,
comenzo a evidenciarse un alejamiento respect@asiara oficial del régimen, lo que
significé una apertura reflejada en estas pubibces pioneras a las que debemos
sumarCuadernospara el dialogo, Triunfo, Destino, Tele- Exprés Gracias a estas
nuevas revistas aperturistas, pudieron conocessadontecimientos vividos durante el
Mayo del 68 en Francia y el movimiento hippie, enatras muchas propuestas
contraculturales. En estos medios de comunicat@presencia de Ocafia seria algo
habitual, haciéndose eco de sus escandalos, esyestaexposiciones, éxitos y

detenciones. Una revista donde Ocafia también toacespecial visibilidad fuBarty,

135 «Star” fue la revista mas completa e interesaetsulépoca sélo comparable con la francesa “Actuel”
0 la inglesa “OZ". A la publicaciéon de los cOmice thas rabiosa actualidad tanto nacionales como
extranjeros se unia una informacién exhaustiveadada de Barcelona: conciertos, exposiciones,, cine
teatro o literatura. Fotografos como Ouka Leel@racia Alix ilustraron sus portadas.

70



revista pionera en dirigirse al lector gay que exdpa editarse en 1976. Esta revista
constituyo el ejemplo mas representativo de unaanaetitud hacia la homosexualidad.

Nace el nuevo teatro, locales de musica, galemaartk, bares, mercadillos,
comunas, compafiias independientes de danza,... &k actividades paralelas
disponian de una tribuna de difusién que acabalveader: la prensa cultracultural, que
hemos citado anteriormente, alejada de los mediasituales de informacion
tradicionales.

Pau Malvido, en sus articulos de los setenta pan@Mista Star, recopilados
recientemente en el libraNbsotros los Malditds es quien mejor ha contado a nuestro

juicio, la génesis de la contracultura en Barcelona

“la Universidad empezaba a moverse un poco y earisst los mineros hacian
las huelgas mas importantes desde el 39. Las sddadaile que habian estado
controladas por la Falange (al acabar sonaba el himnacional) empezaban a
convertirse en dancings primero y en boites y dimmpues después. Es en ese momento
de cierta presion modernizadora cuando la gentg/é/guede reunirse en masa por

primera vez**®,

En Barcelona, esta vuelta a la vida, se vio favdeepor ciertas caracteristicas
cosmopolitas de la ciudad. Los bares y cafés emule se fumaba grifa sirvieron de
lugar de encuentro de jovenes de diferentes sacteoeiales —porreros, gente
procedentes de las bandas de barrio, rockerosierdigtas, estudiantes o “chavas”
(hijos de andaluces inmigrados) — que por fin etraban algo en comun de lo que
poder hablar.

El primer hippismo empezaba a tomar posiciones psier acercamiento de
los universitarios izquierdistas a los ambientesgimales facilit6 que la nueva cultura
de la protesta estudiantii americana (con su réivation de lo popular y lo
espontaneo) ganara peso frente a una concepciodetidsradamente intelectual de la
cultura de izquierdas. En opinidon de Lluis Fernandetra de las personas que
colaboraron activamente en la prensa contraculteala época, lo que se produjo

durante esos afios fue:

1*MALVIDO, P., Nosotros los MalditasBarcelona: Anagrama, 2004. p. 25.
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“un cambio de intereses de una generacion politigai® antifranquista a otra
en donde los valores subculturales y cierta adsibip anarquista, reivindicaba las
drogas, la libertad sexual y los movimientos deeriftion gay como emblemas

generacionales opuestos al conservadurismo de Haseg de izquierdas®’

El fin de un régimen, que se sabia caduco y acahaslmitio que ciertos
sectores de la sociedad comenzaran a vivir lastdidbes que el régimen aun vigente
censuraba. Sus luchas y sus esfuerzos ya no salmmten oponerse al franquismo,
que en cierto modo ya consideraban derrotado. Ahmaciedad emergente tenia como
objetivo instaurar una nueva forma de vida libétajue ya se habia producido en otros
lugares de Europa y América.

“Y es que la libertad nadie te la regala, sino qiu¢etla tomas como ocurrié en
aguel momento Unico en la historia espafiola: qugdate se la tomd y recuper6 la
calle, el encuentro, y todo con poca violenciapdal que practicaron algunos grupos

extremistas de derecha o izquietth4

El germen social y politico de esta ruptura y las/imientos y situaciones que
ello provocaba se encuentran en los sucesos de dehyE8 en Paris, que tuvieron un
claro reflejo en el mundo universitario, obrero, Ide partidos politicos, medios de
comunicacion y movimiento homosexual. Se estab@&mnilo una etapa de cambios, de
reformas, sobre todo en aquellos d&mbitos mas aescamelacionados con el espiritu
revolucionario que llegaba de la vecina Francigricipal partido que se vio afectado
por estos cambios fue el Partido Comunista de BsPREE) que, con la crisis que
entonces envolvia al comunismo soviético y el soigito de distintas alternativas,
sufrié varias escisiones a lo largo de los setddtacretamente entre 1969 y 1971,
surgieron es Espafia nuevas agrupaciones comorgeFddrero de Cataluiia (FOC) y
el Movimiento Ibérico de Liberacion (MIL)

La euforia se desato tras la muerte del Caudilla®fb. EI régimen de Franco

habia terminado y ya todos pensaban en la insiaorae la futura democracia. El

157 FERNANDEZ, Lluis.,Apenas un instante. (en recuerdo de Alberto Cardim) NAZARIO, op.
Cit.186.

18 Declaraciones de José Ribas, fundador de la aevi§oblanco en: RIBAS, JLos afios 70: cuando
unos ingenuos libertarios cambiaron Espafia desdecdde. [En linea], [Consultado: 20/06/2010]
<http://www.memorialibertaria.org/spip.php?artiddd3
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posterior vacio de poder hizo que se incrementasaisacion de que se estaba al borde
de una ruptura brutal, y desde las filas de laracottura se produjo un progresivo
acercamiento hacia de las posiciones politicas ad€eCNT (o, si se prefiere, un
alejamiento del pactismo de los partidos politideszquierda).

Las jornadas libertarias de 1977, segun hemas gis la prensa de la época,
resultaron ser un éxito de organizacion y partmijra Fueron todo un referente en el
movimiento contestatario y junto a las manifestaesodel 1 y el 8 de febrero de 1976
por las calles de Barcelona, constituyeron algueo®s momentos algidos del periodo.

El movimiento homosexu& espafiol tuvo su germen en la capital catalana en
esos afios con el nacimiento de organizaciones @rfomnt d”Alliberament Gai de
Catalunya (FAGC) promotor de las primeras manifestaciomedefensa de la libertad
sexual en Barcelona, y por consiguiente en Esp&ia.el siguiente apartado
estudiaremos mas detenidamente el surgimiento yu@wea del movimiento
homosexual en Barcelona, ciudad pionera en Espuaf@lechas de la libertad sexual.

Espafia comenzd la transicion hacia la democrgciae produjo una
reorganizacion de poderes e idearios politicos giakss. Los grandes partidos de
izquierda pactaron los limites de la democracia losnherederos del franquismo.

Algunos vieron venir lo que se avecinaba:

“Quizas se acuerden del loco verano pasado, de raseibles Jornadas
Libertarias, del espectaculo ramblero de cada nogheayan decidido que no se vuelva
a repetir. En estos momentos la espontaneidad asastista porque en un proceso
como el que esta viviendo este pais es muy facildgaso mas alla de lo que los
mandarines otorgan, y esto es lo que no van a dgja suceda, porque si lo
permitieran, todo el tinglado que se estan montaseltes vendria abajo. Eso es lo que

ahora llaman ‘consensb™®®

Muchos personajes de la época como Nazario, Algaydtros, cuentan como
ciertos sectores izquierdistas y compafieros quiahgibomovido el auge contracultural
en Barcelona cambiaron sus planteamientos anteuéwvan situacion politica. El
liquidacionismo de la izquierda institucional tuga recompensa: los izquierdistas

moderados ya podian formar parte de derecho debraréen institucional.

139 NAZARIO, op. cit. pp. 120-121.
%0 FONT, M., El mosqueo del veranen NAZARIO, op. citpp. 167.
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Entre los que no se subieron al carro, existedancia generalizada de que este
nuevo panorama de ascenso social fue mas efeanaodesmantelar el tejido social y
artistico de la contracultura que los veinte af®segresion de los que fueron victimas
afos antes. Lluis Fernandez describe asi las razjumee provocaron la caida de la

movida contracultural:

“los intereses politicos, culturales y artisticogaden de ser comunes. Ni los
nacionalistas, ni la izquierda, ni siquiera los repentantes de la modernidad, estaban
dispuestos a dejar que las cosas siguieran aqueaidantado curso de los
acontecimientos. Al mismo tiempo, lo que en apaidemrra un grupo unido por
intereses comunes se destapd como una serie dadunal adscritos a grupos politicos
y deseos totalmente homologables con los que ocopak poder en las primeras

elecciones catalaria'®*

Siguiendo las declaraciones de protagonistas deriaacultura, citamos ahora
una reflexion del cantante de rock Oriol Tramviale gdescribe claramente las

actuaciones y el cambio de mentalidad duranteathagento de la movida:

“los partidarios de la reforma o transicién fueroopando los sitios de salida y
los demas nos quedamos sin dorsal. Lo primero guageté fue la utopia, luego llego
la renuncia y ya estamos en el olvido. jDios, caléos Del sexo, drogas y rock and roll

al master en Estados Unida&!®?

Desde el momento que ganaron las elecciones ClOatalufia y, unos afos
después el PSOE en Esparia, los protagonistas dieagarcelona utopica presintieron
el final de una etapa.

De nuevo citamos las reflexiones de uno de loviatds de la Barcelona de los
setenta, Lluis Fernandez, que resume clarameragatmiento y final de la movida
contracultural de Barcelona en pos de la pujamtstéucionalizada movida madrilefia,
donde se daba continuidad al espiritu undergroutrdnsgresor de los setenta, pero

arropados institucionalmente:

181 FERNANDEZ, Lluis.,Apenas un instante. (en recuerdo de Alberto Caydin)NAZARIO, op. cit
pp. 187

12 . 6PEZ, I. y PRIETO, C., “Barcelona undergroundddger y muerte de la contraculturaRevista
digital 15 LDNM Marzo-abril 2005.
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“Aguella Barcelona desaparecié a la misma velocigaé la sociedad espafiola
entraba de lleno en la euforia democrética de lavid@ madrilefia y sobrevenia el
subsiguiente “desencanto” generacional.

En menos de dos afios, gran parte de quienes hicigosible la efervescencia
de la Barcelona “contracultural” se fue a Madridtavo que abandonarla ante la cada
vez mas acuciante realidad que se imponia: la faéatrabajo para quienes no
estuviera dispuesto a hacerlo en las nuevas camtis nacionalistas, el auge de la
movida madrilefia y el temor a las represalias pmd$ por manifestarse

criticament&!®®

Como hemos visto la sociedad y situacion politice @ncontr6 Ocafia en
Barcelona, esta en el extremo opuesto de la satigdeostumbres que rodearon a
Ocanfa en el pueblo. Vivio los dos extremos del tlposociedad que caracterizaba a
Espafia en esa época. En su etapa catalana, coademas con papel protagonista,
algunos de los principales acontecimientos socidiesla transicion espafola. La
sociedad libertaria, contracultural y convulsa @queafia encontré en Barcelona, fue

decisiva para formar el perfil personal y artistieb pintor.

2.2. RESENAS DEL MOVIMIENTO HOMOSEXUAL EN ESPANA. 1 947- 1983.

Proponemos en este apartado un acercamiento mueabBoerhaustivo a un
fendmeno especialmente relevante en la trayeatiei@®cafia como es el surgimiento
del movimiento homosexual en Espafia. Si en eltag@amanterior hemos desarrollado
la evolucion de la postguerra a la transicion deat@ma aplicada al contexto social y
politico donde Ocaria desarroll6 su vida; ahorapgmoponemos analizar la evolucion de
la sociedad desde la perspectiva de la homosdadalHemos considerado oportuno
extraer el estudio en el @mbito homosexual del fzema social y politico anterior por la
especial relevancia que éste tiene en la compresatontecimientos histéricos de la

trayectoria vital y artistica de Ocafa.

183 FERNANDEZ, Lluis. 0p. cit. pp.187
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Continuaremos marcando los limites temporalessieidio en los periodos de
afos comprendidos desde el nacimiento a la mueitartista, sintetizados en dos

grandes bloques: postguerra-dictadura y transiclémocracia.

2.2.1. Postguerra y dictadura: exaltacion de la hetonormatividad.

Entendemos la heteronormatividad como “un réginsemial, politico y
econdémico que impone el patriarcado y las practseasiales heterosexuales mediante
diversos mecanismos médicos, artisticos, educativelggiosos, juridicos, etc. y
mediante diversas instituciones que presentante&xdsexualidad como necesaria para
el funcionamiento de la sociedad y como el Unicodelm valido de relacion
sexoafectiva y de parentest®” Esta fue la norma que tradicionalmente ha immerad
en el estado espafiol, y se consolido tras la G@vihy la implantacion del régimen
basado en el nacionalcatolicismo.

La heteronormatividad en el estado espafiol putenderse, segun la teoria de
Bourdieu'® gracias al esfuerzo que el régimen realiz6 parampverla e
institucionalizarla a través de una accion divadah varios frentes: la Iglesia Catdlica,
el Ejército, la Justicia, la Escuela, la Medicinalay Familia, todos potenciados y
coordinados por la accion del Estado.

En los afios de Postguerra la Iglesia Catdlica amp@i@o principal pilar moral
del régimen. Gracias a esto, la jerarquia cat@igdo permitirse mantener su postura
secular de condena a la homosexualidad, a la geakmpaba como un mal que el
gobierno debia combatir. Tradicionalmente, la igldsbia considerado el sexo como
pecado si no se daba dentro del matrimonio y reporedia a fines reproductivos. Con
esta premisa, la expresibn homosexual era doblemeobndenada. La
heteronormatividad defendida sin fisuras por laoaddd eclesiastica durante la
postguerra formaba parte de la propia ideologia Rébimen, con lo que el

entendimiento entre ambas partes en este puntgidhal.

184 Colaboradores de wikipedisieteronormatividad[en linea] wikipedia, la enciclopedia libre, 201
[Consultado: 3 de abril del 2013, 20:47]. Dispoaibh
<http://es.wikipedia.org/w/index.php?tittle=Hetenosalidad_obligatoria&oldid=64431163>

1% BOURDIEU, P.La dominacién masculindarcelona: Anagrama. 2000.
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Otra institucion influyente en este tema fue era@fé. La homofobia en el
ejército espafiol se tradujo durante la postguerrana exaltacion de la virilidad entre
sus filas. En lo que a la institucionalizacién denbrmatividad sexual se refiere, la
primera reforma legislativa con la que se condead hbmosexualidad afecto
directamente al ejército, y fue aprobada en el @bdde Justicia Militar de 1945. En el
terreno de la Justicia Civil la regulacién y coralele la homosexualidad llegaron mas
tarde, tras la modificacion en 1954 de la Ley dgogay Maleantes, tomando como
modelo las reformas de condena a la homosexuaiplazhdas en el codigo militar.

En el campo de la educacion, como hemos visto ertamjns anteriores
centrandonos en el ambito de la Andalucia rurah daepropia infancia de Ocafa, el
franquismo ejercid un férreo control sobre las fasugeneraciones a partir del dominio
de los conocimientos y conceptos que se impartidasescuelas, en cuyos planes de
estudios, principalmente en el de 19%8destacan las referencias a la defensa de los
valores prototipicos de la masculinidad, y se coadedo lo que pudiera incitar a la
idea “antiespafiola” como la influencia extranjeral afeminamiento. Esta equiparacion
entre los homosexuales, los extranjeros y los castasmcomo “enemigos de la Patria”
fue un argumento muy recurrente en el ambito eschieante la primera etapa de la
postguerra, es decir, durante la etapa de infalecfacana.

Por dltimo, otro &mbito desde donde se contribuydlaadifusion e
institucionalizacion de la heteronormatividad, fugesde la medicina, mas
concretamente desde la psiquiatria. Las voces m@sizadas en el campo de la
psiquiatria, cercanas a la ideologia imperanteuraegtaron la necesidad y la
posibilidad de corregir la homosexualid4d.Entre los especialistas mas influyentes
destacaron el doctor psiquiatra Antonio Vallejojad& que consideraba a los

homosexuales enfermos mentales, mas cercanogyara de los delincuentes:

“Adquieren estos postencefaliticos todas las cartieas propias de las
personalidades psicopaticas: holgazaneria, impadad, mala intencidon, habitos
viciosos, amoralidad, tendencias cleptomanas, agded, vagabundeo, etc.,

impulsivos. Lo caracteristico es la habilidad cinat y la tendencia a la accién, sin

¢ ALVAREZ OSES, J. A.; CAL FREIRE,I.; HARO SABATER].; GONZALES MUNOZ, M. ClLa
guerra que aprendieron los espafioles. Republicaugr@a Civil en los libros de Bachillerato (1938-
1983)Sevilla: Los libros de la catarata. 2000

167 ADAM DONAT, A.; MARTINEZ VIDAL, A. “Consideracions sobre tan repugnante tendencia
sexual: la homosexualidad en la psiquiatria delfaismo”, erOrientaciones: Represién franquistal?.
2004. pp. 51- 70.
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finalidad o con fines perversos. Son sujetos quesrdgeemeten en todo, se hacen
insoportables, es imposible el aprendizaje escolarofesional, se permiten bromas
groseras y pesadas con las personas mayores, importal médico con peticiones

imposibles de satisfacer, propagan la homosexudlid&®

Doctores como Juan José Loépez Ibor y Valentin Z2P&mgiles, quienes
estimaban la homosexualidad como una enfermedadydh habia que perseguir y

acotar; la concebian como una enfermedad menttdgiosa.
“La esencia del peligro social del invertido radia su contagiosid&d®

Muchas de las teorias de estos psiquiatras sirviepara justificar
cientificamente la represion ejercida por el régirsebre los homosexuales.

Todas estas actuaciones y control desde las ucisiiies del estado
consiguieron calar en la poblacion, sobre todoasrebnas mas deprimidas y de menor
nivel intelectual como zonas rurales. Hemos podioen el apartado anterior un claro
ejemplo de la influencia de estas ideas en al puesial de Ocafia, donde, a pesar de
mantener un peso muy especifico y dominante ladidge la mujer (en el panorama de
las tradiciones familiares y festivas), el modalgente es el de familia patriarcal donde
la mujer se somete al hombre, siguiendo el principoral por el que debian regirse
todos los espafioles.

Durante las tres décadas y media que durd la dicaal estado franquista
mantuvo la heteronormatividad constantemente dparaBracias a la buena gestion
franquista en ese sentido se pudo seguir la sifitent@presion de la homosexualidad.
Una represion que ademas, al igual que la nornedsetxual, quedd normalizada en el
inconsciente de buena parte de la sociedad espafiola

Los homosexuales en este periodo permanecian sgcaito visibilidad social,
muchos de ellos llevando una doble vida escondidi éalsa moral. Todo el aparato

represor puesto en marcha por el régimen no hize gué llevar a un plano de

188 Cita de Antonio Vallejo N&jera (psiquiatra). Trddede psiquiatria (1944), Lecciones de psiquiatria
(1952), ver en: TUBIO, F., “El "enfermo homosexubadijo los postulados de la medicina franquista”.
Blog La historia al descubierto. [En linea] [Coltado: 03/02/2013]
<http://felixtubio.blogspot.com.es/2010_04_01_areltitmI>

189 Cita de Valentin Pérez Argilés (catedratico deinird). Lecciones de psiquiatria (1941), Discurso
sobre homosexualidad (1959), ver en: TUBIO, F., Hbaosexualidad bajo el franquismo”. Blog La
historia al descubierto. [En linea] [Consultado/0222013]
<http://felixtubio.blogspot.com.es/2010_04_01_areltitmI>
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clandestinidad las practicas homosexuales, queanilagaron a desaparecer. Un claro
ejemplo lo tenemos en el personaje central de muestudio. En Ocafa apreciamos
coémo la opresidén desde las instituciones y la sadeno evitan el desarrollo de su
homosexualidad, es mas, Ocafia logra subvertir ésthko bagaje opresor en una nueva
forma de vida donde la libertad sexual y su viglhad se sitian en eje vertebrador.
Lejos de ir debilitAndose segun se acercaba el figala dictadura, la
heteronormatividad fue reforzada por el régimeradigr sus ultimos afos, ejemplo de
ello fue la elaboracion a principios de los setedéa la Ley de Peligrosidad y
Rehabilitacion Social. LPRS. Sin embargo, como mei® en siguiente epigrafe, el
nuevo aperturismo social y la llegada de nuevasnder de vida e influencias
extranjeras, irdn modificando el ideario de peqgsajtoipos sociales que cada vez iran
consiguiendo una mayor visibilidad social y sera@apaces de establecer un nuevo

panorama social.

2.2.2. Transicién y democracia: visibilidad homosesal.

Durante los setenta, coincidiendo con el finaladdictadura, podemos apreciar
un despertar de la conciencia homosexual en Espatan ello el surgimiento de un
creciente activismo que tendra su referente eorgatidado activismo de otros paises
occidentales. Este despertar de la conciencia h®mak como hemos visto en
epigrafes anteriores coincide con la llegada defi®a Barcelona, donde no solo
conocera de primera mano todos estos movimiento®, gue se convertira en uno de
sus principales iconos y lideres. Ocafia, victimlees®ado heteronormativo que hemos
expuesto anteriormente, se sumara a las corrignpespuestas que iran surgiendo en
Barcelona por influencias importadas del exteri®uogidas por necesidades sociales
propias de la sociedad espafiola.

El activismo homosexual en los paises occidentdedesarrollo desde finales
de los sesenta de un modo escalonado. Los homdsgxyuatras minorias, irrumpieron
en el panorama social por medio de movilizacionas tgnian por objetivo la
visibilidad del colectivo y la desestabilizacién destema heteronormativo imperante.
El punto de partida de esta nueva etapa activwasentontramos en Paris, en el Mayo
del 68.
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El fervor revolucionario del Mayo del 8 se produjo una eclosién de libertad
sexual que estuvo influida por las practicas debralibre propias del movimiento
hippie. Esta liberacién estuvo marcada por un ckigmo de heterosexualidad; sin
embargo, hubo desde un primer momento ciertos todemle sumar la causa
homosexual a las reivindicaciones del 68. Seglradetones de Nazarfd! en
Barcelona las nuevas generaciones de jévenes ydexmales tenian muy cercanos y
muy presentes los acontecimientos del 68 en Rpuizas por influencias y proximidad,
Barcelona era la ciudad esparfiola mas receptomsdticias extranjeras.

Durante los setenta, el activismo homosexual emiizspendra sus referentes en
las propuestas de los grupos y militantes italiapdsanceses, y en mucha menos
medida de los paises anglosajones. Debemos teneuesria que el nacimiento y
evolucion del movimiento de liberacion homosexu@ré de las fronteras espafiolas ha
contado con el marco favorable que proporcionandEmocracias occidentales. En
Espafia el movimiento de liberacion homosexual éurgn unas condiciones
completamente diferentes, pues durante los cintbepos afios de la década de los
setenta aun estaba vigente la dictadura franquiEta. este panorama, a las
complicaciones basicas a las que se tuvo que neafrel activismo gay a nivel
internacional debemos sumarles, en el caso de &spasi obstaculos particulares y
persecucion por las que pasaron los homosexuglafass.

Como hemos visto en el epigrafe anterior, en laaispde postguerra la
homosexualidad estuvo perseguida bajo el ampala ldg o aun sin prescripcion legal,
apoyada por la homofobia de la sociedad. La prirneralena explicita que se hizo de
la homosexualidad durante el franquismo figuralmma vimos anteriormente, en el
Caodigo de Justicia Militar. Nueve afios despuéd, 954, se reformo la Ley de Vagos y
Maleantes, promulgada durante la Segunda Repuapliagente hasta 1931, incluyendo
también en ella la condena de los actos de homabdad. Ademas de esta ley, la
homosexualidad quedd implicitamente sancionadalgmn@s articulos del Cdédigo
Penal de 1944 y 1963, como los que establecenelisside escandalo publico (Art.
431), corrupcién de menores (Art. 452) y abusohatesstos (Art. 430)’2 Ademas de
la existencia de sanciones legales, la represiorpg@de de la ciudadania se mantuvo

vigente y un gran numero de ciudadanos andénimasvagaron la nueva coyuntura

10 Ampliar en: GOMEZ SANCHEZ, O.Mayo del 68: la primavera de la utopi@uenos Aires:
Longseller, 2001.

"' NAZARIO. Entrevistas II. Barcelona, del 15/10/204120/12/2012.

172 Consultese: BUXAM, J. MGonCiencia de un singular desd®arcelona: Leartes, 1997.
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proporcionada por la condena legal de la homosedathbara desempeniar la funcion
de colaboradores del gobierno a través de denuncias

En los Ultimos afios de la dictadura, el gobierndbadssintomas de
descomposicion interna y debilidad en algunos daspe&in embargo, la persecucion
homosexual se recrudecio, ya que poco a poco ettoad iba tomando fuerza y era
visto cada vez mas como un enemigo. En la décaltes detenta se asistio al culmen de
la homofobia del régimen tras la aprobacion dedq dle Peligrosidad y Rehabilitacién
Social (LPRS) el 4 de agosto de 1970. Esta leyadaioh peligrosos para la sociedad a
los homosexuales por el mero hecho de serlo, stesidad de precisar pruebas de
contacto sexual, como habia ocurrido hasta entoheesPRS puso especial empefio
en el caracter recuperador de estos “peligrosomlest que se podian rehabilitar,
dandoles un trato de enfermos. Con este fin serabridos centros penitenciarios, uno
en Huelva y otro en Badajoz, destinados al interaaim de homosexuales para poder
tratarlos médicamente, curarlos y finalmente retages en la sociedad. Como
podemos ver, mediante la LPRS, el régimen consiguitar a todas las instituciones
que vimos en el apartado anterior para establecheteronormatividad y reprimir la
homosexualidad: la Iglesia justifica moralmente]daticia establece los medios legales
de la persecucion, la medicina se ocupa de sat@s ‘@nfermo” y la sociedad los
acepta ya rehabilitados.

Las circunstancias de la dictadura, caracterizadata constante persecucion de
la homosexualidad, doté al movimiento de liberacimmosexual espafiol de unas
caracteristicas particulares que le impidieron featdarse de una manera contundente
hasta la muerte de Franco en 1975. No obstantantulos primeros afios de la década
de los setenta existio ya un activismo homosexu@aydestino que, organizado en un
primer momento en Barcelona, se fue extendiendolg®mprincipales ciudades del
estado conforme avanzaban los afios.

Después de tres décadas de opresion, la promubgdeita LPRS fue el hecho
determinante para que los homosexuales espafapsrtisen en 1970 y comenzaran a
organizarse y hacerse visibles. La reivindicaciéadsupresion de esta ley, se convirtio
en el “motor” o impulsor de las reivindicacioned detivismo gay espafol hasta 1979,
afio en el que, con ayuda de los partidos de iztpsetos colectivos consiguieron que
la ley fuese modificada en los articulos refereaté&s homosexualidad. Sin embargo, el
nacimiento del movimiento homosexual en Espafaauemos explicarlo solamente a

partir de ese hecho, si no que debe tenerse enactenbién, como hemos dicho al
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principio, el contexto internacional, principalmeribs sucesos de mayo del 68 y las
revueltas de Stonewall.

A pesar de que el régimen puso todo su empefiostar ai Espafia para evitar
una influencia ideologica extranjera, las teori@ls6® pudieron penetrar en el ambiente
universitario espafiol, principalmente en Catalufiade, entre 1969 y 1971, se vivio un
periodo de movilizacion estudiantil y lucha sindliabestilo parisino, que fue conocido
como “bienio radical®’® Segun cuenta el abogado catalan Armand de Flavsa éibro
sobre el desarrollo de la homosexualidad bajodadgstinidad del franquisrf8, él y
otros comparieros, preocupados por la situaciom d@mosexualidad en Espafa, tras
tener cocimiento, a través de la revista frandesade de la activa participacién de
los homosexuales en los acontecimientos de May®&lgl Stonewall, se decidieron
definitivamente a organizar un grupo clandestiamido Agrupacion Homofila para la
Integracion Social (AGHOIS). Esta organizacion iadical poco tiempo cambidé su
nombre por el de Movimiento Espafiol de Liberaci@mdsexual (MELH), por tanto
en 1971 nace en Barcelona el MELH. Desde la orgaitim del MELH en Catalufia se
quiso extender la actividad del colectivo por dists lugares de Espafia aunque con
menos éxito que la catalana. En 1975 el MELH seld& por diferencias ideoldgicas
entre sus miembros. Tras esta separacion, losistaivmas radicales fundarom en
diciembre de ese mismo afio el Front d"Alliberanteait de Catalunya (FAGC), dando
lugar asi a una nueva etapa del activismo espafiol.

Después de la muerte de Franco, y segun evolu@olsalkransicion hacia la
democracia, los homosexuales comenzaron a congtiilectivos que permitieron la
creacion de nuevas relaciones sociales y polidndas principales ciudades espafiolas.
El postfranquismo fue el contexto historico donoke homosexuales construyeron estas
nuevas relaciones buscando su propio espacioqaoliti

La asociacién entre homosexualidad y las fuerzéiigas progresistas propicid
algunos resultados positivos. En muchas ocasiasepdrtidos de izquierdas ayudaron
a las agrupaciones homosexuales con los tramigalele necesarios para poder

convocar sus manifestaciones, haciendo oficiaksdavocatorias a su nombre, cuando

173 NAZARIO, La Barcelona de los 70 vista por Nazario y sus amigarcelona: Ellago ediciones,
2004. pp. 21, 34.

17 DE FLUVIA, A. El moviment gai a la clandestinidad del franquisme7(91975) Barcelona:
Leartes, 2003.
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aun los grupos activistas eran ilegdiesEstas relaciones, a largo plazo, supuso un
conflicto con los miembros de la izquierda masitiadal, que no estaban dispuestos a
compartir con los homosexuales un espacio poléfimconsideraban propio.

A partir de 1975, con la proliferacion de colectvmilitantes, la situacion del
activismo espafol se hizo mas compleja, y fueroareagpendo grupos de diversas
sensibilidades y en otras zonas geograficas. Nmsatrs vamos a centrar en el caso de
Catalufia, que ademas de ser el ndcleo mas activeleyante, es el que esta
directamente relacionado con la trayectoria de @caf

Los activistas catalanes consideraron que no podéanmprender la
transformacioén social que demandaban por sepapad@so reclamaron la ampliacion
de la lucha ideoldgica a toda clase obrera, y mtayen sus reivindicaciones hacia el
terreno comun de las agrupaciones de izquierdds. |&s llevé a apoyar, entre otros
objetivos, la reduccion de la jornada laboral,relde la explotacién sexual masculina y
femenina, la supresion de Servicio Militar y el \B@p Social obligatorios y la
separacion entre Iglesia y Estado.

El FAGC monopolizaba el activismo homosexual enalbad. En 1977 la
organizacion convocé en Barcelona la primera rneatation del “dia del orgullo gay”,
en la que se pidio la derogacién de la LPRS yblariad sexual. En esta manifestacion,
qgue fue duramente reprimida, la presencia de ttiaves primera linea fue notable,
como podemos ver en algunas fotos de Colita y €&tsch’® La participacion de las
travestis y homosexuales exaltando la “pluma”, eerglos Ocafia como uno los
participantes mas mediaticos y activos, en lasgnasimanifestaciones del movimiento
gay contribuyé a la consolidacion del Front y laphation de la visibilidad de los
homosexuales. Este colectivo aporté a las mandiestes el caracter festivo, alegre y
colorista que no eran capaces de aportar los @ajaban desde una perspectiva
politica. EI FAGC continué sumandose a todo tipcad®s publicos y reivindicativos
como las Jornadas Libertarias de 1977 o la maad&st del 1° de mayo del mismo
afo, y en todos ellos continuaron participandoréngra fila los travestis, transexuales
y “locas” entre los que situamos al grupo de Oc#diapal no agradaba a la direccion
del colectivo. La visible participacion de travesyi homosexuales teatralizando y

exhibiendo su condicion sexual eran consideradsded@ direccion de la organizacion

S PETIT, J.25 afios méas. Una perspectiva sobre el pasado,resepte y el futuro del movimiento de
gays, leshianas, bisexuales y transexudescelona: Icaria, 2003, p. 33.
" NAZARIO, op. cit. pp. 120- 121.
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como poco adecuadas o dafiinas para la imagenpydensiones de integracion de los
homosexuales en la sociedad (Fig.2.1). Encontraanosl caso espaifiol paralelismos
con las dos posiciones que conforman la teoria IQdeémundo anglosajon, donde se
produjo una importante brecha entre los tedricdssyactivistas. Finalmente, estas
divergencias dentro del colectivo espafiol, fue waopiara que en 1978 se produjera la
segunda escision que sufrio el FAGC, y se creardaa€oordinadora de Collectus
d"Alliberament Gai (CCAG). En esta nueva formacs@nalinearon principalmente las
travestis y los gais “con pluma”, que platearontipn de accién diferente en la lucha
homosexual, encaminada al acercamiento de la pndlleca gay a la calle, a las

fabricas y a todos los frentes de lucha.

Fig. 2.1. Ludica y provocadora participacion de fizca Fig.2.2. Imagenes de la manifestacion convocada&lpor

en la manifestacion convocada por el FAGT el 25 deCAG el 25 de junio de 1978, donde vemos una

junio de 1977. Reproducidas dea Barcelona de los participacion de Ocafia mucho méas moderada.

afios 70 vista por Nazario y sus amigps121. Reproducidas de:a Barcelona de los afios 70 vista
por Nazario y sus amigop. 163.
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Como hemos podido ver los afios posteriores a latende Franco suponen para
el movimiento gay un enorme desarrollo y actividad, exenta de problematicas y
divergencias internas, causadas en gran parteapdtiferentes formas de entender la
homosexualidad, y por los cada vez mas politizatijetivos que se planteaban.

Ocafla, muy cercano y comprometido con estas om@@@oizes y con Sus
propésitos, siempre participd activamente en tddasonvocatorias y mostraba su
apoyo publico, al igual que las reprendia o moatrah disconformidad cuando
estimaba oportuno. Pese a los intentos desde@gt@sizaciones de captar la afiliacion
de Ocaifia, este siempre huyé de encasillamientosrtgnencia a partidos y fuerzas
politicas, él se autodenominaba “libertataria” ¢preto redimensionar con este apodo
su espiritu libre. Ocafa detestaba esos enfremiémsiénternos, de indole politica que
rodeaban el dia a dia de estas organizaciones, gllpsiempre se mantuvo al margen
de sus funcionamientos internos.

Como ocurre en la cultura homosexual a nivel globainternacional, las
manifestaciones de la cultura homosexual en Espafibién se focalizaran en dos
tendencias de creacidbn o actuacion diferenciadas. UA lado encontramos una
actuacion mas “seria” en cuanto a pretensionesmui@s, que deriva de las propuestas
politicas que establece la militancia homosexusmos detallado en este epigrafe. Por
otro lado tenemos otra visién del activismo de caramas Iudico y estético que
adquiere la sensibilidad “camp” como estética iynim de expresion artistica. A este
segundo apartado podemos relacionar la figura gym@on de Ocafia. Son muchos los
autores como Alberto Berzd$3 Beatriz Preciadd® o Pedro G Romet&’, que ubican
y relacionan la produccion de Ocafia dentro de ssitaibilidad o denominaciéon. Esta
teoria la desarrollaremos en un proximo capitulasirdedel andlisis de la produccion
artistica de Ocafa.

Como conclusién podemos decir que el activismo rsaxigal espafiol tuvo en
el territorio catalan el espacio de reflexion yamién de modelos politicos mas
fecundos. Los diferentes frentes y colectivos qurgisron en el resto de Espafia se
nutrieron de las experiencias catalana, principatenéle las del FAGC, y todo ellos

tuvieron como objetivo central de sus peticionesbalicion de la LPRS.

""BERZOSA, A.La sexualidad como arma politica. Cine homosexubversivo en Espafia en los afios
setenta y ochentd.esis doctoral inédita, Universidad autbnoma @elhtl. Madrid, 2012. pp. 85-89.

18 pEDRALS, P.; SANCHEZ, R.; ROMERO, P.[8t alt.]. Ocafia.1973- 1983: acciones, actuaciones,
activismos Barcelona: Ediciones Poligrafa, 2011. pp. 76-88

19 |bidem. pp. 12- 68.
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La década de los setenta termino para los milsambenosexuales con la noticia
de La reforma de la Ley de Peligrosidad Social delenero de 1979 por la cual se
eliminaron los articulos en los que se calificabla Aomosexualidad como peligrosa
para la sociedad. A pesar de que este hecho fuésknénte positivo para los
homosexuales, acarre6 consigo consecuencias regaiava el activismo, pues con la
reforma de la LPRS, desaparicion el principal ajetle los colectivos militantes, con
lo cual el movimiento entré en crisis. A partir 880 las agrupaciones activistas vieron
reducido su numero de afiliados, y en general létancia gay fue perdiendo
radicalizacién poco a poco, puesto que esta nutwac®n social, la mayor parte de los
homosexuales se dedicO a disfrutar de los avaergadek conseguidos y de las nuevas
libertades alcanzadas. Estos hechos, junto a fic#padel sida a lo largo de la década
de los ochenta condicionaron una nueva etapa delisawo, centrada en otros
planteamientos, mas enfocados a la relacion smaokexualidad que a la busqueda de
nuevas libertades.

Este cambio de rumbo o crisis dentro del activifrmmosexual coincide con la
muerte de Ocarfia en 1983. Se termina una époc&lpartivismo y las reivindicaciones
coincidiendo con el final de la vida del artistaisSafios de maxima visibilidad y
actividad social y artistica coincidieron con elgaudel movimiento activista
homosexual, factor imprescindible a la hora de @doola produccion de Ocafia. Como
dato a tener en cuenta para la elaboracion delsuolice el artista, sefialamos que justo
en el declive de esta generacion, cuando el parocantracultural llega a su fin y nace
una nueva sociedad democratica donde los homossxysierden su halo de
marginalidad, Ocafia desaparece.
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2.3. CONTEMPORANEOS DE OCANA. EL ARTE EN LA TRANSIC ION.

Debido a la polifacética e insélita trayectoriaal/iy profesional de Ocafia, los
contextos tanto sociocultural, donde juega un paggbecial la evolucién del
movimiento homosexual, como el artistico fueronigsieas para propiciar la aparicion
en la escena publica y artistica de un creador célmBn este apartado haremos un
recorrido por los principales movimientos artisticque se sucedieron en el pais desde
la posguerra hasta llegar a los artistas contempogade Ocafia.

Ocaria por su caracter popular y autodidacta cretasarrolla su perfil artistico
ajeno a todos los movimientos y modas que se ddlsarra nivel espafol e
internacional, sin embargo la evolucion de todaéasesorrientes sentaron las bases de
nuevas sensibilidades sociales y artisticas, stiite en Catalufia y concretamente
Barcelona, que como veremos, fue la ciudad quedritaiente siempre estuvo
receptiva a la llegada de novedosas manifestacinissicas y le permitié desarrollar
su obra y ser incluido fugazmente en el circuittstico de la época.

La Transicion y sus afios previos sera el periastotico sobre el que fijaremos
nuestra atencion. El 20 de noviembre de 1975 mekf@eneral Franco y marca el
comienzo de un desencadenamiento de acontecimiemtosidos historicamente como
transicion politica e instauracién de la democraci&spafia. Pero en el terreno que hay
mas alla de lo factico, podemos decir que el daslimstérico que marca el inicio de la
transicion espafola, sobre todo la transiciontaréishabria que situarlo casi un cuarto
de siglo antes de la muerte fisica del dictadodexsr, a principio de los afios sesenta.
Autores como Calvo Serralf&f sitan en esta década en la que cae la barrera del
aislamiento que habia separado a Espafia del restmmuhdo occidental, como el
germen o inicio soterrado de la transicion econéamsocial, cultural y artistica. Esta
metamorfosis general ha sido ilustrada en el pamtgrior con multiples ejemplos
extraidos de los diferentes aspectos sociales gufigaraban la vida del pai€omo
hemos visto, era légica la progresiva radicalizacie la juventud universitaria
espafola, y en general, de la clase obrera, datklectuales y cada vez mas amplios
sectores sociales. En el mundo artistico ocurriGniemo, asociandose vanguardia

artistica y vanguardia politica.

180 CALVO SERRALLER, F.,Del futuro al pasado. Vanguardia y tradicién en aite espafiol
contemporaneo Madrid: Alianza Editorial, 1988. p. 161.
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Una opinion generalizada entre la mayoria de ldsras sobre este periodo
artistico es sefialar que en las décadas en lasequentra nuestro estudio, Espafia nunca
vivio las grandes corrientes artisticas de la vardja europea como protagonista de
primera fila. La Guerra Civil produjo una desintgon cultural y artistica, con el
consiguiente retorno hacia un arte de indole @agiel aumento de un arte oficialista
que, al amparo de las preferencias oficiales @glgnismo, no permitia la penetracion
de nuevas miradas sobre el arte moderno que seaigbaofera del pais. En este
contexto, los exilios permanentes y voluntariosatipinos artistas vinculados a los
movimientos de vanguardia anteriores a la Guersal,Giomo Picasso y Mird, se
convirtieron en todo un mito. A pesar de la durdeala posguerra, a finales de la
década de los cuarenta brotaron algunos indiciosedevacion artistica. Nace en
Barcelona, siempre mas receptiva para la modermd&dotras zonas de Espafa, el
grupo Dau al Set, el Primer Salén de Octubre oleBSdlén de los Once, encabezado
por Eugenio d"Ors. Con ellos llega la verdaderadugor el arte contemporaneo en la
peninsula.

Los brotes de renovacion plastica anteriores tamiesu importancia, pero en
realidad, hasta fines de los afios cincuenta, cuémagdoel plan de estabilizacion, se
produjo el desarrollo econémico y la consiguienqtertura europea, no surgié nada que
alcanzara repercusion social importante. El triunfternacional del informalismo
espafnol cambio en Espafa la actitud oficial y $dogmte al arte de vanguardia. A
partir de entonces, aunque solo afectara verdadetama una minoria, comenzo a
resultar verosimil la posibilidad de sobrevivir Egpafia sin desertar de los principios
renovadores.

La sociedad espafiola vivia una época de cambipareBieron los grandes
flujos migratorios internos del campo a la ciudatadrid y Barcelona experimentaron
un gran desarrollo, y la nueva inversién extranpuenentd los niveles de consumo,
educacion y cultura. El avance econdmico marc@igectativas del mundo del arte,
que emprendié su normalizacién a través de alggaksias® que emprendieron su
andadura presentando a artistas procedentes dehelfsmo, la abstraccion o incluso

figuras destacadas como Picasso y Miro.

81| as nuevas galerias como Juana Mordé (1964) p Th@67) en Madrid, o René Metras (1962) en
Barcelona apostaron por las nuevas corrientesieaispresentando incluso a artistas internacisnale
como Wols, Fontana, Hartung, Mathieu, etc. ademéaglinos clasicos de la vanguardia espafiola. Otras
galerias existentes desde la posguerra, como BieacaMadrid o la sala Gaspar en Barcelona,
modificaron su programacién y también se apuntaabrinformalismo. Presentando también a algunos
clasicos de la vanguardia espafiola.
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El informalismo se convirti6 en el movimiento atito hegemonico desde
mediados de los cincuenta hasta mediados de lestagy no tardo en transformarse en
un auténtico fendmeno social y de debate artighomue desplazé6 completamente las
estéticas figurativas y los restos de clasicismoadista. Paraddjicamente, el mismo
movimiento que habia reaccionado contra el clasige la posguerra y el realismo
del arte franquista, se convirtid6 en el arte exge de un régimen dictatorial que
queria abrirse a la normalizacibn politica y ecoiwdmante las instancias
internacionales.

El movimiento mas representativo de la nueva sibnaitie EI Paso, entre cuyos
miembros encontramos a Antonio Saura, Manuel M#arMartin Chirino, Rafael
Canogar, Manuel Rivera, Luis Feito, Pablo Serrdonana Francés, Antonio Suarez y
Manuel Viola. En general todos estuvieron influigms el informalismo, con marcado
acento expresionista Todas las generaciones pwstetuvieron en cuenta a El Paso de
una u otra manera como modelo. Todas las geoeesxiposteriores tuvieron en
cuenta a El Paso de una u otra manera como modalecitd sentimientos
contradictorios, pero se convirti6 en punto de resfeia. En 1957, mientras el
informalismo se consolidaba con el nacimiento depg El Paso, nacian ya nuevas
oposiciones a esta tendencia, que abririan la sdad@a politico, lo conceptual, lo
tecnoldgico y la critica a la cultura de masas.i @asnanera simultanea aparecian el
Equipo 57, con una estética cercana al constraoiyj y el grupo Parpallé en
Valencia, promoviendo el arte normativo. El infotismo, queda lejos del inicio
artistico de Ocafia, pero provoco una revision ytawela figuracion, donde la obra del
artista sevillano tendria cabida. Ocafia, quizas soofimitada formacion artistica y
cultural, menospreciaba la pintura informalistapsapndo siempre por la pintura
figurativa en cualquiera de sus manifestaciones.

Tras la crisis del informalismo se desarrollé ugeccion figurativie” de diverso
caracter (realista, expresionista y pop) y masetaed la segunda mitad de los sesenta,
una corriente de arte geométrico y tecnologicouseté caracter normativo. Con estas
corrientes podemos decir que existia ya una cieotaologacion con el panorama
internacional, donde triunfaba la nueva figuraciéhpop, el hiperrealismo, el arte

normativo, etc. aunque sin poderse olvidar nungeetalliar situacion politica del pais.

182 Consliltese el capitultReacciones contra el informalisiioen PARCERIAS, P.Conceptualismo(s)
poéticos, politicos y periféricos. En torno al acenceptual en Espafia, 1964 — 198fadrid: Ediciones
Akal, 2007. pp. 31 - 34.
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Los sesenta marcan el fin internacional del infdisn®, bajo cuya proteccion
El Paso alcanzé el reconocimiento fuera de Espafiaimera vez que esto ocurria con
un movimiento plastico organizado en nuestro pagpdés de la Guerra Civil. Este
éxito internacional de la pintura espafiola abriér{as que ya no se pudieron cerrar en
lo sucesivo.

El Paso desaparecié como grupo en 1960 un afio éespul961 se presenta el
Grupo Hondo, que contaba entre sus miembros cBGeroves, J. Jardiel, F. Mignoni y
G. Orellana, todos ellos empefiados en la realimad&® una figurativa de caracter
fuertemente expresionista y provocador. Poseiamstito en el que se combinaban
residuos del informalismo (técnica libre, autonsticdpida y desenfadada) con la
incorporacion de elementos figurativos normalmetdmados directamente de la
realidad.

Junto al Grupo Hondo aparecieron otras figuragdés como J. Bartola, y un
grupo numeroso de jovenes, entre los que hay guearca Dario Villalba, Luis
Gordillo, Alexanco, Equipo Cronica, Eduardo Arroyaperto Fraile, F. Urculo, etc.
Los primeros afos sesenta fueron muy intensos emirkeccion de mdltiples
reelaboraciones figurativas, que tomaron posiciordiferenciadas, desde el
expresionismo citado hasta los mas diversos readisfPara muchos pintores jovenes
gue empezaban entonces su carrera, la influencisiviefue la del pop.

La generacion de los sesenta se vio obligada, poep vez, a plantearse de
forma critica y compleja, la nocion de vanguardial ysentido del lenguaje artistico
moderno. Movidos por la identificacion ética entranguardia artistica y politica,
concibieron la practica artistica de manera bascaeninstrumental, mientras que por
otra trataron de eliminar cualquier residuo subgetide creacion. Surgiran los
mecanismos de “distanciamiento” y “desdoblamienése método de creacion en frio,
conceptual, cuya integracion enriquecera de matemigiva la figuracion posterior.

Ademas de las citadas, entre las multiples manifestes figurativas del arte
espafol de posguerra debemos mencionar el readisat®mico, realismo politico y los
realistas magicos o intimistas, cuyos represergamtés destacables son los grupos
madrilefio y sevillano.

El realismo madrilefio estard formado por los heowadulio y Francisco
Hernandez, Maria Moreno e Isabel Quintanilla, Alddmpez Garcia y Amalia Avia,
todos, salvo Francisco Lopez, cursaron sus eswatide Escuela de Bellas Artes de

San Fernando de Madrid. Coincidente o no con ladasida honradez artistica de todos
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estos creadores del realismo madrilefio les llemmaatenerse fieles a unos modos de
pintar contra viento y marea. Su tematica es Ichkxse mas facilmente identificables,
recreadores intimistas de un mundo cotidiano.

Paralelo al realismo madrilefio debemos destacalos aealistas sevillanos.
Segun Serralléf® tuvo esta escuela maestros de notable enjundia &#rez Aguilera
y Cortijo, pero fue la pintora Carmen Laffon la quejor encarna las cualidades liricas
que caracterizan al realismo sevillano, junto a&gpes como Joaquin Saez, Claudio
Diaz, Teresa Duclos, Antonio de Casas,... a los quierpos afiadir otro grupo que
cultivo esa misma corriente y ademas de desarmaflarimportante labor docente en la
Facultad de Bellas Artes de Sevilla. Ocafa dedaralguna ocasién, que en Andalucia
existian muy buenos pintores, pero era un circulg cerradd®.El realismo madrilefio
o sevillano de los sesenta, no dej0 de ser unaenterautdoctona que mezclaba el
espiritu de una fuerte tradicion local (aunque ap due equivocar tradicion con ningan
tradicionalismo académico) con ciertos aspectosnddernidad, pero, en todo caso,
desde una perspectiva bastante intemporal. El eemigcla figuracion mas literalmente
vanguardista se produjo en Espafia como reacciatefed informalismo, exactamente
igual ocurrié en el extranjero, con la Unica peadiad de haberse dado con algun
retraso respecto a los centros de promocion irtamal.

La apertura internacional que emprendié el régireanesta nueva fase de
desarrollismo econémico de los sesenta, convediriaabitual la posibilidad de realizar
viajes libremente fuera del pais, lo cual fue mpsogechado. Entre los artistas jovenes
del momento, muchos viajaron a Paris, e inclusoraltes, donde entonces triunfaba el
pop anglosajon, el cual influyd en Espafia tantomas que el propio pop
norteamericano.

La situacion del panorama artistico durante losrgaf cuya vanguardia en su
apertura y maximalismo extremos, parecio tocar dormlies ya no era si no mera
reduccion formal del lenguaje a simples estructataninimalismo; o una estrategia
mental de sugerencias abstractas, el conceptualismo

El arte espafiol de los setenta tuvo un cariz exingiite vacilante e indefinido,

oscilando entre el nuevo prestigio adquirido poguabds personalidades de la

183 CALVO SERRALLER, F., op. cit. pp. 125.
184 Comentario realizado en una entrevista en tetavi$iiOIX, TERENCI.,Terenci a la frescgVideo],
RTVE 1982. 1 DVD (27 min).
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vanguardia anterior, y la formacion de nudcleos @ennes cuya mentalidad era ya
completamente distinta.

En Espafia, no se puede apreciar, durante aquelismmosy afios una
correspondencia exacta con lo que estaba acondecigrera. Aislados politica y
culturalmente de Europa a partir de la Guerra Cesta falta de sincronia con el arte
internacional mas avanzado no era nada extrafimuEstro pais, aunque circulaban
casi todas las tendencias artisticas de fuera eltnas fronteras, las nuevas practicas se
limitaron a centros muy concretos, como Barcelona.

Al igual que el arte espafiol se encontraba aigligdas corrientes y avances que
se producian fuera, Ocafia lo estaba del arte goedacia dentro de su propio pais. El
pintor no tomara contacto con la realidad artisficaultural espafiola hasta finales de
los sesenta mediante su estancia en Madrid duehrgervicio militar. En Barcelona
sera donde conocera el arte espafol de los ultafios, ante el cual muestra poco
interés. Atendiendo a los continuos comentario®ciia sobre Chagal, Matisse, Goya,
Veldzquez,.. Vemos un mayor interés hacia maedgbpasado, que hacia los artistas
gue lo preceden o sus contemporaneos.

Debemos iniciar nuestro recorrido por los seteriladd preeminencia a cierta
corriente de figuracion madrilefia. Esta corrieetgaba representada por un grupo de
jévenes pintores provenientes de los lugares masgtis de la geografia espafiola, que
coincidieron en Madrid al comienzo de esa décadas. fiersonajes fueron decisivos e
influyentes en este grupo: Luis Gordillo, que sirdomo modelo de inspiracion
artistica y Juan Antonio Aguirre, que preparé d@al ideoldgico y aporto un cierto
apoyo institucional. Este dltimo fue el que losrpeino bajo el titulo de “Nueva
Generacion”, aunque en realidad nunca tuvieronctar@e grupo organizado, ni tan
siguiera una estética definida. La Nueva Gemamagstuvo formada por un conjunto
de artistas bastante heterogéneos, procedentaspil@ura reportajpost- pop del arte
geométrico y de la figuracion. Esta corriente dgpurcion madrilefia contaba con
artistas como Guillermo Pérez Villalta, Rafael Ravinguez, Carlos Alcolea, Manolo
Quejido, Carlos Franco, Herminio Molero y Chema &€ob

No hay que olvidar que durante aquella décadaiesmutrabajando y, a veces,
evolucionando de una forma muy interesante, mudntistas espafioles que ya eran
famosos desde afios anteriores, asi como aqueltssespanioles cuya obra se realizaba

y triunfaba fuera de nuestro pais.
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Por otra parte los afios setenta trajeron a Espadias dosis de cosmopolitismo
artistico y, en esta linea, ademas del caso dentarg neo-figurativa madrilefia,
debemos destacar otras tres corrientes predomsmaaeceptuales, minimalistas y neo-
abstractos.

El movimiento conceptual, irrumpié con intensidackerg con escasa
consolidacion; hay que sefialar que surgieron airpde los “Encuentros de
Pamplona®® de 1972, hito importantisimo gracias al cual selopestablecer un
contacto directo con las experiencias llevadashe qger Arakawa, Christo, Kosufh,
Oppenheim, Cage, etc. Para entender el verdadgnificado de los “encuentros”
debemos situarnos en el momento critico de la \edgaude los setenta, caracterizada
por el doble objetivo de alterar el valor del arttano mercancia, rompiendo con el
ambito fisico y los sistemas habituales de comi&zai@on de las galerias, asi como por
una radical desmaterializacion de la obra. El guedaba reducido a un discurso
polémico, a un debate permanente.

Los conceptuales espafoles fueron fuertementenpmé, pero no lograron
despertar un eco relevante en los medios artisésparoles, nuestros conceptuales
radicaron principalmente en Barcelona, donde acabaracticamente extinguiéndose a
finales de los seterlfd aunque su intensa experimentaciéon de aquellos ao
resultara estéril para algunos, que supieron ad&pta otros planteamientos o
especializaciones, como fue el caso de Ferran &38miilla 0 Antoni Muntadas.

Si antes hemos visto que los movimientos pictormmstemporaneos a Ocafia
no ejercieron influencia alguna sobre su obra, mdemos decir lo mismo del
movimiento conceptual. Aunque Ocafia no participtnantuvo relacion directa con los
conceptuales, si repercutio sobre su obra y fornantender el arte algunas propuestas
de este fugaz movimiento artistico, como veremos d&enidamente en el proximo
capitulo.

Por otro lado el minimalismo espafiol reunié a unjwato heterogéneo de
artistas como Criado, Abad, Llimdés, X, Franques®, &Lrau, etc., que terminaran
evolucionando hacia otras propuestas, obteniendyp lbnenos resultados. Tanto en

nuestro pais como fuera de él, la linea mas fecdada pintura del momento llego a

185 para ampliar informacién constltese el capitLlis encuentros de Pamploea PARCERISA, P., op
.Cit. pp. 387 - 392.
18 Consultese el capituld977: el fin del arte conceptuaén PARCERISAS, P., op. cit. pp. 491- 493.
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formarse gracias a la experiencia asimilada desegjercicios critico- analiticos del
conceptual y del minimal.

En lo que se refiere a la neo-abstraccién, debestasdar el pujante nacleo de
Barcelona, que estuvo originalmente formado potopgs como Broto, Grau, Tena y
Rubio, los que se incorporaron Teixidor, G. Detgdd. Megias, Salinas. E. Quejido.
Carlos Leon, Pancho Ortuiio, etc.

Tras resefiar las corrientes mas destacables,bends ignorar un amplisimo
grupo de artistas que no estaban inscritos clar@mem ninguna de las tendencias
mayores que hemos citado se desenvolvian en grnogaigricos. Como ejemplos
significativos podemos citar a Miquel Navarro, CanmCalvo, Joan Cardéis, Marti
Quinto, Sergi Aguilar, Sus, Marta Céardenas, Viditira, Alfonso Galvan, Daniel
Quintero, Teresa Gancedo, Juan Martinez, Alfondaddte, etc.

El eco de todos los movimientos que caracterizdeonllamada “década
Prodigiosa” de los sesenta llegaban a Espafapsseguir instaurarse plenamente. El
pais ansiaba sumarse a los grandes movimientaaantenales de liberacion nacional,
social, feminista y estudiantil, como hemos vidtpumto anterior, a Espafa llegaron los
movimientos feministas y gay, el hippismo, el ugdeund, el rock,... y penetraron en
la vida cotidiana de la generacion mas joven. Hiceismo y la elevada carga
ideoldgico- politica del movimiento conceptual paseuna relacion directa con el
marco historico en el que aparecio éste, es dagoeriodo de la decadencia y muerte
de Franco y la materializacion del paso a la deawi&r que trajo consigo la exigencia
de la recuperacion de las nacionalidades histérldabido a la diferencia cultural, la
reivindicacion de la identidad y la tradicion de demidad gracias a destacables
individualidades vanguardistas, Catalufia se erggiocabeza del arte conceptual en
Espafa, por todo lo que éste tenia de revulsive gcdion transformadora. Los criticos
y los artistas esparfioles, sobre todo en Barceldeldatian la supremacia y validez
contemporanea de la pintura sobre el conceptuateyersa. Calvo Serraller recoge las

declaraciones de J. M. Broto:

“mas que cuestiones de estética nos plantedbamosetion moral de como
integrar el arte en el proceso urgente de cambiticspolitico que el pais necesitaba
en ese momento. Naturalmente habia diferentes mggiartisticas y diferentes
opciones politicas. En cierto modo dominaba la testéconceptual. Planteada cono

solucion final del arte contemporaneo, con el aaadsde los nuevos medios de
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comunicacion social, y como supuesta renuncia @ tladicionales medios de
distribucion social y comercial, parecia que eraveddio mas adecuado para influir en
aguel momento. Los que defendiamos la pintura amés ajenos a la necesidad de
influir socialmente y culturalmente por medio de eswa opcion artistica.
ReivindicAbamos la pintura como medio valido y nmdgereflexionAbamos sobre su
constitucibn e intentAbamos restituirla nuevamerdentro de las opciones
vanguardistag!®’

Ocafia convivio con los artistas de esta Ultima d&ceompartio escenario con
conceptuales, neo-abstractos y minimalistas, acl@des otorgaba el calificativo de
“intelectuales” o “modernos”. Ocafla menosprecialmmos estos movimientos
contemporaneos, movido en primer lugar por su mmua artistica y escaso nivel
intelectual y acrecentado por su escasa autocntiemocentrismo. Como citamos
anteriormente, los referentes y los grandes maededcaria no se encontraban en sus
contemporaneos u generaciones precedentes, commalnwente suele ocurrir, Ocafa
fijaba su atencion en determinados maestros devdaguardias histéricas como
Matisse, Modigliani, Chagal... y las pinturas negtasGoya. Aunque la obra de Ocafia
no se pueda inscribir concretamente en ningln mewtm y el propio artista no se
sintiera identificado con ninguno de sus contempewd, al analizar sus
planteamientos, nos damos cuenta que en la olBzal®a se produce una conciliacion
entre las dos corrientes que debatian su suprersaci& momento, la pintura y el
conceptualismo, pero de forma ingenua e inconszielil planteamiento expuesto
anteriormente por Broto, podemos considerarlo cama sintesis de la produccion
artistica de Ocafa.

Sin embargo por su caracter contracultural y undergl, nunca llegé a
entroncar con ninguna corriente artistica. El alée Ocafia, como buen producto
contracultural, no credé escuela; fue algo puntuéiigaz que el artista se llevo a la
tumba. Otros artistas contemporaneos y amigos dafacsiguen esa linea
contracultural, situados en la periferia del aremc el pintor Toto estriado, los
dibujantes de El Cubri, Nazario, Patifio o Mariséaiografos como Ouka Lele... son
representantes de la submodernidad de la época, distantes del eje mercantil

establecido. Algunos se readaptaron a los nuémpos ofrecidos por la democracia y

187 CALVO SERRALLER, F.,Del futuro al pasado. Vanguardia y tradicién en aite espafiol
contemporaneoMadrid: Alianza Editorial, 1988. p. 167.
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abandonaron su pasado underground para establecelsg circuitos del mercado del

arte.
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3. EN TORNO A LA OBRA DE OCANA. FACTORES
FUNDAMENTALES PARA SU INTERPRETACION .

“Ocafia no es coherente con las pautas verbalesaleles y criticos. No sigue
una teoria clara porque no sabe. Ocafia mezclayespeto, elementos incompatibles,

modernos y pasado$®

Tomamos estas palabras de Ignacio Zabala, amigommdrde Ocafia y gran
conocedor de la obra y trayectoria del artista parear este capitulo porque su
reflexion nos predispone a cambiar muestra merihlatadémica a la hora de plantear
un estudio sobre la obra de Ocafia; ademas nosaafaumiave hacia donde dirigir
nuestro andlisis: mezcla elementos modernos y pasaéifectivamente, para
comprender e interpretar la obra del artista azdéélbemos volver muestra mirada a su
infancia, a sus origenes, a una cultura que para gpresentaba el pasado nefasto de
una parte de la historia de Espafia, y que Ocafianesenta como la mas transgresora
modernidad en sus obras y en su vida.

Como bien dice Zabala no podemos seguir ningundatei corriente artistica
definida para el estudio de la obra de Ocafia. tsatiédad en la vida y produccion del
artista hace que no centremos nuestro estudioesolu faceta artistica como pintor o
en su travestismo a modo de agitador social, coonmalmente ocurre en la mayoria
de referencias documentales que hemos consultdole $dcafia. En este capitulo
analizaremos su obra plastica junto a sus creaxignacciones performaticas como
parte de su produccion, poniéndola en relacion lognfactores definitorios de la
identidad del artista. Pretendemos ofrecer lasasagtie hicieron posible el desarrollo
de Ocafia como artista multidisciplinar, parafradeade nuevo a Zabalaslis amigos
le admiran como un Miguel Angel modett8, que auné en sus campos de creacién
disciplinas diversas.

Por incongruentes que parezcan sus propuestanlEgd mediante un discurso
comun, incoherente con lasstuelas y criticdspero coherente con su identidad, sus
principios y su concepto de arte. Asi pues, preseos unos caracteres comunes en

toda su obra: la cultura popular andaluza, la hemesidad y la religion.

188 Cita de Ignacio Zabala en el texto del catalogd"NM, M.J., Ocafia, pinturasMadrid: MEAC. 1985

189 |bidem. Interpretamos este paralelismo como ungfora de su heterogénea produccion y artista
polifacético que aunaba diversas disciplinas comtum, escultura, cine, teatro, etc. Podemos denai

a Ocafia como una versién underground de artistaletorsegun el ideal humanista del renacimiento.
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Aparentemente son tres factores contradictoriog@hierentes con las premisas del arte
moderno, pero en la obra de Ocafia estan intemmekadds unos con otros mediante su
infancia en Cantillana, y continuaran teniendo n@e en su produccion artistica en
Barcelona.

Desde nifio Ocafa fue relacionando estos tres aspeld forma natural,
provocado por el periodo que le toco vivir y lastipalaridades propias del pueblo, que
van conformando su futura identidad personal wt&rt. Su sentimiento de diferencia
hacia los demas a causa de su homosexualidad gdacsensibilidad artistica, lo lleva a
refugiarse en la religion y las manifestacionesivias y populares del pueblo donde
nacio y vivio, ya que en un entorno rural como @lan, suponian las dos Unicas vias
para desarrollar sus inquietudes artisticas. Coemok analizado en su biografia, el
papel desarrollado por la mujer en el ambito festyv religioso de Cantillana es
determinante para su formacion, lo consideramaaspecto antropologico que marco la
personalidad del joven artista y explica la uniénegtos tres factores tan dispares que
vamos a ir presentando.

La cultura popular andaluza constituye la base plastica, estética y conceptual
de la obra de Ocafa. Para seguir un orden y wgrioritientifico en el estudio de este
factor en la obra del artista, hemos tomado corfereete las pautas marcadas en el
estudioExpresiones culturales de la identidad andafi%aque las define en cuatro
ambitos: la lengua, el flamenco, las formas deadnlailad/fiestas y las expresiones
estéticas/ artisticas.

Al habla andaluza se le reconoce una riquezadéxicreatividad semantica,
gue se manifiesta en la habilidad para introduailiios de sentido y entonacion, lo
cual provoca una extraordinaria expresividad listitdh. En Ocafa, este factor se
reflejara en la agilidad comunicativa y riquezaresp/a en cuanto a vocabulario y
entonacion, casi de tintes teatreros. Su exprdsalda andaluza sera una sefia de
identidad en su dia a dia barcelonés, la utdlizzar sus acciones y performances
publicas o simplemente como arma para aumentaeesaje subversivo que lanza en

sSus entrevistas.

1% ROPER, M.; CRUCES, C.; ESCALERA, RExpresiones culturales de la identidad andalufn
linea] [Consultado: 12/02/2013], <http//www.andaucc/adarve/ldentidadAndalucia-4.ttm>
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“Es como una fuente de agua andaluza que va safficdasconcierto. Claro
qgue para ello, uno debe escuchar su palabreriaidiaaute, entremezclada con gritos,
exclamaciones y gesticulacidf*

Ocafia no hace mas que utilizar y poner en valdratla andaluza, no intenta
ocultarla y reproduce constantemente expresioredsaggot de las mujeres del pueblo,
sus verdaderas maestras en la cultura popular.o8nafde hablar adquiere tal

relevancia, que la pelicudcana, retrat intermitenfue promocionada como:

“El primer filme catalan hablado en andaltZ.

El flamenco esta considerado también un hechoettitéal andaluz, reconocido
y valorado en el mundo. El flamenco y otras vadaninusicales como la copla
conforman un lenguaje particular de cante, baikestuario, costumbres... incluso
abarca al habla andaluza que antes citAbamos, ja@eaurrira a ellos tanto en su vida
cotidiana como en sus creaciones performaticasidpane en valor toda una cultura
musical que ha aprendido en el pueblo, una musieaidentifica al pueblo andaluz,
pero que al mismo tiempo, el régimen promocionécoma de sus sefias de identidad
durante la postguerra. Ocafia subvierte esa condotianquista y utiliza el flamenco
en sus vertientes de copla y saeta como dos edidareamientas expresivas para sus
performances, no solo a nivel musical, si no @iido también su lenguaje de vestuario
(mantones, trajes, peinetas,...) El flamenco es cdpaaxpresar el dolor, las miserias,
la marginacion, el miedo, la muerte,... a través da manifestacion festiva. Es una
representacion ritual que utiliza simbolos y sigados propios, con una forma de
transmision y proceso de aprendizaje basado eexpesiones, la gestualidad y la
corporeidad. La “flamencura” tradicionalmente sereapge por observacion vy
mimetismo, alimentandose de la creatividad e imjargrersonal. Ocafia se formé en
esta cultura musical de mano de las mujeres dablpueor tanto desarrollara los
esquemas flamencos femeninos, que traducira erasestismo bajo una interpretacion

muy personal. Tomando como referencia el estudadaianteriorment&’, podemos

¥1pyIG, T., “Ocafia, la espontaneidad contra la isteign”. Revista Ajoblancon® 84. Barcelona, 1978.
p. 48

192 MOIX, TERENCI, De la diosa Ocafia a Sebastian eftimgEn linea] [Consultado: 17/04/2010]
<http://www.venturapons.com/Castella/peli%20ocangaeéast.html>

193 [bidem.
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considerar al flamenco como una de las expresionésrales que funciona como mas
clara imagen de Andalucia, Ocafia era conscien&ag lo utilizara como una de sus
principales herramienta de expresion.

Las formas de sociabilidad y su deriva hacia Istdiees otro rasgo definitorio de
la cultura andaluza. En Andalucia y de forma espeti las sociedades rurales, la vida
social estd sustentada en las relaciones persadasiz directas y cargadas de
afectividad. Estos rasgos se manifiestan en expreside sociabilidad no formalizadas,
especialmente entre miembros de sectores y cladeslternas como jornaleros,
trabajadores y mujeres que encuentran su marcesserdllo en los espacios publicos
abiertos (calles, plazas, mercados...) o cerraddeerftas, tiendas, cementerios...).
Ocafa estard muy vinculado a estas formas de reul@das mujeres del pueblo, las
tipicas “mantoneras” que se reunian en las pugnéazas para realizar la artesania del
enrejado y “criticar*®®. Otro &mbito de sociabilidad muy recurrido por Bxas el
entierro como acontecimiento y los cementeriosi@dugar de encuentro de la
sociedad rural y lo reflejara constantemente evbsa.

En cuanto a la sociabilidad organizada, debemstackr el papel relevante de
las hermandades y cofradias, que al margen da&cit@aexclusivamente religioso, son
ambitos de encuentro e interaccion generalizada, gncargan de cumplir y desarrollar
multiples funciones sociales y culturales. Como é&risto en capitulos anteriores, las
hermandades religiosas abarcan todos los ambitosl ggueblo de Ocafia vy la
implicacidon en los contextos festivos-ceremoniaigge organizan y protagonizan
propicia la fuerte identificacion del pueblo cofag] a veces esto pone de relieve otra
caracteristica del pueblo andaluz como es el vidaib ideoldgicd™. La vinculacion a
una u otra hermandad, o a una u otra Virgen eduarte, que anula y relativiza
ideologias politicas y sociales; vemos un clarenpje en Ocafia que se declara no
creyente y en contra de la Iglesia, pero aun agtird@a identificado con su hermandad
y su virgen, reiterandose como asuncionit&stas particulares formas de sociabilidad
del pueblo andaluz propician las fiestas como dereate de identificacion de una
colectividad, cuyas expresiones se ha pasado amieao Patrimonio Cultural
“inmaterial”. Las fiestas populares como las crudes mayo, las romerias, los

carnavales, las ferias, o la semana santa, expl@$arma de ver el mundo del pueblo

19 yéase: 1.1. El pueblo: Cantillana. 1947- 1978.p.

19 yéase: ROPER, M.; CRUCES, C.; ESCALERA, R., op. Ci

1% Declaraciones vertidas por Ocafia en una entredést®. En: MOIX, TERENCITerenci a la fresca
[Video] Barcelona: RTVE, 1982. 1 DVD (27min.)
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andaluz, los modos de sentir y el sentido est@&esu gente. Ocafa reinterpreto las
fiestas de su pueblo y las convirti6 en fuente mpiracion, tanto en su pintura,
exposiciones y performances. Refiriéndose a susésipa Un poco de Andalucia en la

paleria Mec- Mec, Ocafia explica:

“En realidad con esta exposicion lo que yo he quees reivindicar todas las
fiestas populares de Andaluci&’

El concepto y factores de estas fiestas, a misaener siglos de tradicion,
tienen un caracter de fendémeno vivo, puntual y efimaunque repetido ciclicamente,
estan sujetas a un continuo proceso de transfobmaciresignificacion, ligado a las
transformaciones sociales. El caracter de arteeefinvivo, festivo y popular en la obra
de Ocafa encuentra su referente directo en laadiesdaluzas, y especialmente en las
de Cantillana, pueblo del autor.

Por ultimo, podemos decir que todos los elementdsriarmente expuestos
encuentran un nexo de union en las expresionescastd artisticas andaluzas. En la
cultura andaluza se tiende a escapar del puro noirealismo utilitario, dotando a

cada accion, rincon u objeto de un valor estétimsypera la mera funcionalidad.

“En el caso de Andalucia, lo estético adquiere upe@sl protagonismo,
convirtiéndose en uno de los valores centralesodad las manifestaciones culturales,

desde las productivas, hasta las religiosas, latifas o las arquitecténicds®®

La cultura andaluza se identifica con lo estétimgando a formular topicos
como la “gracia”, la “flamencura”,..., que en reatidson formulaciones simplificadas y
deformadas de un fendmeno mucho mas extenso, pmfyncomplejo que abarca
desde la forma de adornar un patio, a la espeetétadl de un paso de palio, la alegria
de unas sevillanas o el sentimiento de una sarteengos donde podemos ver los
extensos campos de actuacion de las expresionmeslyqeiones estéticas en Andalucia,
en manifestaciones de un arte vivo y participativas fendmenos estéticos en la cultura

del sur inundan précticamente todos los ambitos déla, desde los mas cotidianos y

197 Declaraciones de Ocafia al programa Trazos en: CBIRRO, P.La edad de oro[Video] RTVE,
1983. 4 DVD (21 min).
198 |bidem.
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sencillos, a los mas elitistas y solemnes. La ieatée la cultura andaluza podemos
definirla esencialmente barroca, en el sentidd,\atendido como una actitud ante la
vida en la que prevalece el valor de lo sensible gmotivo sobre lo racional. Es a

través de los sentidos y las emociones como seepiméerpretar la cultura popular

andaluza. Ese sentimiento de exuberancia y sddaithilse concentra en la obra de
Ocanfa de forma desmedida, las fiestas y la viddiana pierden sus limites. Podemos
apreciarlo en la descripcidén que hace de su expasén la Mec- Mec, donde destaca el

precisamente ese gusto hacia los aspectos estgfiestvos:

“Estaba llena de color, habia musica,... le pareceopa@trar un arbol grande
lleno de libérulas de color,... etrar dentro y veawaseta de feria toda llena de flores,
las paredes tapizadas del color blanco y verdegfidhechas a mano, ¢eso no es arte?

Y encima los cuadré®

La religion es otro de los relatos que Ocafia tiene a manaiiliva para abrir
en él otras posibilidades plasticas y artisticasjrea estrecha relacion con su identidad
andaluza. Ocafia ha sido educado en el nacioni&catwm, doctrina politica
caracterizada por una fuerte influencia de la lgleka religiosidad era un factor
determinante en la sociedad de la postguerra elspafionucho mas acusada en un
pueblo como Cantillana. La religion en la infandi@ Ocafia es su Unico referente
ideologico y desarrolla su fuerte conciencia dewoal y piadosa. La espiritualidad y
los rituales religiosos van dando forma al ideacanografico de Ocafa, donde las
devociones marianas de Cantillana suponen el naés ejemplo de la union entre la
religion y la religiosidad popular andaluza. Laigéin durante la posguerra en zonas
rurales como Cantillana, ofrecia un campo festivuljural como complemento a lo
estrictamente religioso; bajo la religion, algunégenes coartados por una sociedad
conservadora, encontraban un ambito de desarrod&pyesion. Paraddjicamente, la
iglesia catodlica perdia su impronta de institucrépresora, y ofrecia una via para
canalizar la sensibilidad e inquietudes artistedsavés de las fiestas religiosas y los
rituales

Por otro lado, la religién supone para Ocafia urbsionde represion sobre su

sexualidad, lo cual lo llevard invertir su fuerédigiosidad infantil en rechazo hacia la

Declaraciones de Ocafia en: CHAMORRO, P., op.cit.
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Iglesia y su moral. A pesar de la fascinacion duawedo de la religion supone para el
artista, reniega de sus principios y rescata sdliednografia y elementos estéticos y
festivos que marcaron su infancia y los denomirgiiches” como podemos ver en

declaraciones del propio Ocafia.

“Todo esto son fetiches, es el resumen de una edoaatdélica, a mi lo que me

ha quedado de la Iglesia son estas cosas, estobdst?*°

La homosexualidades el otro factor que condicion6 su vida desde,nyfpor
tanto ejercera una influencia decisiva en su cnelatil. En el capitulo sobre la biografia
hemos visto como la condicidén sexual del artistanhacado y ha sido determinante en
cada acontecimiento de su vida personal, sociatigtiaa. De una u otra forma, la
homosexualidad es un factor que aparece asociathila etapa y circunstancia de
nuestro personaje; desde el impulso de salir dglblpyhasta la fama de su travestismo,
o la incondicional lucha por los derechos de lomdsexuales. La homosexualidad
reprimida de su infancia, se torna en exhibiciérreyindicacion publica de su
sexualidad. Esta actitud es la misma que describep& entre los artistas

homosexuales norteamericanos:

“La rabia contenida exploto, tras afios de actitudgsesivas, y desemboco en
la “liberacion” de la presencia gay. Los hasta entes sigilosos homosexuales se
volvieron rebeldes y militantes, casi de la nochdaamafana, y se mostraron
orgullosos de proclamar su sexualidad. [...]

Los artistas que encontraron una aceptacion masrébide su homosexualidad
y que deseaban plasmar esto en su obra, podianr meamodo creativo hacia
tradiciones y arquetipos del pasado y reformarleg(sm su punto de vista, o bien
rechazarlos y relacionarse nicamente con la vidasyactitudes contemporanes8*

Planteamos la homosexualidad como el nexo de wemée arte y vida en el
artista, capaz de generar un discurso artisticadeasn su identidad sexual sobre su
propio cuerpo y sobre su obra plastica. La homadalad en Ocafa la consideramos

como un impulso creativo que pone en relacién ladyecion del artista con la

20 Ocafia en: CHAMORRO, P., op.cit.
1 COOPER, E.Artes Plasticas y homosexualiddgarcelona: Alertes, 1993. 307
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sensibilidadcamp,al unir la escenificacion de “la pluma” y caractefemeninos con la
expresion de la cultura popular andaluza y la i@ligAunque la homosexualidad esta
presente en todos sus ambitos de produccion: pirggcultura y exposiciones, es en su
forma de vida, en la escenificacion publica deexnsgnaje y en el caracter performativo
de sus acciones y actuaciones, donde adquiere ay@ nelevancia.

Ocafia encuentra en el panorama de incertidumbréeryescencia politica,
social y cultural de la transicién espafiola el madbneo para desarrollar su bagaje
cultural y convertirlo en el eje de su discurscativ®. Es consciente de la importancia
de la identidad de su pueblo, y en un ejercicionuedernidad, nos presenta la
recuperacion y puesta en valor de la cultura po@mrdaluza como vanguardia, aspecto
gue se redimensiona al fusionarlo con la exposid®isu homosexualidad, originando
un concepto y producto artistico personal y usiaea la vez. Ocafia, refiriéndose al
uso de las fiestas y cultura popular en su obrapesciente de los valores universales,
y destaca el caracter que ello aporta a sus cresgito cual hace que cualquier tipo de
espectador pueda identificarse con su obra.

“Ante todo, esto es una cosa universal, entoncgsrite lo entiende muy bien, y
sobre todo, cuando la gente entra a ver la expésidgle Ocafla se queda como

alucinada, porque dicen,... esto no es una exposiudmal”?’?

En la contracultura de los setenta se abre en Bapaimultiplicidad de relatos
de vida posibles, especialmente para los jovenes girculos libertarios, que muestran
un especial interés hacia las fiestas popularesedim ambito, Ocafia, junto a otros
artistas como Nazario, van a producir en sus opriisma de vida una “traduccion
cultural” apropiandose de la herencia de la fipsjaular y manifestandola a través de la
perspectiva homosexual. Como deciamos al princigieste capitulo citando a Zabala,
Ocafia mezcla en su obra elementos aparentementapatbles modernos y pasados,
que suponen la verdadera aportacibn en su produauibdstica, anteponiéndose a
aspectos técnicos y formales en su obra pictéexpgsiciones y performances, donde

el artista no suele adaptarse a la ortodoxia lesida.

22 Ocafia en: MOIX, TERENCI, op. cit
104



En los siguientes epigrafes abordaremos los factexpuestos anteriormente
aplicados a los tres ambitos que hemos definidia @noduccién de Ocafia; la pintura,

la escultura- instalaciones y la performance.

3.1. LA PINTURA. PRODUCTO ARTISTICO DE OCANA.

“iQue dificil resulta escribir acerca de la pintude Ocafa!, jQue dificil es
contar con palabras tal brotamiento de formas, déres, toda esta cultura popular

que la impregna, todo lo que puede evocar, dibyantar!”?%®

La produccion pictérica de Ocafia ha sido siempmtadia con cautela y sin
ahondar en profundidad, en parte por su complejslatbdlica y en parte por la
importancia que consiguioé su espectacular formputicitarla, haciéndole sombra, a
veces, a lo que el artista expresod siempre comangto fin: ser reconocido como
pintor.

La dificultad de relacionar la pintura de Ocafia o logica estilistica y un
discurso plastico contemporaneo a su tiempo, lgadb su trabajo principal, al que
mas dedicacion, amor y empefio consagro el arasta plano de indeterminacion y
topicos que ha llevado a abordar su obra de fouparScial. Como apreciamos en la
cita con la que abrimos este epigrafe, sus biGgsdaxcusan en el impetu expresivo y
magnitud del mensaje popular de Ocafia para justifia imprecisién sobre la pintura
del artista andaluz. Sin embargo nos presentan pdwgos claves que vamos a
desarrollar en nuestras aportaciones: la expreglvieh sus formas y colores, y la
cultura popular.

Estos dos puntos de partida nos llevan a una @aeidn ordenada en nuestro
propoésito de estudiar la produccion pictorica def@c En primer lugar abordaremos
las cuestiones formales y técnicas que definenirgurp, poniéndolas en relacion con
las principales influencias pictoricas y referergae definieron su estética y analizando

su proceso de evolucion.

203 JACCARD- BEUGNET, A. y DOMON, M. TJosé Luis Pérez Ocafia. (1947-198Bpsancon:
documento inédito, 1984. [Archivo familia Ocafia]2p.
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En segundo lugar analizaremos el mundo que Ocafearen sus pinturas, que
no es otro que su propia vida y los “fetiches” geeite una y otra vez en sus
exposiciones, sus disfraces y sus performancegrbgrama iconografico basado en
los factores que hemos propuesto en la introduadgeste capitulo como puntos de
referencia para interpretar la obra de Ocafia: ltareupopular andaluza, la religion y la
homosexualidad. En la pintura es donde Ocafa definemortaliza su ideario e
iconografia que reconocemos como la aportacion wai®sa de su produccion
pictorica.

En nuestro trabajo venimos insistiendo en la ndeeside tratar el discurso
artistico de Ocafia desde una base matriz comiddadel propio Ocafia, que integra
todas las disciplinas para poder interpretar cadade ellas. No podemos abordar la
pintura de Ocafa, sin tener en cuenta su homoseéadalsus performances, o
cualquiera de sus diversos campos de actuacioperiercia; al igual que no podemos
interpretar ninguna otra disciplina ignorando stefa de pintor y la obra pléstica que
nos legé. La interrelacion de todas sus disciplsegsencial para comprender la obra
completa de Ocafa.

Sin embargo, debemos tener en cuenta que la pifilereel germen de la
expresion artistica en Ocafia, el primer canal pque da rienda suelta a su particular
forma de ver el mundo e interpretar la realidadrealidad. En la pintura es donde
Ocafla comienza a crear y eternizar sus “fetichdgarysu iconografia. Atendiendo a
las palabras de su gran amigo y colaborador Peudltas, apreciamos esta relevancia

de la pintura en Ocaiia:

“Se trata de hablar del Ocafa pintor. Porque Ocaaesencialmente eso.
Artista pintor. Cierto es que todo lo que le enveelespira un ambiente de bohemia-
travestismo- escandalo- vivencia- realidad- ilusibmariconada, pero todo ello

destinado siempre, consciente o inconscientemesee plasmado en una teld’*

Su pintura, ademas de ser considerada como cuambcawde arte en si misma,
se convierte en muchas ocasiones en el testimamiona forma de vida, de una
sensibilidad homosexual o en reflejo de la socieflale tocd vivir; en el documento y

obra fisica de un arte efimero, entroncado coruelm concepto de arte que promovia

24 TORRUELLAS, P Exposicién de Ocafia 198Proyecto de la Exposicién “La primavera”, docutoen
inédito. Barcelona, 1981, [Archivo Nazario].
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el movimiento conceptual que se desarrollaba emlglar a Ocafia y que por su

inadaptacién a las nuevas tecnologias Ocafia fedlefaediante sus cuadros (La
cobertura fotografica y audiovisual sobre la praiiut efimera de Ocafia por agentes
externos al artista fue amplia y significativa) g&e refleja José M2 Carandell en un
articulo sobre la exposicion “La primavera”, en pasturas de Ocafia se inmortalizan
los disfraces y acciones de sus intervencionekegterno del artista, convirtiéndose en

documento grafico tradicional y popular:

“los doscientos cuadros que cuelgan de las parealasilsuyen a convertir este
espectaculo en un universo, el universo de Pepdi®cen su multiplicidad y en su
unidad. Abundan sobre todo los retratos de sus aspigle si mismo. EsS como si
penetrasemos en el alma del artista y pudiésemoaveternizacion estética de sus
amistades y del propio Ocafia, en diversos disfradesnarginado voluntario, con el

manton y la peineta, en el féretro, muert®y

Aunque las propuestas expositivas y creativas daf®ccada vez iban
adquiriendo un caracter mas instalativo, con pi@aeate un arte efimero y de accion, el
artista siempre defendid la practica de la pintyr&l concepto de cuadro como
mercancia artistica. Quizas esto se deba a la éodmalel artista en la cultura de
objetos unicos y del autodidactismo artesanal qudiere a la pintura de caballete el
rango de arte culto. Esta idea se ve potenciad®cafia por su origen como pintor de
paredes ode brocha gordacomo se dice en Andalucia, por lo cual siemprecbuel
reconocimiento y valoracion de su pintura de cabgll como muestra de
distanciamiento a su antiguo oficio y afirmacionsde pretensiones artisticas.

En el fondo, reconocemos en Ocafa un incipientep@msobre su pintura y la
carencia de una formacién artistica y académicaeskab que defender su obra. El
pintor, consciente de esas carencias y los impedoseque ello podria acarrear al
reconocimiento de su pintura, advierte la necest#advalar su obra pictdrica con sus
experiencias personales y vitales, consiguiendmocgenimos destacando a lo largo de
toda nuestra investigacion, una obra abierta edistgplinar, que rebasa los limites de

la propia pintura. A pesar de tener claros estosemmos sobre su obra, Ocafia asumia

25 CARANDEL, J. M. “Ocafia pinta angelitos verdeRevista prontoBarcelona 1982. p. 93.
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con resignacion y recelo la postura de los criticgaleristas que no reconocian el valor

de su pintura aislada del personaje:

“Yo queria vivir de la pintura, pero era muy difigé ve que mi pintura no valia
nada, o no tenia ninguna gracia para la gente,...gper si tu pintura no esta
respaldada por un titulo de la universidad, no éemingin valor, aunque hablan que
son muy modernos, muy progres, pero a la hora deetdad es mentira. Si le van a
comprar un cuadro a un bohemio tienen que conotdyohemio y tiene que estar

respaldado por toda su vid&®®

Efectivamente, Ocafia supo utilizar esas estrateg@mo publicidad y
complemento de su pintura y cred al personaje rieadlig transgresor partiendo de su
homosexualidad como arma reivindicativa y creatiemtro del arte de accion. Su
travestismo performético eclipsé durante toda sla,vy aun hoy continta haciéndolo,
al Ocanfa pintor.

En el fiim de Ventura Pons, que le consagré6 comsgpaje mediatico y
documentd buena parte de sus performances, sebguigaa escasa repercusion de su
pintura, ya que la mayoria de los medios de conagita en lo Unico que tenian interés

era en su faceta travesti, ignorando su pintura.

“Se ve que un sefior vestido de tia se lleva muabrueRlo en una revista
llamada Reporter que hicieron fotografias de miadros y a la hora de la verdad, no
ha salido ninguno; yo muy cabreado. [...] Me intetesgara cuando se hiciera mi
exposicion que la gente me conociera, pero endaditodo lo que ha salido en los
periodicos ha sido cosas de travestis y rollos steseque estd muy bien,... pero por lo

que yo queria que me hicieran las entrevistas, midaada, no salié ningtin cuadi¥.

2% Declaraciones de Ocafia en: PONSO¢afia, retrato intermitentgVideo]. Barcelona: Prozesa, Teide
P.C., 1978. 1 DVD (85 min.).
27 |bidem.
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Fig. 3. 1. Panoramica parcial
de la exposicion  “La

primavera” donde observamos
la primacia que Ocafa otorga
al montaje, relegando la
pintura a un segundo plano
dentro de la exposicion. 1983.
Foto Colita. Archivo Luisa

Pérez Ocafa.

Lo ocurrido en sus entrevistas tampoco puede ergok nada extrafio, por que
en sus exposiciones los cuadros tampoco eran reerte principal. En el constante
mundo de contradicciones de nuestro artista, esigino quien reivindica toda la
atencion y valoracion artistica hacia sus pintypasp a la vez es él quien, consciente o
inconscientemente relega sus cuadros casi a umadegplano en sus montajes
expositivos. Su concepto de arte era mucho mas i@amplsus exposiciones—
instalaciones y performances ganan terreno a gurpgicomo podemos interpretar de

sus palabras:

“Hacer una exposicion y hacer un montaje, ambieatatio... y poner después

los cuadrog2%®

A pesar de ello, fue un pintor incansable y trafbaj disciplinado, y a ello
debemos el elevado niumero de obras producidas eartgucarrera artistica. La obra
pictérica de Ocania, al igual que su trabajo emiess disciplinas, quedd sesgada por su
repentina muerte, quedando inconclusa o premapeey el dilatado patrimonio
pictorico legado por Ocafa, nos hace reivindicaddenuestro trabajo su pintura como

la muestra mas sincera de su creacion.

®Declaraciones de Ocafia al prografmazos en: CHAMORRO, P., op cit.
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3.1.1. Trayectoria pictorica de Ocafa.

Cada familia artistica maniobra en funcién de pauiternas en las que juegan
un papel fundamental las trayectorias que van diesdgodoxia reconocida, hasta las
acciones innovadoras, a menudo establecidas erspelcie limite de su propia
disciplina, como dej6 bastante claro el propio @carfi el desarrollo de su obra, ¢ Donde
empieza la pintura? ¢Donde termina la actuaciomstanificacion o el cine? Y las
consecuencias de estas distancias, se pueden abdaoimente en la relacion
particular que cada sector interno tiene con laszas personales y culturales del propio
Ocafia. Esto nos lleva, sin duda, a plantearnogdasidad de estudiar el conjunto de
disposiciones implicitas.

Cuando intentamos desbrozar el acto artistico, camadodo realizable bajo
circunstancias especificas, debemos abocarnosfiall dijercicio de incorporar a
nuestro itinerario la necesidad de entender unatipsd compleja que incluye el
planteamiento y la solucion de problemas, al tiempe maneja un lenguaje estricto,
técnicas especificas, instrumentos, sobre todgeexn dominio que sélo se logra al
cabo de un largo aprendizaje. Este proceso enrégapttorica de Ocafa se diluye en la
vida anarquica del artista, de naturaleza libresgugidiza a cualquier intento de
normalizacion y asimilacion.

El primer, y podemos decir Unico intento de recongpda trayectoria pictérica
de Ocafia lo encontramos en el estudio realizadd@s# Antonio Ferrera, que forma
parte consustancial de su tesina (1985), en eldrsdrrolla brevemente la evolucion
de Ocafia como pintor y escultor en un capituldatitot mundo pictérico-artistico de
Ocafig®, donde sintetiza su iniciacién en la pintura y ebgle estilo y técnica que se
produce a su llegada a Barcelona. Nuestra inveshigaaporta datos que modifican
parcialmente las reflexiones de Ferrera sobredéueidn del pintor, por tanto usaremos
fragmentos de su texto como hilo conductor de noediscurso, el cual iremos
corrigiendo y ampliando, obteniendo una nueva getsga de su trayectoria pictorica.

Los inicios de Ocafa en la pintura son obviadotda resefia histérica sobre el
pintor, ciertamente, no existen datos o referendelspropio artista sobre esta etapa

inicial, s6lo en el citado estudio se hace una sarakision:

29 FERRERA, J. AAntonio Sanchez Palma, 1870- 1923, José Pérez Qd&fa-1983: dos pintores
cantillaneros Tesina no publicada. Universidad de Sevilla, 19858.
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. hos encontramos con el artista de los primeros afjoe animado por una
fuerza arrolladora y apasionada se lanza a la ciéagictorica como Unica forma de
expresion vélida y permisible de la realidad, swga unién de la sociedad, en
definitiva su verdadera personalidad. Son estompros afos los del descubrimiento
de la realidad pictorica.

El artista, siempre guiado por su autodidactismigenta compaginar este con
algunos gustos academicistas, en una lucha cortiai, que mas tarde de decantara
a favor del primero. Es el momento de la utilizaciel 6leo y del arte tradicional

como fuente de inspiracion.”

Conocemos por el estudio biografico del artistaog testimonios de sus
familiares'® directos que desde muy temprana edad Ocafa eficentrel arte,
concretamente en la pintura, un medio de expred#osu sensibilidad; podemos decir
que fue el Unico medio autébnomo y personal porug gl joven Ocafia, reprimido
socialmente en el ambiente rural de Cantillanderyol de inquietudes artisticas, podia
desarrollarse de forma individual, sin dependetodecircuitos festivos y sociales del
pueblo donde sabemos que encontraba también uda wigegracion. Coincidimos con
Ferrera en la definicion de la pintura como Umita forma véalida y permisible de la
realidad”

En esa época el mundo ideolégico e iconografic@dafia era la religion; el
peso de las creencias en la vida de Ocafia erariedertte, por tanto desde sus inicios
supuso su fuente de inspiracién, ademas del Unediarde contacto con pintura y
obras de arte, a través de la Iglesia que actu® @museo mas cercano. La mimesis
fue la primera opcidn de su aprendizaje pictorapiando temas religiosos, estampas
de la época o simplemente copiando del natural,ocbien cita Ferrera con ehfte
tradicional como fuente de inspiracidy el 6leo como técnica de experimentacion
desde su total desconocimiento. En esta primemaajymeciamos un nulo dominio de la

técnica®*!

“Mas de la misma forma que su espacio local le lte®a pequefio, la técnica

del 6leo le va a resultar demasiado lenta para syériosa necesidad creadora, y

210 PEREZ Ocafia, J. Entrevista |. Barcelona, 18/00201
2llyéase el catalogo, apartado |- Primera obra. Apt8g80- 1972. llustraciones 1- 21 (pp. 195- 200).
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demasiado pobre, desde el punto de vista crométiomlor es sucio para expresar la

casi agresiva y para algunos escandalizante comest@su entorno?*?

No compartimos esta reflexion sobre la transiciéeriapintura de Ocafia entre
su época de Cantillana y Barcelona. Si es cierto sguespacio local no permitia a
Ocafla un mayor desarrollo de su pintura debido falta de referentes artisticos
contemporaneos y a la incomprension de sus veckmwsambio, discrepamos en la
apreciacion sobre la inadecuacion técnica del @lsos necesidades expresivas durante
su etapa en el pueblo, ya que en esta fase Ocadliia ailmandonado sus pretensiones de
pintura académica, ni su lenguaje expresivo esamfiesivo y escandalizante; Ocafa
todavia no tiene inquietudes expresivas para llegasas conclusiones. Debemos
sefalar que incluso en sus primeros afos en Baecaontinuara desarrollando una
pintura impersonal y formandose en academias laagstética y concepto de pintura
tradicional.

Esa incoherencia de la que habla Ferrera entreédaich del 6leo y las
necesidades creadoras de rapidez y pureza de| col@e manifestara en Ocafa hasta
muy avanzada su estancia en Barcelona, donde addetdsnos indicar que consigue
dominar la técnica del 6leo obteniendo resultaday positivos en cuanto a riqueza
plastica y cromatica, llegando a solventar lastpesiadversidades que el 6leo podria
plantear a su colorista y expresiva pintura; penma hemos dicho, esto no ocurrira

hasta su establecimiento en Barcelona.

“Llega a Barcelona y en ella encontrara la verdadeatireccién de su estilo. El
caracter cosmopolita de la ciudad, asi como su dsita de vanguardia cultural del
momento, le van a facilitar a Ocafia los element@ms pa localizacion de su marcado

estilo personal **

El cambio de escenario en la vida de Ocafa vapansu encontrar, |4
verdadera direccion de su estilao solo en el ambito pictdrico, nos referimo®reo
todo a su forma de vida, a sus valores y a la id&limde su personaje publico, factores

que sin duda repercutirdn en un replanteamientsudgabajo plastico y un notable

22 FERRERA, J. Aop. cit p. 58.
bidem.
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cambio de rumbo artistico, dejando claro el cardoterdisciplinar y abierto que va a
adquirir su pintura y concepto de arte que dedaréoén Barcelorfa”

En ese ambito, la produccion que emprende OcaBastr establecimiento en
Barcelona se caracteriza por absorber influenceadad vanguardias historicas que
configuraran la estética de su estilo. En estegerbarcelonés Ocafia busca referencias
contemporaneas, pero lejos de asimilar los leeguajas actuales de sus coetaneos,
introduce en su pintura recursos plasticos de Ghgtisse, Modigliani, Rousseau,
expresionistas alemanes,... sin orden ni l6gica pdéada, de cada artista absorbe el
elemento o factura que necesita en su pintura, toglclado con su admiracion por las

pinturas negras de Goya.

“Ocafa pinta espontaneamente, instintivamente, “ag simple la obra mia,
[...]”. La pintura brota de si mismo sin fin, siempmgual y siempre diferente, sin
explicaciones, como un manantial, como algo natyralo se necesita modo de empleo

para entenderlg?'®

La mimesis estética de los pintores vanguardistesgpeos, unido a la intuicion
y torrente creativo en la plasmacion su mundo edgaafia, hace que su pintura
adquiera cierta personalidad plastica en cuante@tel color y resolucion formal, pero
no mantendra una linea de evolucion clara. Poderbssrvar en su produccion cierta
incoherencia estilistica con continuos aciertoetyocesos que se iran produciendo

deliberadamente en sus cuadros.

“El descubrimiento del Gouache le permite una maleertad y expresividad
en la utilizacion del color. Guiado por este hedakoartista comienza una incesante
produccion creadora, plasmada primero sobre papelaguarela y posteriormente,
como si se tratara de un acto de rebeldia contdotto establecido y academicista,
comenzara a trabajar con los mas dispares elemettaisajo igual sobre un pequefio

papel de fumar, hasta los inmensos rollos de pdeanvoltura.””**°

24yéase 4.2. Catalogo de obras: llustraciones222- (pp. 201- 261).
215 JACCARD- BEUGNET, A. y DOMON, M. T., op. cit. p72
I FERRERA, J. A. op. cit. pp. 58-59.
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El cambio mas significativo en la pintura de Ocddiaencontramos con la
introduccién del acrilico, al que Ferrera denomimeorrectamentegouache.Segun
interpretamos del texto, Ocafia descubre el acrliso llegada a Barcelona, pero tras la
revision y catalogacion de su produccion, y lasrtagmnes de sus comparieros mas
cercanos, podemos afirmar que es una idea errQuadia introduce el acrilico en su
altima obra, posterior a su exposicion “la prima/gil982) gracias a la insistencia y
consejos de su amigo, el artista y galerista, Felm&Roldaf*’. En este Gltimo afio de
trabajo Ocafia se centra en la experimentacion &amuéva técnica, realizando una
produccién con acrilico sobre papel que no llegéonerse en BarceloA.

En este dltimo afio de vida, la pintura de Ocafiaemx@nta un cambio
sustancial en cuanto a color, soltura en la pine@mposicion, etc. gracias al uso del
acrilico que le permite la inmediatez y limpieza @l 6leo le negaba y que si habia
encontrado en otras técnicas rapidas como la dauarka tinta. La acuarela fue un
procedimiento de vital importancia en la obra pict de Ocafia, y lo desarrollé con
gran soltura y maestria desde su llegada a Bae®wnforma de abordar la acuarela es
la misma que utilizara para enfrenarse a la nuéwaida acrilica, con la que realizara
cuadros de gran formato sobre papel de embalarejeleucion fresca y rapida,
mostrando un sélido manejo del color y trazo.

Ferrera interpreta como un acto de rebeldia eldeehque Ocafia comience
“trabajar con los mas dispares elementog&flexion que compartimos, sobre todo
teniendo en cuenta un relevante hallazgo dentrosweproduccion pictorica, la
realizacion de un libro de artista, titulaMoestro amarfirmado en 1982. Esta original
obra, inspirada y dedicada a su amigo y “amor platd Fernando Roldan, se
encuentra en la coleccion particular de su propetaha permanecido inédita hasta
nuestro trabajo. El hallazgo y puesta en valor sta pieza es una de las principales
aportaciones de nuestra investigacion y trabajoatiogacion.

Este libro de artista es abordado por Ocafa camambra de arte, concebida y
realizada como taEsta forma de expresion se considera hoy en dia conmedio de
expresion con parametros nuevos, totalmente dif@&dos de la pintura, de la

escultura, de obras literarias presentadas erslileto., es tratado en definitiva como un

?'"ROLDAN, F. Entrevista. Sevilla, 05/02/2013.

218 | as dltimas obras de Ocafia en acrilico sobre paeta fueron expuestas en Barcelona hasta la
reciente exposiciénOcafia 1973-1783: acciones, actuaciones, activisommisariada por Pedro G.
Romero, en el Palau de la Virreina, donde se expnsominima parte representativa de esta. Su Ultima
obra realizada en acrilico se pudo ver de forma @ampleta en la exposicioretrospectiva Ocafia.
Pinturas Realizada en el Museo Espafiol de Arte Contempondfie®C. Madrid. 1985.
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género artistico novedoso e independiétt&n la fecha en que Ocafia realiz6 el libro,
no era una practica extendida en el panoramaieotist y como lo conocemos hoy en
dia, por tanto, tomamos esta obra como un ejenmplovacion en su produccion. La
pieza podemos clasificarla en la tipologiaibeos intervenidos o recicladé®, ya que
esta realizada sobre un ejemplar de la no&ilharta de Hermann Hesse, con
intervenciones pictéricas con pintura acrilicaaas sus paginas!

Sin duda alguna, es en este ultimo afio, a partiugte de la pintura acrilica,
cuando apreciamos claramente una evolucion y uio gsbpio dentro de la obra
pictérica de Ocafa.

Es también en esta etapa cuando la construcciéen@g@fica, su imagen
proyectada en diferentes medios y otros lenguaeénicos usados con anterioridad
van actuando en conjunto, configurando una matizetpdora de sentidos; suponen
una integracion de los lenguajes y una interprétade trayectorias poéticas a partir de
figuras sensoriales, producidas en el transcursaurde idea que sabe reunir las
condiciones para una accion que se aparta de ldslastradicionales.

Tomamos prestadas las palabras del critico déAHideso Mufioz- Cantos:

“En este momento me interesa mas enjuiciarlo cortistar...] me gustaria
afirmar una cosa: no sé si Ocafia sabia pintar oapaendido por exigencias de su

propia imagen, pero lo cierto es que hoy dia ebuen pintor???

3.1.2. Configuracion de su estética: las influenca

El verdadero resultado de Ocafia, al igual que &3 obuchos creadores, puede

diseccionarse como un conglomerado de influenciss aportan al fin dltimo los

219 E| libro de artista es una forma de expresiontisidssurgida en la segunda mitad del s. XX; més
concretamente en 1963, cuando Edward Ruscha, aelalizprimera edicion d&wenty-six Gasoline
Stations (26 Estaciones de gasoling)en 1966Every building on the Sunset Stri{d,.000 ejemplares
desplegables en acordeén). En: JAMESONHiktoria del libro de artista [En linea] [Consultado:
30/04/3013] <http://www.redlibrodeartista.org/Hist-del-libro-de-artista-de>

22Estan realizados a partir de libros de edicionemates a los que se intervienen pintando, recostand
pegando, se manipula un libro de edicibn normatahasnvertirlo en un ejemplar Unico, pero sin
destruirlos como libro, se les concede una seguitidacomo obra de arte.

ANTON, J.E.Libro de artista. Vision de un género artisticEn linea] [Consultado: 30/04/2013]
<http://librosdeartista-historia.blogspot.com.es/>

22l yéase catalogo, llustracion 307. (p. 279).

22 MUNOZ- CANTOS, A., “Ocafia, la primaveraArtes Plasticasn® 52, Barcelona, 1982. p. 41.
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ingredientes necesarios. Como hemos visto, desdepumera etapa Ocafla se deja
atraer por una estética cercana a lo académico, iotentos formales de
representaciones preestablecidas, convencionalesju@, si bien es verdad, que
marcadas ya por un trasfondo simbolico clarameategnal. Pérez Ocafia nace ya en
un mundo de influencias, su Cantillana natal lertapona formacion sensorial que le
acompafara toda su vida y formara, sin duda alglbagaje expresivo de toda su obra;
simbolos como las virgenes, angeles, viejas, mstedc.... que posteriormente
analizaremos, fueron una influencia iconograficemamente, extrapolada en multitud
de expresiones artisticas diferentes, muestra dgalamencionada caracteristica
multidisciplinar.

La pintura de Ocafa, autodidacta y personal, estivesu origen falta de
referentes contemporaneos hasta el establecimightartista en Barcelona, donde el
contacto con otros compaferos artistas, unidoranaana cultural a nivel expositivo y
divulgativo que le ofrecié la ciudad, le permitiGtar en contacto con un universo
pictdrico rico y variado. Lejos de los tradicioralestilos barroco y costumbrista que el
pintor conocia en su Cantillana natal, en Barcelemaa en contacto directo con las
tendencias mas actuales que estaban desarrolldeddsspaffa® en esos afios: con el
informalismo abstracto, la pintura gestual y mateta nueva figuracién, el arte
conceptual... todo un repertorio de tendencias mdtsty pictoricas con las que Ocafia
no se identifica en planteamientos intelectualegstéticos y por tanto no muestra
ningun interés ni atraccion hacia ellas.

Ocafia, obviando las practicas pictéricas coetansmgje aferrado a la
realizacién de una pintura figurativa con la qudgyaarrar y transmitir todo su mundo,
pero abandonara sus timidos intentos de pinturdeadaista a favor de una evolucion
formal y estética, consciente de la necesidad qhinmr cierta apariencia moderna y
contemporanea a su pintura.

El artista andaluz descubre su fuente de referemmadas grandes vanguardias
europeas de siglo XX que descubre en Barcelonavadrde exposiciones, libros y
catalogos que aportaran a Ocafia las lineas estétibae las que sustentar su pintura.
El pintor sevillano va incorporando a su pinturguiados estéticos en cuanto a
resolucion de formas y cromatismo de pintores faag| sobre todo de Matisse;
expresionistas alemanes, como Kirchner, Jawlenskja® Pechstein, entre otros; el

22 Conslltese epigrafe: 2.3. Contemporaneos de OEh#ge en la Transicion. p. 87- 96.
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expresionismo de la llamada “Escuela de Paris”Modigliani y Marc Chagall; y la

pintura naif de Henri Rousseau.

r -
e

Fig.3.2. A. JawlenskyCara en azull912. Fig.3.3. Modigliani.Gitana con nifio1918.

Debido a este conglomerado de influencias y sesurplasticos, unido al
anacronismo que supone su asimilacion, la pinter®dafia es dificil de clasificar y
acotar en un determinado estilo o corriente attistaunque desde sus primeras obras,
se califica y se cita en multiples apariciones tyesistas en prensa como pintura naif.

Ferrera en su estudio ratifica ese calificativo:

“color e ingenuidad en el tratamiento de sus pergsdacen de esta obra una
f24

tipica representacion del arte mas vivo y sinceara muchos el estilo ndi
Ciertamente la obra de Ocafia mantiene varias pasngjge la dirigen hacia el
principio fundamental de la pintura naif. La denoation naif (del francésalif,
'ingenuo’) se aplica a la corriente artistica deramada por la ingenuidad vy
espontaneidad, el autodidactismo, los coloresabtis y contrastados, y la perspectiva
acientifica captada por intuicion. En muchos agigceecuerda (o se inspira) en el arte
infantil, muchas veces ajeno al aprendizaje acad#nil concepto naif en la obra de
Ocafa es muy diferente, se manifiesta en la indadujue caracteriza a su vida y su

pintura, ingenuidad que se formaliza en una fadt@a@hocimientos técnicos y teoricos:

222 FERRERA J. A., op.cifp. 60.
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le falta o prescinde de un sistema de perspectasis,como un criterio de las

proporciones determinadas.

Fig.3.4. H. Rousseailifio con marionetal903. Fig.3.5. H. Rousseatia boda 1905.

Lo naif se ha asociado, en muchas ocasiones extgaente, con el llamado
"arte primitivo" y con el "arte infantil". EI conpéo de lo naif no sélo se circunscribe a
lo candido y la ingenuidad sino también a una piseza sencillez que, en el arte, se
sintetiza por la revalorizacion de las expresiongss directas a los sentidos del
espectador; asi colores, composicion, tematica, sodre una simplicidad tambaleante
y a la vez una profundidad |éxica que abre graditesnsiones en la interpretacion de
aquellas obras. En este sentido lo naif puede estdo por dos motivos distintos
aungue no excluyentes: en primer lugar una ign@manz desconocimiento
("ingenuidad") respecto a las técnicas y teoriaa pealizar obras de arte, como es el
caso de Ocafa, y en segundo lugar por una busqoedsciente o no) de formas de
expresion que evocan a la infancia y en tal casefeillez aparente es un elaborado
esfuerzo de evocaciones. En este segundo casademps incluir la obra de Ocafia, ya
gue aunque su obra haga reiteradas alusionesfeelaynal sentimiento infantil, no es la

intencion de Ocafia emular sus calidades plastieapnesivas.

Aunque el genuino naif por definicion no puede tenetivos predeterminados,

suelen darse, debido al ambiente cultural en qugestematicas relacionadas con la
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vida campesina, la vida familiar, las costumbress tradiciones y la religion,

representados siempre con gran imaginacion y \deaci Quizds ésta sea la
caracteristica naif mas propia y genuina del ageCQdafia, la predileccién por la
expresion popular, las costumbres y tradiciones sde Andalucia y Cantillana.

Entroncamos aqui con una concepcion personal telpapular o mejor dicho de la
expresion de un pueblo gque no debe confundirsdacdel propio artista, pues, si bien
Ocanfa se influyé de las manifestaciones de aqseli;edad, ésta nunca lo consideré

especialmente representativo de su cultura. Emaale G. Carlo Argan:

“el primer corolario de este postulado es que ndele tomarse por arte
popular, en sentido de expresion de una iniciatesética popular, las llamadas
representaciones ingenuas, el llamado art naif, emanto son simplemente

representaciones a nivel divulgativo.?%®

Desde ese punto de vista a Ocafia le ocurrio coradista con el que comparte
muchas semejanzas expresivas, Marc Chagall, amebmentaron (desde una polifonia
de las formas y el color) a su pequefia aldea gndanacieron y jugaron; esa pequefia
tierra que es, en Ultimas, la Unica republica deeettodo hombre: su infancia. En

palabras del propio Ocafa:

“me inspiran los montajes callejeros, los cabezutlus,viejos jugando a las
cartas, la gente volando... y Chagal no tiene muak®\egr con mi pintura. Yo no soy
un pintor naif, desde luego, eso no es verdad.odyous pintor entre expresionista y
fauvista. No sé muy bien dibujar. Dibujo a mi mangvero si supiera dibujar bien,
creo que no dibujaria tampoco perfecto porque nayosta” 2°

Ocaria siempre renego de la calificacion naif deistura, como acabamos de
ver en la anterior cita y otras muchas declarasianes se suceden en entrevistas y
noticias de prend%, quizas por ignorancia o por tener una considénaeirénea del
movimiento naif. Pero sus hechos y su pintura eoitten a sus palabras; podemos

“2FRATINI, F., (ed.); CIRESE, A.; ARGAN, G. C. [et.hlArte Popular Moderno Sevilla: Editorial
Doble. 2004. p. 15

226 Declaraciones de Ocafia donde niega el calificataib de su pintura, reproducida en: JACCARD-
BEUGNET, A. y DOMON, M. T.op. cit p. 27

27| as alusiones Yy titulares en prensa calificandcafia como pintor naif eran frecuentes, al igual qu
eran frecuentes las declaraciones del artistaaractuo tal calificativo como vemos en las declarss
de Ocafia en su pelicula documental y diversasvestas televisivas y escritas.
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decir que la pintura de Ocafa estd mas cercarsmmdonteamientos naif y la pintura de
Chagall, aunque €l personalmente lo negara, goeri@ntes expresionistas y fauvistas,
a las que solo les une ciertas relaciones estétialggandose mucho de sus
planteamientos.

Al fauvismo le unen lazos estéticos que propugrilacol®r como principal
elemento de composicion en el cuadro, el uso deremlplanos y puros, o la
simplificacion de formas; pero evidentemente no garte los planteamientos y valores
gue dan origen a este movimiento de vangardialrigrdge ocurre con la obra de los
expresionistas, Ocafia encuentra otra fuente desmuue va incorporando a su
pintura, adquiriendo de cada pintor el elementoayae oportuno, como la deformacién
expresiva y el interés por el color, el dinamismelysentimiento. Aunque con el
expresionismo mantendra una idea comun, ya qu& gntura de Ocafa, al igual que
en la de los expresionistas, lo fundamental tammveoreflejar el mundo de manera
realista y fiel sino, expresar su mundo interican$mitir sus emociones y sentimientos
méas profundos. De los pintores expresionistas,dsida el que ejerce una mayor
influencia sobre Ocafa es la obra de Chagall, t@ue ademas podemos establecer

interesantes vinculaciones.

Fig.3.6. H. Matissela alegria de vivir 1906

Fig.3.7. KirchnerFranzi ante una silla talladal910
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Nos detendremos ahora en analizar de una formgroasida los paralelismos
entre Chagall y Ocafia, con vinculaciones estétigas también con un trasfondo
iconogréfico y vivencias personales con puntos @mum. La admiracién de Ocafa
hacia la pintura de Chagall origind continuas camagianes entre la obra del sevillano
y la del pintor ruso, incluso en el acto de inaagiém del gran mural de Ocafia en la
Bodega Bohemia, el artista Joan Brossa decl@6afia es un Chagall andaliiz® a lo
que la critica de arte Maria Luisa Borras agrega: Chagall andaluz, pero con mucha
mas imaginaciéri*® Entendemos la matizacién de Borras referentdradginacion de
Ocafa, como alusién a la construccion de un muedoografico carnavalesco e
inventivo, basado en muchas ocasiones en la aidiicatel travestismo en ambitos
inusuales como la religiébn. En ese aspecto, podesposciar que los recuerdos e
iconografia usada por Chagall se inspiran en epeesentacion mas formal de los
elementos.

Resultan curiosos ciertos aspectos paralelos ewidas de estos dos artistas,
pues, aunque buena parte de ella transcurrié fleeRusia, Marc Chagall, convirti6é su
tierra natal, sus tradiciones y simbolos en prategas absolutos de su labor artistica,
lo mismo que posteriormente haria Ocafia durantésauen Barcelona.

Un buen ejemplo de ello es la olira
aldea y yo pintada en Paris pero vinculada &

recuerdo de su patria y de la comunidad jud &
en la que nacié. Junto a una iconografi
personal y recurrente (corderos, vaca
hombres de campo...), se advierten los rasg
gue definen la obra de Chagall: la sintesis en
los nuevos lenguajes pictoricos Yy
imaginacién popular®®

Ocaiia, al igual que Chagall, nunca dej
de ser un niflo y un provinciano, porque 2
amor que tuvo por su pueblo y la fidelidad qu

sinti6 por su infancia, hicieron que su arte
Fig. 3.8. Marc ChagallLa aldeay yo1911.

228 |BARZ, J., “Fandangos de Ocafia en la Bohenil&le/ExpresBarcelona 28 de octubre de 1978. p.
30.

229 |pidem. p. 30.

Z0BACH, E. [et AlL],El mundo del arte. Autores, movimientos y etiBarcelona: Océano, 2004. p. 203.
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fuera universal e inactual. En este sentido, segsianSOcrates cuando afirmo6 qddo
aquel que se conoce a si mismo, llegara a conodes aleméasParafraseando esta
méxima, podriamos arglir que solo aquel que corsmceuueblo, podrd llegar a
comprender e interpretar con intensa y profundailsgidad los otros lugares en los que
habita el resto de la gente. El arte le permithamhbre transitar poéticamente por la
tierra y hacer de esta su morada, y fue exactamemutdo que logré Chagall, quien
quedé marcado por su origen judio y la vida aldeafa Esta reflexién podemos
aplicarla a Ocafia, que quedd marcado por su oagdaluz y la idiosincrasia de su
pueblo, y el perfecto conocimiento y asimilacion siecultura le permite habitar en
otros contextos y hacerlos suyos.

La importancia de estos fuertes lazos con la ti@dice origen estan muy
presentes tanto en Ocafla como en la de Chagaillaynbos tiene un papel relevante la
religion. La religiosidad de su familia, en la qéé se cri6 fue fundamental y
fundacional en su expresion artistica. Son estosulds con lo sagrado los que le
permiten un vuelo poético para remontarse a lagrggacion de la muerte, que en uno y
otro artista se manifiesta continuamente como metr de la vida. Para Ocafa la
muerte como abnegacion que tortura y para Chagaillerte que sufrid su pueblo en la

segunda guerra mundial.

Fig. 3.9. Marc ChagallLa Virgen de la aldeal938-1942.

1 SUCKALE, R., Los maestros de la pintura occident8blonia, Taschen, 2002. p. 693.
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Un recurso iconografico que ambos tienen en conslia @epresentacion de
personajes y cosas volando. En Chagall, el vuelel gsie le permite remontarse por
encima de los prejuicios y prelecturas de su tierppsibilitandole crear una magia con
la cual transforma o metamorfosea la realidad. Esecurso puramente poético e
imaginativo que encontramos muy desarrollado ecdlaografia de Ocafa, el vuelo es
siempre una forma de percepcion extraordinaria,fomaa de estar por encima de las
circunstancias y asi comprenderlas mejor. Ocafi@aetontinuamente monaguillos que
vuelan, cometas y otros personajes, aluden intdémsente al propio autor reflejado
como un cronista superior de la realidad que copl@m. Ellos descubren lo singular
en aguello que para la muchedumbre so6lo es moroyortiviedad.

Chagall era como Ocafia; alguien que no se sentiadw dentro de unos rieles
que predeterminaban los accesos y las rutas queonnbre tiene para movilizarse
dentro de la existencia. Ocafa fue un artistamaigy solitario que nunca se adhirié a
ninguna escuela ni movimiento en particular, peam@oco es permeable a sus
influencias, exceptuando las de la abstraccion, toteo punto en comun con Chagall.
Es esclarecedor como los distintos potencialestiads se influencian, potencian y
contraponen, coincidiendo en el tiempo o como enasb de Ocafa y Chagall con

variaciones dimensionales espaciales y temporalgdiferentes.

3.1.3. Iconografia de la obra de Ocafa.

Para Ocafia su pintura tuvo siempre un pozo profuelodonde obtener
referencias: la fuerza arrebatadora del mundo si&rdaliciones y de la cultura popular
de su Cantillana natal. Con toda una carga de $bmbiconograficos populares
consigue, al igual que el genial Chagall, haceraskayvanguardia o cuanto menos
personalizar las formas que ya no son de nadiegm@sel propio Ocafa, €l mismo

reconocia:

232 yéase catalogo de obras, ilustraciones 156- 4.5737).
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"... que no queria ser un pintor de vanguardia- redaeéMaria José Wynn- sino

un pintor de la Espafia que conoci&®

De hecho, su obra no comienza a ser reconocidaidaten cuenta hasta que no
la respalda con el bagaje vital del artista. Puedeltar significativo que dos de las
personas que mMAas conocieron su obra y comenzartoabajar sobre su biografia
viviendo aun Ocafia, no se adentren en su faceta gamtor, y sin embargo si nos
presenten el mundo que Ocafia recrea en sus olbraspreografia, pero haciendo

extensible esa iconografia propia de Ocafia a aEs&Eones y a su propia vida.

“ya describimos con que esmero Ocafa prepara sussexpnes. Hay que
recordar bien que la misma exposicion no es lo @aséntoda gestacion, la
preparacion forman parte intima de la vida cotidéadel pintor. No puede disociarse
de sus montajes, de sus suefos, de su infancidgpoto todo de su ser entero.

Ocairia vive entre sus cuadros, y sus cuadros vivieavas de él. De tal hecho
brota esta impresion de honradez, de pureza fuedtates. Ocafia no vive diferente
de lo que expresa, y no expresa nada mas de lo epje profundamente,

sincerament&?3*

Interpretando las palabras de sus bidografas podepostar que la obra
pictérica de Ocafia cobra sentido a través del pragdista. El pintor expresa en sus
cuadros lo que transmite en sus exposiciones, snnwntajes, intervenciones y
performances. Habria que advertir aqui su facétadicativa, su compromiso con la
marginacion y uno de los temas omnipresentes ehrlade Ocafia, la homosexualidad
como reclamo de la libertad personal.

Nuestro artista contribuye a destapar una nuevaaararrativa sobre el cuerpo
social de los afios 70 en el que confluyen nuevaseps formas de conducta
generacional, cultural y religiosa. Uno de los doentos visuales mas conmovedores
gue se han hecho sobre la Transicion Democratafiea ha sido a través de la figura
del pintor en su pelicul@cafia, retrato intermitenté. La reivindicacion de le libertad

sexual desde el prisma afeminado de “la pluma’dgueflejado en este film.

233 FERNANDEZ, Julio, “Retrato de la vida y obra deaBa.” El periddico de Catalunya. Dominical
Barcelona. 1985, p. 22.

234 JACCARD- BEUGNET, A. y DOMON, M. T., op. cit. p62

Z5PONS, V Ocafia, retrato intermitent§Video]. Barcelona: Prozesa, Teide P.C., 197BD1(85 min).
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Ocarfia, pintor travestido, marginalizado, encuerdta propio espacio de
representacion cultural y su libertad personalipasgente en las Ramblas barcelonesas,
aungue su realidad fue, como se ha comentado @memnte, la Cantillana de los afos
50 y 60, circunstancia que marca y estructura sod&da, pues a lo largo de su obra se
manifiesta una casi obsesion por los elemento®g@ficos que le han marcado desde
su nifiez.

Como si desde las ramblas de Barcelona sobrevalsueotidianas escenas del
dia a dia popular de su Cantillana natal, Ocafégiaten cada obra parte de su personal
relacion con esta tierra, continuamente se re@tesu obra las tradiciones andaluzas,
las escenas con las viejas mantoneras, los niéiesmbnaguillos, las Virgenes, las
estrellas, la luna y el sol -el sol de estos lare® una dimensién muy diferente de la
gue muestran como pensamientos descontextualiz&dosun guifio de felicidad, el
triunfo de la alegria, de la sabiduria popular,lalenocencia y de la virtud de la
ingenuidad que a todas voces proclaman la libdrtadana tan ansiada por nuestro
artista:

“Es que todo eso es como una poesia, como tradisigersticion,... y yo lo
mezclo todo eso con mi pintura, me recuerda a ttakasosas de mi pueblo, las fiestas,
los casamientos, los bautizos, los entierros. Texitnes parte de mi pintura, parte de mi
vida, por eso yo mezclo cementerio, con alegriay cante, con bautizo, con

borrachera, con romeria y con folcloté®

Su “libertad personal” pasaba inexorablemente gaickptacion de su condicion
sexual, muy particular, como todo en Ocafa, puesiquiera aceptaba la palabra
homosexual:“yo no creo en la homosexualidad, creo en las pessf®’, decia
convencido. Pero la realidad que vivié fue muy reiféee, acostumbrado a convivir con
un rol social de la “mariquita religios@jue se ocultaba tras el mundo de las virgenes,
altares y cirios (intentando pasar desapercibitho\ez que llenaba su vida con trazos
de feminidad, que aunque unidos a lo religioso rédecionados estaban con el mundo
de la mujer) su aspiracion de artista le extragobllbin mundo mas libre y mas sincero.
Ocania representa su homosexualidad en la pintuaaés del gusto femenino, evitando

el topico homosexual de lo carnal. Opta por reprtasda feminidad del travestismo, a

ZPONS,V, op. cit.
%7 |bidem.
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través de los elementos caracteristicos de lasresujie su pueblo tales como mantillas,
peinetas, flores, trajes de flamenca y mantonasndbs que aplica habitualmente a los
retratos de sus amigos mas cercanos como podemaosnvia interesante serie de

Retratos con mantilld®® o a sus propios autorretratos, como documento rjiotdlel

travestismo de sus disfraé&sy performances.

"Ocafia supo mantenerse distanciado de lo que llar#ds formas estéticas
mariconas". Aunque hizo de su homosexualidad unaddra, nunca cedié en su

pintura a la broma fécil o al guifio para entenditig8’

¢, Quién duda que Ocafa fuera quizas uno de los esgjepresentantes de ese
espiritu andaluz denfariquita locd? Una forma de vivir la homosexualidad o la Unica
medianamente permitida, una figura anacronica radictoria hoy en dia, pero
totalmente fundamental en el ideario social deddaucia del siglo XX. Demuestra lo
necesario que era esa particular percepcién delt@nfiemenino-folclorista y esa
admiracion por lo ostentoso, lo “rico”, esa constran jerarquica, iconografica y
tradicionalista de su mundo que tan bien definiesa mariquita inculta pero gran
conocedor de lo exquisito, lo artistico o lo sulginpues a pesar de su decadente
marginalidad, iba unida al lujo, la ostentacién glamour como pocas cosas.

Ocafla fusion6 esa cultura con su arte como nadmcitando las
contradicciones, ironias y hechizos de lo mas aatjara convocar lo mas moderno.
La ironia, la caricatura y el esperpento, todoogajue Ocafia tocé con soberano
dominio en sus conocidas performances, eran el rmegmino permitido para
manifestar su homosexualidad, que derivd hacianaikilidad camp. En cambio. en su
pintura Ocafia se muestra mucho mas recatado \iteapifijando su mirada en la

cultura andaluza mas pura.

“En Andalucia, donde hay tanto arte y tan marauviloeo se le presta la

atencion que deberia prestar a las cosas, por dgnhps intelectuales cuando hablan

238 \/éase catalogo de obras, lustraciones 72- 82(p216).
*9véase catalogo de obrasstraciones 118y 119 (p. 226).
240 FEERNANDEZ, Julio. op. cit. p. 22.
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del arte en Andalucia, [...] no se dan cuenta deelacglo, de las calles, de las casas

blancas, de las viejas que son como filésofas eplestas sentad4s™

Su arte conlleva una revolucidon poética que permaitlds demas hombres
intensificar o amplificar la vida gracias a que sus colores y trazos, abre las puertas
de la percepci6fi*? El mundo de la cultura tradicional andaluza esequata Ocafia las
mejores esencias del ser humano, aunque reculdergupersticiones, como las del
mundo de los entierros, liturgia necrologica dotake monaguillos portaban mas o
menos velas dependiendo de la jerarquia sociaifigito. Igualmente aquellos nifios,
encarnaban la ilusién y los suefios de un pueblalgh&a comenzar a despertarse de un
aletargado dominio caciquista. O en contraposidam Viejas, en femenino, pues
representan el preclaro dominio del matriarcaddilzrero en la continuacion del
famoso “pique®*® que disputan ancestralmente sus devociones vgeani¥ finalmente
los rostros, tan presentes en su produccion quetatiela Ocafia como un perfecto
analista humano, sus retrafs pese a las diferencias estilisticas o de cola& qu
plantean en sus diferentes momentos, mantienercamstante en la representacion;
expresan la personalidad del retratado por medieletaentos afines, una prenda, una
postura, una aficibn o devocion, un caracter queak® reconocible con independencia

de su aspecto.

“Monaguillos airosos colgados de una cometa, a &jasvrimpavidas vy tristes,
a sus chulos descamisados, a toda su imaginerigpéanliar (esta Rocio que es una
auténtica Virgen romanica, su Asuncion gloriosasuyDivina Pastora voladora, este
crucificado desnudo o esta Moreneta con la escaldl@na de claveles rojos) La
alegria de vivir y la luminosidad propias de la gewy tierra andaluza (jAy, Cantillana,

Cantillana como te quiere y odia Ocafa!) Estan giErpresentes en su pintuta”

21 CHAMORRO, P La edad de oro[Video] RTVE, 1983. 4 DVD (21 min.).

242 Este es un titulo de un libro de Aldous Huxlewpinado en un poema de William Blake, el cual, en
una de sus lineas, dic8i las puertas de la percepcion fueran abiertab@hbre percibiera todas las
cosas como son, infinitas

243 Nombre popular que recibe la rivalidad o enfreig¢ato entre dos hermandades religiosas. En el caso
de Cantillana, pueblo natal de Ocania, la rivalidadgoroduce entre la hermandad de la Asuncién y la
hermandad de la Pastora.

244 yéase catalogo de obras, apartado A- Retritmsdraciones: 24- 111 (pp. 201- 223).

2 TORRUELLAS, P Exposicién de Ocafia 198Proyecto de la exposicién “La primavera”, docutoen
inédito. Barcelona, 1981. [Archivo Nazario].
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¢, Cuanta carga de alegria contiene una bullicias@epion mariana? ¢ Cuanta de
tristeza un entierro de pueblo? Sus significado®eara se diluyen pues se adoptan
como escenas ejemplificantes hacia el convencim@atuna liberacién personal, desde
el momento en que su autorretrato aparece en é#ado testimonio de su vital
pretension.

Iconograficamente podemos advertir muchos de as$toisolos en su pintura ya
gue aquellos que podemos considerar fundamentaéesnf perennes durante toda su
carrera. Es el caso de la representacion de viggase ha comentado como el propio
artista las consideraba comiidsofas en las puertas sentatlgscomo ese caracter de
ancianidad es relacionado, no solo con el sigmificeconografico ancestral de la
sabiduria, sino también usadas como simbolos destlecia, de la bondad y rectitud
femenina a la vez. Es un simbolo muy maternal ytasigente entroncado con el

lenguaje de Lorca, aunque Ocafa contradictoriamemiegue:

“Pues que sepan esos sefiores que mis figuras nlmspranas, sino mias y de

la nostalgia de mi nifiez**

En las obrad/ieja de lut§*’ o Aquelarré®®, puede verse con claridad que el
tratamiento envuelto de las figuras de las viegwrasentan un soélido bloque, un
pensamiento seguro, una firme posicion y, en dafgiuna representacion del mundo

familiar jerarquizado de la cultura popular andaluz

“Me gusta pintar viejas, pintar arrugas, es comotguiria historia de quien ha

vivido.”?4°

Las figura de la vieja aparece generalmente raladi@ con las escenas que
podemos denominar de entierros, aqui se englobratrdg, escenas de duelo, velas,
imagenes del cementefi de los nichos y lapidas, y toda la tétrica esgeaféa
mortuoria que tanto gustaba recrear a Ocafa. legasvse vinculan a los entierros

como las fieles cumplidoras de la disciplina litdeg aparecen agrupadas dando el

246 FERNANDEZ, Julio. “Retrato de la vida y obra deaBa.” El periddico de Catalunya. Dominical
Barcelona. 1985. p. 22.

247y/éase catalogo de obras, ilustracién: 63 (p. 211).

248 \/éase catalogo de obrésstracion: 139 (p. 232).

249 JACCARD- BEUGNET, A. y DOMON, M. T., op. cit. p72

#0yéase catalogo de obrésstracion: 136 (p. 231).
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tradicional apoyo moral mientras recrean una salta ancestrales gestos de
complacencia que ayudan a dramatizar el momentananescenografia sin guion,

popular y tan rica que sedujo desde nifio a Ocafia.

“Para mi el cementerio significaba como el pasoaleitla a la muerte... las

tumbas, lo &ngeles esos tan estéticos, las muge® lloran en mi pais, o sea, en
8.”251

Andaluci

Fig. 3.10. Fragmento del mural que Ocafia pintéelerolegio “La Esperanza’ de Cantillana, donde e@preos la alegre
“chiquilleria” de nifios juguetones, timidos, softado “diablillos”... toda una representacion del muni® la infancia a la que
tanto recurre Ocafia retratando a los mas pequefiodigersos atuendos, sobre todo como angeles gtaspel vuelo esta muy
presente en la obra de Ocafia. Mural completo dcigtn n°: 157 (p.237).

Angeles, nifios y monaguillos, otro gran grupo silicbdéque Ocafa utiliza
entorno al significado de la plenitud. Para Ocafieviocacion infantil no es pretenciosa

sino mas bien retrato de una etapa de felicidaat yoptanto cercana a la plenitud:

“Y me atraen mucho los nifios para pintarlos. Cree tps nifios no son tan
puros como dicen; son un poco perversos

La figura de un nifio tiene que ser relacionadalaangenuidad, pero a su vez
esta puede ser entendida como candorosa expresita idexperiencia o -desde una
perspectiva mas “ocafiista”’- con la alegria delmuexde usar todo el tiempo del mundo
para descubrir todo aquello que no conoce. Su didafue feliz y determinaba tal
felicidad hacer lo que verdaderamente queria aufupse cuestionado por sus propios

amigos:

51 Ocafia en: PONS, \Ocafia, retrato intermitentdVideo]. Barcelona: Prozesa, Teide P.C., 1978. (8
min.)
252 JACCARD- BEUGNET, A. y DOMON, M. T. op.cit. p. 27.
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“Para ellos un tio que hacia pasos por las callepemavera cuando pasaba la

Semana Santa o que hacia carrozas de algodén,aoagta normar %3

Las figuras infantiles son puestas continuamentendeifiesto en su obra, son
ejemplos claros el cuadm@etrato de herman6¥ o la serie se monaguilf®s Las
versiones de angeles y monaguillos estan vinculagaspropia infancia, concretamente
la iconografia del monaguillo a su peculiar frusittea de no haber sido monaguillo
parroquial, habria que entender esta figura eméitad popular e infantil como todo un
rango de prestigio, pues gozaban de la participaditecta en los multiples oficios
religiosos que llenaban el dia a dia de los pueblademas percibian pequefios
honorarios o estipendios. Es l6gico que aquel Oaé#itasofiara con ser monaguillo y
asi estar mas cerca que nadie de las sublimes @ddlascenario religioso.

Fue tal el fetichismo de Ocafia con la figura dehaguillo, que en una de sus
obras més significativad/i velatoric®®, el artista pinta su propio velatorio, toda una
premonicion, y se autorretrata muerto vestido denagaillo, sobre un mantén de
manila. La carga iconogréfica de esta obra es emoyanque supone casi un compendio
de fetiches y elementos iconograficos destacadasmuerte se hace presente en el
cuerpo de Ocafia aparece velado por sus amigos enéanaos, representados como
angeles, entre los que retrata a Fernando Rold@mjl& Nazario, Alejandro Molina,
Perico, Pep Torruella y José M2 Caralt y variogestis con disfraces y mantillas que
unen la muerte y la fiesta. Entre los elementosidgcéficos aparecen la luna, los
angeles voladores con velas y flores, el mantorGastillana natal, y su Virgen de la
Asuncidn, toda una sintesis del ideario “ocafiero”.

La relacion de la simbologia icénica de Ocafia domwndo religioso es adn
mas profunda y se enlaza a su vez con la repres@mtpersonal del tema de la
homosexualidad y la admiracion por el concepto mmjadre. lconograficamente esta
claro: la representacion de “las Virgenes” de Ocafano expresion del folclore
popular andaluz es enlazada genialmente con elofinmiiaterno, como percibimos en

las palabras del artista:

#30Ocafia en: PONS,.\bp. cit.

#4yéase el catalogo, llustracion 48 (p. 207).

#Syéase el catalogo, llustraciones 197- 204 (pp- 248).
2% yéase el catalogo llustracién 117 (p. 226).
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“Andalucia es la tierra de Maria santisima, perorealidad es la tierra de la

madre’?®’

Para Ocafa la representacion de la Virgen va uamida concepto dificil de
explicar pues integra lo suntuoso, lo popularegia, lo bello, lo maternal, lo sublime,
lo terrenal, lo espiritual y carnal, de hecho podemomprobar sus representaciones de
la virgen madre, virgen con fafo§ virgenes festivas o tristes y sus ponderadassobra
interpretando a la Asuncién Glorié34y la Divina Pastora de Cantillfia Al hilo de
la entidad femenina o mejor dicho de “lo femenifixana se hace eco de una forma de
vivir esta dimension tremendamente cantillaneral €@nocido matriarcado, que no es
otra cosa que la tradicional forma de ordenary ne@ducar la familia desde el prisma
de la madre, encargada fundamentalmente de transmitievocion por una de estas
dos imagenes a todos sus hijos. La mujer se endargaganizar la casa, las fiestas, la
educacién de los hijos y hasta la economia conb@tivo de proyectar a sus
descendientes una forma devocional y una pertememotulante y vitalicia a uno de
estos dos grupos, que protagonizan la rivalidadakde Cantillana desde 1800. Las
muestras en su pintura de estas particularidad&s desgranadas por toda su obra y la
representaciéon de ambas imagenes es numerosa sigmuso un detalle que apuntaba
Pep Torruella®?, siempre representé a la Divina Pastora tal y cemovenera en
Cantillana, interpretando su imagen barroca decimios del siglo XVIII, mientras que
la Asuncion, devocion a la que pertenecia por [aswlos familiares y sentimentales,
no siempre la representd tal y como se venera amtill@na, sino que optaba en
multitud de ocasiones por una imagen mas cercagascuanto a la composicion y
estética— a las sensacionales inmaculadas muaflesc

En sus cuadros fue donde Ocafia inmortalizO toddas efiguras, ideas,
vivencias, sensaciones, acontecimientos, fiestas, atuendos, personajes,.... Toda su
rica y personal iconografia que ira desgranandsaio en sus cuadros, si ho que
cobraran otras dimensiones. Como iremos viendoosnslicesivos epigrafes, sus
personajes y “fetiches adquiriran corporeidad mmehisional en sus esculturas de papel

macheé; sus vivencias, fiestas y acontecimientodnseecreadas en exposiciones e

%7 Declaraciones de Ocafia en: MOIX, TERENGérenci a la fresca]Video] Barcelona: RTVE, 1982.
1DVD (27min.)

#8ygase ilustracion 231. (p. 257).

#9yéase ilustraciones 19 (p. 200), 209 (p. 251)3 @i 252).

20y/éase ilustraciones 214- 216 (p. 252) y 298 (6)27

1 TORRUELLAS, P. Entrevista. Barcelona, 08/11/2012.
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instalaciones; y sus ritos, sentimientos y atuenidoadiran las calles y espacios
barceloneses en el cuerpo performético del arfi#eo en ninguna de esas disciplinas

mantienen la pervivencia que hoy en dia contimdanteniendo en su pintura.

3.2. LA EXPOSICION COMO OBRA.

“Toda esta exposicidon es como una sola obra, nachagritos, hay mucha vida

y trabaja Y esto al pueblo le lleg®?

La frase de Ocafa con la que iniciamos este capsintetiza el concepto de
obra de arte abierta y viva que propugnaba nuestista. Ocafia ante todo, como
hemos visto en el capitulo anterior, se considerpbdor, pero su concepto
multidisciplinar y popular del arte hizo que noiliana sus creaciones a una produccion
pictorica, y concibe el espacio expositivo en sojuiato como materia de intervencion
artistica sobre la que trabaja y crea, cuyo reduiitimal sera la exposicion, una obra con
entidad propia.

Ocaria, a pesar de carecer de muchos conocimienédsctuales y artisticos o
ser un auténtico nedfito en el panorama artist@@esrnporaneo, asumio rapidamente
los nuevos conceptos y poéticas artisticas dersiermporaneidad y desarrollé una obra
con ciertos paralelismos puntuales a las nuevaaipsbas de la época. Su ingenuidad y
escasa formacion en la materia podria haberlo eadauhacia una carrera de pintor
frustrado e inadaptado a su tiempo, ya que la gstpyictorica de Ocafa no guardaba
ninguna relacion con las corrientes de pinturarmédista y abstracta que triunfaban en
la épocé®® ni respondia a los canones de pintura figuratiegadémica tradicional. La
intuicion y genialidad de un artista como Ocafas@nd que, sin renunciar nunca a su
oficio de pintor y proponiendo sus cuadros comocargia artistica, su produccion
respondiera a la demanda cultural moderna y rompagige solicitaba la sociedad. Sus
exposiciones son el mejor reflejo de ello, comoguods extraer de las palabras de Pepa

Roma en un articulo de prensa sobre su exposioitaMec-Mec:

%2 pyIG, T. “Ocafia, ¢la terrible ascensiéon de un madp?”, Revista Ajoblanca® 27, noviembre,
Barcelona 1977. p. 23.
%53 Conslltese epigrafe 2Cntemporaneos de Ocafia. El arte en la Transicigpn. 87- 96.
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“Pero la exposicién de la galeria Mec-Mec es mas goa exposicion de
pintura, ya que lleva aparejado un montaje escénkbmontaje, la ambientacion
revelan quizas mejor que los cuadros el fendmerai@dJn fendmeno segun Ventura
Pons que soélo ha podido darse en la Barcelona de twoa creatividad extrema que
sale y sobresale del pueblo. Tras la puerta de ama&io una cascada de hojas secas,
en un recodo, margaritas frescas, tules, pafiuet@tillas, un zapato, en cada rincén

esta presente su sensibilid&d*

A lo largo de este epigrafe iremos poniendo de fieato la certeza de las
palabras de Pepa Roma referentes a la supremacraaidaje” sobre la obra pictorica
de Ocafa en el ambito de sus exposiciones, presEs& como una propuesta mucho
mas completa y representativa del espiritu univgrs@ansgresor que encarna la figura
de Ocafa. La pintura se complementa y entra eragti®n con el publico a través del
despliegue de medios e intervenciones sobre logosuespacios hasta conseguir un
discurso comun. Como veremos, esta interaccion eldiasn que desembocara en Isa
practicas instalativas de Ocafia, se generara gracias aspectos intrinsecos de la
cultura popular, base de la obra de Ocafa, y denlevas politicas y corrientes
expositivas que nacen al amparo las corrientestiagt$ alternativas y conceptuales.

3.2.1. Concepto expositivo. Derivas hacia la instaion.

Como vemos, no le fue dificil conciliar su propa&cartistica extraida de la
cultura popular andaluza, de la fiesta colectivaleyla vida marginal, con el arte
underground y alternativo que surgia promovidolaarontracultura y la influencia del
arte conceptual. El “fendmeno Ocafa” como denorfiepa Roma en su articulo al
cumulo de expresiones artisticas y sociales queoseentraban en la produccion
expositiva del creador andaluz, unifica lo mas itiadal del arte y las artesanias
populares, con el concepto de arte universal yurigph que promovian las nuevas
poéticas.

4ROMA, P., “Ocafia: Brilla la estrella gayTele-expresBarcelona, 16 de septiembre 1977, p. 21.
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A principios de los setenta, en la | Muestra deeAle Granollers se repartié un
manifiesto con el titul@ los artistas revolucionarigsle Ferrdn Garcia Sevilla, en el

gue se planteaba:

“Es preciso crear un arte que por sus caracteristijgeopias sea lo contrario de
los objetos-mercancia: obras efimeras, obras-egpett, arte en la calle, obras que
requieran la participacion del publico, happeningrte destructible, invenciones

mentales, ett?®®

Considerando la denominacién de Ocafia sobre susieignes como obras en
si mismas, podemos decir que responden en limeesales a la propuesta que Garcia
Sevilla formula a los artistas conceptuales. AunQuafia nunca se identifico con estas
corrientes artisticas, y desde la relectura adarapoco podemos establecer lazos de
union lo suficientemente justificados como paraonecer aspectos conceptuales en su
obra; si podemos decir que se impregné del nueworpea artistico que se estaba
propugnando desde las politicas conceptuales @esalegar su mundo. El arte
alternativo, alegre, vital y festivo que produciaa@a en sus exposiciones llevaba
intrinseco estos caracteres al ser montajes eldostaes realizadas situ para un
determinado espacio, utilizando materiales pobrgadicionales para su intervencion,
que seria destruida al finalizar la muestra (diteexo) y convertir la exposicion en una
celebracion festiva con musica, interpretacionesgerooniales y actos escénicos con
una importante participacion del publico (obraseesfpculo, arte colectivo y
happening). Las premisas que defendia el arte paraleno aparecian en la obra de
Ocaria por imposicion o moda, esas caracteristmapm®pias de la cultura, el arte y la
fiesta popular andaluza sobre la cual el artistaddmenta sus creaciones. Las
propuestas expositivas de Ocafa intrinsecamergeayaparticipes del concepto de arte
alternativo que se estaba implantando desde dweestciores porque su propia cultura
popular y festiva, aprendida en las manifestaci@ameestrales del pueblo, ya le habia
inculcado esos principios.

Ocafia sin compartir criterios ni asociarse a lactpra del arte conceptual,

aprovechd y utilizé el cambio de concepto artiséncel publico y en las galerias, y su

% Ferran Garcia Sevilla, manifiesto universitaristdbuido en la “12 Mostra Internacional d"Art de
Granollers” de 1971, recogido en: PARCERISAS ®nceptualismo(s) poéticos, politicos y periféricos
En torno al arte conceptual en Espafia, 1964 — 198drid: Ediciones Akal, 2007. p. 380.

134



multidisciplinar propuesta artistica basada erectivacion de la cultura popular y la
identidad homosexual, fue acogida como transgresmréedosa y representativa del
arte underground barcelonés y espafiol. Asi puesg| desarrollo y expansion de su
produccion, jugo un papel fundamental el nacimielgdas nuevas propuestas estéticas
conceptuales y la aparicion de las nuevas galgré@pacios surgidos para dar respaldo
a estas proposiciones:

“La llegada de las nuevas poéticas pobres, efimgreenceptuales acarreé el
cuestionamiento del concepto de galeria y el merakarte y exigidé una nueva ética
al artista. EI cambio transformo el significado & fluncion del espacio de exposicion,
estableciendo una clara diferencia entre una salma galeria de arte y un espacio de

muestras alternativo con voluntad no comer&faf

Paradé¢jicamente, en Barcelona y Madrid, el cueatioento del mercado del
arte que se vivid en los afios setenta coincidi® @gonmomento de crecimiento
espectacular del nimero de galerias de arte qualtars presentar un producto artistico
nuevo y transgresor, paralelo al nacimiento ddlémsados espacios alternativos, que
surgieron sobre todo en Catalufia. Pilar Parceregzasa la actividad del panorama de
galerias del momento, y sefiala como galerias loaeshs y madrilefias, habituadas al
informalismo, abren sus puertas a las nuevas pstgmi€onceptuales o de contenido
politico; o nacen nuevas galerias que desempefarapapel fundamental en la
difusion de las nuevas poéticas, poniendo entos @jemplos a las galeridasGats de
Palma de Mallorca o IMec- Mecde Barcelona, las cuales acogieron exposiciones de
Ocafiat®’

Advertimos como estas galerias presentaban unatdmativo a los medios
tradicionales de pintura y escultura, y aunquegaderias, es decir no abandonan su fin
comercial, apuestan por un arte que conceptualmentega del mercantilismo. Ocafa
a pesar de presentarse como pintor, tiene la opddd de exponer en varias de las

galerias mas valientes y transgresoras del panoaistico citado por Pilar Parcerisas

26 PARCERISAS, P., op. cit. p. 324

%57 A continuacion reproducimos un fragmento del teledParcerisas donde hace referencia concreta a la
galeria Mec- Mec‘Hubo otras galerias en Barcelona que participarpontualmente en este espiritu y
se convirtieron temporalmente en espacios altevoati Este fue un fendmeno habitual a nivel
internacional, que aqui practicaron espacios com@aleria Ciento, en diversas ocasiones entre 3976
1981, y esporadicamente galerias como la sala Gadpeante el periodo anterior, o la recién creada
Mec- Mec (1976), en la calle Assaonadors. Estandthacié como réplica de Maeght y albergé, entre
otras cosas, obras de Robert Llimds, Ocafia, el Giatel de Mariscal y el grupo mallorquin de la
revista Neon de Stir en: PARCERISAS, P., op.cppp. 324-325.
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como la galeriaQuatre Gatsen diciembre de 1978, y en 1979 en la gal@dta
Gallo®®® en Zaragoza. En 1977 Ocafia presenta la expositifm poco de
Andalucid®®® en la Mec-Mec, dirigida entonces por Maria JoséV¥Esta exposicion
supone la irrupcion formal de la obra de Ocafal gramorama artistico barcelonés. La
exposicion obtiene una notable repercusion en tbokosnedios: prensa, television y
critica. El hecho de que una galeria reconocideleambito del arte contemporaneo
confiara en la obra de Ocafia como una de sus @BtHUMAS serias y relevantes, fue
determinante para poner en valor la obra de estgaadesconocido aun para el publico,
oculto bajo la fama de travesti y personaje pecujiarevolucionario. Esta faceta
activista del artista genero otra produccion eart callejero y performatico paralelo a
su obra plastica, y que estard estrechamente ligadta espectacularidad vy
performatividad de sus exposiciones.

La exposicion de la Mec-Mec es la primera oportadidde Ocafia para
desplegar todo su mundo y mostrarse como un aststa y coherente en su obra. La
propuesta de Ocafia es convertir el arte en ustafi®©cafia aportdé la faceta alegre,
festiva y popular a un panorama artistico que astédddando la parte Iudica del arte.
Emprende de forma clara y rotunda con esta ex@osaliideario que marca su obra en
todas las disciplinas, la recuperacion de la calpopular, de las tradiciones perdidas,
de la religion, de las vivencias de la infancia,xtrapolando todo a un nuevo escenario
y poniéndolo en relacion con la modernidad. Ladd# de las exposicionedJh poco
de Andalucig “Color y fiesta popular”, “Incienso y romero”, “Vivaa Virgen del
Rocio” o “La primavera”, evidencian el trabajo de reapropiacion de eléosen
significativos de su tierra y su pasado, que eexg®siciones del artista descubriremos
como una constante. La exaltacion de la culturallao@ndaluza y la religion seran los
dos factores, de los que hemos propuesto en eioimle este capitulo como

fundamentos para la interpretacion de su obra, gueartista transmite en sus

%8 | 5 galeria PataGallo no ha sido citada por Pitacé€tisas en su recopilacién, pero esta considerada
una de las galerias méas transgresoras de la épocactividad abarca desde 1978 a 1981 en Zaragoza.
“Fue un espacio alternativo de caracter experimeqtad sirvi6 de catalizador de multitud de iniciativ

de arte contemporaneo; abarcaban desde la pintlas, instalaciones, las intervenciones de poesia
visual, el arte correo y las ediciones de obra @af promovidas por los propios artistas, Cita en:
Galeria Patagallo. [En linea] [Consultado: 15/07(0
<http://exposicionesenzaragoza.blogspot.com/200840Gi0-abran-y-pata-gallo-caligrama.html>

29 yéase el articulo de: PUIG, T., “Ocafia, ¢laéerascension de un marginadoR&vista Ajoblanco

n® 27, noviembre, Barcelona 1977. pp. 21-23 yefymma conducido por Paloma Chamotra:Edad

de Oro|video], RTVE, 1983. 4 DVD (21 min.). (Incluye reportaje th exposicion comentada por el
propio Ocafia con actuaciones en directo, realizgdaa el programa Trazos, de RTVE en 1977).
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exposiciones; la homosexualidad, tan presente guindura y sobre todo en su obra

performatica, queda relegada a un segundo plaeb&nbito expositivo.

Fig. 3.11. Instalacién de un patio andaluz yuZLde mayo” en la exposicidon poco de AndaluciaRealizado con materiales
efimeros y plantas naturales, pone en practichdagidades artesanales adquiridas en el pueblafi®©travestido de flamenca
utilizara esta instalacién como escenario enpdéarmances realizadas en directo a lo largo @ggasicion, cantando, bailando
e interpretando “teatrillos” populares. Véase cafd) Performance 6, llustracion 460 (p. 321). Galbtec-Mec, Barcelona, 1977.
Foto Marta Sentis. Archivo familia Ocafia.

Para Ocafia no es moderno olvidar el pasado yadaptueva cultura impuesta
por las modas externas y artificiales. La modexwhig transgresion en Ocafia radica en
potenciar la tradicion mas auténtica y poner ennaspectos marginales o denostados
por la sociedad. Si la sociedad margina y crit@aclltura popular, las artesanias
efimeras, las fiestas religiosas,... Ocafa las ekakta situarlas como tema de interés y
debate entre las esferas culturales del momentdasTtas exposiciones de Ocafa a
partir de la Mec-Mec tendrén la fiesta y culturg@gar como base y seréan el ejemplo de
union de tradicion y modernidad, de pintura, escalty performance con las nuevas
propuestas del arte alternativo. (Fig.3.11)

A pesar del éxito de la obra de Ocafa en determgédlerias abanderadas de
las nuevas poéticas creativas, el artista no sdbaesumir por el sistema comercial de
las salas y marchantes, siempre buscO la apuesaaltéinativa, ademéas Ocafia,

consciente de la importancia del montaje y escetfiegde sus exposiciones, pretendia
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ubicar su obra en otros espacios mas acordes sgrgpuestas, que el espacio aséptico
de una galeria.

Entre los afios setenta y ochenta, propiciado ppmtivedosos conceptos de
obra y discursos artisticos, surge una corrienfgo@Eiiva que demanda nuevos e
inusuales espacios para exponer la obra. Fabestsiones, antiguos almacenes, viejas
industrias y otras areas en desuso, de mayor orngalificacion en valor patrimonial,
se destinaron a la muestra de propuestas artigtieasi bien no pueden ser clasificadas
como alternativas, si mantenian aun una distasté&ica con el arte que se exhibia en
museos Yy galerias comerciales. El espacio altemastablecio nuevas relaciones entre
arte y entorno, consecuencia de la apariciéon denuraa generacion de artistas cuya
preocupacion era trascender con una nueva actitétioa que obligara a transformar

los conceptos de arte y espacio al mismo tiempgursPilar Parcerisas:

“La palabra espacio sustituyé a la tradicional sala galeria y la palabra
alternativo hacia referencia, sobre todo, a la distia estética existente entre los
medios mas experimentales e innovadores utilizaddas propuestas que se ofrecian
en estos espacios, y la pintura y la escultura gee exhibian en las galerias
comerciaés.

Las nuevas propuestas estéticas dejaron de propugiciobjetos para colgar en
las paredes y empezaron a valorar el espacio cargarlque habia que integrar en la
obra. Un Arte de Accion, Pobre, Efimero o Conceptyze acabo por romper las
normas de la bidimensionalidad de la pintura ordimensionalidad de la escultura.
Frente a un arte comercial, vendible, se ofreciaate efimero, invendible. Realizado
en contra de las normas de mercado.

El arte pas6 a ocupar un espacio, creando de esidormun lugar para el

arte.”?’°

La creatividad de Ocaria, se sitia en una posiciochonmas cercana a estas
propuestas citadas por Parcerisas, que a la exposie pintura tradicional. Los
planteamientos alternativos de Ocafia, superan lsituAbhapego a la pintura y artes
plasticas mas ortodoxas, y ofrece un trabajo vadwla la utilizacion de las premisas

conceptuales e intervencion en los espacios que@eemos en sus recreaciones de

20 PARCERISAS, P.Conceptualismo(s) poéticos, politicos y periférides torno al arte conceptual en
Espafia, 1964 — 198/adrid: EdicionesAkal, 2007. p. 326.
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ambientes (Patios andaluces, casetas de feridasap), o el traslado e instalacion de
toda su casa (cama, cuadros, ldmparas, cortimasyias,...) a la galeria, donde vivira
el artista durante la exposicion (Fig. 3.12). P@wafia, solo cumple parte de esas
nuevas propuestas, ya que junto a ese arte efienienendible, nuestro artista incluye
sus cuadros como arte comercial, no se manifiestam@tra de las normas del mercado.
Por tanto, en las exposiciones de Ocafia nos eafm@sta una simbiosis del concepto
mas tradicional y elitista del arte comercial juatéas propuestas mas alternativas de

arte efimero e instalativo.

“Se piensan que es una exposicion con cuadritoadoty pues no [...] Aqui

esta toda mi caga’?

Fig. 3.12. Instalacion de su
casa- estudio en la exposicion
Un poco de AndaluciaOcafia
traslada todos los muebles y
decoracién de su casa (cama,
armario, lamparas, cuadros,
cortinas, a la galeria donde
vivird y trabajard diariamente
durante el tiempo de duracién
de la exposicion. En el primer
término de la fotografia vemos
el armario abierto lleno de hojas
secas, haciendo alusion a la
desnudez. Ocafia comparaba las
ropas con las hojas secas del
otofio, que se caen y muestran
el cuerpo desnudo; todo un
ejemplo de poesia visual.
Galeria Mec-Mec, Barcelona,
1977. Foto Marta Sentis.
Archivo familia Ocafa.

Los montajes y escenificaciones de Ocafia van adgdo autonomia vy
complejidad en sus exposiciones, y los espacioalitigas expositivas convencionales
se les queda obsoletos, Ocafa tiende a crear varsmipropio en el espacio de cada
exposicion. A pesar de no abandonar su sentidoroctahesste pasa a un segundo plano
y el protagonismo en las exposiciones deriva Hasintervenciones y conceptos que el
artista desarrolla sobre el espacio.

Esa confluencia entre creacidn y espacio expogitiigbalizé en el fendmeno de
las instalaciones. Segun propone Modnica SancheilArgn su librd_a instalacion en

%"l Cita de Ocafia explicando su exposiciém poco de Andalucjaen la Galeria Mec- Mec (1977) en:
CHAMORRO, P.op. cit
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Espafia. 1979- 20082 el término instalacién se empieza a emplear dendor
generalizada en el mundo del arte a principiosodealios ochenta, para especificar
someramente un amplio nimero de obras, cuya nerardleterogénea no encontraba
clasificacion bajo el orden tradicional de las gatéas artisticas. Con él se alude
exclusivamente al acto de desplegar diversos ek@wmen las coordenadas espacio-
temporales. La amplitud de campo que eso suporsotzode mucha especificidad al
término, pues la mayoria de los artistas han dtakiempre sus obras en el espacio.
Desde entonces, las dificultades de definicion gigematizacion de un arte que acoge
bajo su titulo un extraordinario nimero de obragemjentes en medio, forma,
significado y ambicion, siguen siendo multiples.

Con algunos desajustes iniciales, la historia dedi@lacion en Espafa, coincide
con la historia de las transformaciones de los Uajes y las narrativas del arte
contemporaneo internacional. A finales de los afes®nta y principios de los setenta,
la instalaciébn como disciplina artistica comienzasdadura en nuestro pais, al calor de
las propuestas conceptuales y los nuevos compemnéwsi artisticos, donde podriamos
incluir la obra de Ocafia. A partir de ese momelat@luralidad de los discursos y las
estrategias instalativas definen la naturalezacecté de un arte que no admite
clasificaciones ni definiciones precisas. Nos etrammos aqui en la misma tesitura que
con la denominacion de performance a las accionastyaciones de nuestro artista.
Ocafa habla de sus “montajes” o considera la egi@oscomo una sola obra, pero no
introduce el término “instalacion”. De igual forngaie en su arte de accion, en sus
exposiciones Ocafia actia como precursor, comozzatal de una practica artistica
experimental que en esos afios aun no ha sido deselanpor la historiografia del arte
con un estatus definido, ya que, como mantienet&anargilés, hasta la década de los
ochenta no se empieza a acufar definitivamentde¥stanologia.

La concepcién de intervencion en el emplazamignaspacio es uno de los
aspectos dentro de las exposiciones de Ocafna queusde llevar a denominar sus
creaciones como instalaciones artisticas. En estide se hace valido recordar que
existen artistas del arte instalativo que en sgrEda de una mayor interaccion social,
manifiestan su gusto por los espacios exteriorgdanos, mientras que otros contindan
creando dentro de los restringidos limites de &sritas de arte, museos y recintos de
exposicion. El concepto de Ocafia de la exposici@mocinstalacion que busca la

2’2 SANCHEZ ARGILES, M. La instalacién en Espafia. 1979- 2008adrid: Alianza Forma, 2009.
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interaccion social y el didlogo con el espacio addo, queda patente en las

declaraciones de nuestro artista:

“Pienso que es muy frio colgar los cuadros en lageges y esperar a que
venga la gente. Lo mejor seria en plena calle, dargente no esta preparada. El
marco perfecto para mi obra seria una iglesia péguedonde ambientar mis

figuras”?’®

Ocairia trabajo incansablemente hasta conseguijdradrael espacio apropiado
para su obra, una iglesia para realizar su acdn@talacion. Hasta en dos ocasiones
consiguid Ocafa llevar su proyecto basado eniigigsidad popular y las fiestas de su
pueblo, a un recinto sacro: la Iglesia del Antigudospital de la Santa Cruz, en
Barcelona y la Capilla de la Misericordia, en PabheaMallorca. El utilizar una Iglesia
para las exposiciones- instalaciones de Ocafia tnwoesxento de polémica, y eso se
reflejo en la prensa del momento que se hizo et@amtecimiento en numerosas
noticias®’* La instalacién se supedita a los espacios o empi@ntos para los que fue
concebida. Algunas instalaciones solo pueden exastiel espacio para el que fue
creada, pero también existen otras que se prestarpeoceso cambiante que se adapta
a cada espacio en particular, y por lo tanto, ursana instalacion puede tener varias
formas y contenidos dependiendo de las condicignegtuaciones especificas del
espacio expositivo. Las instalaciones de Ocafaonelgm a este concepto, ya que
generalmente suelen ser adaptadas por el aut® didersos espacios, manteniendo
elementos fijos como las esculturas. Un ejemplaifsogtivo lo tenemos en la
performance- instalacion de &ubida de la Asunciogue Ocafa crea originariamente
para la Capilla del Hospital de la Santa Cruz, aoas dimensiones y componentes
escultéricos determinados (Fig. 3.13) y posteriotimeesa misma performance-
instalacion se traslada a la capilla de la Misedieg manteniendo las caracteristicas y

213 Declaracién de Ocafia en: PONS, ®cafia, retrato intermitentgVideo]. Barcelona: Prozesa, Teide
P.C., 1978

24 SERRA, M., “La Misericordia albergara las VirgemesOcafa’Ultima Hora: Palma de Mallorca, 2
de febrero de 1983, pp. Portada, 13, 18; ROSSELIWIRMAU, J., “Gonella, gonellons i gonellotEl
Dia de BalearesPalma de Mallorca, 3 de febrero de 1983, p.B; Tcafia Firma que su exposicién no
es irreverenteDiario de Mallorca Palma de Mallorca, 5 de febrero de 1983, p. TGRFEZA, C., “Lo
que hago es una cosa poética que de irreverertten@onada’El Dia de BalearesPalma de Mallorca,

2 de febrero de 1983, p. 14; M.S., “Para Cort, @cesi artista antes que homosexublitima Hora
Palma de Mallorca, 7 de febrero de 1983, p 11.
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funciones originales, pero adaptada a las nuevasndiiones y prestaciones del espacio
(Fig. 3.14).

Fig. 3.13. Escenografia de “la subida” de la Asancen la Fig. 3.14. Escenografia de “la subida” de la AsGmecen la
exposicién “La primavera”, Capilla del Hospital ¢ santa exposicion “Flors y romani”. Capilla de la Miserida, Palma
Cruz, Barcelona. Foto Colita, 1982. Archivo Fam@lieafia. de Mallorca. Foto Perico, 1983. Archivo Familia Gaa

El auge de los espacios alternativos para la cidicale las nuevas expresiones
artisticas hizo posible que las propuestas de Osafidesarrollaran plenamente vy
cobraran verdadero sentido. La obra de Ocafia halséa comprendido totalmente sin
la ubicacion y desarrollo escenogréafico en el @spatdecuado. Fue trascendental para
Ocafa poder desplegar su universo personal erespasios, donde la pintura pasaba a
un segundo plano y la instalacién y acciones pexdticas eran el verdadero reclamo de

las exposiciones.

“Estaba llena de color, habia musica,... ¢ Le paremmml entrar, un arbol
grande lleno de libélulas de color?, entrar denyrower una caseta de feria toda llena
de flores, o sea, las paredes tapizadas de colamda y verde, flores hechas a mano,
£,€s0 no es arte? Y encima los cuadros,... yo esagé o que es arte... para mi arte
son muchas cosas. Un nacimiento de mufiecos de, vamta cama mia puesta alli, los

papelillos por el suelo”?™®

2’5 Declaraciones de Ocafia en: CHAMORRO0B.,cit
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Como vemos en esta cita, Ocafla en sus exposici@egreferencia a la
instalacion sobre sus pinturay. éncima los cuadréscomo un elemento secundario
sobre el despliegue decorativo, artesanal y de eptocludico- festivo de su
intervencion sobre el espacio.

Nuestro artista modifica la estéticall s o Ty =

de los lugares aplicando un desarrollad *\\\ “"“-z

e —

sentido de la ornamentacion vy Ia"'

decoracion, fundamento heredado de

aprendié en su infancia, instala distinto$
ambientes y escenografias utilizandd
flores de papel hechas a mano, algodone
figuras de papel maché, plantas
naturales,.... O cualquier otro materia

que contribuya a crear el ambientg
o

deseado. Con estos mecanismos ira dan
A

.

vida a recreaciones de casetas de feri

cruces de mayo, patios andaluces, altarmas 3.15. instalacién de una caseta de feria@xposiciorun
poco de Andaluciarealizada con materiales efimeros y métodos
de Iglesias,.... gue se van sucediendo p@ﬂdecoracién artesanales. Como leemos en lardi¢ésia, la
ambientacion tiene prioridad sobre los cuadros, sguigcluyen
dentro de la instalacion como un elemento decaramas..
Galeria Mec-Mec, Barcelona, 1977. Foto Marta Se#tichivo

. familia Ocafia.
Otro elemento importante dentro !

Sus exposiciones.

de la instalacion es la incorporacion de sonidsee, sensaciones térmicas, etc., con
el fin de propiciar lecturas mas profundas y riemslos espectadoré& En cada
intervencion se integran disciplinas diversas cdeatro, musica, pintura, escultura...
nada escapa a la cohesion que deriva en una obmplata como producto artistico,
Ocana pretende excitar todos los sentidos, desalde@hl olfato (cualidades sensoriales
0 perceptivas), a las emociones instintivas, segpralegria, devocion... dependiendo
de las vinculaciones que pueda establecer cadatadpe

Los olores tendran una especial importancia enbla ©@cafia: olor a plantas
aromaticas en sus altares- instalaciones (Fig.),3dléhcienso como simbolo sacro, a

“nstalaciones, creacién de ambientes sensorialesngtivos [En linea] [Consultado: 25/04/2013]
<http://www.artedehoy.com/html/revista/instalacissmI>
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polvora como elemento festivo en sus inauguracionekres de ritos y fiesta andaluza
que contribuirdn a trasladar al espectador al munao ofrece el artista, haciéndolo
participe de forma completa en la obra. Los olgresdefinen la obra de Ocafa incluso

daran titulo a alguna de sus exposiciones cbroienso y romeroen la galeria Pata-

Gallo de Zaragoza.

La musica y los sonidos son
igualmente importantes en las
instalaciones de Ocafla, muy vinculados
también a los actos performativos que
formaban parte de las exposiciones. Los
ambientes recreados por el artista se
refuerzan con los sonidos propios de las
fiestas representadas, por tanto en las
exposiciones encontraremos las mdusicas
folcléricas como coplas, sevillanas, saetas,
0 musica de pasacalles; sonidos autdctonos
y representativos de las fiestas populares, a
los que hay que afadir los estruendos de

tracas y cohetes, y los efusivos gritos y

vitores del artista y sus colaboradores, que
Fig. 3.16. Instalacién de un altar con la imagenaDivina en |os momentos puntua|es de ejecucién de

Pastora de Cantillana en la exposididors y romani Montaje

efimero realizado con plantas arométicas natufiesisco y ;
romero). Capilla de la Misericordia, Palma de Maitn 1983. las performances y happenlng’ dotaban de

Foto Perico. Archivo familia Ocafa.

sentido completo a la instalacién.

El uso de materiales diversos, la asimilacion flereintes escalas, la libertad de
concepto y de la potenciacion de la interactividatte el producto artistico y el publico
son algunas de las caracteristicas mas importdetesta peculiar manera de concebir
obras de arte. Uno de los aspectos que se hara#dstan las practicas de la instalacion
es el concepto interactivo en donde la audienceg@weonvertirse en parte de la obra de
arte. La interaccién es un término que define gtolm de romper la barrera entre el
espectador y la obra de arte, entre el arte ydia. vi

Ocafla en sus exposiciones- instalaciones trataede no tanto objetos, sino
ambientes, entornos de vivencia estética, emotbaassoriales, sensuales e intelectuales

por las que el espectador deambula y usa segumpatia@ con las propuestas del
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artista. Son significativas las reacciones descrip@r el propio autor sobre la
interaccion de los espectadores con su obra:

“Yo recuerdo que entr6 una sefiora mayor y empeziorar Idelante del
mufieco de la Macarehd’

Fig. 3.17. Instalacion de una capilla- altar canirhagen de la Macarena en la
exposiciénUn poco de Andalucid.as esculturas de papel maché adquieren sentido
insertas en estos montajes y ambientaciones quéedes los sentidos y distintas
sensaciones en la interactuaciéon con el espectatemdiendo a las palabras de
Ocafia, incluso conmueven e incita a la devocicalel@ Mec-Mec, Barcelona,
1977. Foto Marta Sentis. Archivo familia Ocafia.

Para finalizar el estudio e interpretacién de Iaposiciones de Ocafia y su
deriva hacia la instalacion, transcribimos a car@gidon un documento inédito que

describe claramente el concepto instalacion- pmdioce en las exposiciones de Ocafia.
Se trata del proyecto expositivo de la exposiciba Primavera que redacté Pep

2’7 Cita de Ocafia en: PONS, \Ocafia, retrato intermitentdVideo]. Barcelona: Prozesa, Teide P.C.,
1978. 1 DVD (85 min).
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Torruellas, que actué como comisario de la mueEiranalisis de este documento, nos
lleva a concretar los fundamentos de las exposssiole Ocafla que hemos ido
descubriendo a lo largo de este apartado.

“Exposicion de Ocarfa 1982.

En una exposicion de pinturas de Ocafa es parteciseel montaje ya que es
tan importante como las mismas obras expuestas.

El local idoneo para esta exposicion es el intederuna Iglesia o algo similar,
no tan solo por las dimensiones, sino también pandiente.

En este caso, en el que se pretende reconstruimdemanera plastica el acto
de la subida a su trono de la imagen de la Gloridsancion que se celebra cada afio
en la Iglesia Parroquial de Cantillana, pueblo nbdle Ocafa, el montaje constara:

En un extremo de la Iglesia habra un entarimadd @gemetros de altura por un
cuadrado de 10 metros, aproximadamente, con uraieata frontal. En el centro y al
borde del mismo habra una urna funeraria con angééerales de la que sobresaldran
gasas blancas y azules significando nubes y deidaegnergera una rampa hasta unos
8 metros de altura, convenientemente camufladancbes ascendentes.

A ambos lados irdn dos escalinatas hasta la mishaaa cubiertas de raso y
flores en las que se pondran una coleccién de 4®ecns de papel de tamafio natural,
hechos por Ocaria, en actitud de rezar, cantar yrido trompetas, asi como 40 nifias
vestidas asimismo de angeles con cestos llenosétdg de flores. En los extremos del
entarimado irdn cuatro adolescentes vestidos deagifios con incensarios.

Al fondo ird un gran mural pintado cobre tela engele figuraran la Santisima
Trinidad (El Padre Eterno, Jesucristo con la cruelyEspiritu Santo, ademas de nubes,
angeles y monaguillos volando.

En un momento determinado, cuando el publico llehéocal y después de
varios cantos y musica tocada por una banda (qubrdahecho previamente un
pasacalle por las calles adyacentes al local), gatdde la urna una legién de palomas
blancas y una imagen de la Virgen Maria ird ascendp por la rampa arrastrando
tras si una larga gasa repleta de flores y cabecta querubines, mientras las nifias y
el publico le ira tirando pétalos de flores y pafes. La imagen hecha por Ocafa
asimismo de papel, tendra 3 metros aproximadanamttura.

En el otro extremo de la Iglesia ira otro entarinmadon la escenificacion a

tamafo natural de la imagen de la Divina Pastora qonstara de un risco de cartdn
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lleno de plantas silvestres, flores de papel conntagen de la Pastora en la cima
delante de un almendro en flor y un pastorcillo conrebafo de ovejas, todo hecho de
papel por Ocafa.

En el centro del local colgara una luna enorme @elie irdn agarrados varios
monaguillos como volando.

Las obras (mas de 200 entre dibujos, 6leos y atasrestaran colgadas de las
paredes del local.

Las calles de los alrededores estaran adornadashaorderitas y papelitos de
colores.

El ultimo dia de la exposicidn esta previsto hasea fiesta para los nifios en la
gue se sortearan varias de las obras expuestaf) f@nturas como mufiecos.

A pesar de su aparente matiz religioso, el montaesolo quiere expresar el
caracter del pueblo andaluz que refleja en sus imerables advocaciones marianas

todo el saber y sentir del auténtico arte popufdf.

Como vemos, aunque describe pormenorizadamentspacio y el
ambiente en el que se va desarrollar el proyegiec#scando ubicaciones, medidas,
materiales e instrucciones varias para su desareil ningin momento se hace alusién
a la instalaciéon o performance como practicastemds No obstante, si atendemos a la
descripcion de la intervencion en el espacio, ajle en el texto se denominan
“montajes” y a la narracion del acontecimiento gaelesarrollara sobre el mismo, nos
permite, desde una revision y terminologia actuatonocer en esa propuesta una
instalacion- performance. Destacamos que a pesaadter claramente instalativo de
la exposicion, el texto comienza denominando la smmaecomo &xposicion de
pinturas, como testimonio de ratificacion de la identidde Ocafia como pintor. A
pesar de ello, paradéjicamente otorganabfitajé, (instalacion), la misma importancia
gue a las obras pictdricas, sobre las cuales mbaapiogun dato mas, sélo el numero de
piezas, y su ubicacion:estaran colgadas de las paredes del lacalon lo cual
percibimos que la pintura ocupa un plano secunddeidro del programa expositivo.
La diversidad de materiales citados, la mayoriaca@cter efimero (telas, papeles,
plantas...), la inclusién de olores (pétalos de #pmantas silvestres, incienso,..) y los
cantos y musicas a los que hace alusion el texidercian el concepto de instalacion

2’8 TORRUELLAS, P., Exposicion de Ocafia 1982Proyecto de la exposicion “La primavera”,
documento inédito. Barcelona, 1981. [Archivo Nazfri
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vigente en esta exposicion de Ocafia, que como heistosa lo largo de este epigrafe,
es extensible a sus demas exposiciones.

Deja claro que la exposicién se centra en la ioaeccion de una fiesta
religiosa de Cantillana, como tema principal y reente en las exposiciones Ocafia,
aungue desvinculado de un sentido religioso, elpaado la intencion de representar
la cultura del pueblo andaluz y el arte populage gamo venimos evidenciando a lo
largo de esta tesis constituyen uno de los fundtosaale la obra de Ocafia. Destacamos
en este punto, que la homosexualidad, un fact@rmétante en las demas disciplinas
del artista, en sus instalaciones quedan ocultdamente apreciables en el gusto y
sensibilidad femenina a la hora de abordar la fagtuesultado estético final.

Por ultimo destacamos la importancia que otorgaafecto al principal
componente de sus instalaciones: la esculturangce en la obra de Ocafia como pieza
necesaria de sus proyectos, y que en el proxingragpianalizaremos de una forma
especifica. La escultura es el elemento que haceese entre la instalacion y la
performance en la obra de Ocafia. En este textoagegolicita la vinculacion entre
instalacion, escultura y performance en la intaécgue propone al unificar a40
mufiecos de papey “ 40 nifias vestidas de angélesn el momento preciso que el autor
tiene previsto el acto performativo como parte a@eekposicion; cuando todos los
factores presentes: publico, musica, cuadros, slafegeles, esculturas, espacio...

convergen en la recreacion festiva y popular del de Ocafa.

3.2.2. Escultura y teatralidad: monumentalidad efirera.

La escultura en la produccion plastica de Ocafia reac el ambito de sus
instalaciones y exposiciones. El eclecticismo yhiaridacion en la instalacion, se
extienden hasta apoderarse de cualquier forma ples&n, medio o disciplina; como
hemos visto anteriormente en el caso de Ocafiaysmchbarca ornamentaciones de
artesanias populares.

Sin embargo, la preponderancia del género esadt@ila hora de abordar
instalaciones es evidente, asi que, como exponeh8arArgilés en su publicacion
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sobre la instalacién en Espaffano es de extrafiar que desde la historia y lz@ el
arte, los especialistas en la materia hayan tratddo explicar la instalacion
contemporanea como la ampliacién logica de lostésniescultoricos, por tanto la
instalacion se estudie habitualmente desde los atesde escultura. Sin embargo, nos
apropiamos de la reflexion que la autora hace elibsu para aplicarla a la obra de
Ocanfia: si el Unico soporte de la instalacion essphcio ¢Por qué resultaria menos
apropiado situar en el objeto pictérico, gréficerfprmativo, musical o mejor, todos
ellos a la vez, el nacimiento de la instalacion?

Atendiendo al nacimiento de la instalacion en leaate Ocafa, la propuesta de
Sanchez Argilés se cumple, ya que en las exposiside Ocarfa, es el camulo y la
interaccion de todos los factores que la compowreadfos, decoracion, esculturas,
mausica, olores... y espacio) los que originan laalasion como tal. En las
instalaciones de Ocafa la escultura no es la diszimediante la cual se genera la
instalacion; Las esculturas “ocafieras” son un apénd producto de las propias
instalaciones.

Partiendo de esta reflexion podemos decir que tetaamo realizaba su obra
escultérica como objeto artistico individual o narcia artistica; en ninguna referencia
de sus exposiciones encontramos resefias a ell@ eanctambio, si ocurre con su
pintura, que es el verdadero objeto mercantilist®dafna. La escultura en su obra tiene
una finalidad interactiva y complementaria con tmbitos como la performance o la
instalacion. Lejos de ser concebidas con un carégclusivamente expositivo, el autor
las creaba como elementos y personajes para oagasuz acciones y performances.
Ocafla interactuaba con estas figuras lograndoenmaatia estética, vistiéndose y
magquillandose de forma similar, de tal manera gueosivertia en una prolongacion de
sus esculturas, o0 mas bien, sus esculturas pasaban una prolongacion del autor.
Ocafa lograba asi insuflar vida propia a sus figugae adquirian una dimension
dramatica. Rodeado de estas hierdticas y expregstuas que configuraban su
mundo de fetiches compuesto por angelitos, queesbirilores, virgenes, nifios,
ancianas, estrellas, soles, lunas, gitanas, pla@de iconos con los que el artista hacia
aflorar todo aquello cuanto se cocia en su integiointerpretaba improvisadas y

desgarradoras escenas populares basadas en eldedtorca y los Quintero, ritos

2" SANCHEZ ARGILES, M. La instalacién en Espafia. 1979- 2008adrid: Alianza Forma, 2009.
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funebres y velatorios, 0 los ceremoniales y festdigiosas, que darian lugar a algunas

de sus performances mas conocidas.

Fig. 3.18. Instalacion de un velatorio en la eigér Un poco de Andalucid@cafia disfrazado de vieja en

una de sus performances interactda con las figie@apel maché dispuestas en una teatral escéinogra

Galeria Mec-Mec, Barcelona, 1977. Foto Marta Seatichivo familia Ocafia.

Debemos destacar el especial desarrollo del testavdey religioso en su
escultura junto al concepto interactivo para el ggsecreada. Como en todas sus
disciplinas artisticas, subsiste en la génesisudessultura la influencia de los factores
de la cultura andaluza y la religion, que en eateth se hacen especialmente visibles.
La interaccion con sus esculturas es una heremmastal de las manifestaciones
religiosas en Andalucia, donde las procesionegstas, como la Semana Santa o las
fiestas marianas de su pueblo natal, Cantillanpli¢gan la simbiosis entre el publico y
artista con la obra de arte. Un rasgo caracteavistec manifestacion de la religiosidad
popular andaluza es el gusto por la teatralizad@rsus rituales festivos- religiosos,
donde se mezclan elementos sagrados y profanos.

En el contexto andaluz la escultura deja de sarsimple obra de arte, y pasa a
reconocerse como una imagen representativa deviladdid y devociones del pueblo,
gue se identifica y se apropia de ellas como ic@aggados. Por tanto, al referirnos a
las esculturas de nuestro autor, podemos hablda dmagineria de Ocafia, como
evidente sucesora de la imagineria religiosa dArglalucia, especialmente barroca.

Las imagenes devocionales andaluzas estan presenédpueblo, se les hace participe
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de la vida comunitaria, se les dota de una realchsi humana. En torno a estas
practicas se desarrolla, en Espafia y particulaemam Andalucia una prolija
produccion de imagineria concebida para procesionaarticipar en escenificaciones
litirgico- teatrales dando lugar incluso a una imaga articulad®’, con capacidad de
movimiento. La concepcidn barroca va a humanizaus imagenes, y junto a la
imagineria de talla completa, aparecen las imagdeegestir, llamadas también “de
candelero®® a las que basta un rostro y unas manos modelatims sn armazén
revestido para configurar una imagen con la queseguir diferentes matices
expresivos, a pesar de ello, la calidad plastickasiéiguras se enriquece con suntuosas
vestimentas, accesorios de oro y plata, joyas,.que su valor estético ha contribuido a
potenciar las funcionalidades de la imagen, yaafueligiosa, comercial, dramatica o de
puro goce ornamental.

Ocafla se identificara especialmente con esta gfolale imagenes que
reinterpreta y adapta a su propio proceso de tvabapilidades y recursos materiales.
La imagineria de Ocafia, al igual que la barrocesigee el efectismo, la expresividad,
la teatralidad... aunque en la reinterpretacion destna autor advertimos un canon
estético opuesto al de la imagineria tradicionbprEciosismo, la perfeccion y riqueza
material que atesoraba la imagineria religiossubsertida por Ocafa realizando una
obra pobre, efimera y popular, como el propio Oaidfe describiendo su imagen de

la Macarena:

“Mi Virgen es de carton, su cara es de barro, sutma&s una cortina que ha
estado puesta en una casa y su vestido es unwe@gidovia, ¢ Qué mas quieres? Eso
es totalmente humano, y esa mufieca fea y ordieariatalmente humana y totalmente

arte 282

Vemos en las palabras de Ocafia un concepto de maviém de sus imagenes
muy distinto al barroco, que pretendia humanizadagrcandolas al pueblo y
permitiendo a este interactuar con ellas. Para ®eaé gesto no es suficiente, porque es

algo que ya tiene mas que asumido, por lo tankuifaanizacién de Ocarfia consiste en

#0/éase: CORNEJO, F., “La escultura animada en elespafiol, evolucién y funciones’aboratorio

de Arte n° 9, Universidad de Sevilla, Sevilla, 1997. pfl- 242.

#lygase: OLIVA, Y., PINTOR, P., La imagineria proicesl: una manifestacion de religiosidad popular
andaluza. Criterios técnicos para su conservadidmhoros, N°. 6, 2003, pp. 177-194. [En linea]
[Consultado: 20/02/2013] <http://dialnet.unirigs/servlet/articulo?codigo=1181326>

82 Declaraciones de Ocafia en una entrevista de TVCHAMORRO, P.op. cit.
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una desacralizacion y popularizacion de la estétinsateriales de la imagen. Nuestro
artista reivindica una imagineria tosca, pobre nigivista” como arte, es consciente
de que el gesto de llamarlos arte era modernonguiaba su obra basada en unas
practicas antiguas y tradicionales, con las pogtygaropuestas artisticas mas actuales y
alternativas. Ocafa crea imagenes que en su pueblola Andalucia mas tradicional
fueron incomprendidas y tachadas de irreveréfitgsero descontextualizadas en las
ciudades y sociedades como la barcelonesa, adgumiaura diferente porque el nuevo
arte consistia precisamente en reivindicar lo tistao.

En la reinterpretacion sobre la imagineria tradtial tiene un papel fundamental
las cualidades formales y técnicas de la escuteatizada por Ocafia. Debido al uso
funcional y expresivo dentro de las instalacionpgiormances para el que son creadas
las figuras “ocafieras”, su autor acude a unos gnomgentos técnicos basados en la
tradicion de la escultura en papel, mas cercanda ascultura teatral y ludica
emparentada con las tradiciones carnavalescasgdetgs y cabezudos, que con la
imagineria religiosa de talla en madera; aunquéradete esta también existi6 una
tipologia llamadaescultura ligerarealizada con pastas vegetales o celulosa, mwdausa
en imagenes de Cristo con brazos articulados paaat@ teatral del descendimiento,
que popularmente son conocidos corBaistos de papeldn®®*

Ocania, artista underground de escasos recursomioms, desarrolld su
produccion escultdrica utilizando la técnica delpglamaché con gran destreza.
Técnicamente sus esculturas estan formadas posiompde estructura o candeléf
formada habitualmente por palos de madera y alandistas estructuras eran
recubiertas de tiras de papel de periddico impmgman cola que van dando forma y
corporeidad a los volumenes. La simplicidad deétmita dan como resultado figuras
muy sintéticas y planas en cuanto a volumenes pelas que el artista conseguia
aportar una fuerte carga expresiva con sus posestrgs. Las caras eran las partes mas
trabajadas ya que en ella se concentra los rasgessignificativos de la expresividad,

83 Ocafia cita la critica recibida por parte de uragesuita de Sevilla, tachando a su imagen de la
Macarena como unariufieca fea y ordinarfaen: CHAMORRO, P.pp. cit.

284 Ocafia conocié muy de cerca este tipo de imageist#eras realizadas en pasta de papel, ya que en
su pueblo natal se conservan dos valiosos ejerdelasiglo XVI de esta curiosa tipologia de imagiagr
que debido a la fragilidad de sus materiales secbaservado pocos ejemplares hasta nuestros dias.

85 Este nombre recibe la estructura interior de n@adarla imagineria religiosa.
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al igual que en sus pinturas. Estaban realizadaglamismo procedimiento, excepto en
algunas imagenes en las que utilizaba moldesras otateriales como el baffd
La terminacion final consistia en la policromia glartista realizaba aplicando

las tradicionales pinturas al agua que usaba efacgia de pintor de paredes. Este
procedimiento mucho mas barato, rapido y efectjggel 6leo, le permitia usar vivos
colores y realizar variadas decoraciones sobrsupsrficies de las esculturas a base de
lunares, flores, rayados, salpicados,... como motwosmentales. La pintura de las
imagenes, especialmente el trabajo realizado erokios y los ojos que aborda como
si se tratase de un cuadro, dotaban a sus figersrdisma intensidad expresionista de

sus pinturas, incluso podemos percibir ciertasuerftias de Chagall, Matisse o

Modigliani.

=3

Fig. 3.19 y 3.20. Detalles de la escultid@s estrella realizada en papel maché para la exposit@rPrimaveraen 1982.
Apreciamos el decorativismo en la policromia yadasimilitudes con su forma de resolver las figg®sus cuadros, sobre todo
en su Ultima obra de acrilicos. Estas fotografiadetalles nos permiten percibir la fragilidad delterial. Véase escultura
completa en el catélogo, ilustracién 443 (p. 313).

Las caracteristicas técnicas y materiales de g&tedé escultura les aporta un
caracter efimero. Ocafia no presta una atenciérsigace la ejecucion técnica y calidad
material de la pieza debido a este caracter terhgeraus piezas, cuyo valor quedaba

28 En el video Ocafia en libertérealizado por Jean Claude Domond en 1979, apa@anenentando el
proceso de realizacion de la imagen de la VirgérRdeio, donde vemos a Ocafia recubrir la estructura
con papeles de periddicos y cola, posteriormentiermba partir de un molde el rostro realizadd&mo.

Por dltimo vemos con el artista pinta y decorésticamente la imagen. DOMOND, J.@cafa en
liberté. [Video] Besanc¢n, 1979. 1 DVD. (35 min.).
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relegado a la escenografia y la instalacion parajle eran concebidas. Esto ha hecho
gue la obra en papel maché que se ha conservati rhastros dias sea escasa y se
encuentre generalmente en mal estado.

La escultura de papel maché fue utilizada por @adgsde los inicios de su
carrera artistica en Barcelona, y revisando settayia podemos asociar su produccion
a sus dos grandes exposiciondgs,poco de Andalucjan la galeria Mec- Mec en 1977
y La primavera en la Capilla del Hospital de la Santa Cruz e8219

Curiosamente, esta primera produccion se centreeproducir a personajes
populares, todas mujeres, en actitudes festivagsadts con trajes de flamencas y
mantones; o en actitudes de duelo ataviadas cajeog mantillas negra€. También
pertenece a esta época la imagen de la Macarammignte de vestir, que Ocafa
utilizé en la performance de la procesion de SenSarda por las calles de Barcelona.
Como conocimos en la anterior cita de Ocafia sobrgnagen de la Macarena, las
vestimentas usadas en todas sus esculturas sos repaladas adquiridas en los
mercadillos de "los encantes”, es decir, Ocafa\astus figuras con la misma ropa que
el mismo utiliza en su travestismo y sus perforreanc

Posteriormente, sera para la exposicion La prinaawar 1982 cuando realice la
otra gran serie de esculturas en papel maché. tancefeccion si se centra en la
imagineria de caracter religioso, y representa sagsandes devociones marianas la
Asunciérf®y la Pastora”, reinterpretadas desde su laicismo. Acompafaretes dos
imagenes, materializa sus demas “fetiches” relagios iconograficds® angeles,
monaguillos, lunas, sol, y otras Virgenes cuya®eaasiones Ocafa inventa, como por
ejemplo “la Virgen de los pajaros”. Estas escultpediferencia de las anteriores, son
realizadas por completo con la técnica del papethéaadquiriendo aspecto de
esculturas completas. Destacamos en estas Ultibras el caracter monumental que
alcanzan al ser realizadas algunas de ellas enoumato superior al natural,
aproximandose a los tres metros de altura, ya g concebidas y creadas para la
performance- instalacion inspirada integramenteupa fiesta de Cantillana, que
analizamos en el texto inédito analizado en elrafgéganterior.

La instalacion y marco escenografico para el geeofu creadas estas esculturas

representa una simbiosis de las dos grandes ioisiads que anualmente tiene lugar en

#7\/éase catalogo, ilustraciones 431- 432 (p. 310).
288 \/éase catalogo, ilustracion 451 (p.315).
29 yéase catalogo, ilustracién 452 (p.315).
20yéase catélogo, ilustraciones 433- 450 (pp. 31@).
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Cantillana con motivo de las fiestas marianas, ¢ por su teatralidad, barroquismo y
riqueza pléstica atrajo la atencion de Ocafia desdefancia, hasta que lo hizo suyo, y
lo reinterpretd en su obra. El artista declararementrevista televisiva:

“El suefio de mi vida era realizar en papel las #issle mi pueblo, y ya lo he

hecho!?%!

Fig. 3.21. Instalacion de “la subida” realizada Pwafia en

la exposiciérLa Primaveraen la Capilla del Hospital de la
Santa Cruz. Como vemos comparando las fotografias
inferiores de los montajes que anualmente se agaén las
fiestas de Cantillana, Ocafia une en su instalaglidondo
pintado y plantas naturales de “el Risco” (Fig.33.2on la
escenografia que recre el cielo y nubes, con allaep
como motivo central, que compone el montaje delda
subida” en Cantillana (Fig. 3.22).Podemos obsemacha
similitudes estéticas y plasticas entre las tretalaciones,
entre las que destacaremos la monumentalidadloelycen
caracter efimero. Barcelona, 1982. Foto Colita. hiva
Familia Ocafia.

“

Fig. 3.22. Escenografia instalada cada afio enpdl€Mayor Fig. 3.23. “El Risco” altar efimero instalado cadfo en la
de la Parroquia de Cantillana para escenificarctl de “La Capilla Mayor de la Parroquia de Cantillana pasadoltos de a
subida” con la imagen de Ntra. Sra. de la Asuncioto Divina Pastora. Foto Estudio Imagen.

Estudio Imagen.

Ppeclaraciones de Ocafia en: MOIX, TERENGkrenci a la fresca]Video] Barcelona: RTVE, 1982.
1 DVD (27min).
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En la instalacion de I&ubida de la Asuncigrcreada para la exposicion en la
Capilla del Hospital de la Santa Cruz de Barcelgnague posteriormente volvié a
instalar en la Capilla de la Misericordia en Palde Mallorca, unifica elementos
barrocos de “El Risco”, altar efimero que desd8.eXVIIl se instala para los cultos de
la Pastora; con la escenografia teatral del acta debida de la Asuncién, que desde
1933 se representa anualmente en las fiestas ddéld@@ancon la participacion de
cientos de niflas vestidas de angeles. Dos instakeide origenes y conceptos muy
dispares, pero que tienen en comun el conceptalatiso y performativo que inculcé
en Ocafa la idea de obra de arte global y popular.

Tras los andlisis y reflexiones realizadas llegamda conclusion de que las
esculturas constituyen una de las expresionestiGaismas completas de Ocafia,
fundamentales para el desarrollo de otras practidésticas como sus performances e
instalaciones y, por consiguiente, para la corr@trpretacion global de la obra de
Ocania. El caracter interactivo y escenograficcadestultura de Ocania, la ratifica como
una obra efimera que no fue concebida para su catieacion. Estas esculturas sin la
presencia y teatralidad de su creador quedaron snedsaticas, y como dice el propio

Ocania al reflexionar sobre su arte, quedaron naierta

“... mientras yo viva, por ejemplo, el arte mio teddida; en el momento que

yo me muera, pues seran también muertos puesias mseo.?%

292 Declaraciones de Ocafia entrevistado por JesUste@uien su programa de radio, dias antes de
producirse el accidente que produjo la muerte ddta. QUINTERO, J.El loco de la colina [CD
audio] RNE, Sevilla, 1982.
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3.3. ACCIONES, ACONTECIMIENDOS Y ACTUACIONES. ENTRE LO
COTIDIANO Y LA PERFORMANCE.

En este capitulo abordaremos desde una vision |aldsiaacontecimientos,
accionismo y actuaciones de Ocafia en su vida antidy publica. Su modo de vida y
escenificacion de su homosexualidad junto a latasiah de su identidad andaluza,
generd una produccion efimera, un arte intangib&e e llegado hasta nosotros gracias
a la memoria de todo aquel que fue testigo y a@dasimentos audiovisuales y graficos
gue se encargaron de recogerla e inmortalizagagdsi conscientes de que estaban ante
unos hechos relevantes dentro del panorama sttci@ty politico y artistico de la
época. Hacemos una revision sobre las accionescd@a(para arrojar luz a un campo
de creacion, donde el artista trabajé altruistamgnsu obra quedé indefinida, a la
espera de una relectura actualizada. Ocafia esiem@sque su capacidad artistica va
mucho més all4 de la pintura y las exposiciones.

“... no es arte sélo pintar un cuadrito como la sociedagdguesa habia
planteado, yo que sé; pintar un cuadro sobre unallate o un bastidor puede ser
burgués, pero a mi me da igual. Yo siento pinients cantar y cuando canto creo que
estoy haciendo arte, y cuando me visto de mujerge..parece que estoy haciendo

arte...”?%

Las actuaciones "ocarfieras" no fueron denominadataqoalabra performance
por parte del autor, pero si les reconocia su t@radistico y tenia conciencia de que
con sus disfraces, maquillaje, teatralidad, careson. estaba realizando un acto
creativo, equiparable al concepto tradicional de @omo es pintar un cuadro. La
conciencia de arte sobre las acciones de cantamniéisar o travestirse responde a una
forma ludica, festiva y estética de entender @ grte Ocafa aprendio de la cultura y
fiesta popular. El arte de accion surge en Ocaffi@ocon instrumento de visibilidad
social en un periodo de la historia de Espafia snsite referentes transgresores y

rupturistas con el pasado. Por tanto, ¢Podemosideoais los acontecimientos,

2% Declaraciones de Ocafia en el progrdimazos incluido en: CHAMORRO, P., op. cit.
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“teatrillos” y acciones de Ocafia como performang®dnde comienza y termina la

performance o el arte de accidén en Ocafa?

“Ocafa se refiere a la construccién de su vida camdrabajo, algo que los
demas no alcanzan a comprender, y él mismo loretgie a veces, como explicacion
fugaz del porqué no acaba de ser aceptado coma actimo pintor propiamente.
Tampoco seria muy exacto desplazar ese trabajoaalpo de la performance, ese
manierismo moderno, por mas que lo performativo seaadjetivo principal. Las
distintas apelaciones con que se intentaba en esws describir su actividad-
“teatrero”, “showman”, “teatro de calle”, etc.- tabién nos resultan insuficientes. Asi,
estas acciones, actuaciones y activismos son peeiEsn en un campo todavia por
urbanizar, como materiales que aun estan moviéngasda tierra de nadie donde

Ocaiia los abandorié®

Compartimos con Pedro G. Romero la idea de contepiropia vida del artista
como un trabajo o como su propia obra, algo queledés revision actual es mas
facilmente asimilable que cuando Ocafia lo propgmia era entendido por la sociedad
del momento; una idea que es tan abstracta quailtiifien su época la asimilacién de
algunas practicas del artista, que aun hoy siguerses ubicadas. Sin embargo, el
hecho de abordar la obra de Ocafia desde un epérafeestra investigacion dedicado
a la performance, nos hace discrepar de la inadécu@aropuesta por G. Romero de
asociar estas practicas de Ocafla a esta disciglietamente, las acciones o
actuaciones de Ocafia estan situadas en un “limtistieo a la espera de una ubicacion
precisa dentro del arte de accion, pero no cregm@£ncontrarle un sitio en ese amplio
campo sea imposible ni inadecuado.

La principal problematica para denominar perforneaaclas actuaciones de
Ocania, o determinar qué es o no es performance wda lo encontramos en el origen
y conciencia del propio artista. Ocafia, aunque gatma caracter artistico a su
travestismo o a determinadas acciones que formpbae de su vida cotidiana y
publica, ignoraba los conceptos de un tipo de que timidamente se conocia en
Espafia y que agentes externos al propio autor ee@men su “teatreria” callejera y

acciones de reivindicacion homosexual o reintegoiéh de su cultura andaluza.

294 PEDRALS, P.; SANCHEZ, R.; ROMERO, P.(&t al.] Ocafia. 1973.1983: acciones, actuaciones,
activismo. Barcelona: Ed. Poligrafa, 2012. p. 212.
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Especialmente aclaratorias sobre este tema sodelaaraciones de su amigo Pep

Torruellas sobre el conocimiento de Ocarfia acerda plerformance:

“Ella (Ocafia) no sabia lo que queria decir eso daffgrmance, ¢Qué es un
performance? (Preguntaba Ocafia), pues mira es le tju haces, y bastante bien

hecho, decia yo, ya quisieran otro%®®

Ocainia, centrado en sus pretensiones y autoafibmae pintor nunca definio a
sus acciones como performances, aun siendo cotesgjee desde sectores como la
prensa, ya se hacian referencias a sus actuagi@pesiciones publicas como tal.

Al no poseer una definicién determinante por pdeeu autor, su obra efimera
ha quedado abierta a la interpretacion o definidénlos estudios actuales sobre la
materia. La revision actual de la obra efimeraDdara la ubica en el ambito de la
performance, o mas bien, entre los parametrosrtielda accién y la performance. Si
bien las fronteras entre las dos disciplinas sog fluidas y normalmente tienden a
converger y confundirse, podemos plantear unamdishes basicas que nos ayudaran
a definir sus creaciones. Las acciones se basanaitlea 0 guidn propuesta por uno o
varios artistas, cuya sucesion de acontecimierst@bierta, ya que la accion tiene lugar
en un espacio publico donde los encuentros no adErsecon el mundo cotidiano son
inevitables. La performance se vincula a la puestaescena tradicional de tintes
teatrales, lo que provoca una delimitacion mas esa& entre artista y publico. Los
eventos pueden ser meticulosamente proyectaddativaenente espontaneos; pero el
punto que los define es que siempre giran en taras personalidades individuales de
los artistas. En la produccion de Ocafia encontrdasodos disciplinas muy unidas y a
veces es casi imposible distinguir entre acciorrdopmance. Debemos sefalar en este
punto que las acciones en la vida de Ocafa eranansante en su cotidianidad de las
Ramblas y los eventos festivos barceloneses, mdrda a su ingenuidad en este campo
artistico, solo tenemos documentadas algunas dacsimes. Estas acciones adquieren
rasgos mas teatrales y sofisticados cuando somagas ante una camara, y por tanto
documentadas. En estos casos adquiere entidadrfdenmence propiamente dicha ya
que la individualidad del artista queda patentepldgsando el ideario e iconografia
artistica del autor, que relaciona claramente getfsrmances con su obra plastica.

29 Extraido del relato de Pep Torruellas en el docuateMORENO, J. JOcafia, la memoria del sol
[Video], Sevilla: lldflynn, 2009. 1DVD (140 min.).
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Desde nuestro trabajo, una vez estudiado y adaligh personaje y tras la
recopilacion y andlisis del material documental ¢emoge las actuaciones del artista,
hacemos una relectura de esa produccion efimefacdéa reflexionando sobre las
caracteristicas basicas de la performance en su obr

Partimos de la base de la naturaleza abierta yeengmente transformacion de
este campo, que va abarcando nuevos ambitos ynhientas, reinventandose a si
misma constantemente. El campo de la performandesm tiene la capacidad de
recuperar o redefinir acontecimientos que con posigad han sido considerados
performances, como en el caso de Salvador Daliurerestudio realizado por el
performer Joan Casellas bajo el titubali, artista de accién y perform&r® donde
define y revaloriza las acciones del artista slistaaen este campo, calificandolo de
predecesor. Esta misma relectura aplicamos a taacenes de Ocafia, ya que aunque
no fueron denominadas en su dia como arte de accigerformance por su autor,
descubrimos en ellas los requisitos definitoriosed&as disciplinas, y hacemos una
puesta en valor de dichas actuaciones incluyéndwiaal catalogo de obra de Ocafia,
como performances.

Podemos considerar performance aquel trabajo ¢adsti por acciones,
actuaciones, eventos, acontecimientos o teatrondmdividuo o grupo, en un lugar
determinado y durante un tiempo concf&o Normalmente no hay un guién
preestablecido ya que el performer suele encatnzapel de artista y director, y mas
que actuar o escenificar un papel, hace de si miEsta premisa la vemos reflejada en
las acciones de Ocania, ya que el artista nuncaddejar él mismo aunque adopte roles
y personalidades femeninas diversas a través sfehzliy el travestismo. El artista tiene
un repertorio de identidades multiples y deambutaeeellas. Es consciente que con el
uso de elementos de maquillaje, accesorios y wistpaede reinventar su identidad
ante los ojos de la sociedad para subvertir estrassociales, culturales o de género.

La performance es por definicion efimera, la deteaaion de tiempo y espacio
es compleja y depende del planteamiento de cadéaaliay acciones que se basan en
el momento “in situ” identificandose con un evearbistico Unico que no puede ser

repetido o reproducido, valorando el tiempo y egpagal o la interactividad con el

2% CASELLAS, J., “Dali, artista de accién y perforthe€asos de estudio. Cuadernos sobre arte de
accion Sevilla. Septiembre, 2007. N° 0. pp. 97- 118.

27 5IMO, M.; SEGURA, J., Video arte y performanceneé®, cuerpo y emancipacion. Facultad de
Bellas  Artes. Universidad de Murcia. [En linea] [ orBultado:  09/04/2013]
<http://digitum.um.es/xmlui/bitstream/10201/200286C3%ADde0%20arte%20y%20performance%?2
0g%C3%A9nero%2c%20cuerpo%20y%20emancipaci%C3%BBn.pd

160



publico, sin prestar atencién a la documentacioriadaccion. En cambio hay otras
actuaciones o tipos de performances que presciddela audiencia inmediata y se
vuelcan totalmente en el resultado documental. EBiosecasos se conocen las
performances solo a través de fotos, videos yylaticy la presencia in situ solo queda
registrada en la documentacion que se nos transistes documentos pasan a ser la
representacion de las performances. En las perfa@sade Ocafia encontramos los dos
planteamientos. Debemos destacar que la féormuladesrollada para la ejecucién de
sus acciones es la primera, ya que surgieron amiglh de forma innata y Iudica. Ocafa
no imponia limites temporales a sus acciones, pugst No era consciente de estar
realizando una obra en si, aunque les reconozaandicter artistico. Sus acciones se
solian desarrollar arbitrariamente de forma esp@atésin ser preconcebidas. Lo mismo
ocurre con el espacio. Las actuaciones del agestdesarrollan en su habitat natural, su
espacio cotidiano: las Ramblas, los cafés, lagaBesus exposiciones, 0 su propia casa.
Ocanfia en sus inicios no determina y prevé sus @ohes en espacios concretos. Esos
acontecimientos en la vida de Ocafia son repetisidsiaanente, sélo realizados con la
intencion de provocar, exponerse desde la visdilidlomosexual y crear un personaje
publico que publicite su obra como pintor. Por eliiebido al caracter efimero e
inmaterial de sus actos, son muy escasas las rasiegte han llegado hasta nosotros a
través de alguna documentacién; en cambio permaratda memoria de quienes lo
presenciaron, lo transmiten de forma oral.

Sin embargo también encontramos ejemplos de pesfares en las que Ocafa
prescinde de la audiencia y se centra en el relsufiaal del documento, aumentando la
actitud teatral. En estos casos la arbitrariedaeéspreocupacion artistica desaparecen
ya que trabaja en paralelo con otros profesiorae® fotografos o directores de cine,
y el artista articula un discurso premeditado, aoa preparacion de vestuario y objetos,
con un tiempo y un espacio concreto, y con el cudgb artista como soporte. Debemos
destacar que la iniciativa de realizar el documentparte del artista, sino que en todos
los casos Ocafia es requerido por una tercera petgan le ofrece la posibilidad de
trabajar con él, y Ocafa aprovecha estas oportesdpara fijar o reproducir ciertas
acciones que venian siendo una constante en seafidéana. Claros ejemplos de estas
performances son la actuacion en el muro de Beddtumentada por el director
francés Gerard Courant, las grabaciones de Vidag bldas actuaciones recogidas en

la peliculaOcana, retrato intermitentalel director Ventura Pons, entre otras.
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La documentacion de las acciones de Ocafa pa gardtros profesionales del
ambito de la imagen, nos ayuda a fijar y acotarobsa efimera dentro del campo de la
performance. La creacion efimera de Ocafia genexalira documental paralela cuya
autoria pertenece a otros profesionales, y Ocafiaafparte de la obra en si misma. El
producto material que se produce en torno a Ocafesrconsiderado como obra del
artista andaluz, en cambio es el Unico testimonidogumento de su produccion
performatica. El documento audiovisual o fotogmfial no ser concebido y producido
por el propio artista, no podemos considerarlo cpnaduccion propia.

La relectura actual de las acciones documentad@cdea como arte de accion
o performance, ha modificado los canales de exbibicde algunas de estas obras
documentales que han pasado a formar parte deuaisties museisticas como el
MACBA?® o el Centro de Arte Reina Sdfla En este aspecto se produce una
incongruencia, ya que a pesar de ser la accionrcdéarecogida en esos documentos la
gue ha provocado la deriva museistica de esas,alwass la obra de Ocafa la que
ingresa en la coleccion, sino la obra del prodydaector o entidad que realiza el
documento. Asi pues, en los museos citados antezite no aparece Ocafa entre la
némina de artistas que forman parte de la coleccparecen Video- NS, Jean
Claude-Domon®*, o Gerard Couraff, que son los autores del documento expuesto.

Independientemente de la autoria juridica o inteéécde los documentos, el
hecho de que instituciones museisticas de esaadrntawhsideren las acciones de Ocafia
como obra artistica, y mas concretamente la catalegmo Video, performancé®
supone un reconocimiento y puesta en valor dera pérformética del creador andaluz
que reafirma nuestra relectura sobre su produceidel dmbito del arte de accion

aungue se hace necesario su justa valoracion cotaode la accion performatica.

2% E| MACBA expone en su coleccién permanente elaco@cafia, der engel der in der qual singt,
realizado por el director francés Gerad Courant.

299 E] MNCARS ingresa en su coleccién permanente idsas Ocafia.Exposicié a la galeria Mec- &t
y Actuacié d"Ocafia i Camilagalizados por Video Nou en 1977 (afio de ingre892¥ el videdOcafia
en liberté realizado en 1979 por la galerista francesa Géaude Domond.(afio de ingreso 2010)

39 Colectivo audiovisual autor de los videos: vidédsafia.Exposici6 a la galeria Mec- & yActuacié
d’Ocafia i Camild1977).

301 Autora del videoOcafia en liberté (1979).

392 Director de cine francés autor del cofiaia, der engel der in der qual singt979).

83 QOcafla, Museo Reina Soffa. [En linea] [ Consuttado12/04/2013],
<http://www.museoreinasofia.es/coleccion/obra/oeax@osicio-galeria-mec-mec-ocana-exposicion-
galeria-mec-mec>
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3. 3.1. Travestismo como practica performatica.

Como hemos visto en el capitulo uno, el artistauallsgada a Barcelona
comienza a forjar un personaje publico, excéntyippovocador, hasta hacerse popular.
Ocafa empieza a ser reconocible en el mundo eatigtinderground por sus disfraces,
como él denominaba su acto de vestirse de mujeplema dictadura, cuando sus
apariciones en la vida publica de las Ramblas tieoesiderable trascendencia.

El artista asume y reivindica su sexualidad libnet@ecomo respuesta o
desagravio a tantos afios de marginacion y represiunl, que también se reflejo en la
marginacion e incomprension artistica, ya que emtilzma nunca fue aceptado como
homosexual ni reconocido como artista. Como vimofadntroduccién a este capitulo
“La rabia contenida explotd, [...], y desembocé erflilberacion” de la presencia
gay.” **Ocafia utiliza la posicién que le ofrece su conditi6mosexual en Barcelona,
asociado a las movidas libertarias y culturales sgievan sucediendo en la etapa
convulsa de la transicion, para fabricarse un pgjsoque lo sitle en primera linea de la
contracultura barcelonesa, donde encontré6 mayegiation personal y aceptacion
artistica como integrante de las clases subaltebDessie su posicionamiento, cercano al
activismo homosexual, desarrollé un discurso reliiativo y transgresor utilizando sus
capacidades creativas y artisticas en sus apaioiblicas y vida cotidiana, lo cual le
permitié conseguir la visibilidad deseada.

En la contracultura barcelonesa de los setentaoglnmento homosexual tuvo
una importante expansion y auge provocados parftaia de final de la dictadura, que
vivié su punto algido los afios posteriores a lameuge Francd” La ciudad le ofrece
a Ocanfa la libertad y reconocimiento sexual desgaslobre todo, el entorno idoneo
para desplegar su mundo creativo; el artista agoBarcelona la fiesta, la tradicion, la
ingenuidad y la alegria que convertirian en céklarlas conocidas ramblas, y la etapa
revolucionaria de la transicién. Ocafa reflej6 smbsexualidad en todas las materias
artisticas que abordo, pero fue en sus accionesfgrmances donde ésta se hace mas
evidente y provocadora, ya que opta por el trasresty el disfraz como medios de

expresion.

** COOPER, E Artes Plasticas y homosexualiddgarcelona: Alertes, 199%. 307
395 ver: DE FLUVIA, A., “La media década glorios&1975-1980)en: NAZARIO,La Barcelona de los
afios 70 vista por Nazario y sus amig@arcelona: Ellago Ediciones 2004, p. 21.
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La calle, los actos publicos, el entorno cotidigedan el escenario utilizado por
Ocafna para mostrar su homosexualidad en forma atealtdad y arte de accién
improvisado que el artista comenzé a desarrollarccherramienta publicitad®. Las
actuaciones callejeras asociadas al travestismoadmita fueron en su momento
reconocidos como revolucionarios y transgresoiliaslgso a veces como una expresion
artistica alternativa, sin clasificacion, fueratddo mercado y movimiento artistico.
Pero ingenuamente, sin una intencion definida ,fi@aonvertia en parte de su obra
cada paseo “ramblero”, cada disfraz de mujer amdalu vieja existencialista, sus
pioneros strip-teases integrales y esperpéntinegop sexuales, recitales y “teatrillos”,
etc.

Su simple presencia y experiencias cotidianas ofueteatralizandose y
adquiriendo actitudes performaticas hasta acabasfttrmandose en materia para sus
actuaciones. Las acciones cotidianas de Ocafantesgo de ritual, y cuando
funcionaban, tendian a la repeticion para, pocooaop ir adquiriendo forma
concluyente. Un ejemplo lo encontramos en sus moos$i paseos travestido en los que
performa al propio género travesti mostrando sw seasculino publicamente a la vez
que se disfraza y adquiere identidad femefiin&sta accién, que podemos denominar
como un clasico en el repertorio del artista, piteeasiduamente junto a improvisados
recitales de copla y flamenco en los locales cexah hasta que es captado por las
camaras de Ventura Pons para incluirlo en su doctaineobre Ocafia. Aqui vemos
como lo que el artista hacia como un arte de ac@iindicativo y subversivo sin
intencion de perpetuidad artistica, pasa a tomandode performance planificada y
documentada

Sus transformaciones, el acto intimo o publicovedstirse y desvestirse, la
cualidad cinematica de su gestualidad, aportabanindudable carga de plasticidad y
sugestién a sus acciones y llegan a adquirir ¢staicde performané®. Fue un
atractivo indudable para los fotografos y mediodi@tsuales, lo cual convirtid el

3% E| personaje publico es creado por Ocafia comdonusl visibilidad y publicidad para su pintura.
Ocafia utiliza sus escandalos y fama de travestmara publicitar sus exposiciones y faceta de pintor
pero el travestismo y personaje de Ocafa adgaintatdimension mediatica que eclipsaba su obra como
artista plastico. El propio Ocafia lo exlica en asrbcasiones, como en su pelicula Ocafia retrato
intermintente. “Me interesaba para cuando se hiciera mi exposid@®igente me conociera, pero en
realidad todo lo que ha salido en los periddicossido cosas de travestis y rollos de esos, quemsta
bien,... pero por lo que yo queria que hicieran lagavistas, nada de nada, no salié ningln cuadro
PONS, V\, op. cit.

307yéase catalogo, Performance 9, ilustracion 4632p).

308 y/éase catalogo, Performance 10, ilustracién 4632p).

39 véase catalogo, Performance 2, ilustracion 4581).
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medio de la fotografia y el audiovisual en un caumeel que expresar todo un mundo
paralelo relacionado iconograficamente con su pléstica. Es la revision actual de su
legado creativo la que revaloriza todo ese mateisalal como documento artistico del
arte efimero y callejero de Ocafia. Recientement@s/axposiciones monografic¢as
han incluido parte de este material audiovisualeggto en torno a su obra efimera
como creaciones representativas del artista andaluz

Ocarfia era una persona contradictoria en todaysacén la definicion de su
homosexualidad y travestismo, jugando con la angoigd de su personaje, siempre
huia de cualquier encasillamiento. Armand de Flugidun debate sobre travestismo
organizado por el Club Mundd, valoré el travestismo ocafiero como un modo de
rechazo a la sociedad y la ideologia dominante:

“Los que trabajan en el mundo del espectaculo, lesviven de la prostitucion
y los que rechazan, a través de su transformisansptiedad y la ideologia dominante.
El tercer caso situaba al pintor Ocafia?

El travestismo en Ocafa, a pesar de su homoseadalitb va ligado a un
rechazo de identidad del género masculino, Ocapierdasta la saciedad que no
pretende ser mujer, que no aspira a planteamiénatosexuales. Utilizamos la reflexion
de J. Ylla para manifestar el caracter provocagvprecursor de un concepto de

travestismo alejado de los convencionalismos.

“A Ocafia lo que mas le gustaba era la provocacidarsisal, sin meterse con

nadie pero jugando siempre. Aunque muchos lo ceraidel pionero del travestismo

319 En los dltimos afios han sido varias las exposésiaque se han centrado en la faceta de artidta de
performance y de la accién, exponiendo junto a lsa @ictérica un inédito material fotografico y
audiovisual de enorme riqueza documental y ardisticLa exposicion de fotografias, peliculas,
grabaciones de sus acciones, documentacién deierpes y disfraces han puesto en valor nuevas
expresiones artisticas de Ocafia. Podemos citanadgie temas monograficos combn“teatre sense
teatré’ (MACBA. Barcelona 2007), Vivir en Sevilla. Construcciones visuales entorddl@amenco-
vanguardias y tradicién- entre 1966 y 199€AAC. Sevilla 2005), Ocafa y los del norte(Galeria
Zoom. Cantabria 2010); u otras monogréaficas sobmitista como Ocafia, expresion de libertay
“Ocafia. Mitologias popularégCantillana 2008-09), “Ocafia” (El Carpio 2009) @cafia 1973-1983:
acciones, actuaciones, activistr(®alau de la Virreina. Barcelona 2010).

311 E| club Mundo organizé un debate sobre travestisme! participaron Armand de Fluvi4, abogado
gay; J. M2 Farré, médico; Alfredo Kier, tranformaistiosé Camps, sacerdote y Ocafia, moderado por
Antonio Alvarez Solis. Para ampliar informacion s&aMILLAN, F., “No todos los travestis somos
prostitutas o artistds Revista Partyn® 66, Barcelona, 1978, p. 32; “El travestismarrfa de realizacion
sexual”,Mundo Diaria Barcelona, 30 de junio de 1978, p. 29.

32 MILLAN, F., op. cit. 32.
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barcelonés, él nunca acepto ésta etiqueta “pordempre ha habido travestis”. El era
un pionero del teatro en la calle. Disfrazandosteimaba dar una imagen grotesca,
distorsionada: “creo que la provocacién —decia- gua todo el mundo, porque todos
tenemos algo de exhibicionistas®*®

Siempre dejé claro en multiples entrevistas y ajpares publicas que no era un
travesti, aunque ese adjetivo lo acompafio durama $u carrera. Ocafa utilizaba el
travestismo en su vida como manifestacion teagawhomosexualidad. Atendiendo a
las multiples alusiones de Ocafia hacia el teatomlemos descubrir una de las
aspiraciones frustradas del artista; desde nifitosima gran admiracion hacia este
género, y lo cultivé de forma amateur en la comsidn de su travestismo y, por tanto,

como herramienta creativa dentro del arte de accion

“Me preguntan si yo soy travesti; yo no soy un &sty, yo soy un teatrero y mi
escenario son las Ramblas y mi vestuario son rigja de los encantes™*

Ocarfia utiliza el travestismo y el disfraz como med instrumento
performativo. El artista andaluz es teatrero y guemng incluso al género travesti,
haciendo continuos esfuerzos por distanciarse de definiciones estandares y
normalizadas del travestismo tradicional. Frentellas propone una definicion del
travestismo desde las practicas performativas stipés; en palabras del propio Ocafia
“el travestismo es un arte vistidf que puede aglutinar vestirse de mujer, de vid@,
coplera, charlot, cantar, rezar... Ocafia excedeitaises de lo travesti y desborda los
codigos normativos de la inversion de género, pager del travestismo una practica
artistica y politica que es capaz de performarotattmacho como al “marica”, a
Andalucia, a la infancia, a la vejez, a la femidida teatralizandolo todo hasta
convertirlo en arte de acciéon, en arte efimero igtegrara el legado inmaterial del
artista andaluz.

El travestismo aglutina y redistribuye todas la&cpcas performativas de Ocafia

y ese nuevo orden artistico y transgresor que adguientro de la produccion

33 YLLA, J., “Luto en las ramblas por la muerte deaBa’. Diario de Barcelona Barcelona, 20 de
septiembre de 1983.

$4%«Ocafia el hombre pintadoRevista Ajoblance® 73. Barcelona 1977.

315 Cita de Ocafia en el prografieazos incluido en: CHAMORRO, PLa edad de oro[Video] RTVE,
1983. 4 DVD (21 min).
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inmaterial del artista, separa al travestismo deelgpacios disciplinarios a los que la
sociedad lo habia replegado: el espacio domésstogabaret, el prostibulo, el
psiquiétrico,..., al igual que estaban haciendo em m$smo periodo desde otras
latitudes del mundo personajes como el polifacéitista brasilefio Ney Matogros&®

o la famosa estrella “warholiana” Mario Mont&z relacionando la estética travesti con
el cine y la performance.

Ocafia escenifica su performance de exaltacion hexnasy de lo popular en el
espacio publico, donde es aceptado y adquiere derraavisibilidad y relevancia en la
construccion de su personaje. La calle redimensanearacter performativo de las
actuaciones travestidas de Ocairia, ya que ap@tadancia de espectadores con los que
relacionarse e interactuar para hacer efectivo susaje de diferencia y marginalidad.
Coincidimos con Teresa Vilarés en el reconocintiedel espacio publico vy
compartido como el medio idéneo para la exaltadi@h travestismo durante la
transicion, ya que consideramos la necesidad daihblico antagénico para desarrollar

su caracter performativo:

“Es la calle precisamente donde la pluma es reihaspacio publico donde
ésta se desplaza alocada [....] la “pluma” escogetiédn la calle como escenografia y
espacio narrativo. Y ya que la pluma es en la ticids sobre todo performativa, la

calle le proporcionara el variado y multicolor pith que necesita para expresarsé®

El camino emprendido por Ocafia en las relacionesadestética travesti y

homosexual en el panorama artistico y performéaitdspafia es considerado como

%16 Cantante brasilefio nacido en 1941, que en los Ahakesarrollé una estética del travestismo basada
en las culturas indigenas que resultaron transgresovinculadas al mundo de la performance, en un
contexto politico similar al espafiol de la dictadiBegln Fernanda Nogueira, son muchas las semgjanz
entre Matogrosso y Ocafia en cuanto a reinterpéetat® la cultura popular, gestualidad, stripteaseg,...
su desvinculacién con el travestismo tradicionaDQUEIRA, F., “Metamorfosis ambulante. La
desidentificacion carnavalesca de Ney Matogrossmiditadura brasilefia”Campceptualismos del sur.
Troicamps, politicas performativas y subalternidethCBA. Barcelona. 20 /11/2012.

317 Actor y performer puertorriquefio afincado en Nuéka@rk (1935). Desarrollé su obra en el cine
underground y teatro experimental. Trabajo el stsmo desde la sensibilidad camp, trabajando con
directores de cine como Jack Smith o Andy Warhbkr&bajo de Montez contribuyd a conformar una
genealogia latino- queer en el campo de las aimsmles y la performance. Ocafia en su faceta
performatica y cinematrogréafica estaba realizandodiscurso estético y social muy similar a al de
Montez. SIEGEL, M., “Creer en Jack SmithCampceptualismos del sur. Troicamps, politicas
performativas y subalternidadVACBA. Barcelona. 19 /11/2012. Véase: OITICICA,, HMario
Montez, tropicamp”; SUAREZ, J.A., “lda y vuelta desé Rodriguez Soltero, cineasta experimental
puertorriquefio”.[En linea] [Consultado: 20/01/2018http://www.lafuga.cl/>

*8/ILAROS, T. M., El mono del desencanto. Una critica cultural detdansicién espafiola (1973-
1993) Madrid: Siglo Veintiuno de Espafia Editores, 1928194.
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precursor de una corriente que finalizaria congiitdose como uno de los pilares
estéticos de la movida madrilefia. José A. Sanchimag Abellan analizan el caso de
Ocafa y su travestismo como una version del argcd@n y un reconocimiento de la
presencia de la performance en su obra, que legarinfluir, dentro del ambito

nacional, en la produccion de artistas contempasinemo Almodovar:

“El propio travestismo responde ya a las dos acemd@ropuestas del verbo
perform los eventos protagonizados por Ocafia, de los girece un precioso
testimonio documental la pelicula de Ventura Poesultan doblemente performativos,
en cuanto se desarrollaron en ambientes cotidiacos los que interactuaba. La
actividad de Ocafia adquiere una dimensibn mas pddmente precursora en la
medida en que realiza, por un lado, la mas agrese@esentacion de la condicion
homosexual inserta en un movimiento de liberac®mi contexto de represion sexual,
albergando igualmente un tratamiento parddico-catde la condicién femenina y, por
otro, la naturalizacion de los recursos del arte decion por su camuflaje en el
espontaneismo folclorista. La insercion de la esi&tampque Ocafia encabezo tuvo,
como se sabe, una significativa proyeccion en telduoilieu artistico que a partir de
aguel momento aglutinaria y emblematizaria Almod@ea lo que quedaria probada
la efectiva performatividad de su obr&?®

Las practicas performativas surgen en Ocafla coomicts de subjetivacion de
su homosexualidad, de representacion de un “teafld que le permitira reparar y
revelarse ante la represion de la heterosexualdtadinante y la incomprensién
artistica. No podemos reducir la performatividad @eafia a un travestismo como
instrumento de lucha homosexual. Su ambito margmahti normativo le permite
desarrollar su personaje y adoptar el travestisomoocdisfraz y herramienta principal
para su arte de accién implantando una nueva $leteiby relectura de la propia

cultura e identidad popular andaluza y espafiola.

319 ABELLAN, J.- SANCHEZ, J. A.Artes de la escena y de la accién en Espafia, 1908-Zuenca:
Universidad de Castilla la Mancha, 2006, p. 48.
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3.3.2. Cultura popular en la performance “ocariera”.

“Desordenados, desmadrados y escandalosamente osiddéemosexuales,
drogadictos, prostitutas, desposeidos, locos y malgs forman la “pluma” de la
transicion. Ellos son el nuevo cuerpo aparecidolamposdictadura franquista, aquel
gue va a desplazar y dislocar de forma violentamesgpectacular las tradicionales
narrativas al uso hasta aquel momento, como pompje en aquellos fabulosos
happenings o “procesiones” puestas en marcha enrdasblas de Barcelona por el
pintor- travesti José Angel Ocafia, Ocafia, y aftatlamente recogidas en la pelicula
de Ventura Pons, Ocafa: Retrat intermintent (197&multuosos trasiegos callejeros
gue, fundiendo en un solo cuerpo el ritual de naete la Semana Santa de su
Andalucia natal con el ritual “plumifero” fetichiat y colorido basado en la tradicion
catdlica de raigambre arabe- andaluza y meditera@n@mpone un nuevo cuerpo que,
aungue generado por el nuevo paradigma global hisig es inconcebible fuera de la
localidad de la historia y las tradiciones espaf|&®

El despliegue vital y artistico de fetiches y cededn ritual que promueve
Ocania, reconduce el modo de vida homosexual atia ea la transiciéon. La “pluma”
como denomina Vilarés al estilo autdctono de ergerta homosexualidad, sale y se
apropia de la calle, invade el espacio publico ema vitalidad y provocacion
arrolladora que no habria sido posible fuera datecdo sociopolitico de la transicion.
Este modo de vida del que Ocafa es icono y prihncgpaesentante, es aceptado por la
sociedad como producto “ex6tico” o contracultural.

La resignificacion de las identidades y la cultpogular espafiola es llevada a
cabo desde las clases subalternas, desde la edntrac que acude a la inagotable
fuente de las tradiciones autdctonas para abrivasueaminos a un panorama cultural
necesitado de nuevos referentes para romper cealtiaZra franquista y preparar el
futuro cultural de la nueva democracia. La nuevilua no es importada ni creada
desde cero, si no que es reciclada bajo nuevoeptoxy formas de vida.

En el caso de Ocafia resulta evidente el reflejmsleuevos modos de vida e
identidad homosexual, y podemos apreciar un laborimabajo de reapropiacion y
reciclaje de su origen rural y pasado en Andalué@ncias y folclore, interpretando de

320VILAROS, T. M., op. citp.183.
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manera muy personal los principios de la culturgouper como materia de
representacion estética.

“... su interés por la idiosincrasia de la Andalucia alren el panorama
cultural post- desarrollista, hace que su miradabrs el legado oral, festivo y
tradicional esté mucho mas cargada de implicaciadestitarias que en el caso de los
intelectuales urbanos. Ocafia ha aprendido a seremues en las fiestas y 38
procesiones religiosas de su pueblo. Su pinturasyperformances le deben mucho al
mundo, especialmente femenino, de la religiosidiadspciabilidad rural andaluza

Pero al mismo tiempo, Ocafia, como Nazario es un denoo’(es un
vanguardista), que utiliza todo ese acervo como Umaramienta mas en su
experimentacion vital, en su desbordamiento dddastidades fijas de género, clase,
nacionalidad o ideologia que tiene a su disposicidba nuevo encontraremos aqui el

fendmeno de “traduccién culturar®?

En la reflexion anterior de Moreno- Caballud, sdifica de “traduccion
cultural” a la reapropiacion de los elementos tiadiales de sus origenes andaluces,
con los que el pintor se inicid en el ambito adéstural y se siente verdaderamente
identificado; utiliza todo ese pasado como idemtigacomo forma de representar y
exponer su creatividad homosexual. Al inicio deeesapitulo presentabamos los
factores fundamentales para interpretar la obr®dafia que definiamos en tres: la
cultura popular andaluza, la religion y la homosdixiad, factores que se desarrollan de
una forma mas o menos efectiva en las distintaspiiisas artisticas de Ocafa. Resulta
evidente que en el arte de accion y performativ@dafia la homosexualidad adquiere
un papel protagonista y vertebrador de todo sws¢ mucho mas relevante que en su
pintura o exposiciones. En sus performances esedOgdia escenifica y lleva a la vida
real los fetiches y valores identitarios andalugaes pinta en sus cuadros, y en sus
acciones los reactiva a traves de la “pluma”, laagexacion del gesto y la
“feminizacion” que aprendio de las mujeres de sebpu

La figura de la mujer, como venimos viendo a lgdade la investigacion, tuvo

siempre un papel fundamental en su vida, y lo tetaimbién en su obra performativa.

%21 MORENO- CABALLUD, L., Topos, carnavales y Vecinos. Derivas de lo ruralefiteratura y el
cine de la transicion espafiola (1973- 1986¢sis doctoral inédita. Universidad de PrinceR01.0. pp.
37- 38.
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Las performances de Ocafa, por lo general, tiendaaior comun que es la utilizacion
del rol y la iconografia femenina como vehiculoedpresion de sus mensajes e imagen
iconica del artista. A través de la identificaci@on las formas femeninas,
materializadas en el travestismo que hemos vemdbtizando con anterioridad como
practica performativa, Ocafia hace una lectura deligion y la cultura andaluza desde
el prisma de su homosexualidad.

Partiendo de este planteamiento vamos a ir revisédepresentacion de la
identidad cultural andaluza vy la religion en lasfgrenances de Ocafa. Al inicio del
capitulo definiamos los rasgos de identidad andadue cuatro ambitos: la lengua, el
flamenco, la sociabilidad y fiestas y por ultimodaaltacién de la estética; a estos
vamos a agregar la religion como un ambito magjugen la performance de Ocafia
los limites entre unas y otras se confunden.

Ocaria a través de su cuerpo y sus practicas petives resignifica la esencia
de Cantillana, sus modos de sociabilidad y susaBegn Barcelona. Asume la identidad
de la mujer y como signo mas visible adoptara stexshs indumentarias. El artista se
apropia en sus performances de las prendas que defjoen a la mujer andaluza y en
particular a la mujer cantillanera. El traje denfenca, los mantones, las mantillas y
peinas, los trajes de gala... definen su vestuariaeacciones de indole exuberante y
festivo; en contraposicion, para representar a fe@ Andalucia sabihonda y
existencialista que se manifiesta a través deitos y las costumbres funerarias, se
traviste con la indumentaria sencilla y austerdadeviejas de luto. En las performaces
de Ocafia, donde el componente visual es muy poteatdiia como nexo entre su obra
performatica y su obra plastica, la vestimentaleprimer indicativo de la cultura
andaluza. El vestuario cobra un especial protagomisn performances como la de la
puerta de Brandeburgo donde cuida la estética #rica de postguert® o las
performances de la Procesion de Semana Santeeynehterio, donde utiliza el traje de
fiesta con peineta y mantilla, una imagen muy daefila y personal de las mujeres
cantillaneras, ya que es un atuendo muy caraaterieh las fiestas del pueblo. Esta
imagen de Ocafia con matilla y traje de fiesta dimarinegré?® se convertira en la
imagen iconica que representa a Ocafa a nivel macm internacional, ya que fue
portada de la pelicul@cafa, retrato intermitentey definié a Ocafia bajo la imagen del

travesti contracultural.

322 y/éase catalogo, Performance 15, ilustracién 4693).
323 yéase catalogo, Performance 11, ilustracién 46326).
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En la vestimenta encontramos el primer referentdlateenco y la copla como
expresiones representativas de lo andaluz, peotigaiente en todas las performances
de Ocafa, en cualquier aparicion publica y cotalidel artista, recurre a estos géneros
musicales como modos de expresion. Ocafa exatt@saca folclorica de su Andalucia
como sefa de identidad y como herramienta de paguart y subversion de la cultura
oficial franquista, que la adopté como propia. @anbn seriedad y dignidad las
canciones populares que la gente quiere olvidatameando la atencion sobre ellas,
sobre las historias que cuentan sus letras... salregue menudo afiade suspicaces
improvisaciones que contribuyen a aumentar el tergerformativo del cante. Ocafa
canta coplas y saetas con una técnica muy depwastasus performances trabaja el
canto como una mas de sus habilidades artistiasahia adquirido en su pueblo. Se
ha hecho con esas herramientas participando eade&itn oral de su pueblo, con las
mujeres como referente mimético o escuchando gréagles figuras de la copla como
Juanita Reina o Concha Piquer. De ellas va a adarhabilidad tradicional de trabajar
la voz desde un registro femenino, para provocaacianes de ritmo e intensidad que
después va a usar para sus performances en Barcbliliza la copla o el flamenco en
las performances del cementerio, la procesion deaBa Santa, el Café de la Opera, la
puerta de Brandeburgo, la orgia de Video Nou, kltogo,.... Podemos decir que junto
a la indumentaria folclérica, son los dos factarés recurrentes en las performances de
Ocaifia.

El cante se mezcla en la performance de Ocafia ttonde los factores
identitarios de la cultura andaluza como es el &aBl principio de este capitulo
reconociamos al habla andaluza una capacidadvaegagxpresiva que se refleja en la
agilidad comunicativa que Ocafia desarrolla en sidianidad y de forma mucho mas
consciente en sus performances. El artista llendisturso de infinidad de estrofas,
expresiones y frases hechas adoptadas del lengadjeular de las mujeres de su
pueblo a las que desde nifio ha oido infinidad desg grabé en su memoria, para
después reactivarla en sus performances, a verasdw la ventriloquia femenina. Un
ejemplo de la relevancia del componente verbal gicalien las actuaciones del artista,
lo encontramos en la performance de la puerta dmd@rburgo que realiza en
colaboracién con el director francés Gerard Cougaiet en un principio es grabada e
incluso llega a estrenarse como cinta muda. Camesele la importancia del elemento
sonoro en las performances de Ocafa, un afio degpuBsector francés y Ocafa

vuelven a coincidir en el festival de Cannes doselgoroyectaba el corto, y deciden
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postsincronizar el film en directo, accion que esbgda en la sala por ingeniero de

sonido Bruno Chaloin.

“Ese dia, de pie frente a la pantalla, Ocafia impsgvuna partitura sonora ante
un publico en delirio, cantando, gritando y vitupedo. Esta performance constituye,

desde ese mayo de 1979, la banda sonora del fifn.”

El habla cotidiana andaluza, el poema, la canciésupone todo un patrimonio
de tradicion oral que Ocafia reinterpreta desdeplianfa” de su homosexualidad, e
incorpora a sus performances, la Unica materiatigdi cultivada por el autor que le
permite desarrollar estos aspectos tan significatde la cultura andaluza.

La fiesta y la religion se unen en las performare®cara, al igual que en
Andalucia y Cantillana. La fiesta implica la actiam de una serie de experiencias y
comportamientos que Ocafia aprendid en el pueblantandra vigente en su obra
performatica y exposiciones. La exuberancia deetdd popular, su gusto por la estética
y la espectacularidad, se mezcla con el ceremyprida ritos religiosos. El barroquismo
y la vivencia popular y festiva de la religion eandlllana se intensifican a través de la
experiencia colectiva, y el ceremonial organizade gguarda un “accidente calculado”,
un momento preciso en que se produce el momentoeculEn esos momentos el
acontecimiento religioso admite los gritos, losiiés, los movimientos bruscos.... Un

repertorio de acciones de excesos sobre el cuerpo.

“Es maravilloso porque todo el pueblo se llena @std, muchos cohetes y
mucha histeria por todo el pueblo,... y a las diepento de la noche rompe la musica
el silencio en la Iglesia y empiezan a salir palgniancas de aquel sepulcro... y esa
Virgen [...] empieza a elevarse hacia el cielo, ymemavilloso porque se rompe una
“llantina” hombres y mujeres porque piensan que elpies su salvadota®®

En las fiestas de su pueblo Ocafia asumio que lé&nse y lo cadtico, lo

sublime y lo corporal, pueden coincidir; aprendidnazclarlo todo como expresion

324 Extracto del texto inédito de Gerard Courant domaea la gestacion y rodaje del cor@cafia, der
ingel der in der qual songCedido y publicado por el blog la rosa del Viemden linea] [Consultado:
15/ 06/ 2012] <http://www.larosadelvietnam. blogspom.es/2008/06/ocaa-der-engel-der-in-der-qual-
singt.html>

325 PONS, V, Ocafia retrato intermitentgVideo]. Barcelona: Prozesa, Teide P.C., 1978&VD (85
min.).
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artistica, como verdadero arte visual y efimeraitgal, con la emotividad desbordante,
la transgresion, el exceso del cuerpo, el acciderttgramado, forman ya parte de ese
tipo de ritual religioso que le interesa a Ocaria gais performances. En sus pinturas
esta acumulacion de experiencias las proyecta \g&stralel color vibrante y la
expresividad de sus figuras, pero de nuevo vuebar an sus trabajos dentro del arte de
accion, vinculado en algunas ocasiones a sus exposs e instalaciones, donde
encuentra las herramientas necesarias para exprdsagse mundo.

Ocarfia en sus performances grita, vitorea, cansticgl... aguarda y provoca
esos “accidentes calculados” donde la accion snsifica, hasta llegar a la histeria.
Vemos estas representaciones en la performance gledesion de Semana Séftta
la accién de “la subidd*” en la exposicién dea Primavera donde el artista revive y
reactiva esos codigos, pero descontextualizadowte&imente y socialmente, ya que el
colectivo femenino protagonista de las fiestas emtilana, es sustituido por el
colectivo homosexual.

Por ultimo destacamos el componente histérico quageae casi como una
constante en las performances de Ocafa; todosdtsrdés que hemos ido analizando
como muestras de su homosexualidad, religiosidadufjura popular andaluza
manifestado en su vestimenta, maquillaje, cancjogesticulacion, bailes... son
excesivos y abordados con histeria. Ejemplos d@elelvemos en la performance del
striptease en la fiesta de la plaza del sol, deldgsarticulado en la exposicion de la
Mec- Mec, en los cantos religiosos en la orgia @& Nou, en el didlogo surrealista
con la efigie de Marilin Monroe en la puerta der@taburgo, en la saeta y vitores de la
procesion de Semana Santa, en los llantos y lagien&s del velatorio... nos
referimos a una histeria consciente, controladaj paeparada, como Ocafla ha

aprendido de las fiestas de su pueblo.

326 y/¢ase catalogo, Performance 12, ilustracion 4p63p7- 328).
327yéase catalogo, Performance 17, ilustracion 4p13p3- 334).
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3.3.3. Performance y activismo homosexual. Una releira desde la sensibilidad

camp.

El trabajo de reapropiacion y reinterpretacion aeculltura popular llevado a
cabo por Ocafa desde su homosexualidad visiblevindeativa, ha sido puesto en
relaciéon con los movimientos activistas homosexuglee se estaban sucediendo en la
Espafia del momento. El movimiento homosexual eptpotado desde diversas oOpticas:
desde la lucha politica y organizada, denominadaeporitico Alberto Mird*® como
“militancia”; o desde un libertinaje sexual de feey transgresion artistica que exalto la
“pluma” homosexual como modo de vida. En esta sggpcion es en la que podemos
inscribir a Ocafa siguiendo la propuesta de Alb&fica que considera que en la
Espafa de la transicion se estaba trabajando ydeando la homosexualidad desde

una sensibilidad camp.

“Durante la Transicion encontramos una serie deisisd homosexuales que
exhiben una mirada camp: Nazario, Ocafia, Almodovalherto Cardin, Terenci
Moix, ... estaban haciendo un camp discursivo, estabeando su discurso a partir de

una mirada camy®?°

Alberto Berzosa, en su tesis sobre el cine hommsg¥ propone que lo camp
comenzo a instaurarse en Espafa desde 1975 cqmitsién que configurd el modelo
de representaciéon homosexual mas llamativo y lu@oocontraste con la sobriedad de
la parte militante), lo que permiti6 una mayor bikilad para los productos de la
cultura homosexual creados a partir de ese patron.

Desde nuestra investigacion comprobamos que estaimg son validas como
una posible lectura de la obra de Ocafia. Estagaseoreleen el modo de vida y la
produccion de un colectivo, donde cada uno destama sus individualidades,
desarrolladas durante la transicion espafola desperspectiva de un discurso camp.
Podemos decir que la sensibilidad camp estuvo mesen los modos de vida y

experiencias de la cultura homosexual de la tremsiy podemos rastrear las huellas

328 MIRA, A., Cuestiones histéricas en torno a la mirada carBentro del seminaridlicropoliticas
transmaricobolleras. Activismos torcidos antes gpiess del sidgDVD] Barcelona: MACBA, 2009.
329 [|hT,

Ibidem.
330 BERZOSA, A.,La sexualidad como arma politica. Cine homosexuhlversivo en Espafia en los
afios setenta y ochentBesis doctoral inédita, Universidad Autonoma dalith 2012. p. 85
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camp en la obra literaria de ciertos escritores rdemento, directores de cine y
artistas>>*

Ocaria recuper6 en sus creaciones elementos détdsacpopular espafiola de
las décadas precedentes. Esas manifestacionesat@dtiautoctonas, que hemos ido
analizando en este capitulo, tienen la peculiardadiue, ademas de formar parte del
ideario y las vivencias de Ocafia y por tanto decenografia; todas constituyeron
elementos de los que el régimen franquista se #proptratd de hacerlo durante la
dictadura para convertirlos en sus sefias de idehticlltural y politicd> La
reutilizacion de estos elementos en los términogjen Ocafa lo hace, convierte la
puesta en escena de su sexualidad en un ejereicgobyersion y performatividad de la
realidad que podemos poner en relacién con elispamp.

Lo verdaderamente novedoso es la relectura deultara tradicional y los
elementos en comdn con la cultura promovida paggimen, desde el prisma y el
campo de actuaciéon de un gay como Ocafia. No sad&aontradictorio que un artista
andaluz trabajara temas religiosos o de folcloesti{fos, taurinos, copla,..). La
utilizacion de los citados elementos de indole i¢radal, popular, religiosa o
“franquista” no tendria ninguna relevancia en laaokle Ocafia sin la carga de
subversion que le aporta ser utilizados por unstarthomosexual y activista. La
aportaciéon de Ocafia es la descontextualizaciGiodizs esos iconos y la creatividad
para transportarlos a en un mundo personal, horaakgxontracultural.

La actitud camp de Ocafia, mas alla de sus cuadeesufturas en papel maché,
se hace efectiva en sus exageradas y esperpéntiegsetaciones copleras y teatrales,
en la manifestacion de su religiosidad reintergiaatay sobre todo en el personaje
publico que él mismo construyo, del que hablabaalqwincipio de este capitulo; en
conclusion, es en el ambito de su vida publica gréaduccion de la obra efimera que
esta generd, donde lo camp adquiere mayor evidefi@a el estudio y analisis de su
obra performativa, podemos advertir indicios cladesla sensibilidad camp en las
actuaciones, interpretaciones o actitudes cotidi@®aOcafa. Lo artificioso, frivolo,

histérico, exagerado, contradictorio, afeminadgubar.... sera una constante en la

331 Alberto Berzosa considera dentro de la sensillicemp la obra literaria de Alberto Cardin, Terenci
Moix, lluis Fernandez, Eduardo Mendicutti y Angedaquez; los comics de Nazario, la obra pictérica y
performaces de Ocanfia; la pintura de las Costudbip ¢ Namara y las peliculas de Almodovar y Els 5
Qk": BERZOSA, A, op. cit. p. 87

%32 MIRA, A., De Sodoma a Chueca. Una historia cultural de la bsexualidad en Espafia en el siglo

XX. Madrid/ Barcelona: Egales, 2004. pp. 522.
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produccion intangible del artista. Todo ello senelen el particular travestismo
desarrollado por Ocafa.

En esta ocasion utilizaremos un documento audiavisaalizado por el
colectivo Video Not® en 1977, concretamenéetuacié d” Ocafia i Camilajonde se
recoge varias acciones de Ocafa y sus acompafimetedesde nuestra revision actual,
incluimos en su produccion performatica. Estasoaes nos servira de base sobre la
gue desgranar el repertorio de contenidos campasasrente en el artista andaluz.

Alberto Mira en su ponenciatiestiones histéricas sobre lo carfiff enumera
un repertorio de contenidos dentro del discursopcamtetizados en los siguientes
puntos:

- Asociacion a la “pluma”, el travestismo.

- Rememoracion del pasado, nostalgia.

- Mal gusto, arte basura, cultura de mala calidad.

- lronia con respecto al género. (misoginia)

- Grandilocuencia, voluptuosidad, exageracion.

- Mundo de las divas, copla, cultura popular.

El documentoActuacié d° Ocafa i Camilaecoge una serie de acciones de
Camilo y Ocafi#” en la que ambos derrochan voluptuosidad hacierd® de su
travestismo como escenificacion y puesta en escamg mientras realizan un play-
back. Entendemos la utilizacion del play-back,izadlo de forma amateur sin recursos
técnicos apropiados, como un elemento descriptevdéad'cultura de mala calidad” o
mal gusto a la que hace referencia Alberto Miram{o reinterpreta el glamur de las
divas de Hollywood con medias de lentejuelas ysbda plumas imitando a las
sensuales cantantes de cabaret, mostrando un lierrde grandilocuencia y
voluptuosidad femenina, haciendo una clara exaitade la “pluma”. Como elemento
altamente subversivo, en la primera actuacion apateitandose delante de un espejo,
realizando un acto eminentemente masculino llevadextremo de la sensualidad

femenina. En este acto se evidencia una criticacady de caracter ridiculizador hacia

333 yvéase NAZARIO,La Barcelona de los afios 70 vista por Nazario y amsgos Castellén: Ellago
Ediciones, 2004pp. 144 -145; PARCERISAS, RConceptualismo(s) poéticos, politicos y periférides
torno al arte conceptual en Espafia, 1964 — 1988adrid: Ediciones Akal, 2007.pp. 510-516.

334 MIRA, A. “Cuestiones histéricas entorno a la maadamp, en el seminarioMicropoliticas
transmaricobolleras. Activismos torcidos antes gpiess del sidgDVD] Barcelona: MACBA, 2009.

335 véase catalogo, Performance 3, ilustracion 4531B).
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el género masculino y femenino, e incluso haciansmo travestismo, al subvertir
todos los roles de género.

Ocafia representa el contrapunto de Camilo; apagaceu primera accion
travestido con traje de flamenca y manton, magiollg peinado segun la estética de
Estrellita Castro y la copla de postguerra. Larpretacion de Ocafla genera una
rememoracion del pasado, de la época de oro d#pla.Se contonea histribnicamente
y gesticula con vehemencia al ritmo de la copla j&a”, reapropidandose de la estética
coplera de los afios cuarenta mezclada con el ai®.nba gesticulacion exuberante y
exagerada incide en la ironia y caricatura depoesentado.

En la siguiente accién Ocafia aparece disfradadaeja enlutada de nedfd
maquillaje blanquecino y pafiuelo atado a la cabBeproduce el papel de vieja de
pueblo que es uno sus principales fetiches; encamaeste personaje una clara
rememoracion del pasado, de su infancia, aparezigctuso cierta nostalgia sobre ese
tipo de personajes, visible en la magistral inetguion y textos recitados. EI exceso y
la histeria teatralizan una escena funeraria detalucia rural y profunda, exagerando
el rol de la mujer, lo cual provoca una criticgpesgo al género femenino.

Tras las acciones individuales de Ocafia y Cami,inicia una accion
improvisada de todos los presentes. Por iniciadizaNazario todos se agrupan en la
cama para iniciar una orgfa Comienzan a aparecer imagenes sexuales expldtas
masturbaciones y miembros sexuales dentro de ucon@aramente homoerdético.
Ocafla aprovecha el marco de la orgia para contisuaraccion, aumentando
considerablemente el caracter subversivo de sa@o6tu Mientras todos participan de
la orgia, Ocafa travestido de vieja enlutada cempéas, grita, recita versos, reza.... Su
actuacion se centra ahora en la reapropiacion eteegitos religiosos, que mezclados
con el elemento pornografico, multiplica el efestdbversivo de la performatividad
camp de Ocaifia.

La rememoracion del pasado aparece aqui a travéda deeligiosidad
reinterpretada. Ocafia descontextualiza los caetmgosos y entona himnos marianos
como ‘Venid y vamos todos con flores a Mérial recitado y cante delve Mariaa
modo de jaculatorias a la que todos los particggmnésponden y contindan recitando.
Ocafla consigue colectivizar su reinterpretacioniengo participes a todos de su
escenificacion camp de la religiosidad popular.riitad de la actuacion aparece en

336 y¢ase catalogo, Performance 4, ilustracion 4581p).
337 yéase catalogo, Performance 5, ilustracion 4582p).
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escena un relieve de la ultima cena, elementorokamte representativo del arte popular
religioso durante el franquismo. Este motivo relsgi es descontextualizado de su
entorno origina®y se incluye en la escena como otra reapropiaxép y kirsch.

En esta accion de exaltacion religiosa, Ocafia sgppde unos himnos y unas
costumbres extraidas de la tradicion religiosa lamdade su infancia, y los integra
despojados de su sentido original, en la expred@su propia identidad homosexual,
gue se manifiesta explotando las posibilidadesesiyais de la “pluma” y los esquemas
mas femeninos del travestismo. La utilizacion demeintos pertenecientes a una
tradicion vinculada a una cultura de matices s, como el propio Ocafia califica
al catolicismo bajo el franquisii, en los términos en que Ocafia lo hace, convierte
esta puesta en escena de su sexualidad en unapriactica de subversion. Podemos
decir que esta subversion se ve amplificada al emitas acciones manifestaciones
sexuales explicitas y la puesta en escena camp.

Como hemos podido constatar, todo el repertoriccal@enidos citados por
Alberto Mira como indicadores de la sensibilidadnpa se cumplen en el documento

analizado. A modo de recopilatorio sobre lo expuasteriormente podemos decir que:

- La asociacion a la pluma y el travestismgueda materializado de manera
patente en las representaciones y el disfraz dda&Oc&amilo interpretando
los roles femeninos de diversa indole.

- La rememoracion del pasadoes evidente al recurrir en todas sus
representaciones a arquetipos y elementos culsuddeotra época, sobre
todo en los casos de Ocafa, que se basa en laaccitplera de mediados
del siglo XX o personajes y costumbres religiosassd infancia en el
pueblo. Destacamos la reapropiacion de los elersergbgiosos muy
arraigados en Ocafa, reinterpretados aqui desdeisiba desacralizada e
irreverente, pero que despiertan en el artistaalgpaty recuerdos positivos
de su infancia.

- El mal gusto, arte basura o la cultura de mala caliad se pone de

manifiesto en la precariedad de medios y conciemegerground a la hora

338 |os relieves comercializados por la fabrica degimeria religiosa de Olot de la Ultima Cena o la
tradicional iconografia del Sagrado Corazén ddis]lesera un elemento habitual en todas las casas
catélicas durante la época de la postguerra hastahtrados los afios 80.

339 Ocafia deja clara esa opinion a lo largo de susifestaciones en la pelicul@cafia, retrato
intermitentesobre el papel de la Iglesia. PONS, &f. cit.

179



de concebir las acciones, ejemplificadas en eldetglay-back, ropa vieja
reciclada,... Queda también reflejado en la elecdémeferentes culturales
muy degradados en esa época como la copla, el atmlgie Hollywood o la
cultura popular andaluza.

La Ironia con respecto al génercees una constante en las actuaciones, ya
gue mediante el travestismo y puesta en escenstil@gabs roles se rompe la
concepcion normativa de cada género. Un ejempio skaaprecia en el acto
masculino de afeitarse realizado por Camilo conaxuberante feminidad y
sensualidad, o en las exageradas interpretacioeeahiia de roles
femeninos; provocando una competicion entre la detad natural de la
mujer y la feminidad artificial exhibida por la intledad homosexual.

La grandilocuencia, voluptuosidad, exageraciorestan presentes en cada
interpretacion, gestos, dialogos, vestimentas, ilags, musica.... Esta es
una de las principales caracteristicas de la eatétimp y aparece de forma
natural en todos los ambitos. La figura de Ocaida to lleva al extremo,
visible en el exagerado baile al son de la coplaldsgarradora e histérica
interpretacion del luto en la vieja, o el exageradno repetitivo de las
jaculatorias marianas.

El mundo de las divas, copla y cultura populargueda explicito en la
eleccion de los tres tipos de personajes intemostaCamilo refleja el
mundo glamuroso de las divas de Hollywood entréejaalas y plumas; y
Ocana opta por la copla y las viejas del mundol momo referentes de la

cultura popular espafiola.

Estas acciones documentadas en la grabacion ée Yidu recopilan de forma

sintética los shows callejeros y acciones cotidiad®travestismo por los que Ocafia y

Su grupo se convirtieron en uno de los maximosesmtantes de la liberacion

homosexual en la transicion. En ellas se reunen pliiscipales contenidos que

conforman el repertorio camp aplicado al ambitaésp con figuras propias de nuestra

Al amparo del contexto histérico de la transici@h, auge del movimiento

homosexual permite al artista andaluz crear unudsscpersonal que revisado en la

actualidad, podemos inscribir dentro de la estéeda sensibilidad camp. Lo camp

dentro del movimiento homosexual en Espafia se nsoribid a la etapa de la
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transicion e inicio de la democracia ya que coritisiendo el referente estético de la
posterior movida madrilefia. Coincidimos por tantm cAlberto Mira, que sefala
también esa etapa dentro de la historia espafiola tde una mayor presencia y auge

del movimiento camp en los movimientos homosexyalgsecificando que:

“El gusto camp ha dejado de ser un aspecto centediad tribus gay/ trans/
bollo/ marica contemporane’as™*°

Podemos decir que Ocaria reunié en su vida cotigigmaduccion performativa
las principales caracteristicas de la sensibilicdachp, y por tanto puede considerase
una de las figuras representativas de la estéitg €n Espafa.

Creo un tipo de arte de accidon y performativo mastipular y personal dentro
del panorama artistico homosexual, lejos de loscd8pde género, de mostrar una
sexualidad explicita o pornografica, opté por exatu herencia religiosa y popular.
Ocanfa fue un personaje y artista homosexual attpie articulé de forma natural y sin
pretensiones un discurso camp en Espafa. Su cumiezela de feminidad y rebeldia
con la religiosidad y cultura popular como fetiche,tenia nada que ver con la belleza
estandar que muchos travestis solian imitar, sigemeera la antitesis del mundo
homosexual tradicional.

La revision actual de su obra nos hace revalogkafimero arte de accion de
Ocarfa, que en comunidn con su pintura y sus exposi e instalaciones completan
una obra donde la homosexualidad mas revolucioeanacente a la vez, se representa
a través de la cultura popular andaluza, de risiakescenificaciones religiosas captadas
desde la perspectiva de un nifio reprimido por suaelad, que convirtié todos los

recuerdos de su infancia en “fetiches” y lo hiznag su produccion artistica.

#OMIRA, A. “Cuestiones histéricas sobre lo camgh el seminariMicropoliticas transmaricobolleras.
Activismos torcidos antes y después del.4id&D] Barcelona: MACBA, 2009.
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4. CATALOGACION DE LA PRODUCCION DE OCANA.

4.1. JUSTIFICACION Y CRITERIOS DE CATALOGACION.

Uno de los principales objetivos y aportacioness rsignificativas de esta
investigacion es la elaboracion del primer cataldgda obra de Ocafa siguiendo un
criterio cientifico que unifique y ordene su procida artistica, convirtiéndose en un
documento de referencia util para el estudio atistobre el creador andaluz.

Para una correcta evaluacion y comprension detargi su produccion, se hace
indispensable una vision general y de conjuntcadabka producida por el mismo a lo
largo de su trayectoria. Tenemos la necesidad deceo y valorar de forma global el
legado artistico que Ocafa dejé entre nosotros.

Para ello proponemos la elaboracién de un catatpgo reina toda la obra
conocida hasta el momento del artista. La labocatalogacion la iniciamos con el
inventariado de la obra, que es una actividad cagtiea de base. La podemos definir
como “de registro” por el sistema de mera rela@xminseca con el que lo realizamos.
El inventario inicial de las obras permite la lazation, control e informacion sobre las
mismas. Sobre esta base de datos podremos artimdaordenacion y catalogacion
estableciendo clasificaciones segun los criterjggcados. El fin de este inventario-
catalogo no es meramente administrativo o de regsitno que persigue transmitir a la
sociedad y la cultura el legado artistico de umdoe cuya obra necesita ser puesta en
valor. Este inventario- catalogo constituye unardmrenta para el inicio de
investigaciones que desde el punto de vista ciemtjf académico se puedan ejecutar
posteriormente.

En el diccionario razonado de bienes culturalesla®® Benavides Solis, se
resefa que:

“El inventario y el catalogo son instrumentos queskdiccionario parten de un
mismo punto: una relacion individualizada de biengssegun el niamero de sus
componentes de conformacion (desarrollo), adquierearacteristicas propias
diferenciales. El primero tiene una exclusiva cdac@mn contable y, el segundo esta
enrigquecido con la caracterizacion (tan extensa e@a quiera) de esos bienes; aquel

tiene una funcion (inventario) y el catalogo pusde multifinalitarig’. >**

31 BENAVIDES SOLIS, J.piccionario razonado de bienes cultural@evilla: Padilla, 1999. p. 108.
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Atendiendo a esta reflexion de Benavides, podeneos# due nuestro trabajo
rebasa el ambito del inventario, va mas alla denéma contabilidad de la obras, y
adquiere funciones de catalogo ya que responderas @dinciones ademas de la
contabilidad, como: documentacion, organizacioterpretacion, puesta en valor,...de
la obra inventariada.

En nuestro trabajo sobre la obra de Ocafa recopdam vasto conjunto de
obras, de indole material e inmaterial (en este dasumentada a través de los trabajos
de otros profesionales) que estan relacionadangriien comun el discurso creativo de
su creador que anteriormente nos hemos encargades#erollar a lo largo de esta
tesis. Hemos trabajado con estas obras analizénglotéasificandolas para crear una
lectura l6gica sobre la produccion del artistaagieinando todas sus disciplinas de
trabajo presentadas en un documento que a pariinata, atendiendo a las reflexiones
anteriores, denominaremoatalogo artistico de la obra de Ocafia

Como hemos ido argumentando a lo largo de la testdyra de Ocafa es amplia
y multidisciplinar, hasta el punto de unir vida lyra, trasladando inconscientemente la
creacion a su propio cuerpo. Eso nos lleva a dfies el concepto de obra en la
produccion de Ocafa y estipular un criterio y oizaeioén para la catalogacion de la
misma.

Este catalogo tiene su origen en el trabajo destigacion que precede a esta
tesis, donde iniciamos esta tarea registrando dtecaones: la coleccion familiar
ubicada en Cantillana compuesta por pinturas yjasbhly la coleccion de la galeria
rosa del Vietnanmubicada en Barcelona, compuesta por esculturgsagel maché y
dibujos. Con ese inventario inicial de las colenem® recopildbamos parte de la obra
plastica producida por Ocafla. Desde un principionds conscientes del caracter
abierto y evolutivo del inventario, con el que iAamos una metddica tarea de
registro que aun continla en marcha, y seguira atameo incluso después de esta
tesis.

En este trabajo de recopilacion y catalogacionadebra de Ocarfa, después de
analizar y reflexionar sobre la producciéon muligiinar del artista, hemos
considerado imprescindible incluir las accionescjuaciones mas significativas y
destacables en la trayectoria mediatica y publeaDdafia, para ofrecer una visiéon
completa sobre sus creaciones artisticas. El tedtmne, el video, el periodismo, han

inmortalizado los acontecimientos de caracter efinem la vida de Ocafia dentro del

184



arte de accién y la performance aunque su obracapeoun estatus definido dentro de
estas disciplinas, por lo tanto su aprehensiérasgrésentado como un reto en nuestra
investigacion y catalogacion.

Gran parte de sus acciones y “teatrilf§§"que a partir de una relectura actual
ubicamos en el campo de la performance, no habtm antes incluidos en esta
recopilaciéon hasta no hacer un estudio mas exkaugtpoder aportar una seleccién y
articulacion solida sobre tales acontecimientos.ngestra tesis, concretamente en el
capitulo tres, reflexionamos sobre la denominaadnclusion de ciertas acciones de
Ocarfla como produccion performatica. Aunque no hdlegado a establecer un criterio
determinante para la denominacién de performanbeeda obra de Ocafa, si hemos
establecido unas pautas para seleccionar aconéetoniy acciones que reunen las
caracteristicas para ser consideradas como tal.

Como ha ocurrido con la obra de otros artistastimjaron de forma ambigua
en el campo de la performance, sus contribuciome®sta disciplina, en muchas
ocasiones pioneras, son rescatadas y sacadaszagarllos actuales estudios que van
redefiniendo sus limites.

Nuestro trabajo propone pautas para la relectutasdacciones de Ocafia desde
el campo de la performance. En este planteamieat@ tun papel determinante la
catalogacion como creacion artistica de Ocafia tlFrdmadas acciones y actuaciones
seleccionadas como ejemplos representativos detsudad performéatica. Por tanto,
presentamos por primera vez una seleccion de tasngs de Ocafia como piezas con
entidad propia y autoria del artista andaluz, desuadas por otros profesionales del
video, la fotografia y el cine. . Nuestra laborsdéeccion y catalogacion de las acciones
de Ocafa, supone un primer paso que abre las puartaturas investigaciones
especificas sobre este habito artistico.

De este modo, aunando, organizando y poniendolatide la obra inventariada
de Ocaria desde diversas disciplinas como pintilvajog escultura y arte de accion o
performance, logramos recopilar la produccion tctsdel autor en un catalogo
cientifico y razonado.

Siguiendo este criterio, las materias incluidaskeapigrafe denominadObra
plastica se limitara a pintura, dibujo y escultura. Laeogién familiar, supone el
grueso de obras localizadas, y redne las piezé&rips mas importantes y relevantes

%42 Con ese apelativo denominaba Ocafia a sus aateagjgerformances.
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de la produccion de Ocafia. Aunque esta coleccionamplia e importante,
consideramos imprescindible completar el regise@loras desconocidas, que se hallan
dispersas y no localizadas. Para ello hemos realiza rastreo y seguimiento de la
obra diseminada por entidades y sobre todo enaotexs particulares. La localizacion
y documentacion de la obra perteneciente a coleesigarticulares ha sido lenta y
dificil, pero con un trabajo metédico y constanémbs conseguido abarcar la mayor
parte de la obra producida, aunque somos conssideteue el registro esta abierto a
posibles nuevos hallazgos.

El epigrafe denominadobra performatica recopila las performances que
Ocania realiz6 representando en su propio cuerfevanido a la vida real los personajes
y situaciones que refleja en sus cuadros. Estg cbrao hemos dicho antes, tiene la
particularidad de encontrarse documentada meditateajos de otros artistas y
comparfieros del creador, por tanto se encuentrardesgntre documentos fotograficos,
audiovisuales y peliculas.

Debemos especificar que resulta inviable realizarinventario o catélogo
cerrado sobre la obra del artista, ya que a loolatgl tiempo que ha durado la
investigacion hemos ido descubriendo nuevas oled®rtha constante, incluso hasta
dias antes de cerrar nuestro trabajo. El cataloggaj un papel fundamental en ese
proceso de visibilidad ya que es la primera reagph cientifica y metddica de la obra
de Ocania, lo cual supone el establecimiento deobrearepresentativa que permitira la
gestion de la misma en todos los ambitos (mercamitdadémico, curatorial,
investigador....). La divulgacion del catdlogo faaiia el hallazgo de la obra dispersa
gue pueda aun no estar localizada.

En conclusion, ekatalogo artistico de la obra de Ocafes un documento
imprescindible para la identificacion, documentagi&aloracion y proteccion del
legado artistico del creador andaluz. Del mismo anesl una herramienta Util para la
promocién y visibilidad de la obra; asi como pdr&aanocimiento y la investigacion

académica.
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4.1.1. METODOLOGIA.

El método de trabajo de la catalogacién se pusiheilar al de las disciplinas
tradicionales historico- artisticas. Podemos sudulie en tres faseda fase heuristica
o de identificacion de las obras, que concluyelaagedaccion del inventario general;
fase analiticao de elaboracién de las fichas de cada obra;fgsk de la sintesis de
ordenacion de las fichas que concluye con la edald@m del catalogo propiamente
dicho.

Debido a la dispersion y dificultad para la locatibn de las obras en las
colecciones patrticulares, el proceso de inventarsha dilatado practicamente hasta
el cierre de esta tesis, por tanto las dos priméxass se han ido desarrollando
simultdneamente, segun hemos ido localizando lamsobCuando hablamos de
localizacion de las obras, no nos referimos sola abra fisica. En esa localizacion
tienen cabida las reproducciones fotogréaficas yoaigliales que documenten la obra
inmaterial del artista.

La fase de sintesis ha sido la ultima en llevarg@abo, ya que era necesario
tener disponible y documentada toda la obra paizae una organizacion coherente
partiendo del material que poseemos.

Como hemos dicho en el apartado anterior, la aqgdalon la hemos dividido en
dos bloques atendiendo a la tipologia de las ohhagrimer bloque denominadibra
plastica que reune la produccion material, donde se irciugs disciplinas de pintura,
escultura y dibujos; y un segundo bloque denomirdmta performatica que registra
las acciones y actuaciones ejecutadas por Ocaffia dkrh campo de la performance y
la accion. Debido a la diferencia de disciplinadog criterios aplicados para su

catalogacion, vamos a desarrollar la metodolodiaaafa a cada bloque por separado.

En primer lugar abordaremosdéra plastica Se han localizado las obras y se
han registrado en un inventario general, para eanlocgue tenemos a nuestro alcance.
Se ha elaborado una ficha técnica con cada una ade obras localizadas,
documentandola fotograficamente. La mayor partesléotografias han sido realizadas
personalmente a la pieza, excepto algunas queiyensds motivos no ha sido posible
hacerlo. En estos casos hemos obtenido la docuon@mtibtografica mediante varias
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vias: Las reproducciones que aparecen en el cafalate la exposicién de 1985 en el
MEAC, fotografias de obra custodiadas en el acchamiliar, fotografias enviadas por
los propietarios de la obra, o imagenes localizaagasas de subastas de obras de
arte’**

La ficha técnica elaborada sobre cada obra coesti@sdsiguientes datos:

- Titulo de la obra.

- Cronologia®*
- Medidas.
- Técnicay soporte.
- Localizacién/ propiedad.
- Observaciones.

El apartado de observaciones solo aparecera efiaagabras que lo requieran,
por que sea relevante destacar algin otro datfooriacion. Aparecera en este punto
las resefias a la conservacion de la obra en eldeaser destacable su mal estado, haber
sido sometida a restauracion o informaciones sigsla

El estado de conservacion no lo detallaremos ea chth de forma individual,
ya que al tratarse de una obra relativamente recieexpuesta en colecciones privadas,
el estado de conservacion general es optimo.

Una vez registradas y documentadas las obras carorsespondiente ficha
técnica, las hemos organizado siguiendo el critgtie nos permita ordenarlas con
mayor coherencia.

La metodologia seguida para la clasificacion debla plastica se ha adaptado a
las circunstancias ofrecidas por las mismas, yaetjeelecticismo que Ocafia vividé en
su vida y sus creaciones, también se refleja emlst#s, que no siguen una linea clara
en su estilo, y en su mayoria no esta fechadamindentada, por lo cual ha resultado
inviable hacer una clasificacion cronolégica ya giegjaria demasiadas lagunas e
incégnitas, y al no ser un dato constante en ttaasbras, provocaria la aplicacion de

un criterio demasiado subjetivo.

#3WYNN, M2 J.,Ocafia, pinturasMadrid: MEAC. 1985.

%4 |a casa de subastas de obras de arte Setdarareeldha, sacé a subasta en 2007/08 varios lotes de
obras de Ocafia (esculturas y dibujos).

315 5j la obra esta documentada o fechada, adjuntarknfecha en la ficha de documentacion; en el caso
de no conocer el dato exacto, su datacion aprakdrsara la indicada en el bloque en que esté dtzclai
obra.
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En el blogue de pintura, el mas extenso de losherros dividido la produccion
de Ocafia en tres etapas atendiendo al cambioilbepesteptible en su pintura y fecha
de algunas obras representativas de cada etapm M€ Wynn para la exposicion
retrospectiva de Ocafa en el Museo Espafiol deGaoieemporaneo, divididé su obra en
dos etapas, y la clasificd por temas, como podemposciar en el catalogt de la

exposicién o en algunos articulos de prétisa

“Seran unos 300 cuadros, divididos por etapas y $&ifa

“Maria José Wynn, comisaria de la exposicidon, egptioe en la exposicion se
recogen las obras de las dos épocas de la obracdi® “En la primera, las obras de
Ocafila son oscuras, pesimistas. Sus temas reflagafielstas tradicionales de su tierra,
los velatorios, viejos, entierros y muchas esceabgiosas. Después su pintura cambia
totalmente. Son ya cuadros de gran tamafo pintasobse papel y no sobre tela; sus
colores son vivos y sus trazos rapidos, y comianzezclar circulos con rayas, de una

forma mas elaborads™®

En nuestro catalogo hemos mantenido la divisiOretdpas que realiz6 Maria
José Wynn, a las que afiadimos ahora la etapa g¢eirmera obra de juventud en
Cantillana, una obra inédita hasta nuestro estgdi® nunca antes ha sido recopilada ni
considerada como objeto de estudio. Con la inaluslé esta nueva etapa en la
catalogacion de la obra pictorica de Ocafa podrexotener por primera vez una vision
total de su pintura, desde sus inicios en el puéfasta su ultima obra en Barcelona,
guedando dividida en:

- Primera obra de juventu(l960-1972).

- Obra en Barcelon1972- 1982).

- Ultima obra(1982-1983).

#6\WYNN, M2 J. op. cit.

%7 yéase: LUSSON, F., “El MEAC exhibe una antologél gintor Ocafia, integrada por doscientas
treinta obras”La Vanguardia Madrid, 11 de diciembre de 1985, p. 3Reftrato intermitente de José
Ocafa”, Diario 16: Madrid, 11de diciembre de 1985, p. BERNANDEZ, J, “Ocafa triunfa en Madrid
dos afios después de moriel,Periodica Madrid, 11 de diciembre de 1985, p. 23; GARCIA, ®cafia
vuelve a provocar desde el museo espafiol de anternporaneo”El Pais Madrid, 1 de diciembre de
1985, p. 33.

8 GARCIA, A., op. cit. p. 33.

¥ GIL, C., “Ocafia: Su escandalosa vida oculté aran gintor”. (recorte de prensa no clasificado)3.98
Archivo familiar del artista.

189



La siguiente pauta de clasificacion ha sido la texaaaplicable especialmente a
las dos ultimas etapas en Barcelona, por tratar$asdde mayor produccion y por tanto
la que recoge todos los temas utilizados por éttara lo largo de su carrera. La
iconografia y los temas empleados en la obra dédsan la maxima aportacion de la
pintura del artista andaluz, por encima incluseat@acteristicas técnicas o plasticas. Por
ello hemos considerado la clasificacion tematicenés idonea para crear un discurso
coherente y explicativo de su trabajo, que adenuemos enlazar con su obra
escultérica, dibujistica y performéatica.

Como hemos ido viendo a lo largo de este trabajobla de Ocafia recurre a un
repertorio de temas muy concretos basado siempla esligion, la cultura popular y
los personajes representativos de sus recuerdastiles del pueblo, o de su entorno
cotidiano en Barcelona. Atendiendo a los temas neyg®sentados por el artista hemos
clasificado las obras bajo diferentes epigrafes.

Podemos decir que el retrato es el género masaddtipor Ocafia. Sus pinturas
plasman el entorno y los recuerdos del artistaa@és de retratos de personajes, de
grupos y escenas populares, de considerable vattal 3 antropoldgico, que reflejan
sus recuerdos y su entorno cotidiano. De aqui liayid® las agrupaciones detratosy
degrupos y escenas populares

El narcisismo del que tanto habla Ocafia en desvenciones se refleja en su
extensa coleccion de autorretratos en sus masdaarstuaciones. El artista se retrata
con atuendo “de calle” o disfrazado y travestidmwrtiendo asi sus pinturas en uno de
los mejores documentos, junto a las fotografiaizestas por sus contemporaneos o
periodistas, de las trasformaciones y travestissm@dafa. Por el nUmero de obras y
relevancia e interés de las mismas, hemos creidotump realizar un grupo de
autorretratos

Otro de los temas mas recurrentes en sus creaasniesreligiosidad popular,
cuya produccion recopilamos en el grumbra religiosa que reune variadas
representaciones de sus devociones mas arraigeldasethlo: la Pastora y la Asuncion,
ademas de otras advocaciones de la Virgen y santasontecimientos y rituales
religiosos populares. La tematica religiosa ser@ we los primeros motivos
representados por Ocafia y se mantiene como untagte;en su obra hasta sus Ultimas
representaciones.

Por ultimo hemos creado un grupo dmisajes y composicionesinque son

géneros poco usuales en la produccion de Ocanasheopilado diversas obras sobre
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todo de su primera etapa en el pueblo, aunque énsigjue cultivando este género a lo
largo de sus etapas en Barcelona.

Como clasificacion u ordenacion interna en cadap@réeméatico, hemos
atendido a la técnica, distinguiendo entre Olebaeala, acrilico y técnicas mixtas.

La clasificacion cronologica no resultaba util palta de datos en la mayoria de
los cuadros, por tanto el dato cronolégico, biem decumentado o aproximado, solo
aparece como informacion en cada obra, pero noidegkiterio de ordenacién en
nuestra catalogacion.

En el bloque donde se recogen sus dibujos, apostam@ amplia coleccion de
bocetos y sobre todo apuntes. El caracter de ej@rciapunte secundario queda patente
en estas obras, que no responden a una evoluadiica I§ coherente. Los temas,
técnicas y grafismos van surgiendo como experingegtensayos, ejercicios para
adquirir habilidad o inmortalizar instantaneameadtas, personajes o experiencias que
a veces aparecen unificados en series. El ecluoticien los dibujos de Ocafa es
considerable, por tanto su clasificacion se hacmptgja. Hemos optado por la
diferenciacion entreeriesy apuntes Las series conforman unidades independientes
con una técnica y tematica comun. En el caso dapostes la variedad de temas y
técnicas es mas dispar, por tanto, aplicaremogitaria semejante al utilizado en la
catalogacion de las pinturas: atenderemos en ptigar a la agrupaciéon por temas, y
en segundo lugar al procedimiento empleado. Lanmdgcion cronoldgica, al igual que
en las pinturas, aparece solo en algunas obrasaiiar no la tomaremos como criterio
de clasificacion.

El apartado dedicado a la escultura es el mas emngrdefinido de los tres, ya
que las obras se circunscriben a momentos muy emscIcomo son sus distintas
exposiciones, sobre todo la exposicion “La primavede 1982; o el pasacalle de
Cantillana donde tuvo lugar el accidente que acabosu vida. El nimero de obras
conservadas y localizadas no es muy amplio, pototaro podemos plantear
clasificaciones muy complejas. Continuaremos efeiga utilizado en los bloques
anteriores, es decir, agruparemos por temas o0 osotrepresentados. La técnica
empleada es comun en todas las esculturas, por reng®demos considerarla un
criterio de clasificacion. En cambio, en estas slieaemos documentada su cronologia.
Muchas esculturas aparecen fechadas junto a la,fiynen otros casos obtenemos la

fecha atendiendo a la exposicion o evento congata el que fueron realizadas. En
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este bloque aplicaremos el dato cronologico cortimalcriterio en la clasificacion de
las obras.

En la segunda parte de la catalogacién abordanaisdaperformatica que por
su condicién inmaterial y caracteristicas propiat drte de accion, precisa una
metodologia distinta a la utilizada en la catalo@acle obra plastica. Forman parte de
este bloque, como ya hemos explicado anteriormEg&cciones realizadas por Ocafa
representativas de su modo de vida performaticactyaaiones que se sucedieron
durante la vida publica del artista y que en magstvestigacion reivindicamos como
arte de accion.

Estas performances han llegado a nosotros a traleésgrabaciones
audiovisuales, fotografias o trabajos cinematogoéfi normalmente como fragmentos
integrados en otro tipo trabajos y discursos comielecaso de la pelicul@cana,
retrato intermitente del director Ventura Pons, que incluida en eluargnto de la
pelicula, presenta grabaciones de diversas perfmesadel artista andaluz. En otros
casos, como el cortOcafia, der engel der in der qual sin@cafa, el &ngel que canta
en el suplicio), del director Gerard Courant, l&f@@nance abarca la duracion completa
de la cinta, podemos decir que es un documentosixol sobre la accion de Ocafia.

Cada documento que registra las performances d@aQesponde un medio y
un fin distintos, pero todos tienen en comun sersloportes e intermediarios actuales
entre la obra performatica de Ocafia y nosotros.t@do, el medio, y el autor del
trabajo documental, quedaran recogidos explicitéenen las fichas que proponemos
para la catalogaciéon de las performances de Oéaigues, las fichas se componen de
los siguientes datos:

- Performer.

- Titulo.

- Fecha.

- Medio/ duraciér>®

- Fotografo/ camara/ directdt” (de la documentacion)

- Ubicacion.

- Colecciéon®?

%0 Esta entrada puede variar segin el soporte dgeimatilizado, aportaremos los datos que cadaanedi
requiera.

%1 Dependera del medio utilizado para la documentacortamos el autor material de la imagen, es
decir: en el caso de fotografia citamos al fotfigrasi se trata de un video, citamos a la perspa
graba la accién (camara), o en el caso de la dotiacién a través de peliculas citamos al director.
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- ldea/ concepto.

Como vemos, las primeras entradas de la fichaggponden a identificar la
performance y su autor, y las siguientes son dHerial medio de registro de la
performance: definiendo el tipo de soporte, carétieas, autor del documento o
coleccion donde se encuentra. En la entrdea/ conceptoexplicaremos mediante una
breve descripcion el desarrollo e interpretaciéhadperformance.

Por ultimo adjuntamos una serie de imagenes (¢isas de la accidén a través
de fotografias o en el caso de los audiovisualggliculas, aportamos una serie de
fotogramas significativos extraidos del documenmigiraal.

Seguiremos un criterio cronoldgico en la clasdioa de la performances que
forman nuestra catalogacién, ya que todas las mesiestan documentadas con el afio
de realizacion, y en algunos casos con fecha exacta

Con esta relacion visual y documentacion de laasodamos forma al catalogo
general de la obra de Ocafa, que como hemos diteocamente, tiene un caracter
abierto, de manera que ird ampliandose si surgevosihallazgos.

%2 Esta entrada no es aplicable a las performanoesnentadas mediante la pelicula Ocafia, retrato
intermitente, del director Ventura Pons, ya quedetumento es de dominio publico y se sigue
comercializando en la actualidad; no pertenese mustodia en ningln archivo o coleccion deterdaina
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4.2. CATALOGO DE OBRAS.
4.2.1. Obra plastica.
4.2.1.1. Pintura.

I- Primera obra. Aprox. 1960- 1972.

1-Estampa | 2- Estampa Il 3- Estampa I

100 x 30 cm. 49 x 17 cm. 49 x 17 cm.

Oleo sobre lienzo. Oleo sobre tabla. Oleo sobre tabla.
Propiedad familia Ocafia. Propiedad familia Ocafia. Propiedad familia Ocafia.
Cantillana (Sevilla)sFoto propia. ~ Cantillana (Sevilla). Cantillana (Sevilla).

A partir de esta imagen, omitimos la
propiedad de la foto si es de esta misma
procedencia.

4- Sobrinos.

32 x 89 cm.

Oleo sobre tabla.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla).
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5- Paisaje con rio |

70 x 130 cm.

Oleo sobre lienzo.

Propiedad particular. Cantillana (Sevilla).

6- Paisaje casas.

63 x 154 cm.

Oleo sobre tabla.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla).

7- Paisaje Cantillana |
75 x123 cm.

Oleo sobre lienzo.
Propiedad familia particular. Cantillana (Sevilla).
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8- Ermita de Aguas Santas.
37 x 55 cm.

Oleo sobre lienzo.
Propiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla).

9- Paisaje estanque. 10- Coche con banderas.

85 x 55 cm. 160 x 250 cm.

Oleo sobre lienzo. Oleo sobre muro.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana Propiedad Ayuntamiento de Cantillana. Cantillana
(Sevilla). (Sevilla).Foto Yedra Garcia.
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11- Jarrén con flores.
54 x 45 cm.

Oleo sobre lienzo.
Coleccion Antonio Payan. Cantillana. Sevilla.

-

13- Flor de jarro.

54 x 45 cm.

Oleo sobre lienzo.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana. Sevilla.

12- Mimosas.

54 x 45 cm.

Oleo sobre lienzo.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana. Sevilla.

14- Flores rojas.
54 x 45 cm.
Oleo sobre lienzo.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana. Sevilla.
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15- Retrato de hombre. 16- Autorretrato con barba
QO x 40 cm. QO X 48 cm.
Oleo sobre tabla. Oleo sobre lienzo.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla). Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).

-

17- Encarni ( sobrina del pintor) 18- l\7|ujer con turbat.

45 x 45 cm. 64 x 53 cm.

Oleo sobre lienzo. Oleo sobre lienzo.

Propiedad Encarna Ortiz Pérez. Cantillana. Propiedad Encarna Ortiz Pérez. Cantillana.
(Sevilla). (Sevilla).
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19- Asuncién de Cantillana |
4}5 X 37 cm.

Oleo sobre lienzo.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).

20- Asuncion.

125 x 94 cm.

Oleo sobre lienzo.

Propiedad de Luisa Pérez Ocafa. Cantillana.
(Sevilla).
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21- Crucificado.
100 x 60cm.
Acrilico sobre lienzo.
Propiedad familia Ocafia. Cantillana.
(Sevilla).



II- Obra en Barcelond972- 1982.

A- Retratos.

22- Joven con corbata roja 23- Joven pensativo.

1977. 60 x 35 cm.

70 x 40 cm. Oleo sobre madera.

Oleo sobre madera. Propiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla).
Propiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla).

24- Retrato maternal. 25- Rubio con corbataja.

57 x 58 cm. 50 x 40 cm.
Oleo sobre lienzo. Oleo sobre lienzo.
Propiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla). Propiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla).
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26- Joven con flores rojas.
75 x 50 cm.

Oleo sobre madera.
Propiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla).

28- Joven camisa azul.
70 x 40 cm.

Oleo sobre madera.
Propiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla).

27- Mendiga.
70 x 42 cm.
Oleo sobre madera.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla).

| .
29- Muchacha con flores rojas.

75X 75 cm.
Oleo sobre madera..
Propiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla).
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30- Mujer de luto 31- Joven de camisa a rayas.

55 x 46 cm. 60 x 50 cm.
Oleo sobre madera. Oleo sobre lienzo.
Propiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla). Propiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla).

32- Joven con camiseta blanca. 33- Mujer con velo.

61 x 46 cm. 61 x 91 cm.
Oleo sobre madera. Oleo sobre madera.
Propiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla). Propiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla).
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34- Joven perla negra.

60 x 45 cm.

Oleo sobre lienzo.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla).

36- Gallega.
65 x 82 cm.
Oleo sobre lienzo.

Propiedad de Encara Ortiz Pérez. Cantillana
(Sevilla).

35- Cuponera de las Ramblas.
64 x 52 cm.

Oleo sobre tabla.

Propiedad de Ventura Pons. Barcelona.

j'.d -}1mm.t€,-s.
37- Retrato de mi amlgo FRANCESC.

45 x 55 cm.
Oleo sobre lienzo.
Propiedad de Francesc Rius. Barcelona.
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38- Hombre del porrén 39- Las palmeras. (El mendigo de la plaza.)
55 x 46 cm. 65 x 82 cm.
Oleo sobre lienzo. Oleo sobre lienzo.

Propiedad de JesuUs Pérez Ocafa. Barcelona.  Propiedad de JesUs Pérez Ocafia. Barcelona.

40- Mujer con lilas 41- Mantilla.
Ql X 46 cm. 55 X 46 cm.
Oleo sobre lienzo. Oleo sobre lienzo.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla). Propiedad de Jesus Pérez Ocafia. Barcelona.
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42- Jesus en el colegio. 43- Homenatge al sefior Antonio.

55 x 46 cm. 130 x 97 cm.

Oleo sobre tabla. Oleo sobre lienzo.

Propiedad de Encarna Ortiz Pérez. Cantillana. Propiedad del Ayuntamiento de Barcelona.
(Sevilla). Coleccion MACBA. Barcelongoto Macba

A I ¢

44- Retrato de failia. o 45- Retrato del cantillanerio.

73x 60 cm. 73x 60 cm.

Oleo sobre tabla. Oleo sobre tabla.

Propiedad de Encarna Ortiz Pérez. Cantillana. Propiedad del Partido Comunista de Cantillana.
(Sevilla). (Sevilla).
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46- La Fernanda con sombrero.

7- 3. 1981. 65 x 82 cm.

55 x 46 cm. Oleo sobre lienzo.

Oleo sobre tabla. Obra no localizad&oto Archivo familia Ocafia.
Propiedad de Fernando Aranega. “la Fernanda”. *Tod_as las fotos c_lg los cuadros no Iocalizad_o9pe[ten al
Barcelona. archivo de la familia Ocafia, por tanto a partiede foto

omitiremos su procedencia.

48- Retrato de hermanos. 49- Retrato de familia Il

74x 61 cm. 75 x 60 cm.
Oleo sobre lienzo. Oleo sobre tabla.
Obra no localizada. Obra no localizada.
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50- Tana. 51- Mujer del Lute.

13- 7-1977. 60 x 100 cm.
70x 116 cm. Oleo sobre tabla.
Oleo sobre tabla. Propiedad de Rafael Pérez Ocafa. Barcelona.

Propiedad de Rafael Pérez Ocafia. Barcelona.

52- La Fernanda con mantilla blanca. 53- Mujer con jazmines.

120 X 90 cm. 59 X 72 cm.
Oleo sobre lienzo. Oleo sobre lienzo.

Propiedad de Fernando Aranega. “la Fernanda”Propiedad de Rafael Pérez Ocafia. Barcelona.
Barcelona.
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54- Joven camisa de cuadros.
70 x 49 cm.

Oleo sobre lienzo.
Propiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla).

56- Mujer de rojo
90 x 142 cm.
Oleo sobre lienzo.

Propiedad de Luisa Pérez Ocafia. Cantillana
(Sevilla).

l ;
55- Sesi.
70 x 49 cm.

Oleo sobre lienzo.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla).

57- Joven pelirrojo.

60 x 45 cm.

Oleo sobre lienzo.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla).
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58- Joven con manzanas. 59- Joven con amapolas

60 x 50 cm. 50 x 50 cm.
Oleo sobre madera. Oleo sobre madera.
Propiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla). Propiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla).

60- Modelo con vela. 61- Joven de ojos verdes

46 x 55 cm. 46 x 55 cm.
Oleo sobre madera. Oleo sobre lienzo.
Propiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla). Propiedad de Jesus Pérez Ocafia. Barcelona.
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62- Mujer con niﬁoy vidriera. 63- Viej de luto Il
532 X 62 cm. 33 x41cm.
Oleo sobre madera. Oleo sobre madera.

Propiedad familia Ocafa. Cantillana (Sevilla). Propiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla).

64- Mujeres con pafiuelo 65- Joven con flor.
4:6 x 55 cm. 55 X 46 cm.
Oleo sobre madera. Oleo sobre lienzo.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla). Propiedad de Jesus Pérez Ocafia. Barcelona.
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66- Nifias abrazadas o | _ 67- Retrato de novio
81 x 65 cm. 82 x 62 cm.
Oleo sobre madera. Oleo sobre lienzo.

Propiedad Florencio Arias. Cantillana (Sevilla). Propiedad de Jesus Pérez Ocafia. Barcelona.

68- Retrato de chulo. ( El Baco).
1981.

195 x 130 cm.

Oleo sobre lienzo.

Propiedad de Francesc Rius. Barcelona.
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69- La virtudes (adre de Ocafa).

Ql X 73 cm.
Oleo sobre lienzo.

Propiedad de Jesus Pérez Ocafia. Barcelona.

70- Muchacha fondo verde.

35 x47 cm.

Oleo sobre cristal.

Propiedad de Antonio Rivera. Carrion de los
Céspedes. (Sevill&pto propietario

71- Cara verde.
54 x 46 cm.
Oleo sobre tabla.

Propiedad de Rafael Pérez Ocafia. Barcelona.
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72- Retrato con mantilla I. 73- Retrato con mantilla Il.
Julio de 1981. Julio de 1981.
74 x 55 cm. 74 x 55 cm.
Acuarela sobre papel. Acuarela sobre papel.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla). Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).

‘Q\.‘L’
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75- Retrato con

74- Retrato con mantilla Il (Camilo).

Junio de 1981. Julio de 1981.
74 x 55 cm. 74 x 55 cm.
Acuarela sobre papel. Acuarela sobre papel.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla). Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).
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76- Retrato con mantilla
Junio de 1981.

74 x 55 cm.

Acuarela sobre papel.

Propiedad de Jesus Pérez Ocafa. Barcelona.

=5 : Lt L I
V. (Autorretrato)

78- Retrato con mantilla VII.

Junio de 1981.

74 x 55 cm.

Acuarela sobre papel.

Propiedad de Jesus Pérez Ocafa. Barcelona.

&
77- Retrato con mantilla VI. (Autorretrato)
Junio de 1981.
74 x 55 cm.
Acuarela sobre papel.
Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).

LRI :
79- Retrato con mantilla VIII.
Julio de 1981.

74 x 55 cm.

Acuarela sobre papel.
Propiedad de JesuUs Pérez Ocafia. Barcelona.
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80- Retrato con mantilla IX
Julio de 1981.
74 x 55 cm.

Acuarela sobre papel.
Propiedad de Jesus Pérez Ocafia. Barci

OE‘ o jtr‘.“;'.,,, &
82- Retrato con mantilla $an Benitc
Septiembre 1981.
40 x 30 cm.
Acuarela sobre papel.
PropiedadPere Pedral. Colecci La Rosa del

Vietnam. BarcelonaFoto La Rosa del Vietnan.* La
autoria de todas las fotos de la Rosa del Vietr@intide cor
su propietarioA partir de esta foto, omiemos su autoria.

Julio de 1981.

74 x 55 cm.

Acuarela sobre papel.

Propiedad déntonio Rivera. Carrion de Ic
Céspedes. (Sevillaroto Propietaric

83- Eduard.

40 x 30 cm.

Acuarela sobre papéaWlarco de madera y flore
secas.

Propiedad familia Ocafia. Cantillai(Sevilla).
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84- La Fernanda rubia.
1977.

22 x 32 cm.

Acuarela sobre papel.

- i

85- Joven con camisa blanca.
1977.

22 x 32 cm.

Acuarela sobre papel.

Propiedad de Juan Naranjo, “la Toci”. Barcelona.Propiedad de Juan Naranjo, “la Toci”. Barcelona.

86- Calvo barbudo.

50 x 32 cm.
Acuarela sobre papel.
Propiedad de Jesus Pérez Ocafia. Barcelona.

87- Nifio pelo verde.
8 x 12 cm.

Acuarela sobre papel.

Propiedad de Rafael Pérez Ocafia. Barcelona.
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88-Joven con barba
50 x 32 cm.
Acuarela sobre papel.

Propiedad de JesUs Pérez Ocafa. Barcelona.

90- Joven.
45 x 30 cm.

Acuarela sobre papel.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).

89- Muijer triste.

45 x 30cm.

Acuarela sobre papel.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).

91- Mallorquina.

35 x50 cm.

Acuarela sobre papel.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).
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92- Viejas con fondo rosa. 93- Cara con abanico.
34 x 41 cm. 36 x 46 cm.
Acuarela sobre papel. Acuarela sobre papel.
Obra no localizada. Obra no localizada.

b
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94- Viejo con bastén y boina. 95- Joven con bufanda.
36 x 46 cm. 36 x 46 cm.
Acuarela sobre papel. Acuarela sobre papel.
Propiedad JesBérez Ocafia. Barcelo Obra no localizada.
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96- Mujer fondo rosa.

50 x 30cm.

Acuarela sobre papel.

Propiedad familia Ocafia. Cantillai(Sevilla).

Ey. SNy
EA O he ; ke

98- Joven con flequillo 1.

40 x 32 cm.

Acuarela sobre papel.

Obra no localizada.

: ’j’i\ -
97- Joven con cuello verde.
36x 46 cm.
Acuarela sobre papel.
Propiedad de Manuel Martorell. Barcelc

99- Joven con flequillo 11.
40 x 32 cm.

Acuarela sobre papel.
Propiedad Antonio Payan. Cantillai(Sevilla).
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101- Fernando Roldan Il.
40 x 32 cm. 40 x 32 cm.

Acuarela. sobre papel Acuarela sobre papel.
Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla). ~ Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).

00- Fernando Rold‘éﬁrl. ”

102- Mujer con nifia. 03— Rostro 1.

18 x 22 cm. 28 x 21 cm.
Acuarela sobre papel. Acuarela sobre papel.

Propiedad de Jesus Pérez Ocafia. Barcelona. Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).
Inscripcion:Primer dibujo en la casa nueva.
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104- Barbudo con torso.

15x 10 cm. 28 x 21 cm.
Acuarela sobre papel. Acuarela sobre papel.
Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla). Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).

. v S S LR v i Rt

106- Joven con gafas. 107- Hombre con gorra.

50 x 30cm. 40 x 32 cm.

Acuarela sobre papel. Acuarela sobre papel.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla). Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).
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109 Joven con orla de flores.

108- Nazari con flor.

27,50 x 20 cm. 40 x 32 cm.

Acuarela sobre carton. Acuarela sobre papel.

Propiedad de Nazario Luque. Barcelarao Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).
Nazario.

110 Payaso. 111- Mujer con jazmines
40 x 30 cm. 50 x 30cm.
Acuarela y témpera sobre papel. Acuarela y témpera sobre papel.

Propiedad de Jesus Pérez Ocafia Ocafia. Barceldtrapiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).
Inscripcion: ‘para Laura de tu tid
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B- Autorretratos.

112 Autorretrato con bombin

131 x99 cm.

Oleo sobre lienzo.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana. Sevilla.
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113- Autorretrato con flor roja. 114- Autorretrato con Virgen.

1977. 46 x 55 cm.
66 x 55 cm. Oleo sobre lienzo.
Oleo sobre lienzo. Propiedad Jesus Pérez Ocafia. Barcelona.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).

OU"; o

115- Autorretrato de angel desnudo. 116- Autorretrato con abanico.

40 x 32 cm. 80 x 65 cm.

Oleo sobre papel. Oleo sobre lienzo.

Propiedad de Juan José Moreno. (Sevilla). Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).
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117- Mi Velatorio o “Premonicion!

190 x 300 cm.

Oleo sobre lienzo.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).

118- Autorretrato con mantén azul
82 x 65 cm.

Oleo sobre lienzo.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).
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119- Autorretrato con pamela y manton.
1977.

72 x 60 cm.

Oleo sobre lienzo.

Propiedad de Francesc Rius. Barcelona.
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120- Autorretrato con pelo azul Apunte.
40 x 32 cm.

Acuarela sobre papel.
Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).

122- Autorretrato con pelo azul lIApunte.
40 x 32 cm.

Acuarela sobre papel.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).

121-Autorretrato con pelo azul.lIApunte.
40 x 32 cm.

Acuarela sobre papel.
Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).

2. - o -
123- Autorretrato con pelo azul Mpunte.
29 x 21cm.

Acuarela sobre papel.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).
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124- Autorretrato corbatin bordadc
Junio 1981.

26 x 36 cm.

Acuarela sobre papel.

Obra no localizada.

L -, S _
126- Autorretrato corsombrerc

26 x 36 cm.
Acuarela sobre papel.
Propiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevi

45x 30 cm.
Acuarela sobre papel.
Propiedad de Michele. Barcelona

|
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127- Autorretrato en el colegio.

1977

47 x 35 cm.

Acuarela sobre papel.

Propiedad Jesus Pérez Ocafia. Barc.
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C- Grupos y escenas populares.

i [ %3 ;
128-Dos ujeres rezando. 129-Dos mujeres con mascaras.
103 x 84 cm. 62 x 46 cm.

Oleo sobre tabla. Oleo sobre tabla.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla). Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).

s

Civil.

O-Guri 131-Suefio nocturno.
74 x 54 cm. 50 x 40 cm.
Oleo sobre lienzo. Oleo sobre tabla.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla). Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).

229



132-Camino del cementerib
90 x 120 cm.

Oleo sobre tabla.

Obra no localizada.

134-Camino del cementerio Il.
55 x 46 cm.

Oleo sobre tabla.

Obra no localizada.

230

133-Vieja de promesa.
1977.

92 x 73 cm.
Oleo sobre lienzo.
Propiedad de Nuria Canals. Barcelona.

TR = e |
135-Camino del cementerio Il.

93 x 74 cm.

Oleo sobre lienzo.

Obra no localizada.



136-Velatorio.

1977.

195 x 130 cm.

Oleo sobre lienzo.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).
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137-Camino del cementerio

65 x 50cm.

Oleo sobre tabla.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).

138-Mujer de luto con flor 139 Aquelarre
70 x 30 cm. 73 x 54 cm.
Oleo sobre tabla. Oleo sobre lienzo.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla). Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).
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140-Dos mujeres de luto 141-Tres mujeres de duelo

103 x 84 cm. 60 x 48 cm.

Oleo sobre tabla. Oleo sobre tabla.

Propiedad de Luisa Pérez Ocafia. Cantillana. Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).
(Sevilla).

142-Descanso. 143-Matrimonio anciano.

62 x 48 cm. 75 x 54 cm.

Oleo sobre tabla. Oleo sobre lienzo.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla). = Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).
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144- Monaguillo con incensario. 145- Monaguillo.
99 x 74 cm. 1979.
Oleo sobre lienzo. 29 x 23 cm.
Propiedad Encarna Ortiz Pérez. Cantillana Oleo sobre lienzo.
(Sevilla). Propiedad Luisa Ortiz Pérez. Cantillana (Sevilla).

146- Suefio con mufieca . 147- Suefio con mufieca ll.
535 X 46 cm. 535 X 46 cm.
Oleo sobre lienzo. Oleo sobre lienzo.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla). Propiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla).
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148-Descanso en familia
75 x 60 cm.

Oleo sobre lienzo.
Propiedad de Jesus Pérez Ocafa. Barcelona.

150-Caotilleo en el velatorio

51 x51cm.

Oleo sobre madera.

Propiedad de Jesus Pérez Ocafa. Barcelona.
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149-Retrato de familia
55 x 40 cm.

Oleo sobre tabla.
Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).

& 5 i e ., it‘ll‘

151-Suefio en naranja

49 x 60 cm.

Oleo sobre lienzo.

Propiedad de Barbara de Senillosa. Barcelona.
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152 Muerte de la novia . 153-Muerte de la novia Il.

51 x51cm. 65 x 55 cm.

Oleo sobre tabla. Oleo sobre tabla.

Propiedad de Luisa Pérez Ocafia. Cantillana. Propiedad de Luisa Pérez Ocafia. Cantillana.
(Sevilla). (Sevilla).

154-Suefio.

65 x 55 cm. 55 x 40 cm.

Oleo sobre tabla. Oleo sobre tabla.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla). Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).
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156-Mural Bodega Bohemia. -
1978.

395 x 190 cm.
Oleo sobre lienzo.
Propiedad Bodega Bohemia. Barcelof#o archivo familia Ocafia

157- Mural de “la Esperanza”.
312 x 160 cm.

Pintura plastica sobre muro.
Propiedad C.E.I.P. La Esperanza. Cantillana (S9vill
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158 Escena popular.| 159-Escena popular II.
40 x 32 cm. 40 x 32 cm.

Acuarela sobre papel. Acuarela sobre papel.
Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla). Propiedad Florencio Arias. Cantillana. (Sevilla).

; 2 .‘{fﬁ‘ : L _Fies
160-Escena popular Il. 161-Escena popular IV
40 x 32 cm. 40 x 32 cm.
Acuarela sobre papel. Acuarela sobre papel.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla). Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).
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40 x 32 cm. 40 x 32 cm.
Acuarela sobre papel. Acuarela sobre papel.
Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla). Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).

?5-—.-‘_ T x H-W, 5 'm .-S-_-(
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164-Escena popular II. ﬂ . r VIl

40 x 32 cm. 40 x 32 cm.
Acuarela sobre papel. Acuarela sobre papel.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla). Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).
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166-Escena popular IX.
26 x 39cm.

Acuarela sobre papel.
Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).

167-Jesus en el colegio

32 x40 cm.

Acuarela sobre papel.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).
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167-Madre con nifio.
20x 15 cm.

Acuarela sobre papel.
Propiedad Nazario. Barcelorrato Nazario.

168-Escena popular X.
5-11-1978.

26 x 39cm.

Acuarela y témpera sobre papel.
Propiedad Jesus Pérez Ocafia. Barcelona.



169-Escena popular Xl
11x 15 cm.

Acuarela sobre papel.
Propiedad de Ventura Pons. Barcelona.

171-Escena popular XIII.
40 x 32 cm.

Acuarela sobre papel.
Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).

170 Escena popular XiII.
38 x 32 cm.

Acuarela sobre papel.
Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).

172-Escena popular XIV
40 x 32 cm.

Acuarela sobre papel.
Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).
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173-Escena popular XV
40 x 32 cm.

Acuarela sobre papel.
Propiedad familia Ocafia. Cantillai(Sevilla).

40 x 32 cm.
Acuarela sobre papel.
Propiedad familia Ocafia. Cantillai(Sevilla).

174-Escena popular XVI

40 x 32 cm.

Acuarela sobre papel.

Propiedad familia Ocafia. Cantillai(Sevilla).

176-E
40 x 32 cm.

Acuarela sobre papel.

Propiedad familia Ocafia. Cantillai(Sevilla).
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177-Escena popular XIX.
40 x 32 cm.
Acuarela sobre papel.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).

179-Escena popular XXI.

40 x 32 cm.

Acuarela sobre papel.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).

178-Escena popular XX.

40 x 32 cm.

Acuarela sobre papel.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).

180-Escena popular XXII
38 x32cm.

Acuarela sobre papel.
Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).
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181- Nifio de la palmera. 182-Vieja de rojo

41 x 32 cm. 12 x 8 cm.

Acuarela sobre papel. Acuarela sobre papel.

Propiedad de Santiago Navarro. Barcelona. Propiedad Jesus Pérez Ocafia. Barcelona.

183-Padre e hijos.

184-Padre con hijo.

31 x 24 cm. 24 x 31 cm.

Acuarela sobre papel. Acuarela sobre papel.

Propiedad Luisa Pérez Ortiz. Cantillana. (Sevilla)Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).
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185- Esperando la procesion.

46 x 36 cm. 46 x 36 cm.
Acuarela sobre papel. Acuarela sobre papel.
Propiedad Familia OcafiBarcelone Propiedad de Luis LLardBarcelone

I VA

~ A

e i ¥
i el . . RN T
187- Mantoneras. 188- Mujeres abrazadas.
46 x 36 cm. 46 x 36 cm.
Acuarela sobre papel. Acuarela sobre papel.
Propiedad Familia OcafBarcelonz Propiedad Familia OcafiBarcelonz
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189- Hombres en la taberna. 190- Grupo de mantoneras

46 x 36 cm. 46 x 36 cm.
Acuarela sobre papel. Acuarela sobre papel.
Propiedad Familia OcafBarcelonz Propiedad Familia OcafiBarcelonz

191- Vieja con ofrenda I.

192 Dos mujeres.

1983. 46 x 30 cm.
46 x 36 cm. Acuarela sobre papel.
Acuarela sobre papel. Propiedad Familia OcafiBarcelonz

Propiedad Familia OcafiBarceloia.
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193- Basureros en Plaza Yanaa el Efna.
(Marruecos).

35x 42 cm.

Acuarela sobre papel.

Propiedad de Manuel Martorell. BarceloReto
propietario.

35x 42 cm.
Acuarela sobre papel.
Obra no localizada.

194- Escena homosexual .

40 x 29 cm.

Acuarela sobre papel.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).

196- Escena Homosexual Ill.
35x 42 cm.

Acuarela sobre papel.

Obra no localizada.
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197-Monaguillos con incensario
1975.

21 x 30 cm.

Acuarela sobre papel.
Propiedad familia Ocafia. Cantillai(Sevilla).

S A% |\ ;
199-Monaguillos con incensatrio.
31 x24 cm.
Acuarela sobre papel.
Propiedad familia Ocafia. Cantillai(Sevilla).
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198-Monaguillo con incensario

40 x 30 cm.

Temple al huevsobre papr artesanal.
Propiedadlesus Pérez Ocafia. Barcel

200- Monaguillo con flores
31 x 24 cm.

Acuarela sobre papel.
Propiedad familia Ocafia. Cantillai(Sevilla).



201-Monaguillos con incensario 1. 202- Monaguillo con incensario Il

40 x 25¢cm. Agosto de 1975.

Acuarela sobre papel. 30 x 21 cm.

Propiedad de JesuUs Pérez Ocafa. Barcelona. Acuarela sobre papel.
Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).

204-Monaguillo en la sacristia |l

203-Monaguillo en la sacristia. |
48 x 31cm. 48 x 31cm.

Acuarela sobre papel. Acuarela sobre papel.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla). Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).
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205-Apunte mujer I. 206-Apunte mujer II.

21 x 30cm. 21 x 30 cm.

Acuarela sobre papel. Acuarela sobre papel.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla). Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).

207-Apunte moras I. (¢, Marruecos?). 208-Apunte mujer lIl.
40 x 32 cm. 21 x 30 cm.
Acuarela sobre papel. Acuarela sobre papel.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).  Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).
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D- Pintura religiosa.

209- Asuncién gloriosa sobre Cantillana. 210- Crucificado en espejo.

140 x 120 cm. 80 x 58cm.

Oleo sobre lienzo. Acrilico sobre tabla.

Propiedad particular. Barcelona. Propiedad de Luisa Pérez Ocafa. Cantillana
(Sevilla).

>

211- Suefio con Virgen. 212- Virgen apocaliptica.

75 x 60 cm. 75 x 60 cm.

Acrilico sobre lienzo. Acrilico sobre lienzo.

Propiedad de Luisa Pérez Ocafia. Cantillana Propiedad de Luisa Pérez Ocafia. Cantillana
(Sevilla). (Sevilla).
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1974

95x 129 cm.

Oleo sobre tabla.

Propiedad de Ventura Pons. Barcelona.

215- Pastora de Cantillana con angeles.

90 x 70 cm.

Acuarela sobre papel.

Propiedad Fernando Aranega, “La Fernanda”.
Barcelona.

r 3

.

214- Retrato Divina Pastora |.
1979

45 x 45 cm.

Oleo sobre lienzo.

Propiedad de Barbara de Senillosa. Barcelona.
Inscripcion:CANTILLANA/ DIVINA

PASTORA/EXPOSICION/ DE LA PRIMAVERA/ OCANA/15
DE JUNIO/ DE 1979.

3

216- Pastora de Cantillana |
101 x 82 cm.

Oleo sobre lienzo.
Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).
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217-Jesus Nazareno |

46 x 55 cm. 65 x 54 cm.
Oleo sobre lienzo. Oleo sobre lienzo.
Obra no localizada. Propiedadreresa Bruna. Barcelorroto Propietaria.

219-Virgen de Aguas Santas 220-Inmaculada con fondo ro.

46 x 55 cm. 57 x 48 cm.

Oleo sobre lienzo. Oleo sobre lienzo.

Propiedadlesls Pérez Ocafia. Barcel Propiedad de Luisa Pérez Ocafia. Cantill
(Sevilla).
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221-Virgen de Montserrat
1982.

150 x 100 cm.

Oleo sobre lienzo.
Propiedad Abadia de Montserrat. Coleccion Musebldetserrat.
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222- Cristo de los faroles I.
110 x 80 cm.

Oleo sobre lienzo.
Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).

224- Corazo6n de JesUs de marica.

74 x 60 cm.

Oleo sobre lienzo.

Propiedad Pere Pedral. Coleccion la Rosa del
Vietham. Barcelona.
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223- Crucificado con mantilla.
4.5x9cm.

Témpera sobre papel de fumar.

Propiedad Ventura Pons. Barcelona.

225-El beso de Judas.

55 x 46 cm.

Oleo sobre lienzo.

Propiedad de Jesus Pérez Ocafia. Barcelona.



226-Jesls Nazareno.ll 227-Virgen de Aguas Santas.

40 x 32 cm. 40 x 32 cm.

Acuarela sobre papel. Marco de madera y flores décuarela sobre papel. Marco de madera y flores de
tela. tela.

Propiedad de Luisa Pérez Ocafia. Cantillana. Propiedad de Luisa Pérez Ocafia. Cantillana.
(Sevilla). (Sevilla).

228—Virgen en carharin.

29 x 21 cm. 29 x 21 cm.

Acuarela sobre papel. Acuarela sobre papel.

Propiedad de Luisa Pérez Ocafia. Cantillana. Propiedad de Luisa Pérez Ocafia. Cantillana.
(Sevilla). (Sevilla).
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230-La Virgen Zargentona. 231-La Virgen de las pollas.

51 x 36 cm. 46 x 30 cm.

Acuarela sobre papel. Gouache sobre papel.

Propiedad de Nazario Luque. Barcelorao Propiedad de Nazario Luque. Barcelena.
Nazario. Nazario.

L --i.l\. --‘dl

233-Virgen de los infiernos.

40 x 30 cm. 46 x 36 cm.

Acuarela sobre papel. Acuarela sobre papel.

Propiedad Fernando Aranega, “La Fernanda”.  Propiedad de Luis Cardenas. Montilla. (Cérdoba).
Barcelona.

232—Irosa con brka.
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235-Asuncion con serpiente.

234-Virgen del Rocio.

46 x 36 cm. 46 x 36 cm.
Acuarela sobre papel. Acuarela sobre papel.
Obra no localizada. Obra no localizada.

A é‘-’.—l

23—rucificédoeshudo co monagwllo. )

[

36—San Sbastén azul.

46 x 36 cm. 40 x 30 cm.
Acuarela sobre papel. Acuarela sobre papel.
Obra no localizada. Obra no localizada.
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E- Paisajes y composiciones.

238- Paisaje Il 239- Paisaje IV.
46 x 55 cm. 46 x 55 cm.
Oleo sobre madera. Oleo sobre lienzo.

Propledad familia Ocafia. Cantillana (Sevnla) Propiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla).

240- Paisaje V. 241- Paisaje VI.

4}6 X 55 cm. 46 x 55 cm.
Oleo sobre lienzo. Oleo sobre lienzo.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla). Propiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla).

"F

242- Paisaje VII. 243- Palsaje de Cantlllana

46 x 55 cm. 46 x 55 cm.

Oleo sobre lienzo. Oleo sobre lienzo.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla). Propiedad de Rafael Pérez Ocafa. Barcelona.

Inscripcién: “Para mi hermano con amor”.
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244- Balcén con macetas y paisaje. 245- Cementerio.

73x 60 cm. 1977.

Oleo sobre lienzo. 23 x 34 cm.

Propiedad de Carme y Joan. Caldes de Monbui, Témpera, pastel y tinta sobre papel.
(Barcelona)Foto propietario Propiedad de Luisa Alvarez. Barcelona.

246- Balcon con macetas. 247- Tumba cementerio.

8 x12 cm. 4,5x9cm.

Acuarela sobre papel. Acuarela y tinta sobre papel de fumar.
Propiedad de Rafael Pérez Ocafa. Barcelona.  Propiedad de Ventura Pons. Barcelona.
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249- Tocador con espejo y monaguillo Il.

248- Tocador con espejo y monaguillo I.

5/1977. 27 x 22 cm.

70 x 50 cm. Oleo sobre lienzo.

Pastel sobre papel Ganson. Propiedad Luisa Pérez Ortiz. Cantillana (Sevilla).
Propiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla).

250- Mueble verde con Virgenes.

251- Bodegon.

54 x 45 cm. 1978.

Oleo sobre lienzo. 46 x 38 cm.

Propiedad Encarna Pérez Ortiz. Cantillana Oleo sobre lienzo.

(Sevilla). Propiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla).
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[1I- Ultima obra.1982-1983

A- Retratos.

252-Retrato de Luna con gato

1983 Alkiza (Guipuzcoa).

110 x 136 cm.

Acrilico sobre papel de embalar.

Coleccidn familia del artista. Cantillana (Sevilla)
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253- Cara de nifio. 254- Cara de muijer.

38 x 27 cm. Abril 1983.
Acuarela sobre papel. 38 x 27 cm.
Propiedadamilia Ocafia. Cantillana. (Sevill Acuarela sobre papel.

Propiedad de Jesus Pérez Ocafia. Barci

s
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255- Muchacha con abanico. 256- Joven comiendo.

38 x 27 cm. 50 x 32 cm.
Acuarela sobre papel. Acuarela sobre papel.
Propiedadamilia Ocafia. Cantillana. (Sevill Propiedad de Jesugiez Ocafia. Barcelol
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257- Caras con nariz picuda.
Abril de 1983.

50 x 32 cm.

Acuarela sobre papel.
Propiedad de Nazari®Barcelonz

259- Cara triste .

50 x 32 cm.

Acuarela sobre papel.

Propiedad de Jesus Pérez Ocafia. Barci

50 x 32 cm.
Acuarela sobre papel.
Propiedad de JesUs Pérez Ocafia. Barc:

260- Cara con un gjo.
26 x 36 cm.

Acuarela sobre papel.

Propiedad de Luisa AlvareBarcelone
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261- Calvo de perfil. ‘ 262- Nifio con dedo en la boca.

50 x 32 cm. 50 x 32 cm.
Acuarela sobre papel. Acuarela sobre papel.
Propiedad de Jesus Pérez Ocafia. Barci Propiedad de Jesus Pérez Ocafia. Barct

263- ujer c flor. 264-Tuerto.

50 x 32 cm. 50 x 32 cm.
Acuarela sobre papel. Acuarela sobre papel.
Propiedad de Jesus Pérez Ocafia. Barci Propiedad de Jesus Pérez Ocafia. Barct
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266- Mujer con fondo verde.
55 x 46 cm. 55 x 46 cm.

Oleo sobre lienzo. Oleo sobre lienzo.
Propiedad familia del artista. Cantillana (Sevilla) Propiedad familia del artista. Cantillana (Sevilla)

267- Hombre con moscas. 268- Pareja de nifias.
55 X 46 cm. §5 X 54 cm.
Oleo sobre lienzo. Oleo sobre lienzo.

Propiedad familia del artista. Cantillana (Sevilla) Propiedad familia del artista. Cantillana (Sevilla)
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269- Campesina.
46 x 55 cm. 65 x 54 cm.
Oleo sobre lienzo. Oleo sobre lienzo.
Propiedad de Rafael Pérez Ocafia. Barcelona. Propiedad familia del artista. Cantillana (Sevilla)

272- Retrato del gato Enrique.

65 x 54 cm. 62x 60 cm.

Oleo sobre lienzo. Acrilico sobre papel de embalar.

Propiedad familia del artista. Cantillana (Sevilla) Propiedad familia del artista. Cantillana (Sevilla)
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274- Nazario.

273- Mujer con gafas.
50 x 30cm. 57 x 77 cm.
Acrilico sobre papel basik. Acrilico sobre papel de embalar.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla). Propiedad de Nazario. Barcelorato Nazario.

275- Mujer con delantal. 276- Prostituta.
110 x 225 cm. 195 x 130 cm.
Acrilico sobre papel de embalar. Acrilico sobre papel de embalar.

Propiedad Excmo. Ayuntamiento de Cérdoba. Propiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla).
Foto archivo familia Ocafa.
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277- Gitana.

70 x 100 cm.

Acrilico sobre papel de embalar.

Propiedad familia del artista. Cantillana (Seyilla

278- Retrato de embarazada. 279- Retrato materno..
110 x 160 cm. 1983
Acrilico sobre papel de embalar. 110 x 160 cm

Propiedad familia del artista. Cantillana (Seyilla Acrilico sobre papel de embalar.
Propiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla).
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280- Retrato | o 281- Retrato II

1983 1983
110 x 66 cm 106 x 71 cm
Acrilico sobre papel de embalar. Acrilico sobre papel de embalar.

Propiedad familia del artista. Cantillana (Sevilla) Propiedad familia del artista. Cantillana (Sevilla)

=

282-Retrato lll.

50 x 70 cm. 109 x 65 cm.
Acrilico sobre papel Basik. Acrilico sobre papel de embalar.
Propiedad familia del artista. Barcelona. Propiedad familia del artista. Cantillana (Sevilla)

Inscripcion: Bergara (Guipuzcoa).
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B- Autorretratos.

284- Autorretrato con Enrique y sombrero.
165 x 110 cm.

Acrilico sobre papel de embalar.
Coleccion familia Ocafia. Cantillana (Sevilla).
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C- Grupos y escenas populares.

285- Procesion I. 286- Procesion Il.

110 x 86 cm. 132 x 98 cm.

Acrilico sobre papel de embalar. Acrilico sobre papel de embalar.

Propiedad familia del artista. Cantillana (Seyilla Propiedad familia del artista. Cantillana
(Sevilla).

287- Procesion velas. 288-La boda con madrina.

102 x 82m. 1983.

Acrilico sobre papel de embalar. 119 x 78 cm.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla). Acrilico sobre papel de embalar.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla).
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289- Una noche en Donosti
1983.

110 x 160 cm.

Acrilico sobre papel de embalar.

Propiedad familia del artista. Cantillana (Sevilla)

290- Nacimiento.
110 x 97 cm.
Acrilico sobre papel de embalar.

Propiedad familia del artista. Cantillana (SeYilla
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291- Grupo con mantoneras. (Ultimo cuadro, inacatjad
110 x 160 cm.

Acrilico sobre lienzo.

Coleccion familia del artista. Cantillana (Sevilla)
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D- Pintura religiosa.

292- Beso de Juas I 293- Inmaculada verde.

1983. 128 x 99 cm.
32 x40 cm Acrilico sobre papel de embalar.
Acrilico sobre papel basik. Coleccién familia Ocafia. Cantillana (Sevilla).

Propiedad de Jesus Pérez Ocafa. Barcelona.

294- 295- 296- Querubines.

Medidas Variables: 15 x 20 cm. aprox.
Acrilico sobre carton.

Propiedad de Santiago Martinez. Barcelona.
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297- Dios Sol. 298- Retrato de la Divina Pastora Il.
1982. 1983.

170 x 100 cm 80 x 60 cm.

Acrilico sobre papel de embalar. Oleo sobre lienzo.

Propiedad Ayuntamiento de Barcelona. ColecciérPropiedad de familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).
Guarderia Municipal “el Caracol”. Barcelona.

299- Virgen de las flores. 300- San Sebastian.

110 x 160 cm. 102 x 82 cm.

Acrilico sobre papel de embalar. Acrilico sobre lienzo.

Coleccidn familia Ocafia. Cantillana (Sevilla). Propiedad de Luisa Pérez Ocafia. Cantillana.
(Sevilla).
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E-Paisajes y composicion

301-Paisaje de Cantillana desde “las Vifia 302- Torre del Reloj.

43 x 30 cm. 43 x 30 cm.

Acuarela sobre papel. Acuarela sobre papel.

Coleccion familia OcafaCantillana (Seville. Coleccion familia OcafaCantillana (Seville.

ol “figp e - = = ~
303-Paisaje de Cantillana desde “El Barranct  304- Iglesia de la Misericordia.

43 x 30 cm. Junio 1983.
Acuarela sobre papel. 43 x 30 cm.
Coleccion familia OcafaCantillana (Seville. Acuarela sobre papel.

Coleccion familia OcafaCantillana (Seville.
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305- Composicion con gato.
90 x 80 cm.

Acrilico sobre papel de embalar.

Propiedad Encarna Ortiz Pérez. Cantillana. (S¢villa

=

i S L
306- Orilla del Viar.
1983.
43 x 30 cm.
Acuarela sobre papel.
Coleccion familia Ocafia. Cantillana (Sevilla).

F- Libro de artista.
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307- Nuestro amor.
1982.

Dimensiones del libro: 20 x 12 cm. N° de pagind€.1
Acrilico, pintura dorada y collage sobre papel.
Propiedad de Fernando Roldan. Sevilla.

* Mostramos una seleccion de paginas: portada- 613-86, 19-20, 31-32, 39-40, 71-72, 89-90.

4.2.1.2. Dibujo.
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308- Serie pali
34 x 26 cm.
Pastel sobre papel.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).

za y detencion |.
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310- Serie paliza y detencion Il

34 x 26 cm.

Pastel sobre papel.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).

309- Serie paliza y detencion Il
34 x 26 cm.

Pastel sobre papel.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).

311- Serie paliza y deten
34 x 26 cm.

Pastel sobre papel.
Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).

A
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cion IV.
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312- Apunte Macarena en el paso. 313- Procesion de crucificado.

29 x 21 cm. 20 x 15 cm.

Tinta y acuarela sobre papel. Tinta sobre papel.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla).  Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).

314- Inmaculada. 315- Apunte. Pastora de Cantillana.
34 x 26 cm. 29 x 21 cm.
Lapiz graso sobre papel. Lapiz sobre papel.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla). Propiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).
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316- Virgen 317- Virgen Capi pota Il.
21 x29 cm. 21 x 29 cm.
Lapiz graso sobre papel. Lapiz graso sobre papel.

Propiedad de Santiago Martinez. Barcelona. Propiedad de Santiago Martinez. Barcelona.

{ ch -
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318- Dancga de Mort. (Semana Santa en Verges)319- Rezando en la Iglesia.
24 x 31 cm. 20 x 31 cm.
Tinta y acuarela sobre papel. Lapiz, tinta y acuarela sobre papel.

Propiedad Familia Clotas. Verges (Barcelona). Propiedad de JesuUs Pérez Ocafia. Barcelona.
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320- Procesién de Semana Santa.

321- Dolorosa con angeles.
Marzo de 1977. 15x 11 cm.
19 x 14 cm. Lapiz sobre papel.
Lapices de colores sobre papel. Propiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla).

Propiedad Familia Ocafia. Cantillana (Sevilla).

322- Retrato de la Divina Pastora III. 323- Divino Pastorcito

19 x 14 cm. 41 x 32 cm.

Lapices de colores sobre papel. Tinta sobre papel.

Propiedad de Nazario Luque. Barcelorao Propiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla).
Nazario.
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324- Serie Paris. Apunte I.
29 x 21 cm.
Tinta sobre papel.

325- Serie Paris. Apunte II.
25-12- 1974.
29 x 21 cm.

Propiedad Pere Pedrals. Coleccion de La Rosa Diehta sobre papel.

Vietnam. Barcelona.

326- Serie Paris. Apunte lIl.
1974.

29 x 21 cm.

Tinta sobre papel.

Propiedad Pere Pedrals. Coleccion de La Rosa Del
Vietnam. Barcelona.
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327- Serie Paris. Apunte IV.
26- 12-1974.

29 x 21 cm.

Tinta sobre papel.

Propiedad Pere Pedrals. Coleccion de La Rosa D®lopiedad Pere Pedrals. Coleccion de La Rosa Del

Vietnam. Barcelona.

Vietnam. Barcelona.
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328- Serie Paris. Apunte V. 329- Serie Paris. Apunte VI.

26- 12- 1974. 26- 12- 1974.

29 x 21 cm. 29 x 21 cm.

Tinta sobre papel. Tinta sobre papel.

Propiedad Pere Pedrals. Coleccién de La Rosa D&lopiedad Pere Pedrals. Coleccion de La Rosa Del
Vietnam. Barcelona. Vietnam. Barcelona.
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330- Serie Paris. Apunte VII. 331- Serie Paris. Apunte VIII.
26-12- 1974. 26- 12- 1974.
29 x 21 cm. 29 x 21 cm.
Tinta sobre papel. Tinta sobre papel.
Propiedad Pere Pedrals. Coleccion de La Rosa D®lopiedad Pere Pedrals. Coleccion de La Rosa Del
Vietham. Barcelona. Vietham. Barcelona.
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332- Serie Paris. Apunte IX. 333- Serie Paris. Apunte X.

26- 12- 1974. 26- 12- 1974.
29 x 21 cm. 29 x 21 cm.
Tinta sobre papel. Tinta sobre papel.

Propiedad de Santiago Martinez. Barcelona. Propiedad de Santiago Martinez. Barcelona.
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334- Serie Paris. Apunte XI. 335- Serie Pans Apunte XII.

26- 12- 1974. 26- 12- 1974.

29 x 21 cm. 29 x 21 cm.

Tinta sobre papel. Tinta sobre papel.

Propiedad de Santiago Martinez. Barcelona. Propiedad de Nati Rosa Sanz. Cantillana (Sevilla).
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336- Serie Paris. Apunte XIII. 337- Serie Paris. Apunte XIV.

26 de diciembre, 1974. 26 de diciembre, 1974.

29 x 21 cm. 29 x 21 cm.

Tinta sobre papel. Tinta sobre papel.

Propiedad Pere Pedrals. Coleccion de La Rosa D®lopiedad d Pere Pedrals. Coleccion e La Rosa Del
Vietham. Barcelona. Vietham. Barcelona.

N\ /
338- Serie Paris. Apunte XV. 339- Serie Paris. Apunte XVI.
29 x 21 cm. 29 x 21 cm.
Tinta sobre papel. Tinta sobre papel.
Propiedad Pere Pedrals. Coleccion de La Rosa D®lopiedad Pere Pedrals. Coleccion de La Rosa Del
Vietham. Barcelona. Vietham. Barcelona.
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340- Gorda. . 341- Mujer con canasto

29 x21 cm. 29 x 21 cm.
Lapiz sobre papel. Tinta sobre papel.
Propiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla). Propiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla).

e N
342-Cementerio |. 343-Cementerio |l.
41 x 32 cm. 21 x 29 cm.
Tinta sobre papel. Tinta y carbén sobre papel.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla). Propiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla).
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344-Boceto velatorio
29 x 21 cm.

Tinta sobre papel.
Propiedad de Nazario. Barcelorato Nazario.

346-Viejas rezando Il.

24 x 14 cm.

Boligrafo sobre papel.

Propiedad Florencio Arias. Cantillana. (Sevilla).
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345-Viejas r
29 x 21 cm.
Lapiz sobre papel.

Propiedad familia Ocafia.

ezando |.

Cantillana (Sevilla).

347-Apunte Marruecos.

29 x 21 cm.

Tinta sobre papel.

Propiedad familia Ocafia Cantillana. (Sevilla).
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348- Serie Marruecos |. 349- Serie Marruecos |l.
29 x 21 cm. 29 x 21 cm.

Lapiz gras Pere Pedrals. Coleccion o sobre papdlapiz graso sobre papel.

Propiedad Pere Pedrals. Coleccion de La Rosa d&lopiedad Pere Pedrals. Coleccion de La Rosa del
Vietnam. Vietnam.

(Firmado en &rabe). (Firmado en &rabe).

- IH J—
350- Serie Marruecos lll. 351- Serie Marruecos IV.
29 x 21 cm. 29 x 21 cm.
Lapiz graso sobre papel. Lapiz graso sobre papel.
Propiedad Pere Pedrals. Coleccién de La Rosa d&lopiedad Pere Pedrals. Coleccién de La Rosa del
Vietnam. Vietnam.
(Firmado en &rabe). (Firmado en arabe).
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352- Serie Cantillana I.
1977.

29 x 21 cm.

Lapiz graso sobre papel.

353- Serie Cantillana Il.
1977.

29 x 21 cm.

Lapiz graso sobre papel.

Propiedad Familia Ocafia. Cantillana (Sevilla). Propiedad Familia Ocafia. Cantillana (Sevilla).

354- Serie Cantillana IIl.

1977.

29 x 21 cm.

Lapiz graso sobre papel.

Propiedad Familia Ocafia. Cantillana (Sevilla).

355- Serie Cantillana IV.

29 x 21 cm.

Tinta sobre papel.

Propiedad Familia Ocafia. Cantillana (Sevilla).
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356- Apuntes. Seria erética |.
1977.

29 x 21 cm.

Lapiz y café sobre papel.
Propiedad Frances Rius. Barcelona.

358- Apuntes. Seria erdtica lll.
29 x 21 cm.

Lapiz sobre papel.

Propiedad Frances Rius. Barcelona.

==

357- Apuntes. Seria erdtica .
1977.

29 x 21 cm.

Lapiz sobre papel.

Propiedad Frances Rius. Barcelona.

359- Apuntes. Seria erética IV.
1977.

29 x 21 cm.

Lapiz sobre papel.

Propiedad Frances Rius. Barcelona.
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360- Apuntes. Seria erética V.

29 x 21 cm.

Lapiz sobre papel.

Propiedad Frances Rius. Barcelona.

362- Apuntes. Seria erética VII.

29 x 21 cm.

Lapiz sobre papel.

Propiedad Frances Rius. Barcelona.

364- Apuntes. Seria erética IX.
29 x 21 cm.

Lapiz sobre papel.

Propiedad Frances Rius. Barcelona.
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361- Apuntes. Seria erética VI.

29 x 21 cm.

Lapiz sobre papel.

Propiedad Frances Rius. Barcelona.

363- Apuntes. Seria erética VIII.
29 x 21 cm.

Lapiz sobre papel.

Propiedad Frances Rius. Barcelona.

365- Apuntes. Seria erética X.

29 x 21 cm.

Lapiz sobre papel.

Propiedad Frances Rius. Barcelona.
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366- Serie de Galici. Suefio I. 367- Serie de Galicia. Suefio Il.
29 x 21 cm. 29 x 21 cm.
Tinta sobre papel. Tinta sobre papel.

Propiedad Familia Ocafia. Cantillana (Sevilla). Propiedad Familia Ocafa. Cantillana (Sevilla).

[ o L
368- Serie de Galicia. Sueiio ll. ) 370- Serie de Galicia. Suefio VI.
29x21cm. 29 x 21 cm.
Tinta papel. Tinta sobre papel.

Propiedad Familia Ocafia. Cantillana (Sevilla). Propiedad Familia Ocafa. Cantillana (Sevilla).
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29 x 21 cm. 29 x 21 cm.

Tinta verde y negra sobre papel. Tinta verde y negra sobre papel.
Propiedad Familia Ocafia. Cantillana (Sevilla). Propiedad Familia Ocafa. Cantillana (Sevilla).

LA . { X ‘
373- Serie de Galicia. Suefio VIII. 374- Serie de Galicia. Suefio IX.
29 x 21 cm. 29 x 21 cm.
Tinta verde y negra sobre papel. Tinta verde y negra sobre papel.
Propiedad Familia Ocafa. Cantillana (Sevilla). Propiedad Familia Ocafa. Cantillana (Sevilla).
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375- Serie de Galicia. Personajes I. 376- Serie de Galicia. Personajes Il.

29 x 21 cm. 29 x 21 cm.

Acuarela sobre papel. Acuarela sobre papel.

Propiedad Familia Ocafia. Cantillana (Sevilla). Propiedad Familia Ocafa. Cantillana (Sevilla).

~ »
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377- Serie de Galicia. Personajes lIl. 378- Serie de Galicia. Personajes VI.
29 x 21 cm. 29 x 21 cm.
Acuarela sobre papel. Acuarela sobre papel.

Propiedad Familia Ocafia. Cantillana (Sevilla). Propiedad Familia Ocafa. Cantillana (Sevilla).
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379- Serie de Galicia Personajes V.
29 x 21 cm.
Acuarela sobre papel.

Propiedad Familia Ocafia. Cantillana (Sevilla).
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381- Serie de Galicia. Personajes VII.
29 x 21 cm.
Tinta y acuarela sobre papel.

Propiedad Familia Ocafia. Cantillana (Sevilla).

380 Serie de Galicia. Personajes VI.

29 x 21 cm.

Acuarela sobre papel.

Propiedad Familia Ocafia. Cantillana (Sevilla).
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382- Serie de Galicia. Personajes VIII.
32x23cm.

Acuarela sobre papel.

Propiedad Familia Ocafia. Cantillana (Sevilla).
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383- Serie de Galicia. Personajes IX. 384- Serie de Galicia Personajes X.
29 x 21 cm. 50 x 36 cm.

Acuarela sobre papel. Acuarela sobre papel.
Propiedad Familia Ocafia. Cantillana (Sevilla). Propiedad Familia Ocafia. Cantillana (Sevilla).
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385- Serie de Galicia. Personajes XI. 386- Serie de Galicia. Personajes XII.
29 x 21 cm. 29 x 21 cm.
Tinta sobre papel. Tinta sobre papel.

Propiedad Familia Ocafia. Cantillana (Sevilla). Propiedad Familia Ocafia. Cantillana (Sevilla).
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387- Serie azul. Apunte . 388- Serie azul. Apunte IlI.
50 x 36 cm. 50 x 36 cm.
Pigmento afiil sobre papel. Pigmento afiil sobre papel.
Propiedad Jesus Pérez Ocafia. Barcelona. Propiedad Jesus Pérez Ocafia. Barcelona.

L oq.-h i J‘l % S e ” o

389- Serie azul. Apunte Ill. 390- Serie azul. Apunte IV.

50 x 36 cm. 50 x 36 cm.

Pigmento afil sobre papel. Pigmento afiil sobre papel.

Propiedad Jesus Pérez Ocafia. Barcelona. Propiedad Jesus Pérez Ocafia. Barcelona.
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391- Serie azul. Apunte V.
50 x 36 cm.

Pigmento afil sobre papel.

Propiedad JesUs Pérez Ocafia. Barcelona.

393- Serie azul. Apunte VII.
50 x 36 cm.

Pigmento afil sobre papel.
Propiedad Jesus Pérez Ocafia. Barcelona.

392- Serie azul. Apunte VI.
50 x 36 cm.

Pigmento afiil sobre papel.
Propiedad Jesus Pérez Ocafia. Barcelona.

394- Serie azul. Apunte VIII.
50 x 36 cm.

Pigmento afiil sobre papel.
Propiedad Jesus Pérez Ocafia. Barcelona.
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396- Apunte de Chulo.

395- Serie azul. Apunte VIII.

25x 32 cm. 25 x 35 cm.

Pigmento afil sobre papel. Tinta negrasobre papel.

Propiedad de Juan Naranjo “La Toci". Barcelona. Propiedad de Juan Naranjo “La Toci".
Barcelona.

—

397-Apunte flamenca. 398-Apunte Vieja con pafiuelo azul.

29 x 21 cm. 25x 21 cm.
Tinta sobre papel. Tinta sobre papel.
Propiedad de Nazario. Barcelomato Nazario. Propiedad Particular. Cantillana (Sevilla)
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399-Autorretrato con bombin.
20 x 15 cm. 26 x 22 cm.

Tinta sobre papel. Tinta sobre papel.

Propiedad Luis M. Lozano. Cantillana (Sevilla) Propiedad Particular. Cantillana (Sevilla)

401-Joven de la bota. 402-Apunte de joven.

33 x25cm. 20 x 15 cm.

Tinta sobre papel. Lapiz sobre papel.

Propiedad Particular. Cantillana (Sevilla) Propiedad de Santiago Martinez. Barcelona.
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403-Apunte Caras amarillas. 404-Apunte Vieja.

15 x 20 cm. 15x 20 cm.

Tinta y acuarela sobre papel. Tinta sobre papel.

Propiedad de M# Carmen Espinosa. Cantillana Propiedad de Santiago Martinez. Barcelona
(Sevilla)

AR T
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405-Apunte Asuncion. 406-Apunte Viejas paseando.

15 x 20 cm. 24 x 18 cm.

Rotulador sobre papel. Tinta y acuarela sobre papel.

Propiedad Asuncion Diaz. Cantillana (Sevilla)  Propiedad de Rafael Pérez Ocafia. Barcelona.
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407- Apuntes. Bocetos . 408- Apuntes. Bocetos II.

50 x 36 cm. 50 x 36 cm.

Lapiz sobre papel. Lapiz sobre papel.

Propiedad JesUs Pérez Ocafia. Barcelona. Propiedad JesUs Pérez Ocafia. Barcelona.
409- Apuntes. Bocetos lI. 410- Apuntes. Bocetos IV.

50 x 36 cm. 50 x 36 cm.

Lapiz sobre papel. Lapiz sobre papel.

Propiedad Jesus Pérez Ocafia. Barcelona. Propiedad JesUs Pérez Ocafia. Barcelona.
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411- Apuntes. Bocetos V.

50 x 36 cm.

Lapiz sobre papel.

Propiedad JesUs Pérez Ocafia. Barcelona.

413- Apuntes. Bocetos VII.

50 x 36 cm.

Lapiz sobre papel.

Propiedad Jesus Pérez Ocafia. Barcelona.

412- Apuntes. Bocetos VI.

50 x 36 cm.

Lapiz sobre papel.

Propiedad Jesus Pérez Ocafia. Barcelona.

414- Apuntes. Bocetos VIII.

50 x 36 cm.

Tinta sobre papel.

Propiedad Jesus Pérez Ocafia. Barcelona.
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415- Autorretrato.

Medidas plancha: 10 x 14,5 cm.
Grabado punta seca sobre papel.
Propiedad de Luisa Alvarez. Barcelona.
N° de tirada: 1/15.

———
416- Enrique y amigos.
Medidas plancha: 16x 17,5 cm.
Grabado punta seca sobre papel.
N° de tirada: 8/12.
Propiedad de Rafael Pérez Ocafia. Barcelona.

Inscripcidn:“Luisa, no sé si existe el alma pero es un reflejo

de vuestra alegria”.

417- Vieja.

Medidas plancha: 14x 7,5 cm.

Grabado punta seca sobre papel.

N° de tirada: 6/15.

Propiedad de Rafael Pérez Ocafa. Barcelona.

418- Asuncion gloriosa.
1981.

Medidas plancha: 12x 16 cm.

Grabado punta seca sobre papel.

N° de tirada: 12/15.

Propiedad de Antonio Rivero. Carrién de los
Céspedes. (Sevill@pto propietario.

Inscripcion: “Antonio, la vida sin alegria no eslai.
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419- Retrato I.
24 x 26 cm.
Lapices de colores sobre papel.

420- Retrato Il.
24 x 26 cm.
Lapices de colores sobre papel.

Propiedad de JesuUs Pérez Ocafa. Barcelona. Propiedad de Jesus Pérez Ocafia. Barcelona.

421- Retrato Fernando Roldan.

29 x 21 cm.

Lapices de colores sobre papel.

Propiedad de Jesus Pérez Ocafa. Barcelona.

Thils

422- Autorre mbin.

21 x 14 cm.

Lapices de colores sobre papel.

Propiedad de Jesus Pérez Ocafa. Barcelona.
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423- Viejo con gorra roja. 424- Vieja con baston.

23 x16 cm. 12.5x 17 cm.

Lapices de colores sobre papel. Pastel sobre papel.

Propiedad de JesuUs Pérez Ocafa. Barcelona.  Propiedad familia Clotas. Verges. (Barcelona).

aC&_.:ﬁ_g.._

425- Viejas de luto. 426- Vieja con pafiuelo de lunares.

21 x 15 cm. 18 x 14 cm.

Lapices de colores sobre papel. Lapices de colores sobre papel.

Propiedad familia Ocafia. Cantillana. Sevilla. Propiedad de Santiago Martinez. Barcelona.
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427- Hombre con camisa verde. 428- Mures en el rosario.

28 x 18 cm. 20 x 15 cm.
Lapices de colores sobre papel. Lapices de colores sobre papel.
Propiedad de Nazario. Barcelorato Nazario. Propiedad de JesuUs Pérez Ocafia. Barcelona.

429- Mujer con mantilla. 430- Polla ocafii.

30x21 cm. Marzo 1983.

Mixta (lapiz de colores y témpera) sobre papel4 x 14 cm.

Propiedad de Jesls Pérez Ocafia. Barcelona. Lapices de colores sobre papel.
Propiedad de Nazario. Barcelorato Nazario.
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4.2.1.3. Escultura.

431- Vieja con mantilla. 432- cabezudos.

1977. 1977.
Aprox. 140 x 50 x 32 cm. Aprox. 50 x50 cmy 25 x 25 cm.

Papel de periddicos, cola (papel maché), alambré®wpel de periddicos, cola (papel maché), alambre y
pintura plastica. Tripode de madrea y mantilla  pintura plastica/dleo.

textil. Guarderia el Caracol. Propiedad Ayuntamiento de
Propiedad Pere Pedrals. Coleccién de La Rosa dgarcelona.
Vietnam. Barcelona. *Mal estado de conservacion.

*Mal estado de conservacion.

433- Angel desnudo(conjunto de la asuncion).  434- Angel desnudo.l{conjunto de la asuncion).

1982. 1982.

Aprox.70 x 40 cm. Aprox.70 x 40 cm.

Papel de periédicos, cola (papel maché), alambrégpel de periddicos, cola (papel maché), alambre y
pintura plastica. pintura plastica.

Propiedad Pere Pedrals. Coleccién de La Rosa detopiedad Pere Pedrals. Coleccién de La Rosa del
Vietnam. Barcelona. Vietnam. Barcelona.

*Mal estado de conservacion. *Mal estado de conservacion.
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435- Angel desnudo ll{conjunto de la asuncion). 436- Angel violeta

1982. Aprox. 80 x 50 cm.

Aprox.80 x 40 cm. Papel de periédicos, cola (papel maché), alambre y
Papel de periédicos, cola (papel maché), alambréintura plastica.

Pintura plastica. Coleccion de particular. Barcelona.

Propiedad Pere Pedrals. Coleccién de La Rosa d#llal estado de conservacion.
Vietnam. Barcelona.
*Mal estado de conservacion.

437- Angel cantor azul 438- Angel cantor rosa

125 x 33 x 25 cm. 133 x 42 x 30 cm.

Papel de periddicos, cola (papel maché), alambréwpel de periddicos, cola (papel maché), alambre y
pintura pléastica. pintura plastica.

Coleccién de Nazario. Barcelorrato Nazario. Propiedad familia Ocafia. Cantillana. Sevilla.
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439- Angel negro. 440- Angel cantor violeta

1982. 1982.

Aprox.120 x 70 x 35 cm. 125 x 33 x 25 cm.

Papel de periédicos, cola (papel maché), alambrégpel de periddicos, cola (papel maché), alambre y
pintura plastica. pintura plastica.

Propiedad Pere Pedrals. Coleccion de La Rosa detopiedad de Ofelia Roca. Barcelona.

Vietham. Barcelona *Mal estado de conservacion.

441- Angel cantor azul Il 442- Angel cantor rubio

1982. 1982.

149 x 68 x 50 cm. 125 x 45 x 25 cm.

Papel de periédicos, cola (papel maché), alambrégpel de periddicos, cola (papel maché), alambre y
pintura plastica. pintura plastica.

Propiedad de Santiago Navarro. Barcelona. Propiedad de Santiago Navarro. Barcelona.

*Mal estado de conservacion. *Mal estado de conservacion.
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443- Dios estrella 444- Angel cantor azul I

1982. 1982.

190 x 85 x 49 cm. 149 x 70 x 50 cm.

Papel de periédicos, cola (papel maché), alambrégpel de periddicos, cola (papel maché), alambre y
pintura plastica. pintura plastica.

Propiedad Café- bar Ocafia. Barcelona. Propiedad de Ventura Pons. Barcelona.

*Mal estado de conservacion.

445- Angel cantor morado. 446- Luna

1982. 1982.

150 x 65 x 50 cm. Aprox. 200 x 50 cm.

Papel de periédicos, cola (papel maché), alambrégpel de periddicos, cola (papel maché), alambre y
pintura plastica. pintura plastica.

Obra no localizada. Propiedad Pere Pedrals. Coleccién de La Rosa del

Vietnam. Barcelona.
*Mal estado de conservacion.
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447- Oveja | (Grupo Pastora). 448- Oveja lI(Grupo Pastora).

1982. 1982.

Aprox. 60 x 70 cm. Aprox. Aprox. 60 x 70 cm. Aprox.

Papel de periédicos, cola (papel maché), alambrégpel de periédicos, cola (papel maché), alambre y
pintura plastica. pintura plastica

Propiedad Pere Pedrals. Coleccion de La Rosa délPropiedad Pere Pedrals. oleccion de La Rosa del
Vietham. Barcelona. Vietnam. Barcelona.

*Mal estado de conservacion. *Mal estado de conservacion.

449- Oveja lll (Grupo Pastora). 450- Pastorcito (Grupo Pastora).

1982. 1982.

Aprox. 60 x 70 cm. Aprox. Aprox. 100 x 70 cm. Aprox.

Papel de periddicos, cola (papel maché), alambréwpel de periddicos, cola (papel maché), alambre y
pintura plastica. pintura plastica.

Propiedad Pere Pedrals. Coleccion de La Rosa detopiedad Pere Pedrals. Coleccion de La Rosa del
Vietham. Barcelona. Vietnam. Barcelona.

*Mal estado de conservacion. *Mal estado de conservacion.
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451- Asuncion de Cantillana 452- Pastora de Cantillana

1982. 1982.

300 x 100 x 50 cm. Aprox. 260 x 100 x 52 cm.

Papel de periédicos, cola (papel maché), Papel de periédicos, cola (papel maché), alambre y
alambre y pintura plastica. pintura plastica.

Propiedad Pere Pedrals. Coleccion de La Rosdropiedad Pere Pedrals. Coleccién de La Rosa del
del Vietnam. Barcelona. Vietham. Barcelona.

*Mal estado de conservacion. *Mal estado de conservacion.

e

453- Cabezudo 454- Sol

1983. 1983.

Aprox. 70 x 60 cm. Aprox. 80 x 80 cm.

Papel de periddicos, cola (papel maché), Papel de periddicos, cola (papel maché), alambre y
alambre y pintura plastica. Complemento de pintura plastica.

papel de seda. Propiedad Pere Pedrals. Coleccion de La Rosa del
Propiedad de José Manuel Gonzalez. Cantillandetnam. Barcelona.

(Sevilla). *Mal estado de conservacion.

*Mal estado de conservacion.
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4.2.2. Obra performatica.

PERFORMANCE 1

Performer: Ocafia y Camilo

Titulo: Angel

Fecha 18 de diciembre de 1975

Medio: Fotografia, blanco y negro.

Fotdgrafo: desconocido.

Ubicacion: Rambla de las Flores, Frente al Liceo. Barcelona.

Coleccién Archivo Nazario y archivo familia Ocafia.

Idea/Concepto Ocafia con atuendo de angel, acompafiado de Ciurailagpen travestidos
en las Ramblas, y se establecen frente al Teatrbickn y el Café de la Opera con sus
caballetes y grandes lienzos a pintar en plena,cal una accion puablica y exhibicionista.
Era una accion muy repetida por Ocafia, reivindiaatle un arte al margen de las
instituciones que habitualmente terminaba contleniencion policial, recordamos que aun
esta vigente la ley de peligrosidad y rehabilitacgdcial.

llustracion 455.
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PERFORMANCE 2

Performer: Ocafia.

Titulo: Ocafia carnaval.

Fecha 1977

Medio: Proyeccion de diapositiva en color.

Fotografo: Miquel Arnal

Ubicacion: Piso- estudio de Ocafia. Plaza Real n° 12, Baraelo

Coleccion Archivo Miquel Arnal y Archivo MACBA.

Idea/Concepta El carnaval va a ser la primera toma de contdet@cafa con el mundo
performatico; en estas fiestas comienza a forjgressonaje travesti que extendera a su vida
cotidiana: todo el afio es carnaval. En esta pedoboa nos muestra el ritual y la
performatividad del acto de vestirse, de prepagarindumentaria, que se encuentra
perfectamente preparada de forma artesanal paopiopartista. Es el rito iniciatico de la
fiesta.

llustracién 456.
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PERFORMANCE 3

Performer: Ocafia y Camilo

Titulo: Actuacié d” Ocafia i Camilo.

Fecha 25 de Junio de 1977

Medio/duracion: Cinta de video (Betacam y DVD), blanco y negamido, 17'35" min.
Camara: Colectivo Video- Nou.

Ubicacion: Casa del Pino, Barcelona.

Coleccion Coleccion MNCARS, Coleccion MACBA y archivo Naiar

Idea/Concepta Camilo, acompafiante habitual de Ocafa, coprotzgasta performance
junto al artista andaluz. Ambos aparecen travestiéb primero con estética de diva de
cabaret, se afeita frente a un espejo a la vealguecha sensualidad, Ocafia travestido de
coplera de los afios cuarenta interpreta la coplgdoa” en playback a la vez que ensefia
sus partes intimas y gesticula exageradamenteeg&xprversiones contrastadas del disfraz
travesti durante la transicion, “la pluma” en vemte glamurosa y folclérica, claros ejemplos
de la sensibilidad camp que defini6 parte del antbieontracultural de la época.

llustracién 457.
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PERFORMANCE 4

Performer: Ocafna

Titulo: Vieja de luto

Fecha 25 de Junio de 1977

Medio/duracion: Cinta de video (Betacam y DVD), blanco y negamido, 04'30" min.
Camara: Colectivo Video- Nou.

Ubicacion: Casa del Pino, Barcelona.

Coleccion Coleccion MNCARS, Coleccion MACBA y archivo Naiar

Idea/Concepto Ocafia travestido de vieja enlutada escenificdoébr de una mujer de
pueblo por la muerte tragica de un familiar. Utilel personaje de vieja, que en el ideario de
Ocafia simboliza la sabiduria popular, la unién aeitla y la muerte, la verdad,... para
abordar temas como la marginalidad, la soledadlgciara y la tragedia de la muerte. Con
una interpretacién excesiva de los gestos de gadoifrimiento femeninos, Ocafia habla sin
parar, recita, grita, llora hasta caer exhaustosudlo, en un simulacro de los ritos
necroldgicos populares.

llustracién 458.
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PERFORMANCE 5

Performer: Ocafia y colaboraciéon de Camilo, Nazario y comptasede Video- Nou.

Titulo: Orgia en casa del Pino.

Fecha 25 de Junio de 1977

Medio/duracion: Cinta de video (Betacam Digital y DVD), blancmggro, sonido, 15'38"
min.

Camara: Colectivo Video- Nou.

Ubicacion: Casa del Pino, Barcelona.

Coleccion Coleccion MNCARS, Coleccion MACBA y archivo Naiar

Idea/Concepta Como previos a la manifestacion convocada el@fudio de 1977 por la
FGAC en la que gays y lesbianas exigian la derdégagde la ley de peligrosidad social,
Ocafa travestido de vieja, participa y dirige un@ia improvisada, donde unifica
homosexualidad, religion y folclore andaluz. En aneidén de marcada sensibilidad camp, el
artista mezcla canciones religiosas a la Virgeménco, coplas y rezos devocionales de las
mujeres de pueblo, con masturbaciones y muestnaalsexualidad explicita, constituyendo
uno de los documentos performaticos mas subverdieas produccion. Esta performance
colectiva constituye toda una exhibicion intimagsde dentro” de lo que momentos después
reivindicarian en la calle.

llustracion 459.
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PERFORMANCE 6

Performer: Ocafia y colaboracién de Camilo.

Titulo: Ocafa, exposicion en la Mec- Mec.

Fecha septiembre de 1977

Medio/duracion: Cinta de video (Betacam Digital y DVD), blancaggro, sonido, 22'06"
min.

Camara: Colectivo Video- Nou.

Ubicacion: Galeria Mec- Mec, Barcelona.

Coleccion Coleccion MNCARS, Coleccion MACBA y archivo Naiar

Idea/Concepto Ocafa explica su exposicion, se desnuda y teadistflamenca en publico
mientras taconea y baila sevillanas. Seguidamemda instalaciébn que recrea un patio
andaluz en plena galeria, van sucediéndose ves@nas de baile, cante y didlogos con
Camilo, mezclado con recitales populares y saelasmaagen de Macarena, instalada en un
altar; todo ello ante la perpleja mirada del publgue visita la exposicion. Ocafia con
mediante su travestismo e interaccion vital comsphcio y sus instalaciones, une arte y vida
cotidiana, habita transitoriamente en la galeria.

llustracién 460.
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PERFORMANCE 7

Performer: Ocafia y Colaboradores.

Titulo: Striptease Canet Rock

Fecha 1 agosto de 1977

Medio: Fotografia, color.

Fotégrafo: Eduard Omedes.

Ubicacién: Cannet Rock. Pla d"En Sala. Barcelona.

Coleccion Archivo Nazario y archivo familia Ocafia.

Idea/Concepta La libertad sexual es una proclama habitual defi@g su grupo, el artista,
a través de su travestismo y practicas activistdicales convierte su reivindicacion en un
acto performativo que tiene su germen en las j@sdibertarias como fin de fiesta
improvisado y, como todo acto ritual y performat@oOcafia, tiende a repetirse. El festival
de Canet Rock, serd otro escenario para su acciéruge travestismo, folclore andaluz,
sevillanas, felaciones, fandangos, bailes... un Iritlgaexpresiones no organizado, pero
establecido en el ideario activista de Ocafa. lsdugdidad, desnudez vy teatralidad de su
cuerpo aportan el componente visual y plasticoernahte a todas las acciones y
performances de Ocafia.

llustraciéon 461.
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PERFORMANCE 8

Performer: Ocafa y colaboradores.

Titulo: Striptease Plaza del Sol.

Fecha 15 de agosto de 1977

Medio/duracion: Pelicula, Cinta de video (DVD), color, sonid8,3%" min.

Director: Ventura Pons.

Ubicacion: Plaza del Sol, Barcelona.

Idea/Conceptao El mensaje de liberacion sexual lo expone Ocafiaessu cuerpo en una
propuesta escénica que se repite y en esta aatitan Féesta Mayor de Gracia alcanza su
maxima expresion. El mensaje sigue siendo el migngen sus performances antecesoras
pero el guion y puesta en escena se depura yiselan torno a un mensaje establecido.
Ocafa realiza una critica a la sociedad represpogtaando un testimonio visual de la
performatividad de su rebeldia en el gesto de rasgaraje entre fandangos, palmas y
sevillanas, mezcla de reivindicacion sexual y amal En esta representacién Ocafa
muestra su faceta mas subversiva, pues hace opetata doble descomposicion de las
categorias sexuales y de género establecidas. rBridee traviste para romper con la
normalidad, y después se deshace del vestido reegirbasta exponer su cuerpo desnudo,
como rechazo a las etiquetas, rematando la penfmenzon un histérico zapateo desnudo.

llustracion 462.
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PERFORMANCE 9

Performer: Ocafia y colaboracion de Camilo y Nazario.

Titulo: Paseo ramblero.

Fecha 1977

Medio/duracion: Pelicula, Cinta de video (DVD), color, sonidd, 27" min.

Director: Ventura Pons (Director).

Ubicacién: Rambla de la Flores, Barcelona.

Idea/Concepta Exhibir el travestismo y sus miembros sexualesplema calle fue una
accion habitual en la vida cotidiana de Ocafia, @previrtid sus paseos travestido por las
Ramblas de las Flores y la Plaza Real en un ab&rente a su personalidad. Esos paseos
exhibicionistas terminaron convirtiéndose en unanifeatacién abierta de su condicion
sexual, en un acto performatico que desafiaba flmétes impuestos por la Ley de
Peligrosidad Social.

llustraciéon 463.
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PERFORMANCE 10

Performer: Ocafia y colaboracion de Camilo.

Titulo: Café de la Opera.

Fecha 1977

Medio/duracion: Pelicula, Cinta de video (DVD), color, sonid@,3%" min.

Director: Ventura Pons (Director).

Ubicacién: Café de la Opera, Barcelona.

Idea/Concepto El personaje publico y travestismo performatieddtafa tiene su origen en
las actuaciones improvisadas en sus lugares dénesn como el Café de la Opera o la
Bodega Bohemia, que fueron teatralizdndose hastanzdr cuerpo de performance
provocada y documentada por terceros. En estadoc@xiafia transformado en uno de sus
personajes femeninos, interpreta la copla “Yo seg”ee interactia con el publico
desarrollando una clara puesta en escena de iaiidad camp.

llustracion 464.
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PERFORMANCE 11

Performer: Ocafia.

Titulo: Cementerio.

Fecha 1977

Medio/duracion: Pelicula, Cinta de video (DVD), color, sonid6,d3" min.

Director: Ventura Pons.

Ubicacion: Cementerio municipal, Barcelona.

Idea/Concepta Performance representativa del culto a la muenteAndalucia. Ocafia,
travestido de forma exuberante de mujer andaluzdrege de fiesta y mantilla, escenifica su
vision ludica de la muerte concibiendo el cemeatedmo espacio de sociabilidad. A través
del rol femenino, en esta accion reproduce losrrielos e itinerarios de las mujeres de su
pueblo por el cementerio en las habituales visitags difuntos. El performer mantiene una
comunicacion intima mediante gestos, ademanes gsrean cada difunto exaltando el
caracter de “beata” religiosa. Subvierte la actiéredada con la interpretacion de coplas y
recitados histéricos referentes a la muerte, ladsal; finaliza la performance volviendo al
rol de beata y se arrodilla persignandose en datitante.

La rotundidad del escenario y estética del artistavierten esta performance en una de las
mas representativas de su trayectoria.

llustracion 465.
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PERFORMANCE 12

Performer: Ocafia y colaboracién de Camilo, y extras.

Titulo: Procesion de Semana Santa.

Fecha 1977

Medio/duracion: Pelicula, Cinta de video (DVD), color, sonidd)02" min.

Director: Ventura Pons.

Ubicacion: Barrio Gético, Barcelona.

Idea/Concepta La Semana santa andaluza unifica arte y vidaras @ctos, rituales y
manifestaciones culturales y sociales que son de o0 construcciones sociales
performaticas. Ocafia es consciente de ello y eeasbs cddigos transportandolos de
Andalucia, donde la carga performatica es anuladdaptradicion, funcion devocional y
cotidianidad; a Barcelona, donde estos actos desdaalizados pasan a adquirir un enorme
potencial performativo al ser reinterpretados poaf@a como expresion artistica y teatral.
Ocanfia reproduce una procesion de Semana santaizmdain su imagen de la Macarena
realizada en papel maché y la participacion pejeentavestidos como integrantes del
cortejo, que subvierte el origen penitencial dertacesidn por el concepto de carnaval desde
la escenificacion homosexual de “la pluma” quememia del espacio publico. Ocafia junto
a Camilo, travestidos de mujer andaluza con trdediesta y mantillas negras, tipico
atuendo en las procesiones de Semana Santa, haaegritica a la Iglesia, a la vez que
exaltan el sentir popular mas ingenuo, que finatiaa una sentida y a la vez esperpéntica
saeta de Ocaria, una “petalada” de flores al pada ¥agen, que supone el climax de la
performance.

llustracion 466.
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PERFORMANCE 13

Performer: Ocafia.

Titulo: Velatorio

Fecha 1977

Medio/duracién: Pelicula, Cinta de video (DVD), color, sonidd;8&" min.

Director: Ventura Pons.

Ubicacién: Galeria Mec- Mec, Barcelona.

Idea/Concepta El mundo necrolégico y su desarrollo en la caltpopular andaluza forma
parte de la iconografia pictorica de Ocafia, y cosmos en esta performance- instalacion,
también forma parte de su iconografia escultéricgpeyformatica. El velatorio es
escenificado por Ocafia como un espacio de sociadilcotidiano de las mujeres, mas
concretamente de las viejas. El artista en estarpgnce se traviste de vieja, que representa
la sabiduria, la filosofia popular, el paso ent&rerila y a muerte. EI mensaje que pretende
transmitir es muy similar a que ya realiz6 en léedor performance documentada por
Video- Nou; incluso repite estrofas en su discupsmo la interactuacion con sus esculturas
de papel maché, y la escenografia que aportatildon, redimensiona el mensaje de esta
accion.

llustracion 467.
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PERFORMANCE 14

Performer: Ocafa y colaboraciéon de Alejandro Molina.

Titulo: Ocafa en Liberte.

Fecha Mayo de 1979

Medio/duracion: Pelicula Super 8 mm transferida a video (DVD)oicasin sonido, 35'03"
min.

Camara: Jean-Claude Domon.

Ubicacion: Besancgon, Francia.

Coleccion Coleccibn MNCARS (Donaciéon de Annick Jaccard-@eet y Marie Térese
Domon) y archivo Nazario.

Idea/Concepto Ocafia pretende mostrar en esta performance sioubar escenificacion
travesti descontextualizada de su habitual esaedarlas Ramblas barcelonesas, a modo de
experimento artistico y vital en un contexto preiéamo como Besancon. Acomparfiado de su
amigo y artista Alejandro Molina, salen a la catl®evestidos de folcloricas andaluza, con
trajes de flamenca, mantones y flores, y realizarpaseo por las principales vias de la
ciudad y el mercado de abastos ante el estuptosdéandantes con los que interactia,
relacionandose con jovenes, viejos, ejecutivosjgrantes,... entre los que va provocando
diversas reacciones. En esta performance Ocafesserdextualiza a si mismo como suele
hacer con las fiestas y costumbres de su pueblo.

llustracién 468
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PERFORMANCE 15

Performer: Ocafia.

Titulo: Ocafa, el angel que canta en el suplicio.

Fecha: Febrero- mayo de 1979.

Medio/duracion: Pelicula Super 8 mm transferida a video (DVD)Gsonido, 10 min.
Director: Gérard Courant (Directorhngeniero de sonido Bruno Chaloin.

Ubicacién: Puerta de Brandeburgo, Berlin- Maison de lalCeltCannes, Francia.
Coleccion Coleccion MACBA y archivo Nazario.

Idea/Concepta Ante la propuesta del director de cine francésafBleCourant de rodar un
corto con la Puerta de Brandeburgo como esceraciafia realiza esta performance cargada
de plasticidad y trasfondo social y politico. Etista andaluz travestido con mantén de
manila siguiendo la estética de coplera de postgueteractiia con un figura publicitaria de
Marilyn Monroe sobre una torre- mirador que asorobres el Muro de Berlin. En el
desarrollo de su accién, Ocafia canta, gesticulaaliores al otro lado del muro, increpa al
icono de Marilyn, e incluso la traviste con su tcamhal iconografia religiosa, convirtiéndola
en Virgen al ataviarla con un improvisado mantocasgandola a modo de cruz. La
performance se completa tres meses después, ya pagormance fue grabada muda, y el
dia de su proyeccion en el Festival de Cannes, @dafila el filme en directo, cantando
copla, saetas, recitando y gritando con una ohlidatérica que completa el mensaje
provocador y surrealista de la accién. Asistimos famto a una doble performance: el
desarrollo de la gestualidad del cuerpo de Ocabeesel Muro de Berlin, y la delirante
banda sonora que el artista improvisa durante dgegcion de las imagenes en Cannes,
dando como resultado una de las performances masnckentes del artista andaluz.

llustraciéon 469.
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PERFORMANCE 16

Performer: Ocafia y colaboradores.

Titulo: El traslado.

Fecha Abril de 1982.

Medio/duracion: Fotografia color y Cinta de video (VHS y DVpglor, sonido, 13'44"
min.

Camara: Gaspar Fraga.

Fotografo: Colita.

Ubicacién: Rambla de la Flores, Barcelona.

Coleccion Archivo Nazario y archivo familia Ocafa.

Idea/Concepto Ocafla aprovecha cualquier motivo como excusa pasarrollar su
creatividad performatica; en esta ocasion convielteaslado de las esculturas desde su
casa- taller hacia la sala de exposiciones de dll€ael Hospital de la Santa Cruz en una
procesion popular y festiva con las imagenes poRiamblas y calles aledafias, en un acto
gue reproduce las habituales procesiones de toadiadas imagenes sagradas en los ritos
catdlicos de Andalucia, incluyendo todos los fadoque la componen como orden de
organizacién, musica, “petaladas”,.... una en la@ duplica a numeroso publico que
transporta las imagenes, gritan y vitorean llevandoabo el concepto de performance
colectiva que propone el creador.

llustracién 470.

332



PERFORMANCE 17

Performer: Ocafia.

Titulo: La Subida- Expo Ocafia 82.

Fecha: Abril de 1982.

Medio/duracion: Cinta de video (Betacam y DVD), color, sonido352 min.

Camara: Jesus Garay.

Ubicacioén: Capilla del Hospital de la Santa Cruz. Barcelona.

Coleccion Archivo Nazario y archivo familia Ocafia.

Idea/Concepta Esta performance reproduce “la Subida”, una dies#l pueblo natal de
Ocafa, manifestando su sentido ritual y de expmegpidblica colectiva. Se unen aqui
instalacion y accion, y aunque el cuerpo y la atifuadel artista pasa a un segundo plano, la
performance desarrolla plenamente el concepto egcéico y teatral que él pretende a
través de sus esculturas e interaccion con loscipantes en el acto, que consiste en la
representacion de la elevaciéon de la imagen deirlzel desde el sepulcro hacia el cielo,
donde es coronada por angeles, todo un auto sati@medesacralizado en esta
reinterpretacion de Ocafa. El artista asume elqual la mujer adopta en las fiestas de
Cantillana donde Ocaria se inspira; abandona su pagagonista y participa preparando y
organizando publicamente la puesta en escena, ye stwlo gritando, vitoreando,
cantando... como publico asistente al acto, en umdeete reproduccion de la histeria
colectiva que se produce en el pueblo durante ehento culmen del acto, y que Ocafia
traslada a su performance y al publico asistergecahtextualizando su sentido original
como muestra de devociéon y manifestacion religmgaular. Se trata de una de las puestas
en escena mas elaboradas de Ocafia donde une ,p@dauttura, muasica, olores, accién,
teatralidad dentro de un dispositivo claramentéopeatico.

llustracion 471.
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PERFORMANCE 18

Performer: Ocafia.

Titulo: Pasacalles infantil.

Fecha 24 de agosto de 1983.

Medio: Fotografia, color.

Fotografo: José Manuel Gonzalez Blanco.

Ubicacion: calles de Cantillana y patio del Colegio Ntraa.Ste la Soledad. Cantillana.
Coleccion Archivo Gonzalez Blanco y archivo Nazario.

Idea/Concepta Ocafia con atuendo de Dios Gato- Sol, que previtamigabia pintado en
uno de sus cuadros (Véase ilustracién 297, p. 2r§aniza un pasacalles festivo para que
participen todos los nifios del pueblo. El artistewadeza la comitiva donde incorpora
musica, cabezudos, cometas,... varios “fetiches’udeanografia infantil. Como la mayoria
de las performances de Ocafia, el desarrollo declarafinaliza con un acto culmen conde
se alcanza el climax escenografico, que en estidncaonsistia en un final pirotécnico
donde el disfraz provisto de bengalas se encidrataentablemente un fallo en esta ultima
accion provoco el fatal accidente que costé la aidatista

llustracion 472.

335



336



CONCLUSIONES.

Llegados al final de esta investigacion vemos cudopél principal objetivo y
razon de este trabajo. Hemos profundizado y ampleldcuerpo de conocimientos
sobre Ocafa, uniendo y relacionando la informadl@®persa y aportando nuevos
hallazgos y reflexiones hasta completar un cuergarizado y l6gico del personaje y
su obra, poniéndolo en relacion con su context@kqulitico y artistico.

Una de las aportaciones mas visibles de este trddaagido el detenido estudio
biografico del artista, del cual habia un descanamito general, consiguiendo arrojar
luz a periodos de su vida poco conocidos o0 mapmé¢ados, cuyo correcto

conocimiento estimamos de vital importancia parnatkerpretacion de la obra de Ocafia.

Abordamos el perfil biografico desde su nacimientoofundizando en su
infancia y juventud, periodos sin analizar hastastma investigacion. Los datos
aportados nos revelan que Ocafia fue un nifio daausada sensibilidad marcada por
los acontecimientos familiares como la tempranartauwde su padre, lo cual lo llevé a
refugiarse en determinados personajes femenindsette caracter que Ocafia tomo
como referente y explica la supremacia del persdieajenino en su vida, acrecentado
por la continua convivencia del artista con el &mbe la mujer en su localidad. Esto da
sentido a su caracter y personalidad, pues laraulsmenina aprehendida de la mujer
de pueblo aflora en todas sus facetas artistispgc@mlmente la teatral y performética,
definiendo la personal estética de su travestismo.

Descubrimos la relacion y participacion de Ocarfdaevida religiosa y festiva
de Cantillana, una labor desconocida en la videadadta, y que seria esencial para el
desarrollo de su posterior obra. Ponemos de matufidos valores rituales y
tradicionales de la devocién popular de Cantillpmédmo Ocafia comenzo a desarrollar
en ese ambito, el unico que el pueblo le ofrecialesbordada creatividad. Ese aspecto
se manifiesta en su relacién con la Iglesia. Dastais a un Ocafla extremadamente
religioso, lo cual le acarredé importantes contreiey personales a causa de su

condicion sexual.
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Hemos abordado la homosexualidad de Ocafa desdmisies. Uno de los
principales hallazgos en este ambito ha sido evalaivel de represion que Ocafia
vivié a causa de su condicién sexual y los probtedmidentidad y aceptacion que le
originaba vivir bajo una doble moral. Esa situadiiciuso se manifiesta en problemas
y desestabilidad psiquica como los citados durkntealizacion del Servicio Militar;
descubrimos a un Ocafa desubicado e incompreratidsu entorno rural, lo cual
revelamos como la motivacion de su salida de Gamdilbuscando otro contexto donde
poder desarrollarse plenamente como persona, degarib implicito también su

desarrollo artistico.

En su etapa biogréfica de Barcelona ponemos deveetl contundente cambio
en la forma de vida y desarrollo personal motivadola libertad y contexto social que
esa nueva sociedad le ofrece. Tras realizar unimeguio exhaustivo de la evolucion
del personaje desde su llegada a Barcelona, priaamds en la elaboracién de la
figura publica que Ocafa se construy0 a travésidacgta mas teatrera y provocadora,

buscando obtener la visibilidad necesaria paraatdapy defender su pintura.

Explicamos como a través del personaje creaddjdexsterioriza abiertamente
su sexualidad a modo de respuesta a los afios @sigpvividos en el pueblo y utiliza
su personaje como medio de insercion en una sattetEmente opuesta a la sociedad
de donde él proviene, potenciando siempre su mihtandaluza. Aunque la figura de
Ocafa nunca pierde el halo de persona marginakrdic un seguimiento de sus éxitos
y aceptacion popular y mediatica que exponemosstnhbiografia, podemos decir que
el artista andaluz fue asimilado como icono de ge@eracion y una forma de vida,

manteniéndose en la frontera entre la marginaljdadnstitucionalizacion.

lgualmente ponemos de manifiesto el caracter clamén promocional y
publicitario de su personaje publico para la obrmdpcida por el artista, que comienza
a tener repercusion a partir de la explosion defandel “fendmeno Ocafia” provocado
por la peliculaOcafa, retrato intermitenfeque consideramos una de las principales

plataformas de visibilidad del artista.

En la biografia dejamos constancia de las divdesatas desempefiadas por el

artista: actor, pintor, activista, escultor, pemfer... A través del andlisis de sus
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principales exposiciones dejamos patente su valé@gnocimiento artistico, aportando
citas bibliograficas y numerosas referencias hegréficas que lo atestiguan. De igual
modo sus actuaciones, detenciones, y participasibomanifestaciones de la época,
dejan claro su activismo social sobre todo en [hdu por los derechos de los

homosexuales.

Como final a la semblanza biogréafica del artistastramos un relato detallado y
fidedigno del accidente que provoco la muerte detop Apoyado en numerosas
referencias de hemeroteca y el testimonio dire&cdfainiliares, amigos y testigos,
hemos reconstruido los hechos y su repercusioseRi@mos esta version como la mas
fidedigna y objetiva, corrigiendo asi errores dehées y datos arbitrarios encontrados en

ciertas publicaciones.

Analizando toda su biografia y su ultima actuaciesarrollo y desenlace, nos
unimos a las voces que opinan que la muerte deaCfoafisu Ultima obra, pues tras el
hondo conocimiento que nos ha proporcionado indagarsu perfil biografico y
artistico, reconocemos en cada uno de los aspéetes accidente, muerte y posterior
entierro, matices propios de la obra de Ocafnasurallecimiento y sepultura, el
destino uni6 varios de sus principales “fetichesiniograficos: muerte, nifios, disfraz,
celebracién y fiestas de la Asuncién de Cantillanauna sola accion, la perfecta obra
soflada por el propio Ocafia, que puso punto y éihdérroche creador de este singular

artista.

Apoyandonos en diversas declaraciones y reflesioleepersonas muy cercanas
a Ocafla como Nazario y la fotografa Marta Sengfgcionamos la hepatitis que
padecia el artista y finalmente desencadené suteninas el fatal accidente, con el virus
del sida que en esos afios todavia no estaba uefinénte instaurado como
diagndstico en Espafa. Establecemos la muerte deéa@omo el final de una etapa de
reivindicaciones sociales dentro del movimientmbsexual espafiol, y el comienzo de
una nueva era centrada en la lucha contra el ssdmuerte de Ocafia justo antes de la
mediatizacion del fendbmeno del sida, evita que igurd quede relacionada a ese
contexto, y por lo contrario, se encumbre a Ocadiraocel icono y mito de una

generacion de espiritu libre, festivo y contraaaltgue desaparecio con su muerte.
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Muchas veces los limites entre biografia y arteosdunden en Ocafia, pero esa
igualdad entre “arte y vida” es lo que reclamabarkictica vanguardista de entonces.
Nos unimos asi a la opinion de Teresa Vilarés @genocia en las actuaciones y en la
propia vida cotidiana de Ocafa el caracter de dbrarte y performance sin limite de
tiempo, ni espacio; por tanto podemos decir qugrkn performance de Ocafa finalizd

con su muerte.

En el estudio del contexto socio-cultural y potitikgonemos de manifiesto las
particularidades de la época que vivié Ocafa, t&tdonos de manera especial en la
evolucion del movimiento homosexual desde la pastgu a la democracia.
Concretamos los dos contextos donde se desarrblégtista como los verdaderos
definidores de su caracter contradictorio y su geabdad artistica. En el estudio
realizado queda patente la contradiccion entratereo y la sociedad del pueblo con la
barcelonesa. Si en el pueblo Ocafia vive las secuefaesivas de la posguerra, en
Barcelona se encontrara inmerso en plena trangmfitica y social, afios convulsos y
de cambios que Ocafa aprovecha para hacerse huézdleertaria sociedad y cultura
que se intentaba construir. La Transgresion fuisna de lucha intelectual que abrio
mentes y encontrd una sociedad lo suficientementiei@ada a su tiempo como para
que él pudiera existir. Tras el estudio del maristdhico y los contextos territoriales
donde se desarrolla el artista, deducimos que b@&$emos tenido un Ocafia sin una
Cantillana religiosa, festiva y represora de su dsewualidad, y sin una Barcelona
como la de aquel momento, libertaria y acogedosmpgumiti6 Ocafia desarrollarse en
plenitud. Por ello ratificamos las teorias de agocomo Nazario o Teresa Vilargs,
entre otros, referente el protagonismo de Ocafaesolertos sectores como los
movimientos contracultural y homosexual de la ti@ds esparfiola, constituyéndose la
pelicula-documentaDcafia, retrato intermitentecomo uno de los documentos sociales

mas representativos de ese periodo.

Creemos que la insistencia con que Ocafa vuelvengmantemente a la
memoria no tiene sélo que ver con la nostalgia ke época o la melancolia de un
tiempo y una experiencia que irremediablementeiselgn. El imaginario de Ocafia
parece algunas veces retenido por el revisionistexiivo con que se evocan los afios
de la transicion cultural y politica tras la muedie Franco, sin profundizar en otros

aspectos mas particulares del artista, como latgues valor y reivindicacion de la
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identidad cultural andaluza y la personalisimarpracion de la homosexualidad que
ello provoca. Lo que Ocarfia nos regala constantarenel ejemplo, sin aspiraciones,
de una determinada forma de vida que experimentala@ofusion de tradicién y
modernidad, respeto y transgresion. Si no hay onmad estética determinada en las
mercancias artisticas producidas en esa épocaacoltral, si no hay un programa
artistico definido, como por ejemplo ocurrié conrlavida madrilefia, es porque Ocafia
y sus compafieros gastaron todas las fuerzas enavlilimite, en la lucha diaria por
cambiar una sociedad que demandaba transgresiOcaf§a lo materializd uniendo

vida y arte sin preocuparse de mucho mas.

Establecemos tres fundamentos de la vida de Ocadiaree y aplica a su arte, y
hemos considerado como factores esenciales paliaaara interpretar la produccion

del artista cantillanero.

Destacamos en la obra de Ocarfia la importancia ddefdidad andaluza, un
fuerte sentimiento de pertenencia a Andalucia y pugblo, Cantillana, que lo lleva a
buscar en son sus propias raices antropoldgicasdacia de su arte. Conocedor
extraordinario del caracter performatico y riquetastica, de la cultura popular de
Andalucia manifestada a través de sus fiestasaaites y modos de vivir socialmente
los acontecimientos de la vida (bodas, bautizasereos, procesiones...) utilizara toda
esa herencia aprendida durante su infancia enetll@yara transgredir los conceptos

de arte moderno que desarrollaban sus contempa.aneo

La fiesta tiene un papel relevante en la vida yaate Ocafia. El tiene cuidado de
no hacer tabla rasa con la tradicidén, sino que atandirectamente con las costumbres
de las fiestas populares de Andalucia. Ocafia nenesioh es decir, que busca la
novedad por la novedad misma, rompiendo con laenhticion que marco su vida;
sino que adapta los simbolos y arquetipos que rdetan y representan la identidad
andaluza como el flamenco, la copla, la religidas WVirgenes, los mantones, las
mantillas, las viejas... recrea todo un mundo basadda estética de la exuberancia
femenina del sur, el contraste de sentimientos sy “fetiches” mas tépicos de su
infancia en el pueblo materializado en una icorfégraropia que despliega en su
pintura, exposiciones o performances. A travésudabsa y su persona redimensiona lo

andaluz y encauza la tradicion en el mundo modeonoo un lenguaje universal. Solo
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de esta manera se comprende que sus aparicionegsapibla exposicion de sus obras

hayan tenido un gran éxito de comunicacion.

Teniendo en cuenta su labor de interpretacion ysdih de la cultura de
Andalucia, consideramos que Ocafa es uno de Istaarandaluces mas significativos
del panorama artistico del siglo XX y su obra s@pon legado cultural representativo
de la identidad andaluza que debe ser explotadestp en valor.

Consideramos la homosexualidad del artista como d& los principales
fundamentos para sustentar y comprender la obréstieat de Ocafa. La
homosexualidad mostrada y escenificada sin pudal eexo entre arte y vida del
artista y la consideramos motor de muchas de suiesnas y causa de la aceptacion y
repercusion de su arte, ya que la obra de Ocafidaapoa vision novedosa y muy

distante de las premisas y tOpicos que tienen ldgatro del arte gay.

Su concepto de travestismo como disfraz y escaniba teatral de su vida
cotidiana, junto al activismo desarrollado, en goane como defensa de los derechos
homosexuales, han producido una obra intangiblerasés de sus acciones y
performances, que comenzé como una practica natiersfo de su cotidianidad y
termind constituyéndose en un medio de creacioxpyesion complementario a su
produccion plastica. Esta produccion performatie®dania documentada en un valioso
material grafico y audiovisual realizado por pradesles del campo de la imagen
coetaneos del pintor, resulté mucho mas atractiasys pinturas, a una sociedad que
buscaba vender ruptura, escandalo, y comenzabauava era mediatica de imagenes
mecanicamente reproducibles. En nuestro trabajadi@eshos esta produccion
aplicandole las premisas del arte de accion ylihczanos como performance. Abrimos
un extenso campo de investigacion y debate deptta dbra de Ocafia, ya que tras una
exhaustiva recopilacion y revision de todo el matedocumental existente y la
inclusion de sus acciones performaticas en el agaatle obra que hemos elaborado,
lanzamos la propuesta de reconocimiento y puesteakm de las performances de
Ocafia como un trabajo innovador y precursor enaeilpo de la performance en

Espana.
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A menudo se entiende que existe una separacior démtrvida social y
performatica de Ocafa y sus creaciones plastieasygsen pinturas o esculturas en
papel maché. Pero no es asi, aunque Ocafia fuenaooédo mediaticamente por sus
actuaciones y activismo, no se le puede extirpaciaidad plastica que mas propia le

era a Ocafia, cuyo centro neuralgico eran sus exposs y su pintura.

Atendiendo al fin mismo de su obra, ya sea en jdgwesiones 0 espectaculo,
encontramos una caracteristica permanente endadeidDcana: la versatilidad artistica.
Su genial autenticidad fue siempre tan directa gamo hemos demostrado a lo largo
de la investigacion, saltaba sin pudor de uno a lenguaje, manejando con tanta
facilidad el fino equilibrio de entre las distintastes que en él podemos decir,
verdaderamente, que se lograban fundir con su grmila en una creacion

especialmente compleja de analizar.

A pesar de su reivindicacién como pintor, resulfes mue notorio que la obra de
Ocafa se proyectd en los diferentes prismas delisagplinas artisticas, quizas su
obcecacion con el reconocimiento de su labor peaEdse debié mas a una necesidad
personal de revalorizacion y autoreconocimiento guen sentimiento de pertenencia
disciplinaria o gremial; Ocafia dice que es pirmperp se considera un artista completo.
La aproximacion interdisciplinaria del arte es unanera de generar, en la accion
conjunta y simultanea, una red de sentidos coraenjdbriginados en la accion poética.
Ocania inicia el camino, desde el espacio conjuatiasi diferentes practicas implicadas,
en busca de imagenes evocadoras de su memoriasadopy su identidad, para hacer
surgir, las diferentes figuras emotivas, sens@igleconceptuales que componen su

creacion.

Consideramos que las exposiciones del andaluzrsariteron en el verdadero
producto y aportacion original de Ocafia, aunqueetoi@mente ofreciera su pintura.
Destacamos su exposicionri poco de Andalucia(1977) en la galeria Mec-Mec,
como inicio de las préacticas expositivas que deris propuestas del artista hacia el
género de la instalacion; recordemos que en eglasexon- al igual que las que le
suceden- Ocafia otorga prioridad sobre sus cuadeoambientacién e intervencion en
la galeria, incluso transportando “su casa”, tdduabiliario y vida cotidiana al espacio

de la galeria. Advertimos en esta accion un plamego muy cercano a las premisas
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conceptuales, que indudablemente otorga a las estgmi de Ocafa un papel

transgresor y precursor en el género de la ingtelan Espafia.

Calificamos la exposicionLa primaverd en la Capella del Antiguo Hospital
de la Santa Cruz, la mas completa y significatigatatias. El dispositivo instalativo-
performatico tal y como lo entendia Ocafa tuvosanreuestra su desarrollo pleno. Los
aspectos rituales, el poder de convocatoria, ateexah de todos los sentidos, las
relaciones comunitarias previas que emplazabangalr Ide exposicion como espacio
para la convocatoria y la fiesta toman su cuerps nwnpleto en este proyecto. La
evocacion de las fiestas de Cantillana, su puebtal,nes el pretexto idoneo de sus
creaciones; el artista transporta y reutiliza lastés y tradiciones que intrinsecamente
ya albergan una fuerte carga de plasticidad, iatenén en el espacio y
performatividad. El artista andaluz recicla estepeatos descontextualizandolos bajo
un nuevo concepto y escenario, consciente de qize resignificacion deriva sus
propuestas hacia la definicion de arte modernofi@gaetendia en sus exposiciones
fascinar a todos con el espectaculo que enmaragataente su infancia, convirténdolo
en uno de los ejes fundamentales de su obra. Lassieiones del artista andaluz se
convierten en el espacio utopico donde convergsraims idilicos de su nifiez con la
libertad plena del ambiente contracultural de Baree

Los nuevos espacios y concepto expositivo que suggela época, permiten a
Ocafa desarrollar sus creaciones con total libepadlo tanto, podemos considerarlo
uno de los factores claves dentro de la obra dedtar La coyuntura que encuentra
Ocafa en el mundo del arte a raiz del impacto slenleevas corrientes y cambios
producidos en el ideario artistico del pais y esf@ente de Barcelona con el
desarrollo del arte conceptual, facilitan al aatist desarrollo y puesta en marcha de sus
proyectos, que encuentran acogida en la sociedtalaca avida de propuestas
novedosas como las de Ocafa. De igual modo, algyalesas y ciertas instituciones
comenzaban a apostar por un arte alternativo yil@dar entre el mundo de la pintura
y las propuestas conceptuales, de lo que la obr@adéia, casi inconscientemente,

supone un excelente ejemplo.

La producciéon de Ocafla pone en marcha una praxés rgaulta de la

acumulacion y del entrecruzamiento de discurso®aogigicos diferentes. Al mismo
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tiempo, la creacion escénica interdisciplinarialalgue hace uso Ocafia, induce a una
temprana materializacion de las formas virtuales.egte caso, la mezcla transicién,
libertades, represion sexual, folclore, Andalucigunto con Barcelona, ambiente
artistico, Ramblas, publicidad, activismo, teleMisietc.... catalizaron en un producto
genuino, que se vio marcado por el fenomeno dedarporacion de nuevos medios
tecnoldgicos de la imagen y la industria del ocidos procesos de produccion artistica.
Los resultados que ello provoca en la obra de Qeaitalleva a reinterpretar parte de la
produccion de nuestro artista desde la sensibilcdadp, una caracteristica que otros
autores como Beatriz Preciado o Alberto Mira pragoncomo definitorias del
panorama cultural de la transicion, y que nosottesnos corroborado, hallando

particularidades del mundo camp en la obra de Ocafia

Una de las aportaciones mas relevantes de estgatiad sido la elaboracion del
catalogo que recopila la obra de Ocafia y presestanmo un documento pionero en el
ambito del artista andaluz, ya que reune su pradoonultidisciplinar y permite el
estudio pormenorizado y comparativo de cada diseaplincluye su obra material:
pintura, escultura y dibujo y su obra efimera, glberga la produccion del artista mas

inmaterial como sus actuaciones y performances.

Aportamos un total de 454 obras plasticas entréugan dibujo y escultura,
fotografiadas y documentadas, ofreciendo la paddal de conocer su primera obra de
juventud en Cantillana que no habia sido mostradaanterioridad; interesantes series
de apuntes y dibujos que sacamos a la luz en astlogo; y sobre todo su ultima obra
realizada en acrilico durante su ultimo afio entaec@ona y Cantillana. Debemos
destacar el hallazgo de un libro de artista inédésta este momento, realizado dentro
de ésta ultima obra, lo que podriamos llamar otadura de Ocafia. Esta obra realizada
en 1982 con el tituldNuestro amaor supone una de las innovaciones dentro de su
pintura, y un ejemplo del caracter precursor e wador de Ocafa, ya que el libro de
artista era entonces una practica poco desarrofl@daocida como tal; por lo cual, con
esta aportacion de nuestra investigacion dejamestalposibles vias de analisis dentro

de su pintura.

La catalogacion de sus performances supone la agpmmt mas atrevida e

innovadora de nuestra investigacion, ya que pras@d de forma independiente y

345



pormenorizada las acciones y actuaciones realizadacafia que actualmente se
encuentran dispersas formando parte de trabajostrds profesionales dentro del
mundo de la imagen, anulando la autoria del aatonpeativo del artista sevillano. En
nuestro catalogo acotamos las acciones perforrsatieatro de estos documentos ya
sean audiovisuales, cinematograficos o fotografigosnediante una ficha técnica
documentamos la performance de Ocafa, tomando @indmto como soporte
testimonial del trabajo de Ocafa. Consideramos @spuesta como el primer paso
hacia una mayor profundizacion de la faceta perftica de Ocafia, que pone en valor
sus aportaciones dentro de este campo. Tras nesstrdio dejamos abierta la puerta a
un analisis exhaustivo posterior desde planteawsemids especializados y acotados en
el ambito del arte de accién, que desarrolle ycrefee los trabajos de Ocafia en el
mundo de la performance que lo precede y lo suedreando al artista en el lugar que

le corresponde dentro de la historia del arte perdtico espafiol.

Teniendo en cuenta todo lo expuesto anteriormeiigmos nuevas visiones
sobre la obra de Ocafa y ampliamos sus campogsulecam artistica, proponiendo dos
caminos nuevos a desarrollar e investigar en swupmdn: la instalacion y la
performance. Con estas relecturas de su obraceatifis el caracter multidisciplinar de
su produccion, pero seguimos manteniendo la pirdanao el germen de su legado y
como la meta principal en la obra del artista; lastonsideraba Ocafa, y asi fue
reconocido en su época: como pintor, aunque leiesayu otros calificativos como
travesti, actor, showman, provocador... Nosotrosotmramos su faceta de pintor
basandonos en la extensa produccion pictérica dedtaa que hemos tenido la
oportunidad de conocer plenamente, analizar y aakburante la recopilacion de obras

gue conforman el citado catalogo.

Dejamos patente que Ocafia es un eslabon impodariehistoria cultural de la
transicion, aunque latente y durante mucho tiemgae presentido que conocido, entre
la ancestral cultura andaluza como simbolo de wadmy la libertaria contracultura
barcelonesa que miraba con ilusion hacia el fut@eana anticipa la transicion cultural
en Espafia, encarna la fusion de lo castizo- popleléa postguerra con la desinhibicién

sexual y social de la democracia.
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Ahora que ya esta aqui, que hemos traido a Ocaf@nbito académico e
institucional, estamos seguros que muy a su pesagebemos dejar que vuelva a
marcharse. Habra que seguir explorando su legadyegqtando y exponiendo sus
creaciones, e intentando redescubrir su trabajoaasociedad necesitada de conocer a
figuras como Ocafla que ayudaron a configurar rauésdéntidad.. Ocafia escribié una
pagina importante en la historia del arte, en &iohia de la transicion en Espafia, una
pagina que casi fue borrada por distintas vicisisligpero que en este trabajo hemos

recuperado, creemos que justo a tiempo.

Con esta tesis hemos rescatado del olvido la vidarg de un artista andaluz
cuya figura, estudiada y puesta en valor desdevisitan actual, esta llamada a ocupar
el hueco que le pertenece en el panorama cultndalaz y espafol del periodo de la
transicion espafola. Por todo lo expuesto, creegqmesnuestro trabajo es el comienzo
de una linea de investigacion sobre el artistadgioe ser continuada puesto que sienta
las bases y deja abierta posibles vias de invegiigaue profundicen en cada uno de

los campos tratados.

Como ultima reflexién, apoyado en el profundo camiento, ya no solo del
Ocanfa artista, mito contracultural o figura de dansicién, sino del Ocafia como
persona: servicial, sensible, festivo, inquietejdor del dia a dia, que sus familiares y
amigos mas directos me han hecho conocer a lacpgnfie me gustaria terminar esta
tesis con una idea que insistentemente me ha venidocabeza durante este arduo
trabajo, sobre todo cuando las fuerzas flaquealyzargcia escuchar la voz “picarona”
con acento cantillanero de Ocafa dicieng@dnda chiquillo, no escribas mas que to
€S0 es pa na, eso es cosa de intelectualas,... Vateadle y disfruta!l. Efectivamente,
soy consciente que con este trabajo he llevador&aria a Ocafa, haciendo lo que él
mas detestaba, que teorizaran sobre su arte; mertieinos hecho desde el
convencimiento de que nuestro trabajo sera Utilegmgira a nuevas generaciones

conocer el legado personal y artistico de estepajs irrepetible.
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42- JesUs en el colegi®5 x 46 cm.Oleo sobre tablaPropiedad de Encarna Ortiz Pérez. Cantillar2D6
(Sevilla).

43 Homenatge al sefior Antonid30 x 97 cm.Oleo sobre lienzoPropiedad del Ayuntamiento de206
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45- Retrato del cantillanerioz3x 60 cmOleo sobre tablaPropiedad del Partido Comunista de Cantillan206
(Sevilla).

46- La Fernanda con sombrer@- 3. 1981. 55 x 46 cm. Oleo sobre tabla. ProgiataFernando Aranega207
“la Fernanda”. Barcelona.

47- Muchacho con camisa verdds x 82 cmOleo sobre lienzoObra no localizada&oto Archivo familia 207
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56- Mujer de rojo 90 x 142 cm. Oleo sobre lienzo. Propiedad ded Biérez Ocafia. Cantillana (Sevilla). 209
57- Joven pelirrojo60 x 45 cmOleo sobre lienzo. Propiedad familia Ocafia. Canti (Sevilla). 209
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62- Mujer con nifio y vidriera82 x 62 cm.Oleo sobre mader&ropiedad familia Ocafia. Cantillan®211
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63- Vieja de luto 11.33 x 41 cmOleo sobre mader®ropiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla). 211
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66- Nifias abrazadas31 x 65 cm. Oleo sobre madera. Propiedad Flavehdas. Cantillana (Sevilla). 212
67- Retrato de novio$82 x 62 cm. Oleo sobre lienzo. Propiedad de Jeétez Ocafia. Barcelona. 212

68 Retrato de chulo. (El Baco)l981. 195 x 130 cm. Oleo sobre lienzo. Propiedadrancesc Rius.212
Barcelona.

69 La virtudes (Madre de Ocafi®l x 73 cm.Oleo sobre lienzoPropiedad de Jesis Pérez Ocafi2zl3
Barcelona.

70- Muchacha fondo verd85 x 47 cmOleo sobre cristaPropiedad de Antonio Rivera. Carrién de los 213
Céspedes. (Sevilla) Foto propietario.

71- Cara verde54 x 46 cmOleo sobre tabl@ropiedad de Rafael Pérez Ocafa. Barcelona. 213

72- Retrato con mantilla 1. Julio de 1981. 74 x 55 cm. Acuarela sobre pdpelpiedad familia Ocafa.214
Cantillana. (Sevilla).

73 Retrato con mantilla l1Julio de 198174 x 55 cm.Acuarela sobre papePropiedad familia Ocafia.214
Cantillana. (Sevilla).

74- Retrato con mantilla 11l (Camilo)Junio de 198174 x 55 cmAcuarela sobre papdPropiedad familia 214
Ocafa. Cantillana. (Sevilla).

75 Retrato con mantilla IVJulio de 198174 x 55 cm.Acuarela sobre papdPropiedad familia Ocafia.214
Cantillana. (Sevilla).

76- Retrato con mantilla V. (AutorretratoJunio de 198174 x 55 cmAcuarela sobre papel. Propiedad d215
Jesus Pérez Ocafia. Barcelona.

77- Retrato con mantilla IV. (Autorretratojunio de 1981. 74 x 55 crAcuarela sobre papdPropiedad 215
familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla).

78 Retrato con mantilla VIlJunio de 1981. 74 x 55 cm. Acuarela sobre papepi®dad de Jesus Pére215
Ocafia. Barcelona.

79 Retrato con mantilla VIIlJulio de 1981. 74 x 55 cm. Acuarela sobre papelpiBdad de Jesus Pére215
Ocafia. Barcelona.

80 Retrato con mantilla VIllJulio de 1981. 74 x 55 cm. Acuarela sobre papgpiedad de Jesus Pére216
Ocafia. Barcelona.

81- Retrato con mantilla VIIl.Julio de 1981. 74 x 55 cm. Acuarela sobre papelpiBdad de Antonio 216
Rivera. Carridn de los Céspedes. (Sevilla). Foapietario.

82- Retrato con mantilla y San Benito. Septiembrel198 x 30 cmAcuarela sobre papdPropiedad Pere 216
Pedral. Coleccion La Rosa del Vietham. BarceloRato La Rosa del Vietnam* La autoria de todas las
fotos de la Rosa del Vietnam coincide con su ptapi@ A partir de esta foto, omitiremos su autoria

83- Eduard.40 x 30 cmAcuarela sobre papel. Marco de madera y floresss€tapiedad familia Ocafia.216
Cantillana. (Sevilla).

84- La Fernanda rubia. 197722 x 32 cm.Acuarela sobre papédPropiedad de Juan Naranjo, “la Toci"217
Barcelona.

85- Joven con camisa blanca. 19722 x 32 cm.Acuarela sobre papePropiedad de Juan Naranjo, “l&217
Toci". Barcelona
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86- Calvo barbudo50 x 32 cmAcuarela sobre papdPropiedad de Jesus Pérez Ocafia. Barcelona 217

87- Nifio pelo verde8 x 12 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad dedRBrez Ocafia. Barcelona. 217
88- Joven con barha20 x 32 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad sigsJeérez Ocafia. Barcelona. 218
89 Mujer triste.45 x 30cmAcuarela sobre papdPropiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla). 218
90- Joven45 x 30 cmAcuarela sobre papdPropiedad familia Ocafa. Cantillana. (Sevilla). 218
91- Mallorquina. 35 x 50 cmAcuarela sobre papdtropiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla). 218
92- Viejas con fondo ros&4 x 41 cmAcuarela sobre papel. Obra no localizada. 219
93- Cara con abanica36 x 46 cmAcuarela sobre papel. Obra no localizada. 219

94- Viejo con baston y boin&6 x 46 cmAcuarela sobre papel. Propiedad Jesus Pérez (Rafelona. 219
95- Joven con bufand@6 x 46 cmAcuarela sobre papehbra no localizada. 219
96- Mujer fondo rosa50 x 30cmAcuarela sobre papdbropiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla). 220
97- Joven con cuello verdd6x 46 cmAcuarela sobre papdéPropiedad de Manuel Martorell. Barcelona 220
98- Joven con flequillo KO x 32 cmAcuarela sobre papelbra no localizada. 220

99 Joven con flequillo 1140 x 32 cm.Acuarela sobre papePropiedad Antonio Payan. Cantillana220
(Sevilla).

100 Fernando Roldan K0 x 32 cmAcuarela. Sobre papdtropiedad familia Ocafa. Cantillana. (SevillaR21
101- Fernando Roldan 1140 x 32 cmAcuarela sobre papdPropiedad familia Ocafa. Cantillana. (SevillaR21

102- Mujer con nifia 18 x 22 cm. Acuarela sobre papel. PropiedacdésIPérez Ocafia. Barcelona. 221

Inscripcion:Primer dibujo en la casa nueva.

103 Rostro 1128 x 21 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad fa@itiafia. Cantillana. (Sevilla). 221
104 Barbudo con torsdl5 x 10 cmAcuarela sobre papdPropiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla)222
105 Rostro 111.28 x 21 cmAcuarela sobre papdPropiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla). 222
106- Joven con gafa$0 x 30cmAcuarela sobre papdfropiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla). 222
107- Hombre con gorra40 x 32 cmAcuarela sobre papel. Propiedad familia Ocafa. iltara. (Sevilla). 222

108 Nazario con flor 27,50 x 20 cm. Acuarela sobre cartdn. PropiedaNakario Luque. Barcelona. Fot®23
Nazario.

109 Joven con orla de flored0 x 32 cm.Acuarela sobre papeRropiedad familia Ocafia. Cantillana223
(Sevilla).

110 Payaso0.40 x 30 cm. Acuarela y témpera sobre papel. Pdagiale Jesus Pérez Ocafa. Barceloz23
Inscripcion: ‘para Laura de tu tia

111- Mujer con jazmineS0 x 30cmAcuarela y témpera sobre pagetopiedad familia Ocafia. Cantillana223
(Sevilla).
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112 Autorretrato con bombin131 x 99 cm. Oleo sobre lienzo. Propiedad fanieafia. Cantillana. 224
Sevilla.

113 Autorretrato con flor rojal1977. 66 x 55 cm. Oleo sobre lienzo. Propiedadlim®cafia. Cantillana. 225
(Sevilla).

114 Autorretrato con Virgerd6 x 55 cm. Oleo sobre lienzo. Propiedad Jes(ezR®cafa. Barcelona. 225

115 Autorretrato de angel desnudd0 x 32 cm. Oleo sobre papel. Propiedad de Joad Moreno. 225
(Sevilla).

116- Autorretrato con abanico80 x 65 cm. Oleo sobre lienzo. Propiedad familizaf. Cantillana. 225
(Sevilla).

117- Mi Velatorio o “Premonicion’ 190 x 300 cm. Oleo sobre lienzo. Propiedad fan@icafa. Cantillana. 226
(Sevilla).

118 Autorretrato con mantén azu82 x 65 cm. Oleo sobre lienzo. Propiedad fan@izafia. Cantillana. 226
(Sevilla).

119 Autorretrato con pamela y manton. 1972.x 60 cmOleo sobre lienzd?ropiedad de Francesc Rius226
Barcelona.

120 Autorretrato con pelo azul lApunte. 40 x 32 cm. Acuarela sobre papel. Pdgaefamilia Ocafia. 227
Cantillana. (Sevilla).

121-Autorretrato con pelo azul IllApunte. 40 x 32 cm. Acuarela sobre papel. Pr@gaef@milia Ocafa. 227
Cantillana. (Sevilla).

122- Autorretrato con pelo azul lllApunte. 40 x 32 cm. Acuarela sobre papel. Prageamilia Ocafia. 227
Cantillana. (Sevilla).

123 Autorretrato con pelo azul [VApunte. 29 x 21cm. Acuarela sobre papel. Propiddanilia Ocafa. 227
Cantillana. (Sevilla).

124 Autorretrato con batin bordaddunio 198126 x 36 cmAcuarela sobre papelbra no localizada. 228
125 Autorretrato con angel y lun@5x 30 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad de éficiBarcelona. 228

126- Autorretrato con sombrerd®26 x 36 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad fan@icafia. Cantillana228
(Sevilla).

127- Autorretrato en el colegio. 19747 x 35 cm.Acuarela sobre papePropiedad Jesus Pérez Ocafid28
Barcelona.

128 Dos muijeres rezandd03 x 84 cm. Oleo sobre tabla. Propiedad fanizaiia. Cantillana. (Sevilla). 229

129 Dos mujeres con mascaraé2 x 46 cm. Oleo sobre tabla. Propiedad familizaf@. Cantillana. 229
(Sevilla).

130- Guardia Civil. 74 x 54 cm. Oleo sobre lienzo. Propiedad famiieafia. Cantillana. (Sevilla). 229
131- Suefio nocturnd0 x 40 cm. Oleo sobre tabla. Propiedad familieaf@. Cantillana. (Sevilla). 229
132 Camino del cementerio 90 x 120 cm. Oleo sobre tabla. Obra no localizada 230

133 Vieja de promesal977. 92 x 73 cm. Oleo sobre lienzo. PropiedaNutéa Canals. Barcelona. 230
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134 Camino del cementerio 185 x 46 cm. Oleo sobre tabla. Obra no localizada. 230

135 Camino del cementerio 193 x 74 cm. Oleo sobre lienzo. Obra no localizada. 230
136- Velatorio.1977. 195 x 130 cm. Oleo sobre lienzo. Propiettadilia Ocafia. Cantillana. (Sevilla). 231
137- Camino del cementerié5 x 50cm. Oleo sobre tabla. Propiedad familiaf@c&antillana. (Sevilla). 232

138 Mujer de luto con flor70 x 30 cm. Oleo sobre tabla. Propiedad fanieafia. Cantillana. (Sevilla). 232
139 Aquelarre 73 x 54 cm. Oleo sobre lienzo. Propiedad famieafia. Cantillana. (Sevilla). 232

140- Dos mujeres de lutol03 x 84 cm. Oleo sobre tabla. Propiedad de LBis@z Ocafia. Cantillana233
(Sevilla).

141- Tres mujeres de duel60 x 48 cm. Oleo sobre tabla. Propiedad fanfieaia. Cantillana. (Sevilla 233
142- Descanso62 x 48 cm. Oleo sobre tabla. Propiedad familiaf@c Cantillana. (Sevilla). 233
143 Matrimonio anciano75 x 54 cm. Oleo sobre lienzo. Propiedad familaf. Cantillana. (Sevilla). 233

144 Monaguillo con incensario99 x 74 cmOleo sobre lienzd?ropiedad Encarna Ortiz Pérez. Cantillar284
(Sevilla).

145 Monaguillo. 1979.29 x 23 cmQleo sobre lienzd?ropiedad Luisa Ortiz Pérez. Cantillana (Sevilla). 234
146- Suefio con mufiecads x 46 cmOleo sobre lienzd?ropiedad familia Ocafa. Cantillana (Sevilla). 234

147- Suefio con mufieca 85 x 46 cmOleo sobre lienzdPropiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla). 234

148 Descanso en famili&Z5 x 60 cm. Oleo sobre lienzo. Propiedad de Jeétez Ocafia. Barcelona. 235
149 Retrato de familia55 x 40 cm. Oleo sobre tabla. Propiedad famitaf@. Cantillana. (Sevilla). 235

150- Cotilleo en el velatorio51 x 51 cm. Oleo sobre madera. Propiedad de Reéség Ocafa. Barcelona. 235
151- Suefio en naranja9 x 60 cm. Oleo sobre lienzo. Propiedad de Barba Senillosa. Barcelona. 235

152 Muerte de la novid. 51 x 51 cm. Oleo sobre tabla. Propiedad de LBiésez Ocafia. Cantillana236
(Sevilla).

153 Muerte de la novia 1165 x 55 cm. Oleo sobre tabla. Propiedad de LBisgez Ocafia. Cantillana236
(Sevilla).

154 Suefio 65 x 55 cm. Oleo sobre tabla. Propiedad famDieafia. Cantillana. (Sevilla). 236
155 Silencio, Maria duermes5 x 40 cm. Oleo sobre tabla. Propiedad farliafia. Cantillana. (Sevilla). 236

156- Mural Bodega Bohemi&978. 395 x 190 cm. Oleo sobre lienzo. PropiedadeBa Bohemia. 237
Barcelona. Foto archivo familia Ocafia.

157- Mural de “la Esperanza”.312 x 160 cm. Pintura plastica sobre muro. Pr@ue@.E.I.P. La 237
Esperanza. Cantillana (Sevilla).

158 Escena populal. 40 x 32 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad far@itafia. Cantillana. (Sevilla). 238

159 Escena popular 1140 x 32 cm. Acuarela sobre papel. PropiedadeRo Arias. Cantillana. (Sevilla). 238
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160 Escena popular 11140 x 32 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad far@itafia. Cantillana. (Sevilla). 238
161- Escena popular 1V40 x 32 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad famitafia. Cantillana. (Sevilla). 238
162- Escena popular M0 x 32 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad fam@itafia. Cantillana. (Sevilla). 239
163 Escena popular VK0 x 32 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad farfiitafia. Cantillana. (Sevilla). 239
164 Escena popular V140 x 32 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad far@itafia. Cantillana. (Sevilla). 239

165 Escena popular VIII 40 x 32 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad fant@iicafia. Cantillana. 239
(Sevilla).

166- Escena popular IX26 x 39cm. Acuarela sobre papel. Propiedad famitafia. Cantillana. (Sevilla). 240
167- Madre con nifio20x 15 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad NazBercelona. Foto Nazario. 240
167- Jesus en el colegi®@2 x 40 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad farf@tafa. Cantillana. Sevilla. 240

168 Escena popular X5- 11- 1978. 26 x 39cm. Acuarela y témpera solagep Propiedad Jesus Pérez40
Ocafia. Barcelona.

169 Escena popular XI11x 15 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad déuwaPons. Barcelona. 241
170 Escena popular X1138 x 32 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad far@itafia. Cantillana. (Sevilla). 241

171- Escena popular X140 x 32 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad fantiicafia. Cantillana. 241
(Sevilla).

172- Escena popular XIM40 x 32 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad fam@itafia. Cantillana. (Sevilla). 241
173 Escena popular XM0 x 32 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad fam@itafia. Cantillana. (Sevilla). 242
174 Escena popular XVHMO0 x 32 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad farfitafia. Cantillana. (Sevilla). 242

175 Escena popular XVII140 x 32 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad fan@iicafia. Cantillana. 242
(Sevilla).

176 Escena popular XVII140 x 32 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad fantiicafia. Cantillana. 242
(Sevilla).

177- Escena popular XIX40 x 32 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad far@itafia. Cantillana. (Sevilla). 243
178 Escena popular XX40 x 32 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad faBitafia. Cantillana. (Sevilla). 243
179 Escena popular XXKO0 x 32 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad far@itafia. Cantillana. (Sevilla). 243

180 Escena popular XXI138 x 32 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad fantiicafia. Cantillana. 243
(Sevilla).

181- Nifio de la palmerd.l x 32 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad dadgmnNavarro. Barcelona. 244
182 Vieja de rojo 12 x 8 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad Jeérez Ocafia. Barcelona. 244
183 Padre e hijos31 x 24 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad LRé&az Ortiz. Cantillana. (Sevilla). 244
184 Padre con hijo24 x 31 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad fa@itafia. Cantillana. (Sevilla). 244
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185 Esperando la procesiod6 x 36 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad Far@itiafia. Barcelona. 245

186- Noche del Bargad6 x 36 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad dg lLuard. Barcelona. 245
187- Mantoneras46 x 36 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad Far@itiafia. Barcelona. 245
188 Mujeres abrazada#l6 x 36 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad Fam@itafia. Barcelona. 245
189 Hombres en la tabernd6 x 36 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad Fa@itiafia. Barcelona. 246
190 Grupo de mantonerad6 x 36 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad Fai®itiafia. Barcelona. 246

191- Vieja con ofrenda I. 19836 x 36 cmAcuarela sobre papdbropiedad Familia Ocafia. Barcelona. 246
192- Dos mujeres46 x 30 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad Fa®itiafia. Barcelona. 246

193 Basureros en Plaza Yanaa el Efna. (Marruec@®x 42 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad 847
Manuel Martorell. Barcelona. Foto propietario.

194 Escena homosexual #0 x 29 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad fan@icafia. Cantillana. 247
(Sevilla).

195 Escena Homosexual B5x 42 cm. Acuarela sobre papel. Obra no locadizad 247
196- Escena Homosexual 11B5x 42 cm. Acuarela sobre papel. Obra no locadizad 247

197- Monaguillos con incensario I. 1975. 21 x 30 cntuérela sobre papel. Propiedad familia Ocafiz48
Cantillana. (Sevilla).

198 Monaguillo con incensario I. 40 x 30 cm. Templehaevo sobre papel artesanal. Propiedad Jeg48
Pérez Ocafia. Barcelona.

199 Monaguillos con incensario Il. 31 x 24 cm. Acdarsobre papel. Propiedad familia Ocafia. Cantillar248
(Sevilla).

200- Monaguillo con flores. 31 x 24 cm. Acuarela solpapel. Propiedad familia Ocafia. Cantillan248
(Sevilla).

201- Monaguillos con incensario Ill. 40 x 25cm. Acuarsobre papel. Propiedad de Jesus Pérez Oc&da8.
Barcelona

202- Monaguillo con incensario Il. Agosto de 1975.xX8@1 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad famil2#9
Ocafia. Cantillana. (Sevilla).

203 Monaguillo en la sacristia I. 48 x 31cm. Acuarstdore papel. Propiedad familia Ocafia. Cantillar49
(Sevilla).

204 Monaguillo en la sacristia Il. 48 x 31cm. Acuarsobre papel. Propiedad familia Ocafia. Cantillargt9
(Sevilla).

205 Apunte mujer I. 21 x 30cm. Acuarela sobre paPabpiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla). 250
206- Apunte mujer II. 21 x 30 cm. Acuarela sobre papebpiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla). 502

207- Apunte moras |. (¢Marruecos?). 40 x 32 cm. Adaasobre papel. Propiedad familia Ocafi@250
Cantillana. (Sevilla).

208 Apunte mujer IIl. 21 x 30 cm. Acuarela sobre dapeopiedad familia Ocafa. Cantillana. (Sevilla). 250

374



209 Asuncion gloriosa sobre Cantillana40 x 120 cmOleo sobre lienzdPropiedad particular. Barcelona251

210 Crucificado en espejd30 x 58cm.Acrilico sobre tablaPropiedad de Luisa Pérez Ocafa. Cantillagal
(Sevilla).

211- Suefio con Virgen75 x 60 cm.Acrilico sobre lienzoPropiedad de Luisa Pérez Ocafia. Cantillagal
(Sevilla).

212- Virgen apocaliptica75 x 60 cm.Acrilico sobre lienzoPropiedad de Luisa Pérez Ocafa. Cantillagal
(Sevilla).

213 Asuncion roja. 19745x 129 cmOleo sobre tabléropiedad de Ventura Pons. Barcelona. 252
214 Retrato Divina Pastora I. 19785 x 45 cm.Oleo sobre lienzoPropiedad de Barbara de Senillos@52
Barcelona.Inscripcién: Cantillana/ Divina Pastora/Exposici®/la Primavera/ Ocafia/15 de junio / de

1979.

215 Pastora de Cantillana con angele&X) x 70 cmAcuarela sobre papdPropiedad Fernando Aranega?252
“La Fernanda”. Barcelona.

216- Pastora de Cantillana 101 x 82 cm.Oleo sobre lienzoPropiedad familia Ocafia. Cantillana252
(Sevilla).

217- Jesus Nazareno 46 x 55 cm. Oleo sobre lienzo. Obra no localizada 253

218 Divina Pastora antigua65 x 54 cm. Oleo sobre lienzo. Propiedad Teraesmd@ Barcelona. Foto 253
Propietaria

219 Virgen de Aguas Santa46 x 55 cm. Oleo sobre lienzo. Propiedad JestezR#cafa. Barcelona. 253

220- Inmaculada con fondo ros&7 x 48 cm. Oleo sobre lienzo. Propiedad de Ligaez Ocafa. 253
Cantillana. (Sevilla).

221- Virgen de Montserrat1982. 150 x 100 cm. Oleo sobre lienzo. Propiedhddia de Montserrat. 254
Coleccion Museo de Montserrat. Barcelona

222- Cristo de los faroles 1110 x 80 cmOleo sobre lienzd?ropiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla)255

223 Crucificado con mantilla4,5 x 9 cm.Témpera sobre papel de fumar. Propiedad Venturas.P@b5
Barcelona.

224 Corazon de Jesus de maridat x 60 cmOleo sobre lienzdPropiedad Pere Pedral. Coleccion la Rogs5
del Vietnam. Barcelona.

225 El beso de Judas5 x 46 cm. Oleo sobre lienzo. Propiedad de Jeétezxcafia. Barcelona. 255

226- Jeslis Nazareno.l0 x 32 cm. Acuarela sobre papel. Marco de magléiares de tela. Propiedad de256
Luisa Pérez Ocafia. Cantillana. (Sevilla).

227- Virgen de Aguas Santad0 x 32 cm. Acuarela sobre papel. Marco de mageflares de tela. 256
Propiedad de Luisa Pérez Ocafia. Cantillana. (8vill

228 Virgen en camarin29 x 21 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad deaLBérez Ocafia. Cantillana256
(Sevilla).

229 Maria de las Ramblag9 x 21 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad dsalBérez Ocafa. Cantillana256
(Sevilla).
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230 La Virgen Zargentonabl x 36 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad deaftat.uque. Barcelona. 257
Foto Nazario.

231- La Virgen de las pollast6 x 30 cm. Gouache sobre papel. Propiedad deriddzaque. Barcelona. 257
Foto Nazario.

232- Dolorosa con burka40 x 30 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad Femamanega, “La Fernanda”.257
Barcelona.

233 Virgen de los infiernos46 x 36 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad de Qéirdenas. Montilla. 257
(Cordoba).

234 Virgen del Rocio46 x 36 cm. Acuarela sobre papel. Obra no locddiza 258
235 Asuncion con serpientd6 x 36 cm. Acuarela sobre papel. Obra no locdéiza 258
236- San Sebastian azul6 x 36 cm. Acuarela sobre papel. Obra no locddiza 258
237- Crucificado desnudo con monaguilé0 x 30 cm. Acuarela sobre papel. Obra no locddiza 258
238 Paisaje 111.46 x 55 cmOleo sobre mader®ropiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla). 259
239 Paisaje 1V46 x 55 cmOleo sobre lienzdPropiedad familia Ocafa. Cantillana (Sevilla). 259
240 Paisaje V46 x 55 cmOleo sobre lienzdPropiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla). 259
241- Paisaje VI46 x 55 cmOleo sobre lienzdPropiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla). 259
242- Paisaje VII.46 x 55 cmOleo sobre lienzd?ropiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla). 259

243 Paisaje de Cantillanad6 x 55 cmOleo sobre lienzcPropiedad de Rafael Pérez Ocafia. Barcelona.259

Inscripcion: “Para mi hermano con amor”.

244 Balcén con macetas y paisajg8x 60 cm.Oleo sobre lienzoPropiedad de Carme y Joan. Caldes @60
Monbui, (Barcelona). Foto propietario.

245 Cementerio1977.23 x 34 cm.Témpera, pastel y tinta sobre papRtopiedad de Luisa Alvarez.260
Barcelona.

246- Balcon con maceta8.x12 cm.Acuarela sobre papdéfropiedad de Rafael Pérez Ocafia. Barcelona.260

247- Tumba cementerial,5 x 9 cm.Acuarela y tinta sobre papel de fumBropiedad de Ventura Pons260
Barcelona.

248 Tocador con espejo y monaguillo 1. 5/1978@.x 50 cmPastel sobre papel Gans@&ropiedad familia 261
Ocafa. Cantillana (Sevilla).

249 Tocador con espejo y monaguillo 87 x 22 cm.Oleo sobre lienzoPropiedad Luisa Pérez Ortiz261
Cantillana (Sevilla).

250 Mueble verde con Virgenést x 45 cmOleo sobre lienzdPropiedad Encarna Pérez Ortiz. Cantillar261
(Sevilla).

251- Bodegon1978.46 x 38 cmOleo sobre lienzdPropiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla). 261

252-Retrato de Luna con gatd983 Alkiza (GuipUzcoa). 110 x 136 cm. Acrilicobse papel de embalar.262
Coleccion familia del artista. Cantillana (Sevilla)
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253-Cara de nifio38 x 27 cmAcuarela sobre papdPropiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla). 263

254 Cara de mujer. Abril 198338 x 27 cm.Acuarela sobre papePropiedad de JesUs Pérez Ocarfiz63
Barcelona.

255 Muchacha con abanica38 x 27 cm.Acuarela sobre papePropiedad familia Ocafa. Cantillana263
(Sevilla).

256-Joven comiendd&®0 x 32 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad desJeérez Ocafia. Barcelona. 263

257- Caras con nariz picudaAbril de 1983. 50 x 32 cm. Acuarela sobre papebpledad de Nazario.264
Barcelona.

258 Vieja con gato50 x 32 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad desJeérez Ocafia. Barcelona. 264
259 Cara triste 11.50 x 32 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad desJeérez Ocafia. Barcelona. 264
260- Cara con un 0jo26 x 36 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad dsalAlvarez. Barcelona. 264

261- Calvo de perfil50 x 32 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad desJeérez Ocafia. Barcelona. 265

262- Nifio con dedo en la boc&0 x 32 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad désJegrez Ocafia.265
Barcelona.

263 Mujer con flor.50 x 32 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad desJeérez Ocafia. Barcelona. 265
264-Tuerto.50 x 32 cm. Acuarela sobre papel. Propiedad desJeérez Ocafia. Barcelona. 265
265 Muijer con flor. 55 x 46 cm. Oleo sobre lienzoopledad familia del artista. Cantillana (Sevilla). 266

266- Mujer con fondo verde. 55 x 46 cm. Oleo sobred@ Propiedad familia del artista. Cantillana66
(Sevilla).

267- Hombre con moscas. 55 x 46 cm. Oleo sobre lieRmpiedad familia del artista. Cantillana (Seyilla 266
268 Pareja de nifias. 65 x 54 cm. Oleo sobre lienmpiBdad familia del artista. Cantillana (Sevilla). 266
269 Campesina46 x 55 cm. Oleo sobre lienzo. Propiedad de Réfaetz Ocafia. Barcelona. 267
270- Pareja de viejos. 65 x 54 cm. Oleo sobre lieRzopiedad familia del artista. Cantillana (Sevilla) 267

271- Durmiendo sobre flores. 65 x 54 cm. Oleo sobe@zo. Propiedad familia del artista. Cantillan267
(Sevilla).

272- Retrato del gato Enrique. 62x 60 cm. Acrilico reopapel de embalar. Propiedad familia del artis267
Cantillana (Sevilla).

273 Mujer con gafas.50 x 30cm.Acrilico sobre papel BasikPropiedad familia Ocafia. Cantillana268
(Sevilla).

274 Nazario. 57 x 77 cm. Acrilico sobre papel de danbdropiedad de Nazario. Barcelona. Foto Nazari68

275 Mujer con delantal110 x 225 cmAcrilico sobre papel de embaldropiedad Excmo. Ayuntamiento268
de CérdobaFoto archivo familia Ocafia.

276- Prostituta. 195 x 130 cm. Acrilico sobre papel de embalaropfdad familia Ocafia. Cantillans268
(Sevilla).
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277- Gitana. 70 x 100 cm. Acrilico sobre papel de embalar. ledgd familia del artista. Cantillana269
(Sevilla).

278 Retrato de embarazada. 110 x 160 cm. Acrilicoesphpel de embalar. Propiedad familia del artis269
Cantillana (Sevilla).

279 Retrato materno1983. 110 x 160 cm Acrilico sobre papel de emb&aopiedad familia Ocafa.269
Cantillana (Sevilla).

280 Retrato 1.1983. 110 x 66 cm Acrilico sobre papel de emb&espiedad familia del artista. Cantillan270
(Sevilla).

281- Retrato Il. 1983. 106 x 71 cm. Acrilico sobre papel de embdPaopiedad familia del artista.270
Cantillana (Sevilla).

282- Retrato 111.50 x 70 cm. Acrilico sobre papel Basik. Propiettadilia del artista. Barcelona. 270
Inscripcion: Bergara (Guiplzcoa).

283 Retrato IV.109 x 65 cm. Acrilico sobre papel de embalar. Ragd familia del artista. Cantillana270
(Sevilla).

284 Autorretrato con Enrique y sombrer@65 x 110 cm. Acrilico sobre papel de embalar.e€abn 271
familia Ocafia. Cantillana (Sevilla).

285 Procesion 1.110 x 86 cmAcrilico sobre papel de embal&ropiedad familia del artista. Cantillan&72
(Sevilla).

286- Procesion 11.132 x 98 cm. Acrilico sobre papel de embalar. edgad familia del artista. Cantillana272
(Sevilla).

287- Procesion velas. 102 x 8&. Acrilico sobre papel de embaldropiedad familia Ocafia. Cantillan®272
(Sevilla).

288 La boda con madrinal983. 119 x 78 cm. Acrilico sobre papel de embd&aopiedad familia Ocafia.272
Cantillana (Sevilla).

289 Una noche en Donostl983. 110 x 160 cm. Acrilico sobre papel de eatbd&ropiedad familia del 273
artista. Cantillana (Sevilla).

290 Nacimiento.110 x 97 cm. Acrilico sobre papel de embalar. fagd familia del artista. Cantillana273
(Sevilla).

291- Grupo con mantoneras. (Ultimo cuadro, inacabadd)0 x 160 cm. Acrilico sobre lienzo. Coleccié@74
familia del artista. Cantillana (Sevilla).

292- Beso de Judas 11983. 32 x 40 cm Acrilico sobre papel Basik. Pedpd de Jesls Pérez Ocania7ss
Barcelona.

293 Inmaculada verdel28 x 99 cm. Acrilico sobre papel de embalar. o familia Ocafa. Cantillana275
(Sevilla).

294- 295- 296 QuerubinesMedidas Variables: 15 x 20 cm. apradicrilico sobre cartonPropiedad de 275
Santiago Martinez. Barcelona.

297- Dios S0l1.1982.170 x 100 cnAcrilico sobre papel de embal&@ropiedad Ayuntamiento de Barcelon&®76
Coleccion Guarderia Municipal “el Caracol”. Barawo
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298 Retrato de la Divina Pastora Il .19880 x 60 cm.Oleo sobre lienzoPropiedad de familia Ocafia276
Cantillana. (Sevilla).

299 Virgen de las flores110 x 160 cm. Acrilico sobre papel de embalar.e€abn familia Ocafa. 276
Cantillana (Sevilla).

300 San Sebastian. 102 x 82 cm. Acrilico sobre lierRmpiedad de Luisa Pérez Ocafa. Cantillargv6
(Sevilla).

301- Paisaje de Cantillana desde “las Vifiagt3 x 30 cm. Acuarela sobre papel. Coleccion fan@iicafia. 277
Cantillana (Sevilla).

302- Torre del Reloj43 x 30 cm. Acuarela sobre papel. Coleccion fan@icafia. Cantillana (Sevilla). 277

303 Paisaje de Cantillana desde “El Barranco43 x 30 cm. Acuarela sobre papel. Coleccion fami277
Ocafia. Cantillana (Sevilla).

304 Iglesia de la Misericordia. Junio 19833 x 30 cm.Acuarela sobre papeColeccién familia Ocafa. 277
Cantillana (Sevilla).

305 Composicién con gato. 90 x 80 cm. Acrilico sopapel de embalar. Propiedad Encarna Ortiz Pér2z8
Cantillana. (Sevilla).

306- Orilla del Viar. 1983.43 x 30 cm.Acuarela sobre papeloleccién familia Ocafa. Cantillana278
(Sevilla).

307- Nuestro amor. 198Dimensiones del libro: 20 x 12 cm. N° de pagind$€. 1pintura dorada y collage279
sobre papePropiedad de Fernando Roldan. Sevilla.

*Mostramos una seleccion de paginas: portada-8,16-16, 19-20, 31-32, 39-40, 71-72, 89-90.

308 - 3121 Serie paliza y detencion. |, 11, lll, N84 x 26 cmPastel sobre papdPropiedad familia Ocafia.280
Cantillana. (Sevilla).

312 Apunte Macarena en el pas?9 x 21 cm.Tinta y acuarela sobre pap®ropiedad familia Ocafia.281
Cantillana (Sevilla).

313 Procesién de crucificado20 x 15 cm.Tinta sobre papelPropiedad familia Ocafia. Cantillana281
(Sevilla).

314-Inmaculada34 x 26 cmLapiz graso sobre papé&ropiedad familia Ocafia. Cantillana. (Sevilla). 281

315 Apunte. Pastora de Cantillan29 x 21 cm.lapiz sobre papePropiedad familia Ocafa. Cantillana281
(Sevilla).

316- Virgen Capi pota 121 x 29 cmLapiz graso sobre papé&ropiedad de Santiago Martinez. Barcelona282
317-Virgen Capi pota 1121 x 29 cmLapiz graso sobre papé&ropiedad de Santiago Martinez. Barcelon282

318 Danca de Mort. (Semana Santa en Verg2d)x 31 cm.Tinta y acuarela sobre papé@ropiedad 282
Familia Clotas. Verges (Barcelona).

319 Rezando en la Iglesi20 x 31 cm.Lapiz, tinta y acuarela sobre papBlopiedad de JesiUs Pére282
Ocafia. Barcelona.

320 Procesion de Semana Santa. Marzo de 1997 14 cm.Lapices de colores sobre pagetopiedad 283
Familia Ocafia. Cantillana (Sevilla).

321- Dolorosa con angeled5 x 11 cmLéapiz sobre papePropiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla). 283
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322 Retrato de la Divina Pastora 1119 x 14 cm.Lapices de colores sobre pagetopiedad de Nazario.283
Barcelona. Foto Nazario.

323-Divino Pastorcito 41 x 32 cm. Tinta sobre papel. Propiedad faréana. Cantillana (Sevilla). 283

324 — 331 Serie Paris. Apunte | — VIIR9 x 21 cmTinta sobre papePropiedad Pere Pedrals. Colecci6284
de La Rosa Del Vietnam. Barcelona.

332- 334 Serie Paris. Apunte IX- XI. 26- 12- 1924. x 21 cm.Tinta sobre papePropiedad de Santiago286
Martinez. Barcelona.

335 Serie Paris. Apunte XII. 26- 12- 1978 x 21 cm.Tinta sobre papePropiedad de Nati Rosa San286
Cantillana (Sevilla).

336- 339- Serie Paris. Apunte XllI- XVI. 26 de diciemtt874.29 x 21 cmTinta sobre papePropiedad 287
Pere Pedrals. Coleccion de La Rosa Del Vietnancebama.

340 Gorda.29 x 21 cmLapiz sobre papePropiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla). 288
341- Mujer con canasto29 x 21 cm. Tinta sobre papel. Propiedad farféafia. Cantillana (Sevilla). 288
342-Cementerio 141 x 32 cmTinta sobre papePropiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla). 288

343 Cementerio 1121 x 29 cmTinta y carbdn sobre papélropiedad familia Ocafia. Cantillana (Sevilla)288
344 Boceto velatorio29 x 21 cm. Tinta sobre papel. Propiedad de N@azRarcelona. Foto Nazario. 289
345 Viejas rezando 129 x 21 cm. Lapiz sobre papel. Propiedad famikaf. Cantillana (Sevilla). 289
346- Viejas rezando 1124 x 14 cm. Boligrafo sobre papel. Propiedad FoieArias. Cantillana. (Sevilla). 289
347- Apunte Marrueco29 x 21 cmTinta sobre papel.Propiedad familia Ocafia Cantll§8evilla). 289

348- 351- Serie Marruecos I- IV29 x 21 cmLapiz gras Pere Pedrals. Coleccién o sobre p&pepiedad 290
Pere Pedrals. Coleccion de La Rosa del Vietifkirmado en arabe.).

352- 355- Serie Cantillana. I- IV. 197729 x 21 cm.Lapiz graso sobre papdtropiedad Familia Ocafia.291
Cantillana (Sevilla).

356- 365 Apuntes. Seria erética |- X. 19720 x 21 cmLapiz y café sobre papétropiedad Frances Rius292
Barcelona.

366- 374 Serie de Galicia. Suefio I- D29 x 21 cm.Tinta sobre papelPropiedad Familia Ocafa.294
Cantillana (Sevilla).

375- 386 Serie de Galicia. Personajes I- XIB9 x 21 cmAcuarela sobre papePropiedad Familia Ocafa.296
Cantillana (Sevilla).

387- 394 Serie azul. Apunte I- VIIBO x 36 cmPigmento ail sobre pap&ropiedad Jesus Pérez Ocafia99
Barcelona.

395 Serie azul. Apunte VIIR5 x 32 cmPigmento afiil sobre papé&tropiedad de Juan Naranjo “La Toci"301
Barcelona.

396- Apunte de Chulo25 x 35 cm.Tinta negrasobre papelPropiedad de Juan Naranjo “La Toci"301
Barcelona.

397- Apunte flamenca29 x 21 cm. Tinta sobre papel. Propiedad de NazBarcelona. Foto Nazario. 301
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398 Apunte Vieja con pafiuelo azW25 x 21 cm. Tinta sobre papel. Propiedad Particilantillana 301
(Sevilla).

399 Autorretrato con bombin20 x 15 cm. Tinta sobre papel. Propiedad Luis Mzdno. Cantillana 302
(Sevilla).

400 Autorretrato con Enrique26 x 22 cm. Tinta sobre papel. Propiedad Partic@antillana (Sevilla). 302
401- Joven de la botaB3 x 25 cm. Tinta sobre papel. Propiedad Partic@lantillana (Sevilla). 302
402- Apunte de jover20 x 15 cm. Lapiz sobre papel. Propiedad de Sgmfiéartinez. Barcelona. 302

403 Apunte Caras amarillasl5 x 20 cm. Tinta y acuarela sobre papel. Pregiede M2 Carmen 303
Espinosa. Cantillana (Sevilla).

404 Apunte Viejal5 x 20 cm. Tinta sobre papel. Propiedad de Sgmfidartinez. Barcelona. 303
405 Apunte Asunciérl5 x 20 cm. Rotulador sobre papel. Propiedad éisarDiaz. Cantillana (Sevilla). 303

406- Apunte Viejas paseandd4 x 18 cm. Tinta y acuarela sobre papel. PropiettaRafael Pérez Ocafia303
Barcelona.

407- Apuntes. Bocetos30 x 36 cmLéapiz sobre papePropiedad Jesius Pérez Ocafia. Barcelona. 304
408 Apuntes. Bocetos 50 x 36 cmLapiz sobre papePropiedad Jesus Pérez Ocafia. Barcelona. 304
409- Apuntes. Bocetos II50 x 36 cmLapiz sobre papel. Propiedad Jesus Pérez Ocarftze|8aa. 304
410- Apuntes. Bocetos 180 x 36 cmLapiz sobre papePropiedad Jesus Pérez Ocafia. Barcelona. 304
411- Apuntes. Bocetos %0 x 36 cmLapiz sobre papePropiedad Jesus Pérez Ocarfia. Barcelona. 305
412- Apuntes. Bocetos VB0 x 36 cmLapiz sobre papePropiedad Jesls Pérez Ocafia. Barcelona. 305

413 Apuntes. Bocetos VBO x 36 cmLapiz sobre papePropiedad JesUs Pérez Ocafia. Barcelona. 305
414 Apuntes. Bocetos VIBO x 36 cmTinta sobre papePropiedad Jesus Pérez Ocafia. Barcelona. 305
415 Autorretrato.Medidas plancha: 10 x 14,5 ciBrabado punta seca sobre papebpiedad de Luisa 306
Alvarez. BarcelonaN° de tirada: 1/15Inscripcion: “Luisa, no sé si existe el alma pesoua reflejo de

vuestra alegria”.

416-Enrique y amigosMedidas plancha: 16x 17,5 c@rabado punta seca sobre papélde tirada: 8/12. 306
Propiedad de Rafael Pérez Ocafa. Barcelona.

417- Vieja. Medidas plancha: 14x 7,5 ci@rabado punta seca sobre papilde tirada: 6/15Propiedad 306
de Rafael Pérez Ocafia. Barcelona.

418 Asuncién gloriosa. 198 Medidas plancha: 12x 16 cf@rabado punta seca sobre paplde tirada: 306
12/15. Propiedad de Antonio Rivero. Carrién de los Césped®evilla) Foto propietaridnscripcion:
“Antonio, la vida sin alegria no es vida”.

419 Retrato 1.24 x 26 cmLapices de colores sobre papg&iopiedad de Jesus Pérez Ocafia. Barcelona.307

420 Retrato 11.24 x 26 cmLapices de colores sobre pag&lopiedad de Jesls Pérez Ocafia. Barcelona.307

421- Retrato Fernando Roldar29 x 21 cm.Lapices de colores sobre papetopiedad de Jesls Pére207
Ocafia. Barcelona.
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422- Autorretrato con mantén y bombial x 14 cm.Lapices de colores sobre papetopiedad de Jesus307
Pérez Ocafia. Barcelona.

423 Viejo con gorra roja23 x 16 cm.Lapices de colores sobre papetopiedad de Jesus Pérez Ocafiz08
Barcelona.

424 Vieja con bastonl2.5 x 17 cmPastel sobre papétropiedad familia Clotas. Verges. (Barcelona). 308

425 Viejas de luto21 x 15 cm.Lapices de colores sobre papRlopiedad familia Ocafia. Cantillana308
Sevilla.

426- Vieja con pafiuelo de lunare$8 x 14 cm.Lapices de colores sobre papefopiedad de Santiago308
Martinez. Barcelona.

427- Hombre con camisa verd@8 x 18 cm.Lapices de colores sobre papBlopiedad de Nazario.309
Barcelona. Foto Nazario.

428 Mujeres en el rosarid20 x 15 cmLapices de colores sobre papgtiopiedad de Jesls Pérez Ocafiz09
Barcelona.

429 Mujer con mantilla30 x 21 cmMixta (lapiz de colores y témpera) sobre papetpiedad de Jesus309
Pérez Ocafia. Barcelona.

430- Polla ocafii.Marzo 1983.24 x 14 cm.Lapices de colores sobre papPBropiedad de Nazario.309
Barcelona. Foto Nazario.

431- Vieja con mantilla. 1977Aprox. 140 x 50 x 32 cnPapel de periddicos, cola (papel maché), alami&&0
y pintura plastica. Tripode de madrea y mantilkiiltePropiedad Pere Pedrals. Coleccién de La Rosa del
Vietnam. Barcelona.

432- Cabezudos. 197Aprox. 50 x 50 cm y 25 x 25 crRapel de periédicos, cola (papel maché), alami&&0
y pintura plastica/6leoGuarderia el Caracol. Propiedad Ayuntamiento @ec@&ona.

433- 435 Angel desnudé- Ill. (conjunto de la asuncién). 1982. Aprox.70 x 40 Bapel de periédicos, 310
cola (papel maché), alambre y pintura plasticapiedad Pere Pedrals. Coleccion de La Rosa del afietn
Barcelona.

436- Angel violeta Aprox. 80 x 50 cm. Papel de periddicos, cola gbapaché), alambre y Pintura plastica311
Coleccion de particular. Barcelona.

437- Angel cantor azul125 x 33 x 25 cm. Papel de periddicos, cola (papehé), alambre y pintura31l
plastica. Coleccion de Nazario. Barcelona. Fotoaxaz

438 Angel cantor rosal33 x 42 x 30 cm. Papel de periodicos, cola (pamehé), alambre y pintura31l
plastica. Propiedad familia Ocafia. Cantillana.ilfsev

439- Angel negro.1982. Aprox.120 x 70 x 35 cm. Papel de periodiamsa (papel maché), alambre %10
pintura plastica. Propiedad Pere Pedrals. Colea®dra Rosa del Vietnam. Barcelona

440- Angel cantor violeta1982. 125 x 33 x 25 cm. Papel de periodicos, ¢oégel maché), alambre y312
pintura plastica. Propiedad de Ofelia Roca. Bareelo

441- Angel cantor azul 111982. 149 x 68 x 50 cm. Papel de periodicos, ¢oégoel maché), alambre y312
pintura plastica. Propiedad de Santiago Navaranc&ona.

442 Angel cantor rubio 1982. 125 x 45 x 25 cm. Papel de periddicos, ¢oépel maché), alambre y312
pintura plastica. Propiedad de Santiago Navaranc&ona.
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443 Dios estrella 1982. 190 x 85 x 49 cm. Papel de periédicos, ¢odgel maché), alambre y pintur&813
plastica. Propiedad Café- bar Ocafia. Barcelona.

444 Angel cantor azul 1111982. 149 x 70 x 50 cm. Papel de periddicos, Goémel maché), alambre y313
pintura plastica. Propiedad de Ventura Pons. Baneel

445 Angel cantor morado1982. 150 x 65 x 50 cm. Papel de periddicos, Godel maché), alambre y313
pintura plastica. Obra no localizada.

446- Luna 1982. Aprox. 200 x 50 cm. Papel de periddicota ¢papel maché), alambre y pintura pléastic813
Propiedad Pere Pedrals. Coleccion de La Rosa eéahafin. Barcelona.

447- 449 Oveja | — lIl. (Grupo Pastora}l982. Aprox. 60 x 70 cm. Aprox. Papel de periddjamla (papel 314
maché), alambre y pintura plastica. Propiedad Pedzals. Coleccion de La Rosa del Vietnam. Bareelon

450 Pastorcito (Grupo Pastora)1982. Aprox. 100 x 70 cm. Aprox. Papel de periddijccola (papel 314
maché), alambre y pintura plastica. Propiedad Pedgals. Coleccion de La Rosa del Vietham. Bareelon

451- Asuncion de Cantillanal982. 300 x 100 x 50 cm. Papel de periédicos quapel maché), alambre 3815
pintura plastica. Propiedad Pere Pedrals. Coleat#dina Rosa del Vietnam. Barcelona.

452 Pastora de Cantillanal982. Aprox. 260 x 100 x 52 cm. Papel de perigglicola (papel maché),315
alambre y pintura plastica. Propiedad Pere Pedtaleccion de La Rosa del Vietnam. Barcelona.

453 Cabezudo1983. Aprox. 70 x 60 cm. Papel de periddicosadplapel maché), alambre y pinturd15
plastica. Complemento de papel de seda. Propieelddsé Manuel Gonzalez. Cantillana. (Sevilla).

454 Sol 1983. Aprox. 80 x 80 cm. Papel de periddicosa dplapel maché), alambre y pintura plastica15
Propiedad Pere Pedrals. Coleccion de La Rosa eéahafin. Barcelona.

455 Performance 1. (6) Fotos autor desconocido. Archiazario y archivo familia Ocafa. 316
456- Performance 2. (9) Fotos, autor: Miquel Arnalciivo MACBA. 317

457- Performance 3. (12) Fotogramas. Videttuacié d"Ocafia i CamilcAutor: Video- Nou. Archivo 318
Nazario.

458 Performance 4. (6) Fotogramas. Vid&kctuacio d"Ocafia i CamiloAutor: Video- Nou. Archivo 319
Nazario.

459 Performance 5. (9) Fotogramas. Vid&ctuacido d"Ocafia i CamiloAutor: Video- Nou. Archivo 320
Nazario.

460 Performance 6. (12) Fotogramas. Videcafa, exposicion en la Mec- Mesutor: Video- Nou. 321
Archivo Nazario.

461- Performance 7. (6) Fotos, autor: Eduard Omedeshi¥o Nazario y archivo familia Ocafia. 322

462 Performance 8. (9) Fotogramas. PelicOleafia, retrato intermitenteAutor : Ventura Pons. En:323
PONS, V., Ocafia, retrato intermitentd¢Video]. Barcelona: Prozesa, Teide P.C., 1978VD (85 min.).

463 Performance 9. (9) Fotogramas. Peliédtafia, retrato intermitentAutor: Ventura Pons. En: 324
PONS, V., Ocafia, retrato intermitentgVideo]. Barcelona: Prozesa, Teide P.C., 1978VD (85 min.).

464 Performance 10. (6) Fotogramas. PelicDleafia, retrato intermitenteAutor :Ventura Pons. En: 325
PONS, V., Ocafia, retrato intermitentgVideo]. Barcelona: Prozesa, Teide P.C., 1978VD (85 min.).

465 Performance 11. (12) Fotogramas. Peliddizafia, retrato intermitenteAutor: Ventura Pons. En: 326
PONS, V., Ocafia, retrato intermitentgVideo]. Barcelona: Prozesa, Teide P.C., 1978VD (85 min.).
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466- Performance 12. (12) Fotogramas. Peliddizfia, retrato intermitenteAutor: Ventura Pons. En: 327
PONS, V., Ocafia, retrato intermitentgVideo]. Barcelona: Prozesa, Teide P.C., 1978VD (85 min.).

467- Performance 13. (9) Fotogramas. PelicDleafia, retrato intermitenteAutor: Ventura Pons. En: 329
PONS, V., Ocafia, retrato intermitentgVideo]. Barcelona: Prozesa, Teide P.C., 1978VD (85 min.).

468 Performance 14. (9) Fotogramas. Vid@oafa, en liberté Autor: Jean Claude Domon. Archiva330
Nazario.

469 Performance 15. (9) Fotogramas. PelicDleafia, der engel der in der qual singtutor: Gerard 331
Courant. Archivo Nazario.

470 Performance 16. (6) Fotogramas. VidddTraslado Autor: Gaspar Fraga. / (3) Fotos. Autor: Colité832
Archivo Nazario y archivo familia Ocafia.

471- Performance 17. (15) Fotogramas. Videxpo Ocafa 82Autor: Jesls Garay. Archivo Nazario VB33
archivo familia Ocafia.

472 Performance 18. (5) Fotos, autor: José Manuek@&lea Blanco. Archivo Nazario y archivo Gonzale235
Blanco.
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