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Resumen

En sepliembre de 2001, Television Espaiiola estreno Cuéntame
como paso, una serie de ficcion que narra la vida en Espana
durante los altimos afios del franquismo a través de la familia
Alcantara. Concebida como un relato historico de caracter
popular y para todos los pablicos, su inmediato éxito de
audiencia significo la consolidacion en prime time de una
historia definida dramaticamente por el contexto dictatorial del
franquismo y, pese a las especificidades historicas, la venta
internacional de su formato. En diciembre de 2006, 1a RAI —
Radio Televisione Italiana— estreno Raccontami, 1a version
italiana que, con la familia Ferrucci como protagonista de la
ficcion, plantea el primer caso de adaptacion de la serie
espaiiola en un entorno sociocultural sin dictadura. En abril de
2007, la RTP — Radio Television Portuguesa — estreno Conta-
me como foi, la adaptacion portuguesa con los Lopes como
representantes de la familia de clase media y como testigos de la
ultima etapa de la dictadura salazarista. Emitidas por
televisiones publicas, ambas series, ademas de tener la nostalgia
del pasado como punto de partida creativo comun, utilizan una
estructura narrativa similar a Cuéntame como paso para ofrecer
un relato propio y diferenciado de la realidad de sus paises. Mas
alla de los paralelismos e intercambios argumentales
establecidos con la serie original, el presente articulo ofrece un
analisis de estas dos adaptaciones dispares con el fin de
entender el tipo de representacion historica desde conceptos de
transtextualidad e identidad.
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Historia nacional, series de televisién, adaptaciones
transculturales, Raccontami, Conta-me como foi, Cuéntame
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1. Introduccion

Vinculada a una concepcién de la nostalgia como historical emotion (Muller, 2006: 739) la
serie televisiva Cuéntame como paso (Televisiéon Espanola, 2001-) forma parte de un tipo de
producciones de caracter local que, como The Wonders Years (ABC, 1088-1993), Heimat (ARD,
1984, 1993, 2004) 0 La Meglio Gioventu (RAI, 2003), presentan, pese a sus diferencias y
especificidades, una reflexion sobre el pasado y la identidad nacional mediante ficciones
creadas desde la serialidad audiovisual.

Desde su estreno en Television Espafiola en septiembre de 2001, Cuéntame como paso se
convirtié en un éxito televisivo en Espafia en términos de sharey aceptacion pasando a ser
un producto vendible y exportable en el mercado internacional. A partir de la emision de su
segunda temporada en 2003, la productora de la serie Grupo Ganga Producciones, junto a
Television Espanola, comenzaron a vender la lata a paises latinoamericanos y europeos. Este
proceso de expansion de la obra original por diferentes territorios facilité la formalizacion
de las primeras ventas de su formato y de sus guiones en 2005, siendo Italia y Portugal los
primeros en realizar la adaptacion.

Desde un planteamiento nostélgico y un producto creado para todos los publicos,
Raccontami (RAIL, 2006-2008), la version italiana, v Conta-me como foi (RTP, 2007-2011), la
version portuguesa, adoptan el concepto estructural y el estilo narrativo de Cuéntame como
paso para ofrecer dos interesantes ejercicios de transtextualidad en la representacion del
pasado histérico de cada uno de sus paises. La iconica familia Alcantara, representacion de
la clase media espanola a través de la cual se vehicula el relato de la serie original, se
convierte asi en los Ferrucci, en la version italiana, y en los Lopes, en la version portuguesa,
mediante un trabajo de resemantizacion que encuentra en la familia el nicleo dramatico
sobre el que argumentar el pasado. Por un lado, Raccontami deja atras el pasado tragico de
la dictadura fascista para representar la época del milagro econémico y la prosperidad de la
década de los sesenta evitando asi llegar a los aflos mas conflictivos; por el otro, Conta-me
como foi, opta por iniciar su historia en el ano 1968, el mismo en que comienza la ficcién de
Cuéntame como paso, encaminandose hacia su happy end particular con La Revoluciéon de los
Claveles y el fin de la dictadura salazarista.

Nos encontramos, por tanto, antes dos series aparentemente similares en su formay en
su posicionamiento ideoldgico, pero radicalmente diferentes en sus modos narrativos. Este
hecho y el haber sido las primeras adaptaciones internacionales de Cuéntame como paso nos
llevan a elegirlas como objeto de estudio con el fin de entender el sentido histérico de sus
adaptaciones. A lo largo del articulo analizaremos estos dos productos audiovisuales para
comprender como, desde un proceso de creacion televisiva que parte de la tan especifica
realidad espanola de finales de los anos sesenta en Espana —con Franco y su dictadura
como contexto y subtexto del relato—, ambas versiones son capaces de construir un pasado
reciente en continuo dialogo con la obra original creada por el guionista Eduardo Ladron de
Guevaray, a su vez, con suficiente identidad propia como para convertirse en producciones
televisivas referentes en sus paises de origen.

2. Metodologia

Raccontami'y Conta-me como foi son la version italiana y portuguesa de Cuéntame como paso,
una de las series mas importantes de la historia de la televisién en Espana, que tras quince
anos en emision ha pasado a formar parte de la memoria cultural del pais (Pousa, 2015: 248).
Entendidas como obras televisivas de marcado cardcter costumbrista con una ficcion
fundamentada en nociones de identidad mediante la reconstruccién del pasado reciente, el
articulo que presentamos a continuacion analiza estas dos primeras adaptaciones, desde sus
vinculaciones histéricas y estéticas con la obra original.

2

ISSN 2386-7876 — © 2017 Communication & Society 30(2), 1-15



Pousa, L. & Iornasari, E.
Contar Ia historia a la nacién. Dos adaptaciones transculturales de la serie espafiola de television Cuéntame como
paso: Racconlami'y Conla-me como [oi

Con una base tedrica que se asienta en los estudios televisivos (Bignell, 2004; Mittel,
2015; Ellis, 2002; Thompson, 2003), y teniendo en cuenta las diferentes aportaciones
realizadas sobre los procesos narrativos de adaptacion (Sanders, 2005; Fumagalli, 2004;
Bruhn, Gjelsvik & Frisvold, 2013; Balld & Pérez, 2005), nuestro objetivo es comprender la
construccion dramatica de Raccontami y Conta-me como foi como productos populares que
proyectan un discurso ficcional heredado en torno a la memoria y que, a nuestro entender,
pertenecen a una actualizacion de las nuevas ficciones patrimoniales como nueva categoria
interpretativa (Beylot & Moine, 2009).

En este sentido, partimos de la revision de la amplia bibliografia que se ha publicado
sobre Cuéntame como paso en los ultimos afos. Desde los estudios historiograficos de
Palacio (2012), Estrada (2004), Lopez (2007) 0 Rey (2014); los culturales de Smith (2004) o
Pousa (2015); los comparativos de Santana (2015), Garcia (2011) o Rueda Laffond y Guerra
(2009) 0 los que potencian el analisis audiovisual en relacién a la memoria como los de
Corbalan (2009), Brémard (2005) o Cueto (2009), entre algunos de los mas destacados. Todas
estas interesantes investigaciones incluyen una reflexion sobre la representacion de un
pasado audiovisual que asumimos como corpus tedrico, y que nos permitiran avanzar hacia
una nueva perspectiva de analisis diferente de Cuéntame como paso mediante la relectura
que suponen sus versiones, cubriendo asi el vacio existente alrededor de este tema.

La metodologia que hemos elegido para el analisis concreto de cada una de las series —
que conforman las dos partes en las que se divide el presente articulo— es diferente. Esto se
debe no sélo a las particularidades audiovisuales e histéricas de cada uno de los paises y a
las épocas mostradas, sino también a la naturaleza de cada una de las obras en relacién al
tipo de produccién. La abundante presencia del archivo que encontramos en Raccontami y
las multiples referencias historicas y culturales de caracter local nos han llevado a realizar
un analisis explicativo de los contenidos audiovisuales mas importantes permitiéndonos
definir su trabajo narrativo desde conceptos que vinculan la nostalgia con la identidad
audiovisual italiana. Para ello, hemos acudido a los trabajos referenciales en el ambito
televisivo como los de Buonanno (1999, 2007, 2012) o Fumagalli (2004, 2007), y de manera
especifica a otros, como los de Lucherini (2010) y Casilio (2014). En cambio, en el caso de
Conta-me como foi, la cercania argumental que la serie establece con la version original, y
una menor presencia del archivo, nos han llevado a abordar un anélisis basado en la
transtextualidad, localizando las secuencias mas destacables y las de mayor peso dramatico
de toda la serie, en cuanto a adaptacion se refiere. Los analisis de Isabel Ferin Cunha,
Catarina Duff Burnay y Fernanda Castilho (2011) nos han ayudado a contextualizar el marco
audiovisual portugués, a la vez que publicaciones como las de Burnay y Lopes (2013) 0
Burnay y Rueda Laffond (2014) fueron fundamentales en la comprension de las nuevas
memorias identitarias.

3. La version italiana

Raccontami (Paypermoon, 2006-2008)' se suma a las adaptaciones de obras televisivas
espanolas que —como Un Medico in famiglia (Publispei 1998-), version de Médico de familia
(Globomedia, 1995-1999), o I Cesaroni (Publispei, 2006-2014), adaptaciéon de Los Serrano
(Estudios Picasso, Globomedia, 2003-2008)— han sido realizadas y emitidas en Italia

! Dirigida por: Riccardo Donna - Tiziana Aristarco. Story Editor: Stefano Rulli. Concepto de la serie: Gloria
Malalesla - Claudia Sharigia. Guionistas: Gloria Malalesla - Claudia Sharigia - Angelo Carbone - Chiara Cremaschi
- Francesco Cenni - Roan Johnson - Antonia Paolini - Michele Pellegrini. Fotografia: Federico Schlatter con la
colaboracion de Di Bruno Di Virgilio. Monlaje: Emanucle Foglictti (A.M.C.). Produclores-Rai: Paola Leconardi -
Monica Paolini. Producida por: Paypermoon Italia para Rai Fiction. Actores: Massimo Ghini, Lunetta Savino,
Mariolina De Fano, Giorgia Cardaci, Ivano Marcscolli, Carlolla Tesconi, Edoardo Naloli, Gianluca Grecchi, Marco
Marzocca.

3

ISSN 2386-7876 — © 2017 Communication & Society 30(2), 1-15



Pousa, L. & Iornasari, E.
Contar Ia historia a la nacién. Dos adaptaciones transculturales de la serie espafiola de television Cuéntame como
paso: Racconlami'y Conla-me como [oi

convirtiéndose en productos televisivos de prime time para todos los publicos. Como afirma
Fabrizio Lucherini, en Italia predominan los formatos espanoles porque el mercado
audiovisual es contiguo al italiano. No se trata solo de una proximidad cultural, también
economica, ya que el coste de produccion de las series espanolas es menor que el de otras
producciones europeas (Lucherini 2010: 226). Al mismo tiempo, el pablico italiano prefiere
los productos domésticos, de ahi la necesidad de adaptaciones radicadas en el contexto
propio de cada pais (Buonanno 2007: 41). Raccontami es la primera adaptacion internacional
que se hace de la serie espanola Cuéntame como paso que, con las mismas caracteristicas que
las anteriores, describe la vida de una familia de clase media, los Ferrucciy, a través de ella,
la historia del pais durante parte de la década de los sesenta, los conocidos como favolosi
anni ‘60.

Raccontami forma parte de una tendencia televisiva que mira al pasado reciente y que
en [talia comienza en los primeros anos de la década del 2000, poniendo fin a veinte afios de
un proceso que Milly Buonanno define como “presentificazione”. Segin Buonnano, este
nuevo fenémeno de “storicizzaszione” de la ficcion —ocurrido también en otros paises
europeos, como Espana y Portugal, aunque de manera menor— gener6 mas de cien titulos
durante la primera década de este siglo (Buonanno 2012: 159). Es decir, la television italiana
paso de privilegiar la época del Risorgimento como contexto histérico de sus ficciones
durante los primeros anos de sus emisiones, para ir acercindose a contenidos que
plasmaban el siglo XX, entre ellos la representacion de los significativos anos cincuenta y
sesenta porque, como dice la autora, “hanno visto la migrazione interna e internazionale di
tanti italiani e il miracolo economico che ha trasformato una societa contadina in una nazione
industrializzata e affluente” (2012: 160).

A diferencia de Cuéntame como paso, que se centra en un periodo historico dictatorial,
la serie italiana opta por situar la accién en una época particularmente feliz del pais: el
momento en el que el pueblo italiano, después del fascismo y de la Segunda Guerra Mundial,
empieza a mirar al futuro con esperanza y optimismo. En 1960, Roma vibra por las
Olimpiadas mientras la economia crece exponencialmente en un pais convertido en
Republica hace apenas quince afios, mientras surgen las modas propias de la incipiente
sociedad del bienestar, los electrodomésticos revolucionan el entorno doméstico y el papel
de la mujer en la sociedad comienza a cambiar muy lentamente. Este es el momento elegido
por los guionistas de Raccontami para dar inicio a la historia de la familia Ferrucci, es decir,
ocho anos antes que la version espanola con la familia Alcantara como protagonista.

Los Ferrucci, que viven en un barrio de Roma, son muy parecidos a los Alcantara:
Luciano Ferrucci, padre exigente, de profesion aparejador, emprendedor y con ambicion
profesional; su mujer Elena, madre carinosa y ama de casa; Andrea, el hijo mayor, que
prefiere trabajar arreglando motos que estudiar una carrera; Titti, la hija rebelde que, al
contrario que su hermano, renuncia al matrimonio para inscribirse en la universidad en una
época en la que los estudios superiores estaban reservados casi con exclusividad a los
hombres; la tia Anna, la hermana menor de Elena, soltera, ingenua, sonadora y fascinada
por la modernidad; la abuela Innocenza, una mujer muy catélica y conservadora, a la que le
cuesta entender el progreso y Carlo, el hijo pequeno y narrador de la historia. Tres
generaciones en convivencia que permiten ofrecer perspectivas dispares dentro de una
misma familia, y extrapolarlas al pais.

3. 1. La produccioén

Producida por Paypermoon en colaboracion con Rai Fiction, Raccontami fue emitida por el
canal publico Rai Uno consiguiendo una audiencia media de 6,1 millones de espectadores
durante su primera temporada, un 24,34% de share, y convirtiéndose en un éxito de la
television publica italiana. Esta primera parte de la ficcion —en emision desde el 10 de
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diciembre de 20006 hasta el 15 de febrero de 2007—representaba los anos entre 1960 y 1963,
mientras que su segunda y tultima temporada —emitida del 12 de octubre hasta el 4 de
diciembre de 2008— mostraba el periodo entre 1964 y 1966, finalizando con la inundacién de
Florencia. Frente a la version espaiola que tiene diecisiete temporadas y 310 capitulos
emitidos hasta el momento, Raccontami solo consta de dos temporadas que siguen el
formato estandar de long running fiction en Italia: 26 capitulos por temporada, de 50 minutos
cada uno, con un tipo de emision conocida como doppio appuntamento, una practica habitual
en la emision del prime time en Italia, que consiste en estrenar dos capitulos de una serie de
largo recorrido el mismo dia, con una periodicidad semanal.

La bajada de audiencia que se produjo en la segunda temporada de la serie —el dato
solo llego a los 5 millones de espectadores, un 19,26% de share— fue uno de los motivos que
parecian la causa de que la cadena publica italiana suspendiera la emisién de la serie
después de haber firmado su tercera temporada, en la que se abordaria el periodo histérico
comprendido entre 1967 y 1970. Esta explicacion oficial contrastd con la no oficial de los
medios de comunicaciéon populares, como el diario La Stampa, que sostenian que tratar
estos afios hubiese obligado a Raccontami a cambiar su tono nostalgico para enfrentarse al
retrato de una de las realidades mas tragicas del pais, los anni di piombo. Estamos hablando
de los anos de la revuelta de los estudiantes del 68 y de la era del terrorismo en Italia que
comenzaba con atentados como el de Piazza Fontana de 1969, en Milan, y que continud
durante los anos setenta, culminando en 1978 con el asesinato de Aldo Moro. Para el
profesor Aldo Grasso, la significativa bajada de audiencia de la serie y la falta de continuidad
se debe, entre otras cosas, al tipo de representacion historica que Raccontami lleva a cabo.
De algin modo, este tedrico relaciona el descenso de espectadores con la simplificacion en
términos narrativos de una época que, en realidad, fue mucho mas compleja de lo que se
nos muestraz. Es decir, el hecho de situar la accién de la serie en unos afios de desarrollo y
prosperidad hacen que la evolucién de la sociedad sea contada tnicamente en términos
positivos, sin cuestionamiento histérico ni posicionamiento critico. Es lo que Chiara
Toffoletto define como el “effetto amarcord” (Fumagalli & Toffoletto, 2007: 290), para definir
un ejercicio de revision nostalgica a partir de la pelicula mas autobiografica de Federico
Fellini Amarcord (1973), por su intensa y melancolica evocaciéon de un pasado que jamas
volvera.

Lo cierto es que, pese a la baja audiencia, la productora Paypermoon tenia el green light
de la RAI para desarrollar la tercera temporada, pero finalmente decidi6 modificar el
contrato con la television y con el equipo de guionistas para desarrollar una nueva serie
titulada Questo nostro amore (Paypermoon Italia, 2012), poniendo asi punto final a la historia
de los Ferrucci. En ella, la productora retrato la vida italiana de los afios setenta y, aunque
su concepto dramaético la alejaba de la nostalgia, podemos decir que tenia claras influencias
estéticas y formales con Raccontami.

3. 2. La television en ltalia

Si para mostrar los anos de transformacion social y modernizacion del pais tras la
superacion de la dura posguerra espanola, Cuéntame como paso eligio el ano 1968 para dar
inicio a su historia, Raccontami se sitia en 1960. Como deciamos, en ese momento Italia vivia
los anos del milagro econémico, una época de auge y crecimiento econdémico que, gracias a
la ayuda del Plan Marshall, permitieron al pais superar los desastres de la IT Guerra Mundial.
Pero ademads, en el contexto doméstico, 1960 es también el ano de la llegada de la television
a muchos hogares italianos; un hecho que permitira contar la historia del pais haciendo un
recorrido audiovisual por la propia television, de tal forma que la evolucion del medio se

2 Grasso, A. “Il Presepe Leccato di ‘Raccontami”. Corriere della Sera, 12 de diciembre de 2006.
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vera retroalimentada por el desarrollo de las tramas de cada uno de los personajes (Pousa,
2015: 20).

En el caso de Raccontami, 1a voz en off de Carlo Ferrucci —personaje andlogo a Carlos
Alcantara en Cuéntame como paso, narrador en su version adulta y protagonista de la serie—
empieza el 3 de enero de 1954, el dia de su nacimiento, y también el dia en que la
presentadora Fulvia Colombo inaugura la primera emisién televisiva de la RAIL Este
acontecimiento historico establece un vinculo dramatico entre Carlo y la television que
determina la importancia de los contenidos televisivos en la formacién, por un lado, de la
memoria mediante la rememoracion de la infancia y, por otro, de la representacion de una
época desde una memoria mediatizada. En este sentido, es interesante la definicién que
Silvia Casilio hace de la “storiografia mediatica> como un proceso de construccion de la
memoria social y colectiva a través del imaginario popular que sirve para definir el papel de
los medios audiovisuales mediante un proceso de seleccién de contenidos que muestran lo
que debe ser recordado, y obvian lo que debe ser olvidado o censurado (2014: 202).

3. 2. 1. Las referencias locales

En términos historicos, la llegada de la television simboliza el paso de una Italia provincial a
otra donde el boom econdémico de los sesenta lo cambia todo. El aparato no solo es un
electrodoméstico sino que inmediatamente se convierte en una fuente de inspiraciéon que
interpela a la familia Ferrucci, permitiéndoles ampliar sus horizontes. La memoria colectiva
aparece a través de las imagenes, sonidos y musicas de la época filtradas por la pequena
pantalla siendo especialmente iconicos archivos como el logro del astronauta Gagarin, en el
capitulo ‘L’eclissi’ (T1C8); la publicacion de la enciclica “Mater et magistra” por el Papa
siovanni XXIII; la muerte de Marylin Monroe, en ‘Una domenica d’agosto’ (T1C19); o los
funerales de Togliatti, en ‘Pazzie d’amore e di calcina’ (T2C2). Estos archivos, al igual que
todos los que aparecen en la serie y que son de época, pertenecen al Archivo Rai o al
Instituto Luce, acronimo de L'Unione Cinematografica Educativa, un 6rgano fundamental de
propaganda cinematografica del régimen de Mussolini, que después se transformo en el
6rgano cinematografico oficial del estado con finalidades didacticas e informativas. Algunos
nos muestran acontecimientos politicos como el juramento de gobierno de Moro, en ‘Pazzie
d’amore e di calcina’ (T2C2); el desfile de los carabineros para el 150 aniversario de I’Arma
dei Carabinieri en ‘I misteri di via Bodoni’ (T2C1) o el juramento de Kennedy, en ‘Super
Sorpasso’ (T1C7). Pero existen también otro tipo de referencias televisivas en las que el
archivo ademas de ayudar a ilustrar la época permite construir tramas que conectan
directamente con los cambios experimentados en el seno de la clase media italiana. Por
ejemplo, en el capitulo ‘Un po’ di istruzione’ (T1Cs), la accion se construye alrededor de la
emisién del programa Non ¢ mai troppo tardi, un simbolo de la television italiana que
contribuyd a la educacion de miles de italianos analfabetos durante la década de los sesenta.
Como en otros paises, en Italia la television adquirid un rol de integracion social
determinante a través de la alfabetizaciéon. En este caso, la abuela Innocenza, que es
analfabeta, aprende a escribir con el maestro Manzi, el profesor de educacién primaria que
conducia el programa. Otro ejemplo en los que el archivo sirve para apoyar la trama aparece
en ‘I marziani a Roma’ (T1C17), donde se presenta la dura emigracién del Sur al Norte que
habia empezado en los anos cincuenta. En este caso y de manera excepcional, la voz en off
de Carlo, desde su reflexion contemporanea del pasado, realiza una critica al reconocer que
aquellos anos no fueron ‘fabulosos’ para todos los italianos.

Al igual que ocurre en Cuéntame como paso, la television funciona como elemento
dramatico que alimenta la imaginacion de Carlo nifio a través del consumo de contenidos
populares. Si en ocasiones en la version espanola este tipo de referencias se llevan a cabo a
través de la interaccion con protagonistas de ficciones norteamericanas, como es el caso del
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doctor Kimble de la version televisiva de El fugitivo (The Fugitive), en la adaptacion de la
trama a la version italiana se acude a un personaje del imaginario televisivo italiano: el
teniente Sheridan, famoso personaje del Giallo Club. Invito al poliziesco (RAI, 1959-1961).
Junto a figuras como Sheridan o el maestro Manzi encontramos otros personajes-simbolos
de la época que aparecen en la television de la familia Ferrucci como Sophia Loren, Abebe
Bikila —el atleta etiope caracterizado por correr maratones descalzo en las Olimpiadas de
Roma de 1960—, la cantante y presentadora Mina o Domenico Modugno, el famoso
cantautor italiano que gano el Festival di Sanremo en el 1958. Tampoco faltan personajes
vinculados al mundo catdlico, como el Papa o Don Milani (T2C13 ‘Il viaggio’) como elementos
fundantes de la identidad colectiva de los italianos (Buonanno 2007: 58), que alimentan un
recuerdo de caracter identitario.

Por otro lado, las referencias a los programas mas importantes de la television italiana
en Raccontami son multiples: como el famoso concurso televisivo Lascia o raddoppia? (RAI,
1955-1959) conducido por Mike Bongiorno, Campanile sera (RAI, 1959-1962) v Il Musichiere
(RAL 1957-1960), o las gemelas Kessler, predecesoras de las modernas showgirls, que a
menudo aparecian en programas como Carosello (RAI, 1957-1977), un formato tipicamente
italiano que consistia en pequenos sketches seguidos de un contenido publicitario. A estos
programas de entretenimiento se suman los famosos sceneggiati all’italiana, que eran
representaciones a medio camino entre la television y el teatro —normalmente adaptaciones
de grandes Operas literarias u obras clasicas como David Copperfield (Charles Dickens, 1849)
— vy que encontramos en capitulos como ‘Il processo’ (T1C24). Para representar la época,
Raccontami acude también a contenidos televisivos de caracter internacional haciendo que
los Ferrucci vean en directo acontecimientos historicos, que contrastan con su realidad,
como la construccion del muro de Berlin en ‘Muri’ (T1C11), los sucesos de Bahia Cochinos, en
‘La bomba’ (T1C22), o referencias a la Espana dictatorial de Franco, en ‘Come mi pare e
piace’ (T1C14). Esta idea forma parte de las reflexiones sobre la televisiéon que hace Anna
Manzato cuando se refiere a la tarea de la television como “valorizzazione dell’identita
nazionale” (2003: 178). Dicho en otras palabras “macchina narrativa e serbatoio di memoria, la
televisione racconta la nazione a se stessa, conserva e rivitalizza il patrimonio della tradizione”
(Giaccardi, Manzato & Simonelli, 2007: 8).

3. 3. Otras memorias culturales

A diferencia de Cuéntame como paso donde la historia de los Alcantara y la de Espafia estan
vinculadas dramaticamente, en Raccontami la historia italiana subyace como tel6n de fondo.
El clima cultural y social de la época es el que verdaderamente adquiere relevancia en las
tramas de la familia Ferrucci provocando que las apariciones de politicos en television, asi
como las referencias al conflicto historico vivido durante el fascismo, sean escasas. Las
Unicas que encontramos son: la reconstruccion de las manifestaciones contra el gobierno
Tambroni, acusado de ser un gobierno fascista, en el capitulo ‘Vacanze romane’ (T1C3); la
aparicion de Giuliano Andreotti por el escandalo del aeropuerto de Fiumicino en ‘Il silenzio
¢ d’oro’ (T1C15); las revueltas universitarias tras la muerte del estudiante Paolo Rossi el 27 de
abril 1066, en ‘E ritorna il sereno’ (T2C26), v el ya comentado juramento del segundo
gobierno de Aldo Moro en 1964, en ‘Pazzie d’amore e di calcina’ (T2C2). Curiosamente, y a
pesar de ser una de las senas de identidad de Cuéntame como paso, las incrustaciones en
postproduccion que sitian a los personajes en contextos histéricos reales mediante el
archivo son pocas y no tienen relevancia en términos de construccion de identidad.

3.3. 1. Elciney laradio

La fascinacion de los personajes por los contenidos audiovisuales llega también a través del
cine, tanto el hollywoodiense como el de produccién italiana, en lo que forma parte del
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didlogo que Raccontami establece con una memoria cultural previa. El estreno de La dolce
vita (Fellini, 1960), en ‘Pace e guerra’ (T1C2), y las referencias de Madame Sans-Géene
(Christian-Jacque, 1961), en ‘Un altro caso per il tenente Sheridan’ (T1/C10), o Matrimonio
all’italiana (De Sica, 1964), en ‘Il botto di Capodanno’ (T2C8), son un ejemplo de ello. Ademas,
el personaje de la tia Anna, que trabaja como acomodadora en un cine, funciona como la
excusa dramatica para dar entrada en la serie a titulos que van desde Revak, lo schiavo di
Cartagine (The Barbarians, Maté, 1960) a la pelicula italiana Toto, Fabrizi e i giovani d’oggi
(Mattoli, 1960). De esta manera, el espectador contemporaneo se pone en contacto con otro
tipo de imaginarios culturales que como los de la commedia all’italiana de Germi, Monicelli,
Risi —pelicula tipicamente brillante y satirica que empezo6 a producirse en Italia a principios
de los anos 50 y 60, fundiendo elementos de la comedia de costumbre, de la comedia y del
drama. Trataba temas sociales y politicos de interés y con una clara intencion didactica y
moralista (Canova, 2009: 278), o La famiglia di Ettore Scola (19086), y actores de la época —
como Sophia Loren, Marcello Mastroianni, Anita Ekberg o Brigitte Bardot— le permiten
conectar con modelos culturales e iconos clasicos formando una amalgama de referencias
cruzadas, que influyen en la representacion de la sociedad de los sesenta.

En este contexto mediatico, la radio ocupa un lugar preferente en la vida de la familia
Ferrucci que escucha desde radio-diarios a retransmisiones de partidos de fathol y seriales.
Del mismo modo, la musica juega un papel fundamental en la reconstruccion del imaginario
colectivo, empezando por la sintonia: una versién de Preghero de Adriano Celentano —a su
vez, una adaptacion de Stand by me de Ben E. King realizada por la orquesta de Vince
Tempera, quien ademas realizé diferentes versiones de canciones italianas populares de la
época para diferentes capitulos de la serie como 24.000 baci, Abbronzatissima y Una zebra a
poi. No hay que olvidar que ademas la serie cuenta con el archivo musical de la RAI para
ilustrar la época mediante archivos del Festival de Sanremo o de diferentes shows
televisivos del sabado noche como Canzonissima (RAI, 1956-1975) v Studio Uno (RAI, 1961~
1966).

También hay que destacar que en Raccontami, la historia del pais se muestra a través de
la interaccion de los protagonistas con los objetos, los usos y las costumbres: como las letras
de cambio para comprar electrodomésticos como la maquina de coser portatil o la lavadora;
el Seiscientos; las primeras fiestas con el tocadiscos; el teléfono duplex; los consejos de
amor de las revistas femeninas (rotocalchi); los periddicos que leen los protagonistas como el
Corriere della Sera, La Stampa, Il Giorno o L’Unita; 1as nuevas modas como las minifaldas o el
corte de pelo a los Beatles, que Carlo desea en ‘48 ore’ (T2C18).

En el proceso de adaptacion y en la construccion de pasado nostalgico contado en
términos realistas que Raccontami lleva a cabo, resulta importante senalar la presencia
como story-editor de Stefano Rulli conocido, junto a con Sandro Petraglia, por ser el
guionista del gran éxito italiano como La meglio gioventu (Marco Tullio Giordana, 2003). Para
Toffoletto, su toque personal se observa sobre todo en la compactacion del tema y en la
homogeneidad de la inspiracion de cada capitulo (Fumagalli &Toffoletto, 2007: 291). Por su
parte, Silvia Casilio compara las dos series de Rulli definiendo Raccontami como la precuela
y como una version edulcorada de La meglio gioventu (Casilio, 2014: 211). Para Casilio, ambas
series construyen una memoria audiovisual tnica, dejando a un lado las memorias multiples
y conflictivas, v ofreciendo a las nuevas generaciones un producto audiovisual de caracter
histérico que, pese a trabajar desde la memoria, se aleja de las evoluciones de la reflexion
historiografica, adecuandose asi a las exigencias dictadas por el pensamiento dominante
(2014: 212).
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4. La version portuguesa

Si, como hemos senalado anteriormente, la version italiana parte del concepto nostalgico y
de la definicion conceptual de Cuéntame como paso para realizar una adaptacion que
modifica el afio de arranque de la ficcién y la mayoria de sus tramas, la version portuguesa
trabaja desde la fidelidad a los guiones originales. Este motivo hace que Conta-me como foi —
serie producida por la Radiotelevisao Portuguesa y emitida en RTP1 desde 2007 a 2018°— se
convierta en un caso de estudio especialmente interesante por los paralelismos que
establece con Cuéntame como paso y, a la vez, por las multiples diferencias historicas y
culturales que existen entre Espana y Portugal diluidas en esta nueva ficcion.

Conta-me como foi tiene cinco temporadas, en total ciento cuatro capitulos que
consiguieron una buena aceptacion entre la critica y el publico. Desde sus inicios, la serie
fue presentada como un relato que se acerca a la historia del pais sin pretensiones
documentales, sin tomar partido, inicamente con la vocacion de entretener y de recordar el
pasado*. En este caso, los representantes de la clase media de finales de los sesenta son los
Lopes, una familia lisboeta con una estructura igual a la de los Alcantara de la version
espanola: el padre, Antonio Lopes, trabaja como empleado del Ministerio de Finanzas; su
mujer, Margarida, es ama de casa y cose pantalones con la ayuda de su madre, la abuela
Herminia; Isabel es la hija mayor que trabaja en una peluqueria; Toni es el hijo que esta a
punto de ir a la universidad y Carlitos, el hijo pequeno y el narrador de una historia que se
cierra con La Revolucién de los Claveles.

4. 1. Entre Cuéntame y Conta-me

Aunque Conta-me como foi nace con la vocacion de contar el pasado reciente del pais con
rigurosidad histérica, curiosamente la serie se muestra dramaticamente muy cercana a
Cuéntame como paso utilizando los mismos arcos narrativos de temporadas, las mismas
tramas en continuidad de los protagonistas, los mismos conflictos domésticos y cotidianos,
e incluso algunos de sus titulos que parten de referentes culturales espanoles. Por eso, en
su ficcion no resulta dificil encontrar los mismos didlogos, los mismos planos, los mismos
movimientos de camara e incluso el mismo tipo de interpretaciones o reacciones de los
personajes que los que aparecen en las secuencias de Cuéntame como paso. Los Lopes se
convierten asi en un modelo familiar y social mimético contextualizado en una época de
conflicto: el final de una dictadura, en este caso, la salazarista.

Bien es cierto, que el régimen politico centrado en las personalidades de Franco y
Salazar en los paises ibéricos (Burnay & Lopes, 2013: 143) permite que la estructura y el
argumento histérico de ambas series encuentren anclajes similares, pero es precisamente
esta posibilidad narrativa la que plantea mas dudas sobre la construccion de una memoria
colectiva construida desde un relato nostalgico y transnacional. En este sentido, lo primero
que nos llama la atencion es que el narrador de la historia portuguesa —la voz en off adulta
de Carlos Lopes— presenta el afio 1968 en el primer capitulo de la serie exactamente igual
que lo hace Carlos Alcantara en Cuéntame como paso. “En 1968 eu tinha oito anos. As vezes as
pessoas que o ano de 68 foi o principio da mudanza, mais foi pelo menos para mim. A verdades e
que en 1968 eu non reparava nas coisas importantes que mudavam d mina volta. Tinha outras
preocupacoes. Preocupava-me, por exemplo, com o destino do Fuxitivo...”. El texto es una

' Dirigida por: Fernando Avila, Jorge Queiroga, Sérgio Graciano, Palricia Scqueira, Gonealo Penalva, Pedro Migucl
Marlins. Guionislas: IIclena Amaral, Isabel Frausto, Fernando Ilcilor, Tiago Sanlos, Luis Filipe Borges, Nuno
Duarte. Fotografia: Amilcar Carrajola, Rui Prates, Miguel Trabucho. Montaje: Mario Simoes, Manuel Matias. Sonido:
Mario Silva Marix. Producida por: SP Tclevisdo y RTP1. Aclores: Miguel Guilherme, Rita Blanco, Luis Ganilo,
Catarina Avelar, Rita Briitt e Fernando Pires.

+Idcas recogidas cn cl texto de promocion de la scric, que sc puede encontrar en la pagina web de Radio ¢
Televisio de Portugal (RTP).
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traduccion exacta del off del primer capitulo de Cuéntame como paso, en el que los Alcantara
compran su primer televisor y Massiel gana Eurovision. Este dato —ldégico bajo la
perspectiva de la adaptacion— adquiere un nuevo matiz cuando al final del capitulo, Carlos
Lopes se enorgullece excesivamente tras haber visto en su nuevo televisor como un cantante
yeyé gana el Grande Prémio TV da Cancdo Portuguesa. El intento de traslacion del
sentimiento de orgullo nacional que caus6 el triunfé de Massiel en la Espana franquista al
contexto portugués resulta forzado dado que los significados creados en la trama original
pertenecen a una realidad histérica diferente. Es decir, el afio 1968 en Portugal no fue igual
que en Espana. Empieza asi el proceso de repeticién dramatica que Conta-me como foi lleva
a cabo a lo largo de sus temporadas construyendo un pasado audiovisual, doméstico y
vintage, que hasta el momento habia sido obviado en el prime time portugués y que, sin su
referente, se muestra como una representacion original de la realidad portuguesa. Este
hecho lo podriamos definir como un proceso consciente de indigenizacion (Buonanno, 1999:
16), a través del cual Conta-me como foi adopta funciones miméticas apropiandose de
significados culturales con el fin de repetir el éxito de la version espanola.

4. 2. Latranstextualidad

Conocida la existencia de este flujo dominante de contenidos, resulta interesante
acercarnos a algunos de los ejercicios de transtextualidad — segun Genette: todo lo que
pone al texto en relacién, manifiesta o secreta, con otros textos (1989: 9-10) — que Conta-me
como foi realiza en la representacion histérica del pasado reciente.

Como en Cuéntame como paso, en muchas ocasiones, la opcién narrativa utilizada en el
relato para rememorar el pasado es el archivo; ya sea como recurso narrativo independiente
que ilustra la época o mediante técnicas de incrustacion en las que vemos a los
protagonistas interactuando con una realidad mediatizada, al estilo Forrest Gump (Robert
Zemeckis, 1994). Este recurso —convertido en una de las sefias estéticas que definen a
Cuéntame como paso, y que se sofistica a medida que avanzan sus temporadas— se presenta
en la version portuguesa como una nueva estética de la repeticién. De este modo, la
adaptacién audiovisual aparece como el resultado de un modo de produccién mediante una
matriz Unica, es decir, como un mecanismo estructural de generaciéon de textos (Calabrese,
2008: 45-46). Esta estandarizacion y creacion de prototipos artisticos suponen también el
trasvase de tramas de una serie a otra, algunas de ellas, directamente relacionadas con la
influencia que los contenidos audiovisuales extranjeros tenian en Espafia y Portugal. Por
ejemplo, en el primer capitulo de la version portuguesa ‘O novo Fugitivo’, Carlos Lopes se
escapa de casa y suena que tiene que huir como el doctor Kimble de la serie
norteamericana, igual que ocurre en la version espanola ‘El retorno del Fugitivo’ (T1C1); en
‘Cromos de Bola’ (T1C2), Carlos no quiere hacer la comunion y prefiere imitar a Lawrence
de Arabia imaginando que es el personaje de la pelicula, igual que en el capitulo espaiiol ‘Un
cielo lleno de futbolines’ (T1C2); o se imagina protagonista de Bonanza, en ‘Montéquios e
Capuletos' (T2C13), igual que en el capitulo espanol ‘Montescos y capuletos’ (T1C22). En otras
ocasiones, las referencias televisivas aluden a la identidad del propio pais como cuando
Antonio Lopes suefia que es jugador del Benfica, mientras en la version espanola Alcantara
lo es del Real Madrid; o como cuando el presentador Artur Agostinho le entrega el maximo
premio a Antonio Lopes en el programa Grande poeta ¢ o povo, mientras que en la version
espaiiola es Matias Prats el que se lo entrega a Antonio Alcantara en Un millon para el mejor
(TVE, 1968-1969).

Mas alla de la anécdota, estos sencillos ejercicios de transtextualidad tienen una doble
funcién: por un lado, sirven para contextualizar la época historicamente, y por otro, ayudan
a establecer un vinculo entre el espectador mediante la utilizaciéon de unos contenidos
audiovisuales reconocidos popularmente como propios.
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4.2.1. Conexiones cinematograficas

A lo largo de las temporadas de Conta-me como foi podemos encontrar otro tipo de
traslaciones mas sutiles que parten de un juego de referencias cruzadas, preexistentes en la
version espanola, y que implican pequenas variaciones argumentales en los capitulos en las
que se integran. Por ejemplo, en ‘Mutilado y caballero’ (T2C46), Cuéntame como paso
establece un claro vinculo con la pelicula de Berlanga Pldcido (1961). El reconocido actor José
Luis Lopez Vazquez interpreta a Faustino, un comandante de la Republica miembro del
POUM (Partido Obrero de Unificacién Marxista). El personaje que vive como un mendigo
aparece en el barrio de los Alcantara y por una serie de circunstancias, acaba pasando la
Nochebuena con la familia. El pobre es invitado a cenar invirtiendo la funcién dramaética del
personaje que el iconico actor espaifiol José Luis Lopez Vazquez interpreta en la pelicula,
donde es Gabino Quintanilla, el organizador de la campana «Siente a un pobre a su mesay.
Pues bien, en el caso portugués, en ‘Ano Novo, Vida Nova’ (T2C15), el personaje de Gabino
Quintanilla es el senhor Samuel, un hombre que salvd a Antonio Lopes de morir ahogado en
el rio cuando era pequeiio, y que es judio. El hombre cuenta la tragica vida de su familia en
Europa. De esta manera, la traslacion de la época navidena y del significado cultural de la
pelicula —que elevaban la narracion en el capitulo de Cuéntame como paso confrontando
una posible idealizacion de la familia espaiola con la critica social de Berlanga (Pousa, 2015:
108)— se pierde anulando el subtexto y haciendo desaparecer la fuerza del icono
cinematografico. Es decir, en el proceso de adaptacion el verdadero sentido dramatico de la
trama desaparece.

Otro caso interesante lo encontramos en ‘Pretérito imperfecto’ (T1C15), cuando un
primo de Herminia, la abuela de Cuéntame como pasd, al que todos daban por muerto
después de la guerra civil —pero que, en realidad, vivié escondido desde entonces por miedo
a que se ejecutaran las sentencias de muerte que sobre él pesaban— aparece en la casa
familiar. En esta ocasion, el actor elegido para la interpretacion de este personaje es otro
representante del cine espaiiol de la época, Agustin Gonzalez. En Conta-me como foi es en el
capitulo ‘Ano Novo, Vida Nova’ (T2C15) cuando el personaje de Teodoro reaparece. En este
caso, su familia le habia dado por muerto tras luchar en la guerra de Espaiia con las
Brigadas Internacionales. Mientras en la versién espafiola, los silencios ante el drama del
conflicto nacional dominan la secuencia, en Conta-me como foi se habla de la guerra civil
espanola sin tapujos. El personaje portugués, militante comunista, justifica ideolégicamente
su voluntad de luchar contra Franco y el fascismo. Esta verbalizacion provoca un choque de
realidad, que lleva a Antonio Lopes a asumir su falta de coraje y compromiso politico, no
solo respecto a la situacion espafiola, también a la portuguesa. Asi, la adaptacion de la trama
se convierte en una excusa para que los personajes reflexionen y tomen conciencia
historica.

También hay que senalar que, igual que ocurre en el ejemplo anterior, la version
portuguesa obvia otro de los interesantes juegos transtextuales que se producen en
Cuéntame como paso: l1a relacion iconica entre Teodoro y el personaje interpretado por Paco
Martinez Soria en la pelicula La ciudad no es para mi (Pedro Lazaga, 1966). Como parte de la
trama, Teodoro sale a dar un paseo por la ciudad. En el caso espanol, la dura historia del
personaje y el pasado de la guerra civil, quedan relativizados al mostrarle como un paleto —
el estereotipo de las comedias desarrollistas— que no entiende el mundo en el que vive y
que se pierde por las calles de Madrid, estableciendo un dialogo con la pelicula de Lazaga.
En cambio, en el caso portugués, el descubrimiento de la ciudad moderna es simplemente
un paseo nostalgico por las calles lisboetas a ritmo de fado. Por tanto, mientras la version
espanola acude al imaginario colectivo de una representaciéon audiovisual propia para
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suavizar el recuerdo de la guerra civil, el discurso historico de Conta-me como foi adquiere
fuerza mediante un interés narrativo e ideolédgico diferente.

4. 3. Ladictadura y el mundo representado

Al igual que ocurre en Cuéntame como paso, la dictadura es el gran conflicto de la vida de los
personajes de Conta-me como foi, utilizada como motor dramatico para generar tramas en el
ambito familiar: “removing the main figures from the foreground and focusing on anonymous
citizens, the middle class and their lifestyles” (Burnay & Rueda Laffond, 2014: 96). Tanto en la
vida de los Alcantara como en la de los Lopes, la dictadura significa falta de libertad,
autoritarismo y miedo. Miedo a la politica, al comunismo, al marxismo, a la militancia en
clandestinidad y sobre todo, miedo a la guerra. En el caso de Cuéntame como paso, Franco y
el franquismo suponen conceptualmente la enorme brecha abierta entre vencedores y
vencidos tras la guerra civil, mientras que en Conta-me como foi, Oliveira Salazar y su Estado
Novo se vinculan a la Guerra de Ultramar, a la guerra de las colonias. Curiosamente estos
conflictos que afectan a los protagonistas en su dia a dia, en ocasiones de forma tragica, no
tienen una relacion directa con la representacion que se hace de los dictadores y de su
entorno.

4.3.1. Los antagonistas: Franco y Salazar

Tanto en la version espaiola como en la portuguesa, los dictadores aparecen poco y cuando
lo hacen es de una forma irreal, onirica y casi naif. Esto lo podemos apreciar en ‘Los
caudillos también se rascan’ (T2C39), de Cuéntame como paso'y en ‘A Caca' (T2C28), de Conta-
me como foi. En ambos la trama doméstica se une a la historica mediante un contagio de
piojos. En la version espanola, Antonio Alcintara es invitado a una caceria donde va a estar
el dictador, representado en el relato mediante el archivo. Asi, del mismo modo que Franco
y su ideario franquista entran a diario en la vida de la familia a través del televisor, el
dictador acoge en su espacio audiovisual propio de propaganda a Antonio Alcantara
mediante la técnica de incrustacién mostrando asi su faz humana y, como dice Sanchez-
Biosca “dejando en el ropero |[...] su uniforme de Generalisimo o almirante y su camisa azul
para personarse con un modesto traje de paisano” (2011: 432). A esta trama se une el hecho
de que Carlos tiene piojos, de tal manera que el nifio contagia al padre y éste a Franco.
Mediante este contacto, el dictador logra situarse como un personaje mas llegando a portar
los piojos de los Alcantara rompiendo la barrera del archivo. En cambio, en la adaptacion de
este capitulo en Conta-me como foi, Antonio Lopes va a una caceria con el Presidente de la
Republica, el almirante Americo Tomas pegandole los piojos a un delegado del Estado Novo
y de la Uni6n Nacional, y no al maximo representante del salazarismo, retirado en ese
momento de la vida politica y ptblica por problemas de salud.

Este dato nos hace pensar en una representacion del salazarismo fragmentada y
compartida. Aunque la foto que preside la clase de los nifos, junto al crucifijo, es la de
Oliveira Salazar, los que ocupan el verdadero espacio mediatico en la serie son Marcelo
Caetano —primer ministro desde noviembre de 1968— y el almirante Américo Tomas, Jefe
de la casa militar del presidente de la Republica. Por eso, en ejemplos como el que hemos
descrito, la espectacularizacion del momento televisivo mediante el uso del archivo pierde
fuerza por el reparto de responsabilidades antagonistas. Dicho de otro modo, Salazar ocupa
el espacio ideoldgico de la serie y de la vida de los portugueses, pero paradéjicamente nadie
le contagia piojos porque él no es el que interfiere en el del dia a dia de los Lopes.

Ademas de las noticias historicas locales como la crisis académica de Coimbra, el
terremoto de 1969 o los programas televisivos como Conversas com familia del propio
Caetano, los tinicos momentos en los que Conta-me como foi se libera de las tramas de la
versién original es cuando las colonias portuguesas de Africa aparecen en el relato
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vinculadas al concepto nacionalista de la dictadura de Salazar. Mediante este tema, la serie
muestra una realidad historica propia representada a través de los portugueses que viajaban
a hacer negocios a Africa —como Antonio y su jefe en ‘Angola é Nossa' (T4C18)—; de los
ciudadanos de Angola, Guinea o Mocambique que pasaban temporadas en Portugal visitando
a familiares o por trabajo y, por ultimo, de los soldados enviados a la guerra. Estas
referencias, apuntadas timidamente desde el primer capitulo de la serie, finalizan con la
critica a la politica de Marcelo Caetano por parte de los protagonistas. El empefio de
Caetano en mantener la guerra y sus discursos en la Asamblea Nacional asegurando que
Portugal es “una nacioén dispersa por varios continentes” se muestra como la consecuencia
directa de que Toni —el hijo mayor de los Lopes— sea enviado a luchar a Mocambique en los
ultimos capitulos de la serie, coincidiendo con los dias previos a la Revolucién de los
Claveles. Pero, pese a la interesante apuesta, el relato opta por minimizar la perspectiva de
lo ocurrido en Africa reduciendo la trama de Toni a un soldado que escribe cartas a su
familia. Aunque en el momento, Conta-me como foi fue considerada una superproducciéon
televisiva en el contexto portugués, por el tipo de narracion llevada a cabo es probable que
las limitaciones de esta trama tuvieran que ver con el presupuesto. Como explican Catarina
Duff Burnay y Pedro Lopes: “el pressupost de produccid era cinc vegades inferior al de la
versio espanyola i deu vegades inferior al de la versio produida a Italia”> (2013: 141).
Igualmente, podemos decir que este apunte histérico mostrado en el prime time abrio el
camino para la aparicién de otra produccién de la RTP titulada Despois do Adeus (SP
Televisao, 2013), que cuenta la vida de los que retornaron en plena guerra colonial, y que fue
escrita por parte del equipo de guionistas de Conta-me como foi.

4.3.2. Lavozen off

En su definiciéon como serie historica que mira hacia el pasado desde el presente del
espectador, también es importante senalar la progresiva desapariciéon de uno de los
elementos narrativos mas importantes de la serie, que a su vez, es sefia de identidad: la voz
en off adulta de Carlos. Ademés de focalizar la historia draméaticamente y establecer el
punto de vista en la revision del pasado de Portugal, a partir de su segunda temporada, en
los arranques y finales de capitulo, empezamos a encontrar montajes de archivo sin la
caracteristica voz de Carlos Lopes adulto. La ausencia del narrador condiciona el discurso
de la serie planteado inicialmente desde un ejercicio de posmemoria, y asi la representacion
del mundo histdrico adquiere nuevas formas.

Su voz sdlo se recupera en momentos dramaticos trascendentes y puntuales. Sin duda,
el mas significativo tiene lugar el 25 de abril de 1974, en el tltimo capitulo de la serie titulado
‘A Mudanca’ (TsC24), cuando la Revolucion de los Claveles coincide con la mudanza de los
Lopes de su barrio lisboeta. Mediante una interpretacion y puesta en escena mas teatral que
otras veces, los Lopes se despiden emocionados de sus vecinos la noche del 24 de abril
mientras extradiegéticamente comenzamos a oir los versos recitados de Grandola Vila
Morena de José Afonso que terminan en cancion. Después, sobre imagenes documentales en
blanco y negro se escucha el comunicado radiofénico del Movimento das Forcas Armadas a
los habitantes de Lisboa. El archivo corre de forma paralela a la ficcion, diferenciando el
documento real. Al dia siguiente, el 25 de abril, finalizando la diégesis de la ficcién los
vecinos ayudan a la familia a hacer la mudanza. La radio del camion que contiene las cajas
con las pertenencias de los Lopes esta encendida y oimos a un locutor explicar en directo lo
que esta ocurriendo en el pais. Todos los vecinos se abrazan en silencio. En este momento,
la voz en off de Carlos Lopes adulto reaparece, breve y precisa, para cerrar la serie
sentenciando que, ademas de €l y su familia, “Portugal enteiro estaba a beira da mudanca”. E1
capitulo y Conta-me como foi concluyen con un montaje de fragmentos audiovisuales
documentales en blanco y negro de las primeras y emotivas reacciones tras la revolucion
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donde vemos a personas reales por las calles de Lishoa mientras los Lopes, y su historia, ya
han desaparecido. Esta opcién contenida, donde los personajes no llegan a verbalizar sus
sentimientos, ayuda a entender la distancia que Conta-me como foi ha ido estableciendo a lo
largo de las temporadas entre la historia cultural y popular del pais y la historia politica.

Curiosamente ésta es una diferencia fundamental con respecto a Cuéntame como paso,
donde los personajes ante el final del franquismo verbalizan todo lo que sienten desde una
posicion narrativa que defiende claramente el proceso de transicion, y que convierte a los
Alcantara en representantes de una nueva historia de Espana sin Franco.

5. Conclusiones

Para terminar, resulta interesante recuperar la definicién de nacion que Benedict Anderson
realiza como una comunidad politica imaginada donde la presentacion de la identidad
nacional se vuelve, podriamos decir, un trabajo de ficcion. Las comunidades no deben
distinguirse por su falsedad o legitimidad, sino por el estilo con el que son imaginadas, dice
Anderson (1993: 25). Pues bien, si pensamos en la identidad como el resultado de un sistema
de representacion cultural, podemos decir que Cuéntame como paso imagina un pasado
documentado y permite activar el recuerdo del espectador vinculdndolo emocionalmente
mediante la ficcion.

Las adaptaciones Raccontami y Conta-me como foi siguen esta premisa conceptual y se
presentan como ficciones populares convertidas en patrimonio audiovisual por la fuerza del
subtexto historico y por su relacién con el archivo a través del aparato televisor que las
familias Ferrucci y Lopez tienen en sus casas. Si bien es cierto que sus relatos, generalistas y
costumbristas, se basan en la nostalgia sobre las vivencias cotidianas, las rutinas o la cultura
material de las clases medias (Rueda Laffond, 2010: 180), su traslacion a los dos paises y
épocas supone un ejercicio de contextualizacion narrativa que, como hemos visto, funciona
de manera diferente en Italia y Portugal. Mientras la serie italiana asume una identidad
cultural diferenciada gracias a la eleccién de una época desarrollista sin grandes conflictos
politicos y el abundante uso de archivo que le acerca al caracter mas emotivo y nostalgico de
las primeras temporadas de Cuéntame como paso, el desarrollo de la version portuguesa
adquiere un tono distinto. En este caso, el hecho de asumir las tramas de la versién espanola
y trasladar los conflictos draméticos vividos durante la Espana franquista al Portugal de la
dictadura salazarista supone la creacion de un nuevo statu quo que vincula los recuerdos del
espectador con la representaciéon de una memoria doblemente mediatizada. Por eso,
podemos decir que los riesgos de adaptar una obra que recrea el pasado local desde un
planteamiento dramatico de cardcter historico nacional —y tamizado por las necesidades
especificas de un producto de prime time para todos los publicos—, provoca una fuerte
homogeneizacion de los discursos. En consecuencia, surgen nuevas memorias audiovisuales
de caracter local que, pese a sus cualidades propias y sus virtudes, se parecen entre si
ideoldgica y estéticamente convirtiendo parte del pasado representado en materia
audiovisual intercambiable.
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