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Poco. nuevo, Se. puede decir . ya, acerca del
asunlo, de. que. es objelo  este .escrilo: infinitos
auiores , muchos de gran nombradia-, han es—
nueslo; con mas 6 menos estension,, las reglas
del'buen. decir: los. principios que deben quiar
en la composicion de las. obras. lilerarias han
sido repetidas veces disculidos, y. la materia. se
encuentra agolada. No' nos proponemos, por lo
tanto, ser originales : el nombre mismo de Ma-
nual ‘escluye esta pretension; vy, nuesiro -objelo
ng ha. . sido,mas que reunir en corto voliumen o
mejor y mas ulil que hemos encontrado en. olras
obras.

No., seremas sin embargo , tan- serviles co-
plantes, que,, dzjemos. de. desviarnos - con.. fre~
cuencia,de las,. opiniones. admilidas. . Creemos
que, conviene dar wn nuevo give G la ensenanza
de los preceptos hiterarios; y esto que hubid .
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k MANUAL DE LITERATURA.
ramos-querido haceren una obra de mas alienlo
y meditacion , que nuestras ocupaciones ordi—
narias no nos permiten emprender, lo hemos pro-
curado indicar en algunas partes de esta. Asi
es que en medio de lo mucho ajeno que hay en
ella, mo dejard de ofrecer baslantes cosas de
nueslra propia cosecha. ;

Hemos procurado reducir la estension de
este lratado d los limites que requiereyun libro
elemental para las escuelas; pero tampoco he-
mos querido hacerlosan diminulo, que se con-
virliese en un mero puntuario de escasa wtili=
dad. Facil nos hubiera sido dar en pocas paginas
los nombres. y definiciones de las figuras reté-
ricas , de las partes de un discurso , y de las
diferentes composiciones en prosa Y verso , pero
opinamos que poco se consigue cargando la_me-
moria de los principiantes con semejantes cosas,
si no se les énseiia al propio liempe @ discurrir
inicidndoles ‘en los misterios de mas altas doctri-
nas ; por esta razon, pasando rdpidamente sobre
ciertos puntos, nos detenemos Glgo ‘en los que
creemos mas importantes, ya porque encierran
principios sobre los cuales conviene fijar la aten-
cion’, ya porque dan & conocer mejor la indole
de nuestra lileratura. - Esta ltima considera-
cion nos ' ha hecho afiadir la sequnda parle
que se reduce & un resumen breve, pero cri-
tico y razonado de nuestra historia literaria:
ae suerte que con esta obrila tendran los princi-
piantes lo que mo hallaran en minguna olra,
d saber: los principios y reglas generales para
la composicion ; Yy une gquia que los conduzca
por el inmenso campa de nuestra literatura,
para saberla  apreciar Suficientemente, y ' co=
nocer lo que deben hwr 6 estudiar en ella.

PARDE PRINERAG

—— ——

Principios generales de retoriea y poética.

JANTRODUCCION.

«i en alguna cosa'’; dice Quintiliatio , nos ha
distinguidoel Hacedor de los animales, ha sido en
el'don de la palabra. Ellos nos vencen en fuerza,
paciencia y velocidad; @uiados porla solanatiira-
leza, aprenden luego por'si mismos 4 correr, na-=
dar yalimentarse: hallanse resguardados del frio,
poseen armas naturales con que defenderse, y
donde quieraencuentran susalimentos; mientras
nada de esto consigue el hombre sino 4 costa de
inmensos trabajos. La razon es, en verdad, uno
de nuestros mas bellos atributos; pero jcuin es—
caso seria su poder sin la facultad de espresar
nuestros pensamientos por medio del 'lenguaje!
Luego si no' poseemos cosa mejor que ‘la palabra




6 MANUAL DE LITERATURA.

s cual deberemos cultivar con mas esmero? Y
4qué objeto mas digno de nuestroanhelo que el
hacernos por medio de ella tan superioresé nues-
tros semejantes, como eslos; por la misma cau-
sa, lo son ya 4 los demas séres de la creacion?»
Si la palabra por si sola es ya tan eficaz, su
poder crecié sobremanera cuando se inventé
el medio de fijarla con signos escritos: v
hallegado @ su colmo-desdeque’la imprenta Ia
multiplica indefinidamente. Sus efectos antes
eran solo momentaneos; reducidos al acto de
pronunciarla : ahora, salva ya los tiempos y las
distancias; y los hombres, por decirlo asi, pue-
den hacer oir su voz en las partes mas recondi-
tas del globo, y Jhasta_los_ siglgs mas remotos.
Asi, la palabiea‘ és una potenctia (qheconmueve a
los hombres, trastorna los gobiernos y manda
*al universo; y cuando menos ambiciosas se limi-
ta 4fines mas humanos, procura una instruccion
provechosa, 6 recrea los animos agradablemente.
El arte, pues, de hablar y escribir con perfec-
cion, es un arte que deben los hombres poseer
como indispensable, no sole- para losraltos: lifies
de la sociedad, sino tambien para los usos mas
comunes. de Ja vida., Pero este arte, ; 10 puede
adqnirir el individuo.por isi solo, en virtud de
Sus propios recursos, sin mas esfuerzos: que los
de su ingenio; 6 necesila preceplos, reglas que
le senalen el sendero que hade seguir para-no
perderse?. ;Debera el hombre entregarse & sus
propias, inspiraeiones),' ¢ convendra cortar el
vuelo i estas para, corregir sus estraviosy dar-
les. la direccion -oportuna? En suma, el ante de
hablar y ‘escribir, jnecesita 6.noveglas? Esta es
la_primera, cuestion que se nos; ofrece, cuestion
mas. interesanie ahora que nunca,; pues. hemos
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llegado 4 tiempos en ‘que se ha dado en despre=
eiar las reglas como rémoras dé la imaginacion
que! coartan y ‘deslucen sus mias nobles deste-
ilos. ' Beoks
Eit primer lugar ges ¢osa Ficil, esdado & to-
dos los' hombres el escribir bien en ‘cualquier
género? No por cierto, y la esperiencia rios dice
todos los dias que, aun coni talento, con instruc~
cion, ‘sugetos hay que’escriben péximamente.
Luego existen escritores buenos’ y'escrilores
mialos, 'como existen médicos, abogados'y pinto-
rés ¢on ambas cualidades. Esdecir; que‘el escri=|
bir s como todas las¢esas que se pueden hacer
bien yhacer mal; lo pritierocuandoseha apren-
dido 4 hacerlo, y 1o ségando cuando’no. Pero’
aprender-d hacer bien una cosa,’es estudiar los’
médios’ que’ deben’ emplearse para lograr: este
intento’, y. tales niediosimo son“otra‘cosa mas:
que'las reglas. ({Qué hay'en’ el arte derescribir
que‘le diferencie de las'demas artes, parasexi=
mitle’de 18’ pension’ cothan i todas. jPorquése
necesitaran reglas y estadios para’ser un buen
pititor | ¥ o se habrén ienester para ser’ orador
J“poeta? Los' estudios’ serdndistintos; pero-al
cabo tendran’ que hacerse los necesarios en‘uno’
y 'otro“caso. BaBTY 9EGH up ohibsas

" Gierto esque, atn despues deestos' estudios’
ain cofiociendo todas las'reglasidel arte; se po—
dra’ ser iy \pobre’ esevitor;“mas  lo propio’les:
sucedérd en su caso respectivoial pintoryal mé-
dico, al abogado. jPor(ié razon? Pori una que
o depende del hombré: porgué existe cierta co-
sa'qde; & pesar de'sus' esfaerzos ; 1o logra mun=
ed‘adquiriv; cierta cosa‘que 1o ledan niflog'es-
{udios ni las reglas: ‘estal ¢osa es el'ingenioj ¢+l

* Si‘es asiy nos dirédn; quedaen'el hecho mismo
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prebada la inatilidad delas reglas. Desde el mo-:
mento en qud por ellasno. se forman Jos grandes.

escritores, esta demas su estudio,, No; porque:
de no bastar las reglas, no se deduce qae seap
inutiles. 'Séran insuficientes, pero si necesarias.
Unhombre sin la disposicion natural no lognaras

serdon reglas buen poeta: pero, aun conlos mas,

belos dotes de la naturaleza, podra ser por fal-
ta de ellas un perverso escritor. Ademas, su cs—
tudio, si no da el ingenio, suple por el hasta

ciertoi punto. Sin ieste requisito, eoncedido & -

pocos hombres; se forman todos los dias, me~
diante el estudio de las reglas, buenos abogados;
apreciables médicos, regulares eseritores.. Un:
hembre estraordinario en todas las carreras es:

una escepeion, y .por esta escepcion no se deben;.

medir: todos los demas que comunmente no pa—
san de la mediania,g quesin el apeyo de .las
reglas quedarian reducidos 4 una ignominiosa
nulidad. Fuera de esto, mas hombres grandesse
cuentan estraviados por el desprecio de las re—.
glas; que perdidos por su observancia.
i{Esgrande error creer que coartan la imagi-
nacion y el ingenio: jamas ha sucedidoeslo, ast
como:jamdés -las trabas de la versificacion han
impedido que hubiese grandes poetas. Solo la
debilidad se asusta de tales estorbos; la fortale~
za no los teme: antes bien, se complace en mar-
charsujeta 4 ellos.con tanto, desembarazo como
si-no existiesen; y hasta saca nuevos brios de
la lucha que necesita emprender para veneerlos.
Pero se dice: grandes pogtas han existido que
sin conocer esas reglas han hecho obras inmor-
tales. Es: eierto. Los, modelos en todo género
han precedido, a les preceptos.. El. hombre:de
grande ingenio ha creado aguellos modelos, y so-
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lo tras de. ¢l ha venido el hombre observador
que, analizando sus obras, ha descubierto sus,
secrelos y ha formado el arfe. zl.uego el prime~
ro. ha escrito hasta llegar & la perfeccion sin co-
nocimiento del arte? ;jLuego este arte, 6 no exis-
te, 6 lo_poseen instintivamente. los grandes es-
critores? Esto merece esplicacion. Los primeros
ensayos en todo género han debido ser, y han
sido en realidad muy imperfectos. El arlte de
escribir, como todas, se ha formado mediante,
una serie deideas que, comparadas entresi; han
ido en progresiva mejora; es [ruto de la esperien-
cia, dela imitacion, de la emulacion entre los
ingenios. ;Cuaptos poetas se conogieron antes de
que escribiese Homero! ;(}uanlos orad(_xrcs pri—
mero que Demdstenes y Ciceron produjesen sus
admirables arengas! Los defectos de los que
abren la carrera, son siempre la escuela de sus
sucesores, '
Los grandes hombres que se citan son ellos
mismes una prueba de lo que sostenemos. G6n-
gora, aquel de nuestros poetas que lal vez na-
¢i6 con mas brillantes dotes, no tuyo rival mien-
tras observé las reglas de la buena composi-
cion; y decayd lastimosamenle, se convirtio en
una especie dedelirante, cuando se empeno en
quebrantarlas , haciendo alarde de es(raviarse
por nuevas y estranas sendas, Lope de Vega, por
no refrenar su. imaginacipn; produjo mucho,
es cierto, asombré_con su marayillosa fecundir
dad; mas no dej6 ninguna obra perfecta, ningu-
na que no esté deslucida con defectos de gran
cuenta. Flojo, desmayado, incorrecto, prosaico
muchas veces, sus eminentes' cualidades, que
dirigidas por el arte, se hubieran fortalecido pa—~
ra mostrarse en todo su esplendor; dejeneraron




.

DS

»

S M)

J
4

T ARSI IS MO R WU

10 MANUAL DE LITERATURA.
en los vicios 4 que esta siempre toda virtud cer-
cada. Lo mismo. podria decirse de otros inge-
nios (ﬂue'd bien se han malogrado, ¢ bien no
han alcanzado la perfeccion que con mas arte
consiguieran.

Se anade todavia: muchos de estos escrito-
res no ignoraban las reglas, sino que las han vio-

lado & sabiendas, sacando grandes bellezas de su
violacion misma. Es verdad; pero si han. que-
brantado algunos preceptos, ha sido para seguir

la primera de todas Tas reglas: Ja'de sacrificar’

lo menos para obtener 1o mas.’ Goando existe
cierta clase de bellezas que no'‘es dable dlcanzar

sino_cometiendo una falta. ;Cual es entonces 1a'

si‘las bellezas son tales qne hagan olvidar la fal-
ta,'y ‘en semejante caso no hay que tittbear.
Esto es tan conforme & los buenos principios,
que los mas rigurosos preceptistas lo han pres—
crito, y el ‘mismo Boilean, el mas''sévero de
todos, dice: «A’ veéces tn'ingenio robusto, déma=
siado contenido en"su carrera por el rigor del
arte, quebranta las reglas préscritas,'y el ar-
te mismo le ensena 4 tr’as;t)asar sus propios li-
mites.» Mas para hacer esto, es préciso sentir-
se'con’ grandes fuerzas. El rapido alazan atra-
viesa victoriosamente de un salto el anchd pre-
cipizio. dondeé "sé estrella ‘el pesado & incatito
jumento;'y cuando se ven ‘tales medios émpléa-
dos 'por'l os grafides hombres, se debe recordar
asus'deblles imitadores aguel verso dé" Ariostd

ré'fT'[é de larazon y del buen'gusto? Examinar

al Kablar de'las ‘armag'de’ Orlando
_,,Nuda};lasniuﬁva. 15 2ii8 .. Pansy st
Que estar no pueda, con Orlando, & prucha.

‘Aun hay mas: 1os grandes ingenios 4o que ha*

Ot
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blamos, han quebrantado muchas de las antiguas
reglas porque han-debido, hacerlo, - poqulte
el arte -en su época ha tenido que variar hasta
cierto punto de objeto y!deforma. Este es pun~
to en cuyoeximen se entrard d su tiempo; pero
aun entonces -veremos que ‘si hay- reglas(;{l;e
por razones queno son deeste lugar han_pgmli( o
modificarse ; existen otras que estan fun . r;s
en los:principios elernos de la razon,.z' pot lo
tanto, nunca se !ﬂfl"ll)gll‘éﬂ nnp‘uneme'n g.

' SECCION PRIMERA., "
| REGLAS comu.N'l}:s A TODA C'LASE, DE ESCRITUS.
18y, 36119920 (D OTFUL O ) ousoib
De. las vpa‘rtcs constitutivas .. de. un, escrito.;

" Dos cosas esenciales censtituyen todo,escri-
to, ya,sea.en verso, ya en prosa: los Pcpgﬂ_
mientos .y las palabras con que estos pen§alnll) '
tos estan espresados, es decir, el lenguaje. | ?l]ﬂ
queun. escrito_sea perfeclo, es preeiso que.a a
par, o sean tambien ambas; cosas:, en vanodsc,
engalanara, un  pensamiento. necio. con todos
los. atayios. del lenguaje; en. vano as_lm‘lismdo,
sera el pensamiento bueno si esla. espresado, o
un modo confuso 6 desalinado; en los dos casos
el escrito debera tenerse por defectuoso, y me-

sera desprecio. X S
rcLelgl( pcns%miento constituye la bond adintrinse-
ca de un escritoj el lenguaje su belleza esterior.
Puede haber quien crea mas esencial lo pndm'ero,
quién ceda mas @ losencantos de'lo segundo; en
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realidad: existen hombrés, existen naciones 4
quienes lo uno ylo otro sucede; en esto mismo
suele estribar la diferencia esencial entre varias
literaturas; pero nadie habré que dé su aprécio
4 obras don(Fe esté totalmente desatendida cual-
quiera de estas’dos partess y si-logran tales
obras una aura momentinea ,  la posteridad las
dejara hundirse enel olvido guemerecen,

Lo, primero que.al componer un escrito se
necesita: hacer; es hallar el pensamiento, 6 la
série de pensamientos que deben constituirle:
sizue despues la eleccion y colocacion de las pa-
labras con' que ha de ser espresado. Estas dos
operaciones, sin embargo, son en la practica ca-
81 simultdrieas , pues por o' regular sale‘ya el
pensamiento de la cabeza del escritor con la
correspondiente frase que le ‘espresa. Asi debe-
ria ser siempre; porque el pensamiento yla es-
presion lienen que estar, por decirlo asi; vatia-
dos en un mismo molde, si han de correspou—
der “exactamente el ‘uno al otro. No obstante,
como en realidad la creaciondel pensamiento s
siemipre ‘en' algo anterior 4 la espresion , comeo
esta admite con frecuencia modificaciones y en-—
miendas posteriores, ' trataremos primero’de ‘lo
relative al pensamiiento; y luego de lo que per-
tenece al lenguaje; siendo de advertir que todo
cuanto dizanios’ acerca de estos 'dos puntos es

comun 4 los escritos en prosa y @ las composi-
clones en ‘verso. -

CAPITULO II.

De.los pensamientos.

En literatura se llama pensamiento’ & todo: lo
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ue el hombre quiere comunicar cuandohabla
gcuando escribe. < El pensamiento ndce, pues;
del objeto que sepropone el escg'nttzr, d(: lal ;nhs;
truccion que tiene, y'del ingenio con q ]:tos e
dotado el cielo. Para hallar l(;s pelrl)sei;r;lfomo o
i iguiente reglas;
existen por consigul g s
i ) re cualquiera
tos que ocurran so
g b varios, como no todos
to pueden ser muchos y j iein s
degen adoptarse, ya p(;]r no 'seg.ngceissz;rg?:,]zzﬁc-
ici ace indis 2
vicios que tengan , se hace i -
cion, y] para esta eleccion si que se puede Qa
lgunas reglas. y
s g‘Lar prinjlera virtud que del\_%u(elner rt’ogo n[::g
i conformidad co -
samiento es la de su | g
4 se refiere;, es decir; (
raleza' de las cosas a ques S | .
debe serverdadero. Sifalta este regunlsgtr: ’l se; gglr)le
i \ingun pensamien
samiento es falso. Ningu o
itir i que 'parezca, so .
admitirse por brillante quc ¢ ) .
i i instruceion:
o e i o vean potiotjalo Beliar.
ue solo * ob :
S lativa, 6la con-
' { erdad relativa,
nos; basta 4 veces la v A .
formidad con las cosascuales deberian ser, ad
s : R
mitidas ciertas suposiciones. o
i Nace el valory no se adqmc}r(lh este per&za(rjr:el:)n
ajardo, es falso toma
to de Saavedra Fajardo, | vl
r odréa tener una v
modo absoluto ; perop ! ; o
iva si ite que existen clases en q
relativa si se'admite q '
el valor es mas natural que enotras, llevandolo
i angre.
or decirlo asi, en la s \ !
k Los pensamientos falsos se permiten n?o:;s:s
tante en los escrilos Jocosos, porq;]e 'e?venioso
producen un contraste, que por 1o mlD Lo
agrada ; pero se necesita mucho tino en el u
) . ) . 52 l'
wsta licencia arriesgada. .
El pensamiento ha de ser t;}mbl([en clargl,”(liﬁ
werte que 4 primera vistay sin estuerzo aig
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no seentienda. Esta: es circunstancia indispens
sable enstodo:escrita:soloen obras de cierta
clase, | y/.para:pocas: personas estd hien ‘que
el pensamieato requieral alguna-ligera medita~
cion, es decir: que sea profundp; ;pero en nins
gun.caso debe pasara ser obscuro; ni menos
confuso 6.embrollado, y lo es cuando se necesi=
la‘pensar mucho, para adivinar su- sentido, 6
cuando -aun; asi; no es posible descifrarlo.:
Asveces halla el escritor algun pensamiento
que @nadie hasta ¢l habia ocurrido; entonces
este pensamiento es nuevo, y se liene por un fe
liz hallazgo, reputandose como belleza .jporque
sobrecoge nuestro 4nimo contra toda especla~
cion, pero esto.es raro, y con mas frecuencia se
emplean pensamientos: que por lo conocidos y
repetidos son comunes y aun tribiales. En: este
caso, lal habilidad del escritor consiste en afia-

dirles: algunas’ circunstancias que los presenten
con; ciertoaire de.novedad. Por ejemploy el de~
cic: fulanomacié ental parte, nada tiene de nue-
v0; pero si-se!dice bomo Rioja: Al rodaron de
marfil y oro las cunas ; 5¢ dard. & aquel pensa-+
miento tan;trivial una ‘novedad que sorprénde

yiagrada. j
“Es preciso; siniembargo, mucho tacto en es-
la clase-de adornos; porque  pueden degenerar
en,ridiculos cuando, no estin en su lugar. [ Mu-
7i6 mi amigo y aun vive yo! Es una espresion
sencilla pero: sentida. Si en su lugar: se dice:
Mi..amigo-ha \bajado.al  sombrio imperio de los
muentos 5 y yo todavia. gozo. de la pura luz del
radiante astro idel dia!ise cometera una estra—
vagancia que haria reir 4 los oyentes.
Para.evitar esta estravagancia, es indispen-
sable (que ‘el pensamiento lenga tan intima

MANUAL DE LITERATURA. A8

conexion.con el asunto,. que se, deduzca, de
“¢l natoralmente : es .entonces nalural, Guan-

do. Garcilaso. hace decir 4 un_ pastor, que su
uerida es mas, blanca gue la leche,y mas, be~
lla que el prado por abril de flores Ueno, es-
te pensamiento. es natural, atendida la clase
del sugeto que lo emplea, y no lo seria ya
en un potentado cuya idea de la belleza ha
de cifrarse en otros objetos que [os campes—
tres., Cuando el, mismo pastor dice que. su

querida, es dulce y sabrosa imas que la frula
(del cercado, ajeno; hay ya, cierta violencia en

el pensamiento, porque para compre_ndquo
bien;; se negesita agregar, a ¢l otras ideas; que
no se deducen naturalmente del aspecto del
campo; este. pensamiento. deja, pues, de ser
natural y pasa a ser injenioso,

.11Aun puede suceder, mas; y, es que.el pen-
samien{q secubra con un ligero \'leo, como pa~
ra dejar el placer de adwmax;lo 6 co'mp\eta;rlo,
anadiendo el oyente alguna ligera circunstan-
cia que le falla, Los emperadoresiromanos to-
maban el dictade de padres de la patria, des-
de el momento en que 'ascendlan_ al trono, Trar-
jano lo rehus6 durante mucho, tiempo,. ¥ no lo
admiti6 sino cuando: creyd haberlo merecido.
Plinio, su panegirista, le.dijo con este, motive:
Sois el unico G quien ha,sido, dado  ser- padre de
la palria sin serlo. {odavig., Este es un, pensa-
miento, delicado. ) y2 ol
1 Pero si pasa adelante.el pensamiento, des-
cubriendo el estudio y trabajo del escritor, de-
genera.en sutil, y. por ultimo llegara.aser alam-
bicado cnando apenas se descubra una, ligeri-
sima relacion entre las ideas de que consta.

En toda composteion los pensamientos. de~
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ben ser naturales , no violentos. 'Los ingenio—
sos''y delicados ‘se admiten con economia’: los
sutiles no ‘deben Ser sino muy Tares'y en oca-
sion ‘oportuna; perg sobre todo se han de des-
echar'los alambicados. :

Por ultimo, n pénsamiento prueba lo/que
€l escritor intenta prebar @ 6 no'lo prueba. En
&l primer caso ‘es sdfido, ‘en el segundo es fatd.
Admitase” aquel, deséchese este. Los pensa-
mientos fitiles suelen preséntarse’, no vbstan~
te, con cierta brillantez, y deslumbran: pordo
tanto ‘es necesario mucha precaucion en esta
parte. :

Las$ ‘cualidades que acabamos de manifestar
son las que deben siempre acompahnar al pen-
samiento, ‘porque este en ningun caso puede
dispensarse de ser verdadero, claro, natural,
solido y' presentado 'con’cierta novedad. Hay
otras que tambien puede tener, pero que va-
rian con la naturaleza del asunto de que se
trata. 'Este puede ser bello, magestuoso, su-
blime , gracioso, jocoso, burlesco ; 'y los pensa-
mientos 4'su vez han de tener respecliva-
mente las mismas cualidades; quiere decir, que
los' pensamientos , ademas de las dotes ya cila-
das , deben ser acomodados al tono general y
dorhinante ‘'de la obra-en que se quiere em-
plearlos. Para esto no hay ni puede haber re-
gla alguna. En primer lugar, la idea de lo be-
llo, de lo grande, delo gracioso, etc., es unaidea
simple, de pura sensacion; y en segundo lu-
gar , el gusto, el tacto, el talento de cada escri-
tor, es el que rinicamente puede juzgar'de la
conveniencia del pensamiento con el asunto.
Esto requiere un parlicular cuidado, porque
constituye gran parte del” mérito de las obras,
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y nada disgusta tanto como el desacuerdo en-
tre dos cosas que deben caminar perfectamen-
te unidas. Si por ejemplo se queja una mujer
del desvio’de su amante, ;qué diferentes pen-
samientos deberdn ocurrirsele atendida su edad,
su estado,su clase, sus riquezas, las circuns-
tancias que hayan acompanado al abandono,
y tambien las que concurran en el amante ol-
vidadizo? La atenta observacion de la natura-
leza, el estudio del corazon humano y de los
diferentes caractéres.de los hombres, pueden
solamente dar este tacto dificil que forma a
veces el mérilo esencial de los grandes escri-
tores. La continua lectura de estos y el analisis
de sus obras; ensefian tambien mas que cuan-
tas reglas pudieran darse.

CAPITULO HI.
Del lenguage.

. El lenguaje, 6. la espresion de los pensa-
mientos por medio de la palabra, consta de
dos partes principales. Las voces y las cldu-
sulas. Cada una de estas dos partes merece
ser considerada separadamente.

ARTICULO I.
De las woces.

Las voces deben ser puras, correctass claras,
propias, exactas, naturales, decenles 1y opor-
lunas.

Se entiende por pureza la conformidad de
uRna voz cen el uso, arbitro y legislador del len-

D

A-
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auaje. Pero este uso ha de ser: legitimado® por
un largo transcurso de tiempo, y ha de apoyaz-
se, si puede ser; en la autoridad- de escrito~
res de nota: pues en el lenguaje comun, y aun

" en muchos escritos modernos ,se emplean  vo-
ces tomadas de idiomas estranos, sin haber re-
cibido todavia carta de naturaleza.. Solo se de-
ben usar palabras realmente castizas, y aun es-
tas tomadas en el sentido que tienen en caste-
Hano, de ningun modo en el que les da .otra
lengua. Esta regla es tanto masmecesaria aho-
ra ; cuanto quela lectura de libros estranjeros,
principalmente franceses; hace faltar & ella con
Jastimosa frecuencia. ‘Es cierto que los progre-
sos de la civilizacion suelen exigir la admision
de voces nuevas que no tienen correspondencia
castellana ; mas esto no es siempre tan necesa-
rio como muchos creen, yantesde hacerlo, con-
viene examinar si existe alguna palabra que se
pueda emplear con oportunidad y sin menos-
cabo de la'lengua. Las voces nuevas no han de
admitirse sino ‘cuando lo exija imperiosamente
la necesidad, es decir, cuando no haya otro me-
dio de espresar la idea, y en tal caso se debe
cuidar de que su terminacionseala que prescri-
be el caracter de nuestro idioma.

Algunos, por huir del estranjerismo, incur—
ren en otro defecto contrario, empleando pala-
bras anticuadas 6 arcaismos. El uso de ellas,
cuando es moderado; suele dar realce al lengua-
je; pero este uso es mas permitido en verso que
en prosa’; porque la prosa entonces adquiere un
aire ‘afectado que la desluce.

Algunos condenan el rigorismo en la pureza
de las voces; eomo opuesio 4 la perfeccion del
lenguaje ; mas iesta perfeccion no consiste -en
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admitir innovaciones no necesarias; sino en es—
tudiar bien la lengua y buscar los recursos que
ofrece. Las innovaciones son menos: peligrosas
cuando no existe literatura nacional: pero ha-
biéndola, se corre riesgo de -inutilizarla si las
frecuentes variaciones del idioma llegan a for-
mar de él un idiomanuevo. En breve no se en-
tenderian nuestros buenos. escritores, quedan-
do muchos olvidados. Ademas, es preciso ad-
verlir que mientras una lengua esté en mantillas,
no produce autores de nota, sino. escritores
cuyos esfuerzos se pierden en perfeccionarla.
Luego que lo han- conseguido, luego que el
idioma se ha hecho capaz de espresar toda
clase deideas, de acomodarse 4 toda especie de
asuntos, es cuando casi por encanto nacen mul-
titud de hombres que se apoderan de aquel ins-
trumento nuevo y producen obras inmortales.
La creacion de una literatura nacional varia y
estensa , es un fenémeno que prueba que la len-
gua ha llegado 4 su perfeccion.. Mas alla, solo
consiste ya tal cual modificacion de poca mon-
ta_en casos especiales ;| pero toda innovacien
substancial la lanza en una senda de ruina que
acabaria con ella.

La correccion de las palabras consiste en usar-
las tales cuales son, sin acortarlas ni alargarlas.
Nuestra lengua no tiene enesto la latitud que
la italiana ; donde casi todas las voces admiten
supresion de vocales: solo en un corto nimero
de palabras nos es permitida esta licencia.

Las:voces de un escrito deben ser claras pa-
ra todo aquel & quien vadirigido. Esta claridad
puede faltar.

4.0 Por el empleo de voces téenicas, es de-
cir , pertenecientes & ciencias ¢ artes. Este de-
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fecto se ha heeho en el dia bastante general. Se
dice le aberracion de las opiniones, el apogeo
de la fortuna de un hombre, un discurso satu-
rado de odio, ete., ete.: voces todas tomadas de las
ciencias naturales,y que no muchos entienden.

2.0 Por el uso de voces cultas 6 tomadas
de lenguas sdbias. Algunos de nuestros poe—
tas pecaron tanto en este punto que se dié @
este modo de hablar el nombre de culteranismo.
Semejante defecto tiene por fortuna ahora pocos
partidarios.

3.0 Hay palabras que tienen doble sentido,
v cuya significacion puede ser equivoca. El em—
pleo de ‘estas voces suele ser agradable en los
escritos festivos, porque da lugar & chistes lle-
nos de gracia, pero esta enteramente fuera de
lugar en las obras serias, de las que debe ser
del tode desterrado.

Quevedo puede muy bien decir en un ro-
mance jocoso:

Mas Alcaides he lenido

Que el castllo de' Milan,

mas guardas que el munwmento,
mas hierros que el Alcoran,
mas sentencias que el derecho,
mas causas que el no pagar,
mas autos que el dia del Corpus,
mas registros que el misal.

Pero ;quién no repraeba 4 Lope cuando en to-
do un poema épico dice, hablando de una yegua:

Subid veloz en Rasaflor mas pia
Que su dueiio el rendido castellano.

Una palabra, aun siendo pura y correcta,
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puede enunciar, no'la idea que queremos, sino
otra distinta: entonces se falta a la propiedad
de los voces. Es, por ejemplo, muy comun em-
plear indistintamente las palabras loro y llanto:
sin embargo lloro es la accion de llorar, y llan-
to se entiende solo por las lagrimas. Asies im-
propio decir: enjugar el lloro. Aun sin llegar a
este punto, puede enunciarse la palabra con al-
guna circunstancia que no convenga al caso:
entonces peca por falta de exactitud. Por ejem-
plo, se dice : romper ¢ quebrar un plato ; pero
no se dira quebrar un papel sino romperio; la
primera espresion es inexacta; porque la voz
quebrar no se aplica sino & las cosas fragiles,
que se rompen con la percusion, y esta circuns-
tancia no existe en el papel. Puede decirse aban-
dono ¢ sacrifico mi reposo por servir @ mi palria:
las dos espresiones dicen una misma’ cosa, aun-
que la segunda con mas energia; pero si digo
abandono mi palria por huir de mis enemigos,
no podré sustituir la voz sacrifico 4 la de aban-
dono, porque entonces diria otra cosa distin-
ta de la que quiero decir, y la voz sacrifico no
seria propia. La propiedad de las voces estri-
ba‘en el acertado uso de lo que se llama sind-
nimos.

(lomo siempre agrada todo cuanlo se presen-
ta facil y llano, disgustando por el contrario lo
que descubre artificio, resulta' que las mejores
voces son aquellas que el lector se imagina que
¢l mismo hubiera empleado, y que por consi-
guiente se le presentan como las mas naturales.

En cuante & la decencia de las espresiones,
nada hay que decir: esta es una cualidad que
no necesifa esplicacion, y que no debe faltar &
ningun escrito, ya serio, ya jocoso.
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Finalmente, las voces deben seroportunas, es
decir , estar en conformidad con el tono gene—
ral de la obra : elevadas, si el escrito es grave,
humildes, si este es jocoso. Nada disgusta tan-
to como las variaciones inesperadas , ¢ salidas
de tono, que chocan con la situacion de ani-
mo en que se ha puesto al lector , y le hacen
pasar sin preparacion alguna de una sensacion
a otra. Sien una frase de estilo elevado , in-
troduzco una palabra baja, destruyo todo el
efecto. 'El estilo burlesco admite mejor una
palabra séria ¢ altisonante. en medio 'de otras
de mas baja alcurnia pero es cuandose quiere
produqir un efecto mayor con el contraste, v
aun asi se necesita mucho talento para hacerlo
oportunamente. :

ARTICULO II

De las clausulas ¢ sentencias

Llamase cldusula 6 sentencia, & un conjunto
de palabras formando un todo para espresar un
pensamiento.

La sentencia puede ser corta ¢ larga, senci-
lla 6 complicada. Sentencia corta ¢ sencilla, es
aquella que no puede dividirse en varias partes
como el hombre es mortal. El' hombre de valor
arrastra la muerte con serenidad. Sentencia lar-
ga 6-complicada, es aquella que esta compues-
ta de varias -y distintas partes, pero unidas en-
tre si tan esiréchamente, que hasta el fin per-
manece el sentido suspenso. A -esta clase de
clausulas se dé tambien el mnombre de periodo.
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El periodo se divide en miembros, y el miembuo
en incisos' 6 colones. Hay periodos bimembres,
trimembres, etc.;y los retéricos suelen dar mu-
chas reglas para su formacion, reglas que cree-
mos completamente indtiles. En este punto el
oido'y el buen juicio del escritor son la tnica
norma. Solo diremos que la belleza del periodo
consiste en el nimero 6 cadencia que tiene cada
wiembro; y ha de hacerse notar en el ltimo
sobre tado.’ Procede ‘esta’ armonia de la feliz
eleccion'y acertada distribucion de las espresio-
nes, las cuales deben presentar una série de
ideas cuya marehasostenida tienda en susdiver-
sas gradaciones 4 la caida comun y final. El pe-
riod> no ha de ser ni demasiado eorto , porque
entonees' no tendria Ja suficiente consistencia
para ofrecer todas las graeias dela armonfa; ni
domasiado largo porque se haria languido, tal
vez oscuro, y cansaria la atencion del lector
1 oyente. Hé aqui un ejemplo de un periodo de
mediana estension. Si ¢l vicio eslan halagiieno,
si el corazon humano busca siempre lo que. le li-
sonjea , sila virtud es mirada por los sensuales
cotito’ cosa ‘dspera y  desabrida, jpor qué lantos
esforzados 'varones se despojaron de la riqueza,
del podery del 'nombre, para abraszarse con ella?

De esta diferencia de clausulas cortas y lar-
gas; nace la division que hacen los retéricos del
lenguaje; en cortado y periddico. El lenguaje
cortado se compone sle clausulas breves que u0
tienen' enlace entre si y forman cada cual un
sentido”perfecto. Esta forma del lenguaje sien-
ta bien 4 los escritos festivos, y es'necesaria en
los doetrinales; pero carece'de sonoridad y pom-
pa. ‘Ellenguaje periodico es mas propio. de los
escritos 'sérios ;- sobre todo, cuando se quiere




2% MANUAL DE LITERATURA:

ostentar en ellos todas las galas del idioma; pe-
ro suele degenerar en difuso y cansado, asi co—
mo el cortado afecta & veces un laconismo des-
agradable. Por esta razon, los buenos eserito—
res; cuidan de emplearlos alternativamente, 4
findedar solturay amenidad 4 sus obras, y pro-
ducir el oportuno efecto, segun la clase de pen-
samientos que ofrecen, y el tono que quieren
dar & la composicion. Nuestra lengua, sin embar-
80, se complace mucho en el lenguaje periédi-
co, al que lerinclina sobre manera su  indole
peculiar ; y: nuestros prosistas antiguos ofrecen
a cada paso bellisimos ejemplos- de este modo
deescribir que deberin estudiar con grande es-
mero los principiantes.

Otras dotes debe tener la sentencia para
ser perfecta; y presentaremos brevemente al-
gunas reglas que conviene obseryar en su coms
posicion.

Las propiedades mas esenciales de la sen-
tencia se pueden reducir 4 seis, 4 saber : pu—~
resa, claridad, precision, umdad ; fuerza, y
armonia.

Pureza. Iis pura la frase que marcha arre-
glada 4 las reglas gramaticales, y tiene ademas
un giro castizo propio de la indole particular
de nuestra lengua. El faltar 4 la pureza en la
cliusula, es hoy defecto mas comun todavia
que el pecar contra la de las voces; y merece
menos disculpa , porque una voz nueva suele
ser precisa, un giro estranjero no lo es nunca;
v se debe estar tanto mas alerta contra esta fal—
ta, cuanto que altera el idioma en su esencia.

Claridad. Una sentencia es clara, cuando es-
presa perfecta y distintamente el pensamiento.
Tambien para esto conviene observar con ri-
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gor las reglas de la gramética, pero no basta;
pues bien puede una sentencia estar perfecta-
mente ajustada & ellas, y ser no obstante de
sentido ambiguo. Se debe ademas poner cuidado
en dar a las palabrasy d los miembros, cuando
estan estrechamente conexionados entre si, el
lugar mas cercano posible: Tgual atencion me-
rece la colocacion de las circunstancias pecu-
liares 4 cada sentencia , para desnudar a esta
de toda ambigiiedad ; pero sobre todo hay-que
atender 4 la disposicion propia de los pronom-
bres relativos que, cual, quien, cuyo, y demas
semejantes. Un error ligero puede obscurecer el
sentido de una sentencia ; y aun siendo inteli-
gible, si dichas particulas relativas estan fuera
de su lugar, habra siempre. descuido y desalifio
en el lenguaje. /

Para que se vea cudn espuesto se esta
& faltar & la claridad sin este, escesivo cui-
dado, citaremos un ejemplo sacado precisa—
mente de uno de nuestros mas puros y correc-
tos escritores, el eminente poeta Rioja. Dice en
su admirable epistola moral:

Mas precia el ruisenor su pobre nido
De pluma y leves pajas mas sus quejas
En el bosque repuesto y escondido;
Que agradar lisonjero las orejas
De algun principe insigne aprisionado
En el metal de las doradas rejas.

La palabra aprisionado se refiere , segun la
intencion del poeta, al ruisefior; mas hallan-
dose inmediata & principe, parece indicar que
este es el aprisionado, Gon un poco mas de
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atencion, hubiera Rioja ‘evitado este defecto.
sin destruir la' armonia  del ‘verso : ' por ejem-—
plo:

Que deun pripcipe insigne las orejas
Lisonjero agradar, aprisionado’
En el metal de las doradas rejas.

Precision. Una sentencia tiene preeision cuan-
do consta solo de'las palabras necesarias. Esta
cualidad’ estd intimamente unida 4 la anterior,
6 por mejor decir, es una'de sus eondiciones:
porque para serclara‘una frase ha de ser pre~
cisa; y ‘al efecto, es necesario examinar bien
todas las palabras que entran en la clausula, ver
si hay dos 6 mas que ‘espresen la misma idea,
vy en tal caso; elegir la mas propia 6 enérjica,
y separar'la otra. 4

Unidad.  Env'toda composicion, es preciso
que haya siempre alguna especie de unidad, 4
mayor abundamiento en las cldusulas que’ son
composiciones cortas. Hemos dicho que ‘el pe-
riodo puede componerse de muchos miembros:
y como cada uno de estos espresa una idea, si
todos no tienen entre si estrecha conexion , si
No se encaminan 4 un mismo fin, resultard con-
[usion y-embrollo,

Para conservar la unidad de un periodo, se’
observard, en primer lugar, que en el curso
de ¢l se cambie la escena lo menos posible. No
se nos debe llevar precipitadamente, pasando
de pronto de un lugar & otro, ni de una 6 otra
persona. Por lo'comun hay en toda 'sentencia
alguna cosa 6 persona dominante, y esta‘debe
regir, si es posible ; desde el principio hasta el
fin. Debé huirse tambien de acumular en una

MANUAL DE LITERATURA. 27

sentencia cosas que , mal conexionadas; irian
mejor separadamente. La violacion de esta re-
gla nunca deja de disgustar al leclor, siendo
preferible que las clausulas pequen por dema-
siado breves. Los paréntesis, mayormente los
muy largos, se deben evitar, y solo pueden
usarse en ciertas ocasiones, cuando por la vi-
vacidad del pensamiento se toca una cosa ajena
de la sentencia, como encontrada al paso. Final=
mente, para que la sentencia aparezca con toda
la unidad y limpieza que se requiere, se ha de
cerrar de una manera complela y rotunda’, sin
que le sobren ni falten palabras para la con-
clusion del sentido.

Fuerza. La fuerza 6 energia de las clausulas
consiste en que sus diversas partes se eoordi-
nen de modo que representen el pensamiento
total lo ‘mas ventajcsamente posible’ para que
produzea la impresion que se desea. La clari-
dad, la precision y la' unidad contribuyen mu-
cho 4la energfa de lafrase, pero aun hay otras
condiciones que la aumentan y que convendra
tener presentes:

Las' ‘particulas copulativas, disyuntivas,
relativas ; 'y todas las demas usadas ‘para 'las
transiciones' y' conexiones, deben ‘ocupar ‘su
propio lugar, 'y se observara cuidadosamente
cuando 'viene bien omitirlas 6 multiplicarlas.
Su supresion hace va bellisimo efecto, siempre
que se pretende pasar rapidamente la imagina~-
cion por diferentes obietos, abrazandolos todos
como con una sola ojeada. Por el contrario,
cuando se desea parar la atencion en cada uno
de ellos, la misma particula puede servir para
presentarlos mas desunidos y especificados.”
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Ejemplo de lo primero: Pueblo , Senado, Cénsules, todes
se reunieron en el Foro.

Ejemplo de lo segundo: Iré, y le buscaré, y le hablaré
y le dispondré ¢ favor vuestro.

Toda espresion que sea la capital en lasen-
tencia y deba por-consiguiente llevar la primera
atencion, se colocard en el mejor lugar de ella.
Por lo general, las palabras mas importantes
deben ocupar el principio, porque el 6rden mas
natural y sencillo es coloear al frente el objeto
principal de la proposicion; pero algunas veces
estaran mejor colocadas en el medio, y toda-
via mejor al fin; porque asi se quedan mas
fijas en el dnimo, no bhabiendo nada despues
que destruyasu efecto. En todo caso es preciso
alender & que estas palabras, donde quiera
que se coloquen, esten limpias y desembara-
zadas de cualesquiera otras que puedan retar-
dar su marcha; que nunca su colocacion oca-—
sione inversiones violentas, y finalmente que
por ningun titulo dafien & la claridad.

Una regla general y muy importante para
construir las sentencias con energia, es hacer
que sus miembros tengan & lo menos el mismo
grado de importancia desde el primero hasta el
altimo. Bellisimo sera, si se puede conseguir
sin afectacion, el que la importancia de las
palabras 6 de los miembros de la cldusula vaya
en aumento ; pero nunca sera tolerable el 6r-
den retrégrado, porque en todas las cosas gus—
la naturalmente ir ascendiendo 4 lo que es mas
y mas bello, siéndonos enojoso, despues de
haber puesto la vista en un objeto considerable,
pasarla sucesivamente 4 otros de menor valia.
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Debe tambien cuidarse de que, cuando el pe-
riodo se componga de varios miembros, se con-
cluya casi siempre con el mas large: lo pri-
mero, porque los periodos divididos de esta
suerte se pronuncian con mas facilidad ; y lo
segundo , porque colocado antes el miembro
mas corto, se percibe mas pronto la conexion
que entre los dos existe. Es tambien regla ge-
neral que el periodo concluya con palabra de
alguna importancia. Por buena que sea Ja cons-
truceion de una sentencia, perderd mucho de
su vigor v hermosura, sifinaliza con un adver-
bio 6 alguna circunstancia de poco momento. No
obstante, cuando la mayor fuerza de la cliusula
se funda en una de estas palabras, como sucede
algunas veces, tendra buen lugar en la con-
clusion , porque el adverbio es entonces el tér-
mino capital. ,

Finalmente, 'la regla: fandamental, com-
prensiva de todas las demas, para una cons-
truccion  hermosa y enérgica, es dar-el 6rden
mas claro y natural & las ideas que intentamos
trasladar & los dnimos de otros. Esto serd muy
facil & los que tienen bien: dirigidas las ideas
que van & espresar, y poseen con perfeccion el
idioma en que hablan, v )

Armonia. El hombre es naturalmente sensi-
ble ala armonia, la cual ejerce tal imperio en
su ‘alma, que solo por medio de sonidos opor-
tunamente combinados, y sin que palabra al-
guna ayude al efecto, se puede escitar en €l
-alternativamente la alegria, el pesar, la sere-
nidad, el furor y todas las pasiones. Esta cua-
lidad del lenguaje que algunos afectan despre~
ciar para atender tunicamente'al pensamiento,
como la parte mas digna de los escritos, es sin




30 MANUAL DE LITERATURA.
embargo de tal ‘importancia; que basta su
ausencia para condenar una obra: al desprecio
y olvido, sobre todo si esde aquellas que no se
limitan & la ‘instruccion, sino que aspiran
tambien ddeleitarnos. Particularmente las na-
ciones ‘que tienen la fortuna de poseer ‘una
lengua sonora , ‘capaz de prestarse -a todos los
efectos de la armonifa, no-pueden prescindir de
su encanto, ni perdonan la falta de una prenda
tan necesaria & sus oidos y tambien a su cora-
zon ; porque si el pensamiento se dirige al en-
tendimiento para ilustrarle, el sonido va de-
recho al corazon, comunicindole sus vibra-
ciones con las que le conmueve y exalta. De
aqui el error de los que juzgan solo del' mérito
de una obra porel fondo, y pretenden que para
apreciarla es fuerza ver si traduocida & otro
idioma conserva para los estrafios el mismo va-
lor que en el original tenia. Indudablemente las
hay:que con semejante transformacion quedan
reducidasd may poco, porque despojadas de su
gala 'y principal encanto; se presentan sin uno
de los mas poderosos medios que el Criador ha
concedido al hombre para mover @ sus seme-
jantes. Ese aroma, ese perfume encantador
que prgsta la armonia a ciertas composiciones,
v embriaga de placer 4 los que le aspiran, des-
aparece en la traduccion, y queda la original
como la flor en un herbario, que siendo,la mis-
ma, no conserva sin embargo ni su'elegante
forma, ni sus vivos colores; ni menos su fra-
gancia.

La armonia es, pues, uno de los' puntos &
que mas debe atenderse en toda composicion
sobre todo si es poética @ oratoria. Pero esta
armonia la deben 'generalmente los escritores
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mas bien & una dicposicion natural que: 4 los
afanes del -estudio. Oidos  nacen tan sensibles,
que perciben: al momento hasta las, menores
faltas en. este punto, 7y no se satisfacen sino
cuando la frase ha llegado a ser completamente
cadenciosa  y sonora: otros son tan desgracia—
dos que los sonidos mas asperos mo:les chocan:
poetas hay 4. quienes ocurren sin esfuerzo las
voces'y frases mas suaves; y otros que; invitil-
mente se afanan por buscarlas, estando des—
tinados & usar siempre de un lenguaje duroy
desapacible. No obstante, el estudio puede en—
mendar mucho este defecto natural, y contri-
buye en: gran. manera a formar: un-lenguaje
terso y-agradable., Sobre todo, hasta 4 los na-
cidos con:las mas felices disposiciones los, con-
viene ejercitarse. mucho en perfeccionar tan
buenas cualidades, porque el descuido puede
malograrlas ; y suele la falta de esmero ha-
cer:. que escriba con desaline y- rudeza el
que & ‘poca costa hubiera  llegado #& ser un
modelo de elegancia y armonia.

Consiste la-armonia en cierta elecciony co-
locacion de las palabras de que consta la sen=
tencia ; de forma que: resulte grata al oido-y
facil 4 la pronunciacion. De (res causas puede
por lo tanto, ;provenir la armonia de un perio-
do. 1.2 De que las palabras de que consta sean
por si mismas y por su combinacion faciles de
pronunciar, en cuyo caso se puede llamar 4 la
[rase melodiosa 6 suave. 2.2 De que sus dife~
rentes partes: esten distribuidas con cierta pro-
porcion musical que se Hama r7imo. ¢ awmero.
3.2 De quelas palabras, por la naturaleza de los
sonidos, 6 por-la cantidad de las silabas , ten-
gan cierta analogia con los objelos que: repre-
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sentan. A esto se llama Armonia imilativa.

Para alcanzar puramente la suavidad de la
frase, se elegirdn palabras de sonido agradable
y facil pronunciacion. Cuando sean’ dsperas y
porla‘mala coordinacion de sus vocales y con-
sonantes, dificiles dé pronanciar , serdn tam-
bien penosas al oido, y se deberdn sustituir con
otras que espresen la misma idea ¢ sele acer
quen.. Pero aun mayor cuidado habrd de po-
nerse en la colocacion de las'palabras, pues
aunque sean blandas y agradables, jamasse
formara con ellas un periodo  que tambien lo
sea ; si no se le da una colocacion desembara-
zada 'y sonora. Debe, pues, evitarse cuanto sea
posible la concurrencia de dos palabras, tales
que acabe la primera y comience:la segunda
con una consonante de pronunciacion fuerte,
como: error remolo, pues se.hace muy duro
el paso de una a otra. Se cuidara de que no
sean‘idénticas las silabas respectivamente final
y primera, como consentir tiranos. El en-
cuentro de muchas vocales , como iba ¢ Ara-
gon, ‘es igualmente desagradable por lo dificil
de pronunciar; y finalmente chocan las pala-
bras que 4 muy corta distancia terminan en una
misma consonancia ¢ asonancia.

El ritmo ¢ wimero del periodo se consigue
procurando que asi sus miembros, como los
respectivos incisos de estos ‘estén distribuidos
de modo que la ‘vespiracion no se [atigue para
recitarlos, y que las pausas de sentido mayores
y menores caigan 4 tales distancias, que-estas
tengan entre si cierta proporcion musical. Ya
se deja conocer que el buen oido del escritor
entra por mucho en esto, y que no existe mas
regla que leer constantemente nuestros buenos
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prosistas y poetas, entre los cuales los hay que
sobresalen en esta parte, como  Cervantes,
Fray Luis de Granada, Fray Luis de Leon,
Herrera y Rioja.

En cuanto a la cadencia final, que por serla
parte mas sensible al oido, es la que pide
mayor cuidado , la tnica regla importante que
puede darse es; que el sonido 'vaya creciendo
hasta el fin; que en general, asi como deben
reservarse para los ultimos los miembros mas
largos, asi tambien deben estos terminarse con
las palabras mas llenas y sonoras; y que aun
en los escritos que exigen menos armonfa, no
se coloquen los monosilabos en el final de las
clausulas.

Nuestra lengua que, aunque no tan flexible
como la latina, admite giros muy variados, se
presta mucho por esta causa 4 la formacion de
periodos rotundos y numerosos. Por desgracia
la continua lectura de libros [ranceses, cuya
lengua tiene que sujetarse 4 un 6rden grama-
tical mas riguroso, ha contaminado en este
punto tambien el habla castellana, que ha per-
dido gran parte del atrevido vuelo gue en otro
tiempo ostentaba. La poesia se ha resistido
en verdad, & esta esclavitud, y campea todavia
mas libre v animosa en sus giros; pero la pro-
sa no ha podido resistir, se ha hecho mas hu-
milde y rastrera, y convendria que sin rayar
en la afectacion, se le restituyese alguna parte
de lo que ha perdido.

La armonia imitativa tiene dos grados. Pri-
mero; cierta conveniencia vaga y genérica del
sonido dominante en una composicion’, con la
naturaleza de los pensamientos que encierra
con el objeto generzl de la obra. Segundo: la

3
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analogia particular que tienen con algun objeto
los sonidos empleados para describirle. Ambos
grados, y particularmente el primero, pueden
convenir hasta cierto punto & la prosa mas hu-
milde; pero en general, y sobre todo el ultimo,
son mas propios de la poesia.

Es evidente que se debe adoptar al tenor de
la composicion cierta cuerda ¢ tono particular.
A un discurso magnifico, importante ¢ senten-
cioso, pertenece un tono grave y reposado, y 4
este corresponden eldusulas llenas y numero-
sas. Los discursos violentos, los raciocinios
acalorados, piden un tono mas subido, y de
consiguniente las medidas de sus clausulas debe-
ran ser mas cortas, vivas y faciles. Tan absur—
do seria escribir en una misma cadencia un
panegirico y una invectiva, como poner una
Jetra amorosa en el aire ytono de una marcha
guerrera. Por tanto, es necesario que nos for-
memos de antemano una idea cabal del tono
que corresponde -al asunto; eslo es, de aquel
tono que toman naturalmente los sentimientos
que vamos 4 espresar, y en el cual suelen ma-
nifestarse ellos mismos, ya sean rotundos y
blandos, ya graves y magestuosos, ya brillan-
tes y vivos, ya interrumpidos y variados. Esta
idea general debe dirigir el tenor de nuestra
composicion , y darnos la clave para hablar en
estilo- musical ; formando el cuerpo de la melo-
dia, que ha de ser varia y diversificada segun
varien nuestros sentimientos,y segun sea nece~
sario para causar una variedad que halague y li-
sonjee el oido.

En cuanto 4 la imitacion de algun objeto por
medio de los sonidos, tres son las clases de
objetos que pueden ser imitados. 4.0 Otros so-
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nidos. 2.° El movimiento fisico y sensible de los
cuerpos. 3.°, Las conmociones y pasiones del
animo.

Con respecto 4 lo primero, sabido es que en
todas las lenguas hay palabras que tienen algu-
na semejanza con el sonido que significan. En
la nuestra, por ejemplo, hay el susurro de las
fuentes, el bramido de los vientos , el zumbido
de los insectos , el estampido del trueno , etc.
A esta semejanza se llama onomatopeya. Pues
bien, cuando se trata de espresar un ruido
cualquiera, facil es reunir voces que le imiten
hasta cierto punto como :

El ronco son de la tartdrea trompa.
Retumba en torno el céneabo sonoro.
En seco son de su furor quejarse.

y otras mil [rases que pudiéramos citar; sin que
se requiera mucho arte en el poeta para lograr
esta imitacion. =

_~ Menos facil es imitar el movimiento, y aun
a primera vista parece que no hay ninguna co-
nexion entre él y el sonido. La musica esta
sujeta al compds, el cual siendo mas lento 6
mas vivo . hace que los sonidos lleguen 4 nos-
otros tardos 6 apresurados , siguienao igual mo-
vimiento. Asi, pues, como hay vocesbque por
la colocacion de sus acentos son largas 6 bre-
Ves, COMO unas por su composicion son mas
faciles de pronunciar que otras, podemos de
este modo apresurar 4 retardar la pronuncia-
oion de una cldusula , y recordar 4 la mente un
movimiento lento ¢ apresurado.

Dice Rioja :
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Las torres que desprecioal aire fueron
A su gran pesadumbre se rindieron.

El segundo verso, por lo que tarda en pro-
nunciarse y por su armonia, imita muy bien
el movimiento de una gran masa quese va der-
rumbando 4 impulsos del tiempo. .

Fray Luis de Leon, en la profecia del Tajo
imita perfectamente el ondear de una bandera

Que al aire desplegada va ligera.

Las pasiones parecen todavia mas dificiles de
imitar que el movimiento; pero como el sonido
ejerce tal poder en nuestra alma; como la mui~
sica, segun ya queda indicado; mueve a cal-
ma nuestras pasiones, facil es que nuestra ima-
ginacion se exalte, y encuentre en cierta coor—
dinacion de sonidos la imitacion do aquellas
pasiones que estos suelen escitar. Asi, pues,
una composicion, en la cual las palabras y su
colocacion ofrezcan una série de sonidos tem-
plados, fuertes, blandos ¢ arrebatados, hara
que nuestro dnimo tome & poco tiempo una dis-
posicion semejante, y de esta mégia la mayor
que puede ofrecer el poeta, la mas dificil de
alcanzar, la 3ue suele ser un don privilegiado
del cielo, pudiéramos ofrecer numerosos ¢jem=
plos, tomados de nuestra propia literatura.

Léanse las odas 6 la vidadel campo porFray
Luis de Leon, y 4 Don Juan de Austria por
Herrera, y se vera que desde la primera estro-
fa siente el lector, ya la dulce calma, ya el
entusiasmo guerrero que han tratado de inspi-
rar sus autores.
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Que descansada vida

La del gue huye el mundan al ruide

Y sigue la escondida

Senda por donde han ido

Los pocos sabios que en el mundo han sido.

Lasuavidad de las palabras, lo sencillo de la
espresion , la lentitud con que es preciso leer
esa estrofa, inspiran luego la paz y la tem-
planza que acompanaban sin duda a su autor
cuando lo escribia. '

Cuando con resenante

Trueno y furor del rayo impetuoso
A Encélado arrogante

Jupiter poderoso

Despech¢ airado en Etna cavernoso.

La combinacion métrica es la misma, y sin
embargo jqué diferente sensacion producen las
palabras sonoras de esta estrofa, sus esdruju-
los que obligan 4 leerla rapidamente, y la ru-
deza de su ultimo verso! En la primera parece
gozarse de un viento suave y apacible; en la
segunda secree ya oir la trompa guerrera.

CAPITULOIV.
De las figuras.

_ No basta que el pensamiento de una senten-
cia tenga todas las cualidades que hemos ma-
qustado; no basta que el periodo esté cons-
truido con arte y sea grato al oido ; aun asi po-
dra Ja composicion & que pertenezcan cldusulas
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semejantes carecer de aquella animacion, de
aquel colorido que deben tener las obras poéti-
cas y oratorias para agradar y conmover. Exis-
ten otros adornos, otras prendas que anaden
gran valor & los escritos, y en las cuales es—
triba &4 veces su principal efecto, adornos de
que no pueden desentenderse la elocuencia y
la poesfa, porque serian entonces como el bos-
quejo de un cuadro: estarian senalados los con-
tornos de las figuras, se conoceria el objeto
del pintor; pero sin sombras ni colorido, no
ofrecerian tales figuras relieve alguno, no ha-
bria en ellas la espresion, la vida que se re-
quiere para que la ilusion sea completa , y los
ojos se apartarian sin interés de aquel cuadro
inanimado.

Estos adornos son los que los retérieos han
llamado figuras, nombre que sin embargo no
les cuadra bien & todos.

Grande asunto ha sido siempre este de las
figuras; y sobre él se han escrito volumenes
enteros; pero tanto afan ha venido solo &parar
en rebutir la memoria de los jévenes con nom-
bres exésticos, dificiles de pronunciar y de re—
tenerse, sin que al cabo ensefien 4 escribir con
mas acierto. Son unicamente utiles 4 los que
gustan analizar las diferentes formas del len-
guaje, ora procedan de la necesidad 6 de laco-
modidad del que habla, era nazcan del de-
seo de agradar, ora en fin sean recursos de que
la imaginacion vy las pasiones echan mano para
dar mas fuerza al discurso.

A veces un mismo pensamiento, sin variar
la'idea que contiene, sin alterar las palabras
que le espresan, puede tomar diferentes for-
mas, distintas unas de otras; manifestando por
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consiguiente distinta infencion en el que es-
cribe 6 habla. Vino Pedro {afirmativo) y ; Vino
Pedro? (interrogativo), son dos formas distin-
tas de un mismo pensamiento, espresado del
mismo modo. 3Amas ¢ Juan? Es una mera pre-
gunta, j4mas & Juan! Puede ser hasta una re-
convencion, una amenaza. Desde luego se ve
que estas diferentes formas que toma el pen-
samiento pueden ser un poderoso recurso pa-
ra la manifestacion de las pasiones.

Otras veces no existen palabras paraespre-
saruna idea, y echamos mano de alguna' que
tiene con esta cierta semejanza; ¢ bien buscamos
relaciones entre Jas palabras para sustituiv las
mas débiles con las de mas efecto; 6 damos a
una espresion diferente sentido del queen rea—
lidad tiene: y entonces, sin variar el pensa—
miento, le presentamos con distintos signos.

Ocurre tambien que sin variar ni el pensa-
miento ni las palabras, damos & estas una co-
locacion particular, alterando el 6rden natural,
y dando asi, 6 mas energia 6 mas elegancia &
la frase.

Por ultimo, hay palabras cuya repeticion 6
supresion produce escelente efecto’; y en tal
caso gana tambien el discurso;como ya en otra
parte hemos visto, en energia 6 elegancia.

De todos estos diversos casos, el inico en
que se comete realmente una figura, es el pri=
mero; porque el pensamiento entonces toma
en realidad una forma nueva. El segundo no
es mas que una licencia que nos tomamos de
variar la acepcion usual de alguuas palabras;
y los otros se reducen & ciertas maneras ele-
gantes de combinar las espresiones.

A lo primero llamamos Figuras de pensa-
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miento; a lo segundo Tropos, de un nombre
griego que significa volver; y a lo tercero Ele—
gancias.

Todos estos adornos del lenguaje son debi-
dos, unas veces 4 la necesidad, por falta de tér-
mino propio que esprese nuestra idea; otras al
deseo de embellecer la espresion y dar mas
realce al concepto; otras & que las pasiones y
la situacion del @nimo los inspiran. En el
origen de las sociedades, cuando las lenguas
eran todavia pobres, la imaginacion mas viva
y lozana, las pasiones mas vehementes, han
debido ser de mas frecuente uso estos modos
de espresarse nuevos, elegantes, figurados y
enérgicos. La templanza que en los dnimos y
la fantasia produce la civilizacion, ha ido cal-
mando despues aquel ardor primitivo, pero
los modos de espresarse que entonces se in-
ventaron permanecen, ya porque & veces el sen-
tido figurado ha quedado’ come sentido recto;
ya porque los hombres acostumbrados 4 su her-
mosura , no han querido desprenderse de esta
fuente de placer; ya porque asi se ahade no
pocas veces claridad y energia al discurso; y
si la filosofia usa con parsimonia de semejan—
tes recursos, la oratoria y sobre todo la poesia
han hecho de ellos su patrimonio, y se com-
place con su frecuente uso, aunque este em-
pleo debe ser siempre dirigido por la sana ra-
zon y el buen gusto.

Las figuras y demas exornaciones del diseur-
so, enriquecen la lengua haciéndola mas abun-
dante y armoniosa; ponen & la vista las ideas
mas abstractas ; espresan las mas delicadas gra-
daciones del pensamiento; conservan al lengua-
je la dignidad, gracia y magnificencia de que ca-
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receria sin ellas; nos proporcionan el placer de
contemplar sin confusion dos objetos que se pre-
sentan juntos, & saber, la idea principal yla es—
presion figurada que le sirve de adorno: en su-
ma , procuran 4 la par claridad y hermosura.

Mas ni el orador, ni el poetaesperen encon-
trar en los libros ni en las reglas, esos modos
de hablar bellos y enérgicos. Las reglas utili-
simas paraprocurar al pensamiento y a la-clau-
sula las calidades indispensables que mas arri-
ba hemos esplicado, son totalmente nulas para
inspiraral escritor esta clase de adornosque dan,
como ya hemos dicho, color y vida 4 los escri-
tos. Si el orador; si el poeta, saben senlir, si tie-
nen pasiones, si el cielo les formé tales, los ha-
llar4n sin buscarlos; en su corazon y fantasia.
Nunca dirdn: aqui conviene usarde esta figura,
alla sienta bien este tropo; sino que les ocurri-
ran naturalmente y los escribirda sin acordar-
se de que son tropos ni figuras. No obstante,
convienemucho leeratentamente losbuenos es-
critores que supieron observar y pintar la na-
turaleza, para pintarla tambien nosotros con
acierto; v de igual modo conviene estudiar & los
que han sabido analizar el lenguaje figurado de
la imaginacion y de las pasiones con critica y fi-
losofia, para evitar los estravios & que puede
inducir el‘mal gusto. i .

Haremos por consiguiente una ligera resena
de las principales figuras y adornos retéricos,
omitiendo muchos nombres, seguros de que aun
la mayor parte de los que escribamos no que-
daréan por mucho tiempo gravados enla memo-
ria de los jévenes; 4 pesar de lo cual, si han
nacido con talento, no dejarin de usar en sus
escritos de las figuras que espresan.
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ARTICULO L
Figuras de pensamiento.

Las figuras que ponemos en primera linea,
son las que hemos dicho que tinicamente deben
llamarse tales, y'son las relativas 4 las diferen-
tes formas que puede tomar el pensamiento.
Estas, si queremos proceder con algun drden,
se pueden dividir en cuatro clases.

1.2 Figuras para dar 4 conocer los objetos
en sf mismos.
2.2 - Figuras para comunicar simples racio-
cinios.
3.2 Figuras que sirven para espresar las
pasiones.
4.2 Figuras para presentar los pensamien-
tos con cierto disfraz y disimulo.

PRIMERA CLASE.

. Descripcion.  Sirve para hacer visibleun ob-
Jeto, individualizando sus propiedades y cir-
cunstancias. No hay objeto en el mundo mate-
rial 6 abstracto queno pueda pintarse y hacerse
sensible 4 nuestra: mente con rasgos propios y
enérgicos. Semejantes pinturas deben ser siem-
pre verdaderas, y lo mas concisas posibles: si el
objeto es material, ha de parecer que le esta-
mos viendo: sies abstracto se le dara una forma
haciéndolo perceptible & nuestroentendimiento
con rasgos que, por decirlo; asi, lo materialicen.
Tambien la concision es prenda indispensable

porque las descripeiones largas cansan y fati-
gan por buenas que sean.
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Para ejemplo de descripciones, trasladaremos
aqut la bellisima que del édgvila hace Melendez
en su oda & las artes.

Cual el ave de Jove que saliendo
Inesperta delnido, en la vacia
Region desplegar osa

Las alas voladoras, no sabiendo

La fuerza que la guoia:

Y ora vaga alrevida, ora medrosa;
Ora mas orgullosa

Sobre las altas cimas se levanta;
Tronar siente 4 sus pies la nube oscura;
Y el rayo abrasador ya no la espanta;
Al cielo remontindose segura:
Entonces el pecho generoso, herido
De miedo y alborozo, ufano late;
Riza su cuello el viento

Que en czmbiantes de luzbrilla encendido;
El ojo audaz combate

Derecho el claro sol, le mira atento;

Y en su heroico ardimiento

La vista vuelve, 4 contemplarse para
La baja tierra; y con acentos graves
Su triunfo engrandeciendo, sedeclara
Reina del vago viento y de lasaves.

Enumeracion  Esta figura se confunde con
la descripeion, cuando se reduce & enumerar 6
4 hacer resena de las partes de que consta un
objeto cualquiera ; mas hay enumeraciones que
no son rasgos descriptivos; y entonces son sim-
ples 6 con distribucion, es decir, cuando se aa-
de alguna circunstancia 4 cada una delas cosas
que se citan.

Ejemplo de enumeracion: simple.

«El sosieqo: (dice Cervanles en el prdlogo del
Quijote ) , el lugar apacible , la amenidad, de los
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campos , la serenidad de los cielos , el murmurar
de las fuenles , la quietud del espiritw; son gran—
de parte para que las musas mas estériles se
muestren fecundas.

Ejemplo de enumeracion con distribucion, del
mismo autor :

«Hechas , pues , estas prevenciones, no quiso

(Don Quijote ) aguardar mas tiempo. d poner
en efecto su pensamiento, apreldndole ¢ ello la
falta que él pensaba hacia en el mundo su tar-
danza, sequn eran los agravios que pensaba des-
hacer, tuertos que enderezar , sinrazones que
enmendar, abusos gue mejorar y 'deudas que sa-
tisfacer.

SEGUNDA CLASE.

Antitesis. Esuna figura por la cual se tras-
onen unos pensamientos a otros, para dar-
es mayor desenvolvimiento. Debe usarse de

géla;:;;it;.mucha parsimonia, sobre todo si la obra

Ejemplo. «Yo velo cuando ti duermes; yo lo-

ro cuando i cantas; yo me desmayo de ayuno
cuando Ui estds perezoso y desalentado de puro
harto.» (Quijote.) :

La antitesis llevada al estremo, suele degene~
rar en ridicula, por mas que tenga cierto brillo
y ofusque con su forma aguda y sentenciosa.
Nuestros autores son muy dados 4 esta figura y
deslucen & veces sus obras con su inmoderado
uso. Sirva el siguiente ejemplo para muestra de
antitesis exageradas y de mal gusto.

«4Pueden por venlura buscar la paz en la
%e;‘ra los que siempre desean la querra en la

z2»
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Concesion. -En esta figura se concede una
cosa que parece ser contraria al'que habla, para
rebatirla en seguida. Tiene cierta analogia con
la’ permision, por la cual se invita 4 alguien 4 co-
meter un dafio 6 un crimen, con el objeto de
apartarle de él por el horror que ha de causarle.
Ejemplo. ;

«El oro , decis vosotros, alienta d los ingemos
lo concedo; mas jeudnios corazones Ccorrompe
antes?

Epifonema. Es unaespecie de esclamacion 6
reflexion breveal final de un perfodo. Ejemplo.

«Cay6 Rocinante y fué rodando su amo una
buena pieza por el campo; y queriéndose levan-
tar, jamas pudo. Tal embarazo le causaba la
lanza, adarga, espuelas y celada con el peso de
las antiquas armas!

Amplificacion. Consiste en presentar un pen-
samiento bajo diferentes fases, ya enumeran-—
do las partes de que counsta el objeto que se
intenta describir , ya acumulando circunstan-
cias que le dan mejor a conocer. Si se dice:
que una ciudad ha sido tomada por asalto , ar—
rasada y pasados G cuchillo sus habitantes, se
pondra en pocas palabras este hecho en cono-
cimiento del oyente; pero sise quiere darle una
idea mas cabal de semejante desastre, a fin de
producir mayor sensacion en su animo, se ha-
ra una pintura circunstanciada, manifestando
el furor de los soldados, los edificios entre—
gados 4 las llamas , los habilantes pereciendo
por el fuego, 6 banados en su sangre, etc. Es-
ta figura empleada con oportunidad y cordu-
ra es de sumo efeclo ; pero la amplificacion
tiene un grande escollo, y es que el escritor,
dejandose llevar de su fantasia, no sepa con-
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tenerse en los limites debidos. Entonces se
hace difusa, languida, pesada, y llega & cansar
por su escesiva estension 6 el supérfluo orna-
to. En estos casos es siempre mejor quedar-
se corto.

Gradacion. Consiste en presentar una série
de ideas que vayan constantemente de menor
4 mayor. Llamase tambien Climax. Ejemplo.

«Asi como suele decirse, el gato al rato, el
rato & la cuerda, la cuerda al palo: daba el ar—
riero & Sancho , Sancho ¢ la moza, y todos me-
nudeaban con tanta prisa, que no se daban pun—
to de reposo.»

Paradoja. Consiste en ofrecer reunidas en
un mismo objeto cuaalidades que & primera
vista parecen contradictorias. Ejemplo.

(Qué vale el no tocado
Tesoro, si corrompe el dulce sueno,
Si estrecha el nudo dado,

Si mas enturbia el cefio,
Y deja en la riqueza pobre al dueno?

Semejansza, simil 6 comparacion. Hé aqui una
figura usada con frecuencia, sobre todo en la
poesia, y que empleada con oportunidad es
siempre de bellisimo efecto. Consiste en hallar
semejanza entre dos objetos y esplicar el uno
por el otro. Uno de los mas agradables ejer-
cicios dela imaginacion es el de comparar dis-
tintas ideas, descubriendo sus semejanzas; y
en la novedad y la variedad de relaciones ines-
peradas, es en lo que principalmente se osten—
ta el ingenio del escritor. Ejemplo:

Como los rios que en veloz corrida
Se llevan 4 la mar, tal soy llevado
A ultimo suspiro de mi vida. (Rioj.)
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Mas por lo mismo que el simil es una figu-
ra tan hermosa, se cae con frecuencia en su
abuso é inoportuno empleo: necesita pues el
escritor mucha precaucion y acierto para que
no se trueque en defecto lo que piensa ser una
belleza: por esta razon no estardn demas aqui
algunas advertencias.

Elsfmil se emplea con masnaturalidad cuan-
do el animo se halla tranquilo, que cuando
estd agilado por una pasion fogosa. El buscar
relaciones entre objetos diferenles, es propio
de la reflexion, y por lo tanto no acertardn los
que, porejemplo, en un drama, introduzecan in-
oportunamente este adorno en diélogos Vivos y
animados, 6 en soliloquios donde deben campear
unicamente los arrebatos de las pasiones.

La semejanza entre los objetos que se com-
paran no debe ser demasiado cercana y obvia;
ni tampoco muy remota: en el primer caso
se hace trivial: en el segundo se convierte en
un enigma. Por esta misma razon nunca ha
de ser desconocido el objeto de donde se to-
me el simil, pues entonces no se percibe la
verdad de la semejanza.

Por tltimo, en las composiciones sérias y
magestuosas no se tomen nunca por térmi-
no de comparacion objetos bajos ¢ innobles; y
aun siendo los similes claros, oportunos y bien
escogidos, no se prodiguen con demasia, nise
acumulen para ilustrar un mismo objeto.

TERCERA CLASE.

Apdstrofe. Consiste en dirigir la palabra &
algun objeto, sea 6 no animado. Ejemplo:
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.Y dejas, pastor santo,
Tu grey en este valle hondo, oscuro
Con soledad y llanto?
&Y ti rompiendo el puro
Aire te vas al inmortal seguro?
(Fr. Luis de Leon.)

Comunicacion. Sirve para intimidar & uno
con la amenaza de castigos 6 males terribles.

Correccion. - Consiste en retractar ¢ esplicar
de algun modo lo mismo que se acaba de decir.
Ejemplo:

«Intrépido y constante guerrero: mal digo;
temerario y obstinado te ~Uamard. la poste-
ridad.»

Esclamacion. Esun grito que se lanza cuan-
do se estd poseido de un afecto vivo de dolor
alegria, temor, etc.

Imprecacion. Deprecacion. Con la primera
figura se desea que acaezcan males a alguna
persona, 4 impulso de la ira, venganza, 6
desesperacion. Con la segunda, al contrario,
se recurre 4 los ruegos y aun a las lagrimas
para obtener alguna cosa.

Hipérbole. Consiste en exagerar las cosas ya
en mas, ya en menos; pero de suerte que las
espresiones queden reducidas 4 su justo valor
por el quesabe apreciarlas. La pasion esla que
con mas frecuencia hace cometer esta figura.
Su uso es muy comun, y hasta muchas espre-
siones hiperbolicas han pasado al lenguaje fa-
miliar: como mas ligero que el viento, tan blan—
co como la nieve. Cuando tiende & disminuir se
emplea mas bien en composiciones jocosas que
en las serias. -De todos. modos, y particular-
mente en estas ultimas , no debe pecar la hi-
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pérbole ni por atrevida, ni por exagérada. La
prudencia , tan recomendada en las demas figu-
ras, conviene! Sobre todo" &' esta; pues de” 1o
contrario, ‘¢ansa y degenéra en ridfcala. De
esta clase es la de Calderon’ cuando hablandos
de un wcaballo dice, y esto en boca de una
dama’ '

Hipogrifo violento,
Que- corriste parejas con el viento
2 Donde, rayo sin llama,
Pajaro sin matiz, pez Sin escamz,
Y bruto sin instinto
Natural , al confuso laberinto
De estas deésnudas pefias
Te désbocas’) té ‘arrastras y despenas?

Prosopopeya_ ¢ personificacion. Esta 'és una
de las mas vehementes y brillantes figuras.
Consiste en atribuir cualidades, propias de los
séres animados, particularmente del hombre,
A séres inanimados, incorporeos y abstractos.
Es muy comun su uso en los violentos accesos
de algunas pasiones; cuando 10$ vemos sumer—
gidos en una profunda tristeza, 6 nos sobre-
viene alguna desgracia. Entonces creemos que
aquellos séres, aun los mas-insensibles, 'son
capaces de comprender muestro dolor y de
compadecernos. Ejemplo: i

_«Dan voces. contra.mi las criaturas

tierra dice : ;por qué le sustento? El agua dice:
opor qué no le ahogo? El aire, dice: ipor qué
le_doy huelgo ? El fuego dice: jpor. qué no le
abraso? (Fray Luis de. Granada,)

- Guatro son' los' modos mas generales dé esta
figura. ! {

L
*
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1.o Cuando simplemente se. dan & objelos.
inanimados 6 incorpéreos epilelos que solo
convienen 4. los animados 6 incorpoéreos ; como.
cuando: s¢ dice: la_avaricia , es. insaciable, la
ignorancis es alrevida.

2.0 Cuando se introducen los séres ir}g}mmu—
dos, obrando como si tuviesen vida. Ejemplo.

l.a codicia , en las. manos de la suerle ,,
Se arroja al mar, lairaia las espaldas;
Y la ambicion.se rie de.la muerte.. ot
(Rioja).
3.0 Cuando se les dirige la palabra como si
pudiesen entender lo, que, decimos. Ejemplo:

Morada de grandeza, :
Templo de claridad y hermosura,
El alma que & tu alteza
Naci6 gqué desventura AN
La tiene en esta circel baja, oscura?
(Fray Luis de Leon).

%o Cuando los introducimos hablando ellos
mismos.

El rio saco fuera - Kyl
El pecho, y le-hablé de esta manepra:
En mal punto te goces

justo forzador, etc. ; ‘
o : (Fray Luis de Leon,).

Relicencia. En esta figurd igterrumpe el gue
lrabta su discurso para pasar a otro objeto', ;l)_c'l‘o
debe decir lo bastante'para que se pueda ac ll\"l-
nan fdcilmente lo- que se gueria.y auna _2
mas de lo que sc queria aiadir. Virgilio pone
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una muy enérgica en boca de Neptuno, cuan-
do este reconviene a los vientos por haber mo-
vido sin su licencia una tempestad contra los
Troyanos. i .

Yoos juro... Mas les mares removidos con—
viene sosegar.

Interrogacion. Consiste en hablar pregun-
tando, no para que nos respondan, sino para
dar mas fuerza 4 lo que decimos. Ejemplo :

«¢ Qué inteligencia sondears la profundidad de
este abismo? 4 Qué pensamientos nos representara
el poder que llama las cosas que no son como si
fuesen? ;Admirarémos bastantemente 4 un Dios que
manda’que haya luz y luz hay?»

CUARTA CLASE.

Alegoria. €onsiderada esta figura como una
metdfora continuada, pertenece 4 la clase de
los” Tropes,- pero tambien corresponde a las
formas del "pensamiento ‘cuando su objeto es
presentar uma idea con cierto disfraz y disimu-
lo. Sin embargo . hablarémos de ella cuando
tratemos de la metifora.

Dubilacion. Consiste en deliberar aceroa de
lo que ha de hacerse: ¥ sirve para espresar la
irresolucion de una persona que violentas ' pa-
siones agitan. 1%

 Dialogismo. Sapone un discurso en beca de
alguna persona-: si es esta misma la que habla,
se llama soliloquio.

Atenuacion, Rebaja artificiosamente las
buenas 6 malas cualidades de algun objeto,
aunque con intencion de que no se lo aprecie en
su vgrdadero valor. No te aborrezco , en ciertas.
ocasiones, vale tanto como yo te amo.,
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¢i no, s¢ dita un objeto con s

emplea'para ello algun
alidades,
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Perifrasis.
propio nombre; si se
rodeo, citando solo circunstancias, cu

6 usos del mismo objeto,
aura. Es una especie de eni
de Leon dice: |

se cometera esta fi-
gma. Fray Luis

La lupa.. mueve
La plateada rueda; y va en po
La luz do el saber llueve,

Y la graciosa estrella 2
De amor la sigue relucie

s de ella.

nie v bella.

Estos dos ultimos; astros . son Mercurio ¥

Venus.

Pretericion. Conesta figurasse finge pasar en
silencio cosas sobre las cuales se insiste no
obstante con fuérza: Ejemplo:

ia,nadade su insolencia;

«Nada diré de su lnjur ‘ ¢
as: solo hablaré de

nada desus maldades y lorpez
Sus usuras y concusiones.»

A“‘ ~ (1
ronia. En la ironiase dice 1o: contrario de
lo/ que; se piensa y se quiere dar'a entender: De-
cin - Juvenal refiriéndose a la supersticion, de
los - Egipeios: « O santas gentes, ! les  nacen
dioses hasla en Sus huertos.» Hay ironias de
diferentes especies’, y se les dan diferentes nom-
bres: peroesta nomenclatura no conduece dnada.

ARTICULO 1L
Trepus, ‘ ) o

Metdfora. 'Estaes' una do" 18 (iguras’ mas
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Twpqr,tantes, y acaso la que con mas [recuen-
;,‘:anhe. usa en toda plas,e de escritos. Hasta el
,_g?uaje familiar se sirve-deella, puesunainfi-
31. ad, de - gspresiones -que corren en boca del
.mismo vulgo no son mas, que, metdforas con-
ver“hdas en Jocuciopes familiares :icomo; es una
fg}oadépara calificar; 4 un hombre feroz; el bd-
el St vejes;, para sefialar 4 un hijo que sos-
ek dsul padre anciano; la; flon de los aiios,
A e la juventud, ete, Hasta la vozmeld-
[ es el nico nombre de figura retérica que
sarpcl)jlalldosg del aire pedantesco, halogradoe pa-
.; ?nguagg comun, aunque de origen griego.
mecliz (;!emetafora la espresion de una idea por
(aesn l.om'la palabra ¢ palabras, cuya signifi-
‘;un,a : p ] pia es diferente, pero; que tiene al-
BUBRY nalogia con la idea que se va 4 espresar-
ejefn'ofoguf vale  tanto como  {raslacion. Por
o aci:‘ i ola pflla_l)x‘a columng, siguifica solo en
ediﬁciy'c‘on propia, el pilar que sostiene un
'bjen pa.raly como un Buen ministro sirve tam-
e vsos/leuer un estado, se dice por tras-
agion.6 melilora que un buen Minisiro es k
columna, del Estado. : ;
a8 Ng.: va{emos, casi pon necesidad de esta figu-
para tratar de. las ideas. abstractas y. cosas
lt?:gtwuales, haciéndolas ‘palpables 4 los o en—
mosp'n.l.‘( amtl?d.l'o de objetos corporales, Asi, deci~
cmwt}w uz d;l enlendimienfo,, la lave de las
. los&h.‘,mmgau enotar la facultad de pensar,

bt preiparatornos de lasciencias.
P _\.ady a poesia son las.que hacen mas
o gra.“soaﬂe (lla metifora, debiéndole .una
hees parte de suigracia, magestad y be-
La metéfora saca su origen de Ja compara-




e g T S G s YN 2 B TN AR

b et

5% MANUAL DE LITERATURAX.

cion, y no esen realidad mas que’ un simil
abreviado. Cuando qaeremos manifestar que
un hombre es muy valiente, decimos: es va-
liente ‘come un leon , comparandole con este
animal cayo atributo ‘es la valentia; pero si
para mayor brevedad decimos' solo :'ese” hombr'e
es un leon, entonces ta comparacion se convierte
en metafora. Por esta razon ‘conviene observar
para el empleo de este tropo Jas’' mismas reglas
que hemos dado para lag ‘comparaciones ' 6
similes. \ ' g

La metifora es simple; cunando en'la frase no
hay mas que un solo término metaférico, como
en'la frase ya citada de: un buen Ministro es la
columna del Estado. Si hubiera: mas términos,
con otros de significacion literal, como en esta

“Un buen ministro s la columna que sostiene el

edificio del’ Eslado; pasa entonces a ser una’ me-
tafora continuada. Si todos los términos’son
metaféricos, como: cayd-la columna que Sostenia
¢l edificio de la prosperidad publicu ; se tieneuna
verdadera alegoria. Birla alegoria, pues, se'ne=
cesila ‘que’ todas las espresiones estén tomadas
on sentido metaférico, de suerte;, queel verda-
dero no se'conozea sino por el contesto 'y de-
mas ciréunstancias de la‘conyposicion , résaltan-
do una especie de enigma ; pero enigma agrada-
ble cuando la oscuridad no s¢’aumenta de in-
tento, y'se ve el objeto & que se alude como al
través de un velo 'que 4 lo transparentevéune
brillantes adornos de oro y sedas matizadas.

Si se‘quiere un bellisimo ejemplo de ‘alego-
rias, véase la siguiente; en la que FriLuis de
Leon alude 4'la vida del cielo. ‘

Alma region luciente;”’
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Prado de bienandanza i i
g e ni al hi
Ni-con el rayo ardiente a0t it
Fallece , fértil suelo,

. Producidor eterno de consuelo:

De purpuray de nieve
Florida la cabeza coronado
A dulces pastos mpeye, ;
Sin honda ni cayado,
El buen pastor en ti sa hato amado
El va, y en pos dichosas '
Le siguen sus ovejas, do las pace
Qorx inmortales rosas ;:
Con flor:que siempre nace,
Y. cuanto mas se goza, mas renace
Y dentro 4 la montana '
Del alto bien las guia, y en la vena
Del gozo fiel las bania
\) les dd mesa llena,
Pastor y pastor él solo, y suérte buena
Y de su‘esfera’ cuaando )
A cumbre toca altisimo subido
El sol, él sesteando,
De su hato cénido,
Con dulce son deleita el santo oido
Toca el rabel sonoro, .
Y el inmortal dulzor al alma pasa
(:on ue envilece el oro, 2
Y ardiendo se traspasa:
Y lanza en aquel 'bien libre detasa
iOh son, oh voz! siquiera .
Pequenaparle alguna decendiese
En mj sentido; y fuera
De si el alma pusiese,
Y toda en ti, j oh amor, la convirtiese !
.. Gonoceria donde :
Sesteas , dulce esposo, y desatada
De esta prision, 4 donde
Pf_ud_(:ce, 4 tu manada
Viziera junta, sin vagar errada.
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Sindedoque. Esta: palabra griega significa com-
prenswon , Y se designa.,con ella este tropo, por-
que entonces el nombre de un objeto que com-
prende otro.se exiplea por el de alguno' de es-
tos. En la sinécdogtie'se toma.—El todo por al-

guna parte, 6 esta' por’ aqueél; como r'elucian las

* picas , por los hierros de ellas ; cien, velas, por

cien navios.—El. género por la especie : los
mortales, por los hombres,—La, especie; por el
género : no tenei: pan,:per no tener alimenlo.
-—La materia por la ebra:;-¢l acero;: por la espa-
da.—— El continente por el gontenido; como be-
berse una botella de’ vino.~=El signo por'la cosa
significada; como Nephiuno por el “mar, las qui-

nas por el reino de Portugal.—El abstracto por

el concreto: la ignorancig es.alnevida , en vez

af

de los. hombre ignorantes son atreyidos:

Metonimia. Signifiea Iransnominacion , es de-
cir, la accion de-nombrar una €0sa que es an-
tes con el nombre de otra:que es‘despues, y Vi-
ce-versa; como el antecedente por e] consiguien-
te; la causa’ por'el ‘efecto; el‘inventor por'la cosa
inventada : el autor por sus obras; gl instru—
mento por el’ que 1o, mangja. Ejemplos; pivir de
su trabajo; Baco, en lugar del; ving; Ciceron,
por sus obras, ur@ pluma elocuente por; un es-
critor elocuentes 7= 'so R

De otros tropos suelen hablar los retdricos,
como la Metalepsis, '1a (}(yv_ala g, la Catacres:s,
la Silepsis, el Eufopismo " t¢., pero los princi-
pales son 10s tres citados ; estos dltimos se re-
ducen en gran parte a los anleriores, y cree-
mos inttil el cansar con ellos a los jovenes.
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ARTICGULO. 111

Elegancias.

Hipérbaton. ''Consiste en intertir el orden
nattiral dé 1as 'pafabras qtie componen el perio-
do para_ darle ‘mds sonoridad y elegancia. Al -

‘hablar de 1as' cualidades ‘que debe tener la’ elau-

sula 6 sentencia, hemos manifestado el modode
construirfas ‘con numero y armonfa; 'y cuan-
to dejamos dicho alli ‘entra ‘en las reglas de un
bien entendido hipérbaton, & tomo otros 'dicen,
inversion 6 transposimacion. Lo demas depende
siempre ‘del oido “mas’'6 menos delicado, y buen
gusto del que escribe.

"FUES muy corto el uso que mo sea vicioso de
esta figura en'las’lenguas’ vivas , respecto al
qué hicieron' de ella'la”griega 'y 1a‘latina ; pues
¢omo en los nombres carecen aquellds 'de 1ds
diferentes terminaciones que estas tenian’, no
pueden las  voces colocarse tan arbitrariamen~
te, sin incurrir en giros forzados., y ambigiie-

.dad de_sentido. ;No. obstante, siempre qye es-
e quede claro, ¢s licito trastornar. el orden na-

tural de las palabras, segun conyenga. 4. la, ma-
yor, elegancia iy buen. sonido .de: la clausula.

;.NU%U'@ lengug ,cm)siemg por f.orl.unqbastgn;.e

amplitud y libertad en este punto, dejando cam-
po al escritor para alterar el 6rden,qhg, debe-
rian tener, las palabras, segun, su .clasificacion
rigurosa y gramatical. Ejemplo notable de esta
libertad. son:dos siguientes yersos con gue Rioja
empieza su canecion. i Italica, 049
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Eslos, Fabio, thay dolor! que ves ahora
Campos de soledad , mustio collado,
Fueron un tiempo Itdlica famosa.

Dificil esllevar mas adelante la transposicion,
y sin embargo nada hay forzado, porque las pa-
labras estan colocadas segun el 6rden de la im-
presion que deben hacer en el dnimo.del oyen—
te; y dan ademas una elegancia suma 4 una fra-
se que de otro modo seria hasta trivial de puro
comun.

A veces. sirve el hipérbaton. para. evitar el
encuentro de sonidos semejantes, con lo cual
se haria el periodo desagradable.

Con. enroscadas sierpes espantoso.

En este verso desagrada el choque, ingrato
de sonidos semejantes, como con en 'y erpes es-
Jan. Herrera corrigid esta falta: y. dié al mis—
mo, tiempo., un giro mas poético al verso.di-
cciendo. .

Con sierpes enroscadas espantoso.

No obstante, no debe perderse de vista que
en traspasando’los justos limites, se convierte
la inversion en el abuso mas danoso, pues que

“se “opone al ‘principal objeto de toda compo-

sicion, ‘que ‘es el ‘darse a entender, Ilegando el

“giro hasta converlirse en desagradable por el

estudio y afectacion ‘que descubre. Fsto les su-
tede 4 los siguientes versos de Villegas:

(Agricota de mares no fué Ulises?
¢Pues cémo de Calipso goz6 Dea?
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A cuya inversion forzada se anade la ridi-
eula metafora de llamar 4 Ulises agricola de
mares por decir navegante. ' 3

Lope ridiculizé el vicioso uso que se solia
hacer en su tiempo de esta figura, en los si-
guientes versos de la Gatomaquia.

En una de fregar cay6 caldera;
Transposicion se llama esta figura.

Y sin embargo, el mismo Lope cayd algu-
na vez en este defecto como en el siguiente
VErso. i

Con los primeros de la mar embates.

Lo que prueba cuanto tieneque estar el es-
critor sobre sf, icuando :poetas tan eminentes
incurren en los misios vicios qque reprueban.

Repeticion. Consiste en empezar todos 1os
miembros. y..cldusulas de la oracion: con una
misma palabra, la cual puedeser nombre, ver-
bo, pronombre, 1 otra parte cualquiera de la
oracion gramatical. Sirve para llamar mas la
atencion sobre las.diferentes ideas de una fra-
se; separandolas de este modo'unas de otras.
Ejemplo:

«Esto cantan 10 salmos, esto dicen los. profelas,
estoanuncian los apostoles, esto prediean los evan—
gelistas.»

: (Fray Luis de Granada.)

La repeticion de la,conjuncion.y, sirve mu-
chas veces para dar gran fuerza al discurso.
Ejemplo: ‘ :
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145 deguella 4 un tiempo mismo 4 log nifios, y 4
Jos ancianos, y 4 Ja hermana, y al hermano, y 4 la
bija, y 4 lamadre, y al hijo abrazado con su padre.»

Conversion. Se comete esta figura cuando
una palabra 'misma se repite muchas veces en
el final de los miembros 6 periodo de la oracion.
Ejemplo:

« Llorais la pérdida de tres ejércitos del pueblo?
los perdié Antonio. JSentislamuerte de nuestros mas
ilustres conciudadanos? Os los robé Antonio. gVeis
holladala autoridad deeste drden.? Holl6la Antonio.»

" ’

Complexion. Abraza las dos anteriores, por-
que hace repeticion, no solo al principio, sine:
al fin d¢'los ‘miembros. Ejemplo: '

% «yQuién quitéla vida 4 su propia madre? (Nor
Jué; Neron?yQuién hizo espirar con veneno 4 su
maestro? El.mismo  Neron. jQuién hizo llorar 4 la
humanidad...? Solo Neron.»

w1 Conduplicacion.: Se verifica cuando en''él

principio del periodo se’ daplica ‘una palabra

misma para esforzar masla espresion. Ejemplo:

"'agOsas aun presentarte hoyd su vista, traidor &
la patria? Traidor d:.Ja patrial. ;Te atreves hoy#
ponerte delante de ellos?» Ho

Disolucion. Consiste en quitar los vinculos

(e unen lasg palabras de un periodo para dar-
Je"mas rapidez. “Ejemplo: ; :

Acude, corre, vuela,

No perdones la espuela,

No_ des ‘paz'd la'mano),

Menea: fulminante el hierro insano.
(Fray Luis de Leon.)
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' Adjuncion. Se comelé cuando el verbo que
se pone al prineipio ¢ al fin, ¢ al ‘medio de la
or‘aéion , rige en comun mucbas senterncias, y
conviene a toda$ con igual significado’; dé'suer-
te'que cada’ und de ellas separada’ no podria
formar sentido sin’repetir en todas aquel ver-
bo. Ejemplo: ' 2 i

«Caballeros produjo Cordoba: Jarama toros fero-
¢es: insignes capitanes Castilla’: Aragon’ insignes
Reves.» f BV SRR

" Relacion.  Consiste en una’ coordinaciony de
palabras’ que;:colocadas con cierta sinietris, s
correspondé entre si'y forman una especie de'
armonia'y ecadenciay muy necesaria 4 laelegan-
cia del lenguaje. Ejemplo: ‘

«0O8'¢on'vidamos con la‘corona de vilestros padres
v abuelost resolucion cumplidera para' vos, honrosa
parael réino v saludable para:todos»: {Mariana.)

Otros muchos modos de dar elegancia @ la
frase pudiéranse ‘anadir] 'pero seria’ ‘moleésto;
v el mejor medio de ‘perfeccionar el lengua-
je en este punto, es elleer con frecuencia los
buenos autores en los 'que sé encuentran a ca-
da paso formas muy variadas y armoniosas
que se deben estudiar“para imitarlas. Mejor
serd términar esta parte relativa 4 la exorna-
cien del diseurso ;| senalando ‘algunos defectos
que conviene evitar con'esmero. :

‘Aunque’la repeticion de las palabrasdarele-
sancia, es preciso’cuidar de' que tales repeti-
ciones no seanimtiles; 4 cuyo defecto se Ha-
ma| Batologie.
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... Se debe tambien evitar que haya en la:clau-
sula palabras en que se repita mucho una, mis-

ma letra; a lo que se llama aliteracion; .que:

los incisos terminen con . voces cuyas ultimas
silabas sean idénticas , es decir que haya eu-
fonia; que. se cometan equivocos con el empleo
de las palabras homénimas, 6 con el de una
misma en diferentes acepciones; que aun sin
ser dos palabras.equivocas, suenen casi lo mis-
1m0, como amige, amago; 4. lo que se da el nom-
bre de paronomasia; que se eviten las voces
derivadas de una misma raiz, y por consiguien-
te: el defecto de este verso-de Lope; la fama
infame. del famoso atrida; que no haya eaco-
fonia; es decir, el choque de silabas iguales
como: ‘en/ los  ejemplos ya: citades de. error
remolo consentir liranos; que no: Se encuen—
tren palabras sindnimas puestas unas trasotras
como para esplanar una idea, & no ser.que en
estos sinénimos haya un: verdadero - climax; es
decir, que vayan ‘aniadiendo-fuerza & la espre-
sion. Serd, pues, un defecto decir: me alegro, me
regoeijo,  estoy. contento ; pero se anadird ener-
gfa sil para manilestar una firme voluntad, se di-
cex no-lo sufriré, no lo loleraré, no lo permitire.

CAPITULO V..
Del estilo.

Sueten: eonlundirse generalmente las dos
palabras lenguaje y estilo: sin embargo, hay
entre ellas  notable diferencia; é importa mu-
cho distinguirlas.  Lenguaje es la coleccion de
espresiones con que un autor .enuncia Sus
pensamientos. Estilo es el caracter general que
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& un escrito -dan los pensamientos que conlie-
ne, las formas bajo, las cuales estdn presenta-
das,, las espresiones quelos enuncian, y  hasta.
el modo con que estas se hallan combinadas y
coordinadas en sus respectivas clausulas. El.
lenguaje es, pues, una parte.del, estilo:yuno de
sus componentes;. y como el lenguaje es bueno,
si. las espresiones son puras, correctas |y .pro-
pias, siguese de aqui que un escrito puede. te-
ner muy buen lenguaje y un malisimo estilo,.
si los pensamientos son malos 6 embrollados,
las. espresiones bajas aunque; caslizas, los pe-
riodos débiles, obscuros 6 redundantes. Guando.
se juzga el estilo de un autor, es preciso te-
ner en cuenta todas las cualidades, ya intrinse-
cas, ya -esleriores, que constituyen todo escrito..

Los - antiguos. que no. poseian  los medios:
maleriales que nosotres tenemos.para  escri-
bir, lo solian hacer sobre unas tablitas cubier-
tas de cera; .con un instrumento agudo por
un lado para trazar las letras, y chato por el otro
para borrarlas. A este instrumenlo 6 punzon
llamaban estilo,. y por estension; dieron, este
nombre al cardcter de un escrito..

Los anliguos, y aun casi todos los:retoricos
hasta el dia han: dividido el estilo en:tres gé-
neros ; el simple 6 llano; el medio, templado 6.
flovido , y el sublime. Detiénense los que con-
servan esta division en enumerar las cualidades
propias de cada estilo, y hasta en.senalar las fi-
guras y adornes que & cada cualconyvienen. Pe-
ro. partiendo- de la definicion. que mas arriba
hemos ‘dado de la. palabra eslilo, claro es.que
esta division es inutil. El estilo. tendra el tono
que le imprima: la clase de pensamienlos que
en él campeen, y la:manera de espresarlos. Se-
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14 eldro ' obsearo, paro 6 incerrecto: nataral
6 aféclado, ete.; segun lo sean'los pensamientos

v él'lenguaje. Podra llamérsele sencillo, flori~
do ¢ sublime; noble,' familiar 6 bajo; conciso 6
difuso; suave o durb; fuerte;, templado 6 flojo:
y cuantas' dénomitacionés se quieran inventar,
porqueé’ todos'1os grados caben en las" cualida-

des de 7las partes’ que lé constituyen: ‘El tono

dominante de 1a ‘obra, el género'de las compo=]

sicionieés’; la’imitacion’ dé ciertos autores céled
bres - el'gusto vinculado' en'ciertas naciones,
estas v otras mil"¢ausas ‘dan’ ignalmenteori-
gén'' 4’ 'olras tantas calificaciones en las 'cuales
sefia’ ocioso el détenérnos. Por’ lo demas;
autique ‘en Tigor, todas esas‘clasificaciones se
paéden reducir 4&'las’ tres generales'de “llano,
flovido y sablifie, aunque cada una de estas tres
elases coniviene ‘mejor quetlas otrds -4 ciertos
géneros'de escritos;lo cierto es que no hay obra
que no'participe’mas ‘6 menos'de todas.”Y asi
debe ‘ger’; | porque lo contrario ititroduciria en
l4s corfiposiciones ' ‘una monotonia’ fastidiosa é
instfrible El talénto'del buen’ eseritor 'consiste
en dar a sus obras aqtella'variedad qae resulty
del uso alternado v oportuno delas varias cla-
ses de ‘éstilos; en pasar de'lograve 4 lo risuefio,
de lovelevado 416 familiar,'de lo\magestuoso &
lo'ligero: [todo én‘proporcionadas dosis y en’ los
lugares corvenientes, paradespertar a cadains-
{afitéla  atencion’del lector i oyente, avivarsu
desdo , emypefiarle mas’'y 'mas, y variar sus pla=
ceres."No ay peroracion ; por elevadaique sea,
que o ‘consienta’ momentos de ' agradable sen-
cillez v aun-de-aména féstividad, como-descan=
<08 Inécesarios ‘para lomar de ‘nuevo an vuelo
mas siblime « hasta lasccartas familiares’cuya
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dote esencial es la suma sencillez, no estén re-
ﬁ.ldas con cierto estilo florido y-patético que les
sienta bien & veces. Pero esta variedad tan pre-
cisa requiere mucho tino y oportunidad en el
que escribe, y un talento privilegiado para
pasar de un estilo 4 otro sin violencia ni afec-
tacion; para ello no existen reglas: es una dote
que nace con el escritor y que el cielo conduce
4 pocos.

SECCION SEGUNDA.

REGLAS PARTICULARES DE LOS ESCRITOS EN
VERSO.

CAPITULO I.

Origen de la poesia.

Al hablar de la formacion de las clausulas 6
sentencias de un escrito, hemos dado reglas pa—
ra la perfecta construccion del periodo, mani-
festando que una de las cualidades principales
de este es la armonia, para la cual se necesita
que haya en él, asi en su totalidad, como en sus
miembros, lo que se llama nimero 6 cadeucia.
Este numero, sin embargo , no sujetaba las di-
ferentes partes del perfodo 4 tener todas igual
estension; ¢ 4 recitarse cada una de ellas en un
tiempo dado; sino que se consentia cuanta va-
riedad cupiese en Ja distribucion de los miem-
bros, siempre que resultase una combinacion
agradable al oido. Concibese, no obstante, que
se lleve el arte hasta el punto de exigir mas re-
gularidad y simetria en estas construceiones;
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sujetandose los periodos y sus miembros a divi-
dirse en porciones iguales, simélricas, cuyo ni-
mero ¢ cadencia venga & ser la‘misma; é igual—
mente se deja comprender que estanueva 'y ar-
tificiosa construccion de los periodos adquirié
un grado mayor de armonia, en'la caal se com-
placera sobre manera el oido, porque este, como
la vista , se recrea en todo aquello‘que ofrece:
proporciones regulares y simétricas , por ser
uno de los atributos esenciales de la belleza.

Asi ha sucedido con efecto, desde los liem—
pos mas remotos: el hombre no tardé en for-
mar ese lenguaje particular, en el cual las. clau -
sulas se presentan unas, tras otras sujetas todas
a una eslension igual, escogiendo para pronun-
ciarse un mismo espacio de tiempo, y reprodu-
ciéndose en cada una, con corta variedad, el
mismo numero 6 cadencia: cldusulas que por
esta construccion particular parecen todas suje-
tas & una idéntica medida. A este lenguaje se
ha dado por esta razon el nombre de lenguaje
mélrico, de melro, voz griega que significa me—
dida; llamase tambien , y:con mas generalidad,
versificacion, y &' cada una de'estas! clausulas,

sujetas 'ast & la espresada medida ; sele da el

nombre: de verso.

Lia' versificacion ' es, pues, la artificiosa 'y
constante distribucion de'unaiobra en' porcio—
nes simétricas de determinadas dimensiones : y
verso es cada unasde estas mismas poreiones su-
jetas - ciertas medidas.

Aitoda composicion 'en versose tedael nom-
bre ‘de 'icomposicion poélica,, ¢ simplemente de
poesia:! Boliéndese: asimismo por poesia el ‘ar-
te; ciencia ¢ facultad de hacer composiciones en
verso, v tambien ‘el estro ¢ fuego, la-anima-
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cion y el colorido propios de esta clase de com-
posiciones. Poetas son los que las ejecutan; y
esta palabra procede de olra griega que vale
tanto como hacedor 6 inventor, a causa de que
en tales obras tiene'gran parte la fantasia ¢ in-
ventiva del que escribe.

El nimero ¢ cadencia en la poesia es' como el
compds en la musica; yﬁn efecto, la musica y
la poesia han nacido junlds. El hombre ha sido
siempre poeta 8 par que musico y cantor. Desde
el origen de las sociedades, siniconocer la teo-
ria de la versificacion ni del canto, hubode en-
tonar himnos en alabanza !de sus dioses, de sus
héroes, de las personas que le eran afectas; y
del mismo modo celebré ‘sus placeres, sus di-
chas y sus amores. Hallindose dotado por la
naturaleza de una voz pura ysonora, capaz de
prestarse & toda clase de ‘enlonaciones, posee-~
dor de'la facultad de espresar por medio de
la palabra todoslos afectos posibles, debié des~
de Juego emplear simultdnéamente * estos dos
medios de manifestar el entusiasmo que le ins—
piraban las bellezas del universo, v de des-
ahogar las  pasiones que agitaban su corazon.
La'‘palabra tuvo entonces que sujetarse 4 la ca—
dencia del canto y de aquf nacerian los prime=
ros versos, y las primeras poesfas; rudos'y tos—
€08 ensayos que no tardaron, sin embargo; en
perfeccionarse. Asi'es que, consultando la his—
toria, mo hallamos pueblo en la antigiiedad que
no haya tenido sus poetas. Los bardos de los
celtas, los escaldros' de los eescitas y godos, los
primeros filisofos de la Grecia, todos eran poe—
tas, v al propio tiempo cantores; y la musica y
la poesia’ caminaron por mucho tiempo juntas,
como dos hermanas inseparables. Los progresoz




68 MANUAL DE LITERATURA.

de la civilizacion, los diferentes asuntos & gqne
la forma métrica de los versos se ha aplicado,
han hecho que posteriormente la poesia se ha-
ya emancipado, creyéndose por si sola con en—
cantos suficientes para embelesar & los hombres
viviendo indepencEentes; pero siempre conserva
el sello de su origen en sus mesuradas caden-
cias, con las cuales parece que, aun apartada
de su hermana la miisica, le estd continua-
mente abriendo Jos brazos, como para convi-
darla 4 que se precipite en ellos.

CAPITULO IL

De la medida del verso.

Este origen de la poesfa, el haber nacido y
crecido juntamente con la musica, persuade
desde luego que toda versificacion se funda en
lamedida del tiempo quese gasta al pronunciar
las porcienes simétricas de sonidos en que es-
ta dividida la composicion. Asi sucedié con
efecto en las antiguas lenguas, y entre ellas la
griega y latina. Distinguianse las silabas de sus
vaces en largas y breves, exigiéndose para pro-
nunciar las primerasun tiempo y espacio do-
bles del que se empleaba en las segundas, y pa-
ra conseguir la ignaldad ¢ simetria de periodos
musicales, lo cual constituye iel verso, tenian
griegos y latinos que medir los tiempos y el com-
pds que empleaban ensu pronunciacion, calcu-
lando para ello el nimero y la combinacion
de silabas largas ¢ breves que entraban en ca-
da especie de verso; El diferente numero y las
varias combinaciones de dichas silabas consti-
tuian lo que llamaban pies mélricos , porque
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realmente estos pies eran los que constituian la
medida del verso: de tal suerte que al recitar
sus poesfas llevaban el compas con el pié ¢ con
la mano, y su declamacion se acompaihaba con
la lira, ‘pareciéndose mucho al recitado de
nuestras éperas.

Las lenguas modernas no participan de igual
ventaja, su prosodia no es tan fija y determi-
nada como la de las lenguas griega y latina,
y aunque se larde realmente mas tiempo en
pronunciar unas silabas que otras, ni es tan
perceptible la diferencia, ni estd sujeta a re-
glas tan exactas como en aquellos idiomas.
Asi , pues, habiéndose de buscar por otro ca-
mino la igualdad ¢ simetria de los periodos mu-
sicales, que distingue la poesia de la pro-
sa, han tenido los modernos que acudir al nu-
mero de silabas como medida aproximativa,
no pudiendo lograr el mismo fin con la igual
duracion de los tiempos en la pronunciacion,
como hacian los antiguos. De donde se infie-
re que el medir los versos modernos por el ni-
mero de silabas no ha sido una mudanza ca-
sual ni arbitraria, sino precisa, indispensable,
nacida de no estar bien determinado en nues-
tras lenguas el walor respectivo de. las silabas,
6 sea su canlidad: en lérminos de que muchas
veces apenas podemos distinguir las silabas 1a¥-
gas de las breves.

Sin embargo, no poreso se crea que las len-
guas modernas no conservan ningun resto de
la prosodia de los antiguos, ni que enteraimnente
se separen de las reglas, que observaban en la
mélrica griegos y latinos; esto se puede pro-
bar en breves razones, tomando por ejemplo
nuestra lengua propia.
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En primer lugar, dpesar de los cortos tra-
bajos que se han' hecho  para connaturalizar
entre nosotros les metros latinos, vemos una
vislumbre de estos en las muestras que han
ofrecido algunos poetas, procurando colocar si-
labas largas y breves en los mismos lugares
del verso en que los latinos colocaban las su-
yas. Los séficos adénicos han sido tan perfec-
tamente imitados ‘por’ Villegas, que se han
aclimatado- en nuestra poesia, ofreciendo al
oido una armonia muy' parecida 4 la de la
misma especie‘de versos latinos.

Dulee vecino dela verde selva,
Huesped eternodel abril florido,
Vital aliento de la madre Venus,
Céfiro blando.

El mismo Villegas imité con bastante felici-

dad los exametros latinos en' los siguientes:

Seis veces el verde soto corond la cabeza i
De nardo, de amarillo trébol, de morada yiola.

Si- en castellano bastase el numero de sila-
bas para formar un verso, en habiendo once,
or ejemplo , se tendria un  perfeclo endeca-
‘labo; pero -higase una ;leve variacion en
este verso: ,

El dulcelamentar de dos pastores;
y digase
El Jamentar dulce de dos pastores;

al ‘punto el oido no encuentra ya la armonia
a que estd acostumbrado, y & pesar de-es-
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1ar complelas las once silabas; no ‘existe ya
el versoj; -lo; que prueba que se’ neeesita
algo mas que aquel nidmero. [Este ‘algo ‘es el
acento que, en el caso presénte;ise ha qui-
lado «de la sesta silaba Ipara trasladarle 4" la
quinta; 6 en’otros términos, que siendo bre-
ve; la quinta y larga lasesta, se ‘ha trastor—
nado este érden , haciendo aquellailarga 'y es-
ta breve. Y. con efecto, entre  nosotros los
acentos. establecen una  diferencia  entre ‘las
silabas, haciendolas largas 6 breves; si'no tan
marcadamente como ' ‘entre: griegos 'y ‘latinos,
al menos lo ‘bastante para ser perceptible di-
cha diferencia a nuestros oidos, é influir’ de
un: modo decisivo en el mecanismo de los
versos. Cuando pronunciamos drbol, nadie du—
da de que la primera sflaba es mayor que
la.segunda, y al contrario cuando decimos
amé, amemos, amémonos,' tenemos  tres pa-
labras, que, aunque tienen dos‘silabas la pri-
mera, treslasegunda, cuatro la tercera ) con-
taran todas poritres silabas sivan colocadasal
fin de un verso, de tal suerte que amé gana una
silaba , y amémonosipierde otra. v. gr.

Siempre mi Filis te.amé |
Dios manda que nos amemos. ’
Cesen los odios, v amémonos.

-

Estes ires versos'serdan cadauno contadgs
por- de ocho silabas, a 'pesaride que en rea-
lidad, el primero solo tiene siete; y el terce-
ro. nueve. Y es:porque el acenlo ‘¢arga’en
la segunda : este acento la hace no:solamente
mas larga, sino valer solo ella por dos de
las ‘otras: de suertei que en el primer caso
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suple por la que falla, y en el segundo hace
desaparecer 6 embebe en sf la que sobra.

La mayor perfeccion prosédica de los anti-
guos, les hacia fundar sus' versos en cuatro
cosas distintas. 1.2 La eantidad de las sila-
bas. 2.2 El numero de ellas. 3.2 Los tiem-
pos en que las pronunciaban. £.2 Los grupos
de silabas & que hemes llamado pies métricos,
en los cuales dividian sus versos. A las ve-
ces fundaban estos en todas estas cosas jun-
tas; otras en alguna 6 algunas de ellas: y
de esto resultaban cuatro clases de versos.

1.2 En la que el numero de pies, silabas
y tiempos era fijo y constante.

22 En la que el nimero de les pies y
de los tiempos era constante, peroe no el de
las silabas.

32 En la que el nimero de los pies y
de las silahas estaba determinado, pero no el
de los tiempos.

42 En la que era fijo el nimero de los
pies, péro no el de las silabas ni el de los
tiempos.

Ahora bien, si comparamos nuestros ver-
sos con los griegos y latinos, se vera que los
nuestros corresponden & la tercera elase, en
MUal, pudiendo variar el numero de los
tlfmpos, estd fijo y determinado el de las si-
labas y los pies.

Que es indeterminado el de los tiempos,
se ve por lo que se tarda en pronunciar di-
ferentes versos de un mismo nimero de si-
labas. Esta diferencia se nota facilmente al
oido, v.gr.

Calma un momento tus soberbias dndas.
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Requiere indudablemente mas tiempo para
pronunciarse que

Al aire desplegada va ligera.

Que nosotros tenemos los pies latinos es
indudable; y se prueba examinando un cor-
to nimero de palabras, v. gr.

Obstar: Consta de dos largas, y es un es-

pondeo.
Pldcido. ~Consta de una larga y dos breves,

y es undéctilo.
Arbol. Consta de una larga y una breve y

es un yambo.
Razon. Consta deuna breve y una larga, ¥

es un coreo. :
Sinceridad. Las dos silabas de en medio

ceri son dos breves, y forman un pirriquio.
Ahora bien, este verso:

El dulce lamentar de dos pastores.

Se puede dividir en pies de este modo.

El dul-cela-mentar—de dos—pasto-res.

Y consta 'de 'un espondeo, un pirriquio,
otro espondeo, un yambo, otro espondeo’,’y
ademas una silaba breve,

Pues pongase

El la-mentar-dulce—de dos-pasto-res,
en que estd alterado el érden delos piesy ya

no existe el verso. )
Queda pues probada gue nuestros versos tie-
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nen analogia con cierta clase de versos latinos,
Y que por consiguiente, aunque tal vez de un
mode menos sensible, tenemos en cuenta la
cantidad de las silabas; no siendo por consi-
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El acento en estaclase de versoba de eargar
constantemente en la 1.2,y la 2.3 silaba, si se
quiere que corra con la soltura y ligereza que
le son propias.

guiente nuestro ritmo poético tan imperfecto El verso de cincpr s;]al;z:; (t)ertrzr(f?:z:cx"o’lassu:k
como  generalmente. se ha creido. Entrar en emplearse con el salico p

mas pormenores acerca de este. punto seria ya trofas.

impropio en una obra de esta especie; y el que
(1uiera profundizar mas la materia, puede acu-
dir & otras en que se trata con la debida ester-
sion, principalmente la del sefior Hermosilla.
Nosotros pasaremos ahora 4 dar & conocer  las

diferentes especies de versos que se usan em i Sin embargo se usa tambien solo para letri-
castellano.

las, v. gr.

Si de mis ansias el amor supiste,
Ti, que las quejas de mi voz llevaste,
Oye, no temas, y a mininfa dile,

i} Dile que muero.

e EOTRIRRL it 1aT
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CAPITULO I11.

A ila mas dulce
De cuantas ll.lllc':lS
De las diversas especies de werses castellanos. Del feliz Turia
La margen, pisan;
A dos cosas principales hay que atenderen la ;\ ::n;l:gf:]gmia
construccion de los versos; castellands Al nime- T 19 A
ro de las sflabas de que deben constar, y a los ' Mi afecto envia.
acentos. Dela colocacion de estos depende que
el verso sea mas 6 menos rapido, y que por cto debe tener-la
consiguiente sea mayor 6 menor el tiempo que /Este S S Hedag serlpertfedto i acompaia a
&b tarda on pronunciarlo » primera silaba larga, sobretodo si p
El verso menor es el de cuatrosilabas; pues los saficos. RaBlaasrs o aibasande s nmrteen
los de menos, y aun ‘este mismo ., rara vez. se De seis sila ?" = A
usan. Ejemplo. : letrillas. Ejemplo.
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La nina :morena
Tantas idas Que yendo & la fuente
Y venidas, Perdio sus zarcillos,
Tantas vueltas Gran 'pena merece.
Y revueltas , b

Quiero , amiga, Elacento debe cargar constantemente en la
Que me diga

roguinta.
iSon de alguna utilidad? - segundal y:q
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De siete silabas. Este verso susceptible de
gran suavidad, ha sido adoptado para las ana-
crednticas por tener uma cadencia muy seme-
jante a la de los versos que usaba Anacreonte.
Ejemplo:

Pensaba cuando nino
Que era tener amores
Yivir en mil delicias
Morar entre los dioses.

Aungue en este verso no se suele guardar
rigurosamente el érden de los acentos, no obs—
tante, suena mejor cuando cargan estos en las
silabas pares.

De ocho silabas 1 oclosilabo: es el verso pro-
pio de los romances, y uno de los mas usados y
gratos al oido espaiiol. Ejemplo:

Si tienes el corazon,
Zayde, como la arrogancia,
Y 4 medida de las manos
Dejas volar las palabras, etc.

Tampoco es de rigor en este verso el 6rden
constante de los acentos, 4 no ser que se hagan
con 6l estrofas para cantar. Sin embargo un
buen poeta, dotado de escelente oido, sabra
colocarlos del modo que resulten siempre los
versos llenos y numerosos, evitando la floje-
dad & que suelen ser propensos por la suma fa-
cilidad que ofrece su composicion.

De diez silabas. Estos no se usan general-
mente sino para el canto ;, y son de dos espe-
cies. :
1.2 Los que en mediotienen una pausa lla-
mada cesura, la cual los divide en dos partes
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iguales 6 hemistiquivs : equivalen ados: versos
de cinco silabas. Ejemplo:

Dia terrible, dia de espanto,
Lleno de gloria, lleno de horror,

24 Los que estan dividides en dos hemis-
tiquios desiguales, el primero de cuatro silabas
y el segundo de seis: v. gr.

A ti, pues, 6 Sefior, suplicamos

Que benigno # tus siervos socorras ;
Alos mismos que ya redimiste,
Derramando tu sangre preciosa.

El verso de once silabas ¢ endecasilabo. Este
es el verso por escelencia, yenel cual osten-
ta todas sus galas la poesia espanola: el que se
presta 4 los asuntos mas elevados y sublimes,
sin desdefiar tampoco los festivos y familiares;

ue espresa mejor que minguno el movimiento
3e las pasiones, la contraposicion de afectos
que embelesa el oido con una armonia. mas dul-
ce y variada; y en fin, aquel donde el poeta
tiene mas campo para lucir su vivaz fantasfa.

En el verso endecasilabo es mas indispensa—
ble que en otro alguno la buena colocacion de los
acentos. Estos sin embargo no tienen un puesto
fijo; varia su lugar, lo cualsirve para dar mu-
cha flexibilidad al verso, y hacerle caminar con
mas rapidez 6 lentitud, segun convenga.

Tiene tambien una cesura cuyo lugar varia,
pudiendo caer despues de la cuarta, quinta,
sesta 6 séptima silabas, alejandose de él de es-
te modo la monotonia que se achaca justamen-—
te & ofros. :

El verso endecasilabo exige, cual ringuno,
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oido delicado, y la constante lectura de nuestros

buenos poetas para acostumbrarse bien a' su

armonia. Esta lectura ensefara mas en esta

parte que todas las reglas que pudieran darse.
Ejemplo:

Corrientes aguas, puras, cristalinas,
Arboles que os estais mirando en ellas,
Verde prade de fresca sombra lleno ,
Aves que aqui sembrais vuestras querellas,
Yedra que poc los arboles caminas
Torciendo el paso por su verde seno, ete.

El verso de doce silabas 6 de arte mayor
tiene una cesura en medio y viene ‘& ser come
Jareunion de dos versos de seis silabas.

A vos el apuesto complidé garzon,
Armandovos grato la pénola mia,

Yos face omildosa la su cortesia

Con metros polidos vulgares en son;

Ca non era suyo latino sermon
Trovar, é con ese deciryos loores:
Calonges ¢ prestes que son sabidores
La perla vos fablen de Tulio 'é Maron.

En fin, el verso de catorcessilabas 6 Alejan-
drino, con una cesura en medio y que equivale
a dos de siete silabas.

Yo Maestro Gonzalo de Berceo nomnado,
Yendo en romeria caesci en un prado
Yerde ¢ bien sencido, de {lores bien poblado,
Logar cobdiciadero para un home cansado.

Pueden formarse otras combinaciones mé-
tricasy pero’ las anteriores son 'las que estan
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mas en uso; y aun las dos iltimas clases de
verso, el de arte mayor 6 el Alejandrino se em-
plean muy rara vez, habiendo estado del todo
abandonados durante muchos afos. Unicamen-
te de'algun tiempo & esta parte han vuelto a
ser empleados’ en composiciones cortas, y el
de arte mayor en escenas de dramas; pero siém-
pre con ‘parsimonia, porque la conslante uni-
formidad de su ritmo ¢ cadencia ofrece un'mar-
tilleo poco grato- @ los oidos espafioles. | -

Hemos dicho que la cesura es un descanso
sensible’ que se hace en medio del verso y en
el cual carga la pronunciacion.

Este descanso 6 apoyo no puede por lo tanto
hacerse en ninguna silaba conocidamente bre-
Ve, porque entonces se variaria su naturaleza,
v resultaria en la pronunciacion como si fuese
larga. Asi, purs, Garcilaso falté 4 esta regla
cuando dijo:

Juntindolos con un cordon los ato.

Fa iltima sflaba de Juntdndolos es breve, y
para‘que ‘el verso fuese bueno seria''preciso
hacerla larga y pronunciar esa palabra como
si hubiese Juntandolss. !

Aunque ésa pausa peculiar del 'Verso, sea
distinta'de las que exige el ‘sentido'y 'son co-
munes' a‘la prosa, debe procurarse, en cuanto
sea posible, que concurran unas y otras en el
mismo’ punto, pues ‘nada produce efecto mas
ingrato que haber de hacer un descanso nota—
ble ‘para que el verso'sea numeroso, vy hacerlo
precisamente donde el sentido no lo tolera. Es-
te otro verso de Garcilaso peca ‘también ‘contra
esta‘regly)
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¢Tus claros ojos & quién los volviste?

‘El sentido exige que la gausa se haga en gjos,
y la armonia en d. Leido del primer modo no
hay verso, y leido del segundo ya no hay sen-
tido.

Por lo que hace al modo de contar las sila-
bas hay tres licencias que Eueden tomarse, y
son las que se llaman sinalefa, sinéresis y dié-
TesiSs.

La sinalefa consiste en que cuando una pa-
labra acaba por vocal y la siguiente empieza
tambien con vocal, se pronuncia la primera tan
rapidamente que casi se confunde con la se-
gunda, y por eso no se cuenta en el namero
de las silabas que debe tener el verso. Ejemplo:

Se despedaza en horrido estampido.

En realidad este verso tiene trece silabas
pero la sinalefa hace que las tltimas de despe-
daza y horrido se confundan con las primeras
de las palabras que siguen, y por lo tanto des-
aparezcan.

Se debe cuidar sin embargo de que el en-
cuentro de las vocales no sea tal que haga dura
y desagradable la sinalefa: sucede esto si la
primera silaba es acentuada 6 larga, v. gr.

Y fui ambicioso donde hallé mi ruina.

La sinalefa fui am , es demasiado dificil de
pronunciar para que se puedan contar las dos
silabas por una sola.

La sinéresis consiste en hacer diptongo dos
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vocales que segun la pronunciacion ordinaria
forman dos silabas, porque asi, al recitar el ver-
80, se pronuncian con una sola emision de voz,
y tan rdpidamente que noforman mas que una
silaba : por ejemplo : cruel, leal, ahora. Esta
licencia debe emplearse rara vez porque hace
el verso duro, si bien hay parajes que lo con—
sienlen mejor que otros.

Le impele su lealtad 4 defenderle,
Y leaconsejo leal cuanto hacer debe.

En el primer verso pudiera pasar la sinére-
sis de leal ; mas no en el segundo.

La diéresis, al contrario, consiste en pro-
nunciar con bastante separacion, de modo que
constituyan silabas distintas, dos vocales que
segun  la pronunciacion ordinaria no forman
mas que una, como 7wido, viuda. Dice Fray
Luis de Leon :

Con un manso ruido
Que del oro y del cetro pone olvido.

Tambien esta licencia se debe usar pocas ve-
ces. En general, el buen oido del poeta es el
juez de eslas licencias ; y el que le tiene deli-
cado las evita, a fin de que sus versos salgan
fluidos y féciles de pronunciar.

Finalmente, es de advertir que toda palabra
que acaba con silaba en que carga el acento, se
llama aguda; y toda aquella en que despues
del acento hay todavia dos silabas breves, tie~
ne el nombre de esdrijulo. Corazon , es pues,
agudo: cdndido, esdrijulo. Por estension se
llaman agudos y esdrujulos los versos que

6
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encon una de ambas palabras, y lanos

L minan ni_con esdrdjulo ni con

4 los que no ter
agudo. ' i .
l“'U'I‘odo verso agudo tiene una sflaba men?;,
i arga el ¢ vale,
porque la dltima en que carga el acento, vale,
r dos.. i i »

4 Todo verso esdrujulo tiene una silaba mas
i alti enta.

que la tltima no cu e
porl!‘l verso octosilabo es el que mas d‘nfelx'esxz‘g
temente admite cualquiera de estas ir(;s_ (l:'a e
de terminaciones: sin embargo, la esdrijula
se debe prodigar. X 0
; Los (}e menos silabas no admiten la termi

i : el e
nacion aguda ¢ esdrgjula, sino en ciertas co

posiciones donde se colocan periddicamente ,y

: inan al canto. ;
que se destinan al ca . : : ;
! El endecasflabo resiste toda otra terminacion

que no sea'llana. La aguda se usa.oul}im;gf
veces en composiciones Jocosas, pelno e
rias no suenan bien, a no ser (1067-0€‘[of'1< b
suele hacerse, sele mtroduzq:; en (l: L) :lL--l 1%
de vuelve periédicamente. E ._etn:‘lc)ee 3
drijulo es muy raro y debe evitarse.

CAPITULO V.
De la rima 3y del asonante.

Réstanos hablar de uno de los a(l;)rnl(;s n;gi
notables del verso, adorml) pccuhalr (eﬁn‘nc[i‘a :
{ ! 3 ribuye sobrems é
it mod(’:x‘?a, \l, (llm '?l(l)?i‘;'u’l )Zs este adorno lo
distinguirla de 'la antigua. : e
que so llama rima 6 consoriante. -Se ;lc;nle:; 4
palabras por consonantes (;uando ‘(::e‘l("](l‘ﬂ'] 2
: sde slla inclusive en ( arga
tras, desde’ aquellat Lpino Sl rt
acento.-¢on enteramente iguales;’ come
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cundo, profundo, amor , ardor, drdmdtico, en -
fatico. Los antiguos no conocieron la rima; sus
lenguas armoniosas y eminentemente prosédi-
cas no necesitaban en la poesia de mas encanto
que el que resulta de la cadencia métrica del
verso; pero.como las lenguas modernas les son
tan inferiores en punto 4 dotes musicales, se
ha querido suplir lo que les falta en melodia
con otro requisito que tambien fuese grato al
oido, y halagéndole en estremo la repeticion pe-
riédica de ciertos sonidos, se Inaginé concluir
los versos con palabras cuyas terminaciones
fuesen idénticas, 4 lo que se llamé rima, nom-
bre derivado de la palabra griega rithmo.

Los eruditos no estin muy acordes acerca
del origen de la rima. Hay quien la deriva de
loshebreos; y el Petrarca que atribuye su crigen
a los sicilianos, cree que los 4ticos y los roma~
nos antiguos. usaron ya del verso rimado como
nosotros. No quedan de ello sin embargo mo-
numentos, como no sea en algunos himnos re-
ligiosos, compuestos ya en tiempo de la deca-
dencia del imperio ¢ en la edad media. Otros
piensan que la rima fue traida por los pueblos
seplentrionales que destruyeron el imperio ro-
manoj pero es mas probable que se imitira de
los érabes, y esta opinion debe tal vez prevale-
cer entre nosotros. Ya en ¢l poema del Cid se
advierte un conato de imitar el monorrimo de
aquel pueblo echéndose mano 4 veces de ri-
mas inperfectas, porgas escasez de otras mejo-
res, 6 porla rudez la lengua, y el conso-
nante prevalecié despues 4 tal punto , que las
composiciones en alejandrinos conservaban la
misma rima de cuatro en cuatro versos: hasta
que la monotonia de este método hizo adoptar
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la mezcla de consonantes, cruzandolos de dife-
rentes modos, lo cual dié origen & infinidad de
combinaciones.

Como quiera que sea, la rima es un adorno
del verso que agrada en. esiremo & nuestros
oidos, yayuda mucho la memoria para retener-
los. Suele ser; 4 la verdad, una traba incémo-
da, pero la misma dificultad de hallarla sirve
tal vez al poeta. Por lo mismo que cuesta, se
opone & la flojedad y descuido del escritor,
porque obliga al ingenio 4 replegarse sobre si
mismo para doblar sus fuerzas, y haciéndole
considerar bajo varios aspectos una misma idea,
le proporciona muchas veces espresiones mas
acertadas y enérjicas que si no hubiese tenido
aquel estimulo.

La rima debe variarse oportunamente para
evitar el fastidio y cansancio que de otra suerte
resultaria: se ha de cuidar que sea tan facil y
natural, que no descubra estudio ni esfuerzo en
el poeta, antes bien debe creerse que hallé sin
trabajo la palabra que necesitaba; hiyase con
todo de ciertos consonantes harto comunes y
triviales como los acabados en ado y ente; y pro-
ctrese que la rima sea de aquellas que se lla-
man ricas, es decir, formadas por terminaciones
soneras y no muy numerosas. Sin embargo, en
esto debe evitarse la afectacion, pues si bien el
uso de un consonante raro, suele dar al verso
un giro notable y epigramatico, esto suena bien
en el estilo jocoso, pe&n escritos serios des—
luce la composicion. aturalidad ha de ser

la prenda mas estimable y en caso de duda,
mas vale sacrificarle algo dela riqueza de la
rima.

Pero lo que nunca se permite, es que

MANUAL DE LITERATURA. 85

por salir del apuro emplee el poeta un conso-
nante cualquiera, ya sea una palabra ociosa, ya
una voz impropia ¢ absurda. La rima debe su~
jetarse siempre & la razon; nunca esta puede
sujetarse & la rima. Pero la razon y la rima
aunque al principio parezcan enemigas, acaban
por hermanarse; y el poeta que se acostumbra
a ponerlas siempre acordes, lo consigue por
fin 4 tal punto, que ya lo hace sin esfuerzo.

_ La rima es de un uso comun 4 todas las na-
ciones modernas; pero la lengua castellana tie-
ne ademas otra especie de rima imperfecta, lla-
mada asonante , tan propia y peculiar s,uya
que la distingue en esta parte de todos los de-
mas idiomas. Consiste la diferencia entre el
consonanle y el asonante, en que el primero
exige que sean precisamente idénticas todas las
letras desde la vocal acentuada hasta el fin de
la_palabra; y el segundo se contenta con que
sean iguales las vocales, prohibiendo que lo
sean tambien las consonantes. Asi, recio, nue—
vo, [eo, tormento son asonantes, pue’s son
idénticas las vocales e, o, y distintas las demas
letras. .

Los estrangeros perciben dificilmente la ar-
monia; que resulta del asonante; pero es tan
perceptible para oidos castellanos, que aun el
hombre mas rudo , sin necesidad de estudio, la
conoce al momento y se complace en ella, Lle-
ga esto 4 tal punto, que, en los diptongos, solo
se cuenta la  vocal principal, desaparoeci,endo
la otra para el uso del asonante, de suerte que
recio, fuero, viento son asonantes, y no hay es-
panol que al oirlos dude un solo " instante de
que lo sean, Usase el asonante enlos versos pa-
res de las composiciones, quedando libres de




MANUAL DE LITERATURA. 87

producto tan espontdneo de ella, que se halla
en la conversacion @ cada paso, percibe el pue-
blo facilmente su armonia y hasta las gentes
menos doctas le componen sin esfuerzo. Dio-
se 4 esta especie de composicion el nombre de
romance, nombre que siendo el propio que el
que se daba & la lengua, prueba su antiguo ori-
gen y su popularidad, indicando que él y ella
nacieron juntos. Pero los romances mas anti-
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toda asonancia 6 consonancia los versos impares.
El asonante no varia como el consonante, sino
que es el mismo desde el principio hasta el fin
de toda composicion en que se usa. Ejemplo:

 u

El tronco de ovas vestido
De un alamo verde y blanco
Entre espadabas y juncos
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Banaba el agua del Tajo,

Y las puntas de su altura

Del ardiente sol los rayos,

Y todo el drbol dos vides
Entre racimos y lazos;

Y al son del agua y las ramas
Heria el céfiro manso

En las plateadas hojas
Tronco, puntas, vides y érbol.

No se estdtampoco muy acorde acerca del

origen del asonante y suintroduccion en nues-
tra poesia. Ya hemos dicho que en las obras
correspondientes & su primera época, se en-
cuentran frecuentemente rimas imperflectas,
por:lue el poco esmero, y lotosco de la lengua
no dejaban atinar con la rima exacta. Enton-
ces, y aun muchos afios despues, el asonante
solo se consideraba como un defecto de la ri-
ma; y hasta fines del siglo décimocuarto no
estuvo auatorizado su uso, ni menos regulari-
zado, como uno de los adornos de nuestra ver-
sificacion.

Sin embargo, desde tiempos muy antiguos,
habia nacido una poesfa popular que se ocupa-
ba especialmente en cantar y trasladar & las ge-
neraciones futuras los hechos mas notables de
nuestra historia. Empledbase en ella el verso

guos no estaban en asonante como lo estuvieron
despues; sino que por el contrario, todos esta-
ban rimados, «yendo, comodice Juan de la En-
cina, de cuatro en cualro pies aunque no sea
en consonante sino el segundo y cuarto pie, ¥
aun los del tiempo vicjo no van por verdaderos
consonantes.»

Las gentes toscas (ue componian y cantaban
estos romances eran, pues, poco. escrupulosas
en la eleccion del consonante; teniendo tanta
mas razon para serlo, cuanto que por ser tan
claro y distinto el sonido de las vocales en cas-
tellano, tiene tal vez mas valor que en otras
lenguas, y el eco que dejan es naturalmente
muy perceptible & los oidos espafioles, quedan-
do en ellos una especie de armonia, que basta
4 deleitarlos. Esto unido a la facilidad de hallar
tales asonantes, seria causa de que su uso se
multiplicase, halagando cada vez mas su pe-
viédica repelicion; y como instintamente el
ingenio humano tiende & perfeccionar lo que
nos deleita, se hallaria por fin placer en re-
petir durante todo ' un romance , composicion
por lo regular corta, el mismo eco periddico, sin
cuidar de que este eco fuese rima perfecta 6
imperfecta. Asi vemos que sucede en nues-

tros romances mas antiguos, en los cuales
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hasta se solia afiadir una letra 4 las terminacio-
nes para lograr dicho eco. Por ejemplo:

Estdbase el conde Dirlos,
Sobrino de don Beltrane;
Asentado en las sus tierras,
Deleitdndose en cazare,
Cuando le vinieron cartas
De Carlos el Emperante.

De las cartas placer hubo,
De las palabras pesare,
Que lo que las cartas dicen
A ¢l le parece male.

Como quiera que sea, entrado €l siglo dé-
cimosesto, ingenios mas altos se apoderaron
del romance, le perfeccionaron, y se intro-
dujo el uso‘legitimo del asonante que por mu-
chos afios qued6 vinculado en esta clase de
composiciones, hasta que desde el tiempo de
Lope de Vega se aplicé & composiciones de
versos mas cortos, y en el sizlo pasado se es-
tendié ‘al verso endecasilabo.

A pesar del uso general de la rima en las

MANUAL DE LITERATURA. 89
que resulta de su acertada combinacion, for—
mando, por medio de cortes oportunos, perio—
dos mas 6 menos largos, variados y numero-
sos, todo da 4 esta clase de composiciones una
belleza particular que las hace sobre todo muy
propias para asuntos graves y elevados, cam-
peando en ellas, cual en ninguna, la pompa 6
sonoridad del lenguaje. Véase con qué arte es-
tin hechos estos cortes en la siguiente episto-
la de Melendez: '

En fin voy 4 partir, biarbara amiga;

Voy 4 partir y me abandono ciego

A tu imperiosa voluntad. Lo mandas:

Ni sé ni puedo resistir: adoro ;

La mano que me hiere, y beso humilde
El dogal inhumano que me ahoga. 4
No'temas ya las sombras que te asustan,
Las vanas ‘'somrbras que teabulta el miedo
Cual fantasmas horribles, 4 la clara

Luz de tu honor y tu yirtud opuestas.

No obstante, el verso suelto no debe em-
plearse sino en casos raros y por poetas emt-
nentes. Su aparente facilidad engana, dando

naciones modernas, algunas hay que con mas 6
menos éxito han usado el verso suelto 6 libre
de aquella traba. La espafiola, una de las mas
sonoras, no podia menos de acometer esta
empresa, y lo ha hecho con felicidad pero limi-
tando solo esta libertad al verso endecasilabo,
pues las demas clases de verso no la admiten

motivo 4 que la composicion salga desalinada,
floja y ldnguida; y decimos que es aparente,
porque en realidad ninguna clase de verso pre-
senta mas dificultades sino se quiere mcur-
rir en aquellas faltas. Es preciso que todos los
versos sean sonoros, robustos y perfectos; que
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de ningun modo.

La armoniosa cadencia del endecasilabo, la
variedad de sus cesuras, la diferente coloca—
cion de sus acentos que le hacen mas lénto 6
mas ligero; la facilidad, en fin, de unir & la
armonia particular de cada verso, la general

se ponga mayor esmero en la eleccion de las
palabras, que se emplee mucho arte en los cor-
tes para que resulten periodos variados y nu-
merosos; que las ideas, las imdgenes sean mas
escogidas , mas grandes , mas. sorprendentes;
que haya en fin, mas poesia, y que el nimen

e S5

AT RS




90 MANUAL DE LITERATURA.

del escritor preste tanta mas vida 4 la compo-
sicion, cuanlto menos apoyo encuentra en el
ficticio pero hechicero halago de la rima.

Estas cualidades imprescindibles del verso
suello hacen punto menos que imposible el em-
plearle con feliz éxito en composiciones largas,

- como son los poemas; y por lo mismo aconseja-
remos siempre que se deje para composiciones
que no pasen de dos 6 trescientos versos. Aun
asf pocos son los poetas que le hacen tolerable.
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Es apenas un breve y veloz vuelo?
Y no valdran las puntas de turama,
Ni tu puirpura hermosa,
A detener un punto
La ejecucion del ado presurosa, etc.

Los versos de silva, cuando estan reunidos
en grupos iguales, volviendo periédicamente
los mismos metros y la misma combinacion
de consonantes, forman las estrofas de las odas

y canciones. No enlramos en pormenores ace{?a
CAPITULO V. de las diferentes clases de estrofas que puefcll
usarse , porque su nuamero es infinito, y su
composicion estéd al arbitrio del poeta. Las mas
oraciosas 6 usuales se deben aprender en la
lectura de los buenos autores.
La oclava real se compone de ocho versos
endecasilabos: en los seis primervs los pares
riman entre si y tambien los impares, y lo;
ij it : dos ultimos son pareados. Sirve especialmente
llJO ?’ molesto enumerar en este sitio. Las prin- : para las composiciones herdicas. y poemas. 6pi-
cipales son. : ara Iz |
pLa silva. Es una mezcla de endecasilahos { cos. Ejemplo:
y versos de siete silabas que se consideran co- ‘
mo versos quebrados de aquellos. Esta compo-
sicion emplea los consonantes alternados al ar-
bitrio del poeta y aun admite versos sueltos
mezclados con los que llevan rima. Es suscep-
tible de mucha gala y soltura, y nuestros me-
fores poetas han sacado gran partido de “ella.
Sirva de ejemplo la signiente de Rioja 4 la rosa:

Principales combinaciones mélricas
castellanas.

e .
Del empleo de las varias especies de metro
y de la combinacion de consonantes, han naci-
do multitud de composiciones que seria pro-

iVes el furor del animoso viento
Embravecido en la fragosa sierra,
Que los antiguos robles ciento a ciento
Y los pinos altisimos atierra;

Y de tanto destrozo aun no contento,
Al espantoso mar mueve la guerra?
Pequeiia es esta furia comparada

A la de Filis con Alcino airada.

iy v s
T wea o IR s

= 2

DR 8220

i 5 El tercefo, se forma con el verso endecasi-
Elrlnrﬁlgndcgrll:;hl(lla?rri?sa’ labo; y los (’liferentes tercetos se enlazan un(l)s
Que sale con el dia, : con otros, rimando- el primero y tercero de
:C6mo naces tan llena de alegria, cada uno con el seguudg del que le sigue. Sir-
Si'sabes que la edad que teda el cielo ve para epistolas 'y sdtiras. Ejemplo:
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Fabio las esperanzas cortesanas
Prisiones son do el ambicioso muere
Y donde al mas astuto nacen canas;

Y el queno las limére 6 las rompiérc
Ni el nombre de varon ha merecido,
Ni subir al honor que pretendiere.

El 4nimo plebeyo y abatido
Elija en sus infentos temeroso
Primero estar suspenso que caido:

Que el corazon entero y generoso
Al caso adverso inclinara la frente
Antes que la rodilla al poderoso,

(Rigga. )

Soneto.  Es una composicion en estremo
artificiosa que solo consta de eatorce versos
endecasilabos divididos en dos cuartetos y dos
tercetos. En el segundo cuarteto se repite la
misma rima del primero, y esta en los terce—
tos se’ combina de diférentes modos. Ademas
de esta dificultad material, tiene la de que solo
ha de contener un solo pensamiento conve-
nientemente desarrollado, y terminando en el
iltimo verso con un rasgo notable. Nuestros
antiguos poetas le usaban mucho, y aun en el
dia conserva grande estima. Muy pocos son los
buenos, y uno de los mejores es ¢l siguiente de
Argensola:

Imdgen espantosa de la muerte ,
Sueno cruel, no turbes mas mi pecho
Mostrindome cortado el nudo estrecho
Consuelo siempre de mi adversa suerte:

Busca de algun tirano el muro fuerte
De jaspe las paredes, de oro el techo; ,
O al rico avaro en el angosto lecho
Haz que temblando con sudor despierte.

El uno vea el popular tumulto
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Romper con furia laserradas puertas,
O al sobornado siervo el hierro oculto.
El otro sus riquezas descubiertas
Con falsa llave 6 con violento insulto;

Y déjaleal amor sus glorias ciertas.

Décima 6 espinela. Inventada por Vicente
Espinel, se compone de diez versos octosila—
bos, con una combinacion de consonantes
siempre fija. En la buena décima, el sentido
debe quedar suspenso al fin del cuarto verso.
Ejemplo:

Cuentan de un sabio, que un dia

Tan pobre y misero estaba,

Que solo se sustentaba

De unas yerbas que cogia.

(Habra otro (entre si decia)

Mas pobre y triste que yo?

Y cuando el rostro volvio

Hall6 la respuesta, viendo

Que iba otro sabio cogiendo

Las hojas que €l arrojo.
(Calderon.)

Quintilla. Se compone de cinco versos oc-
tosilabos, de los cuales Lres riman entre si, y
los otros dos tambien; los consonantes alternan
al arbitrio del poeta, con tal de que los dos
ultimos no sean pareados. Ejemplo:

‘Galatea desdenosa
Del dolor que a Licio dana,
Iba alegre y bulliciosa
Por la ribera arenosa
Que el mar con sus hondas bana.
Entre la arena cogiendo
Conchas y piedras pintadas,
Muchos cantares diciendo
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Con el son del ronco estruendo
De las ondas alteradas:

Junto al agua se ponia,
Y las ondas aguardaba,
Y en verlas llegar huia;
Pero 4 veces no podia
y el blanco pie se mojaba.

(Gil Polo.)

Redondilla. Se compone de cuatro versos
octosilabos , de los cuales riman el primero con
el cuarto y segundo con téreero. Ejemple:

Pobre Geroncio, 4 mi ver
Tu locura es singular.
¢Quién te mete 4 censurar
Lo que no sabes leer?

Seguidilla.  Composicion corta de siete ver-
s08, de siete y cinco silabas, dividida en dos
estrofitas asonantadas.

El amor es un pleito
Pero en su audiencia,
Las mujeres son parte
Y ellas sentencian.

Y aunque le ganen,
Condenados en costas
Los hombres salen.

CAPITULO VI.
Observaciones sobre la versificacon.
Concluiremos lo perfeneciente al mecanismo
del verso con algunas observaciones conducen-

tes 4 su construccion mas perfecta.
Asi los endecasilabos, como los versos cor-
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tos se deben terminar las menos veces que sea
posible en adjetivos; porque, entre otras ra-
zones , el sentido de una clausula no reposa
tambien en un adjetivo, como en un sustanti-
vo; y los mejores poetas han puesto en esto
particular esmero. 4

Se cuidar4a mucho de que no vayan seguidos
dos 6 mas versos asonantados, 6 que tengan
consonantes poco deferentes, por el mal efecto
que hacen en el oido. Asf Baltasar del Alea-
yar deslucié la siguiente redondilla, bellisima
por otra parte, en la que hablando de la ta-
berna dice:

Porque alli llegosediénto,
Pido vino de lo nuevo,
Midenlo danmelo, bebo,
Pdgolo, y yoime eonlento.

Por la misma razon se evitara en un mismo
verso la eoncurrencia de dos 6 mas vocablos
asonantados, y mucho mas consonantados, por-
que su inmediacion los hace mon6tonos y des-
truye la armonia. )

Sobre todo conviene desechar las voces in-
dtiles que suelen embutirse en el verso para
completarle 6 concordar la rima, y 4 las que
se da el nombre de ripio; pues no hay cosa
que desluzca mas la versificacion; y entiéndase
que no solamente es ripio una palabra, sino
tambien en verso entero, y @ veces hasta un
pensamiento. Cuanto no contribuye directa-
mente al fin que se propone el poeta, ya para
espresar bien sus ideas, ya para dar belleza &
la’ composicion, es fuerza suprimirlo sin mi-
sericordia, por mas trabajo que ‘cuesle la en-
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mienda. Este trabajo nunca le debe escasear el
poeta & fin de dar & sus escritos toda la per—
feccion posible. Sobre todo, los principiantes
necesitan emplear mas esmero en la composi-
cion de sus ensayos, precaviéndose contra la
funesta facilidad que suelen encontrar & im-
pulsos de su arrebatada fantasia, y del inmo-
derado afan de ver concluidas sus obras. Esta
facilidad es hija por lo comun del poco saber
y del mal formado gusto, que admiten como
de buena ley el oro falso, y dan paso sin discer-
nimiento 4 'cuanto engendra una imaginacion
fogosa que ignora todavia el camino del acier-
to. La juventud es la edad del estudio, no la
de dar obras al publico: no es entonces cuan-
do se alcanza la gloria, salvas muy cortas es—
cepciones, sino cuando se prepara uno para
merecerla; el que se deja arrebatar por la im-
paciencia, tras de ver malogrado su deseo,
suele inhabilitarse para lo sucesivo; y los
aplausos efimeros dados 4 obras de poca valfa,
hechas sin la debida conciencia, son seguidos
tal vez de un eterno olvido. En la juventud es
cuando se forma el estilo , caando el escritor
adquiere, tanto las buenas prendas que han
de distinguirle; como los defectos gue deslu-
ciran sus obras. Si no se aplica 4 consolidar-
se en aquellas y & evitar estos, en breve tales
defectos se haran en ¢l una segunda naturale-
za, y vendran a ser el cardcter dominante de
cuanto salga de su pluma.

Sabemos muy bien que no faltara quien di-
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sus obras aquella espontaneidad, aquella loza-
nia que debe reinar en ellas. Pero guirdense
de adoptar semejante doctrina. El ingenio ja-

- masse arredra con las trabas: al contrarioe, cre-

ce y se fortalece con ellas, porque la misma
lucha le obliga 4 desplegar todos sus recursos:
si se'le hace andar por un camino Ilano y fa-
cil , se adormece ; cuanto produce es languido,
desalinado, y' lleva el sello de esa especie
de sopor en que se encuentra. Fuera de esto,
jamas pretenderemos que el poeta, una vez
perfeccionadas sus facultades, una vez dueno
de cuantos medios guian al acierto, camine
eon paso lento y cobarde, arredriandose ante
fos “obstdculos, y perdiendo con vanas quis-
quillas los momentos preciosos de la inspira-
cion y los mas nobles destellos de la fantasia.
No por cierto; pero antes de llegar a este pun-
to, necesita un largo trabajo preparatorio; y
solo cuando por medio de ¢l 'ha perfeccionade
su estilo, cuando se ha formado el gusto,
cuando ha ‘contraide la costumbre de hacer
bien, solo entonces puede correr, entregarse
& las inspiraciones; ser tan espontdneo como
quiera; porque ‘ya inslintivamente encuentra
lo bueno, desecha lo malo, y alcanza la per-
feccion sin esfuerzo. En una palabra; el que
se acostumbra & hacer las cosas bien desde un
principio, llega a hacerlas con tanta prontitud
como otros hacen las malas; pero ‘el que des-
de un principio no' teme ser chapucero, 'y
perdénese lo bajo de la espresion, chapucero
serd toda su vida.

ga & los jovenes en contra de estos consejos,
que el poeta debe entregarse 4 la inspiracion;
que cuanto contribuye a enfrenarla, no hace
mas que cortar las alas al ingenio, y quitar &
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CAPITULO VIL

Diferencia entre el estilo poclico y el de la
prosa.

Hemos manifestado con la estension que en
nna obra de esta clase es posible, las diferen-
tes reglas que sirven para llegar-a la perfec-
cion del lenguaje, ya en prosa, ya en verso;
y por lo dicho se ha debido conocer la gran
diferencia que existe entre estos dos modos de
espresar nuestros pensamientos. Pero esla di-
ferencia no aparece hasta ahora, sino en la
material construccion de la frase, siendo la
prosa una série de periodos de dislinta esten-
sion y medida ; y distinguiéndose de ella uni-
camente el verso en que tales periodos se su-
jetan a una medida, y se dividen en poreiones
simétricas de determinadas dimensiones.

Pero mezquina ¢ incompleta seria la idea
que se diese de la poesfa, si & esto solo se re-
dujera su definicion, y no mereceria tan ma-
terial diferencia el trabajo mayor que cuesia
el escribir en verso. Pondremos un ejemplo.
Supéngase que un amigo residente en el cam-
po, escribe a otro:

«Durante el término prolijo del dia, con
alegria y paz inalterable leo algunos ratos 'y
otros eseribo; asi vivo ocupado; y sin otros
afanes, me sobra mucho liempo para  todo.
Esta, atento amigo, es la vida deliciosa que te
cuento; si por quieta y sencilla te agrada, ven-
te 4 esta villa & vivir conmigo.»

Este trozo de prosa, en que nada hay de
notable, puede sin embargo ponerse en Vverso
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con las mismas palabras, y sin'mas que algu-
nas ligeras alteraciones en-la inversion.

En el prolijo término del dia

Con paz inalterable y alegria,

Algunos ratos leo, olros escribe;

Asi ocupado vivo;

Y sin otros afanes, de este modo

Me sobra mucho tiempo para todo.
Esta es, amigo atento,

La deliciosa vida que te cuento:

Si te agrada por quieta y por sencilla,
Vente a vivir conmigo a aquesta villa.

Cstos' versos con que termina don Gregorio
de 'Salas su observatorio rustico, en nada se
diferencian de la prosa anterior, y no mere-
cen el trabajo que habrdn costado, pues no
anaden belleza alguna.

Lo confrario sucede con los siguientes ver-
sos, tomados, sin embargo, de uno de nuestros
mas sencillos poetas, Fray Luis de Leon.

Entonces veré como
La soberana mano eché el cimiento
Tan & nivel y plomo,
Do’ estable y firme asiento
Posee el pesadisimo elemento.

Veré las inmortales
Columnas do la tierra estd fundada,
Las lindes y senales ’
Con que 4 Ja mar hinchada
La Proyidencia tiene aprisionada.

Si se ponen en prosa, tendremos:
«Entonces veré como 'la  mano soberana
ech¢ tan 4 nivel y plomo el cimiento do el ele-
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mento pesadisimo posee estable y firme asien-
to. Veré las columnas.inmortales do esta fun-
dada la tierra: las lindes y sehales con que la
Providencia tiene aprisionada a la mar hin-
chada »

Aqui ya nosucede lo mismo que antes: es-
te trozo de prosa pareceria mal por su falta de
naturalidad, por la introduccion dé ‘algunas
voces, nunca usadas, por cierlas perifrasis
ajenas de la claridad, y por epiletos que dan
4 la frase un aire afectado y pedantesco. En
prosa deberia decirse: en vez de mano sobera-
na, Dios ¢ el Ser supremo en vez de pesadi-
simo elemento, el mar: en lugar dedo, donde;
y columna, por coluna No se daria 4 la mar
el epiteto de hinchada, nia columnas el de
inmortales; tampoco se diria poseer firme, ci-
miento, sino tener firme cimienlo. Hay mas;
las imdgenes que pintan & la lierra sosteni-
da por columnas y el mar aprisionado, ¥y
con asiento, son demasiado alrevidos para la
prosa que se contiene siempre dentro de limi-
tes mas estrechos. Todo esto prueba que in-
dependientemente de la versificacion , prescin-
diendo tambien de la mayor inyersion en el or-
den de las palabras, hay en aquel trozo de
poesia algo que le distiggue de la mera prosa.

Por consiguiente, la buena prosa puesta en
verso puede no ser poesfa por faltarles ciertas
circunstancias propias de esta; y vice-versa, la
buena poesia hace tambien mala ‘prosa, por el
defecto contrario, por tener ciertas cualidades
(que no convienen 4 la prosa. En otros térmi-
nos : la poesia prosiica es mala, y tambien lo
es la prosa poética. Luego hay gran diferencia
entre el lenguaje de la prosa y el de la poesia.
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Sin salir del ejemplo anterior , vemos que
ésta diferencia ha consistido:

En el uso de inversiones licitas en el verso
y no  consentidas en la prosa.

En el de:imdgenes y figuras que en prosa
serian exageradas. '

En el de voces esclusivamente propias de la
poesia. -

En dar 4 ciertas espresiones un sentido 6 sig-
nificacion que en el lenguaje comun no tienen.

En dar 4 los nombres' epiletos mas atrevi-
dos'y con mas profusion que enla prosa.

Finalmente en ciertas licencias/ permitidas
enel verso y noien la prosa, como quitar
6 'anadir letras 4 algunas palabras, variarilos
articulos, ete.

Daremos ejemplos de lodos estos casos.

Inversiones. En la poesia se invierle «con
mucha mas libertad que en la prosa el érden
légico y gramatical de las palabras; como cuan-
do:se separan los pronombres de los sustanti-
vos 4 que se refieren, los adjelivos de las pa-
labras que califican, los articulos de los nom-
bres a que van unidos. Ejemplos:

> .“ )\-

Estos, Fabio; jay ttﬂ""que ves ahora

Campos de soledad. (Rioja).

Por aquel de los miseros gemido. < Herrera).

O ya susalas sacudiendo negras. . (L. Moratin).

En la que va a crecer floresta umbria.  ([d).

Ninguna de eslas separaciones de palabras
se permitiria:en la prosa.

Imdgenes:: 'Existen muchas ideas abstractas
cuya sencillacespresion, 6 bien seria obscura
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y ‘poco inteligible para el lector, 6 bien se pre-
sentaria bajo una forma vulgar'y pocograta 4 la
poesia. Entonces conviene buscar algun: objeto
en la naturaleza que pueda representarlas.
a esta representacion delas operaciones inte-
riores del animo con palabras que espresan ac-
ciones esteriores y' visibles; es a/lo que se da
el nombre de #mdgen; y si en la prosa es un
adorno agradable que siempre tiene mérito em-
pleado con tino y mesura, en la poesia es un
requisito indispensable; pues la poesia, por de-
cirlo asi, vive de imagenes, y saca de ellas su
mayor gala y hermosura. El mérito de la ima-
gen ‘estriba principalmente en presentar al
entendimiento un cuadro que pudiera trasladar
facilmente al lienzo el pincel de un pintor:
cuando falta este requisito la imagen es defec-
tuosa.

Los ambiciosos desprecian la muerte: hé aqui
una sentencia que nada tiene de particular, y
un moralista'no la presentaria de otro modo;
pero én boca de un poeta seria vulgar, y asi
Rioja le dauna novedad y una viveza estraor-
dinarias cuando dice:

st gle
Y la ambicion Q'ﬁ*de la muerte.

El mismo Rioja para encarecer el poderio
de Trajano, dice de él:

Ante quien muda se postro la tierra.

Y para representar esta méaxima: «El varon
justo quiere mas sufrirlos infortunios que adu-
lar ‘al poderoso;» dice el propio poeta:
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El corazon entero y generoso
Al caso adverso inclinard la frente
Antes que la rodilla al.poderoso.

Figuras. Las comparaciones , las metafo-
ras, las perifrasis, las' prosopopeyas, son mas
frecuentes ; mas brillantes y atrevidas een le
poesia. El prodigarlas en la prosa suele ser una
afectacion ridicula; pero la: poesia las busca
y se complace con ellas. Inutil les anadir
aqui mas ejemplos @/ los que hemos presenta-
do al tratar de este asunto. Solo diremos que
en poesia son mas ‘comunes las perlrasis , y
que en vez de citar & una persona, 6 4 un ob-
jéto muy conocido, por su nombre propio, se
suele usar de cierto rodeo; v. g., el canfor de
Tracia, pov Orfeo; el hijo de  Peleo, por Aquiles;
el conquistador del Asia,por Alejandro.

Pero aungue  las: imagenes y figuras son
esenciales en la poesfa, conviene: no hacerlas
tan artificiosas, que se conviertan en una espe-
pecie de enigma, 6 degeneren en ridiculas. No
se diga con Lope, hablando de rosas:

Las hijas de los pies de Venus bellas;
ni para mencionar las trompetas:

Tantas lenguas de bronce hablando el viento.

Tampoco es bella la comparacion de Ville-
gas cuando refiriéndose & la hermosura de Ve-
nus, pregunta: 3

JQuién ‘es el hortelano de sus lises?
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Y Balbuena se esprésa con trivialidad en
este verso:

En la incierta baraja de los dias.

Voces poélicas. ~La poesia es mas atrevida
que la prosa en adoptar voces peregrinas;
pues que esta se contenla icon tener una pala-
bra exacta para espresar cadaidea; y'aquella
apetece muchas mas cualidades.

Sin embargo, en punto 4 voces técnicas y
otras que el uso loma de lenguas estraiias para
espresar objetos 6 ideas nuevas, es la 'poesia
mucho mas cauta que la prosa, la cual puede
tener a veces esta necesidad para ‘darse a en-
tender; pero la poesia respeta infinitamente la
lengua, y repele tanto mas las voces exéticas
cuanto que tiene mayor licencia para usar de
perifrasis y melaforas.

Las voces compuestas: son de mas uso en
poesia que en prosa;y hacen un bellisimo efee-
to en aquella, muchas que en esta serian afec-
tadas. Lope pintacon gran belleza el undisono
mar. Garcilaso dice:

Mas mortifero siempre y ponzoioso.

Ercilla:
Y las aves aligeras del cielo.

Herrera:
El flamigerorayo se desata.

_ Yoces todas a un liempo espresivas y armo-
niosas.
Les arcaismos sientan igualmente mejor &
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la poesia que a la prosa; y algunos hay que
desterrados de esta, son sin embargo ya fami-
liares 4 aquella. Ufania , relazar, abastar,
desamorado, encruelecerse., ensefiorearse , cui-
ta, anhélilo, graveza, aquejar, bravesa, por-
floso, retejer, riente, ‘esplendor,' enseiia, es-
combrar , repastar , descreido, rebramar'; con—
cenlo, desplader , reluchar, cuidoso, boscaje,
sombreso , rimbombe , retumbo, y - 'otros muchos,
habian desaparecido de nuestra lengua; pero
han 'sido rehabilitados por Melendez y demas
restauradores del buen gusto.

Tambien es muy frecuente entre los poetas
dar & pueblos, silios, rios, los nombres que
antiguamente tenian, en vez de los actuales,
como Ibero por Ebro, Belis por Guadalquivir,
Gades por Cadiz, el mar Herculeo por el estre-
cho de Gibraltar, la Béiica por Andalucia, etc.

Finalmente, asi como hay voces propias de
la poesia, hay otras que disuenan en ella, y
que es preciso, 6 no emplear nunca, 6 evitar
cuanto se pueda; de este modo son aunque, sin
embargo, por eso, por 'tanto, en cuanlo, sien-
do asi, por consiguiente, por lo mismo, etc.,
y los adverbios en mente, los superlalivos, y
otras muchas que hacen el lenguaje en estre-
mo prosaico.

Acepcion diversa de las voces. Ya hemos
visto el ejemplo de poseer por tener: Rioja po—
ne pesadumbre por pese:

Las torres que desprecio al aire fueron
A su gran pesadumbre se rindieron.

Remitir por deponer:
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Remite al aire el desabrido ceiio.
Proceder por adelantarse:

El oro, la maldad , la tirania
Del inicuo procede y pe sa al bueno.

Epitetos. - En la prosa se debe usar con mu-
cha economia de los epitetos: el lenguaje poé-
tico admite algunos que en aquella sobrarian;
Ejemplo:

Sale de la sagrada

Cipro la soberana ninfa Flora ,

Vestida y adornada

Del color de la aurora

Con que pinta la tierra, el cielo dora.

De la nevada y llana

Frente del levantado monte arroja

La cabellera cana

Del wvigjo invierno, y moja

El nuevo fruto en esperanza y hoja.
( Francisco de la Torre. )

Licencias. Hemos: ya hablado de las que se
suelen’ tomar algunos poetas en el modo de
contar las silabas por medio de la sinalefa , dié-
resis 'y ‘sinéresis. Hay ademas algunar otras
que aqui diremos.

La de suprimir alguna letra ¢ silaba al prin-
cipio 6 en medio de las palabras; como crueza
por crudeza, espiriu por espiritu; ruga por
arruga, desparecer por desaparecer , despiadado
por desapiadado.

La de suprimir alguna Jetra ¢ silaba al fin
de las palabras: como do por donde, siquier
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por 'siquiera, entonce por entonces, mientra,
por mientras, ete. ‘

La de aumentar alguna silaba o letraal fin
de ciertas palabras: como felice por feliz, pece
por pez, feroce por feroz. ;

La de juntar el articulo masculino con nom-
bre femenino. Ejemplos:

Ravaba de los montes el altura.
i (Gareilaso.)

Traspasa el alta sierra; ocupa el llano.
$ ( Fr. Luis de Leon.)

La de suprimir 4 veces el articulo. Ejemplo:

'A Encélado arrogante
Jupiter podergso
Despei6 airado en Etna cayernoso.

La de faltar en algunas ocasiones 4 la cons-
tracoion gramatical de los verbos, como cuan-
do Fr. Luis de Leon dice:

Y mis ojos pasmaron.

por se pasmaron.

La de admitir 6 variar algunas letras en las
ultimas silabas, como insine por insigne, con-
tino por continuo, respeloso por respetuoso.

Todas estas licencias se deben usar sin em-
bargo ‘¢on grandisima economia, porque sue-
len ser el recurso de los malos poetas para sa=
lir del apuro en que les ponen las trabas de la
versificacion. ' {

Se ve, pues, cuan grande es la diferencia
que existe entre el lenguaje poético y el de la
prosa. Esta diferencia no estriba solo en la ver-
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sificacion: depende de otras cualidades todavia
mas esenciales, peculiares de la poesia. No es
solo, la. forma “eslerior la que distingue estas
dos especies del lenguaj=, sino tambien las cua-
lidades intrinsecas, aquellas que forman el alma
de un escrito, y le dan la vida que tiene. La
prosa no puede en esto elevarse nunca & la altura
de la poesia; y cuando lo intenta se hace enfatica
y ridicula. Los adornos poélicas son como cier-
tas galas que sientan bien 4 los reyes y 4 los
altos personajes; pero que deslucen aun mas a
las gentes bajas, toscas y groseras. En esto nos
fundamos para desechar lo que se llama prosa
poética, la' ¢ual,-en su género, nos parece tan
mala como el verso prosaico. La prosa poétlica
es mala porque aspira & lo que no puede alcan-
zar,, porque es un nifio que toma los aires de
gigante; porque se asemeja 4 la rana de la fa-
bula, reventando por querer hincharse hasta
igualar al buey en su tamafio. La prosa puede
elevarse indudablemente 4 una grande altura,
y pruebas de ello nos suministra el estilo ora—
torio; pero este es el punto mayor 4 que debe
llegar: mas alla traspasa sus limiles. Y ¢por
qué? Porque la prosa estd destinada & conte-
nerse en la esfera de la realidad, mientras la
poesfa viye en las regiones de la imaginacion.
Asi como suforma esterior, el verso, es una
cosa que no existe en la maturaleza ; del mis—
mo modo su objetorva tambien mas alla, y su
vuelo sube 4 donde no existen séres creados.
La imaginacion del hombre, su pensamiento,
penetran donde el lenguaje usual no'puede se—
guirlo; para trasladar loque alli . vemos, lo
que’ alli sentimos, necesitamos de wun ins-
tramento mas ‘ poderoso , 'mas ‘eficaz 'que la
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prosa, y este instrumento es el verso que todo
lo puede, y solo él lo puzde todo. La audacia es
en ¢l naturaleza, y le estd bien como sienta
bien al fuerte.

SECCION TERCERA.

PRINCIPIOS FILOSOFICOS COMUNES A TODAS LAS
COMPOSICIONES LITERARIAS.

Sabemos ya escribir'en prosa'y verso; résta-
nos aplicar estos conocimientos 4 la’¢ompo-
sicion de los diferentes géneros de ' obras lite-
rarias que’ pueden ocurrir, manifestando al
propio tiempo las reglas particulares de cada
uno. Pero antes de emprender esta tarea, cree-
mos oportuno presentar algunas consideracio-
nes acerca de ciertos principios generales que
no es posible desatender cuando se trata'de be-
llas artes y literatura. La belleza, la 'imitacion,
el gusto, ofrecen varias cuesliones interesan-
tes que, 4 la verdad, no haréemos mas que to-
car, por no consentir otra cosa la naturaleza
de este manual, pero sobre las cuales es pre-
ciso decir algo. Ademas, como hasta ahora los
modelos principales en literatura y bellas ar-
tes han sido las obras que nos han dejado la an-
tigiedad, como de ellas estan sacadas todas' las
reglas retéricas y poéticas, y como en estos
ultimos tiempos se ha puesto en duda la legi-
timidad de tales reglas, conviene examinar la
indole de aquellas obras, hasta qué punto in-
fluyé ‘en ellas el espiritu de los pueblos y ‘épo-
cas para que se hicieron; y si las revoluciones
posteriores han ocasionado mudanzas necesa-
rias en el sistema literario. Esto nos dara la
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solucion de la tan debatida cuestion-entre cla—
sicos y. romanticos.

CAPITULO L

De la belleza, de la creacion de lo ‘bello, y del
buen qusto.

Instruir , persuadir, deleitar: estos tres fines,
ya unidos, ya separados, puede proponerse el
escritor. El primero es mas propio del fildsofo,
el segundo del orador, el tercero del poeta.
El filosofo instruye ensefando la verdad ; el
orador  persuade mostrando el bien; el poeta
deleita. manifestando la belleza: el uno se dirige
al entendimiento, el otro al corazon, Y el ul-
timo 4 la imaginacion.

El filésofo, para hallar la verdad, observa los
fenémenos del mundo, ya materiai, ya inte-
lectual, ya moral, ya polilico: recoge ciertos
hechos, y luego los compara y combina para
sacar de ellos deducciones y doctrinas.

El orador, para conocer loque al hombre le
parece bien, examina sus pasiones, sus afec-
tos, sus habitos, cuanto ejerce influencia en
su. corazon; y deduciendo igualuente cierlos
principios , medita los medios de aplicarlos
oportunamente.

El poeta, para conocer Ja belleza, observa
todos los objetos de la naturaleza y Ja sensa-
cion grata 6 desagradable que producen; y del
examen. de estas bellezas particulares, se ele-
va,. discurriendo, al tipo de otra belleza supe-
rior 4 todas. :

Vemos, pues, que, asi el filésofo, como el
orador, como el poeta, y lo mismo le sucede
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al artista, todos, para alcanzar los conocimien-=
tos que necesitan, practican dos operaciones
indispensables y diferentes: observan yme-~
ditan. '

La observacion, la medilacion, hé aqui, las
dos fuentes de nuestros conocimientos. La pri-
mera pertenece 4 los sentidos; la segunda cer-
responde al entendimiento.

8 el hombre se limitase & observar, conoce-
ria hechos, pero hechos aislados, sin: eulace
unos. con otros: no formaria de ellos una teoria
acomodada & sus necesidades, 4 sus usos, se—
gun los casos y los tiempos.

Si al contrario, no hiciese mas que meditar,
se perderia en vanas abstracciones, en suefos
quiméricos, estaria en un continuo delivio, y
careciendo de base sélida, nada le daria tam-
poco la reflexion acomodada & sus necesidades.

Pero la meditacion-sobre los hechos obser—
vados, requiere que estos se hallen presentes
al entendimiento. EI hombre no obserya los he-~
chos sino unos despues de otros, no todos 4 la
vez: luego para verlos 4 la vez, es preciso que
hava en él una facultad que los deje impresos
en su mente. Esta facultad es la memoria que
conserva los hechos y los presenta juntos & la
meditacion.

La memoria es pues el receptaculo de todos
los hechos recogidos, y tambien de todas las
deducciones producto de la meditacion sobre
estos hechos : es un almacen donde existe cuan-
to necesitan el filosofo, el orador, el poeta
el artista, cuanto van 4 buscar para sus obras.
Pero cuando alguno de estos saca de semejante
fondo esos preciosos maleriales, cuando. con
ellos labra el objeto que se propone, se dice
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gue pone en juego su inaginacion. La imagi-
nacion no es, pues, mas que un vivo recuerdo
de cuanto hemos visto 'y observado, 'y de ‘las
deducciones que hemos hecho meditando acer-
ca de ' ello. Combinamos estos elementos; y
muy 4 menudo el resultado de'esta operacion,
es crear un objeto que tal'vez en nada se pa-
rece a lo que existe. f

La imaginacion es por consiguiente el patri-
monio de tedos los hombres, asi del filosofe
como del poeta: aquel la ejerce sobre- cosas
que atafien al mundo intelectual’; este se en-
cierra en el mundo material y visible. A nos-
otros nos corresponde solo tratar de la imagina-
cion én el orador y el poeta.

La''memoria, cargada de hechos,imégenes y
representaciones diferentes, engendra, pues,
laimaginacion. La edad, ‘madre de la esperien-
cia, la fortalece, los libros la escitan, los pro—
ductos de las artes la encienden, la vista del
mundo las engrandece , el tlima y suelo nativo
la exaltan y le dan una direccion determinada.
De todas estas circunstancias nace necesaria-
mente la diversidad que se nota entre las artes
v las literaturas de diferentes épocas y' paises.

Pero, como hemos dicho, la memoria no
presta 4 la imaginacion del orador y del poeta
mas que los materiales para lo bueno y lo bello:
para llegar 4 estas dos cualidades, se mnecesita
la otra operacion que es obra de la inteligen—
cia, del ingenio, operacion de la mayor im-
portancia, puesto que realmente da el sér al
lipo que de uno y otro nos formamos. Guan—
do este tipo existe en la mente del orador y
del poeta, y con referencia 4 él han dado estos
4 luz algunas'de sus creaciones, en vano se
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huscaran en el mundo real objelos que se les
parezcan. A manera de las operaciones quimi-~
cas, los diferentes elementos arrebatados por
la imaginacion & la memoria se han combina—
do, asimilado, y sin perder su naturaleza, se
presentan sin embargo bajo una forma parti-
cular que en la naturaleza no existe. Semejan—
te operacion es tan importante, que 4 ella sola
se debe el que 4 las obras de literatos y artis—
tas se les pueda dar el nombre de creaciones.
De otro modo no serian mas que copias, y c0=
pias insipidas, sin entusiasmo y sin alma.

Para no divagar, nos contraeremos aqui a lo
bello: cuanto se diga acerca de él puede luego
por estension aplicarse 4 lo bueno y aun a lo
verdadero. Lo bello, siendo el objeto princi-
pal de la poesia y bellas artes, merece por esto
nuestra preferencia.

Lo bello tiene su origen en el mundo material,
en la naturaleza esterior; y por lo dicho resul-
ta, que para crear lgibello, la, imaginacion , por
medio de la memoria, saca de ese mundo ma-
terial una infinidad de objetos bellos: sigue
luego la operacion de compararlos, combinar-
los; y el ingenio saca de esto deducciones, en-
trando en una série de abstracciones, median-
te las cuales se eleva & la creacion de este Li-
po ideal, que en nada se parece 4 aquellas be-
llezas elementales, pero que tiene su gérmen
en ellas, como la planta florida y hermosa tie-
ne su gérmen en la semilla que se arrojé a la
tierra.

Estas dos operaciones dislintas, la material
de recoger los elementos de la belleza, la in-
telectual de elevarse la mente a la creacion del
tipo ideal, conviene mucho distinguirlas; por—
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que estriba en esto la gran diferencia que reina
entre nuestro modo de considerar la belleza de
las ‘creaciones ' artisticas, y el que han tenido
hasta aqui la mayor parte de los tedricos.

Partiendo estos del principio de que nada
existe en e entendimiento’ que'no sea obra de
Jos sentidos, han dado 4 la belleza y dlas crea-
ciones de las artes'que la reproducen, un ori-
gen puramente sensual, segun ellos, la perfec-
cion de las obras del artista consiste en que éste
observando las formas mas acabadas de la natu-
raleza fisica, y las cualidades que sobresalen con
mayor brillo en la intelectual 'y moral , lega
4 formar tipos que, por la reunion de mil
bellezas reparlidas en diversos séres, esceden
4 la de cada uno de éllos en particular. Sobre
esto asentaron el principio de la #mitacion,
principio, en su entender, fundamental y es-
clusivo de las bellas artes; pero'al hacerlo in-
currieron en una peticion de principio s pues
cec6mo habria ocurrido *m‘bista esa idea de
reunir las cualidades bellas esparcidas ‘entre
varios séres, si no hubiera existido'en su mente
la concepcion de un tipo mas acabado que los
que le presentaban los sentidos? Si'al obser-
var lo ‘bueno , no se le ofreciese la idea de lo
mejor ; zfuera tal cosa concebible?

Citase el ejemplo de Zeuxis que habiendo re-
cibido de los atenienses el encargo de pintar
una Venus perpétua , pidié que se le presenta-
se cierto mimero de jovenes escogidas entre las
mas bellas de Atenas, para elegir de entre
ellas las facciones mas perfectas, con cuyo con—
junto pudiese ofrecer la’ imagen de la Diosa.
Pero si Zeuxis'sé hubiese limitado & reeono-
cer lo mas bello que cada uno de aquellos
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modelos tenia, copiindolo en seguida, en vez
de lograr su, objelo, hubiera formado un sér
monstruoso , cuyas diferentes partes, por be-
llas - que fuesen separadamente, carecerian de
la necesaria proporcion y armonfa. Luego ne-
cesito hacer la operacion dificil 'y delicada de
dar unidad 4 tantas partes distintas, para que
el todo saliese perfecto} y esto no le era po-
sible sin referirlas todas & un tipo ideal que
ya existiria en su mente, ' como producto de
reflexiones y estudios anteriores. Aun hay mas:
esa eleccion de lo mas bello y perfecto que ca-
da jéven tenia, sera en ¢l posible sin que tam-
bien existiese aquel mismo tipo ideal para ser—
virle de punto de comparacion y advertirle de
si la eleccion estaba bien ¢ mal hecha? Pero
no es esto-solo: aun despuesde pintada la ima-
gen con laartificiosa reunion de todas aquellas
bellezas particulares, tendria la copia de una
mujer bellisima , pero no la Venus que se le
pedia. Esta Venus,no -era: una mortal, sino
una Diosa : era preciso dar 4 la pintura aquel
aire celestial propio del sér divino & quien re-
presentaba; y jen qué parte de la naturaleza
podia hallarlo para  trasladarlo 4 la: copia? Ni
en las jévenes que le presentaron, ni en to-
d_as las, mujeres del mundo lo encontraria. Esa
fisonomfa divina, ese sér de una naturaleza
deseonocida, inaccesible 4 las miradas del hom-
bre, nopodia existir sino en la mente de Zeu—
xis , como productos de sus meditaciones, de
sus ideas acerca de la divinidad, sus atributos
y perfecciones; y como tal, era una creacion
puramente suya, en la cual no habia tenido
parte alguna la imilacion de la naturaleza. Y
eslo no es una vana suposicion. Todos los an-
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tiguos ‘hablan del cardcter divino dado por Fi-
Jias 4 su Jupiter Olimpico, en cuya frente
habia dejado el artista grabado el sello de su
omnipotencia sobre el mundo y sobre los dio-
ses. Esta:misma ®naturaleza divina se advierle
en el Apolo del Belvedére, en la Veunus'de
Médicis. ;Dénde hallo Rafael la admirable es-
presion de la figura del Salvador en el Pasmo
de ‘Sicilia? ;De qué mujeres sacaba Murillo la
fisonomia celestial de sus virgenes? Y' coptra.
vendonos 4 la literatura, ;dénde estaba el mo-
delo del Aquiles de Homero? ;Dénde fué & bus-
car el Taso su Armida? jQuién ofrecié’ & Mil-
ton el tipo de Eva? ;De qué mujer sacé Lope
de Vega la esclava de su galan? ;De qué hom-
bres'Calderon galanes tan enamorados, pun-
donorosos y' valientes ? Algunos rasgos halla-
rian de  ciertas cualidades esparcidos aqui y
alli; pero aquel conjunto tan acabado, tan per-
fecto, tan admirable, no lo han 'hallado] sino
en su mente: es una creacion de su portentoso
ingenio.

La teoria, pues, dela imitacion pura en lite-
ratura y bellas artes, es mezquina , incomple-
ta, poco digna de la naturaleza elevada del
hombre; y si se quiere dar una verdadera idea
de las creaciones de la imaginacion , es preciso
decir que hay en ellas dos elementos: 1.¢ Las
impresiones de los sentidos con los recuerdos
que de ellas conserva la memoria. 2.c La con-
eepcion racional de la belleza.

Queda;, pues, sentado que la belleza en lite—
ratura y bellas artes es una concepcion racio-
nal que sugiére a la mente la idea de una for-
ma mas cercana a la perfeccion quela que per-
eiben los sentidos; y que por consiguiente, el
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placer que resulta 'de ella no es solo material,
sino que tiene en él gran parte el entendimien-
to. Por esta razon pueden ser bellos, conside-
rados bajo este punto de vista, objetos que en
la realidad serian horribles 6 asquerosos. La
parte que tiene ‘en ellos el entendimiento les
quita toda su fealdad, convirtiéndolos en obje~
tos de placer. Asi vemos con gusto en el cua-
dro de Santa Isabel, de Murillo, loque enla
realidad nos daria néduseas: asi el grupo de
Laoconte despedazado & par con sus hijos por
las serpientes, no nos inspira el espanto que
tan horrible eseena nos causaria si fuese cier-
ta : asi las lagrimas que vertemos en una tra-
gedia son dulces y nos complacen.

Y deaqui resulta ademas que lasensacion que
nos inspiran las obras del arte, es un amor pu-
ro y desinteresado hécia ellas. Si fuesen 'solo
una mera copia de objelos terrestres, la idea de
que se hallan estosé nuestro alcance nosinspi-
raria el deseo de poseerlos; mas siendo la belle-
za que encierran, una cosa ideal, que no existe,
no anhelamos poseerla, porque esta posesion es
imposible. Antes bien, al contemplarla, se en-
grandece nuestraalma, y nos persuadimos que
semejante belleza no puede ser otra cosa mas
que un destello de la divinidad, una de' sus
fases que nos presenta para que la adoremos;
y asi le rendimos una especie de culto, y con
ella nuestra alma se purifica.

Pero esa concepeion racional, ese ente de ra-
zon, cuando le tenemos en la mente, si que-
remos comunicarle 4 los demas, es preciso que
echemos mano de medios materiales, que lo
presentemos bajo una forma sensible: por ejem—
plo, el literato de la prosa ¢ verso, el escul-
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tor- del ‘mdrmaol ; el ipintor delos: colores. De
aqui pueden resultar dos cosas: 6 esta for—
ma alcanza & reproducir la idea que tene-
mos en la mente, 6 no alcanza, quedindose
inferiorv. En el primer caso el objeto que se
ofrece & nuestros ojos es bello; en' el segundo
caso. es sublime. Lo sublime no' es mas que
una belleza que no -podemos espresar. Esta
imposibilidad en que se encuentra la mente de
reducir @ imdgen sensible lo que concibe, Je
da-a conocer al propio tiempo su pequehez y
sw: grandeza, hace que el alma pierda desa
energia, y venga & quedar sumida en el abati-
miento.: Asi, lo infinito, no'teniendo forma
que lo esprese, es sublime, y lo es por consi-
guiente todo lo que tiene algun punto de con-
tacto.con lo infinito , como el mar, una mon-
taba cuya frente se pierde en las nubes, un
precipicio sin fondo , la rapidez del huracan,
el poder de las tempestades. Un rio cuyas dos
orillas:abarca nuestra vista, pudiendo contem-
plar sus ‘mérgenes floridas. 'y risuefias, sus
aguas que plicidas ' se deslizan, es un objeto
bello,: porque facilmente hallames medios de
representarlo; pero conforme se aleja de su
origen; 'y sus margenes se van apartando, ca-
recemos de términos de comparacion, la idea
se engrandece, y se convierte por fin en subli-
me, cuando ya no vemos las orillas y va & per—
derse en el Océano.

Basta lo dicho para conocer lo que se debe
entender por belleza en literatura. Entrar en
mas pormenores seria va ajeno de este lagar;
solo hemos querido reetificar un principio er—
réneo en nuestro concepto,'y que ha servido
de fundamento 4 la teoria de las bellas artes.
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Esta teoria, entendida del, modo que acaba-
mos de manifestar, puede dar margen & con-
sideraciones de la, mayor importancia.

Ahora bien, si existe en la mente del ar-
tista un tipo ideal de la belleza , jexistira
tambien un criterio que dé & conocer si los
objetos sejacercan mas 6 menos & aguel mode-
lo? En otros lérminos: jexistird un buen gusto?
Esto no nos parece indudable.

La palabra gusto significa en su acepcion li-
teral y primitiva , uno de los cinco - sentidos
corporales. por. el cual percibimos y distingui-
mos las varias impresiones que hacen en nues-
tro paladar cientos cuerpos: y pon estension y
metaféricamente , se ha dade este nombre. a la
capacidad que tenemos. para percibir;, conocer
y apreciar aquellas cosas que al oir las com-~
posiciones lilerarias, 6 al ver cualquier produc-
to de las artes, hacen en nosotros una impre-
sion placentera ¢ desagradable: llamandose por
lo mismo tambien gusto 4 la mayor 6 menor
aptitud que tiene cada individuo para distin—
guir lo que es bueno 6 malo, bello 6. deforme
en dichas composiciones.

El gusto existe en el literato para dar a sus
ohras aquellas cualidades que las hacen bue-
nas; y exisle en los. lectores para conocer si
dichas obras tienen estas cualidades. Pero en
ambos casos los fundamentos.del gusto son los
mismos. Bn ambos conserva; la mente del es—
critor ¢ del lector un tipo ideal alque se refie-
re la.obra y con el coal, se. la compara, a
fin de conocer la distancia que hay de aquel &
esla.. Los, grados de proximidad & aquel tipo
marcan los grados de belleza en'la obra res-
pecto del eseritor 6 del oyente: pero,no. se de-




120 MANUAL DE LITERATURA.

duce de aqui que la conformidad de la obra con
el modelo sea prueba de buen gusto, mientras
este modelo no sea tambien perfecto. Buen
gusto no'le tendra sino aquel que 'logre for-
mar ensu mente el tipo de la mas acabada be-
lleza en cada género.

Para la formacion de ese tipo, hemos di-
cho que la imaginacion saca de la memoria los
elementos de belleza que le convienen, 'y que
luego el entendimiento los combina de ‘modo
que llega por iltimo a coneebir aquella belle-
za especial que no existe en la naturaleza. Pero
la imaginacion , al sacar de la memoria dichos
elementos, no puede hacerlo desacordadamen—
te, sino que es preciso que elija lo que mas le
hace al easo; no entra conlahoz enaquel vasto
campo a cortar las mieses sin distincion algu-
na, sino que a manera del que se halla en un
jardin, elije las flores mas bellas para formar
un rawo; y asi tambien como este ramo no le
hace amontonando las flores cogidas sin érden
ni concierto, sino que los va dandola coloca-
cion conveniente para que aquel aparezca vis-
toso, asi el entendimiento necesita de un ar-
te y un esmero particular para combinar de-
bidamente los elementos de belleza que le han
suministrado sus recuerdos.

Si, pues, debe haber eleccion en los ele-
mentos de belleza que suminisira la memoria,
por no ser todos igualmente aplicables ; si en
los varios ‘modos de ‘combinarlos hay tambien
mas''6 menos acierto, ' resultara que algunos
de aquellos serin los mejores, y solo una
combinacion sera la mas acertada; es de-
cir, ‘que habra ‘en todo caso un modelo Gni-
co, perfecto, de la belleza; y por consiguien-
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te, un solo buen gusto en todos los géneros.

Pero ;jquién enseha al escritor a conocer
aquellos elementos? ;Gémo logra su inteligen-
cia combinarlos del mejor modo posible y ele-
varse a la concepcion del verdadero modelo?
Esto supone dos facullades: una natural, otra
adquirida. La natural es aquella con que Dios
ha dotado al escritor al criarle, es un don  es-
pecial que recibe al entrar en este mundo;y
por lo tanto, no es igual en todos los hombres.
ista facultad npatural tiene ella misma dos ori-
genes. El uno sensual, el otre intelectual. Si
los elementos de la belleza se Jos suministra
al escritor el mundo material, esta percepcion
entra, como lo hemos dicho ya, por los sen-
tidos: y el efecto que en estos hagan aquellas
bellezas naturales, determinard su eleccion:
el hombre, pues, que tenga mas esquisita sen—
sibilidad , ese elegira los elementos que mas
convenga al tipo que debe formarse.

La segunda facultad , que corresponde 4 la
combinacion de dichos elementos, es puramen—
te intelectual, obra de la inteligencia, y por
consiguiente estriba en que esta sea mas 0 me-
nos perfecta.

Luego la concepcion del tipo ideal de la be-
lleza depende de la sensibilidad y de la inteli-
gencia del escritor. Para que ese tipo sea per—
fecto, es preciso que la sensibilidad sea esqui-
sita, y la inteligencia suma; y el modelo que
aquel se forme no sera completo, si falta en él
la sensibilidad ¢ la inteligencia, ¢ si alguna de
estas dos cualidades se halla en un grado infe-
rior & la otra. :

La sensibilidad y la inteligencia son cualida-
des naturales; pero son tambien susceptibles
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de perfeccion; y en esto estriba la facultad de
perfeccionar el gusto y adquirirlo bueno. Facil-
mente ‘nos podemos convencer de esta verdad
con solo reflexionar acerca de la inmensa su-
perioridad que la educacion y el cultivo de las
artes dan & las naciones civilizadas sobre las
barbaras, y tambien acerca de la que en una
misma nacion tienen los que han estudiado so~
bre los hombres rudos é ignorantes. La sensi-
bilidad natural se embota 6 se perfecciona, se-
gun son groseros ¢ delicados los objetos que
afectan continuamente los sentidos. El que a
todas horas esta rodeado de olores desagrada-
bles, se acostumbra @ ellos, mientras provocan
néuseas en aquel que aspira sin cesar perfumes
deliciosos: el tacto adquiere con el uso una de-
licadeza suma, como sucede & los ciegos en
quienes muy & menudo hace veces de la vista:
el ejercicio;, en fin, y la costumbre de recibir
sensaciones placenteras, perfeccionan -indefi-
nidamente “los sentidos. En cuanto & la in-
teligencia, estd fuera de toda duda su perfec-
cion ‘por el ejercicio'y el estudio, y'de ello es-
tamos viendo mil ejemplos: diarios. Luego si la
sensibilidad y la inteligencia son perfectibles,
tambien debe serlo el gusto.

Pero hay una gran diferencia‘entre la per-
fectibilidad ‘debida &' la sensibilidad y la que
tiene su origen 4 la inteligencia. 'Esta se bas-
ta'4 si propia, dependiendo tinicamente su ma-
yor 6" menor eficacia del-grado de la- misma
con que Dios' ha dotado al individuo. Pero la
perfectibilidad debida 4 la sensibilidad, depen-
de de la naturaleza visible tal comola presen—
cian nuestros ojos. Nuestra' memoria’ no puede
ofrecer 4 la imaginacion sino’ recuerdos- de lo
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que ha visto; y asi, los elementos de belleza que
sacamos de ella 'no pueden ser otros que- los
que nos han rodeado desde nuestra infaneia.
La inteligencia se ejercitard ‘sobre ellos con la
misma eficacia en todas partes; pero si en todas
partes no son ‘igualmente bellos, el resultado
tampoco lo serd. De aqui nacen las diferencias
de gustos que se notan: en diversos paises 'y
en distintas épocas. El habitante del - Norte, ‘el
del Mediodia, el que reside en Europa 6 Asia,
ven continuamente al rededor suyo una nata-
raleza distinta; luego los elementos de belleza
que sacan de estas distintas naturalezas son
tambien diversos; y aunque lacapacidad inte-
lectual seala misma, tiene que ser‘otro‘el tipo
ideal de la belleza, Asi'lo bello para el que vi-
ve en medio ‘de los floridos campos ‘andaluces,
no es lo bello para el habitante de las nevadas
montanas de Suiza; y el que vivebajo un go-
bierno pacifico, alejado de los negocios), no
puede tener ‘cierlos gustos que son ‘naturales
al quo se agita continuamente en medio de las
tormentas’ politicas, propias ‘de los estados li-
bres. Luego el ‘clima, 'la naturaleza' esterior,
la religion, el gobierno, las costumbres, son
otras tantas causas que influyen en'la variedad
de gustos. :

De aquf podemos decir que existe en el hom-
bre su origen variable del gusto, 'y ‘otro'perma—
nente. El" variable ‘es el que proviene de los
sentidos: el permanente es el debido &' la inte-
ligencia. Aquel ‘origen’tiende muchas ‘'veces a
pervertirlo, porque depende de causas transi-
torias, no siempre ‘favorables al buen'gusto: el
segundo’ origen, por’el contrario, tiende conti-
nuamente & rectificarlo, porque la razonle ilu-
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mina. Esta, 4 la verdad, sera insuficiente , mien-
tras sean desfavorables las circunstancias que
rodean al hombre; pero varien estas, 6 ensan-
chese la esfera de los hechos materiales; ten-
ga la inteligencia mayor campo para la compa-
racion; pueda verificar sus combinaciones en
mas estensa escala; y no pasara mucho tiem-
po sin que se sienta su benéfica influencia en
la mejora del gusto. Asise ha visto repetidas
veces, no solamente en los individuos, sino tam-
bien en las naciones.

Resulta, pues, de todo lo dicho, que existe
un buen gusto, porque puede existir en la men—
te del hombre un modelo perfecto de la belle-
za que sirva de punto de comparacion al gus-
to; que la formacion de semejante tipo depende
de dos facultades: la sensibilidad y la inteligen—
cia; que estas facultades, siéndonos concedi-
das por Dios en diferente grado , dardn 4 cada
individuo mas 6 menos aptitud para. concebir
el referido Lipo; que sin embargo, la sensibili-
dad y la inteligencia son susceptibles de per-
feccion, y por consiguiente lo es tambien el
gusto; que la sensibilidad es una causa varia-
ble, y de ella dependen las variedades del gus-
to en los individuos y en las naciones; y que ia
inteligencia es una causa permanente, que
tiende por lo tanto 4 la rectificacion del gusto.

Esta teoria del gusto, y la que hemos esta-
blecido acerca de la belleza, unidas ambas, co-
mo se vé, con tan estrecho vineulo, y deduci-
das una de otra, pueden servir parala esplica-
cion de multitud de fendmenos. literarios. En
un curso completo de literatura se les daria
mayor estension; y se harian esplicacioues. En
un manual como este hay que limitarse a estas
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meras indicaciones, sin perjuicio de que cuan-
do se ofrezca senalemos su influencia en los
diferentes géneros de literatura. Desde loego,
y sin que entremos en muchos pormenores, po-
demos 'hacerlo respecto de la literatura anti-
gua y de la moderna.

CAPITULOIV.

Diferencias esenciales entre la literalura anligun
y la moderna. Clasicismo. Romanticismo.

Cuando ‘atendemos 4 la enorme diferencia
que existe entre la civilizacion antigua 'y la ci-
vilizacion oderna; 4 'la revolucion tan porten-
tosa y completa que ha ténido lugar desde unos
tiempos @ otros en religion, gobiernos, usos ¢
ideas, podemos asegurar que los antiguos y mo-
dernos han vivido en dos mundos | enteramen—
te distintos. Los hechos recogidos' por la ob-
servacion en ambos mundos han debido serpor
eonsigaiente de todo punto diversos, y la me-
moria de unos y otros pueblos se ha poblado de
recuerdos que por lamayor parte no lenian en-
tre sf relacion alguna. La imaginacion, pues,
al sacar ‘'de la memoria semejantes recuerdos
para crear sus concepciones, ha debido produ-
cir obras de naturaleza totalmente distintas; y
Ja parte variable del gusto dependiente de es-
tos recuerdos, de estos elementos contrarios
de belleza, ha tenido que dar al gusto de los
pueblos, bajo ambas civilizaciones, un caracter
especial con notables diferencias.

El olvido casi absoluto en que durante mu-
chos siglos estuvieron la mayor parte de las
obras de la antigitedad, arraigé fuertemente el
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nuevo gusto en Europa, y creé una literatu-
ra. Cuando,aquellas obras se desenterraron, y
espnrciéndose por tlodas partes, fueron estu—
diadas y comprendidas, las bellezas que encer-
raban, unidas al peso de la autoridad que lle-
vaba consigo todo cuanto procedia de una era
de esplendor y gloria, hubieron de dar origen a
una reaccion; y el entendimiénto vacilante entre
los hechos antiguos y los modernos, dudo
en conceder la victoria & uno de los dos gustos;
emprendiendo una obra larga de comparacio-
nes y combinaciones nuevas, para fijar defini-
tivamente el tipo de la belleza. Hubo pueblos
¢ individuos que, se decidieron. por las formas:
de la lileratura antigua, aunque cediendo siem-
pre en algo al influjo de las modernas ideas:
hubo otros que persistieron en el camino nue—
vamente abierto, y se lanzaron de un modo re-
suelto en él para crear con fecundidad porten—
tosas obras que en nada se parecian & las quelos
primeros admiraban: hubo en fin luchas entre
ambos sistemas en los cnales alternativamente
llevaron uno y otro lo mejor de la batalla ; mas
por tltimo, reconocidos todos los campos, ana-
Jizadas las causas y los efectos, el entendimien-
to ha venido & decidir que ambos sistemas pue-
den ser legitimos ; que, producto de diferentes
civilizaciones, los elementos de belleza que
cada una de estas ha suministrado, aungue de
diversa naturaleza , son igualmente aceptables,
~ porque los iltimos , por nuevos, no eran malos;
resultando de aqui dos géneros de belleza a la
par admirables. y que no se escluyen el uno al
otro : asi como el que sea una rosa bella, no se
opone & que un clavel tambien lo parezca.
Para aclarar nuestro pensamiento, necesita-
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mos entrar en algunos: pormenores sobre la
civilizacion anligua y moderna, y dar una idea
de las causas que establecen entre ellas tan pro-
funda diferencia. Al hablar de los antiguos,
nos referiremos solo 4 los griegos, porque su li-
teratura es la que mas conocemos, fuera de la
latina, la cual ‘no:-es mas que un reflejo de
aquella, y por decirlo asi, una misma literatu-
ra traducida & dislinta lengua.

Los griegos vivian en medio de una socie-
dad primitiva, y eran por consiguiente muy
poco varics los elementos de su civilizacion: asi
es que la sencillez fue el cardcter predominan—
le en todas sus obras. Cercanos todavia a la
naturaleza, se hallaban identificados con ella,
y la reproducian con uaa verdad admirable.
Presentdndose & sus ojos en toda su hermo-
sura, sin que los caprichos del hombre la hu-
biesen desfiguradoy tenian la mas perfecta idea
de la belleza esterior y de las formas; pero es-
ta idea jamas se separd de la sencillez: antes
bien, se consideraban las dos tan intimamente
unidas, que lo sencillo era requisito indispen—
sable de lo bello. Por lo mismo que eran los
primeros observadores de la naturaleza, se pa~
raron solo en las formas esteriores, reprodu-
ciendo los fenémenos visibles sin indagar sus
causas. En su pintura se proponian tinicamen-
te imitar sus galas; y cuando retrataban al hom-
bre, tampoco cuidaban mas que del hombre es-
terior, sin prolundizar en sus afectos interiores.
Cierto es tambien que estos se limitaban & los
impelus naturales del ¢yrazon humano, no mo-
derados todavia por una civilizacion avanzada,
y sin mas f{reno que la fuerza. En presencia
del individuo, solo el temor los conlenia; en
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presencia de la sociedad solo una ley opresora
los hacia enmudecer ; en presencia de la divi-
nidad, solo un destino inflexible determinaba
su curso. Fatalismo en la religion , abnegacion
de si propio en politica, malerialismo en las
ideas: amor de lo bello, y sencillez en todo;
tales fueron los caractéres del pueblo griego,
tales los que se reprodujeron en su literatura,
particularmente en la dramatica que es siem—
pre el reflejo mas fiel de la civilizacion de un
pueblo. Su fatalismo hacia que los dioses in-
tervinieran en la trama y desenlace de los dra-
mas, hasta en las pasiones que animaban a los
personajes, y en el lenguaje con que se pro-
ducian. Como esclavos de la sociedad, casi to-
das las tragedias y comedias tenian un fin poli-
tico. Por el materialismo que los dominaba,
jamas habialucha de afectos , sino la espresion
sin rebozo de pasiones vehementes. Su- senci-
llez les hacia huir de toda complicacion en: los
argumentos; y su pasion por lo bello no permi-
tia sino formas regulares, aunque se pecase
por frialdad y monotonia. Todo su sistema li-
terario esta, por decirlo asi, personificado en la
estatua griega. Desnuda de adornos supérfluos,
v aislada, buscaba solo la sencillez y la regula-
ridad en las formas; y asi como en un princi-
pio no se esculpian grupos, los cuales solo fue-
ron va conocidos tarde, asi puede decirse que
en literatura y en todas las artes no se conocian
tampoco, presentandose los objetos como en
Jos bajos relieves, sin combinacion, sin com-
plicacion de ninguna especie. De estas condi-
ciones indispensables de aquella civilizacion
especial, se llegaron 4 deduecir todas las reglas
de su sistema literario ; reglas que fueron for-
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ml_lladas en los cédigos que al efecto nos ha
dejado la antiguedad; pero que por lo mismo
no han podido ser todos aplicables & otros sis-
temas nacidos en medio de civilizaciones muy
distintas.

Con efecto: si de los pueblos antiguos pasa-
mos & los modernos, advertimos desde luego
entre ellos una diferencia esencialisima, cual
es la diversidad de elementos que han entrado
4 componer la sociedad de unos y otros. Pocos
y uniformes en los primeros, son muchos y con-
tradictorios en los segundos. Por esta razon la
sociedad antigua llegé en breve & su mayor
perfeccion, y la moderna ha tardado muchos
siglos en organizarse, no pudiendo decirse aun
que haya llegado al resultado final que prome~
te la combinacion de aquellos elementos. De
aqui mayor complicacion en las relaciones so-
ciales, mas variedad en los afectos y caractéres,
mas obscuridad en los hechos, mas dificultad
en conocerlos y esplicarlos. De aqui desterrada
la sencillez primitiva para dar lugar 4 la con-
fusion intrincada. De aqui la necesidad de mas
tiempo y mas espacio para desarrollarse los he-
chos y darse & conocer los hombres. Pocas pa-
labras bastaban para pintar al impetuoso Aqui-
les, al soberbio Agamenon: acaso es preciso un
libro entero para revelar los arcanos del cora-
zon de un Cromwell 6 un Felipe 1. '

El primer elemento que entr6 4 combatir y
modificar la sociedad antigaa, fué la substi-
tucion del cristianismo 4 fa religion anterior-
mente establecida; novedad que solo ella de-
bia ser causa de una revolucion asombrosa en
todas las cosas, y principalmente en la litera-
tura. Con la religion: cristiana quedé destruido

9




;hi:ﬁa‘.?ﬁiﬁf!.m P

130 MANUAL DE LITERATURA.

el materialismo que predominaba en todas las
obras antiguas, reemplazandole aquel espiri-
tualismo que, sin cuidarse de les formas este-
riores, penetra en las causas de los fenomenos,
Jas estudia y las esplica; y despreciador de la
belleza corporal, solo estima la del alma. Con
ella dej6 de ser el fatalismo la inica norma de
Jas aceiones humanas; el libre albedrio permi-
ti6 que estas fuesen buenas 6 malas, segun la
intencion que las ocasionaba, y admitido el fre-
no de la voluntad propia, hubo lucha y contras-
te de afectos, y diversidad de la conducta de
los hombres. Con ella, en fin, se ennoblecieron
ciertas pasiones; y adquiriendo una importan—
cia (ue antes no tenian, crearon situaciones, en—
gendraron vicios y virtudes que no se conocian,
v que contribuyeron & la_complicacion asom-
brosa del nuevo estado del hombre.

Entre estas pasiones nuevas, aungue parezca
paradoja el decirlo, fué la principal el amor.
El amor que tanto papel hace en la literatura
moderna, se muestra apenas en la griega, ni
aun en el teatro donde mas papel ha hecho
siempre. Solo una tragedia griega, Fedra, se
funda en él; y aun alli no se presenta como
una pasion natural, propia del hombre, sino
como un castigo impuesto por el cielo. Mas
; cémo era posible que el amor se presenlase en
la literatura, cuando no existia en la sociedad?
Para que haya amor en la sociedad , es preciso
que haya objelo en quien recaiga; y entonces,
por decirlo asi, la mujer no existia. Los grie~
gos pusieron; 4 la verdad, entre sus dioses a
Cupido; pero Cupido no es el amor verdadero;
es solo el deseo, el apetito, tinica cosa que
los antiguos conocian. La mujer no ha exisli-
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do para el amor, sino desde el momento en que
ha sido emancipada. Para hacer otra cosa mas
que desearla, para amarla realmente, era pre-
ciso ennoblecerla, hacerla igual al hombre:

la mujer entre los antiguos fué siempre un-séi
muy préximo al esclavo. No les inspiraba mas
afecto que el que produce la contemplacion de
la belleza: la amaban como la mas bella entre
las cosas bellas ; pero la amaban como amaban
una bella estitua, como amaban un hermoso
templo, como amabaun un pensil ameno, cual
un objeto destinado solo 4 procurar deleites
La emancipacion de la mujer es debida al cris—
tianismo: de esclava pasé 4 ser igaal al hombre:
desgues por una especie de reaccion sublime.
llegé hasta ser objeto de adoraciones; y & ar
de la mas ardiente devocion, se vid la mas go—
ble galanteria y la cortesanfa mas refinada.

Otra emancipacion que verificé el cristianis-

mo, fué la de los esclavos. ;Sobre qué bases
estaba fundada esta religion divina? Sobre la
fraternidad de todos los hombres en la fé de
Jesucristo, y sobre la igualdad de todos los hom-
bres ante Dios. Jesucristo vino al mundo para
todos los hombres, se ha dirigido & todos sg‘ln
sacrificado por todos - luego todos tienen igu;;l
derecho 4 sus ojos para salvarse y ser admi-
tidos en su seno. De aqui naci6 el dogma de
la fraternidad y de la igualdad , aun aen este
mundo, que los primeros cristianos empez\a-
ron & poner en practica. La esclavitud queds
}‘)olco.a poco abolida, y se establecieron nuevas
p(ilgkc)llgf)es sociales y nueves habitos en el
 En el érden moral, contribuyé el cristia-
nismo del modo mas eficaz 4 Ja mejora de las
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costumbres : procuraba inspirar & los magnates
de la tierra sentimientos mas suaves, mas jus-
ticia en sus relaciones con los débiles; y en es-
tos infundié sentimientosy esperanzas supe-
riores 4 aquellas & que su destino diario les
condenaba.

En el 6rden intelectual comunicé una acti-
vidad asombrosa 4 los espiritus, promoviendo
cuestiones , sembrando doetrinas y preceptos
mucho mas sublimes que cuanto la antigiiedad
habia conocido, y dando al desarrollo del en-
tendimiento humano una estension, una varie-
dad hasta entonces ignoradas.

Por consiguiente, mientras el politeismo de
los griegos era favorable 4 los vuelos de la ima-
ginacion, la cual se espaciaba con deleite en el
campo de la naturaleza , poblando la tierra,
el cielo, el mar, el aire mismo, de mil séres
fantasticos que animaban el universo; los ri-
gidos y severos principios del cristianismo ale-
jaban al hombre de la tierra, le reconcentra-
ban mas y mas dentro de si mismo , le bacian
mas grave', mas melancélico , mas inclinado &
sondear su propio corazon, como quien tiene
que dar cuenta algun dia de sus acciones, de
sus palabras, hasta del mas leve pensamiento.

Otro elemento poderoso de revolucion en la
sociedad y por lo mismo en la literatura, fué
la invasion de los pueblos septentrionales que
destruyeron el imperio romano. Trajeron aque-
llos pueblosun cardcter enérgico que contrasta-
ba con la indiferencia y apatia & que habian
llegado las caducas razas del vasto coloso que
se desmoronaba por todos lados, mas bien en
fuerza de la disolucion interior que le corroia,
que 4 les golpes de los barbaros conquistadores.
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Trajeron ademas nuevos prindipios de go-
bierno , nuevos gérmenes de movimiento y vi-
da & naciones degeneradas. Al ponerse en con-
tacto dos civilizaciones tan opuestas, la una ru-
da, 4spera, violenta y salvaje, pero enérgica
v llena de vida y porvenir; culta laotra, ade-
jantada , pero muelle en su refinamiento, y
sin vigor por su misma vetustez; al tenerse
que combinar, por la fuerza de los aconteci-
mientos , tan opuestos principios, tan encontra-
dos intereses, el estremecimiento fué terrible; y
el resultado de tan tremendo choque fué pro-
porcionado & su magnitud. La Europa cambi6
de faz, de leyes, de costumbres de organiza—
cion polilica y social; y en medio de estos
trastornos; y por el efecto del roce continuo
de vencedores y vencidos, el estado intelectual
y moral de unos yotros padecié necesariamen-
te profundas y notables alteraciones. Los ger-
manos perdieron parte de su barbarie: y del
modo que fué posible, adoptaron la lengua,
las artes y las instituciones de los vencidos:
los habitantes antiguos se contagiaron con la
rudeza de los conquistadores, adquirieron su-
cesivamente parte de su energia y fiereza, y
adoptaron muchos de sus habitos, leyes y cos—
tumbres. Los dos pueblos se fueron de esta
manera lentamente aproximando, hastaique
borrada la linea divisoria que los separaba, lle-
garon 4 formar una sola nacion , una sola raza,
en cada una de las monarquias que brotaron
cuando la destruccion del imperio.

El cristianismo, que sirvié maravillosamente
para verificar esta fusion , adquirié por lo tanto
una influencia inmensa, y sus principios se
desarrollaron con mas vigor por donde quiera.
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CGoun la mezcla del heroismo grosero, pero
fiel, de los conquistadores septentrionales, ¥
los sentimientos del cristianismo, naci6 la ca-
balleria , aquella hermosa institucion que tenia
por objeto encadenar con votos sagrados 4 unos
guerreros todavia feroces, alejan:io asi del es-
piritu militar el barbaro abuso de la fuerza,
d que por desgracia se siente demasiado pro-
penso. Bajo la salvaguardia de la virtud caba-
lleresca, el amor, como ya hemos dicho, to-
m6 olro cardicter mas puro y sagrado; y llegé
a ser un sublime homenaje hécia séres que, en
la naturaleza humana, parecian destinados 4
acercarse mas que ninguno 4 la naturaleza de
los dngeles. La misma religion consagraba,
por decirlo asf, semejante culto, presentando
bajo una forma divina 4 la veneracion de los
mortales, lo mas puro y tierno que existe en
la tierra, que son la inocencia de una virgen
y el amor de una madre.

CGomo el cristianismo no se contentaba, cual
le sucedia al culto de los falsos dioses, con ce-
remonias vanas, sino que se dirigia al corazon
del hombre y 4 sus mas ocultos afectos, para
ensenorearse de ellos; el sentimiento enérgico
de la libertad interior, la noble independencia
del alma que se niega &4 doblar la rodilla ante
el yugo de las leyes positivas, se refugiaron
en los dominios del honor. La moral que re-
sulta del honor, aunqne mundana, pretende
marchar de frente con la moral religiosa, y
aun se atreve algunas veces 4 ponerse en con-
tradiccion con ella; sin embargo retnelas un
rasgo de semejanza muy pronunciado. La reli-
gion, lo mismo que el honor, jamas calcula
las consecuencias de las acciones; y ambas han
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consagrado principios absolutos, haclendo:os
superiores & :od;)sdlos embates y argumentos

zon calculadora. ) '
. lI%Tar?:aballeria, el amor y el honor, he]aqul,
pues, los objelos de la poesia que naturalmen-
te broté entre las nuevas nacienes a principios
de la edad media , derramando’ por Europa sus
producciones con inereible abundancia. Agug—
lla época tiene tambien su mitologia fundada
en las leyendas y la caballeria; pero el herois-
mo y lo maravilloso de ella son de un géne-
ro totalmente opuesto al heroismo y maravi-
lloso de la antigua mitologia. Esta, cpngei-
vando eterna juventud y lozania, sonrie ada
imaginacion , y no tiene rival cuando trata de
materializarlo todo: la de los siglos medios,
melancolica y fantastica, que todo lo eSplll)‘Iltlli:~
liza, templa algun tanto su lloreso semblante
6 la intensidad de su pasion con ficciones orien-
tales. Aquella tiene sus dioses, sus fa‘unos,
sus ninfas, su jardin de las Hespérides: elsta
presenta los mal intencionados gigantes, los
generosos caballeros, los magos favoral)lesI ¥
adversos , las cuevas encantadas. y los pala-
cios de Alcina. La religion sensual de los grie~
gos no prometia sino bienes esteriores ly "tem—
porales; la inmortalidad , aun cuando llegaron
a creer en ella, nose presentaba 4 sus 0jos sino
en lontananza, como una sombra, como un sue-
no ligero, reflejo de la vida ante cuya luz bri-
llante desaparecia. La mira del cns;nang elrs
precisamente inversa: la contemplacion deé lo
infinito ha revelado la nada de cuantas cosas
tienen limites: la vida presente se sepulta en
la noche, y no brilla con una existencia relz?l
sino mas alla de la tumba. Semejanle reli-
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gion despierta todos los presentimientos que
dormitan en el fondo del alma y los pone en
evidencia: confirmando aquella voz secreta
que nos dice que ‘aspiramos & una felicidad in-
asequible en este mundo , donde ningun objeto
perecedero puede llenar el vacio de nuestro
corazon, y donde todo goce no es mas que una
ilusion fugitiva. Asi es como la poesia de los
antiguos era la de los goces, y la nuestra es la
del deseo: aquella se fijaba enlo presente; la
otra se mece entre los recuerdos de lo pasado,
y los presentimientos del porvenir.

i Y no se crea que la melancolia de que est4
mpregnada la literatura moderna, se exhala
siempre en quejas monétonas. Asi como la tra-
gedia griega ha sido con [recuencia enérgica y
terrible 4 pesar del aspecto sereno bajo el
cual aquellos pueblos contemplaban la vida,
asi la poesia moderna, tal cual acabamos de
pintarla, puede recorrer todos los tonos, des-
de la tristeza hasta la alegria; pero algo se en-
cuentra siempre en ella de vago que descubre
su origen: los afectos son mas intimos, la ima=
ginacion menos sensual, el pensamiento mas
reflexivo. Sin embargo, en la reafidad los li-
mites se confunden algunas veces, y los obje~
t0s no se muestran siempre enleramente des-
prendidos unos de otros, y cual necesitamos
verlos para formar de ellos una idea clara y
distinta.

Este bafio de melancolia, esta vaguedad in-
definible, no se muestra, 4 la verdad, en igual
grado en todas las modernas literaturas euro-
peas. Predomina mas en las naciones del nor-
te donde el hombre es mas inclinado 4 la con-
templacion , donde el aspecto de la naturaleza
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predispone mas a la melancolia, dondeen lar-
gas horas de aislamiento , el hombre busca en
la meditacion y el estudio los placeres que le
niega la vista de la naturaleza. Otras naciones,
ya por efecto desu clima, ya por la influencia
de estranas literaturas, comola antiguay la orien-
tal, segun diremos en su lugar, participan de
otros caractéres que las distinguen.

Como quiera que sea, y tomados en consi-
deracion unicamente los caractéres generales
v mas distintivos de las dos literaturas, los
antiguos veian lo ideal de la naturaleza huma-
na en la feliz proporcion de sus facultades, y
en su arménica concordancia: los modernos
al contrario, tienen el sentimiento profundo
de una desunion interior , de una doble natu-
raleza en el hombre, que hace aquel ideal im-
posible de realizacion. Su literatura aspira sin
cesar & conciliar, & unir intimamente los dos
mundos entre los cuales nos sentimos dividi-
dos, el delossentidos y el del alma. Se com-
place igualmente en santificar las impresiones
sensuales con la idea del lazo misterioso que
las adhiere & sentimientos mas elevados, y en
manifestar 4 los sentidos los movimientos mas
inesplicables de nuestro corazon. En una pa-
labra, da un alma & las sensaciones, y un
cuerpo al pensamiento.

No debe estranarse, por iltimo, que los
griegos nos hayan dejado en todos los géneros
modelos mas acabados. Tendian hécia una per-
feccion determinada, y hallaron la solucion
del problema que se propusieron: al contrario,
los modernos, cuyo pensamiento se pierde en
las inmensidades de lo infinito, no pueden
nunca quedar satisfechos de si propios, y &
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sus obras mas sublimes les queda siempre al-
guna imperfeccion que las espone & que su mé-
rito real no sea bien conocido.

Confesamos que en las reflexiones anteriores
hay bastante de abstracto y metafisico; pero
asi era preciso, J)orque'no de otro modo se
puede esplicar ladiferencia entre dos sistemas,
de los cuales, el uno estodo material, yel otro
espiritual en sumo grado. Era forzoso ademas
entrar en estos pormenores, porque tampoco de
otro modo se puede resolver la tan debatida
cuestion entre clasicos y romanticos; cuestion
que por laimportancia que se le ha dado, no po-
diamos pasar en silencio. Por lo dicho se cono-
cerd que nosotros entendemos por cldsicas la
literatura de los tiempos antiguos y las que tie~
nen pretensiones de modelarse por ella; v es ro-
méntica Ja que nacié en la edad media como
producto de la nueva civilizacion que broté y
se arraigé en Europa despues de la caida del
imperio  romano :' siendo asimismo romdnti-
cas cuantas se fundan en los mismos princi-
pios. Conocerdse igualmente que no damos la
preferencia & nioguno de los dos sistemas,
teniéndolos entrambos por buengs, siempre
que sean espontdneos y naturales. Como tan
distintos uno de otro, no pueden sujetarse &
las mismas reglas ; fuera de aquellas que dic-
ta el buen sentido y la sana razon para to-
dos tiempos y todas naciones; y siendo las
reglas que generalmente se han dado para
los diferentes géneros de composiciones li-
terarias sacadas del anilisis de las obras de-
bidas al primer sistema, no pueden aplicar—
se todas ciegamente & las composiciones del
segundo. Estas reglas tienen que sujetarse a
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un nuevo andlisis, para ver cuales son ¢ no
aplicables ahora, y hacer la separacion conve-
niente. Asimismo, el analisis de las obras que
ha producido el sistema moderno deberia su-
gerir preceplos nuevos, que unidos & los anti-
guos subsistentes, formarian la nueva teoria
literaria adaptable 4 las naciones modernas.
Desde luego y aplicando 4 ellas nuestra teo-
ria del gusto, se vé que quedarian deseehadas
muchas de las que proceden de los elementos
variables suministrades por la civilizacion, y
subsistirian las que se apoyan en las faculta—
des eternas ¢ inmutables de nuestra inteligen—
cia. Este trabajo prolijo y dificil no es en una
obra de esta clase donde conviene intentarlo:
bastanos con estas indicaciones.

Hemos dicho 'mas arriba que la literatura
anligua quedé olvidada en los siglos: medios;
pero esto debe entenderse solo respecto del
pueblo; porque al contrario, aquella literatu-
ra, sobre todo la latina, aun existia y se cul-
tivaba entre cierta clase de gentes, casi todas
monges, los cuales en el fondo de sus claustros
conservaban algunos restos de la luz que ha-
bia alumbrado al mundo. Para estos lo verda-
deramente desconoeido eralo que pasaba al re-
dedor suyo: vivian con los padres de la iglesia
cuya educacion habia sido antigua, y con los
grandes autores latinos que conservaban y
leian cuidadosamente: de suerte que un mon-
ge de la edad media se parecia mas ensus ideas
a Ciceron y Séneca que & los guerreros cubier-
tos de hierro que las mas veces no sabian i
leer siquiera.

Asi, pues, en la edad media existian & la
par dos lenguas en Europa: la una vulgar,
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hablaba por el comun de las gentes, la cual
aspera ¢ informe todavia ora despreciada de
la gente culta: la otra sabia, que conservaba
parte del depdsito del antiguo saber, aunque
degenerada de su primiliva pureza: hablabase
esta en el fondo de los conventos, cual lengua
usual y corriente, en las escuelas, con fre—
cuencia en el pulpito, y era la que servia para
los documentos publicos y transaciones diplo-
maticas. Este fenémeno se observaba en todos
los paises de Europa sin escepcion alguna.

De aqui resultaronidos clases de literaturas:
la primera erudita, que bebia en las fuentes
antiguas, que tomaba por modelos los autores
latinos, procurando imitarlos; y que por lo
tanto , falta de inspiracion y espontaneidad , se
distinguia por su caracter pedantesco ¢ intole-
rante. La otra literatura era la popular que na-
cia espontdneamente entre las clases no ilus—-
tradas, sin lazo alguno con la antigiiedad , sin
ser imitadora de nada mas que de lo que veia
en torno suyo, reproduciendo los hechos, las
ideas, las costumbres contemporaneas, aco-
modada en fin 4 las necesidades de la época. En
todos tiempos , aun en los mas bérbaros , han
existido canciones populares. Todo pueblo, asi
que posee un idioma cualquiera, por rustico y
grosero que sea, lo emplea en cantar sus alegrias
6 sus pesares, en conservar la memoria de los
hechos mas notables, y en celebrar sus prchom-
bres, si quier sean ilustres guerreros ¢ fora-
gidos, y esto sucedié con efecto desde que cor-
rompiéndose el latin, y dejando de ser la len-
gua del pueblo, aparecieron, toscos todavia,
los idiomas modernos.

No quedan sino muy pocos restos de estas
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lenguas primitivas; pero la transicion no dejo’
de ser bastante rapida, cuando por el siglo X
va existia en el mediodia de Europa una lengua
rica, sonora, flexible, capaz de acomodarse a
todas las inspiraciones poéticas, y que en bre-
ve se hizo célebre por el abundante torrente
de poesia que produjo. Esta fué la lengua pro-
venzal y de los trovadores , que se hablaba en
el vasto pais comprendido entre el Loira, el
P6 y el Ebro.

Los trovadores eran ya principes sobera-
nos que se sentaban en un trono, ya podero-
sos sefiores, ya meros caballeros y aun obs-
curos vasallos servidores de aquellos. Muchos
de ellos no sabian ni siquiera leer, y sin embar-
go componian trovas y las cantaban ellos mis-
mos. Ignorantes de la literatura_ antigua, na-
da tenian que ver sus composiciones con los
poemas latinos , y no llevaban mas objeto que
cantar sus amores 6 los hechos guerreros. Esta
literatura fué, pues, totalmente original y la pri-
mera en que se reflejaron las ideas y senti-
mientos modernos.

Sin embargo, su originalidad no llegé a tal
punto, que no bebiese algo en dos fuentes es-
tranas. Fu¢ la primera la misma poesia latina
que aunque ignorada de la generalidad de los
trovadores, no lo era de todos; y queal cabo,
como literatura que existia simultdneamente
en cierta clase de la sociedad , & la sazon muy
influyente , no podia menos de infiltrarse en la
nueva y dejar algunos rastros. No obstante,
estos fueron escasos, y mas debe la poe-
sia provenzal 4la literatura de los drabes, que
entonces gozaban de gran poder y esplendor,
v cuyos conocimientos penetraron en Europa,
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ya por Espaiia donde dominaban, ya por me-
dio de las Cruzadas. La poesia de estos pue-
blos era apasionada, guerrera y galante; ene-
miga de largas relaciones, se mostraba esclusi-
vamente lirica : usando poco del didlogo, el
drama le era desconocido , y se complacia so-
bre todo en las ficciones, en la alegoria y en lo
maravilloso. Tal fué tambien la poesia proven—
zal; la cual tomé acaso de la drabe la rimay
lo artificioso de las diferentes combinaciones
métricas que empleaba.

No correspondiéndonos entrar en mas deta-
lles, diremos solo que el espiritu de esta poesia
se generalizé en Francia, en Espaia, en Italia, y
en esta inspiré y di6 origen 4 los dos grandes
poetas Dante y Petrarca, si bien ya en estos
se conoce el influjo de la literatura antigua
que por entonces revivia nuevamente, y sa-
liendo de los conventos, se vulgarizaba mas
aspirando otra vez 4 un dominio esclusivo. La
fandacion de infinitas universidades, el des-
cubrimiento de muchas obras perdidas, Ja cai-
da del imperio griego que trajo 4 Europa gran
copia de sdbios y de obras desconocidas, el
prodigioso movimiento intelectual que se des-
arroll6 por todas partes, todo contribuyé al
triunfo de una literatura ya muerta, y al des-
precio de la moderna, particularmente entre
las gentes doctas é ilustradas.

Pero el pueblo no abandonaba ni podia aban-
donar sus trovas, ni era dable quese apasiona-
se por cosas que no entendia. Continué pues
la division entre poesfa sibia y poesia popular,
y se entablé una lucha sobre cual de las dos
habia de quedar duena del campo.

La Italia, que erala cuna dela poesia latina,
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debié conservar mayores restos de ella, y que-
dar mas que otro pais alguno sujeto a su in-
fluencia.

Asi sucedié ; pero no tanto, que el espiritu
moderno dejase de modificar en gran manera
algunos ramos de la literatura. El poema épico
tuvo esta suerte, y la Italia produjo en esta
parte obras admirables. El teatro fué el que
se empeiié en seguir las huellas de los antiguos;
y como el teatro vive de actualidad mas que
otro género de poesia, permanecio infecundo
en Italia.

Francia que empezé mas tarde 4 tener una
literatura, se sujetd aun mas, quiza por esta
razon , a seguir los modelos antiguos.

La poesfa alli no fué popular sino erudita, y
ha conservado constantemente esle caracter.
Vencié completamente la literatura exdtica , y

la del pais carecit de originalidad.

En Espaiia existieron tambien los dos siste-
mas. Hubo poesia erudita y poesia popular; las
dos han producido ignalmente obras de gran
valor, segun se veraen el resimen de la litera-
tura espanola, que comprenderd la segunda par-
te de esta obra.

SECCION CUARTA.

REGLAS PARTICULARES DE LAS COMPOSICIONES
EN PROSA.

Antes de presentar las reglas que se han de
observar en cada uno de los diferentes géneros
que puede haber de composiciones literarias,
lo primero que deberiamos hacer es clasificar
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estos géneros. Varios son los sistemas que po-
driamos seguir en esta clasificacion, mas como
no ofrecen utilidad alguna, nos contentaremos
con la mas general de escritos que solo admi-
ten la prosa , escritos que deben estar en verso,
y escritos que usan indiferentemente la prosa
6 el verso; y como el género en que eslo ulti-
mo sucede es principalmente el dramatico, no
habiendo otro notable que merezca por esta ra-
zon elasificacion particular, dividiremos todas
las: composiciones literarias en composiciones
en prosa, Composiciones en verso Y Composicio—
nes dramdlicas. :

Las composiciones en prosa pueden tener
por objeto: primero, persuadir & una 6 mas
personas a quienes se dirige la palabra : enton-
ces son oratorias: 2.° Contar hechos verdade-
ros 6 fingidos: en el primer caso son Aisldéri-
cas, y en el segundo se llaman novelas y cuen—
tos: 3. instruir en algun objeto de ciencias 6
artes, toman entonces ¢l nombre de diddcticas:
k.o Hablar por escrito con alguna persona au-
sente; y entonces son episiolares.

CAPITULO L
Composiciones: oralorias.

Bajo este nombre se comprenden todos los
razonamientos pronunciados de viva voz de-
lante de un auditorio mas 6 menos numeroso:
razonamientos llamados comunmente oraciones,
arengas ¢ discursos.

El objeto principal de la oratoria es influir
en aquel & quien se dirige la palabra, persua-
diéndole & que obre de este ¢ del otro modo.
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Y al talento 6 disposicion, ya natural, ya ad-
quirida, para conseguir este objeto, es 4 lo que
se llama generalmente elocuencia.

La elocuencia no es sin embargo tan peculiar
de las composiciones oratorias, que no se pue-
da aplicar 4 toda clase de escritos, aun los de
mas distinta naturaleza. Elocuencia puede ha-
ber en cualquier materia, ora se trate de ins-
truir, ora de mover, ora de agradar; pero como
el objeto mas importante del discurso es la ac-
cion 6 la conducta, por eso el poder de la elo-
cuencia se ve principalmente cuaando se emplea
para influir en la conducta 6 para persuadir &
la accion. Siendo este fin el principal objeto del
arte, la elocuencia, bajo este punto de vista, se
puede definir el arte de la persuasion,

ARTICULO I

De los diferentes géneros de oraloria.

La elocuencia propiamente dicha es como
el verdadero sublime: entrambos son de una
naturaleza estraordinaria. Asi como lo sublime
es un rasgo de una nobleza, sle una magnitud
fuera de lo comun, que eleva y engrandece el
alma, asi la elocuencia es una série de rasgos
de tal viveza y energia, que se apoderan del

'alma y la dirijen & donde quieren. Una alma

realmente grande tiene ideas sublimes: un co-
razon sensible produce sensaciones vivas y pro-
fundas. Esta prenda feliz no es fruto del estudio.
La elocuencia, como la poesfa, es un don de la
naturaleza: nacemos elocuentes como nacemos
poetas ; y el arte solo no nos puede hacer ni poe-
tas. ni elocuentes.
10
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No obstante , son necesarias tambien aquf las
reglas. Sin el socorro de ellas puede un hombre
ser 4 veces elocuente ; es decir, tener alguno
de aquellos rasgos fuertes'y rapidos que carac-
terizan la elocuencia; mas no por eso podra
componer un discurso que sea bello en su con-
junto, y que no peque ni por la disposicion, ni
por el estilo. El orador necesita una guia segara
que le impida estraviarse: un apoyo firme y
s6lido que no le deje caer. Esta guia, este apo-
yo, son las reglas que ensefian 4 elegir y coor-
dinar lo que debemos decir, & deleitar con una
elocucion hermosa y sostenida, y A abrirnos
snavemente la entrada de los corazones, dispo-
niéndolos & sentir los afectos de la verdadera
elocuencia.

Pero si las reglas son necesarias, es preciso
no llevarlas hasta un esceso intil. Los anti-
2uos, entre los cuales la elocuencia era un po-
der, como lo es en todos los paises en que el
sistema de gobierno permite asambleas delibe-
rantes, pusieron particular esmero en perfec-
cionar el arte de hablar en ptblico; y como
Jos primeros retéricos fueron los sofistas, lle-
varon 4 estas materias toda la sutileza que los
caracterizaba. Establecieron divisiones y sub-
divisiones de todo género: crearon preceptos
numerosos, que adoptados y coordinados des-
pues por grandes hombres como Aristoleles,
Ciceron, Quintiliano, han seguido sirviendo de
norma hasta el dia. Pero el conformarnos ahora
con cuanto dejaron establecido, seria, no solo
indtil , sino tambien fuera del caso: porque con
la diferencia de civilizaciones ha variado en
gran parte el objelo y aun la esencia de la
oratoria.
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Por ejemplo, los antiguos distribuyeron todos
los discursos piiblicos en tres géneros que llama-
ron judicial, deliberativo y demostrativo. Al ju-
dicial pertenecian' aquellos en que se acusa ¢
defiende; al deliberativo aquellos en que se
aconseja 6 disuade; y al demostrativo aquellos
en que se alaba ¢ vitupera. Division natural y
filoséfica; pero que no puede servir para esta-
blecer una clasificacion bien marcada y distin-
ta, puesto que no hay discurso en el que mas
0 maenos no estén mezclados esos dilerentes
géneros.
_ Gon efecto, es muy dificil tratar de un ob-
Jelo perteneciente al género judicial, sin tener
que alabar 6 vituperar, ora se acuse 6 se de-
fienda; y entonces se cae en el demostrativo.
El mismo género llegara tambien 4 ser delibe-
rativo cuando se trate de averiguar si una per-
sona es 6 no culpable; si tal delito, si tal he—
cho ha acontecido en este 1 otro lugar; si se
le puede aplicar tal 6 cual principio; si ll’ay que
considerarlo bajo determinado punto de vista
6 bajo otro diferente. :
Otra division hacian ademas los antiguos que
nos parece todavia menos 1lil y aplicable. Era
la de género lano, templado vy sublime. Gé-
nero llano era aquel que convenia 4 los asun-
tos humildes 'y vulgares; templado, 6 mas bien
misto, el susceptible & un tiempo de sen-
cillez y adorno; sublime el que se reserva-
ba para los grandes asuntos. Pero como ya he-
mos observado en otras ocasiones, todos estos
geéneros se mezclan y deben mezclarse en la
practica. Un discurso siempre sencillo no ten-
Lil'lfl valor ninguno, dejaria de ser una compo-
sicion oratoria; y el hombre que quisiera mos—
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trarse en una arenga siempre sublime, no se~
ria sino insensato y ridiculo.

Otra tercera clasificacion de los antiguos te~
nia un fin mas directo y real, pues se aplicaba
4 las partes de la composicion. Estas partes
eran 1ires: invencion, disposicion y elocucion:
division buena y admisible; puesto que siem-
pre se necesita empezar por concebir el asunto
y reunir los materiales de que es susceptible;
entra despues el coordinar las partes del dis—
curso en el érden natural y conveniente; y en
fin, es preciso emplear el estilo propio del mis-
mo asunto. Adoptaremos, por lo tanto, esta dis-
tribucion de la que mas adelante hablaremos.

La elocuencia de los antiguos, en virtud del
estado de la sociedad, no pudo menos de tener
un caracter poético en que abundaban mas las
imagenes que el raciocinio, al modo que los
salvajes, y aun los orientales, usan todavia del
estilo figurado en las arengas dirigidas & con-
vencer y persuadir. En aquella época solo dos
terrencs tenia la elocuencia, los tribunales y
el foro 6 asambleas publicas: los tribunales pa-
ra hacer triunfar la justicia; las asambleas pu-
blicas para influir en los negocios del estado;
pero aun asi, estos dos géneros de oratoria se
confundian muchas veces en uno solo por la
naturaleza particular de aquellos gobiernos.
Los oyentes, en uno y otro caso, solian ser los
mismos. El pueblo era, ya juez, ya cuerpo po-
litico; ora adjudicaba por sf propio la justicia,
6 influia en el fallo con su presencia; ora deli-
beraba y votaba como parte integrante de la
soberania. Hasta Jas causas particulares se con-
vertian con frecuencia en asuntos politicos que
influian poderosamente en la suerte del pais;
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y por lo tanto, los oradores no podian limilarse
4 una sencilla y metédica esposicion del dere-
cho que asistia & las partes, no les bastaba ci-
tar las leyes y apoyar su justicia en ellas; te-
nian ademas que apelar 4 las pasiones, conmo-
ver la imaginacion , y producir grandes efectos,
para lo cual no se contentaban con el poder de
la palabra, sino que acudian 4 otros medios aje-
nos de la oratoria, medios dramaticos, como el
de presentar ante el tribunal & huérfanos des-
validos y viudas desconsoladas. Los oradores
antiguos se esforzaban, pues, en conmover 4 sus
oyentes, mas bien que en persuadirlos con las
armas de la razon ; y muchos de sus movimien-
tos oratorios serian hoy declamaciones ridicu-
las, y sin fruto alguno.

Cuando cay6 la repiblica romana, con el es-
tablecimiento del imperio y el despotismo mi-
litar, cesaron las asambleas publicas, y la elo-
cuencia dej6 de tener aquel cardcter popular.
La elocuencia del foro se contrajo mas a la apli-
cacion de las leyes, separandose de la politica;
y esta, reducida 4 las vanas deliberaciones de
un senado esclavo, casi no daba mas pruebas
de existencia que serviles panegiricos de los
emperadores ; pero en breve aparecié otro gé-
nero de elocuencia que, nuevo enteramente, te-
nia un objeto mas grande y sublime : esta fué
la elocuencia sagrada.

No hay noticia de que los antiguos ejercie-
sen sus talentos oratorios en materias religio-
sas. El paganismo se limitaba 4 sacrificios y
ceremonias, y no conocia la predicacion ; pero
la religion cristiana fundaba al contrario todo
su poder en ella: por la predicacion estendia
sus dominios; era la unica arma que oponia &
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las persecuciones de sus contrarios; con ella los
convertia, y con ella mantenia perenne y viva
la fé de los fieles. Mientras la elocuencia pro-
fana enmudecia, la sagrada se alzaba 4 su ma-
yor prosperidad, y los padres de la iglesia ha-
cian con ella prodigios: habiendo continuado
desde entonces hasta nuestros dias en grande
honor entre las naciones cristianas, y siendo
de un uso general y diario. ’

_ Pero si la elocuencia politica enmudecid ca-
si del todo durante el imperio romano, volvio
a revivir con la caida de este imperio y’el esta-
blecimiento de las nuevas monarquias. Las na-
ciones septentrionales tenian en sus institucio-
nes asambleas publicas, no en verdad del
mismo género que las antiguas, pero tambien
numerosas, y en las cuales se debalian los in-
tereses del Estado ¢ de las clases que las com -
ponian. La elocuencia en ellas estaria lejos de
tener la perfeccion que llegé a adquirir ‘en las
asambleas griegas y romanas. Compuestas por
la mayor parte de guerreros ignorantes y gro-
seros, no habria mas elocuencia que la facun-
dia natural de cada orador, sin arte ninguno
y apelando 4 las pasiones mas bien que al ra-
ciocinio 6 & las galas del buen decir. No obs-
tante, asistian con frecuencia 4 ellas obispos
ilustrados, formados por los escritos de los San-
tos Padres, y aun de los oradores antiguos, y
en estos casos se oirian oraciones de mas arti-
ficiosa elocuencia, lo cual se deduce del grande
ascendiente que en algunas partes llegaron &
ejercer aquellos prelados en semejantes asam-
bleas.

Como quiera que sea, estas reuniones cesa-
ron en unas partes, subsistieron en olras, vol-

MANUAL DE LITERATURA. 151

vieron 4 renacer en algunas de las primeras, y
hoy es el dia en que, establecidas las formas
del gobierno representativo en muchos paises
de Europa, las asambleas populares han vuel-
to 4 ser influyentes y poderosas, y la elocuen-
cia politica ha recobrado su brillantez é im-
portancia.

Tres son , por lo tanto, los géneros de elo-
cuencia que estan en uso entre las naciones
modernas, y conforme 4 ellos se divide la ora-
toria en sagrada , forense, Yy parlamentaria 6
politica. Cada cual tiene sus caracléres pecu-
liares que conviene conocer para dar & cada
una el tono que le corresponde. Pero antes de
manifestarlos, espondremes las reglas comu-—
nes & todos los géneros de la oratoria, es
decir, las relativas & la composicion y conducta
de un discurso, prescindiendo del objeto par-
ticular 4 que se dirige.

ARTICULO 1L

De la composicion del discurso.

Hemos dicho mas arriba que los antiguos
dividieron la oratoria en tres partes, relativa—
mente 4 la composicion de las arengas: inven-
cion, disposicion y elocucion. Adoptamos  esta
distribucion por tener un objeto préctico, y
diremos acerca de cada uno de estos tres pun-
tos lo que merece saberse.
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3 &

INVENCION.

La invencion oratoria es la que reune todos
los datos, todas las ideas, todos los argumen-
tos, en una palabra, todos los materiales de
que se ha de componer el discurso. De aqui
se deduce que esta parte no depende del arte,
sino del talento y de la instruccion del orador.
La naturaleza del objeto, las circunstancias
presentes, el conocimiento del corazon hu-
mano , las ciencias relacionadas con el asun-
to principal, en suma, cuantos recursos pue-
da sacar el orador desu entendimiento, de
su memoria, de su fantasfa, de su corazon,
otros tantos pondra en juego para lograr la per-
suasion que se propone; pero eslos recursos
habra de elegirlos con tino, oportunidad y me-
sura, para lo que le servirdn el juicio y el
buen gusto. Dar reglas para esto es imposible:
sin embargo, los retéricos lo han intentado, y
diremos aqui algo de lo que ensefian para guiar
al orador enla indagacion de aquellas ideas ge-
nerales que & veces se necesitan emplear en cier-
tos asuntos. A estos puntos capitales y de uso
comun, han dado el nombre de Zugares orato-
rios, dividiéndolos en esteriores ¢ interiores.
Los esteriores son los que nacen del mismo fon—
do del asunto: los interiores le son estrafios y
no tienen con él sino una relacion indirecta.

En el nimero de los lugares esteriores co—
locan:

1.0 La definicion: sirve & esplicar lo que
se dice, dédndole al propio tiempo mas valor y
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eso; pero_esta definicion no ha de ser pareci-
da 4 las definiciones filésoficas 6 matematicas;
la sequedad de estas enfriaria al oyente, y
aunque le convenciera no le persuadiria; es
decir, no moveria sujcorazon ni arrastraria
su animo. La definicion oratoria necesita ser
una pintura animada de los objetos, la cual pre-
sentandolos 4 la imaginacion con_colores vi-
vos , entusiasme y arrebate. Asf Fr. Luis en
Granada, definiendo al hombre, dice: ‘

«;Qué es de si el hombre, sino un vasode co;l—
rupcion , y una criatura inhabil para lodo lo
bueno , y poderosa para lodo lo malo? jQué es
el hombre, sino una dnima en todo muserable,
en sus consejos ciego, en sus obras vano, en
sus apetitos sucio, y en sus deseos desvariado;
y finalmente , en todas Sus cosas pequeno y en
sola sw estima grande?» g

2.0 La enumeracion de partes: sirve para
las pruebas desmenuzando, por decirlo asi,
las cualidades de un objeto 6 de una perso-
na. Asi, traténdose de alabar & un héroe, se
habla de las virtudes que ha puesto en prac-
tica , de la justicia que ha dirigido sus empre-
sas, de su valor en los combates, de su mo-
deracion en la victoria; en fin, de cuanto puede
realzar el esplendor de su vida a los ojos de
los oyentes. :

3.0 La semejanza ¢ simil: es la correspon-
dencia que se halla entre dos objetos. El
orador la emplea para dar mas clavidad &
sus ideas, 4 fin de que lo dicho por él esté mas
al alcance de todos los oyentes. Hablando Ger-
vantes de las condiciones del amor, dice:

«En la pintura con que figuraban los gen~
tiles @ este sw vany Dios, puede verse cuan va—
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nos ellos andaban. Pintdbanle wifio, desnudo y
alado, vendados los ojos, con arco 1y saelas en
las manos, para darnos & entender, entre olras
cosas, que el enamorado se vuelve de la condi-
cion de un mio simple y anlojadizo, que es
ciego en las prelensiones, ligero en los pensa—
mientos, cruel en las obras, desnudo 1y pobre
de las riquezas del entendimiento.»

4.0 Los conlrarios: son de grande uso en
el discurso oratorio, y hacen el efecto de las
sombras en un cuadro. El orador se sirve de
ellos cuando, queriendo caracterizar alguna co-
sa, da de ella dos definiciones contrax‘i?;s, a fin
de que se perciba mejor el aspecto bajo el cual
intenta presentarla. Por ejemplo:

«El sufrir la muerte cuando conviene es la
mayor  fortaleza; provocarla y ejecutarla en
si la mayor flaqueza y cobardia. Matarse G si
es pusilaminidad y gran miedo de cosa tan in-
cierta como la fortuna; pues por no sufrirla
muchos amancillaron con sw sangre sus manos.
¢Qué era esto sino hwir lo dificulloso? El mis—
mo Bruto cuando se matd, confesé que huia;y
a falta de buenos pies , por las manos se esca-
P0, 6 de sus enemigos 6 de su fortuna tambien
enemiqa. »

5.0 Las circunstancias. Las circunstancias
nacen del mismo asunto. Comprenden el he-
cho, la persona que lo ha ejeeutado; el lugar
donde ha acontecido, la causa que lo ha mo-
tivado, ete.; y ofrecen grandes recursos para
las pruebas. El orador emplea tambien este
medio cuando, queriendo hacer que resalte el
mérito de una accion, cita los obsticulos que
su héroe ha vencido, y los medios que ha em-
pleado para lograrlo.
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En el numero de los lugares oralorios es-
teriores , colocan los retéricos la mitacion , las
costumbres y las pasiones.

La imitacion consiste en tomar de otros au-
tores algunos pensamientos; Y presentarlos
bajo nueva forma, revistiéndolos con el estilo
propio del orador que los usa, y ddndoles
por decirlo asf, otra vida mediante los nue-
vos giros que se emplean. Pero es preciso no
confandir esta imitacion con lo que se llama
plagio , el cual consiste en presentar, como de
propia cosecha, trozos enteros de otros aulores.
Sila imitacion es permitida empleada con par-
simonia y talento, el plagio se condena siem-
pre como vergonzoso.

Las costumbres ofrecen al orador grandes
recursos cuando conoce & fondo las que con-
vienen & cada edad, & cada profesion , 4 cada
situacion de la vida. Aprovechando las de sus
oyentes , se vale de esle arbitrio para escitar
en ellos simpatias favorables & las personas
que apoya, ¢ antipatias contrarias 4 las que
combate , preparando los dnimos para las im-
presiones que intenta escitar en ellos.

Pero nada causa tan favorable disposicion
como las costumbres propias del orador, cuan-
do el auditorio esta persuadido de que son pu-
ras ¢ intachables. Entonces cuanto sale de su
boca adquiere con este solo hecho un peso irre—
sistible, y lleva ya consigo la persuasion.

Las pasiones se encuentran en el mismo ca-
so que las costumbres: es preciso que el ora-
dor las estudie , conozca & fondo hasta sus
mas ocultos resortes, y los medios de escitar—
Jos oportunamente. Jamés el que habla persua-
dira al que sus palabras dejen frio: necesi—
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ta engendrar en el amor, odio, desprecios
compasion, esperanza, segun convenga & sus
intentos: entonces los oyentes se dejan arreba—
tar como por un torrente. Mas para hacer sen-
lir, es preciso que el orador sienta; y si_quiere
escitaren los demas las pasiones, ha de ma-
nifestar que es el primero en dejarse arrebatar
por ellas. Si se muestra frio, no enardeceri:
el fuego que intenta comunicar a otros, tiene
que sacarlo de su propio pecho.

§ 1L
DISPOSICION.

Siempre que un orador se propone hacer
un discurso, sea cual fuere el objeto de este,
necesita empezar por captarse la atencion de
los oyentes y prevenirlos 4 favor suyo: hecho
esto, debera manifestar el asunto de que va &
tratar , esplicindolo con la claridad ~debida:
despues le corresponde probar lo que se ha
propuesto; y una vez conseguido, conviene
que haga un resumen de lo dicho, anadiendo
algunos rasgos vivos y enérgicos que dejen
una impresion profunda en el auditorio, para
que la persuasion sea completa. Este érden na—
tural divide, pues, el discurso en euatro par-
les principales, 4 las que se han dado los
nombres de Exordio, Proposicion , Confirma—-
cion y Peroracion. No son, sin embargo, estas
cuatro partes tan necesarias al discurso, que
hayan de existir precisamente en todos. A ve-
ces, ya sea por lo corto de la oracion , ya por
la naturaleza del asunto, puede faltar alguna
6 varias deellas. La indispensable siempre, es
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la confirmacion, sin la cual el discurso no
existiria.

EXORDIO.

Sirve el exordio, como queda dicho para
preparar el dnimo de los oyentes y hacer que
escuchenal orador con atencion y benevo]erl)cna.
Debe por lo tanto ser sencillo, corto y claro,
evitando la afectacion y las figuras pomp<r)sas
para no prometer mas de lo que se Que%e ofre-
cer y no chocar con aire de jactancia. Un ora-
dor modesto, que empieza 4 hablar sin pl('leteln-
siones, logra ins]inu?rse :lr)‘legl animo de los

7 hacérselos favor !
e ei;essesr,lcillcz y la modestia no deben degene-
rar sin embargo, en bajeza y timidez, porque
entonces dan mala idea del que habla; fu(eila
de que sienta muy bien siempre en el que e~
fiende una causa, mostrar desde luego entereza
y confianza en la justicia que le asiste.

Como el oyente estd al principio sereno.ly
percibe facilmente todos los defectos de estilo
y de diccion, el exordio debe trabajarse con
esmero, porque de lo contrario selformag:l
deS((l]e luego una mala idea de los talentos

l‘. . 3 .
ora[ﬁilléndose siempre el auditorio impaciente
por ver entrar al orador en materia, se cansa
pronto de toda tardanza inutil, y por esta ra-
zon el exordio no ha de ser largo; pero tam-
poco tan breve que la atencion del que escu-
cha esté todavia sin fijar. La magunitud del exor-
dio debe estar en proporcion con las demas
partes del discurso, como la cabeza con lo res-
tante del cuerpo.
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Como conviene no divagar , el exordio debe

nacer del mismo, asunto, 6 de circunstancias

que tengan relacion con el orador, el lugar de
la escena, la ocasion con que se habla, 6 el
auditorio mismo: tales, en fin, que puedan
interesar & este y ser favorables al que lieva la
palabra. Si conviene anticipar alguno de los
puntos que se han de tratar con estension en
el cuerpo del discurso, se hard para avivar la
cariosidad, pd*o siempre con la brevedad po-
sible.

Si acaso existiese alguna prevencion desfa—
vorable contra el orador, este es el lugar de
desvanecerla; pero en esto conviene proceder
con sumo tino y maestria. Si la prevencion
se ha manifestado ya por algun preopinante, 6
por el mismo auditorio, estara bien que se
priacipie 4 combatirla con energfa y hasta con
ciertaindignacion ; pero si asi no fuere, creyen-
do sin embargo oportuno el orador tomar esta
precaucion, entonces la prudencia aconseja
usar de rodeos, y combatir poco & poco y con
disimulo al enemigo que se teme. Lo mismo
sucederd cuando la prevencion exista, no con-
tra ol orador, sino contra la causa u opinion
que intenla soslener.

Aunqueel orador debe en el exordio afectar
calma y serenidad , dejando para lugar oportu-
no los rasgos apasionados y brillando, con to-
do, hay ocasiones en que conviene el impetu
y todo el fuego de la peroracion mas animada.
Esto. sucede cuando algun objeto, algun acon-
tecimienlto inesperado ¢ estraordinario, le mue-
ve 4 tomar la palabra, haciendo legitima la
indignacion 6 cualquier otro afeclo de ira 6 pa-
sion fogosa. Este exordio se llama ex abruplo,
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y debe aparecer como involuntario en boca del
que la usa: sise descubriese en ¢l preparacion
perderia todo el efecto de que es susceplible.

PROPOSICION.

La proposicion, que tambien se suele lla-
mar narracion, sirve para instruir & los oyen-
tes del objeto del discurso, y del estado en que
se encuentra la cuestion que va a tratarse. lis-
cluye cuanto puede tener visos de afectacion,
y se contenta con adornos sencillos, aunque
no repugna aquellos que pueden prestar & las
palabras una gracia seductora. Si se trata de
un hecho, el orador debe presentarlo con to-
das sus circunstancias, evitando tomar las co-
sas de muy atras y hacer reflexiones inuti-
les. Si se intenla sostener una opinion, con-
viene presentarla bajo todos los puntos de vis-
ta'de que es susceptible, para que resalte mas
la verdad de lo que se refiere, y se ponga mas
en claro la parte débil del adversario. El ora-
dor no trata todavia de probar nada en lapro-
posicion : no hace mas que referir: por consi-
guiente , cuando mas , debe dejar entrever las
pruebas de que piensa servirse.

Por lo tanto, conviene omilir en la confirma-
cion toda circunstancia inutil y todo hecho
que no sea realmente preciso: la exactitud
es necesaria, y ademas cierto aire de candor y
buena {é; y aunque no es licito desfigurar los
hechos, se puede presentarlos por el lado mas
favorable: el ¢rden, la claridad, la puntuali-
dad en las citas, nombres, épocas, lugares y
demas circunslancias , son requisitos indispen—
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sables: (finalmente debe cuidarse mucho de la
verosimilitud en todo.

CONFIRMACION.

Esta parte del discurso es sin duda la masl
esencial, y de consiguiente, aquella en que e
orador ha de poner mayor esmero. Aqmdes
donde debe acumular todas las pruebas, todos
los argumentos, todes los medios de alcagzgr
la persuasion y el triunfo; y en vano consegui-
ra agradar con oxordios bien hablados, con pe-
roraciones brillantes, si en esta parte se mu(les—
tra débil 6 poci) diestro ei_n aprovecharse de los

ue el asunto ofrece.

recmgls?se io principal y mas poderoso de pro-
ducir la persuasion en los hombres, es el pé'o—l
bar con argumentos sélidos y claros la verdac
de lo que se dice. No entraremos aqul tzn ugz
larga esplicacion de lo que es argmr:ieri ol;modo
sus especies , de sus diversos fines, e] :
de hallarlos, y otras cosas de las cuales u(rila
pertenecen & un tratado de logica, v otras de-
penden del talento del orador. Unicamente,
suponiendo hallados los varios argumentos uf
puede ofrecer un asunto, diremos lo que se e__
be hacer para elegir' los mejores y mas op(()):;—
tunos, y para colocarlos en el érden mas ¢
yeniente.
‘en’ll‘odo argumento ha de ser tal que pueda]fn-
tenderlo el auditorio entero sin esfuerzo a a{)—
no: por consiguiente, no debe tomarse dear ez
6 ciencias qge no conezca , ni de objetos qu

sté ra de su compresion. _
e-“lr_laflr]l%vedad en el al:‘gumenlo le da una fuetl -
7a asombrosa ; pero esta novedad ha de pre-
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sentarse tan naturalmente, que quien oiga el
argumento piense que 4 élle hubiera ocurrido;
y en este caso se afniade al convencimiento la
lisonja del amor propio.

Si'el argumento es estrafio al asunto; prue=
ba poco acierto en el orador , por consiguiente;
la propiedad ¢ intima conexion con el objeto
principal del discurso es cualidad indispensa-=
ble. La divagacion es el resultado de aquel ‘de=
fecto: al contrario, el discurso adquiere preci=
sion 'y energfa cuando una série de argumentos
propios contrae mas y mas la atencion del oyen-
te al fin que se propone el que perora.

Los argumentos personales tienen mias fuer-
za’ que los comunes: por consiguiente, si el
contrario nos ofrece la ocasion de emplear los
primeros, debemos aprovecharla.

Finalmente , es bueno argiiir en puntos de
mera especulacion; pero & veces el argumento
por si solo es demasiado abstracto y no ofrece
bastante asidero 4 la imaginacion de los-oyen-
tes: por lo tanto, en estos €asos,  conviene
echar mano de los ejemplos, de los similes
que dan cuerpo al pensamiento y le hacen mas
perceptible - ‘ademas, estos ‘medios procuran
mucho adorno al discurso, agradan sobrema-
nera.

En punto 4 la colocacion de los argimentos,
se necesila presentarlos con la conveniente se-
paracion, sin confundirlos entre si para que
no se perjudiquen unos 4 otros: es ademas in-
dispensable que vayan en gradacion , princi—~
piando por los mas débiles, y acabando por los
mas fuertes; porque ademas de que este 6rden
agrada al entendimiento , los wltimos sén ‘siem=
pre los que quedan mas impresos ¢n el 4nimo

: 11
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$i las pruebas son débiles 6 dudosas., conviens
reunirlas , aglomerarlas, para que se presien
muituo apoyo, no insistiendo en especial sobre
ninguna para no dejar versu poca fuerza; pe-
ro si son concluyentes, entonces viene bien el
presentarlas separadamente, esplanarlas, ador-
narlas para que hieran mas la jmaginacion y
adquieran mayor peso todavia.. Sin embargo,
esto debe tener su limite: porque si el orador
so detiene demasiado en una prueba y apura
cuanto se puede decir acerca de ella, Hega a
ser molesto, descubre el artificio , y hace que
desconfie al oyente, 6 le distrae.

En la confirmacion es ademas donde tienen
su colocacion oportuna los diferentes lugares
oratorios de que hemos hablado al tratar de la
invencion : las definiciones, ias enumeracio-
nes de partes, los conlrastes, las circunstan-

cias, los similes brillantes, el conocimiento-

de las costumbres, el arle de mover las pa-
siones. Pero todos eslos adornos y recursos
se deben usar con oportunidad ydistribuir con
economia. Sobre todo, el empleo de las pa-
siones suele ser muy arriesgado. Aunque he-
mos recomendado su uso, no todos los asun-
tos. las admiten, ni estdn bien en todos los
casos: empenarse en inflamar 4 los oyentes
4 todo trance, es hacerse ridiculo; y aun sien-
do la ocasion oportuna, no conviene hacer de
ello capitulo separado, como diciendo a los
pyenles que se preparen 4 senlir : en esta par-
te el golpe ha de ser inesperado, porque es
tanto mas eficaz cuanto mas sorprendente.
Por dltimo., los pasajes patéticos y apasiona-
dos tampoco deben prolongarse demasiado,
parque el hombre no es de paturaleza tal que
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pueda sufrir una sensacion fuerte y prolonga-
da; pues 6 bien se abale, 6 bien se embohb;
sells{bilidad. El artificio esta en dejar qi ru:
respiro despues de sensaciones fuertes i )Suru
volver luego a la carga y dar otro nuevo olol
todavia mas contundente. el

PERORACION.

Siendo la peroracion la wltima parte del dis-
curso, en ella es donde conviene desplegar
todos los recursos de la elocuencia para'escibt'u-
las pasiones y persuadir a4 los oyentes Aih’
puede el orador emplear las figuras mas bri-
llantes y mas propias para escilar movimientos
violentos, como la interrogacion , el apdéstrofe
la prosopopeya. Lo sublime y lo patético estan
alli en su lugar, como asimismo una recapitu-
lacion brillante de cuanto ha ofrecido depmas
notable el discurso, recordando los areumentos
mas poderosos , y las imagenes que han de de
Jar mas profunda impresion en el auditorio. p: a
acabar de decirle & nuestro favor. Jioee's

§ II.

ELOCUCION.

ueGuapdo (;l orador ha encontrado las cosas
ql ‘(bmere decir, cuando. las ha colocado en
ger(])z;‘s enEnco:S&l'emcntq, solo le resta embelle-
; 0 consiste la elozuci
: sucion para Jo
SggLsnolha}-. mas reglas que las que llevamos
: (i ad prineipio de este tratado sobre los
I:ef:'gZe elélan nlumero, cadencia y armonia 4
NG ¥4
volveremos , pues, sobre este
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asunto , limitandonos 4 decir: que todo discur-
so se compone de cosas y de palabras; que lag
palabras de nada sirven si no van apoyadas
por las cosas; y que eslas a'su vez carecen de
belleza , no' consiguen agradar, si no les pres—
tan su adorno las palabras.

CAPITULO 1V.
Oratoria forense.

La oratoria forense comprende todos los dis-
cursos que pronuncian delante de los tribuna-
CAPITULO TIL les con elobjeto de queseabsuelva 6se condene
4 una 6 mas personas en una demanda civil ¢
criminal , de cualquier especie que sea.

El objeto de la oratoria forense es mas bien
convencer de lo justo y verdadero , que persua-
dir de lo bueno y util. Ademas, es preciso te-
ner presente que el orador en estos casos no

Cualidades del orador.

Poco nos detendremos en las cualidades que
deben adornar al orador. Hemos ya hablado
del prestigio y autoridad que le presta su bue-
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na fama. La instruccion es en él indispensable;
v no una instruccion somera, sino profunda,
vasta. El talento y disposicion natural lo son
igualmente ; pues como hemos dicho, la elo-
cuencia es un don del cielo. Por lo que hace
4 la pronunciacion y dotes [isicos, la primera
no debe ser nunca defectuosa, y los otros
nunca daban, aunque en el grande orador
desaparecen - los defectos personales ante la
ilusion que producen sus palabras; mas para
que estas causen todo ‘el efecto posible, han
de ser proferidas por una voz pura y sonora.
La voz tiene tanto poder en la elocuencia y
la declamacion, que sin ella los mas bellos
rasgos del ingenio y del estudio se pierden:
con ella,al contrario , adquieren un valor sin
ignal hasta las cosas mas comunes, bastando
su sonido solo para conmover y arrastrar a
los oyentes.

Réstanos solo presentar algunas ideas acer-
ca de los tres géneros de oratoria forense , sa-
grada y politica.

se dirige @ una asamblea numerosa y compues-
ta de personas muchas de ellas ignorantes, co-
mo sucede en las junlas populares; sino 4 uno
6 pocos jueces que son por lo regular personas
de edad, gravedad y caricter, y ademas ins-
truidas. De aqui se deben deducir los caractéres
distintos de esta especie de elocuencia.

Los jueces escuchan con frialdad al orador,
le observan con severidad, y por lo tanto se
ve éste en la precision de ser mas circunspecto,
parco en sus adornos, claro y preciso en su
argumenlacion , metodico en la distribucion de
las pruebas, desapasionado en el ataque y la
defensa, templado en el tono, y sencillo en el
lenguaje: si desbarra en declamaciones vehe-
menles, tras de caer en ridiculo indispone con—
tra si al severo tribunal.

En el foro el campo del orador estd redu-
cido al rigor de las leyes, siendo su principal
oficio el hacer continua aplicacion de ellas
al asunto de que trata; por lo tanto, le que-
da muy poco lugar 4 la imaginacion y no pue-
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de esla espaciarse, entregindose & su arreba-
tado vuelo para producir imagenes y figuras
sorprendentes.

Ya hemos manifestado la diferencia que
existe entre la moderna elocuencia del foro yla
anligua: esta tenia mucho mas de popular y se
confundia asi con la politica: por esta razon
los modelos que nos han quedado de las repu-
blicas griegas y romana, son poco aplicables
a4 la oratoria moderna. No obstante, siempre
se podré estudiar con provecho aquellos famo-
sos modelos, por la destreza con que suelen
entrar en materia, la facilidad con que se in-
sindan para granjearse el favor de los Jueces,
la buena coordinacion de los hechos, lo agrada-
ble de la narracion, y por el plan y ezposicion
de las pruebas. Pero seria ahora ridiculo imitar
a Demdstenes y Ciceron en sus exageraciones
y amplificaciones, en su difusa y vehemente
declamacion, en su empeiio de escitar las pa-
siones, y mucho mas en los insultos y denues-
tos qone se permitian conlra sus adversarios.
Sin embargo, las oraciones de Demdstenes, es-
critas con mayor sencillez, se acercan mas en
su tono y estilo & la manera de abogar en nues-
tros tribunales, que las de Ciceron, las cuales
pomposas y elegantes, descubren el artificio.

Mas de que sea poco & propésilo la antigua
y vehemente manera de perorar, no se debe
inferic que la noble y elevada elocuencia no
tenga ya lugar en el foro. Aunque se ha mu-
dado la manera, hay siempre una propia y
conveniente que se debe esludiar' cuanto se
pueda; y acaso no exista escena pl:lbllca donde
sea mas necesaria la elocuencia. En otras oca-
siones, la materia sobre que se habla es por lo
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cienle para interesar al al]dllOl‘lVO,
comoulr; sa‘i'fiidez de h‘))s asuntos que general(‘r\eme
pervemilan en el foro, pide mas que otro a gunlo
Z?erlo género de elocuencia para gg{\;gfg)r;e]az;
s e parquizr‘r:‘p:(‘iilpgsuoe ggl:iga con indife-
pROSS Wlnass desprecio , al abogado.
rem:xl?x;lguzc?loegfi?o hapde se:' lempla.do y sin
pasion, no obstante, se debe' dar & 'Ilz:' :lr::aagsllr]x:::
cion un pocd de soltura , para amr.r_hn hdiris
to arido, y aliviar algo la alencio o cor;
it e detsll)i?ol(()ir::):sis::fiowl))rillan—
i orque un Juk
fgb;lid::r’ng-n:ra florida , harian que el gaddoz
fnese escuchado por los jueces con sos;vJemeabaS
que no hubiese solidez y fuerza en sus p g
Se ha de buscar con esmero, la pureza 1}:) o
pieza de la espresion en un razonamiento p
i sté inttilmente cargado de ‘tér-
s ’sq1ueiar;gsebpero sin que se eche de ver la
:}:::Racio: de ’evitarlos, siempre que valgan 6
S, '
sear;a‘rxgiii%:f: en los discursos forenses, tltemz
que dirigirse mas que en otro 8l$ung :J_?apeﬁzr
se 1a benevolencia de los jueces y desvan o
toda prevencion contra la causa que’ se l
s s ademas muy conveniente e
fiende; siendo ac e T
aprovechar para interesarlos cuanlo1 oo
favorables ofrezca el asunto, e udg( e
tiempo y demas circunstancias que rodea
g .
aboizdgéoposicion debe hacerse con mucha dis-
tincion ¢ individualidad, fijando con precllqlou
y exactitud el verdadero punto de la ((:iqe§ 10?1;
y tirando, por decirlo asi, una linea divisor
entre las partes contrarias.
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La confirmacion tiene por lo regular dos
partes que son prueba y refutacion. Prueba es
aquella en que se proponen las razones que
confirman directamente la propuesta; y refu-
tacion aquella en que se combaten las del con-
trario. Unas y otras razones se dividen en I4-
gicas y legales : 16gicas, las que con solo el auxi-
lio de la razon se sacan de la naturaleza de la
cosa, sus causas, efectos, ete. ; legales , las que
se toman de las leyes de las declaraciones vy
documentos. En las pruebas se deben seguir
Jas reglas que ya se han dado; en la refuta-
cion no hay mas que decir sino que conviene
hacerla con verdad y franqueza , sin desfigurar
las pruebas del contrario, ni suponer en ¢l
cosas que no haya dicho: lo contrario, argu-
yendo mala f¢é predispone contra el que usa de
tan reprobados medios,

La peroracion debe ser, en lo judicial mas
que en otro discurso alguno, la recapitulacion
de todo lo dicho, de cuanto ha ocurrido duran-
te el curso de la causa, 4 fin de presentar los
argumentos de una y otra parte como dos ejér-
citos en batalla ; pero con tal arte que aparez~
ca siempre inferior en nimero, fuerzas y armas
el ejército de los contrarios.

Las mejores muestras de elocuencia forense
que, se han publicado en castellano, son las
acusaciones fiscales de D. Iuan Melendez Val-
dés. No citaremos trozos de ellas, como tampo-
co lo haremos en adelante de ninguno de nues-
tros autores, porque dejamos esto para cuando
en la segunda parte hablemos de cada uno de
ellos en particular, hagamos el juicio ceitico
det_ic»us obras, y presentemos muestras de su
estilo. :
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ARTICULO V.
Oratoria sagrada.

Este género de elocuencia, como ya hemos
dicho, fue desconocido en la antigiiedad: em-
pez6 con el cristianismo, y tiene por objeto,
ora esplicar los misterios de la religion, ora
hacer el panegirico de algun santo ¢ el elogio
funebre de los grandes hombres, ora recomen-
dar el ejercicin de ciertas virtudes y cualida-
des morales. Puede dirigirse a personas eleva-
das ¢ instruidas; pero lo regular es tener por
auditorio una reunion numerosa de genles per-
lenecientes a todas las clases de la sociedad, y
en especial de las infimas, de ambos sexos y
diferentes edades, debiéndose suponer en ellas
poca instruccion ; aunque gran féy venera-
cion hacia el que habla. De aqui resulta que
por la naturaleza de los asuntos, el estilo del
orador debera ser grave y elevado, y por lana-
turaleza de los oyentes, sencillo, natural y
claro.

La oratoria del pulpito tiene ventajas y des—
ventajas; las primeras provienen de que sien-~
do las materias de que generalmente tratan
los sermones, altas y de la mayor importancia,
en ninguna puede brillar é inleresar: tanto el
orador; pero siendo las mismas materias tri-
lladas y repetidas a lo sumo durante tantossi-
glos, el publico esta acostumbrado & oirlas, y
el predicador necesita para agradar hacer es-
fuerzos estraordinarios.

. Silas cualidades morales son necesarias a to~
do orador, con mas razon se hacen indispen-
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sables de un predicador cuya mision principal,
siendo ensehar la virtad, requiere en él esta
misma virtud en el mas alto grado, sin lo cual
los preceplos por ¢l dados carecerian de auto-
ridad, y no se inculcarian en el corazon de
los oyentes. Ademas, las verdades religiosas
y morales necesitan uncion en quien las dice;
y esta uncion falta cuando no existe el con-
vencimiento, cuando no se habla con el cora-
zon, y mo se cree firmemente ni se practica lo
que se aconseja.

Los asuntos elegidos para los sermones han
de tener relacion con el género de vida y las
demas circunstancias de los oyenles, para que
los puedan comprender; se debe cuidar de que
no sean muy vages y generales, porque en-
tonces no se fija en ellos la atencion; y es preci-
so que las instrucciones que se den se hagan in-
teresantes, 4 fin de que la doctrina sacada de
ellos se grabe profundamente en el corazon de
los fieles.

En érden al estilo, si bien se debe atender
eon especialidad 4 la claridad y sencillez, con-
viene no descuidar ninguna de las cualidades
generales; mas procurando evitar los pensa-
mientos sutiles, los términos aunticuados, poé-
ticos, filos6ficos, las espresiones hinchadas,
estudiadas y altisonantes. El pulpilo requiere
mucha dignidad y nobleza en el estilo; siendo
intolerables las espresiones débiles y los mo-
dos de hahlar bajos 6 vulgares; pero esta ele-
vacion en el lenguaje es muy compatible con la
claridad y sencillez. Las palabras pueden y
deben ser usuales para que todo el mundo las
entienda: sin embargo, es menester que el es-
tilo no decaiga. En suma: el predicador nunca
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ha de olvidar que habla 4 gentes sencillas &
iliteratas; pero que al propio liempo trata de
las materias mas altas y sublimes, de las que
exigen mas dignidad y respeto. ;

En cuanto 4 la disposicion del discurso, el
exordio no ha de ver demasiado large ni con-
tener vagas generalidades. La esplicacion del
texto que se adopta, la narracion de algun he-
cho de histeria sagrada que tenga conexion con
¢l asunto y ‘que abra camino al discurso, son
ceneralmente los exordios mas oporlunos; y
on su defecto, bastan unas pocas §epten0|as no
largas. En seguida se hace la division del ser-
mon en partes que no deben pasar de tres,
practica aulorizada ya por la costumbre; y en
vez de proposicion, se hace la esplicacion con-
cisa, clara y sencilta de algun punto doctri-
nal. En la confirmacion no hay parte conten-
ciosa, porque nadie disputa al orador los he-
chos y doctrinas que establece; pero muchas
veces se hace a si propio las objeciones que su—
pone pudieran presentarsele, & fin de dar la
respuesta; y cuando noj; entiende y amplifica
los principios que trata de inculcar para que
queden mejor impresos. Por ltimo , una fer-
vorosa y patélica exhortacion suele ser el tema
de las peroraciones. i

En castellano tenemos gran numero (_le pre-
dicadores y escrilores ascélicos. Los principa-
les son: E1” V. Maestro Juan de Avila, Fr. Luis
de Granada, S. Juan de la Cruz, Santa Teresa
de Jesus, Fr. Diego de Estella, Fr. Luis de
Leon, Fr. Pedro Malon de Chz.ude? Fr. Juan
de Marquez, el P. Juan Eusebio Nieremberg.
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ARTICULO VI
Oratoria polilica ¢ parlamentaria.

Este género es el que admite mas movi-
miento, mas calor, mas osadia en los ideas,
mas fantasia en las imagenes, mas galas en el
lenguaje. Puede mejor que ninguno dirigirse
a las pasiones, y este recurso es el que muchas
veces le procura sus mayores triunfos,

Si la elocuencia del foro tiene el 1itil obje-
to de sostener los derechos civiles de los ciu-
dadanos, si la del pulpito se encarga especial-
mente de sus intereses morales; la parlamen
taria se dirige 4 los intereses politicos, y estos
en el dia son los que conmueven mas fuei-
temente el corazon de los hombres y los arras-
tran 4 la mayor parte desus acciones buenas 6
malas. Por eso tiene ahora esta clase de oralo-
ria tanta importancia, siendo el regulador del
destino de las naciones. El abogado habla a
jueces severos y desapasionados que atienden
a la razon y a la ley para pronunciar sus fallos,
fallos que las mas veces interesan solo & un
corto nimero de personas; el predicador tra-
ta de materias acerca de las cuales nadie le
contradice, anle un auditorio no solo amigo,
sino hasta sumiso y obediente & sus palabras;
pero el orador politico ve delante de si 4 oyen-
tes agitados casi siempre de mil pasiones con—
trarias, muchos de ellos enemigos, y sus dis—
cursos versan con f[recuencia sobre cuestiones
de poder y predominio. Hallindose como en
un campo de batalla, para ¢l se trata nada me-
nos que de vencer ¢ ser vencido, de ser sobe-
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rano 6 subdito; y su vida es un continuo
combate. ; 9

A pesar de esto la oratoria politica moder-
na no puede igualar @ la antigua en vehemen-—
cia y movimientos apasionados. Los griegos
y romanos se dirigian 4 un auditorio de muy
diferente naturaleza. Componfase por la ma-
yor parte de plebe ignorante y ruda, y tenian
por. consiguiente los oradores que dirigirse &
las pasiones mas bien que & la razon y al en-
tendimiento , acomodédndose & la rudeza de
sus oyentes y proponiendo las pruebas con ?‘_
guna prolijidad. Ademas, hablaban en la pla-
za publica, siéndoles forzoso alzar la voz y
abultar las cosas en proporcion del espacioso
terreno a que habian de alcanzar sus palabras.
Fsto casi nunca acontece en las naciones mo-
dernas, 4 no ser en conmociones populares; y
aun en estas la imprenta suple por los discursos
hablados. El orador politico se dirige hoy dia
4 una asamblea de hombres escogidos en quie-
nes se debe suponer mucha mas inteligencia,
v encerrados en un estrecho recinto donde la
voz no necesita esforzarse. Por lo tanto, estan
fuera de su lugar las exageraciones de los an-
ticuos : las arengas de eslos Mo son para nos-—
otros unos verdaderos modelos de elocuencia
politica, aunque siempre es bueno estudiar-
las para imitar de ellas otras bellezas que en-
cierran y son aplicables tambien ahora , segun
hemos manifestado al tratar dela elocuencia
del foro; y porque en muchas’ ocasiones apro-
vecharan ciertas imdgenes y movimientes-ora-
torios que en ellos se encuentran. ;

Es cierto que en nuestras asambleas politi-
cas se da entrada al pueblo; pero aun enlos
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salones mas espaciosos, asiste un corlo nime-
ro, como mero espectador , y le esta prohibida
toda demostracion; mientras en las republi-
cas antignas el pueblo formaba la misma asam-
blea, era parle activa , se agitaba manilestan-
do con sus aclainaciones el efecto que le causa-
ban los discursos, en fin, deliberaba y votaba;
y aunque nuestro publico- espectador no guar—'
da siempre la impasibilidad que se exige de ¢}
aunque algunos oradores suelen. tenerle pre-7
senle en sus arrebatadas arengas mas. bien que
a su verdadero audilorio, estos son escesos
reprensibles que procuran refrenarse.

Asi, pues, el orador debe tener entendide
que desbarrara siempre que eche mano de aren-
gas hinchadas y pomposas, escasas de bnen
sentido y faltas de- razones sdlidas. En.el dia
no basta tener verbosidad.y facundia; no has-
ta prodigar las imdgenes, los epitetos, los
adornos' reléricos; todo eslo se liene comc; va-
no follaje; y se prefiere la sélida instruccion
el exacto raciocinio y el sano. juicio en los ora-
dores. Por esla razon el que aspire & brillar
en los parlamentos debe prepararse a4 desem-
penar lan dificil encargo haciendo un estudio
profundo de las leves, la economia politica , ]a
estadistica, la ciencia administrativa, la dip’lo-
macia, la teoria de los gobiernos, y tambien
de cuanto tiene relacion con las malerias ecle-
‘sidsticas. Sin eslos estudios preparatorios, sin
el tino cenveniente para tomar el tono y esti-
lo. que requiere la cuestion de que se trata
el lugar en que se toma la palabra, y hasta
las circunstancias presenles, no sera nunca
mas que un hueco y vano declamador, que de
vez en cwando se hard aplaudir por un popu-
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lacho ignorante 6 apasionado, pero que el hom-
bre entendido escuchara con risa y desprecio.
Insistimos en esto, porque tal delecto es

el que mas se alucina a los jévenes, los cuales

por su fogosidad estan dispuestos 4 gustar de
semejante hojarasca, no conociendo todavia
todo lo que tiene de Mitil y despreciable. Aca-
bando de soltar de las manos & Demdslenes y
Giceron , estin aun apasionados de aquellas
arengas vehemenles y pomposas: por otra parle
les es mas facil componer un discurso florido,
brillante de imdgenes y figuras retéricas, para
lo cual les basta la imaginacion; y hasta el
ejemplo de algunos oradores modernos los en-
gana. Pero tengan entendido que son la soli-
dez , la instruccion y el juicio, las prendas
Ginicas que arrebatan hoy dia las palmas par-
Jamentarias, y que los mas célebres oradores
de Francia ¢ Inglaterra desdenan aquella ho-
jarasca , habiendo abandonado del todo el es-
tilo enfatico y rimbombante que algun tiempo
reiné tambien en sus asambleas. Ya no produ-
ciria efecto en aquellos parlamentos niel mo-
vimiento de lord Chattan mostrando las figu-
ras representadas en los tapices de la cdmara,
ni el de Mirabeau sefialando la ventana por
donde se suponia que Carlos IX habia hecho
fuego contra sus sibditos hugonotes. Hase co.
nocido que hay mucha bambolla y farandu-
la en lo que se llama pasion, y la elocuen-
cia parlamentaria va lomando un cardcler mas
templado y discutidor , proponiéndose los ora-
dores converlic las discusiones polilicas en
una especie de conversacion, en la que abun-
dan mas los raciocinios y la esposicion de prin-

cipios que las flores retéricas, sin descuidar
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con’ todo las galas de la diccion . y elevando-
se tambien cuando conviene y lo pide la na-
turaleza del asunto, aunque sin caer jamasen
vanas declamaciones.

Verdad es que nosotros, habitantes de un
pais meridional de un clima ardiente, con mas
imaginacion, y con ese dafio oriental que hay
en nuestras costumbres y producciones litera-
rias, no podemos ni debemos sujetarnos siem-
pre al prosaismo de algunas naciones septen-
trionales. Nunca dejaremos de ser sensibles
al poder de las imdgenes y 4 los encantos del
lenguaje; pero sinos es permitido alguna mas
poesia y animacion en nuestros discursos, de-
bemos estar precavidos contra la exageracion
de esta natural tendencia; emplear solo nues—
tra imaginacion en adornar pensamientos s6-
lidos, argumentos fuertes; y no olvidar nun-
ca que el efecto mas comun de las peroracio-
nes que brillan mas por la apariencia que por
el fondo, es dar conlra la razon el triunfo &
las malas pasiones. :

Como' son tantas' y tan diversas las male-
rias sobre las que puede tener que hablar el
orador, tantas y tan diversas las circuns—
tancias en que se suele hallar; se necesita en
¢l un gran tino y sumo discernimiento para
acomodar su estilo y el tono de sa discurso
al asunto , al lugary 4 la ocasion en que le
pronuncia. No es este un pequefio talento, y
pocos hay que logren poseerle. Cuando se
discute una ley, no conviene hablar como
cuando se agita una cuestion de gabinete: aun
en este caso ha de ser diferente el tono que
cuando se trata de la paz y de la guerra, ¢
de-alzar la nacion contra algun poderoso ene-
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migo. El orador puede ser miembro de un
consejo privadu que celebra sus sesiones 4 puer-
ta cerrada, de un senado, de una cimara
popular; y cada uno de estos cuerpos requie-
re igualmente un tono distinto. Aun debe-
ra variar mucho mas esle tono, si pasa &
tomar la palabra en olras reuniones en que
se traten intereses menos vilales, yse ven-
tilen cuestiones que por su naturaleza re-
quieren calma y templanza. En el ‘dia, el es-
pirita de asociacion se ha ‘generalizado, y
Eor donde qniera se forman corporaciones
asta para objelos puramente literarios y ar-
tisticos. Estas reuniones son siempre amis-
tosas; y por lo tanto, las conferencias en ellas
deben distar muy poco de meras conversa-
ciones en que se diserta y no se discute.
Alzar en ellas el tono, declamar , enfurecer-
se , hacer alarde de intempestiva elocuencia,
es deslucir las mas bellas disposiciones , y
pasar plaza de loco mas bien que de hombre
elocuente. Con mas razon aun, el lenguaje
de la catedra debe aparlarse de esa vana pom-
pa, preciarse mas bien de claro, metédico y
preciso, que de elevado y patético, y contentdn=
dose con una amable elegancia, fundar su méri-
to principal en la sana y bien espuesta doctrina.
El orador parlamentario debe evitar tam-
bien otro defecto capital , cual es la mono-
tonfa en el estilo. Como se ve precisado
muchas veces a hablar largamente , esta mo-
notonia llega a hacerse insufrible y 4 adorme-
cer al auditorio. En ningun género de orato-
ria conviene tanto variar el tono y pasar
sucesivamente d= lo patético & lo humilde,
de lo florido 4 lo sencillo, de lo sério & lo
12
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festivo. Esto ullimo. que raras veces se per-
mite al. abogado, que es un defecto capital
en el predicador, suele ser una belleza gran-
de en el orador politico, y producir prodigio=
sos efectos. La ironia es en las discusiones
parlamentarias una arma tan poderosa, que
basta 4 veces para arrebatar la. palma. Por
medio de ella se apodera el orador de su con-
trario, le desconcierta, le anonada, y le pone
fuera de combate; pero esta ironia ha de ser
fina, urbana, ha de punzar, no herir , y de
ningun modo debe convertirse en chanza gro-
sera 6 en insultante agravio.

Si el orador se hace ridiculo cuando em-
plea la vehemencia en un asunto de poca im-
portancia , lo es tambjien cuando finge un ca-
lor que no siente. s muy dificil aparentar
una pasion de que no estamos revestidos, y
nunca. puede ser tan perfecto el disfraz, que
no se descubra, dejando.entonces este calor
aparente mas frio al auditorio. Aun sien-
do el calor verdadero , y justificdindolo la ma-

teria de que se trala, debemos cuidar de que.

la impetuosidad no llegue al punto de arreba-
tarnos ‘demasiado lejos; pues si el orador
pierde el dominio de si mismo, bien presto
perdera tambien el de su auditorio. Este le
ha de acompanar en el camino de la pasion; y
si se precipita 6 corre demasiadamente apre-
surado, sucedera que el auditorio se queda
atras sin poder seguirle, apoderdndose de
él la mayor indiferencia. Por ultimo se de-
be dar la. mayor atencion al decoro, lugar y
earacter. La vehemencia que sienta bien a
una persona autorizada , seria impropia de
la modestia que se espera en un joven:
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:.?x Jjocosidad pl:iede ser intempestiva; y en es-
X ;
senti(:ilg.o en todo se necesita cordura y buen
En cuanto 4 la distribucion del discurso, el
exordio se suele tomar de lo que han dicho
los preopinantes; la proposicion falta muy a me-
nudo, pues sabido es ya el asunto sobre que
se va a hablar; la confirmacion es la ;]rle
mas larga é importaute; y la peroracionpde
be hacerse corta y brillante. 5
Los debates parlamentarios dan pocas ve-
ces lugar é que el orador prepare y compon-
ga su discurso de antemano. En la trilr))una
francesa bha sido muy comun subir los ora-
dores de dilecentes bandos & leer sus discur—
sos_escritos, lo cual es impropio del lucar
vy de una verdadera discusion. Esla entonces
no existe: se reduce & una vana ostentacion
de ingenio; y los oraderes opuestos son co-
mo dos ejéreitos enemigos que deshlan en
presencia uno. de otro haciendo indtil alarde
de sus armas, pero sin combatirse. Ademas
la_lectura no produce nunca el efecto de la
improyvisacion : aquella es tan mondtona
cansada, cuanto esta variada y llena de ani-
macion. Un discurso improvisado hari si:eml—
pre mas impresion en el auditorio que otro
leido, aunque sea de mérito inferior. Lo que
respeclo de esto se puede aconsejar al oragor
es que estudie & fondo la materia, que se
familiarice con ella y se haga duefio délqasun?
to; que lleve apuntes bastantes estensos
coordinados, de modo que pueda hallar y
ellos facilmente cuanto necesite : que si es ot
sible, tenga dispuesto en su mente el érggx;
de su discurso, y preparados los principales
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argumentos : tampoco dafia que algunos tro-
zos estén compuestos y aprendidos de memo-
ria para decirlos en el lugar oportuno; ‘pero
ni aquel 6rden, ni estos trozos, deben ser tan
invariables ‘que no pueda verificarlos segun
lo vaya requiriendo el érden de la discusion.
Entonces, si ‘le ‘toca hablar, puede seguir el
hilo de sus ideas, intercalando las nuevas,
y presentarlas con el lenguaje propio de la oca-
sion, dejando que el calor de la improvisa-
cion le sugiera las locuciones convenientes.
La improvisacion suele incurrir en el defec-
to de los giros largos y viciosos, de las re-
peticiones molestas, dando al lenguaje  cier—
ta flojedad y languidez que le hacen arrastrado
y molesto. Es preciso estar muy alerta con-
tra este defeclo : acostumbrarse a ser breve y
preciso, 4 ‘cuidar mucho de la elegancia en
ol estilo. Para esto conviene que los princi-
piantes se contenten con discursos cortos y
bien meditados, hasta que adquieran aquella
firmeza, aquella presteza de animo y pose-
sion ‘del buen lenguaje que unicamente pue-
den dar el ‘habito y I practica de recitar dis~
cursos bien preparados. Aunque la elocuen-
cia es un don natural, la préctica influye tam-
bien mucho, dando una facilidad y soltura
que sin' ella no suelen tenerse.

Entre los escritores politicos y moralistas
castellanos se cuentan principalmente el infan-
te D. Juan Manuel, Alfonso de la Torre, Fer-
nan Perez de Oliva, D. Antonio de Guevara,
Luis Mejfa, Francisco Cervantes de Salazar,
Franeisco de Villalobos, Antonio Perez, D. Die-

o de Saavedra Fajardo.
Nuestros historiadores suelen poner en bo-
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©a de sus personajes, discursos y arengas, de
los cuales pueden muchos servir de modelos.

En cuanlo & elocuencia parlamentaria no
hemos tenido los espaholes ocasion de osten-
tar nuestras [elices disposiciones hasta el si-
glo actual; pero en lo que llevamos de go-
bierno representalivo, han aparecido ora-
dores que en nada ceden 4 los de otras na-
ciones.

Ramo, y no poco importante, de la elo-
cuencia polilica moderna, son los periddicos,
cuyos articulos llamados de fondo, no son en
realidad mas que unas arengas que un par-
ticular dirige todos los dias 4 una multitud de
personas esparcidas en toda la superficie de
un estado. Los periddicos han reemplazado
la_antigua elocuencia popular, y heredado
toda su pasion, vehemencia y acrimonia. Aqui
se permile un escritor, lo que como orador
00 se alreveria 4 decir en el parlamento:
aqui se entrega & loda la fogosidad de sus
pasiones, & lo avieso de sus rencores, 4 las
malas instigaciones del espiritu de parlido, a
las acriminaciones mas sangrientas, y aun 4 los
insullos mas, groseros. Sin embargo, en los
escrilores que se respetan, en liempos y na-
ciones donde los odios polilicos no estin en-
conados ni se muestran sangrienlos, el pe-
riodismo va aduptando las formas de la bue-
na discusion parlamentaria, aunque siempre
con mas calor y vehemencia. Para esto no
hay mas, reglas que recomendar que las que
convienen & una polémica urbana y decorosa,
fundada en Ia solidez de las doctrinas, en lo
rrofuudo y. escogido de los argumentos, en
a_templanza del estilo, y en el respelo que
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se deben guardar los hombres de educaciorn
unos é otros, ora se hablen cara 4 cara, ora se
oculten bajo el nombre de un editor respon-—
sable.

CAPITULO II.
Composiciones historicas.

Entiéndese por historia la narracien de su-
cesos pasados, hecha para la instraccion de
los hombres actuales y venideros. Son tantas
las diferentes maneras de escribir la historia,
antos los sistemas que se han seguido res-
pecto de esto, tal la variedad que existe en—
tre los mas célebres historiadores, que no
es posible fijar reglas generales, v por lo tan—
to nos contentaremos con algunas reflexiones &
indicaciones historicas.

En la primera edad de las sociedades, cuan—
do todo es nuevo para el hombre, cuando
todo se presenta lleno de atractivos & su flo-
rida ‘imaginacion, exige en la historia un in-
terés poélico. Los hechos de sus antepasa-
dos se conservan y transmilen de padres a
hijos en canciones guerreras que se entonan al
entrar en’ los combates, 6 en romances que
son el embeleso de un pueblo sencillo y po-
co escrupuloso, con tal de que se hable &
sus pasiones faciles de enardecerse. Si la vi-
da social ha recibido ya cierto desenvolvi-
miento, si se poseen los medios de dar mas
estension 4 las parraciones, y de perpetuar-
las, entonces los romances y canciones se
convierten en libros, y la historia, conservan-
do su car4cter poético y patriético, se pare-
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¢e ‘mucho & un poema en que los hechos
verdaderos estan confundidos con las fabulas
v sucesos marayvillosos.

Si ademas de estar la sociedad poco ade-
lantada, viven los hombres aislados, si la
patria existe apenas para ellos, la historia pier-
de su generalidad , y solo presenta -crénicas
sencillas mezcladas con fabulas y leyendas, pero
senialadas siempre con aquel caricter poético
que en semejante época es una necesidad de en-
tendimiento humano el hallar por donde quiera.

Si mas tarde , la civilizacion se va desar-
rollando en un pais, sin que la libertad se
establezca en 61, sin que la polilica adquiera
estension y energia; cuando llega el tiempo
de las luces, de la riqueza y del reposo, los
hombres buscan en la historia un interés fi-
{6sofo. Abandonando el campo de la poesfa,
pierde su sencillez, y ya no ofrece aquella
fisonomia llena de verdad y de vida que un
tiempo la distinguia. Los caracléres ndivi-
duales ocupan poco lugar ; y dan menos sefia—
les de vida ; los nombres propios se hacen
mas escasos; y la marracion de les hechos,
como igualmente la pintura de los hombres,
es mas bien el pretesio que el asunto pecu-
liar de los escritos. Tode se generaliza; los
lectores quieren hallar un cuadro de la mar-
cha seguida por la civilizacion, una especie
de teoria de los pueblos y de los 'hechos mis-
mos. La historia es entonces uma serie de
disertaciones sobre los progresos del género
humano, y no parece sino que el historia-
dor anhela solo resucitar el esqueleto del tiem-
po pasado para revestirle con ideas generales
y consideraciones filoséficas.
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Si una civilizacion avanzada, 6 un gran des-~
arrollo de¢l entendimiento humano, coinci-
de en un pueblo con una vida polilica ani-
mada y fuerle; silos afanes de la libertad
exaltando los &nimos, dan energia a los ca-
ractéres: si la actividad de la vida publica se
une & las necesidades generosas- del pensa-
miento, la hist»ria se presenta con olra for-
ma, y por decirlo asi, se hace practica. Ya
no se exige de ella que encante con sus bri-
llantes narraciones & hombres faciles. de con-
mover, ni que salisfaga con sus meditaciones
a enlendimientos activos, reducidos a ejerci-
tarse solo en ideas generales: se espera de ella
istrucciones analogas @ las necesidades que
os esperimentan y a la vida que nos anima; se
quiere conocer la verdadera naluraleza y el
mecanismo interior de las inslituciones, se
desea presentar el movimiento de los parti-
dos , seguirlos en sus combinaciones , estudiar
los secretos de la influencia de las masas y
de la accion de los individuos; es preciso que
los hombres y los acontecimientos resalten a
los ojos del entendimiento, no solo para in-
teresarle y divertirle, sino para revelarle co-
mo se adquieren , se ejercen y se defienden
sus derechos, la libertad y el poder, cémo
se combinan las opiaiones, los intereses, las
pasiones, las necesidades de las circunstan-
cias, todos los elementos de la polilica activa.
Esto es lo que viene & ser la historia para los
pueblos libres.

_Por lo regular, y conforme 4 la naturaleza
misma de las cosas, la hisloria se reviste, con
respecto 4 un pueblo, de eslos diferentes ca-
ractéres, sucesivamente, y en épocas aparla-
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das unas de otras. La aficion 4 las narraciones
sencillas y poéticas , la propension a las ge-
neralizaciones filosoficas, la necesidad de ins-
truccion politica , se suceden: casi siempre en
tiempos y- en estados de civilizacion muy
diferentes.

El primer historiador que conocié la Grecia
fué Herodoto. Antes de él los hechos notables
se habian ido transmitiendo verbalmente en
himnos y poemas corlos que se conservaban
en la memoria. Su obra donde reunié cuantos
hechos verdaderos y fabulosos pudo recoger
en sus viajes, presenta todo el interés de un
poema, y los griegos congregados en los juegos
olfmpicos veian sus descripciones patridlicas
con el mismo placer que sentian al escuchar
los cantos de Homero.

Este caracter conservaron casi todos los
historiadores de la antigiiedad , los cuales, con
descripciones pomposas, con arengas estudia-
das, procuraban dar a la bistoria un caracter
poético de que en estos ultimos tiempos se ha
despojado. Pero como la vida publica era tan
activa entre aquellos pueblos, como los afanes
de la libertad llenaban todos sus dias y domi-
naban sus pensamienlos, las hislorias no po-
dian menos de tomar esla tendencia; y Tucy-
dides ; Genofonte, Salustio, Tacito, Polibio,
son tambien escritores politicos , no porque se

sujetasen & un sistema delerminado , sino por-
que obedecian al espiritu de su, época. Sobre
todo, en lo que sobresalieron todos, fué en la
diccion y bellezas del estilo.
Despues de la caida del imperio romano,
cuando Europa retrocedié al estado de barba-
rie, en la infancia de las naciones modernas,
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fa historia volvié 4 ser el patrimonio de las

canciones y romances. Escribiéronse, es ver—

d_ad, al propio tiempo historias; pero como la

vida publica habia dejado de existir , como los

pueblos, las provincias, las clases 'y hasta los
individuos vivian aislados y sin casi tener la-
20 alguno'que los uniese; siendo ademas ta-
les escritos obras de monges retirados en sus
monaslerios, la historia se redujo 4 crénicas
sencillas, en las que con rudeza y desalifio , se
reducian sus autores 4 la indigesta narracion
de los sucesos que veian 6 Hegaban & su noti-
cia de un modo confuso, limitandose tal vez 4
leyen'da_*.z de sanlos, 6 anales de algun érden
mondstico.

Pero aquellos escritos aridos y toscos no
podian satisfacer el ansia de los que, al Lliem—
po del renacimiento de las letras, leian con
avidez las obras de la antigiiedad que se iban
descubriendo y natural fué que procurasen
Tmitar estos modelos que admiraban. La his-
toria, pues, volvié 4 ser clasica en los siglos
XV y XVI; y en nuestra nacion sobre todo
tomé la forma poética y galana de los historia-
dores griegos y romanos, particularmente de
Tito-Livio y porque en cuanto & la profundi-
dad de Tacito y demas historiadores politicos
6 no estaba al alcance de aquellos escritores,
0 no se lo consentia la indole del gobierno en
que vivian. i

En los siglos XVII y XVIII tomé la historia
el cardeter filoséfico propio de la era. Voltaire
fué el primero que en Francia le dié esta di-
reccion : y a su ejemplo Millot, Rainal en aque-
lla nacion , Hume, Robertson , Gibbon en Ingla-
terra , escribieron obras que mas bien que his-
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téticas son largas disertaciones sobre cuantos

objetos constituyen la civilizacion de los
puells)‘,‘rfsél siglo actual, habiendo adquirido los
estados politicos un alto grado de lmPorlz;nc(;a
por efecto de las revoluciones y de la indole de
los nuevos gobiernos, la historia ha toma g
igunalmente la misma tendencia, y se pr(i;:_ur—
con ahinco estudiar la naturaleza de los g0 |e(ri
nos , su organizacion , sus leyes , cuanto [iue le
suministrar documentos paralgu‘:(:gggs en la vi-
iblica 4 que estamos enlregados. :
o %l;lr)ll todo,(zli pesar de eslo, en algunos es‘gln-
tores, cansados de disertaciones politicas y filo-
soficas, se ha verificado una especie de rgacc.lor)
pretendiendo que la historia se debe re ucn(;' a
{a mera narracion de los hechos, presentdndo—~
los con el colorido propio de ‘la época que se
describe, y haciendo mover a los personajes
de modo que aparezca bien en claro sudcaract—
ter y verdadera fisonomia. El objeto de esde
sistema es dar & la historia todo el mteré{s. e
la novela, reduciéndola é un Clilél:)jtl;)o ;ll;ezgzduco
todo presente movim :
To ?)leqll(;ediohoI:'esulta que todos los métodos de
escribir la historia se reducen en Gltimo anali-
sis a dos sistemas principales. El uno que se
llama ad narrandum , que tiene solo por objeto
referir los hechos , con mas 6 lnenps-bellezas,
poéticas , abstenié¢ndose de obsgr\aclnon{as a 6
siendo estas muy escasas y rdpidas: el olro
ad probandum, en el cual los acontecimientos
se relatan sumariamente , tomando solo ocasion
de ello para discurrir acerca dela organ(ljzac;(:lr;
politica de los pueblos , de sus leyes,' e o
progresos en las arles , ciencias ¥ letras; en
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ma , acercade cuanto constlituye su civilizacion

4Cuidl es, pues, el n.élodo preferible Los
dos son buenos, y la eleccion depende solo de
la naturaleza del asunto. Si se trata por ejem-
plo, de referir la conquista de Granada la cual
duré diez afos , y fué el teatro en que brillaron
tantos grandes caracléres y se verificaron tan
hero'ncas hazanas, sera tal vez mas acertado
servirse del primero que, por lo descriptivo y
pintoresco, es grato & la imaginacion;pero si se
traza la historia de una revolucion como la de
Inglaterra 6 Francia, entonces la mera descrip-
cion de los hechos no suministraria las altas
lecciones de moral y de politica que deben sa-
carse de tan grandiosos acontecimientos.

. Como quiera que sea , poruna reunion ad-
mirable de circunstancias, todos los mélodos de
escribir la historia son admisibles en el dia
porque todos son susceplibles de interés en las
circunstancias presentes para los pueblos euro-
Peos, los cuales sienten y anhelan satisfacer
necesidades de todas especies.

Si nos refiere la historia con verdad y senci-
llez los primeros ensayos de la vida social, las
costumbres de los pueblos en su origen ac’]uei
estado singular en que las ideas son poca;s pero
fuertes, las necesidades reducidas pero enér-
gicas, en que todas las pretensiones de la vida
brutal luchan con los habitos de la libertad sel-
vatica, nos ballara capaces d: comprender se-
mejantes narraciones, y muy inclinados 4 com-
placernos en ellas. Gincuenta afos. atrés, el
cuadro de aquella edad nos hubiera parec’ido
grosero y repugnante; y su.parle poélica no
fuera ni comErendida ni gastada.: la ‘sociedad
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de habitos envejecidos y de costumbres ficti-
cias. Prodigiosos acontecimientos han renovado
esta misma sociedad, destruyendo aquellas for-
mas y costambres. Las ideas sencillas, los sen-
timientos naturales han recobrado su imperio:
los entendimientos , por decirlo asi,se han re-
juvenecido, y se han hecho capaces de com-
prender al hombre ‘en  todos los grados de
civilizacion , recreandose tambien con las nar-
raciones sencillas y poéticas de la sociedad na-
ciente. En nuestros dias es cuanto se ha cono-
cido que los tiempos barbaros merecian tam-
bien , bajo ciertos aspectos, el nombre de tiem-
yos heréicos; en nuestros dias es cuando se ha
adquirido la facultad , y conocido la precision
de estudiar en su genuina verdad las ‘ideas,
instituciones y costumbres de los pueblos al dar
los primeros pasos enla vida social. Ari es que
se ha dado 4 esta parte importante de la histo-
ria un interés de que antes carecia, dejando de
ser patrimonio esclusivo de las gentes eruditas:
hasta los escritores de novelas se han apodera-
do de ella, procurando & sus lectores' nuevos
recreos y singular deleite.

Al propio tiempo, la necesidad de grandes
consideraciones filoséficas sobre los aconteci-
mientos humanos y la ‘marcha progresiva de
las sociedades, se ha fortificado en vez de es-
tinguirse. No hemos dejado de buscar en la his-
toria algo mas que un mero relato de los hechos
y siempre exigimos de ella ‘que los enlace
con ideas generales, y nos presente los gran—
des resultados ‘que ilustran las ciencias de la
legislacion y de la economfa, como tambien el
vasto estudio de los destinos del género huma-
no. Tan lejos, pues, de que nos hallemos me-~-

toda.se hallaba bajo el yugo de aiiejas formas,
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nos inclinados & considerar la historia bajo un
punto de vista filoséfico, no parece sino que
con respecto a esto ha adquirido mayor interés
todavia ; sentimos mas que nunca la necesidad
de ascender 4 las mas remolas causas de los
acontecimientos de reducirlos & su mas sencilla
esp resion , de penetrar en sus mas lejanos efec-
tos; y silas antiguas crénicas han recobrado a
nuestros ojos su encanto, las grandes combina-
ciones de la filosofia histérica son para nues—
tro entendimiento una necesidad indispen-
sable.

En fin, la resurreccion de los pueblos mo--
dernos 4 la vida politiea , las nuevas instilucio-
nes que poseen, esa aurora de libertad que se
ha presentado en medio de tantas borrascas, el
tiempo pasade de que acabamos de salir, el
tiempo presente que nos ocupa, el porvenir que
nos inquicta , nuestra siluacion enlera, tode
esto da & la histeria, considerada con respecto
a la politica, el mas grandioso interés. Antes
de ahora, el movimiento de la vida publica, la
accion de los partidos, las guerras de las fac-
ciones, la lucha de las asambleas, todas las
agitaciones del poder y la liberlad, eran cosas
de que habiamos oido hablar, pero que no ha-
bifamos visto; que leiamos en los libros, pero
que no sucedian al rededor nuestro. Ahora han
pasado y estan pasando & nuestros ojos ; y todo
nos mueve & estudiarlas ; asi como todo nos fa-
cilita su inteligencia.

La vida politica no nos ha sido restituida a
nosotros solos, sino que tambien ha penetrado
en la historia, fria y sin objeto para hombres
estraiios al verdadero especticulo de las escenas
euya memoria conserva. Al recobrar la inteli-
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gencia de la historia, hemos comprendido cuan-
tos consejos y lecciones podia darnos: su utili-
dad no es ya, como en otro tiempo , una idea
general , una ‘especie de dogma literario y mo-
ral profesado por los escritores, mas bien que
adoptado y practicado por el publico. Actual-
mente el conocimiento mas 6 menos profundo
de la historia, y sobre todo la de los pueblos
libres, no es ya solo un placer para los enten-
dimientos culiivados, es tambien una necesidad
para el ciudadano gque quiere tomar parlte en
los negocios de su patria, 6 cuando menos, juz-
gar de ellos con acierto. Asi es que esle grande
estudio se presenta ahora & nosotros con todo el
interés que le es dadoofrecer, porque tenemos
en nosotros la facultad de examinarlo bajo todos
sus aspectos, y descubrir en ¢l enanto encierran.
Si, pues, todos los sistemas 'dg escribir la
historia pueden ser agradables y utiles en el dia
si la eleccion depende solo de Ja naturaleza del
asunto y de la inclinacion del escrilor, no es
posible darreglas fijas para esta clase de obras.
Solo se pueden indicar algunos consejos.
En primer lugar, se necesita en el historia-
dor ciertas cualidadss indispensables. La que va
al frente de todas es la instruccion, que debe
ser vasta y profunda, en muchas lenguas y cien—
cias; y con ella un conocimiento exacto-del co-
razon humano. Necesita lJuego veracidad y
exactitud en el relato de los hechos ; imparcia—
lidad en el modo de juzgarlos; libertad para de-
eir francamente lo que conviene, discernimien-
to para escoger los hechos que deben referirse y
separar los falsos de los ciertos; moralidad, en
fin, para ensalzar la virtud y anatematizar el

yicio.
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Aunque una historia suele abrazar muchos
siglos , reinos enteros y aun el mundo todo,
aunque son innumerables los hechos que tie-
nen que referir, no debe carecer de plan, nece-
sitando conservar cierta unidad en su conjunto.
Esta parte es una de las mas dificiles, y requie-
re sumo ingenio en el escritor: porque solo un
talento vasto, profundo, una cabeza fuerte y
perfectamente organizada, pueden abarcar 4 la
vez tal multitud de especies, coordinarlas, me-
todizarlas y dirigirlas todas & un fin tnico. Si
los hechos no se han de presentar desunidos,
si conviene dejar ver la trabazon que entre si
tienen, si han de presentar un cuadro completo
y acabado, la tarea es 4rdua y de dificil eje~
cucion; y solo'se consigue proponiéndose un
fin que sirva como de centro de reunion 4 cuan-
to se refiera y diga.

Enlanarracion debe haber claridad para re-
ferir los hechos con érden y de modo que sin
esfuerzo se entiendan ; brevedad para pasar ra-
pidamente por I»s sucesos poco interesantes,
omitir en los mas notables las circunstancias
inttiles, y no hacerlos pesados con la manera
lenta de contarlos. El ornato y elegancia, que
la narracion histérica admite en grado bastante
elevado, debe ser siempre de buen gusto, y
nunca recargado con falsos relumbrones ni va-
na hojarasca; todas las gracias de la elocucion;
todas las formas oratorias , un lenguaje figura~
do hasta cierto punto, v un estilo armonioso,
pueden encontrarsu lugar en la historia, si se
sabe distribuir todo esto con oportunidad 'y
ecopomia , y si estos atavios son natuvales, no
buseados con demasiado estudio. Por fin,el
historiador debe ostentar siempre dignidad en
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cuanto eseriba, por ser esta cualidad esencial en
semejantes obras.

Cuando seretrata 4 algun personaje, con=
viene huir de antitesis, de distinciones sutiles,
de contrasies chocantes, lo cual hace la pintura
amanerada, descubriendo & las claras su falta
de exactitud. Una pincelada vigorosa y dada
como al paso, pinta mejor que el cuadroen que
se hallan amontonadas enlarga letania las cua-
lidades politicas 'y morales 'de 'un personaje.
Este se debe conocer por o que hace mas bien
que por estudiadas desecripciones.

Si 4 veces se introducen arengas en boca de
los personajes, se debe procurar que sean ¢ier-
tas, estractadasde los discursos que realmente
pronunciaron para presentar su espiritu y
esencia; no falsas declamaciones ‘que el histo-
riador inventa 4 placer, y en las que se le vé
mas a él que a4 su héroe. Hay historias en que
las arengas son mas naturales "y oportunas que
en otras, porque’ tratan de naciones sujetas a
gobiernos populares en los que la palabra diri-
ge el Estado; pero en los pueblos sujetos 4 un
régimen despético, donde no existe mas voz que
una sola, los discursos llegan & ser hasta un
anacronismo.

Por ultimo , las reflexienes que se ingieren
en la historia, dependen en gran parte del sis-
tema que el autor ha adoptado. Si su obra tie-
ne un caracter filoséfico, si se propone por ob-
jeto principal examinar la constitucion,las le~
yes, los progresos inteleetuales de un pueblo,
siendo esta la parte principal , las reflexiones
fomaran el caracter y la forma de disertacio-

1es mas 6 menos largas; pero si el objeto del
historiador es puramente referir los hechos,
13
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toda reflexion demasiado larga que interrumpa
el hilo del discurso y distraigaal lector del in-
terés que deben inspirarle los acontecimientos,
sera un defecto digno de reprobacion; mas no
por eso se habran de desechar aquellas reflexio-
nes breves y oportunas que ocurran al paso y
puede decir el autor sin detenerse en su mar—
cha: estas, al contrario, dan mucha gracia y
energia 4 la narracion, avivando la atencion de
los lectores, procurdndeles un deseanso pro-
vechoso, y hasta sirven para dejar mas pro-
fundamente gravados en su memoria los acon-
Ltecimientos.

Tenemos tambien en Espanagran mimero de
eronistas ¢ historiadores: los principales son:
D. Pedro Lopez de Ayalla, Gutierre Diaz de
Gamez , el autor desconocido de la cronica de
D. Alvaro de Luna, Fernan Perez de Guzman,
Fernando del Pulgar, D. Luis de Avila y Zu-
figa, Pedro Mejia, Florian de Ocampo y su con-
tinuador Ambrosio de Morales Zurita, D.. Diego
Hurtado de Mendoza, el P. Juan de :Mariana,
Bartolomé de Argensola, D. Fernando de Mon-
cada, D. Carlos Coloma , D. Francisco de Me-
lo, D. Antonio Solis; y eomo historiadores sa-
grados, Fr. Jose Sigiienza, Fr. Diego de Yepes
y el P. Martin de Roa.

CAPITULO IH.
Composiciones novelescas.

Mucho se ha dicho contra este género de li-
teratura, tachandole de inmoral y corruptor de
las costumbres; pero la inmoralidad no esta en
el género, sino en el uso que de ¢l se hace; y
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asi como suele ser malo y nada provechoso
puede tambien ser, y ha sido- con efecto muy,
4 menudo, un medio eficaz de inculcar en el
corazon de los lectores las mas sanas doctri-
nas. Fuera de esto, la aficion 4 las novelas no
es un gusto facticio, pasajero, que puede des-
aparecer para ser reemplazado con otro mas
provechoso; es una inclinacion natural del en-
tendimiento humane que se recrea siempre
con la narracion de ficciones agradables y en-
tretenidas, ya porque le plazca lo estraordi-
nario y maravilloso, ya porque necesite, co-
mo descanso de tareas mas sérias, el grato
esparcimiento que tales escritos proporcionan.

Y no podia ser de otra suerte. Dotado el
hombre de imaginacion viva y ardiente, en
vano se querra queno la ejercite, renunciando
al placer que le causan sus producciones. Es-
te placer es en él una necesidad quele es pre-
eiso satisfacer en todas las edades, en todas las
condiciones de la vida. Es ademas un ejercicio
noble que le engrandece y le acerca a ladivini-
dad, por lo que laimaginacion tiene de creado-
ra; y como en este mundo real se ve rodeado
de tantos males y miserias, le es licito buscar
la distraccion de sus penas en otro mundo que
aunque ficticio, se presente & lo menos 4 sus
ojos con la perfeccion que él desea. No tiene
otro origen esa propension del hembre 4 em-
belesarse en el dulce arrobamiento que 4 ve-
ces le hace creer mejoras imaginarias en su
existencia , figurédndose cercado de sofiados
bienes y ansiadas felicidades, y 4 lo que se ha
llamado hacer castillos en el aire. Las novelas
no son mas que castillos en el aire que otros se
toman el trabajo de hacer para nuestro recreo.
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Por esta razon, ha dicho Bacon muy acerta-
damente, que el gusto que tenemos por las
novelas €s una prueba;de la grandeza 'y digni-
dad del entendimiento humano , porque los
objetos del mundo real no llenan el animo. ni
le satisfacen enteramente; ansiamos, pues, al-
guna cosa que ensanche mas el corazon ; ape-
tecemos hechos = mas herGicos. y brillantes,
acontecimientos mas  variados. y maravillosos,
un orden de, cosas mas espléndido, una distri-
bucion mas general y justa de premios y cas-
tigos que la  que estamos viendo; y no hallan~
do esto en.las historias, recurrimos a.las no-
velas. .

Es tal la inclinacion natural del hombre a
las ficciones, que apenas llega un nifio & en-
tender. el lenguaje de sus. padres, no. encuen-
tra mayor entretenimiento, ni cosa que le ha-
lague mas, que loscuentos con ¢ue estos pro-
curan distraerle, y su ansia, por oirlos suele
llegar hasta la, importunidad. Asimismo, en
los pueblos mas remolos, en los mas salvajes,
se ha encontrado esta ficcion ; y congregados
por la tarde 4 la puerta de sus chozas 6 &la
sombra de los arholes, se les ha visto siempre
escuchar, con interés sumo las. consejas de la
gente anciana, ¢ las aventuras que inventa el
mas locuaz de:la  reunion. Esta costumbre que
aun subsiste en Asia, se encuentra alli desde
los primitivos tiempos del mundo. Famosos se
hicieron los indios y los persas por sus.cuentos;
v los antiguos griegos ponderaban mucho los
llamados jénicos 4 milesios. Nada nos ha que-
dado de estas fabulas que, segun noticias, gira-
ban sobre aventuras amorosas, y, cuyo lengua—
je era harto libre. Sin duda se encomendaban
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solo a la memoria, 6 no se apreciaban como
género de literatura digno de conservarse y
transmitirse 4 la posteridad. Tampoco se ha de-
jado de estrafiar que entre tantas obras de diver-
sos géneros como nos han legado ‘griegos y la-
tinos, no se encuentre una sola movela perte-
neciente 4 los siglos de oro de su literatura: las
pocas que existen, como el Asno de oro, Tedge-
nes-y Clariclea; Dafnis 'y Cloe; son ya delos si-
glos de la decadencia’; y esto hace ereer que
nunca pasarian de cuentos cortos, no'ocupindo-
se en componer novelas de larga estension, las
cuales 'se tuviesen ya por obras dignas de con-
servarse’y de figurar en las bibliotecas.

En la edad media existieron con mucha boga
dos géneros de historia ficticia bastante distin-
tos uno de ‘otro. Era el uno imitacion de'los
arabes, cuya aficion a fabulas y consejases un
rasgo mnacional caracteristico; y consislia en
cuentos ‘cortos, la mayor parte sobre ‘asuntos
amorosos, y en‘estilo picaresco ‘6 con licencio-
sa sencillez: los" trovadores y mas 'tarde los
poetas  del norte de Francia, fueron los que
mas crédito le dieron, y ‘existen hoy dia colec=
ciones 'de infinitos fabliaux ( fablas)* como
los llamaban. El otro génerd fué el de las no-
velas caballerescas que empezaron tambien en
el norte de Francia y se estendieron con pro-
digiosa rapidez por toda Europa. Halldbase este
género muy en'armonfa con las costumbres de
la época: representaba aquel espfritu-avenlu-
rero de que estaban las gentes poseidas; y las
proezas = estraordinarias; los = encantamientos
maravillosos, los amores ' platénicos, no ' po-
dian menos de agradar 4 los armados guerre-
ros ‘que iban en busca de aventuras semejan-
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tes. CGuando la decadencia del espiritu caballe~
resco y la obra inmortal de Cervantes acabaron
con esta clase de novelas, les sucedié otro gé-
nero que tuvo un tiempo gran boga, aunque de
caracter , & la verdad, bien opuestos. La vida
pacifica del campo reemplazé el estruendo de
los combates ; y tanto en Espafia como fuera
de ella, se multiplicaron las novelas pastora-
les. Dejaron fama, entre olras, la Arcadia
de Sannazaro, las dos Dianas de Gil Polo y
Montemayor , la Galatea de Gervantes, el
Pastor de Filida de Luis Galvez de Montalvo,
la Constante Amarilis de Cristobal Suarez de
Figueroa. Mas esta clase de novelas no con-
tentaba, no satisfacia enteramente la curiosi-
dad. Pintaba costumbres ideales, no represen—
taba la sociedad, y buscandose otro género
mas analogo & la época, mas popular se cred
el género truhanesco que fué cultivado princi-
palmente en Espana, y produjo el Lazarillo
de Tormes de Mendoza , el Guzman de Alfara-
che de Mateo Aleman, Rinconete y Corladillo de
Cervantes, el Gran Tacaiio de Quevedo, y otras
muchas que han corrido toda Europa.

Pero la novela por escelencia , la tinica en
su género, la que ha merecido colocarse aun
al lado de los mas famosos poemas épicos, la
que existird siempre cuando todas las demas
novelas, obras que nacen y mueren con tanta
profusion como facilidad , hayan desaparecido,
es el inmortal Quijote de Cervantes; mas con
esta produccion estraordinaria parece que que-
dé como agotado el caudal novelesco de Espa-
fia pues desde entonces, 6 poco despues, no
solo no se ha dado 4 luz obra notable en este
género, sino que parece haber muerto entera-
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mente tal clase de talento en nuestro pais; con-
tentandonos con traducir las novelas que se es-
criben en otras naciones donde la fecundidad
en este punto ha llegado ya & rayar en una es-
pecie de calamidad. : :
Trasladése en primer lugar 4 Francia el in-
genio novelesco; y despues de traducir 6 imi-
tar nuestras obras, se compusie on alli neve-
las ‘que ; con personajes 1istorrfcos, no eran
otra cosa mas que una pintura die las costumn-
bres galantes de la época. La Clelia, el Ciro,
la Cleopatra transformaban 4 los personajes de
la antigiiedad en almibarados galanes y damas
remilgadas que se enamoraban entre sf al es-
tilo de la corte de Luis X1V, y adormecian
suavemente al lector en largos y pesados to-
mos de aventuras inverosimiles. Poco duré es-
te gusto; y el abate Prevost introdujo las nove-
las familiares , al mismo tiempo que Ana Rad-
cliffe daba boga en Inglaterra a las novelas
espantosas de caslillos, cuevas y fantasmas.
Por fin el inglés Richardson tratd de dar 4 esta
clase de composiciones una tendencia moral y
cierto grado de utilidad que antes no tenia,
presentando personajes de la clase media que
colocados en situaciones naturales, pero intere-
santes, manifestasen sus virtudes y sus vicios
para hacer amar aquellas y detestar los ulti-
mos. Clara Harlowé, Pamela , Grandison,
obras de aquel ingenio, son todavia, 4 pesar
de su desmedida estension, los modelos en es-
te género; el cual ha prevalecido durante mu-
cho tiempo, hasta que en_este siglo Walter-
Scott en Inglaterra, y en Francia multitud de
autores han dado 4 la novela un rumbo dife-

rente.
k]
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Walter-Scolt, es en nuestro juicio, el que
ha llevado esta clase de composiciones & su
mayor perfeccion, dandoles toda la wutilidad de
que son susceplibles. Sus novelas son histéri-
cas, pero no a la manera de las Clelias'y Cled-
patas,  sino reproduciendo los personajes v
las épocas con admirable exactitud , y eon tal
talento, que parece revivir y creemos verlos
obrar y hablar como si realmente existieran.
Este modo  de/ escribir la novela,  dificil por
los profundos conocimientos que-exige , puede
eonsiderarse como un suplemento - utilisimo 4
fa historia. En la historia no: conocemos sino
los hechos en grande, no vemos & los persona-
jes sino en su vida publica, en aquellas situa-
ciones estraordinarias en que ¢l hombre reune
todas sus fuerzas para producir grandes accio~
nes, Yy aparecer quiza lo'que. mo es; pero la
novela tal como la ha concebido Walter-Scott,
nos muestra esos mismos personajes en su vi-
da privada, en el interior de su casa, en el
trato familiar lo mismo que en la escena poli=
tica; con todos sus vicios y virtudes, y por lo
tanto nos los dd mejor & conocer ; ensendando-
nos a la par mil usos y particularidades de los
tiempos pasados que la historia tiene que ca-
llar necesariamente; y que de este modo no
quedaran perdidos para los siglos futuros, co~
mo lo han sido para nosotros lamayor parte de
los usos antiguos.

Los franceses, por su Jado, cullivando en
estos ultimos tiempos la novela; con una espe-
cie de furor, le han dado sin embargo; una ten-
dencia funestisima. Iisceptuindose unas cuan-
tas obras de indisputable mérito, la mayor
parte tienen por objeto presentar los vicios
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mas torpes 6 inmundos de la sociedad , desen-
cantando el corazon de todas las ilusiones, y
persuadiendo: que no existen en el mundo vir-
tudes ; pues hasla eslas se reputan en aquellos
libros inmorales como infame hipocresia 6 co-
mo viles juguetes de la perversidad triunfante.
Esta escuela que representa & la. humanidad
aun mucho peor de lo que es, solo sirve para
desmoralizar al hombre ¢ desconsolarle.

Vemos, pues, que la novela ha seguido, co-
mo la historia, el espiritu de su siglo; y con
efecto, no hay género de composicion mas oca-
sionado a contagiarse con ¢l, puesto-qne sir-
viendo especialmente para el recreo de las gen~
tes, este solaz faltaria donde el lector no hallase
reproducidas sus ideas , donde los sentimientos
no estuviesen en couformidad con los suyos.
Asi, pues; en los pueblos primitivos, donde el
narrar es un recreo diario, un placer de socie-
dad, no una distraccion solitaria, donde la
imaginacion es viva, pronta, impaciente , don-
de se escucha y no se lee, la novela esta redu-
cida & cuentos y alegorias de corta estension,
que se refieren en pocos minutos, y que encan-
ta por lo maravilloso 6 por la gracia-del que
los relata. Esto sucedi6 en la antigiiedad.

Cuando la sociedad se perfeccioné corrom-
piéndose , y se perdieron las costumbres pa-
triarcales, cuando otros especticulos se ofre-
cieron a la ardiente curiosidad de hombres an-
siosos/de sensaciones, cuando la novela pasoé de
la sociedad al retiro para ser un remedio con~
tra el fastidio del solitario, hizose mas estensa,
mas variada, y vino & ser, de mero cuento,
un libro: tal la vemos ya en tiempo de los em=
peradores romangs.
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Luego que las sociedades europeas retroce-
dieron 4 la barbarie, volvieron los cuentos bre-
ves en fablas y leyendas ; mas asi que nacié en
Europa una institucion general , cual fué la ca-
balleria, que daba 4 todos los espiritus una mi-
ma tendencia, la novela se conformé con ella
y fué por todas partes caballeresca.

Cesé el espiritu de caballerfa, cobraron vi-
gor los gobiernos mondrquicos, estos cuidaron
de apagar todaidea de libertad , de independen-
cia, procuraron crear un espiritu servil y cor-
tesanos; y la novela se contenté con amores
pastoriles’, 6 con la pintura y critica de la gente
baja y truhanesca, mas no se atrevi a atacar
los grandes vicios de la sociedad.

Llego el siglo filoséfico, y la novela fué tam~
bien filoséfica, ora moralizando acerca de las
virtudes y vicios de los hombres , ora llevando
mas arriba su atrevido vuelo, y atacando las
instituciones sociales y religiosas que la filosofia
se proponia destruir.
~Logro su intento la filosofia: las antiguas ins-
tituciones cayeron & su impulso, y acontecieron
espantosas revoluciones. La novela entonces
tenia dos rumbos que tomar: 6 hacerse poli-
tica, 6 representar la anarquia moral y religiosa,
producto de aquellos trastornos. Uno y otro
camino ha seguido, siendo politica en Walter-
Scott, anarquica eu los novelistas franceses.

La novela es un género ficil cuando se trata
solo de contentar el gusto poco delicado del co-
mun de los lectores; pero ofrece sumas dificul-
tades cuando ha de camplir con su objetoy de
satisfacer & las gentes morigeradas y enten-
didas. En la obra donde mas trabaja la imagi-
nacion: supone originalidad, sensibilidad es-
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quisita, conocimiento profundo del corazon y
de las costumbres ; pide fuerza, vigor, y al pro-
pio tiempo flexibilidad de ingenio, exige un gran
caudal de erudicion para delinear con exacti-
tud el caracter de los hombres célebres; y ha-
ce ademas indispensables las galas del lenguaje,
exigiendo facilidad en el manejo de toda clase
de estilos. Instruir y deleitar debe ser su lema:
instruir y deleitar el fin que se proponga en
todas-sus producciones.

Por consiguiente , es necesario que ante to-
das cosas reine en la novela la moral mas pura,
y que sus autores no se permitan la menor li-
viandad , ni siembren maximas opuestas a las
buenas costumbres: se requiere ademas en ella
una série de sucesos tales, que porsu novedad,
por lo variado de los acontecimientos y lo sor-
prendente de las situaciones, interese del mo-
do mas vivo alos lectores ; pero estos lances no
han de ser increibles , ni los sucesos estravagan-—
tes, ni las situaciones violentas. Como la mono-
tonia es la muerte de toda obra literaria,
conviene variar y diversificar mucho los ca-
ractéres , dibujarlos con suma exactitud, con-
trastarlos debidamente, y sobre todo sostener-
los ; y por medio de una sensibilidad esquisita,
pintar toda suerte de escenas patéticas , ya tier-
nas, ya horrorosas, ya tristes, conmoviendo por
este medio el corazon de los lectores. Finalmen—
te, el conjunto de los sucesos debe disponerse
de tal suerte, que haya en el todo unidad, y cier-
ta combinacion tan bien entendida, que cami-
ne la accion desembarazadamente , sin tropie-
zos, sin confusion , interesando cada vez mas,
complicandose si se quiere, pero sin embrollo,
y desenlazandose naturalmente aunque sorpren-
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da. Todo esto acompanado de un estilo acomo::
dado 4 la indole general de la obra, y que varie,
oportunamente segun: lo exijan las situaciones,
los lances y los caracléres ; pero siempre puro,
elegante , correcto, aun en los pasajes mas sen-
cillos y familiares; pues como la novela es una
obra de mera imaginacion, son mas imperdo-
nables en ella que en otra obra alguna , las fal-
tas de lenguaje.

Por lo general , se ha adoptado para la no-
vela la forma narrativa, dandose mas 6 menos
ensanche a la parte dialogada, la cual se pro-
cura presentar en el dia con un caracter dra-
miético ; pero algunos, y Richardson fué quien
dié el ejemplo, han adoptado la forma epistolar
en la cual los personajes se refieren , escribién—
dose unos & otros, los sucesos que acontecen.
Esta forma tiene la ventaja de poder describir
los sucesos con mas. individualidad ; y dar &
conocer mas-a fondo el caracter y los senti-
mientos de los mismos personajes; pero €s mi-
nuciosa, difusa, llega 4 cansar y debilita el in~-
terés en sumo grado.

CAPITULO IV.
Composiciones diddcticas.

Son didéacticas aquellas composiciones en que
el autor se propone instruir 4 sus lectores sobre
objetos de ciencias, artes ¢ literatura.

Las composiciones didéclicas pueden ser: 6
meros elementos que solo tienen por objeto ini-
ciar en los principios de las ciencias 4 los que
empiezan & estudiarlas: 6 tratados magistrales
en los que ya se asciende 4 sus mas Su-
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blimes teorias; ¢ disertaciones sobre cualquier
unto de los conocimientos humanos.

Todos estos escritos piden un estilo puro,
correcto , preciso y claro: los correspondientes
4 las dos primeras clases deben estar ademas
limpios de toda superfluidad y ornato: las di-
sertaciones admiten menos sencillez; y pueden,
hasta cierto punto, engalanarse;.con todas las
bellezas del lenguaje. .

Lo que sobre todo se requiere en los elemen-
tos v tratados magistrales, es el érden’'y enca-
denamiento de las ideas , la elaridad delplan,
la buena distribucion de todas las partes;, y el
cnidado de no confundir bajo un mismo titulo
cosas que sean realmente dislintas.

En los elementos es preciso no omitir nin-
guna de aquellas ideas intermedias que condu-
cen de una proposicion & otra y hacen que se
deduzea esta de aquella: porque la escasa inte-
ligencia de los lectores en la materia de que se
trata, exige que se les vayan suministrando los
nuevos conocimientos por medio de impercepti-
bles transiciones : los tratados magistrales de-
ben dispensarse de este trabajo, porque ya se
supone al lector iniciado en aquellos conoci-
mientos preliminares.

Siempre se deben emplear con parsimonia
los términos téenicos: pero en  los elementos
conviene escasearlos mas todavia; porque asus-
tan 4 los principiantes y los retraen tal vez de
un estudio que de otro modo pueden hacer con
facilidad.

En unos y otros escritos se cuidara con el
mayor esmero de las definiciones, no ddndolas
nunca sino cuando puedan ser bien entendidas
6 apoyadas con las suficientes esplicaciones.
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En las disertaciones ya hemos dicho que pue-
de ¢l escritor elevarse mas y embellecer su
obra con todas las galas del lenguaje. Lo pro-
pio se permite en ciertas obras donde la cien-
cia se ostenta ya en toda su grandeza y subli-
midad : las gracias del estilo contribuyen mu-
cho & vulgarizar ciertos conocimientos , alejando
de ellos el aspecto pedantesco y repugnante,
y hacen un servicio importantisimo , @ la civi-
lizacion los que emplean su pluma en tan lau-
dable objeto: pero es preciso cuidar mucho
de no dar en el esceso, presentando las verda-
des cientificas con el ridicalo aparato de figu-
ras, imagenes y altisonante estilo; porque en-
tonces semejantes escritos causan la misma risa
que una fea que'se esfuerza en parecer bonita
con estravagantes adornos.

Son los mejores modelos de esta clase, mu-
chos discursos de Jovellanos 4 quien conviene
estudiar particularmente. :

Tambien en el niumero de escritos didaeti~
cos se pueden comprender los articulos de pe-
riédicos sobre ciencias, artes y literatura. Estos
admiten todavia mas amenidad , porque se di-
rigen por lo regular, mas bien que & las perso-
nas inteligentes, 4 gente lega en la materia, de
escasa instruccion , y que dedican poco tiempo
4 la lectura de semejantes articulos, 6 los de-
jan luego si encuentran obscuridad 6 poco agra-
do. Por esta razon, maxime siel articulo es de
critica 6 destinade 4 alguna polémica intere-
sante, conviene usar del estilo satirico y pun-
zante, siemrre que no degenere en bajo y cho-
carrero, ¢ hiera demasiado.
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CAPITULO V.
Composiciones epistolures

Las cualidades que distinguen el estilo epis-
tolar , son la naturalidad y sencillez en el mas
alto grado: toda afeccion es un vicio que se de-
be evitar ; porque, al fin , una carta no es mas
que parte de una conversacion que se tiene
con otra persona. Sin embargo, estas cualida~
des no escluyen los pensamientos ingeniosos y
profundos siempre que se empleen con econo-
mia y oportunidad , especialmente si se trala
de algun asunto grave, 6 se refieren sucesos:
tampoco la sencillez autoriza el descuido y des-
alitio en el lenguaje, el cual debe correr suel-
tamente , las mas veces en periodos cortos,
porque los largos 6 demasiadamente musicales
descubren la afectacion. Sobre todo, lo que se
reprueba en las cartas es el empleo de similes,
metaforas, apdstrofes, esclamaciones, y todos
los demas adornos que corresponden solamente
a la mas alta elocuencia.

Modelo de cartas son entre nosotros las del
Bachiller Fernan Gomez de Cibdareal, médico
del rey D. Juan II, cuya coleccion corre con
el titulo de Centon epistolario. Merecen estu-
diarse igualmente las de Fernando del Pulgar,
del Bachiller Pedro de Roa, de Santa Teresa
de Jesus, de Don Antonio de Solis y del Padre
Feijoo. 1
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SECCION QUINTA.

REGLAS PARTICULARES DE LAS COMPOSICIONES
EN VERSO.

No pretendemos tratar aqui de todaslas es-
pecies' de composiciones en verso que-se han
inventado con diferentes objetos, y cuyas for-
mas son muy & menudo caprichosas y hasta
estravagantes. Hablaremos solo de las prinei~
pales, de las que tienen un carécter esencial-
mente distinto; y han ocupado & los mas gran—
des poetas : las demas 1o suelen ser sino juegos
del ingenio que ocupan a los coplercs, pero que
no merecen el nombre de poesias. :

Nos limitaremos, pues, & hablar dela epo-
peya, de la poesialirica , de la buclica 6 pas-
toral , de la didactica , y de algunos olros poe-
mas cortos.

CAPITULO L

DEL POEMA EPICO O EPOPEYA.

ARTICULO 1.
Origen y naturaleza del poema épico.

Es el poema épico la mas escelente'y noble,
y al mismo tiempo la mas dificil de todas las
composiciones poéticas; es la que requiere
mas sublime ingenio en su autor , mas talen-
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to, mas instruccion, mas entusiasmo: reune
todas las dotes de los otros géneros de poeia;
y en fin, un poema épico es una obratan
grande, que basta por si sola para ilustrar una
nacion. Pero este fenémeno raro , pocos son los
pueblos que le poseen, porque no solamente
concede Dios con escasez los grandes ingenios
capaces de producirlo, sino queademas no son
todas las épocas favorables 4 la creacion de una
epopeya; y si bien apenas existe nacion en la
cual no se havan dado 4 luz algunas, la mayor
parte han caido en el olvido, ni aun los eru-
ditos las conocen , porque es dificil sostener su
indigesta y fastidiosa lectura.

Un poema épico , para vivir, necesita ser
una obra esencialmente popular , qne interese
4 todas las clases de la nacion cuyo nombre
conozean todos, cuyos trozos mas notables
corran de boca en boca, y se repitan y se can-
ten por donde quicra: no puede este poema
permanecer enla clase de obra erudita, leida
solo por los sabios é inteligentes: entonces
pierde su verdadera naturaleza , porque deja
de ser la obra de la nacion, la obra predilecta
la que concentra en si todas las miradas, todas
las simpatias, todos los afectos, todos los in~
tereses. Asisucedié en Grecia con los poemas
de Homero: asi sucede en la moderna ltalia
con los de Dante, Tasso y Ariosto.

Si el poema ¢pico ha de ser eminentemente
popular, y sin embargo tambien obra de la
ciencia, resulta que su dificultad es inmensa,
y esta dificultad aumentard conforme vaya cre-
ciendo el saber v la civilizacion de las nacio~
nes. Un poema épico es en resumen el monu-
mento mas completo de la imagina:ion y de

1
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las creencias de un pgeblo, creencias no slzlso
religiosas , sino  tambien polmcas(,i morau S
cientificas', literarias. Es la verda Tra}:a ‘c]
clopedia de aquel pueblo y de su illg 0. meo
tanto, semejante obra uo es posible  Sino elnl
los tiempos: en que se saben pocaslcl:osa(s].a) e
que 'se imagina y - piensa mucho. (()jy i o
tas condiciones de la epopeya han. desapa

cido en medio de tantas ciencias, de sus in- |

finitas clasificaciones, y de la mme_sadv(:ixrtxe-
dad de trabajos que prodace esta sofg:e‘.a 32
complicada. ;Gomo crear al_loc;‘a. una ficeion ?nir!
sea una verdadera creencial 6Comol|eas]ll{tud
en corto espacio tantos hecho§ y tal mu loe-—
de ideas? Imposible seria encerrar er}l ut(liep e
ma, por largo que fuese, una parie i
pensamientos, de las artes, de las ((;lencm.lsl ::on-
temporaneas. Imposxl.)le.correspog gl: Cul,('sfacer
viene a esa- gran curiosidad que de clsa i CoF,
el poeta. La epopeya abarca todo e ) mu::m_,
pero solo. puede hacerlo cuando este mer-
do es reducido. Por esta razon los mals sp e
fectos poemas €picos que s¢ conlocen(,)e r?) asqde
mejor merecen este titulo,, son los pG Rmas da
Homero: entoncesse presenlax‘on Ien gl Lo
verdaderas condiciones de este clase o:ohrasy
condiciones que no han vueltoda ptresenom °.6)
otra época alguna gle un mo 9 an cdc‘%e s‘;
Cuantas ideas existian en la Grecia, hsumil-
mas alta teogonia hasta las arles masi njle
desde la moral mas sublime hasta la mgd] :
dees ¢ comun, todo se encuentra en la Iliada
e Odisea. En la Eneida ya no existian es=
o diciones: la Eneidano podia conlener,
iir ber del siglo de . Augusto, todas las
nensamientos del pueblo . romana,

tas ¢
todo el 8a
.reencias YP
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y porlotanto, 1a Eneida se quedé atras de sus
modelos, y careciendo de originalidad, fué
un reflejo de aquellos primitivos poemas. Cuan-
do Europa, vuelta 4 la barbarie, tuvo nuevos
tiempos herdicos, al salir’ de ellos, al despun-
tar la aurora de otra civilizacion , hallése de
nuevo en circunstlancias algo parecidas 4 las
del tiempo de Homero, y pudo otra vez te-
ner poemas épicos: tivolos en efecto, pero
desde entonces el progreso de las luces, los re-
finamientos de la civilizacion , han puesto tal
vez término 4 la creacion de este género de
obras. En la actualidad, la civilizacion esta-
blece una distincion mucho mas sefialada entre
las diferentes clases de la sociedad que la que
necesariamente debia existir en los tiempos
heréicos y los inmediatos 4 ellos. Producian
entonces esta distincion el poder y las rique-
zas ; pero’ las ideas, los pensamientos, las
creencias, eran casi iguales : en saber se di-
ferenciaban muy poco las clases; existiendo
en todds iguales preocupaciones y un mismo
modo de ver las cosas: hasta eran idénticos la
mayor parte de los usos. Hoy mas separadas
todavia por su instrucion'y sus ideas que por
su fortuna, apenas tienen puatos de contacto
en cuanto a sensaciones, costumbres y pensa-
samientos; é incapaces de interesarse todas 4 la
vez por un mismo objeto, falta este elemento
principalisimo para que un poema adquiera la
necesaria popularidad.

A estas dificultades hdse anadido en todos
tiempos la de hallar un argumento tal que
pueda interesar & una nacion entera. No basta
para el poema épico que el hecho contado sea
grande . hevéico: es preciso ‘que sea uno de’

-
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aguellos que han dejado profunda seusacion
en todo el pueblo: es indispensable que el hé-
roe principal sea ya de antemano conocido,
respetado, querido de todos; que su nombre
corra de boca en boca, y que sus hazahas se
repilan hasta en las cababas con nacional er-
gullo. ;Qué hubiera sido de la liada , si en
vez de celebrar a Aquiles, hubiese cantado Ho-
mero a algun guerrero del Asia, desconocido
de los griegos ? Aun con el mismo mérito li~
terario , su_ poema no le sobreviviera. Esta
misma razon, tanto como la bermosura de
sus versos, hizo la fortuna de la Eneida, pues
cantaba Virgilio en ella los origenes de su pa-
tria siempre gratos al pueblo. Cuando falta se-
mejonte héroe, es preciso un asunto que ten—
ga profundas raices en las creencias del pueblo:
asi Dante se apoderd de log sublimes misterios
de la religion, v reprodujo en su poema todos
los afectos de religion , de libertad, de odio y
de amor que hervian en los pechos de sus cor-
tem poraneos asi el Tasso canto el gran suce-
30 de la edad media , las Cruzadas, que ha-
bian conmovido & toda Europa ¢é inspiraban
todavia profundas sensaciones ; asi Ariosto se
apoders de todas las creencias caballerescas de
su tiempo y traslado , embelleciéndolas , a su
obra, tudas las fibulas que sobre héroes popu—
lares, aunque fabulosos corrian por el vulgo:
asi Milton, al concluirse las guerras religio-
sas de Inglaterra, canta las guerras de los an -
geles y la lucha del genio del mal contra el
dispensador de todos los biencs; asf en fin, Er-
cilla celebra nuestras hazahas en América, ha-
zanas que habian llenado de asombro a toda
Europa, que eran populares en Espana, y
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Jogra interesar , a pesar Jde haber elegido las
mas oscuras de esas hazahas, y no obstante
Jos grandes defectos de su poema.

Véase, pues, ¢imo debiendo conceurrir ta-
les y tan poco comunes circunstancias para la
formacion de un poema €pico, circunstancias
que el hombre no puede crear , sino que son
obra de los tiempos, solo existen algunas épo-
cas distantes, tnicas tal vez, en la vida de los
pueblos, en que ese poema sea posible; y
Véase por qué acaso para las naciones actuales
haya pasado ya enteramente esta época, siendo
la epopeya un fenémeno cuya aparicion Do
volvera a4 realizarse en Europa, & no ocurrir
en ella tales trastornos que cambien la esencia
de su civilizacion. Los poemas que en estos
dltimos tiempos se han ensayado no pueden
lamarse épicos. No cantan acciones que in-
teresan @ uno ¢ muchos pueblos: Hevan si el
caracter del siglo; pero como en este carac-~
ter reina sobre todo un escepticismo desconso-
lador, una falta absoluta de fé en todo, dis—-
gusto de lo presente, mofa de lo pasado, nin-
guna esperanza para el porvenir; campean tam-
bien ¢n tales obras tan tristes cualidades, y
Jaamarga ironia que respiran sus versos contrae
el corazon sin halagar la fantasia. D. Juan y
Child-Harold, 4 pesar del sublime ingenio de
su autor, podran ser la admiracion de algunos,
pero no serdan nunca los poemas del pueblo.

Si, pues, no solo creemos imposible en el
dia el poema épico, Sino que NO @Eperamos lo
vuelva 4 ser en muches siglos, dispensados
estariamos de dar las reglas de este género
de composicion; y tanto mas autorizados
nos creerfamos a guardar silencio en este
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punto, cuanto que en nuestro conceplo ningun
género de poesfa estd menos sujeto. 4 reglas,
ni puede mejor prescindir de ellas; En pri-
mer lugar, un poema épico no puvede ser sino
la obra de uno de aquellos pocos grandes poe-
tas que concede Dios de vez en cuando & las
Maciones; v sabido es que tales genios domi-
nan las reglas, las siguen ¢ Jas quebrantan
segun su.beneplacito, 6 mas bien se abren nue-
vas vias por donde marchan  alrevidamente
sin. cuidarse de lo que hicieron  sus- antece—
sores.. En. segundo lugar, en ningun géne-
ro seria tan absurdo como en este el quererse
sujetar a una pauta determinada. La natura—
leza del.asunto, el érden de ideas dominante
en toda la composicion, hasta la indole del
pueblo. para quien se escribe, requieren; sus-
tanciales variaciones, tanto en e/ cuenpo fotal
de la. obra como en sus diferentes partes. El
ingenio del. poeta le guiard; y en medio tal vez
de estravios, acertari con las grandes: hellezas
que bhan de inmortalizar su obra. En nada se
parecen la Iliada de Homero, la divina come-
dia del Dante, El Orlando furioso de Ariosto,
el paraiso perdido de Milton , los Lusitanos de
Gamoens; y sin embargo son todos grandes
poemas. . Las reglas son buenas para las obras
que pueden componerse diariamente, y hasta
por hombres de mediano ingenio; mas para
aquellas que son producto de los siglos , de
épocas especiales , y de genios sublimes y es-
cepcionales, creados , por decirlo asi, 4 propé-
silo para este objeto, y que lal vez espian esta
gloria con grandes desgracias en su vida, las
reglas son enteramente imitiles.

No.obstante , para conformarnes con el uso
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¢n ‘esta patte, y como al ﬁn,1 s"rlnllll:l%;‘;ig"::
altura del poema épico , puec %n" ok Sfogo-
nios ‘querer engalanar con las 0 ef‘(lospimaﬂi-
algunos sucesos notables’, ylm:zaes i
navios para el’ recreo de los lector 1,}(5)5 21
mos aquf un resimen de las prmcn;l); e
gque dan los reléricos acerca de este

osiciones. A i H
comlri)slas reglas lienen por objet.o. la c(:)?sgt():xbc:*l:s
¢a, los personajes , Sus caractérlessz'ﬂo :
el’plan del ‘poema; el verso y el esirlo.

ARTICULO 11.
De la accion épica.

La accion del poema épico debe ?:ilo::nZQ
El objeto del poeta en esla conl]psoso'emplos
escitar ‘muestra admiracion %onpac:"l gsto ot
que presenta de valor y virtud. ale‘ncion e
e e e Impresiones mas vivas y 65~

sentir las imp Sy ¢

zftm'osnuestro interés cuanto sle(z)lspos;bll](élzéi‘{
sabido es quela re:acu:r[:(‘(;gel:(eocqx r;lrl)nca L8
c0s que sean , Si estan inconexos e

interesar tanto como si se p
ii:zalgos y dependientes uno; dl:an ot:io:c,ipgloe'
manera que todos mazcan deé il pN0 o
y todos conspiren d un mlsmol i épico,
pues, debe ser uno el héroe de pen erico,
sino una tarl?bie(? la en:][:]li‘lcsadggg s

re, v debiendo ser ) %
lstie't:uie’m!{e entera y completa , de' mcz;gf;; e(}:g
en el discurso del poema s‘efveaEl g
su principio el medio 'y (?d 151 deb% e
be satisfacer nuestra curiosidad,
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manera 4 otra darnos & conocer todo el asun-
to, y conducirnos hasta el punto en que
acabe la empresa, que ha de ser tambien el
fin del poema. Todo esto requiere la unidad
de accion tan indispensable en la epopeya.

La accion ha de ser ademas grande, im-
portante y maravillosa; debe con su esplen-
dor justificar plenamente la importancia que
le da el poeta, debe aparacer siempro digna
de la trompa épica, y digna de ser presen-
tada como un objeto de admiracion , pues lo
comun, 1o trivial, no conmueve ni admira. Con-
viene ademas que la época de la accion no sea
muy reciente, y este alzo envuelta en oscuridad
y fabulas 6 leyendas: una época poco distan-
te y cuyas circunstancias son todas muy co-
nocidas, impide que el poela se entregue &
toda su fantasia, le hace encerrarse demasiado
en la verdad histérica 6 comeler absurdos que
todo lector reprueba. Sin embargo, como ya
hemos dicho en otro lugar, no es bueno tam-
poco que el asunto sea tan remolo 6 desco-
nocido, que el pueblo haya perdido del todo
su memoria y no pueda interesarse en él.
Por esta razon son las mejores para la epope-
ya aquellas épocas semi-fabulosasen que algun
héroe célebre ha dejado un gran nombre gra-
to al pueb'o, y cuyas hazanas, cierlas unas,
otras finjidas, permiten que la imaginacion
ejerza en ellas todo su poder y lozanfa. La
principal cualidad de una accion épica ha de
ser la de interesar, y solo asi puede hacerlo.
Solo asi puede el poeta cautivar la atencien del
pueblo, halagar su orgullo nacional, 6 con-
mover su corazon , y sembrar su poema de
encantos, introduciendo en él, sin escrupulo,
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escenas que, aunque finjidas, sean ya tiernas,
ya terribles, ya nobles, ya sencillas, ya pa-
téticas, 4 fin de esparcir por él una variedad
encantadora.

ARTICULO HI.

De los personajes y sus caractéres.

Aunque pudieran muy bien acometer una
empresa herdica digna de la epopeya muchos
personajes unidos , igualmente interesados en
el éxito, no obstante la praclica mas segui-
da es elegir un personaje principal para hé-
roe de la accion y del poema. No es decir que
esto sea esencial y necesario; pero contribuye
mucho al interés y ofrece grandes ventajas
al poeta. En primer lugar siendo uno el hé-
roe principal de la accion , refiriéndose 4 él
como a un centro todos los sucesos del poema,
la unidad que queda recomendada se consi-
gue ficilmente haciéndose mas sensible; y
en segundo lugar, tiene mas oportunidad el
poeta para inleresarncs en la empresa, desen-
volviendo vy adornando con singular esplendor
el caracter particular de su hécoe , hasta pre-
sentarle como objeto digno de que todos le amen
y le admiren.

Pero este héroe principal debe estar rodea-
do de otros personajes mas 6 menos impor-
tantes, sobre los cuales se observaran Lres co-
sas. La primera que no sean mas Dni menos
que los que precisamente se requieran para la
accion; porque si faltan, no podra esta des-
envolverse; si sobran y son initiles, no pue-
den interesar,y embarazan la marcha del poe-
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ma. La segunda que sean generalmente bue-
‘nos , porque los vicios y los malvados tam-
poco interesan , y que si conviene introducir
algun personaje positivamente malo, para que
4 su lado resalte mas la virtud de los bue-
nos, debe presentirsele como enemigo del hé-
roe , opuesto a sus designios, y al éxito fe-
liz de la empresa; y debe tambien procurar—
se que su maldad tenga algo de heréica, por
que los vicios viles y bajos son indignos de
la epopeya; asi Milton logré engrandecer &
tal punto en muchos pasajes de su poema el
personaje de Satanis que casi llegé 4 hacerle
interesante. La tercera cosa de que hay que
cuidar en los personajes secundarios, es el
caracterizarlos bien, diversificindolos de ma-
nera que cada uno tenga su cardcter particu-
lar, su fisonomia propia y distinta de la de to-
dos los otros. Esto requiere sumo talento en
el \poeta, y es una de las cosas que mas real-
zan la Iliada de Homero y la de Jerusalen del
Tasso.

A mas de Jos personajes humanos, suelen
tambien introducirse en los poemas épicos
dioses y séres sobrenaturales , ya favorecien-
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~mo,y & la par los magos , hadas y hechizos
que se creian en la edad media; y no'falta
tampoco quien considera su empleo como pro-
fano 6 ridiculo. Nuestra opinion acerca de es-
te punto, es que no estd en la mano- del poe-
ta'admitir 6 desechar a su arbitrio tal 6 cual
especie de maquinaria. Esta ‘depende’, no solo
del argumento, sino tambicn de las ¢reen-
cias de los lectores: los cuales admitirdn cuanto
maravilloso estén dispuestos a creer en vir—
tad de sus ideas y del grado de civilizacion
en que se hallen; mirando como absardo y
ridiculo, todo lo que se halle en oposicion
con sus antiguas:creencias. Homero hizo per-
fectamente en servirse de los dioses del ' pa-
ganismo: para ¢l no habia otra especie de
maquina; y era ademas tan natuaral, que
no hizoen ello ningun grande esfuerzo de ima-
ginacion 6 ingenio, sino que repitié inicamen-
te lo que todos sus contempordneos 'tenian
por cosa cierta; y felizmente para ¢él aque-
lla mitologia era de suyo eminentemente poé-
tica y propia de la epopeya. El Tasso 4 quien
un tiempo se culpé de haber introducido en su
poema a Dios, al diablo, 4 magos y encanta-
dores, hizo en ello perfectamente, porque en

do, ya oponiéndose 4 la empresa del héroe.
‘Esto es lo quese llama la mdquina 6 lo ma-
ravilloso deqa epopeya. Muchos son los pa-
receres acerca de este punto. Consideran los
unos la mdquina como indispensable al poe-
ma épico ; otros no la creen tan necesaria;

su tiempo nadie se reia de aquellas ficciones que
despues ‘han parecido absurdas.

Lo que si nos parece ridiculo es-el empleo

¢+ de personajes alegéricos , porque desde luego

i'el poeta y el leclor saben que esto es una

> o>
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otros no admiten la mdquina sino con las dei-
dades del paganismo; aquellos las quieren
reemplazar con figuras alegéricas, vicios y vir-
tndes . personificadas ; finalmente, hay quien
‘cree de buen uso los misterios del cristianis-

sumentira , y nada hay mas absurdo que el su-
poner-un gran poder en lo que sabemos que
ni siquiera existencia tiene. Esto no obsta para
que & veces se hagan deseripeiones deestos per—
sonajes alegéricos, pero comopuras creaciones
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de la fantasia, como adornos muy bellos cuan-
do estan pueslos en ocasion oportuna; mas nun-
ca como seres influyentes en las acciones de los
personajes humanos del poema. Suponer, por
ejemplo, que un héroe cristiano es guiado por
Cupido 6 por el valor personificado, debe pa-
recer absurdo, y mas vale suponerle instiga—
do por los angeles buenos 6 malos que admite
nuestra religion.

Pero si en la antigitedad, si en la edad
media, se ha podido echar mano de cierta cla-
se de maravilloso sin inconveniente alguno,

antes bien consizuiéndose grandes efectos,
Koy dia que el numero de creencias se ha li-
mitado en estremo, reinando en la sociedad
un esceplicismn contrario & lodo cuanto se
presenta con caracléres sobre naturales , seria
va arriesgado 6 imposible imitar aquellas agra-
dables ficciones. Esle es, ademas de los ya
mencionados, otro de los obsticulos que ofre-
ce en la actualidad la composicion de los
poemas épicos. Por fortuna, no creemos tan
necesaria la maquina en esta clase de obras
que no puedan pasarse sin ella. No es'lo ma-
ravil'oso lo que constituye el mérito pri ci-
pal de los poemas conocidos. La despedida de
Heetor y Andrémaca en la lliada, el episo~
dio de Dido de la Eneida, Tancredo y Cloe
rinda en la de Jerusalen, estos y otros muchos
episodios interesantes, forman el principal ene
cantv de aquellas obras inmortales; y en otras
de igual naturaleza, podria ahora un poeta
hallar fondo bastante, sin méquinas inverosi-
miles, para dar interés & una epopeya.

No creemos , sin embargo ; que el que se
aventurase & semejante empresa necesitaria
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renunciar del todo 4 esta especie de adorno
que siempre da 4 la obra un realce no pe-
queio. En la suposicion de que el asunto que
escogiese Labia de ser cristiano, que elegir-
le pagano 6 mosulman seria un error por
cuanto no interesaria ya a los lectores, bien
podria poner en juego las creencias de nues-
tra religion manejadas con oportunidad y des-
treza. No es eslo una’ profanacion, porque la
bella poesia nada profana: ni es tampoco un
absurdo, porque las creencias religiosas y la
fé no estan tan muerlas en el pueblo que no
conserven todavia & sus ojos gran presligio,
ni ejerzan suma influencia en su corazon. De-
bera, sf, huirse de hechizos, duendes, rasgos
y fantasmas en quienes nadie cree; pero cuan-
do el pueblo tiene todavia [é en los misterios
de la religion, cuando muchos de ellos con-
suelan y soslienen en las miserias de la vida;
bien puede el poeta hallar simpatias en los
lectores si les habla un lenguaje que no se ha
dejado de entender, si apela a medios que to-
davia eonmueven profundamente. Ademas, es
un error creer que la religion cristiana no es
poélica : ninguna acaso se presta tanto & los
sublimes acordes de la lira; si habla menos
4 los sentidos que la pagana, ensalza mas el
animo, y penelra mas en el fondo de los cora-
zones.

CAPITULO IV.
Del plan del poema.

Los poetas épicos han solido empezar sus
obras por lo que se llama proposicion 6 in-
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vocacion. - Sirve la proposicion para indicar el
asunto de que se'va a (ratar;y es la invoca-
cion un apéstrofe & lamusa 6 4 alguna dei-
dad cuya. asistencia solicita el poeta, pidién=
dolerque le inspire y le sostenga en su empre-
sa. Sobre esto rada hay que decir sino que
el poeta es libre de hacer la' proposicion ¢
invocacion del ‘modo que mejor le parezca, y
aun: prescindir de ellas si le acomoda. De cual-
quier modo , y sea ¢ual fuere el medio que
adopte para empezar, es derigor que se anun-
cie con modestia’,  pues ‘el orgullo y altaneria
indispondrian contra él 4 los lectores.

La escena debe abrirse en el punto critico
en que‘la accion empieza; no se han de tomar
las cosas do' muy alto; aunque conviene siem-

pre«dar 4 conocer el orfgen de la misma ac~

cion y los principales sucesos que la han pre-

cedido. - Si ‘estos sucesos son cortos, pueden

referirse desde luego; pero si exijen una lar-
ga relacion, conviene al contrario que el poe-
ta comience su obra en el momento en que
Ya estin cercz los ultimos'y mas importantes,
Y que er. paraje oportuno ponga aquella rela-
ciorien ‘boca de alguno de los personajos.
Abierto ya el poema, ¢ instruido ¢l lector
en todos los antecedentes, cuya parte corres=
ponde & lo que hemos llamado principio de la
accion, se sigue el medio, es decir, toda la
série de hechos 6 incidentes que aceleran 6
retardan su progreso, y preparan su desen-
lace 6 éxilo. Esta segunda parte se llama nudo,
y es siempre la parte principal; la mas esten-
sa del poema, la que por consiguiente pid?
mas: etencion ;' talento 'y habilidad. Pero  co-
mo no hay reglas ‘eén el mundo capaces de dar

MANUAL DE LITERATURA. 223

talento peético al que no le ha recibido de Ia
naturaleza , todo lo que puede prescribirse es .
que los acontecimientos que formen el nudo 6
enredo del poema sean tales que el lector tema
que laempresa se malogre , atendidos los obs-
taculos que se presentan, que tiemble por; el
héroe viendo los peligros que le amenazan, y
que las dificultades que este tenga que supe-
rar vayan creciendo por grados, hasta que ha-
biéndonos tenido por algun tiempo. suspensos
y agitados, se vaya allanando el camino y
desenredando el nudo de una manera natu-
ral y probable, 4 no intervenir la maquina.

En cuanto al desenlace, se disputa sobre, si
la paturaleza del poema épico requiere que
la accion tenga siempre éxito. feliz. Nosotros
nos inclinamos & esto ; porque siendo la admi-
racion el principal sentimiento que debe ins-.
pirar la epopeya, faltaria donde el héroe tu-
viese un fin desgraciado y se malograse su
empresa, pues entonces se habria mostrado
inferior a ella. La compasion se debe reser-
var para la tragedia: fuera de, que si el poe-.
ma , para hacerse popular, necesita presentar
un hecho grande y glorioso en los anales del
pueblo para quien se escribe, esa gloria no
existird nunca cuando. el resultado haya sido
desgraciadao,

ARTICULO V.

De los. episodios.

Llimanse episodios en un poema las accio-
nes suballernas que suelen introducirse en
la narracion para darl¢ variedad, mayor inte~
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rés v hermosura; pero sin alterar por ellas la
unidyd de la accion principal. En los episo-
dios es donde el poeta puede ostentar la ri-
queza de su fantasia y los recursos felices de
su talento. Las reglas principales que se de-
ben observar en esta parte son: 1.2 Que los
episodios aparezcan naturalmente unidos con
el asunto del poema y se coloquen en lugar
oportuno. 2.2 Que sean breves, y tanto mas
6 menos, cuanto mayor 6 menor sea su cone-
xion y enlace con el asunto principal. 3.2 Que
ofrezcan & nuestra imaginacion objetos dife-
rentes de los que anteceden y siguen. £.2 Que
estén trabajados con el mayor esmero.

ARTICULO VL
Del estilo, del lenguaje y de la versiﬁcﬁcion.

No hay composicion ninguna que requiera
mas fuerza, elevacion, dignidad y fuego
que el poema épico. En él se busca cuam-
to hay de mas sublime en la deseripcion, de
mas tierno en los afeclos, v de mas gran-
dioso y animado en la espresion. Por tanto,
aunque el plan de un autor no tenga el me-
nor defecto, aunque la historia este bien ma=
nejada, si el estilo es débil, si la locucion no
es constantemente poética, y si los versos
son flojos , duros 6 prosaicos, el poema no pa-
sara a la posteridad. Es de notar tambien que
los adornos que admite y requiere la poesia
épica deben ser todos graves, nobles, sérios y
al mismo tiempo naturales. En ella no tiene
cabida nada de bajo, licencioso, burlesco, ni
afectado.
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En cuanto 4 la versificacion que conviene
emplear enlos, poemas castellanos, casi to-
dos los ingenios nuestros. que se han ejerci-
tado en esta clase de composicion, han em-
pleado la -octava real. Esta nos parece con
efeclo la combinacion mélrica mas propia en-
tre nosotros para la poesia épica, por ltener
toda la pompa, magestad y armonfa que el
género requiere. En vano se objeta su mono-
tonfa; esta desaparece eunando se sabe mane-
jarla; y se da al estilo toda la variedad ‘con-
veniente. El verso suelto que algunos reco—
miendan, se hace todavia mas monétono & la
larga, y no ise sostendrd munca en composi-
ciones de mucha estension. La silva, mas
flexible y variable, sienta bien en poemas cor-
tos, pero llega & ser igualmente floja y des-
mayada. El endecasilabo asonantado es mas
propio para . el.diilogo que para las grandes
narraciones, Lo que lal vez se podria adoptar
con buen éxito, seria la oportuna mezcla de
\toda | clase de metros, eligiéndose con acierto
aquellos que, mas conviniesen al fono peculiar
de cada parte de la obra: de esla suerle po-
drian alternar felizmente y. con agrado del
leclor, la octava, el endecasilabo libre, el
asonanantado, la silva, las estrofas de diferen-
tes- combinaciones y hasla el romance tan flexi-
ble 4 toda clase de tonos.

ARTICULO VII.

Poemas épicos castellanos.
‘Fenemos en castellano michos poemas épi-
.05, peva-njnguno perfecto <6 tan lleno de be-
) 15
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llezas que podamos honrarnos con él como
los portugueses con los Lusitanos. Los mas
conocidos son la Araucana de Ercilla, y el
Bernards de Balbuena. Uno de los menos, y el
que sin duda lo merece mas, es la Cristiada
del P. Ojeda. El haberse publicado este poe-
ma en América sin que pasase a Espaha mas
que un corto nimero de ejemplares, es la
causa de haber permanecido ignorado; hasta
que don Manuel Quintana ha dado a conocer
muchos trozos de él, en su Musa épica caste~
llana.

ARTICULO VIIL.

De algunos poemas parecidos en la forma ¢ la
epopeya.

Existe otra clase de poemas que por su obr-
jeto y su estilo no pueden considerarse como
épicos, pero que adoptan las formas de la
epp yi. A esle genero pertenecen la Batra-
comiomquia atvibuida & Homero, la Gatoma-

uia s Lop: de Vega, la Mosquea de Virués,
os Animales parlantes de Casti. Suelen ser
tolys estos poems sativicos y burlescos, en
los casles los hiroes y personajes son anima—
les, v pueden considerarse como especies de
alesorias , 6 como parodias de la verdadera epo-
p :va. Oiras veces los personajes son hombres,
sro el poema sativico, como en el Cubo 10-
.K'z'l; de Tassoni, ¢l Facistol de Boileaw, el

Riz» rovads de Lope, y otros. Como son infi-
nitos los ubjetus a que puede aplicarse la poe-
sia, lo son tambien los dilerentes géneros de
poemas que de aqui resultan i fuera can-
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sado é inutil tratar con especialidad de cada
uno de ellos, habiéndose hablado del poema
épico, que es el principal de todos, y el que
sirve 4 los demas de modelo.

CAPITULO 1L
Poesia lirica.

Este es el género mas anliguo de peesia; 6
por mejor decir, en un principio todos los gé-
neros de poesia eran liricos, porque lodos se
cantaban. Despues dejo de aplicarse la musica
4 muchas  composiciones poéticas, quedando
reservada para las que se llamaron canciones
W odas . y :e empleaban en la festividades re-
ligiosas, en las civiles, y en cualquier caso
en que era preciso celebrar dioses héroes, 6
desahogar algun efecto de amor, lernura, pe-
sar 6 contento. Finalmente, aun muchas de
estas composiciones se deslinavon solo a la lec-
tura, estendiéndolas i tratar (e asuntos morales
politicos y filoséficos: de suerte que la oda en
el dia es una composicion que puede tratar de
infinidad de asuntos, pero (ue requierve siem-
pre una grande exaltacion de dnimo, consin-
tiendo por lo tanto los vuelos mas atrevidos de
Ja imuginacion, los pensamientos mas sublimes,
las figuras mas grandiosas, y las galas mas es-
quisitas del lenguaje.

Aunque no nos atrevemos i decir de la poe-
sfa lirica, como del poema épico, que su ¢poca
haya pasado , tedayvia se puede asegurar que
los liempos actuales no son -tan favorables &
ella como los antiguos. La civilizacion hace
siempre degenerar la oda; le da mas variedad
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mas- gracia, mas soltura, pero le quita muacho
de aquel avrebatado entusiasmo que forma su
esencia. En ninguna parte se muestra Ja poesia
lfrica tan grande como en los libros sagrados
de los hebreos. Reunidos estos en derredor del
arca, llenos de la grandeza de su Dios, re-
cordando las maravillas del Sinai, presencian-
do milagros portentosos, su poesia tomaba
un caracter de sublimidad & que ninguna
otra ha podido llegar. Los griegos mismos no
se  encontraban en tan [elices circunsian-
cias; aunque tenian simpre para inflamar su
entusiasmo la presencia de todo un pueblo veu-
nido en los juegos olimpicos y escuchando ar-
rebatado los cantos de sus poetas; aun asi los
héroes del circo no eran asunto bastante gran-
dioso para sublimes inspiraciones, ; teniendo el
poeta que divagar y hacer esfuerzos para hallar
en otra parte lo que no le ofrecia su argumento.
Por este lado flaquean todas las odas de Pin-
daro; y porlo tanto, mas caracler lirico debie-
ron tener las composiciones de otros poelas;
Safo, por ejemplo, en cuyos versos se advierte
‘todo el fuego de la pasion,y el delirio de;una
alma arrebatada. Cuando los romanos cultiva-
ron la poesia, ya la civilizacion habia llegado
entre ellos ‘& un alto grado de refinamiento, y
no consentia el fogoso entusiasmo de la oda.
Horacio , tinico poeta latino que nos ha dejado
composiciones de este género, liene cultura,
filosofia , elegancia, perorara vezse arrebata.
Posteriormente, bajo el imperio, muerto en
las almas todo sentimiento noble, elevado, la
lira no podia hallar inspiraciones dignas deella;
‘pero las encontré muy luego, y la oda:volvié
" @recobrar su esplendor primero cuando:una
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nueva religion ; la religion cristiana suministrg
una abundante fuente de ideas sublimes, de
afectos mnobles y de inestinguible entusiasmo.
La religion'cristiana es todavia ‘el unico ma-
nantial en que la oda puede beber inspiracio-
nes dignas de ella, yaunque ya muy apurado,
es sin embargo tan fecundo , que jamas deja de
ofrecer caudal abundante al numen feliz que
le busea.

Pocas son las reglas que se pueden dar para
la composicion de las odas. La poesfalirica vi-
ve de entusiasmo ; y el entusiasmo no se sujeta
4 reglas: por consiguiente, lo tnico que se
puede decir es que donde ‘este eutusiasmo fal=
te, donde se advierta la calma fria del que ra-
ciocina ¢ discute, en vez del fuego arrebatade
de una imaginacion ardiente , 6 de los apasio~
nados acentos de un corazon sensible, allf no
exislira poesfa lirica : por lo mismo , el método,
las deducciones légicas, las reflexiones sesudas
no son de este lugar; y es preferible, como se'
suele decir,en laoda, un hermoso desérden.
Por lo demas, los pensamientos bajos, los ver-
sos prosdicos, las espresiones comunes, deben
desterrarse de ella, no dandose cabida sino al
lenguaje mas noble y armonioso.

Las odas pueden dividirse en cuatro clases.

4.2 Odas sagradas ; himnos dirijidos 4 Dios

6 sobre asuntos religiosos. Deesta naturaleza v

son los salmos de David, que nos muestran es-
ta clase de poesia en su mayor punto de per=+
feccion. Fray Luis de Leon, Herrera, Mélen-
dezy entre nosotres, ofrecen tambien admita=
bles ejemplos de estas odas. '

2.8 Odas sublimes y herdicas: se empleats
en la alabanza de los héroes, delas’ acciondé

{
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marciales, y de los hechos distinguidos de toda
especie. Su caricter dominante es tambien la
sublimidad y la elevacion. De esta especie son
tas de Pindaro, algunas de Horacio, y los poe-
las espaiioles anteriormente citados las tienen
tambien no inferiores en mérilo.

3a  Odas morales y filoséficas: donde los
sentimientos son principalmente inspirados por
la virtud y la humanidad. El caracter de estas
odas es va mas templado que el de las anterio-
res, presentandose como un rio que corre 50se-
gada pero magestuosamente, Horacio tiene mu-
chas de estas odas, v brillan particularmente
en este género, en castellano, Rioja, Fray Luis
de L.eon y Fr. Diego Gonzalez.

52 Olas festivas, amorosas, destinadas
meramente al placer y entretenimiento. De es-
ta naturaleza son todas las de Anacreonte, al-
gunas de Horacio, y muchos cantos y compo-
siciones de los modernos. Kl caracter dominan-
te d» estas compnsiciones deboser la elegancia,
1a alearia, la blandura y jovialidad.

Las odas se suelen dividir en trozos de igual
numero de versos, iznalmente combinados, &
los que se da el nombre de estrofas. Estas es—
trofas noson por lo general muy largas, y no
suelen pasar de seis G ocho versos Las mas
largas quitan & la oda el fuego y movimiento
que le conviene; por lo mismo, esta composi=
¢cion no ha de pecar por muy estensa, porque
el entusiasmo no se sostiene mucho: tiempo, ni
en el lector ni en el poeta.

Sin embargo, hay en castellano un género
de composiciones liricas , que, no solamente
admite mas amplitud, sino que se forma
siempre de esirofas largas de hasta veirte ver-
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sos cada una. A estas composiciones se les da
el nombre de canciones, y @ sus estrofas el
de estancias, terminando siempre por otra €s-
tancia mucho mas corla que sirve a manera
de epilogo , Imitacion es esla de italianos, y es
el genero depoesia livica (ue usaron mas nues=
tros antiguos. En ¢l no campea el enlysiasmo
de la oda. pero reina un suave abandono Yy
una melancolia que le prestan el mayor en-
canto.
Algunos autores modernos no han sujetado
1a oda 4 la division de vstrofas sirviendose tni-
camente e una silva en la que abundan mu-
cho los versos libres. Esta forma es bastante
apropiada al entusiasmo poélico, y hay en ella
escelentes composiciones.

Finalmente , la canlala es otro género de
poesia tomado de los italianos. Esta principal-
mente destinada al canto. Es una silva inter-
rumpida por trozos de d:ferente metro. sirvien-
do aquella para el recilado y estos para las arias
y COros.

CAPITULO IIL
Poesia pastoral 6 bucdlica. — Egloga.— Idilio.

La vida del campo, las costumbres de los
pastorcs , sus contiendas , sus amorosas inquie~
tudes . sus inocentes placeres, la paz y segu-
ridad de que disfrutan cuidando de sus gana-
dos sin conocer la ambicion y los vicios de las
cindades, aquellas escenas encantadoras que por
donde quieraofrece la naturaleza en la soledad
envidiable de los montes : todo esto fué siempre
para la imaginacion de los poetas un objeto 4 la
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par. delicioso é interesante;y de aqui nacié

la poesia pastoral , poesia tan grata al poeta co=

mo 4 los lectores. Tal vez esa vida 'inocente,

esos placeres del campo son mas aparenles que:

verdaderos; pero si miente la 1maginacion,
transformando 4 groseros pastores en cultos
personajes, y ponderando las delicias de una
sucia é incomoda cabafia , la ilusion nodeja por
esto de ser de las mas agradables , y esal pro-
pio tiempo natural , puesto que nada es tan be-
llo en realidad como la naturaleza campestre,
6 nada se presta tanto 4 la creacion de una be-
lleza ideal y poética.

Mas por lo mismo que la imaginacion tiene
tanla parte en este género de poesfa; por: lo
mismo que nos tiene que presentar cuadros tan
distantes de la realidad , la dificultad de la
égloga es inmensa, y pocos son los que han so-
bresalido en ella. Tederito entre los griegos, Vir=
gilio entre los romanos, Garcilaso enire nes-
otros, son los modelos mas acabados, y aun o
estan exenlos de defectos. La mayor parte de
los demas estan muy distantes, si se esceptia
4 Melendez en su égloga sobre la vida del cam-
po; y aun.se puede decir que todos estos au—
tores no han hecho mas que imitarse 6 copiar-~
se unos 4 otros ; pues 4 la verdad, este géne-
ro es muy reducido, ofrece poca variedad, y
estd muy espuesto’d caer en la:monotonia.

Las reglas de la égloga se derivan de su
objeto v de su propia naturaleza. Plan, pensa-
mienlos, locucion, estilo, versos, todo liene que
ser conforme al estado de inocencia y felici~
dad en que se supone @ los pastores. El lugar
de la escena sera por lo regular el campo
dintado con verdaderos colores ,y presentando
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un cuadro que pudieran trasladar al lienzo los

gnceles del artista. En cuantoi 4 los caractéres,

mo que los personajes son pastores, debe
procurarse que haya naturalidad y sencillez,
pero sin degenerar en groseria; el lenguaje con-
servarala misma indole ,siendo ademas elegan-
te sin afectacion: las pasiones han de ser mo=
deradas sin furor ni delirio; las gracias senci~
Has ; y los sentimientos tiernos y animados.
Poca es la distancia que hay entre la Egloga.,
y el -Idilio, y no estan bien deslindados los i~
mites que separan d estas dos. clases de. com=
posicion. Antiguamente el Idilio no se limitaba
solo @ la poesfa bucélica y admitia. asuntos de
distinta naturaleza ,'aunque siempre sencillos:
hoy se ha contraido mas & las escenas campes-
tres. Sin embargo el Idilio se diferencia algo de
la égloga en que en ¢l habla el poeta y cuenta.
un hecho ¢ historia, mientras la égloga es mas
dramidtica y aparecen mas personajes hablan-
do. Tamblen el idilio admite sentimientos mas;:
tiernos 'y delicados. \
La poesia bucélica ha caido en la actuali-
dad ‘en gran descrédito. Parecen insipidas las
escenas campestres & genles acostumbradas ia
presenciar otras sangrientas y horriblés.. La
poesia bucdlica es la delicia de almas. tranqui-,
las -y felices:: no-puede satisfacer @ pechos agi-
tados: por las 'tormentas revolucionarias; mas
de aqui no:se sigue que deba despreciarse.: cier-
tos-sabores agradables no son ingratos al hom~
bre sino cuando se halla en -estado de enferme-
dad sy delenciay
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CAPITULO 1V.

Poesia Diddctica.

En las compasiciones didacticas el poeta se
propone instruir @ los lectores: pero a diferen-
cia de la prosa, esta instruccion debe estar
siempre subordinada al entrenimiento y placer
que son de la esencia de la poesia.

Estes poemas deben tener, comotodos, prin-
cipio, medio y fin: es decir que han de estar
sujetos & un plan bien ordenado . de suerte que
Ja idea del autor, despues de haberse desarro—
Hado suficientemente, no deja nada que desear.
El 6rden y el método dan claridad y aseguran
la instruccion, v €n ningun poema son lan ne-
cesarios como en el didaclico, aunque se le per-
mite ‘al poeta ocultarlos, como de ella no re-
sulte la menor confusion.

llecho esto, debe el poeta hermosear: su
asunto con descripeiones animadas, similes
oportunos , episodios interesantes y variados, y
con todos los adornos de la poesia. Sin esto en
nada se diferenciaria un poema didactico de un
tratado’ en prosa, pero importa sobremanera
que el poeta enlace con delicado artifivio sus
episodios y digresines con el asunto principal
que no se aparte de este sin ocasion oportuna,
y que vuelva & ¢l por medio de alzona circuns-
tancia felizmente introducida. Debe por ditimo
evitar la aridez dogmatica , empleando los me-
nos términos téenicos que le sea posible, y

rocurando presen‘ar en imagenes pintorescas
asla las ideas mas abstractas.
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Modelo de este género de poesia son y serdn
eternamente las Georgicas de Virgilio.

Céspedes, entre nosotros, escribié un poema
sobre la pintura; mas por desgracia solo queda
dan de é"algunos trozos que hacen sentir la
pérdida de los restantes. Hay ademas en cas-
tellano el Ej-mplar poélico de Juan de la Cue~
va, el Arte nuevo de hacer comedias de ope de
Vega, el Arle de la casa de D. Nicoles Mora-
tin, el poema de la misica de Iriarte: y otros
la mayor parte de escaso mérito.

Estos poemas ¢ue son verdaderos tratados
en verso sobre objetos de ciencias 6 artes, lle-
van el nombre especial de didascdlicos. Exis~
ten ademas discursos y ep'sltalas sobre puntos
de moral y de critica que 50N tambien poemas
didacticos, los cuales no piden un plan tanme-
16dico ni un 6rden tan riguroso como los ante-
riores. El poeta ne se propone en ellos tratar
de una ciencia en toda su estension, sino de
alzun punto determinado, 6 hacer algunas ob-
servaciones sueltas. Tal es la Epistola d los
Pisones, de Horacio.

Las epistolas morales y criticas no piden
mucha elevacion; pero no por esto hade ser el
lenguaje prosiico, siempre se ha de ver que es
un poeta e/ que escribe y aunque de un modo
templado, son de rigor las imagenes y figuras.
No ecnoceinos en este género modelo mas aca=
bado por la epistota moral ¢ Fabiode Rioja.

Las sdliras pueden conlarse tambien entre
los poemas didacticos, puesto que se dirigen 4
censurar los vici os debilidades y ridiculeces de
los hombres,dando por este medio lecciones de
moral,y hastainstrucciones en ciertasaries cuan -
do tienen por objeto criticar las obras delingenio
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La ‘censura puede hacerse en tono sério, en
tono jocoso, y en un tono medio que participe
de entrambos. El primero conviene cuando se
levanta la voz contra crimenes atroces; y se
delatan & la execracion publica grandes malda-
des, caractéres perversos, altos criminales; el
segundo cuando no se quiere mas que ridicu=
lizar los caprichos , los ligeros defectos, las de-
bilidades y miserias & que todos estamos mas
6 menos sujetos; el tercero cuando se censuran
vicios que, sin ser atroces, son sin embargo
de alguna gravedad. El estilo requiere en la
sétira la facilidad'y franqueza de la conversa-
cion, sobre ‘todo en la jocosa: si fuere séria
puede levantar el tono un poco mas; pero nun-
ca hasta la altura de la-oda.

El epigrama es una especie de satira muy
corta, que encierra un pemsamienlo Vivo y
punzanle.

Tambien ciertas letrillas son otros tantos poe=
mitas saliricos , 6 por mejor decir, una série
de epigramas que acaban todos con un mismo
verso 6 sentencia corta.

Hemos citado ya la hermosa epistola moral
de Rioja. Los Argensolas, Melendez, Jovellanos,
Cienfuegos', tienen escelentes epistolas: los
mismos Argensolas , Quevedos , Jovellanos ; Mo~
ratin y D. José Hervas, conocido por Jorge
Pitillas, han sobresalido en la satira; Iglesias
ha dejado los'mejores epigramas y letrillas sa-
tiricas,

CGAPITULO V:

Poesia descriptiva.

La poesia descriptiva que, en restmen; no
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es ;mas que un. ramo de la. poesia. didactica,
estuvo-en grande auge durante el siglo pasado;
pero ha caido tambien actualmente en descré-
dito. No se sufren  facilmente largos, poemas
con el objeto esclusivo.de describir las escenas
del campo y las bellezas de la naturaleza. Estos
deseripeiones que tanto agradan cuando son de
dimensiones regulores y estan colocadas apor-
tunamente en otros poemas, causan y empala-
gan si se prolongan; demasiado. Por esta razon
el que haga un poema descriptivo debe cuidar
muy particularménte dedarle variedad , pasan-
4 menudo de un objeto 4 otro, é intercalando
con destreza interesanles episodios.

Acerca de las cualidades que debe tener,una
buena descripeion, puede aconsejarse que las
circunstancias quese.empleen, para hacerlas no
sean vulgares : y: comunes,,, sino._enteramente
nuevas; particularizando y circunscribiendo el
objeto; y.que ademas, conserven. el caricter

ropio; de; este; objeto;, esplicandose con,senci-
ﬁez y.coneision;; pero estas reglasino son esclu—
sivas deesta clase de compesicion,, sino que se
aplican tambiena cualquicra otra en, gue haya
iquehacer descripciones.

ARTICULO VL
Elegia.

La, :elegia jest un, poemita, consagrado, 4 los
,movimientos  tiernos. y; dulcesdel. ¢orazon, Es
»menos elevado que la oda, pero.admite;todos los
tonos da la, pasion , desde,el mas seagillo .y fa~
miliar,;hasta llegac casi al, mas,anrebatado y
sublime.Se;acenca mucho a la.cancion, y, se di~

===

i e

gl L e Y

AW TE TS

il
E
)
§
i
vl
i
i
‘ ]
! 1
:
il
A
|
i
;

}
:
I
i
l




it
1
1
iy
H

P

e '_.f_i-'i-'v.ﬂg.m'."ﬂ?m

238 MANUAL DE LITERATURA.

ferencia de ella especialmente en que no se es-
cribe en estancias, sino en tercetos, silva 6 en-
decasilabos sueltos. A no ser por esta diferen—
cia muchas de nuestras canciones no serian mas
que unas verdaderas elegias. Las méjores ele~

jas e la antigiiedad son las de Propercio, Ovi-
dio 'y Tibulo: y en castellano las de Herrera,
Rioja, Francisco de la Torre y Melendez.

CAPITULO VIL
Cuenlos y fibulas.

Ya hemos manifestado en otra parle cuin
propenso es el hombre & gustar de las ficciones
6 cuenlos que sirven a enlretenerie con la re-
lacion de aventuras estranas y maravillosas. Si
los cuentos en prosa tienen ya tal encanto, es—
te aumentara estrordinariamente coando se
hallen engalanados con todos los adornos de la
poesia. La literatura de la edad media, particu-
Jarmente la provenzal , esta llena de estos cuen-
tos, que por logeneral lomaron un caracter haito
Jicenetoso, Este mismo caracter han conservado
en Francia donde son famosos los de La fontai -
ne. Entre nosotros se han multiplicado estraor-
dinariamente bajo la forma popular de roman-
ces, en los que el pueblo celebra las hazafas
de mil héroes verdaderos 6 fingidos , hasta los
patibularios : y en estos Gltimos tiempos se ha
dado al cuento mas variedad y luzania, em-
-pleando en él torla clase de metros, y convirtién-
dole a veces en un peqaeio poema. Pocas reglas
se pueden dar acerca de esta clase de composi~
ciones, donde campea 4 sus anchuras la imagi-
nacion del poeta. Las aventuras no han de ser
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tan estraordinarias que degeneren en increibles,
& no ser que estén fumlm%os en leyendas reli-
giosas : es preciso variarlas para que no canse
su monotonia: las descripciones han de: ser
exaclas y concisas, huyende de entrar en por-
menores enfadosos : los personajes se han de

intar con pocos, peroenérgicos rasgos , dando-
0s @ conscer mas por lo que hacen que por lo
que se dice de ellos* los dialogos que se ingie-
ran deben ser rapidos , cortos y vivos: el estilo
necesita pasar , por medio de ‘oportunas tran~
sacciones, de lo grave a lo festivo, de lo enér-
gico @ lo tierno: por fin la composicion total
debe tener un plan bien arreglado, complican-
dose sin embrollo , y desenlazandose natural-
mente. A veces peimite el cuento elevarse &
toda la altura de la epopeya; a veces tambien
entrar en digresiones filosoficas : pero esto ha de
ser como de paso; pues el tono que generalmente
le conviene es mas humilde v sencillo.

Entre los cuentos 6 licciomes han merecido
siempre singular aprecio en'todas las nacio-
nes, unas composiciones cortas a las que se
ha dado el nombre de fabulas, sin embargo de
que este Litulo coaviene atoda historia fingida.
Desde muy antiguo se observé que ciertos pre-
ceplos de moral se grababan mejor en el cora=
zon de los hombres y adquirian mas autoidad
8i en vez de presentarlos secamente, seles da-
ba una forma alegérica, haciéndolos adivinar
al través de una liccion azradable, de suerte
que por via de entretenimiento, y casi sin ad-
vertirlo, se recibiese [a ensefanza que se que-
ria dar: a este efecto se inventaron cuentecilos
cortos , sencillos | en los cuales eran actores in~
distintamente hombres; animalesy aun séres na-
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«mimados. Pilpay en la India; Esopo en Grecia,
iwsehicieron célebres por esta especie-de fabulas

.16 consejas , y luego los imitaron Fedro en Ro-

ma, y Lafontaine en: Francia. Entre nosotros
o han sobresalido en: esto género Samaniego 6

Iriarte, cuyas fabulas corren en manos de
‘todos.

No esla fabula una-eomposicion ficil dejha-
ger:como & primera vista parece: es al conlra-
rio un-génerosumamente arduoy en el cual po-
cos salen lucidos. Su misma sencillez es su prin-

seipal ‘escollo. La aceion que: exige la mas rigu-
iorosaunidadi, debe ser ademas entretenidai, in-

teresanter y: bien imaginada: & los aclores que
ren ella intervengan, sean:hombres 6 animales,
ose:les ha derdar un caracter que los distinga

» ientiessf; yique; convengarcon la ' idea que de

rellos se tiene formada de antemano: asi el-lobo
~ha de:ser ladron ; el leon: valiente . la zorra as-
tuta,ete:: Ja moralidad-ha de  resaltar de la
accion: misma, y mo debe deducirse ¢on vio-
i~lencia, siendo ademas puraii el estilo debe ser
la naturalidad misma, sin el menor resabio de

» rafectacion ;. ni. agudezas epigramaticas; iy al
propioitiempo’ no ha:dé tenev nada de bajo 6
ichavacanor: la versificacion , por consiguiente,
i tiene:que mostrarse facil y fhiida, 'y ;consaquel
singrado decacmonia que; corresponde all asunto y
pidan losiobjetos mismos:finalmente la:narra-
iieion mecesitasser breve:; y por asla razon; mas
isgueen cudljuier otvo.género , seshade pmilir

1o toda-circunstaneia inutil,

Laypalabrafabula lienesen poesiaiunasacep-
joetonmas lata, llamdandose: asi-el/, argumento y
i1 idisposicion:de:'toda :ficcion ;poélica::, y por esta
. razonsser da:lambien-mombre 1 desapélogon d la

MANUAL DE LITERATURA. 241

especie de fabula de que aqui tratamos, a fin
de distinguirla de las demas.

CAPITULO VIIL
De otras composiciones peélicas.

Son innumerables 1as composiciones poéti-
cas que se conocen con diferentes nombres, mu-
chas estrambdticas; pero la mayor parte no
se diferencian entre si mas que en el objeto
de que tratan, y no merecen que se hable de
ellas separadamente; asi un canto cualquiera
dedicado & celebrar una boda, se llama epita-
lamio; si se dirige 4 dar gracias por un benefi-
cio recibido, se llamaréa cucaristico; si se ce-
lebra una vietoria, epinicio, etc.

Solo haremos especial mencion del madrigal,
muy en uso antigitamente, v que ahora lo tie-
ne poco. Es una composicion sumamente cor-
ta, parecida al epigrama, pero que en vez de
ser salirica , contiene un pensamiento delicado
y sencillo, aunque ingenioso y breve. Como ten-
dremos en adelante poca ocasion de citar com-
posiciones de esta clase ; pondremos aqui el si
guiente bellisimo de Gutierre de Celina.

Ojos claros, serenos,
Si de dulce mirar sois alabados,
JPor qué si me mirais, mirais airados?
Si cuanto mas piadosos
Mas bellos pareceis @& quien o8 mira,
(Por qué & mi solo me mirais con ira?
Ojos claros, serenos, :
Ya que asi me mireis, miradme al menos.

Ya hemos hablado de la letrilla satirica.
16
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tambien hay letrillas sobre otros muchos asun-
tos, principalmente amorosos. Se hacen siem-
pre en .versos corlos , dividiéndolos en estrofas
que concluyen todas con un mismo verso. Los
pensamientos de las letrillas deben ser delica~
dos , sencillos; las espresiones [dciles, y la
versificacion fluida, ligera y propia. para el
canto.

Juan de la Encina, Mendoza, Géngora, Ca-
dalso, Iglesias y Melendez ofrecen muchas be-
llisimas letrillas.

No hablamos aqui especialmente del noman-
ce, porque no es mas, que un género de versifi-
cacion , que lejos de limitarse 4 una clase de
asunlos, se. aplica 4 casi todos , desde el mas
ligero hasta el mas elevado, con admirable fle~
xibilidad. Es el género de poesia mas nacional,
y de él trataremos especialmente en Ia segun-

da, parte.
SECCION SESTA.

COMPOSICIONES DRAMATICAS.

Si el poema épico es la mas grande 'y su-
blime de todas las composiciones poéticas, el
dramatico es el mas interesante, el que produ-
ce mas profundas impresiones. La epopeya ad-
mira, eleva, pero el drama se apodera fuerte—
mente del corazon;y con magia encantadora,
arranca lagrimas a nuestros ojos, § bien nos
mueve 4 la risa, haciéndonos pasar alternati-
vamente de la alegria 4 la tristeza, del odio al
amor, y de los afectos mas lerribles & los mas
suaves sentimientos.
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Y no puede menos de serasi, pueslo.que la
epopeya' no hace mas que referir las hazanas
de los héroes, y el drama'nos representa 4 es-
tos mismos héroesiobrando y hablando cual si
realmente existieran: nos: creemos trasladados
a'su época; los vemos con isu' propios:irajes,
su'misma fisonomia : dsistimos & sus .empre-
sas, siguiéndolas hasta cenlos mas pequenos
pormenores , penetramos: en':sus mas. ocultos
pensamientos ; toda su alma se revela d nues-
tra vista ; 'y lajilusion es tal, que por,un mo-
mento olvidamos: que existimos para identifi-
carnos con los'personajes ue estamos contem-
plando. i

Cuantadiferencia existe entre el merorela-
to'de un'suceso y la realizacion de!este. mis-
mo suceso, otra tanta hay ‘entre el drama.y los
demas géneros de poesia; aquel tienejmas mo-
vimiento', mas vida, mas verdad que ningu-
no:'es‘el suceso mismo/, embellecido can nue-
vas'y brillantes galas. Fuerade;esto, los,demas
géneros estan casi todos  destinados 4 los pla-
ceres templados de la soledad 6 deun estrecho
circulo de oyentes; el dramatico brilla.ante un
numeroso concurso 4y las sensaciones parecen
redoblar’la intensiddd cuande son muchos los
que sienten 4 la vez, como si pormedio delas
manifestaciones 'de placer 6. de disgusto, se
comunicasen de unos 4 otros para multiplicar~
se. 'Por esta razen, ningunos laurelesison mas
preciosos que los que aa)quiere el poeta comi-
€0; perotampoco ningunos sonmas: dificiles
de arrancar, ni se pueden {rocar con/maspres—
teza-en amargos desengaiios.

Este'sumo interés que acompafia &las pro=
duceiones:dramaticas, este caracter publico,
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popular, que las distingue, ha dado 4 este gé-
nero de poesia la mayor importancia , llegan-
do 4 ser el verdadero campo de batalla en que
se han peleado las diferentes doctrinas litera-
rias, y donde han mostrado mayor encarni-
zamiento clasicos y romanticos. Ningun otro
género es, en efecto, tan susceptible como es-
te de las modificaciones que la diferente civi-
lizacion puede comunicar a las obras litera-
rias: verdadero trasunto de la sociedad, tiene
que caminar & par con ella, que recibir todas
sus impresiones, y ostentar por donde guiera
el espiritu del siglo. De olra suerte no seria
entendido de los espectadores. Los demas 2é-
neros pueden sin tanto inconveniente ceder al-
go 4 las exigencias eruditas, confiar mas en el
saber de los lectores, pedir galas @ literaturas
exotieas ; el poema dramatico vive de actuali-
dad, necesita el favor popular, tiene que aco-
modarse 4 la inteligencia, al modo de sentir
del gran nimero de personas de todas clases,
sexos y edades que asisten a las representacio-
nes y que exigen todas placeres proporcionados
4 su guslo, sin que puedan lener hecho el pa-
ladar 4 los gustos dggotros liempos y de otros
paises. Por este molivo, raro €s el sistema dra-
matico de una nacion que ha podido ser en su
integridad trasladado i otra, y los guslosen es-
ta parte son tan varios como los pueblos.

Por lo dicho se vendra en conocimiento de
que, al dar las reglas de la poesia dramatica,
no pretendemos ser tan esclusivos como Jo han
sido hasta aqui los retéricos, ni sujetarnos en-
teramente & sus preceplos. Sacados estos de la
literatura griega; moson del todo aplicables a
los tiempos actuales;y aunque no es en ui
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tratado como este donde se puede entrar en
Jargas discusiones acerca de este punto para
fijar definitivamente la cuestion, adoptaremos
de las poéticas anleriores lo que creamos con-
veniente; y haremos las variaciones que nos pa-
rezcan oportunas. A esle efeclo, tomaremos, en
primer Jugar, la cuestion en abstracto, habla-
remos del drama en general, y luego pasare--
mos & sus diferentes géneros.

ARTICULO L

Del drama en general y de la accion dramdtica.

Drama es la representacion poética de una
accion humana : representacion que liene por
objeto interesar y complacer a los espectado-
res, produciendo en ellos una ilusion tal, que
parezca que estdn realmente presenciando la
accion que se finge 4 su vista.

Por representacion se entiende que solo han
de aparecer los personajes que componen la
accion , pero jamds el poeta: si este se deja
ver, ora dirigiéndose al publico por medio de
los actores, ora poniendo en boca de los per-
sonajes un lenguaje que solo a ¢l le conviene
el drama deja de ser una verdadera represen—’
tacion, y la ilusion desaparece.”

La accion que se representa ha de ser hu-
mana; mas no por eso quedan escluidos del
teatro dioses y seres sobrenaturales; pues el
espectador lo cree todo con tal de que-se Je di~
vierta, tanto mas, cuanto que semejanles se—
ves, tomando el cuerpo y cardcter que le aco-
moda al poeta, se parecen en sus acciones &
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los hombres. Sin embargo, debe haber enesto.
su medida, y se necesita: proceder con un: arte
infinitoypues nada hay tan espueslo,a caer en
ridiculos, como el sacar/a la. escena diablos,
brojas:y sombras: Regularmente solo se: sufren
estas ‘licencias en comedias de magia 6 dramas
alegéricos; y aungque: algunos aulores célebres
han usado con'buen éxito;de semejantes me-
dios, solo su talento y el efecto estraordinario y
sublime que producen los disculpa.

Hemos dicho que la representacion dramé-
tica debe ser poélica. Esto quiere decir que es
licito.ali'poeta: finjirsucesos que nanca, han
existido, y quitar 6 ahadir & los hechos histo-
ricos lo que le haga al caso; mas con todo, es
preciso mo- falsear de tal modo la historia; que
se alterenlos  hechos,generalmente admitidos.
Hoy particularmente, el auditorio: se, compone
en gran parte de personas instruidas;y la con-
ciencia «deiesta-clase distinguidade-espectado~
res se reyela contra la osadia del poeta, cuan-
do seratreve-a faltar de todo punto y descara-
damente:a la;verdad kislérica. En otro tiempo
pudieron; impunemente - nuestros, dramaticos
desconocer; esta regla , porque. se las, habian
con un: piblico: menos  ilustrado 6. exigente:
ahora no seria -folerable semejante falta, que
en gran-parte: es la. causa de que muchas co-
medias hayan desaparecido de'la escena.

Nuestra definicion afiade que-la accion del
drama-ha-de interesar,y.complacer.al especta=
dor. Esto nos conduce @ hablar de lo que se
entiende por placer, dramdtico. Este placer no
es sensaal. Enhorabuena que las decoraciones
sean magnificas; que se apele toda la pompa
del espectaculo ; pero. un dramascuyo, unico
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objeto fuera halagar la vista con variadas y her-
mosas_trasformaciones , como sucede en una
comedia de mégia, falsearia del todo su ver-
dadero objeto que, covsiste, no en deleitar la
vista, sino el entendimiento, la fantasia ‘y el
corazon, El placer que el drama procura al en-
tendimiento., no es el mismo que resulta del
estudio y conocimiento de las verdades cienti-
ficas: al teatro no se va a trabajar, sino a go-
zar; pero este placer es aquel de que ya he-
mos hablado al esplicar la teoria de la belleza,
placer que acompana a todas las obras litera-
rias y artisticas, y que resultan de ser la belle=
za en ellas una conc¢epcion racional, que su-
giere 4 la mente laidea de una forma mas cer—
cana 4 la_perfeccion que la que perciben los
sentidos. Cuando asistimos 4 la representacion
de un drama , presenciamos una accion que,
aunque natural y verosimil, ofrece una forma
mas perfecta que la que tendria en la realidad:
nos complacemos en los esfuerzos del poeta
para darle esa perfeccion; vemos en ella 'la
dreacion, del entendimiento, el poder de la in-
teligencia , y esta consideracion eleva nuestro
animo ,,nos ennoblece 4 nuestros propios 0jos,
y nos hace ver con agrado cosas que si fuesen
reales nos causarian horror 6 disgusto. Y esto
es tan cierto, que si advertimos el poco inge-
nio del poeta, si este no ha sabido dar la de~
bida perfeccion al hecho qua intenta reprodu-
cir; en una palabra, si no acierta & salisfacer
nuestro entendimiento, al punto cesa el placer
y reprobamos su obra, \

El poeta dramatico debe ademas procurar
goces a la fantasfa y al corazon. Es preciso
que en el teatro se nos haga seatir, aue nues=
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tra alma se interese y conmueva, que la ima-
ginacion se exalle con lo que estd presen-
ciando, que el oido quede halagado con los
encantos de la versificacion y de la armonia.
Sin todos estos requisitos, las reprensentacio-
nes teatrales podran ser unos especlaculos vis-
tosos y entretenidos, pero no el recreode hom
bres entendidos y sensibles.

Elinterés teatral es de dos maneras® 6 rela-
tivo 4 la accion, 6 a los personajes. La accion
nos interesa como una novela bien escrita, cu—
yo desenlace deseamos conocer: los personajes
como._hombres participes de nuestros afectos,
vicios y virtudes. El primer inlerés nace de la
novedad de la accion, verosimilitud de los in-
cidentes, y recta conduccion de ella hasta la
catastrofe: el segundo de la naturaleza misma
del hombre, para el cual nada delo que per-
tenece a otro hombre , verdadero 6 represen-
tado, puede ser indiferente. De aqui es que el
principal interés dramético, fuente de los mas
grandes placeres que proporciona la represen-
tacion, es el personal; es decir, el que se toma
por la persona 6 personas & cuyo faver ha que-
rido el poeta escilar nuestras simpatias. Esle
interés es la primera de fodas las reglas dra-
maticas; 4 ella estin subordinadas todas las
demas. El poeta que sepa observarla, esld se—
guro de la inmortalidad, 4 pesar de los defec-
tos en que por otra parte incurra.

Sin embargo, hay un defecto que jamds se
le perdona, y es el quebrantar los precep-
tos de la sana moral. No diremos, como mu-
chos, que el tealro sea la escuela de las cos-
tambres: es solo un recreo, una diversion;
pero es preciso que esta diversion no se con-
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vierta en escuela del vicio. Las vg:rdqdes mo-
rales son de un érden muy superior'dlos pla-
ceres de cualquier género que sean;y SI del
que recibimos en la representacion dramatica
ha de resultar el desconocimiento , la l_nfrac—
cion, ¢ 1a sola atenuacion de un })rlncln)plo mo—
ral, aquel placer es pernicioso, ¥ debe pros-
cribrise. La representacion de cualquier ac-
cion humana ha de tener forzosamente un efec-
to moral, aunque el poeta no lo solicite, y si el
efecto no es bueno, si no coptr‘lbuye 4 afian-
sar en el espectador los senlimientos de rec-
titud innatos en todos los hombres, ha de ser
forzosamente malo; y todo el genio poético
del autor no salvara su pieza de la proscrip-
cion de los hombres de bien. Ademas , aun ha-
blando literariamente, no puede ser bello lo
que no es moral. La virtud y la belleza tienen
entre si una union mas intima de la que mu-
chos creen; y este sentimiento es tan nfttural
en el hombre, que siempre se inclina @ dar
formas feas y desagradables a cuantos seres
lienen en su concepto la fama de perversos.

Si la accion dramatica ha de interesarnos y
complacernos, es forzoso que sea verosimil;
es decir que esté dispuesta de tal modo, que

“ nos cause completa ilusion , y la creamos ver-

dadera. En la poesia dramatica hay que distin-
guir dos clases de verosimilitudes: la una ma-
lerial y la otra moral. La verosimilitud mate-
rial es la que resulta de hacer la repres.ema/-
cion teatral lo mas parecida que sea posible 4
la verificacion natural del suceso;y verosimili-
tud moral es la que resulla de estar unos -
cidentes sostenidos y enlazados con los otros
hasta la catsstrofe, y deducides de los carac~

N e N G T TS Yt e IS




AP A bl .. bt . e i 0 50

250 )¢ MANUAL DE LITERATURA.

téres de los personajes. Esta es la_yerosimili-
tud principal del drama, parque de ella depen-
de elinterés,que hemos llamado personal de la
representacion, La, primera, es muy subordi-
nada. Esto.exige alguna esplicacion.

El drama, hemos dicho, es la.representa-
cion de una accion humana, pero representacion
poélica, Eslo quiere decir que.en el teatro lo
que se,hace.es imitar aquella accion; pero
imitarla, no,como ha pasado, realmente, sino
embellecida, de suerte que sin dejar de pare-
cernos cierta, esta despojada, de cuarto pudiera
disgustarnos,: 6. aumentada con todo aquello
que sea. capaz, de inspirarnos mas placeres.
Pero_toda accign i objeto real y efectivo pro-
duce en nosotros cierto niimero de sensaciones
que le son, peculiares; y por consiguiente, toda
imitacion de.semejante objelo, no consiste en
otra cosa que, en reproducir , respecto de nos—
otros, por los medios que, le son propios, las
mismas, sensaciones,, Cuanlo mas se aproxime
el nimero.de estas sensaciones reproducidas &
las que escita el original,, cuanta mas, analogia
}' semejanza tengan; con ellas, tanto mas per-,
ecta|y acabada sera la imitacion.

Pero los;medios de imitacion que poseemos
no alcanzan  todos 4 la reproducion completa
del objelo, imitado ; Y, esta, reproduccion es
imposible en casi.todas las artes. La pintura
no puede imitar los sonidos ; la_musica no al-
canza @ representarlas formas; la_misma poe-
sia tiene medios limitados ; pero si la imita-
cion no es directa, puede.ser indirecta; es de-
cir, escitar en, nosotros tales sensaciones,, que
estas despierten .otras analogas al objeto imi-
tado, .y formen, juntas tal, mimero de sensacio-
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nes, queigualen casi,a las que tgzndnsmos c:tl;-
la presencia real del mismo objeto, de suer
que nuestra imaginacion nos le llegue 4 repre-
sentan clara y. distintamente. Asi la. narracion.
de un suceso puede ser tal, que creamos, orr
hasta los, gritos de los que en ¢l lienen parte,
y presenciar sus. acciones todas;.y la ilusion
sera enlonces grande ,, porque, Jas. sensaciones
que esperimentemos serdn, casl las mismas que
produciria el suceso real:: esta ilusion, se au~
mentara, sien yvez de leer la, narracion, (:S‘
otro el .que la refiere con. voz sonora, gllcep 0
apasionado y geslos espresivos; pero la i usxonl
llegara al ultimo grado., si. como sucede en e
teatro , creemos .ver el lugar de la escecila,y
obrar 4 los, personajes mismos, escuchando en
ellos el lenguaje. propio: de sus afectos & inte-
reses. El drama , como 1mitacion fescede a las
creaciones de las demasdarles, casi tanto, como

' raleza. al. mismo, drama, 14
. nlz)aft;;:)a aunque.. la  imitacion _dramahcazl se.
aproxima mas que otraalguna a la verdéa ?n(i.
" se confunde con ella, porque nunca, poara. e
artista,_producir..en, DOSolros sensaciones 1gua+
Jes en numero, Y viveza 4 las del original; y
sin embargo, en,esta diferencia entre ]f‘ lv?li—
dad y, la imitacion, entre la escéna naturaly la
escena artistica, esta gran parte del placer qlue.
en nosotros producen las, artes. El artista _alea
jade nosotros las sensaciones que en la reallt‘a
nos desagradarian, escita al propio liempo, 0 (liasi
que tal vezno tendriamos con la presencia h:—
original, y encamina nuestra 1magu}acloqd 5
cia la contemplacion de aquella belleza bll eal,
ue, como, hemos dipho ya, d’el_)e ser. gl anco
3e todas lagproducciones. artisticasy literarias.
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lo tanto, aunque el poeta dramaitico
liene en sus manos mas medios que otro algu-
no de causar una completa ilusion, ni estos
medios son del todo perfectos, ni aunque lo
fueran, deberia aspirar 4 conseguirlo. Sin em-
bargo, ha de tener presente que no se le disi-
mula esto, sino en gracia de los mayores pla-
ceres que proporciona, los cuales compensan
el disgusto que siempre causa la impropiedad
de una mala imitacion. Asi, impropio es el que
los personajes de un drama hablen en verso:
pero el encanto de la armonia poétlica nos lo
hace ver sin disgusto.

Llegamos, pues, & una regla esencialisima
de la poesia dramatica. Toda impropiedad que
se pueda cubrir con una belleza, con un pla-
cer verdadero, sera tolerada, permitida: toda
aquella que no se llegue 4 paliar de este modo,
merece reprobacion, y desfigura la obra. En
esto estriba la diferencia que hemos estableci-
do antes entre la verosimilitud material y la
verosimilitud moral: la primera es susceptible
de estos paliativos, de estas concesiones respec-
to del auditorio: la segunda no' lo es, al menos
en presencia de un auditorio tlustrado.

Con efecto: el espectador va siempre al tea-
tro dispuesto & hacer ciertas concesiones que
son para él como los supuestos de la verosi-
militud" material. Concede sin repugnancia y
sin disgusto que griegos y romanos hablen en
verso, y en verso espafiol; que bastidores de
lienzo representen edificios v drboles; que las
heridas'y muertes que presencia sean conoci-
damente fingidas: todo esto lo concede y tele-
ra, porque sin ello no habria teatro, no ha-
bria ‘imitacion. Pero de que (olere estas im-
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propiedades mecesarias, no se debe inferir que
tolere las que no lo sean. El espectador , he-
chas ya una vez las concesiones indispensa-
bles, y conocidos los medios de imilacion que
tiene el arlista, exige, y exige con justicia,
ue no se abuse innecesariamente de su con-
3escendencia; que se haga un uso prudente y
adecuado de semejantes medios. Tolera, por
ejemplo, que los aclores hablen en verso; pero
exige que este sea natural y propio de la suua'-
cion del personaje: en una palabra, tolera la
inverosimilitud material de las formas del len-
cuaje; pero no sufre la !llqral que resulta de
asideas, acciones y sentimientos. oies
Mas adelante aplicaremos esta teoria & las
unidades dramaéticas, grande asunto de discu-
sion y controversia.

CAPITULO 1L

De la eleccion del argumento.

Lo primero que tiene que hacer un, poeta
dramatico es elegir el argnmento que ha de
servir de base a su obra; asunto de no  poca
importancia ,(})uesto que de ¢l depende acaso

1

el éxito del drama. Verdad es que un gran
poela encuentra en su imaginacion recursos
con (ue sacar partido del asunto mas esc;‘n-
broso; pero con todo, argumentos hay tan des-
nudos de interés, tan viciosos en su fondo,
que. tienen que estrellarse en ellos hasta los
mas felices ingenios. Acerca de eslo, la tnica
regla que puede darse, es que el argu;nento
que se elija sea rico en contrastes de afectos,
y ofrezca vasto campo 4 la lucha de las, pasio-
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' nes. El ‘interés ' teatral se sosliene ‘principal-
mente con sensaciones, y estas'no existén sino
cudando los afectos mas fntimos ‘del corazon se
exaltan'y combaten entre sf.’Hechos hay que
deslumbran ‘4 primera vista porsu heréicidad;
otros que parecen tragicos por loatroces, y
sin' embargo, ' ni‘aquellos ni estos’ 'Son “propios
para el teatro. Vencer ‘a un enemigo poderoso,
aunque’ accion herbica, mno 'séra  dramética,
cuando 'lal victoria 'se'reduzca al triunfo’de las
armas; ‘‘pero si este triunfo ha costado el sa-
erificio de intereses grandes 'y preciosos, si ha
sido preciso vencer al ‘propio’ tiempo' afectos
tiernos ¢ agradables, entonces ‘adquiere’ya la
accion el cardcter quenecesita para‘ser presen-
tada con buen éxito en la escena. Matar'a un
hijo es hecho abominable, que solo causa“hor-
ror; pero si la patria 6 el honor lo han exigi-
do, hay ya materia para una obra eminente-
mente dramadtica. Los asuntos nacionales lle~
van siempre ‘gran venlaja ; mas‘ no por eso se
han de desterrar los estranjeros, y en todos se
debe dirigir el poeta & aquellos”afectos de que
son sus'espectadores mas susceptibles, presen-
tando’aceiones que estén en armonia ‘con sus
ideas, ‘sus guslos y'creencias.

'CAPITULO III.

Del plan del drama.

Elegido'el argumento del drama, es preciso
‘dispotier todas sus partes de suerte que la ac—-
cion marche del modo mas natural’, ‘vérosimil
‘é'interesante, empezando oportanamente, des-
envolviéndose con'arte,'y ‘concluyendo ‘4 sa-
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tisfacton 'del auditorio.” Esto''se llamaplan 6
disposicion de la 'fdbula,”y tiene que ser obje~
to de lasmas' profundas meditaciones del poe-
ta porque del plan nacenluegola'mayor parte
de las bellezas 6 defectos que hermosean des-
lucen su obra. Para ésto no'existen reglas, pues
todo 'dépende de'la imaginacion’ ‘y delcbuen
juicio del escritor. qeor |
Forma parte del plan'el dividirla accion en

“aclos , y estos en éscenas. ‘Actos son lascpartes

del ‘drama’en’ que todos los"actores isalen de
la escena, 6 cae el telon ; y''laaccion se’ sus-
pende: por escends ‘se ‘entienden las parte de
un' acto, senialadas por la salida de uno/é mas
personajes ‘de los ‘que estabanien el teatro, 6
{a enfrada de otros nuevos. Ningana regla: fun-
dada ‘en razon existe’ para’ que los actos de un
drama 'se'limiten 4 cierto numero, debiéndose
considerar ‘como ‘absolutamente arbitraria la
que exigia que fuesen'tres ¢icinco: Elpoeta no
debe nunca empedarse en 'dar & 'su:cemposi-
cion 'un' mitnero fijo de actos: estos hanide ser
los ‘qué naturalmente ‘suministre la aceion, sin
alargarla ni acortarla'mas de lo  justo; 7y que
ademas la dividan sin esfuerzo; no'existiendo
tampoco inconvenienle  en 'que seanilos unos
mas ' largos que los otros. Tiempo hubo en que
se miraba con prevéncion la division en cuatro
actos; y sin embargo ‘en “ellos 'se' hdn hecho
despues escelentes dramas, pudiéndose’hasta
probar que esuna division que tiene ‘grandes
ventajas. ‘Hacer mas de einco'es, espuesto por
lo que se'alarga’laobra. !

La division en acloses mecesaria' para pro-
curar algun descanso, o solo d los actores,
sino tambien_a los' vspectadores; d ‘quienes lle~
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garia 4 fatigar la sucesion no interrumpida de
sensaciones fuerte durante el curso de una
accion larga. De esta interrupcion se aprove-
chan ademas los poetas para diferentes obje-
tos, principalmente para alejar de la escena la
parte de la accion que no creen conveniente
presentar 4 los ojos de los espectadores , dan—
do solo despues noticia de ella, si necesario
fuese por medio de ralaciones. Esto, sin em-
bargo, no deja de ofrecer sus (}|ﬁcultade's,
porque el drama es por su propia indole acti-
vo, y causa mas impresion en el dnimo de los
espectadores lo que ven, que lo que oyen. Es
por consiguiente necesario que haya causas po-
derosas para ocultar los hechos. Una de estas
causas es que lo limitadodel liempo no permite
trasladar todos los hechos al teatro: hay por lo
tanto que dividirlos en hechos interesantes y en
hechos que no lo son 6 lo son menos; y eligiendo
los primeros para ofrecerlos tnicamente al es-
pectador , los demas se omiten 6 se refieren.
Otra causa es lo horrible del hecho, el cual, tal
puede ser, que su viva representacion no se su-
fra, como seria el ver a Medéa destrozando a
sus hijos.

La accion de todo drama se divide siempre
en tres partes principales: la esposicion, el nudo
6 trama y. el desenlace. P01 8¢

La esposicion que ha de ser el principio del
drama; esta destinada & indicar a los especta-
dores cual es el argumento. Debe hacerse cuan—
to antes, porque estos estin impacientes por
enterarse de todas las circunstancias necesarias
para tomar interés en la accion. Ha _d'e ser ade-
mas clara, pues tiene por objeto facilitar la in-
teligencia del drama: breve para que lleguen
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pronto los acontecimientos principales, inge-
ndosa por que la ilusion teatral exige que el
poeta no parezca siquiera acordarse del audi-
torio. Las buenas esposiciones son tan dificiles
que pocos autores han dejado de pecar en esta
parte. Los griegos y romanos solian hacer apa—
recer nada menos que un Dios para enterar al
espectador del asunto, 6 bien salia un perso-
naje & referir su historia. Olras veces se valian
de prélogos separados del drama, y aun pre-
sentaron, como mejora notable, el introducir
una especie de personajes llamados protdticos,
porque solo servian para este objeto, no vol-
viendo despues & presentarse en la escena.
Nuestros dramaticos antiguos acostumbraban
poner en boca de los galanes largas y pomposas
relaciones que recitaban a sus eriados ¢ ami-
gos. Los franceses han introducido los confiden-
les, a los cuales un actor principal refiere los
sucesos que necesita saber el espectador. Al-
fieri, en fin, se bha servido con [recuencia de
monologos impropios siempre al principio de
una accion , en gque el personaje no estd
todavia bastante apasionado para hablar 4 so-
las y & gritos. Todos eslos diferentes medios
de esposicion son defectuosos ; y la mejor es
aquella que estd tan naturalmente entretejida
con la accion misma, que al paso que se va esta
desenvolviendo, suministra sucesivrmente las
nolicias que exije la inteligencia del argumen-
to: entonces el espectador se instruye insen-
siblemente sin notar el designio del poeta, ¥
ocultando este el arte, logra su mayor triunfo.

Despues de la esposicion sigue el nudo del
drama, y aqui es donde principalmente debe
ostentar el poeta su inventiva. Su a;te consis-

1
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teen avivar el interés de la accion’por'medio
de incidentes que la' compliquen, y'eculten' el
resultado 4 los ojos'de 'los ‘espectadores. Nada
disgusta tanto como preveér desde Tuegolo que
va a suceder: divisandose el término, se' an-
hela llegar ¢ él, y todo cuanto retarda ‘este
momento impacienta. Agrégase 4 esto que es
entonces ‘imposible que sienta el énimo fuertes
conmociones: estas nacen de la'incertidumbre,
de la alternativa de temor y esperanza, del flu~
jo y'reflujo de sentimientos encontrados na~
cidos de situaciones opuestas, y que sacudien~
do reciamente al alma, producen el placer pro-
pio de las composiciones dramaticas. Por ‘esta
razon se prefieren las fabulas compuestas, es
decir, los dramas en que los personages ‘quenos
interesan mudan de estado; pasando, por ejem-
plo, de la felicidad al infortunio, que‘es lo que
se'llama ' peripecia; 6 en que se 'aviva el inte-
rés 'y se despiertan los afectos por medio “de
reconocimienlos inesporados, 6 anagndrisis, que
varian|la situacion respectiva delos personajes.
El mayor mérito de un poeta dramético con-
siste en procurar por estos U otros ‘medios’ se-
mejantes , que nunca esté tranquilo el “4nimo
de los espectadores, sin siempre incierto y
turbado : “siendo esto' tan exacto, ‘quei dun
cuando se' elija una situacion ‘bella é intere—
sanle , si permanece igual por largo tiempo, y
no presenta esos vaivenes conlinuos que tanto
agradan , corre gran riesgo de ver menguar su
efecto.

Tambien es necesario que el interés vaya
_aumentando sensiblemente, y que al paso que
en cada escena se estrecha mas el.nudo dra-
mitico ,, crezca el contraste 'y Ja ‘lucha’de
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pasiones; la ' impresion: mas -fuerte  se.-dis-
minuye si es duradera; tal es el corazon hu-
#mano;y esuna de las mayores dificullades el
disponer de lal suerte la accion dramilica, que
.vaya subiendo como por una'especie de escala,
sin descender nunea, ysin descansar siquiera en
el /mismo punto.

Debemos, sin embargo, prevenir aqui uner-
ror en que suelen incurrir muchos poetas dra~
milticos. Esla complicacion «que’se-exige en la
disposicion del drama, no hade llegar a tal
punto quese amontonen los incidentes, y se
entorpezea la accion con episodios inconexos 6
estrafios. A este efecto recordaremos la distin-
cion hecha en el articulo anterior entre el
interés dei la accion y el que resulta de losper-
sonages, y la preferencia que dimos 4 este so-
bre-el primero. Aun suponiendo que el plan
no peque por embrollado y poco inteligible,
dando por de barato que el enredo sea inge-
nioso y divertido , el interés que resulle se-
rd pasejero, interés de curiosidadquedesaparece
luego que esa curiosidad se encuentra’ satis—
fecha. El interés que se une & los: personages
es'mucho 'mas duradero, porque nace de sen-
timientos profundamente : arraigados en-el-co~
razon, y que responden siempre: que/se togasu
cuerda ; pues’ la ternura, la compasion , es-

-1 citadas jpor medio de situaciones patéticas., de

pensamientos propios, de un lenguaje natural,
no se 'embotan facilmente , y el espectadorque
ha derramado ' lagrimas en una escena ; vol-
verd @ llorar siempre que la vea repetida. Es—
ta, ‘en verdad , es la parte mas dificil- del
‘artedramatico. Un ingenio mediano puede llegar

-o & complicar ; en fuerza de muchds vigilias ; un
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argumento, con multitud de lances que ten-
gan suspenso al espectador hasta el findel dra-
ma ; pero no alcanzard , por' mas que se es-
fuerce, ese interés personal que, prescindiendo
de la vasla instrucion, exige en el poeta suma
sensibilidad , alma ardiente, profundo conoci-
miento del corazon humano, é inmenso caudal
de poesfa. Asi, pues, aunque recomendamos
que se complique la trama, se necesila en esto
cierta medida , 4 fin de no amontonar tanto los
incidentes, que no quede trecho para desen-
volver debidamente los caractéres y poner en
juego las diferentes pasionzs que han de agitar
4 los personages. El aglomeramianto de lances
no d4 mas movimiento & la accion : este movi-
miento consiste en pocas, pero bien elegidas si-
tuaciones, graduadas convenientemente, de-
sempenadas con maestria, en las cuales haya
pasion, poesfa, y que apoderandose del cora-
zon de los espectadores, le tengan embargado,
suspenso, sin dejarle pensar en otra cosa, ni
contar los instantes que corren. En fin, el pu-
ro interés de accion es el patrimonio de esas
obras que nacen y mueren todos los dias con
cansada ‘profusion : el interés personal es es—
clusivo de aquellas pocas que logran pasar &
la posteridad.

La cuestion que encierra todo drama y que
parece incierta durante su curso, queda al fi-
nal resuelta; y esta solucion , desenlace 6 calds-
{rofe, exige aun mas arte en el poeta que la
formacion del nudo mismo. Este nudo no ha de
verse cortado por una causa sobrenatural 6 por
maquina , ni por incidentes estraios al argu-
mento : semejante conclusion arguiria poco in—
genio en el poeta. El buen desenlace ha de ve-
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nir yainsensiblemenle preparado de antemano
y debe verificarse por medios probables y na-
turales: ha de ser, ademas, sencillo, pendien=
te de pocos sucesos, y tal que entren en él muy
pocos personajes; por Ultimo, en él se deben
escilar al mas alto punto las pasiones, 6 reunir
el mayor inlerés de toda 12 pieza. Por consi~
guiente, en el desenlace es donde la accion de-
be caminar lo mas répidamente posible: los
largos razonamientos, permitidos en otros lu=
gares del drama, estan aqui enteramente fue-
ra de sn lugar, y mas aun las frases estudia—
das, las vanas sutilezas: todo ha de ser sencillo,
natural y apasionado.

Se hadisputado mucho sobre si la catdstrofe
ha de ser feliz ¢ desdichada. Esto depende de
la naturaleza del asunto; en los eomicos, la
catastrofe desdichada no parece nunca k;ien.
porque el dnimo no esti suficientemente pre-
parado para recibiv impresiones tristes; pero
en los asuntos serios y trdgicos suelen ser de
muy buen efecto. Sin embargo, aun en estos
aconsejaremos que, entre nosotros, siempr(;
que se pueda, ¢l desenlace sea feliz: el especta~
dor, despues ‘de haber sido conmovido fuerte~
mente, anhela descansar, y su corazon seensan—
c!m cuando la virtud triunfa, ¢ salen victo-
riosos los  personages por quienes se ha inte-
resado.

Hemos dicho que el autor supone siempre
como pasados en los entreactos, 6 fuera de la
escena, los sucesos que no cree oportuno pre-
sentar a los ojos del espectadgr, refiriéndolos
luego por medio de velaciones. A este coidado
debe anadir el que las escenas de cada acto
estén ‘bien enlazadas unas con otras, para loeaal
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procurard: 4. © que no quede nunca vacio el
teatro durante dicho., aclo; es decir, que no. se
marchen juntas todas las personas que estam
en la escena, para entrar en seguida otras. di-
ferentes: 2.° Que no salga al teatro ni se au-
senle personage alguno sin que veamos la razon
que hay para lo uno y para lo,otro. tl‘odas es—
tas precauciones se lienen que observar para
la verosimilitud de la accion , porque si igno-
ramos los sucesos que no hemos visto, dejare~
mos de entender el argumento; si el teairo
queda vacio y-se interrumpe la accion sin cau~
sa, el espectador se distrae, y dej.a de intere~
sarse , si los personages entran y salen 51{1 mo-
tivo alguno y sin mas voluntad que la del poe-
ta; advertimos el apuro de este y nos disgusta

su.poco. ingenio. Sin embargo, la observacion

de estas reglas llevada hasta una escrupulosa
nimiedad , seria tambien reprensible. Al espec—
tador le basta saber lo qué necesita para la
inteligencia de la accion , y no se cuida de por-

menores poco inleresantes. Si sele quiere dar .

la-razon de todo, se cansa y fastidia, hallan-
dose jpor el contrario dispuesto 4 perdonar le-
ves-omisiones, con tal de que se le interese, sin
adquirir la cdusa de las sensaciones que espe-
rimenta con tal de que sean agradables, Si los
sucesos son estranos, si !a presentacion de un
personage puede parecer improbable, es er}lon-
ces preciso entrar en breves esplicaciones ; mas
fuera de estos casos, como al mismo esp.ecta—
dor le pueden ocuzrir desde luego mil razones
para ello, encuentra hasta molesto que se pr(ei-
suma tan poco ](le su inteligencia que hayan de
icarselo lodo.
espl&% dejaremos,esta materia sin recomendarla
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economia en los monélogos deben estos evitarse
en lo posible, porque no ‘es ‘natural que una
persoria hable 4 solas y & voces, siendo sobra
todo ‘un gravisimo' defecto euando sa objeto es
solo ‘enterar 4'los espectadores de alguna cir—
cunstancia que ignoran. Se necesita para jus-
tificar los‘monélogos que el personage se halle
agitado por una gran pasion, y como fuera de sf:
entonces, ademas de naturales, son de muy
buen efecto : fuera de esos castos, si el poeta
no puede prescindir de ellos, debe hacerlos
muy breves.

CAPITULO 1V.
Unidades dramdlicas.

La perfeccion del plan de un drama exige
la observancia de otras reglas que contribuyen
en gran manera a la verosimilitud; reglas “sin
enibargo, que han sido el principal objeto
de  las controversias entre clasicos y roméan-
ticos.. Por esta razon nos vemos precisados
4 entrar en algunos pormenores acerca de este
punto.

Son estas reglas relalivas & las tres unida—
pes ue accion de tiempo y de lugar. Los pre-
ceptistas rigurosos exigen que la accion del
drama sea una sola, que no haya de pasar su
duracion de veinticuatro horas, 'y que el lugar
de la escena quede siempre el mismo. Sus an-
tagonistas han clamado contra la escesiva estre-
chez de estas leyes, pretendiendo que con ellas
se cortan los vuelos al ingenio.-

Si no hubiese mas razon que esta tultima
para desechar 6 modificar las reglas de las uni-
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dades , nosotros estariamos con los preceptis-
tas. Larigidez de las reglas no nos parece nun-
ca motivo suficiente para quebrantarlas, por-
que no estorban sino a los talentos medianos; y
el verdadero ingenio, lejos de desmayar con
allas, adquiere nuevos brios y se-engrandece
con su rigurosa observancia. A los que se que-
jan de ellas les opondremos siempre las trabas
de la versificacion ; no se pueden imaginar ma-
yores en el arte de escribir; y sin embargo, con
estas trabas es con las que mas se eleva el es—
critor y ostenta mas eminentes dotes. O las
reglas son conducentes & la mayor perfeccion
del objeto 4 que se aplican , 6 no. Siloson, no
hay mas remedio que obseryarlas , mal que les
pese & sus detractores y & los que no pueden
vencerlas. Con las unidades se han compuesto
obras admirables, pero no es para todos el ha-
cer buenos dramas.

:Sirve el precepto de las tres unidades para
hacer mejores dramas, 6 hay en ¢l algo que sea
contrario 4 la esencia de esta clase de obras, al-
go que se oponga a la perfeecion del arte? Este
es el verdadero punto de la cuestion.

Las tres unidades contribuyen indudable-
mente 4 la mayor verosimilitud del drama, & la
mas completa ilusion ; y la obra que las obser-
ve rigurosamente, si cumple ademas con tadas
las otras condiciones del buen drama, esa sera
la mas perfecta.

Pero zson compatibles las unidades con es-
tas otras condiciones? Si lo son, las unidades
deben siempre observarse con todo rigor : sino
lo son, hay que ver cudl pesa mas en labalan-
2a. Si produce mas bellezas la observancia de
las unidades, guardense: si, por el contrario,
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son preferibles las bellezas que resultan de las
demas circunstancias opuestas, enlonces sa-
crifiquense las unidades, pero solo en aquella
parte que sea absolutamente necesaria.

Ahora bien; hay asuntos en que la obser-
vancia de las tres unidades se consigue sin es—
fuerzo alguno y sin detrimento de todo linaje
de bellezas dramaticas: y hay otros que sin
grave perjaicio no se pueden encerrar en el
cuadro estrecho de las unidades: en ,unos y
otros el camino queda trazado por la regla an-
terior; y como los asuntos que ponian los grie-
gos en escena pertenecian por lo general 4 la
primera clase; como los que podemos ahora
manejar corresponden mas comunmente 4 la
segunda; como la sencillez y simetria en todo
era un caracter distintivo de las obras artisti-
cas y literarias de aquel pueblo, cardcter que,
segun hemos visto ya, no existe ni puede exis-
tir en tan alto grado en las obras modernas, de
aqui se deduce que laobservancia de las tres
unidades no es tan de rigoren los dramas mo-
dernos como en los antiguos. No por esto de-
saparece, sin embargo, el precepto: como regla
que contribuye eficazmente 4 la verosimilitud,
es preciso conservarlo. Elprecepto existe, pues,
escepto que en vez de serinflexible como antes,
se ha hecho eldstico. Es una red, dentro de la
cual debe encerrarse el drama: esta redse en-
sancha 4 medida de las necesidades: del poeta;
pero no se debe quererla ensanchar tanto, que
por tltimo se rompa.

Esta licencia tiene su fundamento en la
misma ley de la verosimilitud y de la ilusion
teatral. Digase lo que se quiera, si se que-
branta la verosimilitud, si se falta i la ilusion,
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la obra serd mala, y el espectador no podrd
sufrirla, Mas por fortuna la ilusion teatral no
es una ley tan estrecha, y puede conservarse
aun con grandes licencias - dentro de una es-
fera bastante ancha,, siempre que el poeta em~
plée los medios convenientes , y. el arle necesa-
rio para que semejantes licencias no choquen
Vuélvase a leér todo lo que hemos. dicho
acerca, de la ilusion teatral, y se vera que tie-
ne aplicacion a este medis de observar el pre-
cepto. de las unidades, Conservindose. lo que
hemos llamado, verosimilitud moral yJa verosi=
militud ‘material puede sufrir modificaciones
que el espectador estd dispuesto & conceder
Alli; demostramos que.Ja verosimilitud no sola~
mente no, puede ser, completa , sino. que tam-
poco conviene que lo sea; y que si la repre-
sentacion tealral mo produce en nesotros sen-
izcx};)nes en igual numero, y tan vivas como el
PR el L
otras que contx:-’ibu 'end"a?iue alS ’by st
lleza ideal que ne t)eniad at[; ; r(:“}gto iR er
Ia rSeah'dad misma. et et
i la ilusion teatral fuese tan completa
nos hiciese ver toda la realidad de lops :{)jgl?):
Y de las acciones, la representacion llegaria &
ser para nosotros muy amenudo un verdade-
ro suplicio, porque sufrirfamos tanto como su-
frimos cuando presenciamos escenas verdade-
ras de asesinatos. y horrores. Por fortuna no
es asi: la ilusion teatral, como todas las ilusio-
nes pocticas, es un dulce arrobamiento & que
se entrega el espectador voluntariamente, Para
colocarnos en semejante situacion de  @nimo
€s preciso que el/poela y los aclores nos arre-

MANUAL DE LITERATURA. 267

baten fuera de nosotros mismos , sin detenerse
en vanos calculos de probabilidades. Nos indu-
cen 4 error, es cierto, pcro este error es grato;
y si hubiésemos de renunciar a él no habria
espectador que pudiese interesarse por los hé-
roes teatrales. La.dulce actividad del placer
nos hace pasar las horas y salvar sin sentir
las distancias ; asi como el tédio alarga el tiem-
po y sehala todas las faltas una 4 una. Conta-
mos las horas del tliempo. presente, porque
vlvimos en ellas: las distancias que recorre—
mos nos parecen  largas, porque las medimos
con nuestros pasos, Yy nos cuestan trabajo;
pero la estéril uniformidad de los anos pasados
se sepulta_en el olvido; las distancias recor-
ridas_por los otros desaparecen ; y solo vemos
los estremos, solo eslos.nos causan sensacion,
desapareciendo los intermedios con las sensa-
ciones rapidas que recibimos cuando se nos
retratan los sucesos ajenos. Asi como, al des—
pertarnos , nuestro primer pensamiento’se en—
laza con el tltimo que tuvimos la vispera, que-
dando en la nada el tiempo en que dormimos, y
no hemos tenido sensaciones ;. del mismo modo,
en las ficciones dramalicas, nuestra imagina—-
cion pasa rapidamente sobre periodos de tiem—
po y distancias insignificantes que se omiten
y se suponen traspasados , fijindose inicamen-
te en los momentes y en los lugares elegidos
por el poeta para llamar esclusivamente nues-—
tra atencion.

Véase, pues, cémo el campo de la ilusion
es inmenso y permite numerosas licencias: mas
estas licencias , para que se conserve aquella
ilusion , necesitan quedar ocultas, y requieren
un arte infinito en el poeta. Desde el momento
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en que el espectador repara en ellas , asi que
advierte la lorpeza del escritor, la ilusion desa-
parece, y solo le quedan sensaciones al audi-
torio para viluperar sus [altas.

Tan cierto es lo que decimos , que las uni-
dades dramiticas no han sido rigurosamente
observadas, ni prescritas tampoco0 como pre-
ceptos inviolables , hdsta tiempos muy moder-
nos, y en los cuales precisamente eran menos
admisibles bajo aquel concepto. Aristételes, so-
bre cuya autoridad se han querido apoya’r los
preceplistas , no habla, con alguna estension
mas que de una sola; ni insiste tampoco mas
que en ella, la unidad de accion. No dice ni
una sola palabra de la unidad de lugar: v res-
pecto de la de tiempo, solo se esprzsa de este
modo: «La epopeya se diferencia tambien de la
tragedia en cuanto & la estension; la tragedia
procura encerrarse en un periodo de sol, 6 se
estiende poco mas alla; y la epopeya no ticne
duracion determinada; aunque en los princi-
pios sucedia lo mismo en la tragedia. » En es-
ta frase, Aristételes no establece ningun pre—
cepto de rigurosa observancia , pues se limila a
senalar uno de los caractéres distintivos de dos
géneros opuestos. Y no podia Aristételes decir
otra cosa, puesto que los mismos ejemplos que
tenia d la vista y de los cuales deducia sus ob-
servaciones, le ofrecian, aun en los mejores
poetas, [recuentes casos en quese quebranta-
ban los preceptos de las unidades.

Con efecto, 4 pesar del corto nimero de
tragedias .que nos han quedado de los griegos
elsos casos son frecuentes. Una de las lr?)geélias:
{ingzqcu(;xl'?'iZ] Algavrgcnon, comprende to'd‘o' el

p o desde la destruccion de Troya
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hasta la llegada de aquel principe & Micenas:
es decir, un nimero considerable de dias. Du-
rante la representacion de las Traquinianas de
Séfocles, se hace tres veces el viaje de Tesalia
4 Eubea. En las Suplicantes de Euripides sale
un ejéreito de Atenas, llega 4 Tebas, da la ba-
talla y vuelve victorioso, lodo esto mientras
estd cantando el coro, La unidad de lugar se
observaha mas; pero esto dependia de la cons-
truccion particular de los teatros, la cual im-
pedia los frecuentes cambios de escena. Aun
asi, en Sofocles y Euripides se encuentran al-
gunos de estos cambios, como sucede en. las
Euménides y en el Ayax; fuerva de eslo, hay que
observar que la escena griega, mucho mayor
que las nuestras , estaba dividida en trozos que
figuraban lugares distintos: y cuando no era
asi, representaba la plaza piblica, y se hacia
avanzar en los casos necesarios el enciclema,
maquina que , abriéndose, ofrecia 4 la vista el
interior de un palacio.

Los griegos , sin embargo , tenian. muchos
mas motivos que nosotros para observar riguro-
samente las unidades dramdticas. En primer
lugar', la ya manifestada de la inmovilidad de
su escena, y poca felicidad para mudar las de-
coraciones: en segundo lugar la conlinna pre-
sencia del coro que no desamparaba la escena,
y que cantaba cuando los actores no hablaban,
ile suerte que en realidad no tenian division
de actos. Los modernos tienen esta division,
durante la cual la representacion cesa del todo,
y semejante costumbre les suministra un me-
dio comodo de prolongar sin inconveniente
alguno la duracion ficticia de un drama; pues
bien se puede suponer bastante imaginacion
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en el espectador parafigurarse que durante el
entreacto  ha transcurrido’ mayor espacio de
tiempo que el que ha tardado la orquesta ‘en
tocar , 6 que los personajes del drama han-an-
‘dado mas terreno que el 'que pudieran'mientras
ha ‘estado suspensa la representacion.

Pero la causa - principal de esta diferencia
consiste, segun 'ya hemos indicado, en la'natu-
raleza esencialmente diversa-de lasrartes en-

‘“tre los antiguos 'y los modernos. Bl genio esta—

tuario animaba 4 los poetas griegos; y el de la
pintura anima'd los poetas modernos. La escul-
tura dirige esclusivamente nuestra atencion ha-
cia el grupo que representa, y le destaca ‘cuan-
to'es posible de los objetos que le rodean': la
pintura, por la inversa’, atiende muchod los
pormenores de sus 'cuadros, 'y ‘aunque‘ponga
grande esmero en las figuras principales; re-
reserva toques brillantes y' arménicos para los
fondos, ya sean paises, salas 6 celajes; sobre
todo se complace en los efectos de la perspec—
tiva' y en sus magicas ilusiones: Asi, pues,
el-arte entre los ‘anliguos; yiparticularmente
la tragedia, desechaba, como puramente ac-
cidentales, las formas del espacio 1y del tiem-
po; mientras 'la ‘poesia ‘actual, wvariando in-
cesantemente estas formas; las hace servir &
sus méviles' cuadros. Fuera de esto, los asun-
tos griegos eran mitolégicos, 'y por 'lo mismo
poéticos : los acontecimientos ‘de los siglos he-
réicos que presentaban, ofrecian & un‘tiempo
costumbres 'sencillas 'y hechos ‘maravilloses, y
todo contribuia'“& que la acciou caminase 4 su
fin sin necesidad’ ‘de grandes' combinaciones
dramdlicas. ‘A esto'se ‘anade que los:héroes an-
tigues''mas ‘‘¢ercanos ‘& la - naturaleza, tenian
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»upasiones fuertes y pronunciadas, menos sujetas
“/a contrastes y ‘menos enlrenadas por el ‘senti-
mmiento religioso: asi su espresion era mas pron-
ita, y mecesitaban sus caracléres menos desen-
volvimiento: Ahora; 'por el ‘contrario ; los pro-
gresos de’la civilizacion y la lucha interior'de
afectos producen caracléres mas complicados,
que necesitan cuadros mas eslensos, mas va-
‘riados, sin’ les ‘'cuales no'se comprenderia bien
el pensamiento del poela, y que no' pueden
encerrarse en los estrechos: limites de las/tra-
gedias antiguas.

Queda, pues, a nuestro parecer suficiente-
mente demostrado que las unidades'dramati-
cas contribuyen’ poderosamente ‘4 la verosimi-
litud del drama, pero que mo ' son ‘siempre ne-
cesarias ‘para la ilusion teatral, la' cual puede
verificarse en una esfera mas‘ancha que la' que
consiente ‘la estricta observancia ‘de aquellos
preceptos; que estas' unidades no han’sido
exactamente seguidas ni‘aun por los griegos, &
‘pesar ‘de que'la construceion de sus teatros lo
exigia, y lo consentia ‘mas'la indole de los asun-
tos que trataban y de 'susistema literario: y
que por tltimo, los' asuntos modernos: y el es-
piritu del siglo hacen precisa mas-amplitud‘ en

+ ‘esta‘parte’y si‘bien el quebrantamiento de 'las
unidades no debe ser arbitrario, haciéndose de
tal suerte;'que las faltas se ‘oeulten con arte in-
genioso para que la ilusion quede siempre viva.

Haremos' ahora'algunas observaciones acer—
ca de cada una de las unidades en particular.

La mas indispensable la ‘que dificilmente se
puede quebrantar es la unidad de accion, por-
que en ella estriba 'princlpaimente' lo que he-
‘mos llamado verosimilitud ‘moral. Con ‘efecto,
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;quién dosconocera que  cierta uuidad es de
esencia en todas las creaciones del arte que as-
piran & la perfeccion y & la belleza? jQuién
negard que hay en el fondo de nuesira alma
un profundo sentimiento , un intimo deseo de
regularidad y de armonia que nos impele &
buscarlas en todos los objetos y escenas de la
naturaleza? Ademas, ,qué interesara mejor
en undrama, una sola aceion ¢ varias? Cuan-
do todo concarre a un fin, resalla todo; mas
todo se agrupa y se auxilia en la imaginacion.
El interés es tambien mas vivo cuando no. se
divide entre dos 6 mas acciones ue se destru-
yen mutuamenle, 6 por lo menos se perjudican;
pero si se dirige 4 una sola accion 6 persona,
todo contribuye 4 aumentarlo, 4 fortificarlo y a
escitar en el animo del espectador las sensacio-
nes mas profundas.

La unidad de accion , sin embargo, no es—
cluye la variedad y multitad de incidentes 6
acciones secundarias y subalternas, necesarias
para gue la principal se verifique. Al contra-
rio , para que la atencion se sostenga durante
toda la represetacion, es menester que la ac-
cion principal se componga de otras varias su-
bordinadas , y que encuentre en su progreso
ciertos obstaculos que Ja retarden y hagan du-
doso el éxito final; pero es preciso, como ya
hemos dicho, no complicarla demasiado,’y no
amontonar tanlos sucesos que o0scurezcan y
confundan el hecho capital. Si estos incidentes
6 lances no son necesarios para el progreso y
conclusion final de la accion, si al contrario,
pudo y debié verificarse sin alguno de aquellos
incidentes, esto, que en términos del arle se
llama episodio escomo una rueda inutil en una
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méquina, que lejos de aumentar su movimiento
le retarda y debilita.

Por eslas razones toda obra dramadlica pre-
senta por lo regular un personaje principal, que
es el que fija en si todo el inlerés de la accion,
contribuyendo tunicamente los demas persona-
jesd darle mas brillo y realce. A este personaje
principal es al que se llama protagonista.

La unidad de tiempo, que pertenece ya 4 la
verosimilitud 'malterial , no es tan necesaria.
Para entender bien esta unidad, se la debe defi-
nir la igualdad de duracion entre el tiempo fic-
ticio dela representacion y el tiempo real que
la accion ha debido durar. La verosimilitud
no exige, pues, en rigor, laidentidad, sino
respecto del liempo en que se esté represen-
tando: asi es que si dos personas estdn en la es-
cenay despues de hablar cuatro palabras dicen
que su conversacion ha durado cuatro horas,
necesariamente el espectador lo tendra por in—
verosimil ; mas no asi cuando concluido el
acto, se suponga transcurrido el mismo 6
mas tiempo al principio del acto siguiente. Si
se 'manda llamar 4 un personaje que estd &
una gran distancia, y debiendo tardar en lle-
gar dos 6 tres dias, aparece en- seguida, la in-
verosimilitud es ‘todavia mas insufrible; pero
no lo sera si entre la llamada y su presenta-
cion media un entreacto. Por esta razon hemos
dicho mas arriba, que el arte del poeta estriba
en dejar para los entreaclos los espacios con-
siderables de tiempo que uvecesita el com-
plemento de la accion. El espectador cuenta
solo el tiempo de la representacion que estd
presenciando, porque entonces confunde su
existencia con la de los personajes; y en este

18
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caso es en el queimporta hacer que el tiempo
real y el ficlicio sean lan iguales como se: pue=
da, aunque lambien seria unaridiculez y alar-
garia en estremo los didlogos, el pretender la
absoluta identidad, basta que la diferencia ne
llegue hasta el punto de chocar. En cuanto al
tiempo total de'la accion, tomadas que seamw
las precauciones indicadas, puede haber bas=
tante amplitud. Los preceplistas rigurosos con-
ceden hasla veinticuatro horas; perosi se per=
mile suponer que en dos horas han transcur=
rido: veinticualro, ;por qué no treinta, cua-
renla , sesenla, varios dias? Tan inverosimill
es'lo uno como lo otro; si lo primero no loies;
ipor qué no lo seran los demas periodos? Lo ver=
daderamente inverosimil es que en solo un dia
ocurran sucesos que necesitan muchos: eni el
6rden natural, y en este delecto han incurridot
con frecuencia los que han pretendido obser=:
var con exactitud la regla de las veinticuatro:
horas.

Lo que debe hacer el peota es callar siempre:
que pueda el tiempo transcurrido, y no citar:
horas ni dias. El espectador, & quien no se ad-
vierle de este modo de la inverosimilitud , nos
la echa de ver, y divertido con la accion, ne:
se deliene en averiguar el liempo que ha
pasado.

La unidad delugar estd inlimamente unida
4 la de tliempo. En efecto, si la accion no ha
de durar mas que lo que dura la representa-
cion, es forzoso. que el lugar de esla seasiem-
pre el mismo ; al conlrario si se concede mas
tiempo, podré el lugar de la accion trasladarse
4 lodos aquellos puntos que el mismo tiempo:
permita. Asi, pues, concediendo nosotros
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bastante amplitud en el tiempo concedemos
tambien que se mude la escena y distintos lu~-
gares. Pero en esla ponemos la misma corta-
pisa que anleriormenle; y es que se ha de ve-
rificar sin que se desvanezca la ilusion, sin
que. el espectador pueda estranarlo. Por consi-
guienle , si los cambios de escena. se hacen, 4
la; vista, del: espectador, si este vé volar las.
casas, v venir a colocarse en su puesto drhales
6, rocas, no hay ilusion que resista & lanla inr
verosimilitud. No sucedera lo- mismo cuandp:
los. cambios. de: decoracion se verifiquen du~
rante los. entreactos: el espectador enlonces:
no: liene en, cuenta, la distancia que se ha cor-
rido; y asi como se traslada su imaginacionid,
siglos muy atrasados, se deja condacir lum-
bien del, propio modo: 4, sitios muy distantes.
Perdona. siempre las inverosimilitudes que no
presencia; y como el antor puede dividir su;
obra hasta en cinco'y aun mas aclos si necesa-
rio. fuere, ha de tener muy poco ingenio, 6
mucha indolencia, para que no consiga dispor-
ner;su fabula de suerte que las, mudanzas de
decoracion, se hagan entre los entreaclos y no,
4 layvista. Los que se ban empenado en con~
senvar una misma decoracion durante toda la
representacion,, han, incurrido en inverosimi=
litudes mayores que las que trataban de. evi=
tar, puesto que en un; mismo. sitio hpcian
pasar cosas y hablar personajes que natural-
mente debian pasan y hablar en pacajes muy,
distintos,




MANUAL DE LITERATURA.

CAPITULO V.

Caractéres de los personajes.

Despues de la disposicion del plan, nada
hay tan dificil en un drama como el pintar los
caractéres de los personajes que intervienen
en la accion. Si cada uno de estos r.o tiene su
caracter particular, si no se observa entre
ellos alguna diferencia, si todos manifiestan
las ‘mismas opiniones y los mismos intereses;
en suma , si todos parecen vaciados en un
mismo molde, la monotonia en su modo de
hablar y en su conducta hard insipida la accion
mas bien escogida.

Los personajes que introdoce el poeta en sus
dramas pueden ser verdaderos ¢ fingidos. En el
primer caso, no ‘estd en la mano del poeta el al-
terarsu cardcter: tiene que darles el que les se-
nala la historia, y su habilidad estriba entonces
en que el retrato que hace deellos sea tan pare-
cido y exacto que le reconozcan al punto todos
cuantos tienen idea de aquellos personajes. Se—
ria tan desacertado presentar en la escena 4 Cé-
sar cual hombre débil y sin talento, como el
que Neron se mostrase compasivo y humano.
Esta sola falta bastaria para hacersilvarla obra,
aunque por otra parte tuviese grandes bellezas.

Pero esta identidad de caractéres no es tan
precisa respecto  de aquellos personajes que,
aunque histéricos, no han dejado una idea ca-
bal del caracter que tuvieron. Enlonces el poe-
ta se encuentra con mas libertad, y puede asig-
narles el que mejor le convenga, como si fuesen
personajes ficticios.
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En cuanto 4 estos, sin embargo, la libertad
no es absoluta, pues hay tambien cierta pro-
piedad que guardar en ellos. El poeta ha de
tener cuenta con el papel que representa el
personaje, la situacion que ocupa, su nacimien-
to, su educacion, el siglo y la nacion 4 que
pertenece, su religion, y otras mil circunstan—
cias que contribuyen & que cada individuo
tenga un aspecto moral tan propio y tan distinto
€omo su rostro.

Pero no basta variar los caractéres, no basta
que sean propios, ni aun que se lleve la con-
cepcion de ellos hasta aquella bellezaideal que
exige toda compesicion poélica; es preciso ade-
mas saber sostenerlos durante todo el curso
del drama, siendo siempre el ambicioso , am-
bicioso ; el cruel, el pérfido, el iracundo, tam-
bien tales. Esto no quiere deeir que la constan-
cia del cardcter se lleve hasta el punto de que
los personajes no varien jamds de opinion ni de
conducta. Al contrario: el hombre, aunque
consecuente en general con el cardcter que tie-
ne, no lo es siempre en todos los casos parti-
culares. Los desengafios que recibe, las sitna-
ciones en que se encuentra, pueden hacerle
variar de opinion en algun punto G obrar de dis-
tinto modo; mas estas variaciones pasajeras
solo deben servir para hacer resaltar mas el
caracter verdadero, haciendo que se vuelva 4
él con mas fuerza. Una mujer enamorada, por
ejemplo, no ha de mostrarse en todas ocasio-
nes tierna, sensible ¥y sumisa.4 la'persona 4

uien quiere : tambien se enfurecerd , tambien
lenard @ suamante de denuestos é imprecacio-
nes cuando sienta el furor de los celos; pero
luego volvera 4 su debilidad, y se mostrara to-
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davia ihas rendida que antes. Estos vaivenes,
v diferenles matices de 'un carieter, requieren
en el poeta un talento panticular, sensibilidad
esquisila, y profundo conocimienlo del corazon
humano.

CAPITULO VL
Dz los ' diferentes géneros de poesia dramatica.

Hasta ahora solo -hemos hablado de las com-
posiciones dramalicas-en general : consxderqn-
dolas como la r.ep.re.\’o.nlacion' de uba accion
cualquiera sin distinguir ¢l igénero & 'que esta
accion pertencce :  hemos querido du'r las re~
glas (ueson comunes a lodos los géneros de
dramas, porque estas‘reglas son las esenciales,
y porque tina  vez manilestadas; ya nos gueda
poco que decir acerca de cada género en par-
ticular. (15 |

La vozdrama sianificaobrar; por esta razon
lathemos aplicado-ala clase en g(}llel'fal, en vez
de repelir siempre peema dramdlico; a pesarde
que'la misma voz se sucle usar ahora para es-
presar un género especial de -esta 'clasede
poesia. {

Rigurosamente hablando, y queriendo reda-
oir los géneros @ los que solo tiencn caracle-
res clarosy distintos,, no'existén ‘mas que dos
géneros de poesia dramadtica: aquel .que tiende
acconmover-el alma y escitar en ella las'sensa-
eiones de dolor, Lvisteza, compasion 6 lernura,
yraquel en-que;por el contrario se procura ins-

irar-el contento y la alegria. Bl llanto, la risa,
heoaquilos fines principdles que lienen todas
Jas' acciones humandsi: hé aqui, pues,tam-
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bien las dos tinicas [fuentes de la poesia dra-
atica.

Losgriegos, ora sea por.el genio sutil y ana-
Jitico quelos distinguia, .ora por causa del oni-
gen que tuvo entre ellos cada género de poe-
sia dramatica , no conogicron mas que eslos
dos , .y los emplearon .con: toda la separacion
de que son susceplibles. La (ragedia, Ja co-
media fueron entre ellos dos géneros de dra-
mas de caracter tan distinto,que janmas secon—
fundieron: al menos asi sucede en todas las
composiciones:que nos han dejado; y aunque
se.cree gue llegaron:d comporer aigunas pie~
zas:en algo parecidas a lo que actualmente |la-
anamos, propiamente drama, [ue ya en la deca-
dencia del arle, y mo nes ha guedado ninguna
maueslra.

;Las fiestas de.Baco les dieron ocasion para
invenlar el género tragico. El himmnou vda sa—
grada, que se solia entonar al rededor del ara
mienlras se sacrificaba al.Dios un macho cabrio,
se llamd por esta razoncancion del macho, en
griego (ragodia,, de cuya palabra se ha forma-
do.la de trageaia. Para dar mayor estension y
wariedad d aquella cevemonia, intrudujo Tespis
Ja movedad de presentar.una persona, la cual
en las pausas que hacian los canlores entre. las
diferentes pantes del himno, recitase en verso
una’ breve relacion dealzun suceso de la labu-
Ja. Esta novedad agradd; y poeo despues Es-
guilo introdyjo ya dos.6 mas aclores que repre-
.sentaban en los, intérvalos del coro alguna ac—
.cion célebre , :fabulosa ¢: hislorica. cubrié sus
-restrosicon una mdscara que imilaba el del per-
sonaje cuyas veces hacian; los vistio con Ira—-
jes.adecuados, y los presenld sobre un tablado
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6 teatro adornado con decoraciones analogas &
la historia que debian representar. Vino des-
pues Séfocles, mejord y perfeccion esta inven-
cion , y la tragedia en pocos alos pasé desde
los mas informes principios al mayor grado de
regularidad y belleza.

Este origen de la tragedia griega, debié ne-
cesariamente imprimirle un sello particular.
Considerada como una festividad religiosa, co-
mo la representacion de los hechos principa-
les‘de la mitologfa y de la hisloria, sacando &
Ja escena los personajes mas célebres, y hasta
los dioses, no podia ser sino esencialmente sé~
ria , noble, elevada y magestuosa. Asf fué: el
intentarle dar otro cardcter, se hubiera consi-
derado como una profanacion.

La comedia tuvo entre los griegos otro ori-
gen y otro objeto. Si la tragedia se dirigia a
ensalzar 4 los dioses y los héroes, la comedia
se invent6 para satirizar & los hombres. No fué,
en su principio, como llegé & ser despues y
como es hoy, un retrato fiel de la sociedad
existente, en el cual se ridiculizan los vicios
y errores del género humano; pero tomando
estos vicios y estas virtudes en general, sin
aplicacion determinada ; fué una verdadera
satira personal, en la que se criticaban los er-
rores del gobierno con toda la libertad demo-
critica, y se escarnecia & los magistrados y
aun 4 los hombres mas virtuosos de la repiblica
representdndolos con sus propias facciones,
sus propios nombres , y entregindolos a las
risotadas del populacho. Asi lo indica tambien
la etimologfa de la palabra comedia, de comos
que significa ronda nocturna 6 cuadrilla de
mozos que por la noche van & decir cantares
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satiricos. De consiguiente, la comedia grie-
ga , por su propio orfgen ; no podia tener nada
de sério ni de noble; lodo en ella habia de ser
burla y risa; y aunque per los desmanes 4 que
dié lugar su forma primitiva, tuvieron al fin
las leyes que enfrenarla, limitdndola & presen-
tar personajes finjidos, y criticar vicios ge-
nerales, conservé siempre su cardcter distin-
tivo'y la profunda separacion que la alejaba de
la tragedia.

Véase, pues, cual fué el origen y la causa
de esa diferencia tan pronunciada que existié
entre los dos géneros de obras dramaticas que
conocieron los griegos, diferencia que en los
tiempos modernos se han querido conservary
sostener con todo rigor, considerdndose como
género bastardo é indigno del teatro, todo el
que se alejaba en algo de esos dos tipos pri-
mordiales,

Si se atiende solo al fin ideal del arte, esa
distincion es muy exacta. Por una parte se
busca el bello ideal de lo grande, de lo subli-
me; esta es la tragedia: por otra se trata de
hallar el bello ideal de lo ridiculo, esto es, el
ridiculo puesto en su forma mas picante y gra—
ciosa; esta es la comedia. La ftragedia repre-
senta la parte mas noble del hombre, aguella
que le acerca mas & los dioses; la comedia se
adhiere & sus vicios, 4 sus ridiculeces, 4 su
parte mas humana. La tragedia tiene por ob-
jeto producir el terror y la compasion; la co-
media solo quiere promover la risa. ;Qué co-
sas mas opuestas? ;Gémo pueden  caber juntas
en una misma composicion? Si se presentan
unidas, ;no se perjudicardn la una 4 la otra?
iSera posible que se eche 4 reir el hombre que
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acaba de llorar? ;Estard por el conlrario.dis-
puesto a.derramar lagrimas el que ha pocose
-entrezaba a toda efusion de la alearia? Estas
son las-razones que jpresentan los-mantenedo-
res de la.division de los dos géneros.

Canlra estas razonesiexislen la naluralezay
Ja esperiencia. lLa naturaleza no presenta.en
ninguna parte la pisa y-el llanto-con esa-sepa+
racion lan absoluta; anles bien parece que,se
complace en hacer que allernen, y en que va-
yan siempre juntos 6 mezelados el dolor 'y la
;alegria, presentande por todas partes lo.ridi-
culo alilado.de lo sublime. La esperienciaade-
mas prueba que el corazon-del hombre- liene
bastante movilidad en sus senlimicnlos . para
pasar con admirabie prontitud en las; repre~
sentaciones teatrales del.dolor.d la alegria, del
llanto @ la visa. Como en ultimo resultado .es—
tos aleclos son ficlicios, como no se-busca en
ellos, ova sean tristes, ora alegres, sino un pla-
cer, no pueden ser profundos ni duraderos: el
hombre en las representaciones 'lealrales se
asemeja al niio que se echa aveir cuando loda~
via tiens el rostro hanado.en llanto. Toda laidi-
ficultad estriba enqueel poetasepa preparar con
maestria las situaciones gqueshan de producires-
tos diferentes aleclos.

Asi, pues, si no reprobamos laseparacion
de los géneros, i latragedia pura g la come-
dia pura,pueden existir come:lipos ideales, co-
mo entidades artisticas ; tampoco: podemos re-
probar el deama en que estos dos;géneros estan
babilmente conibinades, porque vemos en 6l
aina bmitacion mas exacta del mondo weal,y
porque nada liene gue repugne a la naturate-
za humana,

f
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Debemos afiadir , que 'si los igriegos por lds
-causas que hemos iesplicado, ‘escribieron ila
poesia dramitica con esa diyision precisa vne-
cesaria, los ' modernos en la mayor parle de. los
paises dondeel drama no ha sido una imitacion
de los antiguos,sino que hanacido esponténea-
mente, 'lo ‘han concebido del wltimo: modo,
con mezcla de 1o serio vy delo alegre , aspiran-
.do 4 escitar en una misma representacion toda
clase de sensaciones. [Esto ‘previene, como ya
hemos ‘dicho ~varias veces, ‘de las diferencias
esenciales queexisten eotre Ja civilizacion mo-
iderna‘y la antigua, diferencias que.exigen otras
analogas en las composiciones lliterarias y prin-
cipalmente dramalicas: 'y 'tiene tambien su ori~
gen en el distinto origen del teatro. El teatroen-
ire los'moternos mo ha nacido de una festividad
religiosa. Si 'bien enipezé;por misterios y repre-
senlaciones de ‘cosas sagradas;si bien, particu—
Jarmente entrenosotros, siguio produciendoau-
tos sacramentales que alternabanen ciertosidias
con' las solemnitades del culto, el verdadero
tealro se emancipé muy -en breve, salié aclas
plazas publicas, seinstal6 en los corrales, pre-
sentd ‘escenas profanas 4 ‘los ojos del pueblo
que seapasion6 'porestaclase de espeoticulos,
y hasta llegd bajo esta forma a ser objetode
Jos anatemas de la iglesia. Adguirid, pues, an
caricter popular, v hubo para agradar al vul-
go de presentarle, no escenasde un belloideal
y de iperfeccion artistica,, sino lales como las
veia en el mundo real y.como las concebiniiy
esto , ‘particularmente 'en Espana yen Ingla=
terra, ‘hizo tomar & las composiciones dramfi-
ticas distintorumbo del que habianseguido enilo
antiguo. El pueblo noiba & ellas como 4 una:so-
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lemnidad publica, de grande aparato, en que
tomaba inlerés loda la republica, segun su-
cedia en Atenas respecto de la tragedia; no las
miraba tampoco por el lado de grandes satiras
politicas como igualmente consideraban los
griegos la comedia. Las representaciones tea-
trales no eran para los pueblos modernos otra
cosa mas que puras diversiones, sin objeto na-
cional ni politico, escasas de aparato, y en las
que & poca costase hallaba un solaz pasajeroy
entretenido. Luego que los principes protegie~
ron el teatro, luego que asistié & €l un publico
mas ilustrado, luego en fin que el artede la
declamacion y del aparato escénico se perfec—
cionaron, volvié la tragedia & presentarse con
nuevo brillo, pero atavidndose algo a la mo-
derna, pues la pura y severa tragedia griega
no ha podido hacerse popular en ninguna parte.

Distinguimos, pues, tres géneros de com-
posiciones dramaticas. La tragedia, la comedia
y el drama propiamente dicho.

La tragedia es la representacion de una ac~
cion estraordinaria y grande, en la que intervie-
nen altos personajes; y destinada a producirenlos
espectadores el terror, la compasion ¢ la ternura.

La comedia es la representacion de una ac-~
cion vulgar entre personas particulares, con
el objeto de ridiculizar los vicios y errores co-
munes en la sociedad, y desltinada & promover
en los espectadores risa y alegrfa.

El drama es la representacion de una ac-
cion ya estraordinaria, ya vulgar, en la que in-
tervienen personajes de todas clases y calego-
rias, y destinada & producir en los espectado-
res toda clase de afectos, ya de terror, ya de
alegria, ya de compasion, ya de risa.
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La tragedia y la comedia son los dos estre-
mos opuestos: el drama es el género intermedio
que puede acercarse mas al uno ¢ al otro de
aquellos, y por lo tanto tomar un cardcter mas
tragico 6 mas cémico: de suerte que muchas
composiciones que llevan el nombre de trage-
dias 6 comedias, no son en realidad mas que
verdaderos dramas.

La tragedia requiere, como hemos dicho,
una accion estraordinaria ¢ interesante, por-
que la atencion del espectador no se llegard &
empeiar lo suficiente ‘si se le presenta un su-
ceso comun y ordinario. Y como los sucesos
menos comunes, los que causan menos terrible
impresion, son las grandes revoluciones de los
imperios, y las terribles calamidades en que
algunas veces caen, ¢ 4 las cuales se ven es-
puestos, aquellos personajes que por su eleva-
cion estaban menos sujetos 4 ellas; de aquf es
qué ordinariamente se toman para asunto de
las ‘tragedias estos grandes é inesperados re-
veses que alcanzan 6 amenazan & aquellas per-
sonas que en el curso ordinario de la vida es-
tan menos espuestas 4 los caprichos de la suer-
te. Nos causa terror y conmiseracion la des-
gracia sucedida ‘4 cualquier persona, pues
naturalmente nos hace volverla vista & nues-
tra propia debilidad y tomar parte en los ma-
les ‘agenos por natural simpatia; pero estossen-
timientos son todavia mucho mas vivos cuando
la desgracia hé sobrevenido 4 personas cuyo po-
der ¢ fama mos obliga & contemplarlas con
cierto 'prestigio; -porque haciendo involunta-
riamente la comparacion entre su antiguo es—
tado' préspero 'y su actual ‘infortunio, nos pa-
rece este mas'grave, y mos fuerza & contem-
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plancon mas desconfianza y temor nuestra pro-
pia: prosperidad,

Elalma dela tragedia es-ademas la lacha y;
contraste de pasiones;, sin las cuales no pare-
ceria sino- un cuerpo muerto v helado.: asi ess
que no hay belleza ninguna que pueda suplir
estn falta; porque las demas perfecciones del
arle podran, si se quiere, recrear la razon, y
halagar la imaginacion 6- el oido; pero el cora-
zon necesita sentin, y las pasiones son las uni-
cas:que le conmueven.

Conviene que el protagonista de una; trage--
dia sea virtuoso, honrado y estimable, mas es--
to no.escluye que por error, por imprudencia,,
6: por efecto de una; violenta pasion, cometa
alguna [alta, que: le precipite en grandes pe-

ligros; ¢6/le. acannee upa suerte final desventu-

rada; y aun los mejores caracléres para.las
tragedias son los caractéres mistos; es decir,
aquellos: que con ciento fondo de virtud y hon-

radezque los haga interesantes, se dejen aluci~

nar- por un error ¢.arrastrar por-una pasion fu-
nesta. Un héroe impecable no se presta en las
tragedias al movimiento de las grandes, pasion
nes, ni puede producir situaciones fuertes:
un. protagonista; sin virtud alguna; causa hor-
ror, aleja lodo interés, y desagrada en breve
a los espectadores;

En:cuanto al plan dela tragedia, y sus ca-

racléres, nada hay que anadir 4, lo que ya va

dicho hablando del drama en general,
El estilo y el tono dela tragedia han de ser
elevados, nobles , magestuosos. Esta es otra de

las paries; dificiles) de esta composicion y del:
drama en general; porque debiendo-el lengua~

je pintar las pasiones de. los personajes, se re=
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quiere para esloen el autor una andiente sen~.
sibilidad, y. que por un:momenlo, se convierta
en el personaje mismo , apropiandoese todos
sus afectos; y a la [alta deesta conmocion ver=
dadera, debe alribuirseila-de propiedadien la
espresion delas pasiones; [alla.en que & veces
incurrven: tragicos de mucho mérito. Los simi=
les inoportunos ,: los: hipérboles: estravagantes,
las) estudiadas, apostnofes, los anlilesis compan
sados;, deben quedan proscritos. del estilo dra=
malico; porque: entonces no son; los personajes:
los 'que hablan, sino:el poeta, que no acer~
tando & penelrarse de los afeclos que quiere:
espresar, sustiluye al: verdadero lenguage: de:
las; pasiones, pensamienlos; forzados y estudia~
dos: adornos, Obsenvemos lo que: diariamente:
pasa:d nuestra vista en la vida real, y veremos;
que el lenguaje de: los: que: hablan conmovidos
de: alguna  pasion, es. lano y sencillo;. que:
abunda de-aquellas figuras que retratanla agi-
tacion interior; pero desecha todas las que son
del mero ornalo y puro raciocinio; que los pen~
samienlos: son nalurales y obyios; y que no se
esplican: con discursos declamatorios y largos.
Pon la mismairazon se debe evitar el estilo sen-
tencioso; porque: las pusiones no raciocinan

yradmiten &lo sumo: alguna reflexion: breve y’
répida, sugerida por la: situacion.

- Laversificacion de la tragedia debe ser fécil,
flaida: y-variada; pero sin la: constante y 'uni-
forme! sonoridad de la lirica y con soloiaquel
grado.de; armonia; que sea compatible con la
soltura y viveza que exige la libertad del did~.
logo: El verso que nos parece was & prapdsito,
es el endecasilabo asonantada porque 4 su ar-
monfa reune toda la flexibilidad nccesaria: para,
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tomar cuantos diferentes tonos exige el estilo
tragico: y los cortes variados de que es suscep-
tible, le dan animacion, viveza , permiliéndole
prestarse @ todos los movimientos de las pasio-
nes. El endecasflabo libre no tiene esta flexi-
bilidad tan necesaria; porque necesita siempre
adoptar un tono elevado para sostenerse. Los
pareados son cansados por su monotonfa; la
silva esta espuesta & degenerar en floja; y los
versos cortos , como el romance octosilabo , la
redondilla, la quintilla, aunque se prestan &
la buena espresion de muchos afectos, desdi-
cen tal vez del aire de grandiosidad qne es de
precision en la tragedia. Sin embargo, con ar-
te, en ciertas situaciones y en ciertos asuntos,
podrian emplearse con buen éxito, como asi~
mismo otras combinaciones métricas & fin de
evitar la ‘monotonfa. Por decontado, repele-
mos enteramente el uso dela prosa enla tra-
gedia, la cual por todos los caractéres que la
adornan es una composicion enteramente poé-
tica.

Ya hemos visto cual es el objeto de la co-
media en la rigurosa acepcion de esta palabra:
no se trata ahora en ella de satirizar a4 una
persona 6 4 un gobierno , como al principio
sucedia en Atenas: al contrario, observando
los vicios ridiculos de la sociedad , reune de
varias partes las facciones mas senaladas, y
los colores mas propios, y forma con ellos un
ser ficticio que presenta uego & la burla de los
espectadores. De este modo 1o ofende directa-
mente 4 nadie, y consigue que hasta se ria
de si propio, sin conocerlo, el que tal vez su-
ministré rasgos al poeta para bosquejar sus per-
sonajes.
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Hemos dicho vicios ridiculos, porque la co-

media no se propone represeutar acciones cri-
minales , cuya imdgen produciria en el teatro
aversion y disgusto , sino aquellos vicios comu—
nes en la sociedad que sin llegar & ser puni-
bles,suelen causar algun pequeiio daio, al pa-
so que por su aspecto ridiculo ofrece ancha
maleria a la burla. La comedia tiende 4 corre-
gir .eslos vicios; mas no lo hace por medio de
consejos y amonestaciones severas sino valién—
dose de fabulas ingeniosas, con las cuales nos
presenta nuestros defectos como despreciables;
y 4 este fin, imita.los cuadros ordinarios de
la vida. De aqui se deduce que en la comedia
hay mas verdad que en la tragedia : pero tam-
b.nen. menos idealismo , menos poesfa : por con-
siguiente esta mas al alcance del pueblo, y
debe ser gustada de mayor niimero de gen,tes

aunque no raya tan alto, y no exige tantos’,
esfuerzos por parte del poela.

Si la comedia debe censurar los vicios de
la sociedad, para que esta censura sea enten-
dida del publico y cause algun provecho, es
preciso que se dirija & los vicios contempori-—
neos y propios de las personas que asisten &
la representacion. Por esta razon reprueban
algunos que la comedia ponga en escena per—
sonajes de otras naciones y edades; y en efec—
to, lo- mejor. serd. siempre evitarlo.” Con todo
si. los vicios 6 defectos no son peculiares de
la época, sino propios de la naturaleza huma-
na, puede admilic mas ensanche esta regla
y aun convendra quebrantaria en ciertos casos
para evilar aplicaciones. Diremos mas; y es
que el poeta .quese limite en sus comedias 4
las ridiculeces del dia, podra agradar mas 4

19
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sus contemporaneos), pero nu pasard fécilmen-
te & la posteridad, porque esta tampoco en—
tendera sus producciones, sobre todo si fundan
su chiste principal en acontecimientos del dia.
De la mullitad de comedias que se han es~-
crilo, las que no han perecido 'son las que ri-
diculizando vicios generales, son de todos’ los
tiempos vy para todos los hombres. Por consi-
guiente, aconsejamos & los poetas cémicos pro-
caren dar 4 sus obras este cardcter de gene-
ralidad, sin perjuicio de colocar la escena,
siempre que no haya inconvenienle, en su pro-
pio pais y en su liempo.

Suele dividirse la comedia en dos especies:
comedia de cardcter y comedia de enredo. Por
lo que en olra parte hemos dicho, se deja co-
nocer que preferimosla primera , la cual indu-
dablemente exige mas talento. El objeto prin—
cipal del poela comico es pintar caractéres, no
divertir con cuentos mas 6 menos ingeniosos;
y hasta nos parece una falta el complicar de-
masiado el enredo, porque entonces la aten-
cion de los espectadores, en lugar de fijarse en
los caractéres , se ocupa unicamente en lo ma=
ravilloso' de los lances. No obstante, no debe
Ja: comedia estar'tan escasa de enredo, que
camine lenta y perezosamente 6 sin nada que
escile la curiosidad y el interés; para que' los

caracléres se desenvuelvan convenientemente’

se necesita crear situaciones en que colocarlos;,

con dificultad habra situaciones dramdticas'
donde el enredo sea nulo, Por'lo tanto, la: ha—

bilidad estd en combinar con maestria las dos
cosas ; de suerte que la fabula no ahogue los
caracléres, yestos deban 4 la [dbula situaciones
donde logren brillar y desenvolverse.
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El estilo de la comedia ha de ser puro y ele-
gante, pero no admile la elevacion que el de
la tragedia, debiendo apenas levantarse del
tono de una conversacion familiar, pero ani-
mada, entre personas bien educadas ; asi como
tampoco debe descender & un lengnaje conoci-
damente trivial, bajo y chavacano. Esla es una
delas mayares dificultades de la comedia. Aun-
qué el plan sea regular y los caracléres estén
bien dibujados, si el didlozo no es facil y na-
tural , si carece de viveza, si el lenguaje no es
puro y correcto, puede estar seguro el poela
dé que si su.comedia no es silvada tampoco se
representara con [recuencia. Comedias hay que
solo se sostienen por el dialogo, y aunque se
echen de menos en ellas otras dotes , agradan
en eslremo.

Por lo mismo que la comedia se acerca mas
al mundo real, y'es un género menos poélico
que la tragedia, puede tambien escribirse en
prosa, v lashay escelentes en esta forma de
lenguaje. No obstante, nosotros preferiremos
siempre ¢l verso, sobre todo en la comedia de
caracter. El verso que parece mas. propio de:
esta clase de composiciones es el romance oc-
tosilabo; por ser tan flexible, tan acomodado &
todos los tonos, y-en particular al de la con-
versacion. Porresta razon algunos le prescriben
como elinico. admisible, desechando todas las
demas' combinaciones mélricas . que algunos
emplean; y que se ven usadas por nueslros an-
tiguos dramaticos. Pero los que tal prescriben
no tienen en cuenta el caracter. poélico de
nuestra nacion - y-lo sensibles que somos: & los.
halagos de:la-armonfa. Nosotros no concebimos
las composiciones dramaticas sin un gran fon~

-
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do de poesfa, aunque se falte algo en esto & la
verosimilitud ; 6 por mejor decir, puesto que
el hablar en verso en el teatro es ya cosa con-
venida , y no se opone & la verosimilitud tea-
tral , queremos que se saque todo el partido
posible de esta forma de lenguaje, y que no se
nos prive de ninguno de los encantos que legi—
timamente puede proporcionarnos. Tan invero-
simil es hablar en romonce octosilabo, como
en variedad de metros; y si esto nos proporcio-
na mas placer, no hay razon para quitarlo.
Ademas, combinaciones métricas hay en nues-
tra lengua que se prestan mejor queotras & la
espresion de ciertos afectos y de ciertas ideas;
la redondilla, por ejemplo, no tiene igual para
el lenguaje epigramatico que en muchos casos
exige la comedia.

Poco diremos del dramae despues de lo ma-
nifestado respecto de la tragedia y de la come-

dia. Participando de ambos géneros, se suje-"

tara mas 4 las reglas del uno 6 del otro, se-
gun el género & que mas se acerque. Sin em-
bargo’, no deja de tener algunos caractéres que
le son propios y peculiares. La doble natura-
leza del drama exige en él mas estension, mas
amplitud , y tienen que ser sus cuadros mas
vastos y ccmplicados. El drama se aleja mas
que la tragedia y la comedia de la sencillcs
antigua; y destinado 4 trazar caractéres mas
profundos, afectos mas recénditos, contrastes
mas opuestos , necesita tal vez recorrer ma-
yor espacio, mas tiempo, y permitirse licen-
cias de que no han menester sus dos herma-
nas. El drama hace hablar en ocasiones a
los altos personajes en tono mas humilde
que el que la tragedia consiente ; y 4 los
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bajos les da tambien un lenguaje que esta-
ria mal en la comedia; pero esta variedad de
tonos aumenta & tal punto la dificultad del gé-
nero, que solo hombres de mucho ingenio
pueden vencerla felizmente , siendo muy po-
cos los que no caen en lastimosos estravios.
La tragedia y la comedia lienen la ventaja de
que una vez templada el alma del poeta en el
tono convenienle, permanece en ¢l y no ne-
cesita hacer mas esfuerzos ; pero la movilidad
de afectos y de lonos que exige el drama, im-
pide que el alma tome el temple necesario, y
que sean siempre estos tonos y afectos los que
la situacion y el personaje requieren. Asi, pues,
el arte del poeta consistird en combinar su plan
de manera que las variaciones se hagan por
grados insensibles, tanto para prepararse & si
propio debidamente, cuanto para que los es-
pectadores se encuentren’ tambien dispuestos
a recibir las impresiones que quiere comuni-
carles. Las variaciones suibitas ¢ inesperadas
causan siempre mal efecto, y jamas apro-
baremos que en una situacion poética salgaun
gracioso con chocarrerias queno son del caso.

El drama tiene la ventaja de poder presen—
tar en la escena sucesos, personajes y caracté-
res que no- consiente la indole de la tragedia;
mas no por esto le es licito, como han hecho
muchos dramaturgos modernos, trasladar al
teatro vicios, crimenes y escesos (ue repugnan
4 la naturaleza humana, y que debieran que-
dar en un perpétuo olvido ,.cuando menos sa-
carlos & plaza en sitio donde todo ha de ser
moralidad y decoro. El poela que esto hace se
degrada , y tiene pobre idea de lo que es el
drama.
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Nuestro tealro antiguo' pertenece, como era
preciso, mas bien al género del drama, que al } B
de la trazedia ¢ comedia, por mas que todas 1TDIC
sus composiciones lleven este ultimo nombre.
Son muchos los poelas draméticos que posee— ;
mos; pero su enumeracion, su anilisis y el DE LAS MATERIAS,
examen de su influencia en el teatro moderno,
seran objetos que nos ocupen en 'la segunda

parte de esta obra. ‘ ;
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