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En este trabajo pretendemos comparar y evaluar tres traducciones diferentes al espariol
de los Tpia kpved mojuaze (Tres poemas secretos), los ultimos poemas de Yorgos
Seferis, escritos en 1966. Nos basaremos en el trabajo de Enrique Ifiiguez Rodriguez,
“Un modelo de evaluacion de la calidad para la traducciéon de poesia: Cavafis en
espafol”, para realizar un estudio comparativo de tres traducciones o mas exhaustivo
posible y dividiremos el estudio en dos partes: analitico, por un lado, para evaluar los
aspectos léxico-semanticos y morfo-sintacticos y, por otro, un andlisis holistico,
enfocado al ambito estilistico, todo ello teniendo como punto de partida la desviacion de
la traduccion con respecto al original.

Palabras clave: traduccion literaria comparada, evaluacion de la traduccion, poesia
griega moderna, Tres poemas secretos, Yorgos Seferis.

Abstract

In this paper, we intend to compare and evaluate three different translations into Spanish
of Tpio. kpvpd morjuazo. (Three secret poems), the last poems by George Seferis, written
in 1966. We will base on the paper of Enrique Iniguez Rodriguez, “Un modelo de
evaluacion de la calidad para la traduccion de poesia: Cavafis en espafiol” (A Model for
Quality Evaluation of Poetry Translation: Cavafis in Spanish) to make a comparative
study of three translations as much thorough as possible and we will divide the study
into two different parts: analytical, on the one hand, to assess the lexical-semantic and
morphosyntactic aspects and, on the other hand, an holistic analysis, focused on the
stylistic level; all this taking as our starting point the deviation of the translation

regarding the original poem.

Key words: comparative literary translation, translation assessment, Modern Greek

poetry, Three Secret Poems, George Seferis.



Tpio kpo@d, Tomuazo Lucia Escribano Meseguer

Agradecimientos

A mi padre, por inculcarme el amor por el griego; a mi
madre, por transmitirme la pasién por la poesia; y a los
dos y a mis hermanos por todo el apoyo que me dan y el
carifio con que lo hacen.

A Don Manuel Serrano Espinosa, por su inestimable
ayuda como tutor.



Tpio kpo@d, Tomuazo Lucia Escribano Meseguer

Twpyog Xepépng (Yorgos Seferis) Imagen recuperada de: Anénimo. 29 defpovapiov,
Adhoyog. Recuperado de: http://dialogos.com.cy/blog/29-fevrouariou/#.VVOnUUZGLTIU




Tpio kpo@d, Tomuazo Lucia Escribano Meseguer

1 INTRODUCCION

1.1 JUSTIFICACION DEL ASUNTO ELEGIDO Y OBJETIVOS

En este trabajo pretendemos realizar un analisis comparativo de las traducciones al
espafol de los poemas del autor griego Yorgos Seferis Tres poemas secretos (7pia
kpvd mowmjuote). NOS parece que, al ser su Ultima obra poética, el autor recoge en ella
toda su madurez artistica. Ademas, creemos que es una oda a la vida y a las etapas que
ésta tiene. A pesar de la importancia de estos poemas y aunque si que existen articulos y
ensayos en torno a los temas que aparecen a lo largo de esta obra, no se han realizado
muchos estudios de sus traducciones al espafiol, por lo que pensamos que €S un campo

que todavia permanece sin explorar.

Este trabajo tiene relacion con las asignaturas 32912 — Lengua D (I): Griego moderno,
32922 - Lengua D (I1): Griego moderno, 32636 — Traduccion literaria B-A/A-B: Inglés-
Espafiol/Espafiol-Inglés y 32651 — Traduccion literaria avanzada B-A/A-B: Inglés-
Espafiol/Espafiol-Inglés del grado de Traduccion e Interpretacion (inglés).

Me parecid de especial interés llevar a cabo un estudio de las traducciones de poesia
griega porque esta actividad auna dos de las cosas que mas me han marcado en los
cuatro afios de universidad: la lengua griega y la poesia. Si bien ya antes me gustaba la
poesia y me llamaban la atencion las diferencias que hubiera entre el griego moderno y
el griego clasico que estudiaba en el bachillerato, ahora creo es un magnifico ejemplo de
actualizacion de una lengua en un tiempo moderno, y creo, ademas, que es un campo

del que practicamente no se habla y que no se conoce.

Ademas de expresar mi motivacién por este trabajo, me gustaria también sefialar en qué
momento de la historia reciente de Espafia se comenzd de nuevo a estudiar la poesia

griega moderna, y en concreto la de Seferis.

Yorgos Seferis visitd Espafia en una ocasion. Fue en 1964 durante un viaje a Barcelona.
Hacia solo un afio que habia obtenido el premio Nobel y era un poeta mundialmente
reconocido. La prensa local y nacional se hizo eco de la visita. Y fue unos afios después,
fruto de esta visita, cuando aparecié en la revista Estudios Clasicos el primer

monografico de la época moderna en Espafia dedicado a la Grecia actual, mostrando un
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interés especial en la literatura y, en concreto, hacia la poesia neohelénica. En este
namero aparecia una laudatio de Seferis del profesor Fernandez Galiano, pionero en
Espafia de disciplinas tan diversas como la micenologia y el estudio del griego
moderno?. Otros nombres ilustres como los profesores Alsina y Miralles, continuadores
de la tradicion del estudio neogriego en Catalufia (tradicion que habia inaugurado en el
s. XIX Antonio Rubi6 i Lluch) participaron en este tomo, junto a la neohelenista Goyita
Nufez y al eximio profesor Lasso de la Vega. EI tomo se cerraba con dos utilisimos
anexos: en primer lugar, una actualizacion bibliografica en castellano de la literatura
griega, unida a algunas recensiones de obras griegas debidas al matrimonio Jasiotis-
Hatzigeorgiu y otra muy importante, una separata en la que habia una seleccion de
poemas de Seferis en edicién bilinglie con traduccion al castellano de destacados

especialistas.

A continuacion, pasaremos a definir los objetivos de nuestro trabajo, ordenados de los

mas generales a los mas especificos:

e Proponer un acercamiento a la obra de Yorgos Seferis, en concreto a los Tres
poemas secretos (Tpio xpvpd moijuaza), desde la Optica de la traduccion
comparada. Para lo cual, nuestro punto de partida serén tres de las principales
traducciones distintas al espafiol, las de Pedro Badenas de la Pefia, Isabel Garcia

Galvez y la traduccion conjunta de Selma Ancira y Francisco Segovia.

e Exponer las principales teorias sobre la traduccion literaria y seleccionar una de
ellas para su aplicacion en este trabajo, segin un criterio practico (ser mas
conveniente para el estudio y la comparacién de tres traducciones distintas de

una misma obra).

e Comparar verso por verso tres traducciones: atendiendo a los aspectos léxico-
semanticos y morfo-sintacticos (en cuanto a aspectos gramaticales se refiere) y
estilisticos (el tratamiento especial de los aspectos literarios en la traduccion de

un texto poético: efectos sonoros, connotaciones, ritmo).

e Generar unas plantillas aplicables al analisis que prevean los apartados

necesarios para abarcar todo el corpus de ejemplificacion distinta, reduciéndolos

! Estudios Cléasicos 1958, tomo XIlI, n. 53.
2 “Bien venido, Yorgos Seferis,” EC, 1958, XII, 85-89
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a unos esquemas principales y facilitando el anélisis de la diversidad, con la

intencion de que puedan ser utilizadas en estudios posteriores.

e Realizar el andlisis empleando un modelo analitico (para los niveles Iéxico-

semantico y morfo-sintactico) y un modelo holistico (para el nivel estilistico).

e Examinar las preferencias por soluciones de traduccion distintas y la existencia

de un posible “estilo del traductor”.

e Remitir nuestro andlisis de los aspectos léxico-semanticos y morfo-sintacticos a
la referencia de los manuales teéricos principales en espafiol (habitualmente los
publicados por la Real Academia) y el AEZIKO THY KOINHX
NEOEAAHNIKHY.

e Emitir un juicio sobre las elecciones realizadas por los traductores, siempre a la

luz de la base tedrica sobre la que se fundamenta este trabajo.

1.2 FUENTES Y METODOLOGIA

Las tres traducciones en las que nos hemos basado para llevar a cabo el andlisis
comparativo han sido: la traduccion de Pedro Badenas de la Pefia del afio 1986 (aunque
utilizamos una edicion de 1989), la traduccion de Isabel Garcia Galvez del afio 2009 y

la de los traductores mejicanos Selma Ancira y Francisco Segovia del afio 2012.

Hemos llevado a cabo un tipo de analisis comparativo de tres traducciones diferentes al
espafiol de un mismo texto griego, los Tres poemas secretos (Tpia kpvpd mowjuoza). A
pesar de que hemos realizado el andlisis completo de todos los poemas, por cuestiones
de extensién, en este trabajo sélo mostraremos algunos de los poemas a modo de
ejemplificacion. Para realizar el andlisis hemos utilizado un modelo analitico (para los
niveles léxico-semantico y morfo-sintactico) y un modelo holistico (para el nivel
estilistico). En las conclusiones, ademas de presentar las extraidas del analisis de los
poemas que en este trabajo se muestran, daremos algunas pinceladas de lo que hemos

podido observar en el analisis general.

Con el fin de conseguir un analisis lo mas objetivo posible hemos tomado como
referencia la desviacion de la traduccion con respecto al original. Para poder afirmar si
dicha desviacion era mayor o menor hemos tomado como fuentes de consulta los

diccionarios de referencia en griego y en espaiiol: AEZIKO THX KOINHX
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NEOEAAHNIKHY (1998) y el DRAE, Diccionario de la Real Academia de la Lengua
Espariola (2001).

La metodologia que vamos a seguir en el andlisis, una vez elegidos los poemas mas
relevantes de cada parte de la obra, es determinar qué niveles de lengua queremos
analizar. En nuestro caso: nivel Iéxico-semantico, nivel morfo-sintactico y nivel
estilistico. Luego realizamos unas plantillas de andlisis que podamos aplicar a todos los
ejemplos y, después de comparar las diferentes traducciones de los ejemplos extraidos,
observamos cual de ellas es méas fiel al original. Por ultimo, plasmaremos las
conclusiones con la ayuda de unas tablas comparativas de los resultados obtenidos en el

anélisis.

10
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2 ESTADO DE LA CUESTION: CONSIDERACIONES TEORICO-

PRACTICAS

2.1 INTRODUCCION AL CONTEXTO HISTORICO-SOCIAL Y AL CONTEXTO

LITERARIO DE LOS ANOS 1960 EN ADELANTE.
En primer término, nos vamos a referir al contexto historico y social que enmarca los
afios en los que fueron escritos los poemas que nos atafien. Desde 1955 hasta 1963
gobierna en Grecia, durante una época de relativa prosperidad econémica, la Unidn
Nacional Radical de Konstantinos Karamanlis, que sera acusado de fraude electoral y a
quien sucederd, en 1964, Georgios Papandreu, lider de la Union del Centro. Sin
embargo, Papandreu dimiti6 tras dieciocho meses en el poder por las disensiones entre

los integrantes de su partido.

Tras varios intentos infructuosos de formar un gobierno operativo, el 21 de abril de
1967, tiene lugar el golpe militar de los coroneles Papadopoulos, Pattakds y Makarezos,
con el fin de impedir que los comunistas subieran al poder y para que no saliera elegida
en las siguientes elecciones la Unién de Centro. Fue una época de muchas represiones,
con arrestos y encarcelaciones e incluso muertes con los tristemente conocidos sucesos

de la Universidad politécnica de Atenas en 1973 (To [ToAvteyvio).

“Papadopoulos [...] fue amasando cada vez mas poder [...]. En 1968 se
introdujo una Constitucion de caracter muy autoritario [...]. El aparato de
seguridad, brutal y eficaz, reprimi6é duramente toda la resistencia a los que
detentaban el poder” (Clogg 1998: 157).

Siguiendo a Moreno Jurado, la poesia helénica de las primeras décadas del siglo XX
estd marcada por la defensa del griego demético, el simbolismo y la poesia pura. Hacia
los afios 20 comienza a cambiar el contenido de la literatura griega para transformarse
en una vision pesimista de la realidad y con un gran trasfondo realista “como
consecuencia del desastre de Esmirna y de la disolucion de la Gran Idea” (Moreno
Jurado 1988: 26). En esta época destacan autores como Sikeliands, Kazantzakis, mas

tradicionales, y Palamas y Karyotakis, mas reivindicativos e innovadores.

Seferis pertenece a la Generacion de 1930, periodo poético que comparte con grandes

escritores como Embirikos y sus poemas surrealistas, Ritsos, con una poesia de tema

11
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revolucionario que muestra preocupacion por el hombre actual y Elitis, cuya poesia
reflejaba el dilema entre la tradicion de Grecia y la modernidad del mundo europeo,
caracteristica que compartira con la poesia de Seferis. No cabe duda de que es una

época de renovacion, tanto expresiva como técnica.

2.2 SOBRE YORGOS SEFERIS

2.2.1 Biografia

Yorgos Seferis (cuyo nombre originario era I'edpylog . Tepeptadng) nacio en Esmirna,
una ciudad de Asia Menor, el 29 de febrero de 1900 (Moreno Jurado 1988). Tenia dos
hermanos, loanna y Angelos, también con una gran habilidad para las letras y la poesia®.
De su madre, Despos, hered6 la preocupacion por su tierra natal y sus compatriotas. De
su padre, Stelios Seferiadis, abogado, escritor, traductor y hombre de politica, hered6 su
pasion por el dimotikismo, la lengua del pueblo, y a él, a su padre, debera su estrecho

vinculo con la politica de su época.

En 1914, con la Primera Guerra Mundial, toda su familia se trasladé a Atenas, donde
estudid, hasta 1917, en la Escuela Modelo de Atenas, donde colabora con la revista del
colegio y comienza a escribir poemas. Su padre trabajaba en Paris, de modo que cuando
Yorgos termind sus estudios en Atenas toda su familia se trasladé a Paris para que
Yorgos estudiara derecho. Es en Francia, con la lectura de los clésicos franceses, donde
comenzaran las influencias que se dejaran ver luego en su poesia y de las que

hablaremos més adelante.

En 1921 y 1922 realiza dos proyectos, Variations sur le suicide y Nocturno. Ninguno
vera la luz porque “tiene demasiadas dudas y, al mismo tiempo, demasiadas ideas para
expresarse a si mismo” (Moreno Jurado 1988: 20). En 1924 se licenciard y viajara a
Londres, donde compondra su primer poema en inglés, “Fog”. En 1925, vuelve a
Atenas donde sera nombrado, un afio mas tarde, agregado del Ministerio de Exteriores.

Este sera en comienzo de una larga trayectoria politica.

Diez afios despueés, los afios 1931 y 1932 estaran llenos de emociones para Seferis.
Publica su primer libro, Strofi, (Xzpop#n) en 1931, y contara con las buenas criticas de

3 Acerca de la obra de loanna Tsatsos son de obligada lectura en castellano: Maila Garcia Amords,
Autobiografia e historia en la obra de loanna Tsatsos (Tesis doctoral). Universidad de Granada, 2008.
Idem, Mi hermano Yorgos Seferis, Centro de Estudios Bizantinos, Neohelénicos y Chipriotas. Granada
2008. Agradezco a mi mentor el prof. M. Serrano que me haya proporcionado este material.

12
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sus amigos Yy la inestimable y positiva carta de Kostis Palamas quien, segin cuenta su
hermana loanna, dijo: “Seferis es poeta” (Moreno Jurado 1988: 32). Ese mismo afio es
nombrado viceconsul en Londres y comienza a trabajar en otro libro, La cisterna, que
publicara en octubre del afio siguiente y que sera poco aclamado por la critica. En esta
época aparece en la vida de Seferis otra de las grandes influencias de su poesia, los
poemas de Eliot a quien conocera mas tarde en 1951. Podremos apreciar esta influencia
en su siguiente libro, Mythistorima, (MvOiotépnue) que publicard en 1935.

En 1935, ya en Atenas, trabaja junto a otros poetas para publicar la revista Ta Nea
Grammata. Sus publicaciones aunaran nuevas técnicas y tendencias poéticas y “carifio
por algunos aspectos de la traduccion” (Moreno Jurado 1988: 55). Los poetas y
prosistas que publican en esta revista comenzaran a crear un sentimiento de Generacion,

la Generacion de 1930, de la daremos algunas pinceladas mas tarde.

A partir de la revolucion fallida de marzo de 1935, llevada a cabo por Venizelos y
Plastiras, cuyos resultados fueron represalias tales como “persecucion de los liberales y
el fusilamiento de los inocentes” (Moreno Jurado 1988: 58), se sucedieron una serie de
acontecimientos que desestabilizaron la politica griega. Estos eventos y el hecho de que
lo nombren viceconsul en Albania desatan en Seferis un sentimiento de nostalgia que

estara presente en toda su obra.

Seferis se casara el 10 de abril de 1941 con Marika Tsannu, y el 22 de abril tras la
ocupacion de Grecia por los alemanes, abandonara su patria para “seguir al Gobierno en
el exilio” (Moreno Jurado 1988: 66). La ocupacion acabard en mayo de 1945, en ese
mismo afio se produce el nombramiento de Seferis como Director del Gabinete Politico
de la Regencia del Arzobispo Damaskinos.

En 1947 recibe el premio Kostis Palamas. Entre 1948 y 1952 serd consejero de la
Embajada griega. Publicara el Diario de a bordo Il en 1956 (Diario de a bordo I lo
habia publicado en 1940 y Diario de a bordo |1, en 1945).

En sus ultimos afios recibié varios premios ademas del ya mencionado premio K.
Palamas. En 1960 es nombrado Doctor Honoris Casusa por la Universidad de
Cambridge, en 1963 por la Facultad de Filosofia y letras de Tesalonica y en 1964, por la
Universidad de Oxford. En 1961 recibe el Premio Foyle y el “Premio Guinness a la
traduccion de “El rey de Asine” de Rex Wagner” (Moreno Jurado 1988: 136). En 1963
fue el primer griego en recibir el Premio Nobel de Literatura. En 1966 fue Miembro de

13
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Honor de la Academia Estadounidense de las Artes y las Ciencias y dos afios mas tarde

Miembro del Instituto de Estudios Avanzados de Princeton.

Escribid sus ultimos poemas en 1966, Tres poemas ocultos (7Tpia kpvpd morjuoza). Y
un afo después publicard un texto contra el Régimen de los Coroneles, la dictadura
establecida por el general Papadopoulos a la que no sobrevivird ya que falleceria en
1971, en Atenas.

2.2.2 Su poesia
“El ambiente familiar, la inquietud por la literatura, el amor por la tradicion
de la cultura griega clasica, la lucha por el demdtico, las ciudades del Asia
Menor, la naturaleza abierta de Skala, la apasionada esperanza de la Gran
Idea, los versos del Erotocritos, el mar y, finalmente, las representaciones
teatrales de obras clasicas traducidas por Stelios conformaran el mundo de

las experiencias infantiles de Seferis” (Moreno Jurado 1988: 15).

Esta cita recoge gran parte de las influencias que podemos encontrar en la poesia de
Seferis aunque, como se muestra, son sélo las de sus primeros afios de vida ya que con

los afios y la experiencia adquirira muchas otras y fuertes influencias.

En el plano de las influencias literarias, debemos destacar la de dos poetas muy
importantes de su época, el francés Valéry y, sobre todo, el inglés Eliot, que supondra

un antes y un después en su produccion poética.

Al igual que otros grandes autores anteriores a él, como Kavafis y Karyotakis, tiene
facilidad para plasmar en el plano privado e interior temas universales, dandoles a estos
“algo de la autenticidad de la experiencia vital” (Steryopulos 2001: 101). Estos temas de
los que habla son los que le sugieren los hechos de su tiempo, el entorno que le rodea.
Entrelaza la historia de la antigua Grecia con la ciudad y los problemas de la sociedad

actual: la guerra, la ocupacion, el exilio, el desastre de Chipre, etc.

Todos estos temas los expresa Seferis en sus poemas empleando una lengua y una
técnica particulares. Como ya hemos mencionado, es un gran defensor de la lengua

demdtica, del griego que habla el pueblo griego.

En lo que respecta a la métrica, Seferis tiende a evitar el hiato siempre que puede.
Durante toda su obra podemos apreciar el variado uso que hace de las estructuras

estroficas.

14
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“Ademas, su uso es patente no solo en los poemas [...] proximos a una
métrica mas tradicional, sino también en poemas escritos con el denominado
verso libre” (Alonso Aldama 1999: 133).

No s6lo emplea las estructuras estroficas en los versos libres, sino que es curioso que en
estos también utiliza la rima. Cabe destacar, como apunta Alonso Aldama, que Seferis
emplea la rima asonante, que no es considerada como tal en los tratados griegos.
También es muy caracteristico de los poemas de Seferis el ritmo ydmbico que siguen
sus versos. Como ya hemos adelantado utiliza en sus composiciones metros y ritmos
mas tradicionales en las primeras poesias y, sobre todo hacia el final de su carrera
artistica, el verso libre.

Otro recurso que ayuda a mantener el ritmo de los poemas es la repeticion Iéxica a lo
largo de un mismo poema y la repeticién de estructuras sintacticas similares. Alonso
Aldama nombra también como caracteristica de la poesia de Seferis el uso de

encabalgamientos, que se dan como ruptura de cualquier estructura sintactica.

2.2.3  Sobre los “Tres poemas secretos”
Existen ciertas diferencias entre autores a la hora de explicar el significado del titulo del
poema. Mientras que Mario Vitti sostiene que no tenemos forma de saber en qué modo

son ocultos los poemas “secretos”, hay otros autores que exponen sus teorias.

“Karantonis suponia que estos poemas pertenecen “mas al propio poeta que
a cualquier otro lector, por mas acostumbrado que esté a leer la obra de
Seferis”, porque su “mitologia personal, escondida en lo mas profundo del
poema, corta los puentes del poeta con su lector” (Moreno Jurado 1988:
142).

Por otra parte, Moreno defiende el analisis del titulo desde el punto de la intimidad y la

emocién del poeta, de su

“mundo personal, no una teoria del mundo, todos los angulos que conducen
al centro de su experiencia y toda su creatividad desde la sabiduria de la

madurez interior” (Moreno Jurado 1988: 143).

Penélope Stavarianopulu esta de acuerdo con Moreno, y dice que se trata de una “poesia
intima, “de profundis”, y por eso es oculta o secreta, criptica [...]” (Stavarianopulu
2000: 121).
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En cuanto a la estructura, podemos destacar que los Poemas estan divididos en tres
grupos de 7, 7 y 14 poemas. El primer grupo se titula “Sobre un rato de invierno”, el
segundo, “En escena”, y el tercero, “Solsticio de verano”. Es claro el simbolismo (idea
de perfeccion, de totalidad) que transmite la utilizacion por parte de Seferis de los

numeros misticos, 7 y sus multiplos.

En lo que a tematica general de los poemas se refiere, Dimakis sostiene que este
conjunto no tiene tematica alguna mientras que, Maronitis, propone dos maneras
diferentes de abordar la temaética: el paso de las estaciones (primavera-invierno la
primera parte y verano la Gltima) y la sucesion de las partes del dia (mafiana, mediodia y
tarde). En cambio, Stavarianopulu plantea considerar estos poemas “como un estudio

sobre la muerte” (Stavarianopulu 2000: 122).

En estos poemas, cargados de simbolismo, aparecen continuamente algunas imagenes
como: la luz y la oscuridad, la decadencia del presente y la grandiosidad de la antigua

Grecia y de la naturaleza, referencias a la muerte (“ruedas del molino™), etc.
2.2.4  Su concepcion de la poesia

2.2.4.1 Entorno a la poesia:

Ofrecemos a continuacion un breve resumen, extraido de El sentimiento de eternidad
(Seferis 1944) de la posicion del autor ante el fendmeno poético. Para el autor, uno de
los rasgos distintivos de la poesia es la “coherencia logica entre la inspiracion y la
realizacion” (Seferis 1944: 127). No hay oposicion entre lo racional y lo irracional. Pero
es cierto que la poesia actual, segun el autor, es densa, eliptica, dificil, lo que hace que
el poeta tenga un publico mucho menor que en otras épocas, aunque lo que de verdad

importa es la propia poesia, no los lectores que se tenga.

2.2.4.2 La “helenicidad” en las obras de arte:

El helenismo fue elaborado, plasmado por personalidades que no siempre fueron
griegas. La civilizacion europea es un producto de los valores helénicos. Después de la
caida de Bizancio, los valores helénicos fueron llevados a Occidente y aqui se han

conservado y han crecido.

Ahora los autores griegos se esfuerzan por “devolver” a Grecia lo griego que hay en
Europa, pero en realidad ese helenismo que quieren devolver no es una creacion griega,

es solo una corteza, una apariencia externa.
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Sin embargo, el “Helenismo helénico” no ha sido formado todavia. EI griego moderno
conoce su propia tradicion por fuentes extranjeras y debera observarse a si mismo con

profundidad para reconocer esos valores griegos.

2.2.4.3 El sentimiento de eternidad:

El hombre busca la eternidad, es materia caduca y, por eso mismo, la idea de eternidad
le es necesaria. En este sentido, el mistico y el poeta sienten que son eternos. La
diferencia es que el poeta desea trasmitir a los demas su estado poético. Pero, ¢como
puede el poeta trasmitir lo eterno desde la poesia, que es obra del hombre y, por tanto,
finita? Lo humano y lo eterno son dos realidades que jamas podran darse juntas. El arte
solo puede acercarnos a la idea de lo eterno, puesto que en el arte se produce una
“interpretacion de tiempo psicologico”. La conclusion es que el hombre es limitado y
sOlo puede descubrir una parte de la verdad. Cada uno busca “su” verdad en su propio

tiempo, pero la verdad es unigénita e inalterable y el hombre no puede nunca alcanzarla.

2.2.4.4 Poesiairracional:
El poeta no describe las cosas, sino que las crea y esto tiene que ver con la intensidad de
las palabras. Lo “dificil” en poesia significativa es la intensidad y la exactitud de los

significados.

En torno a lo que es la poesia y la utilizacion de la lengua, Seferis advierte que
utilizamos la lengua de dos formas: una, para trasmitir realidades logicas y aqui las
palabras conservan su sentido l6gico y, otra, para referirnos a las emociones, pero
también aqui las palabras conservan su sentido. La emocion no existe sin el “sentido” de
esos nombres utilizados. Aqui, en poesia, “el sentido [...] jamas permanece idéntico, no
tiene ni la objetividad ni la estabilidad que adquiere cuando utilizamos la palabra
I6gicamente” (Seferis 1944: 149). “La poesia es la forma suprema del uso emocional de
la lengua” (Seferis 1944: 150).

En cuanto a la objetividad de la poesia, la finalidad del poema es dar a conocer al lector
todos los elementos hasta que éste experimenta lo mismo que experimento el poeta.
Cuantos mas datos sentimentales en comun tenga con el auditorio, mas extensa sera la

objetividad.

En este sentido, reivindica la definicion de Aristoteles de la poesia como “imitacion de

una accion [...] que mediante la compasion y el temor consuma la catarsis de tales
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pasiones” (Seferis 1944: 156). Una tension emocional entre compasion y temor que

desemboca en la catarsis como la purgacion de las pasiones.

“El arte es el medio mas elevado que ayuda a los hombres a acercarse entre ellos. [...]

Nada nos une mas que una emocion estética comun” (Seferis 1944: 157).

2.2.45 Elartey el tiempo:

La vida del poeta (sus impresiones, sensaciones, que son su materia poética) es una
parte de la humanidad que lo rodea con sus poemas, sus sufrimientos... La union del
poeta con su tiempo es un nexo vital. El poeta comprometido con su tiempo es parte de
ese tiempo. El poeta asume la responsabilidad de la lucha humana (como por ejemplo
en tiempos de guerra, como la de Grecia). El artista sélo puede trabajar en libertad, asi

la lucha por la libertad se convierte en una necesidad vital.

2.2.5 Lenguay traduccion

Seferis tiene dos ideas bésicas en cuanto a la poesia. Defiende que la lengua que el
poeta debe emplear es la que habla el pueblo, las personas a las que va dirigida su obra
y a las que pretende emocionar, es decir, la lengua demdtica. No obstante, esta lengua
no deja de ser un vehiculo para expresar su propio yo, de modo que debe elegir aquellas
que reflejen su interior de la mejor manera posible. Todo ello se resume, en sus propias

palabras, cuando habla de cuél es el camino que debe seguir un poeta:

“[...] su primera obligacion es la de dominar la lengua que le es ofrecida, desarrollarla 'y

hacer de ella el mejor instrumento posible de su propia expresion” (Seferis 1944: 166).

Sostiene que para ser un buen poeta es necesario tener un gran conocimiento,
conocimiento de los clésicos, de la tradicion, conocimiento de la historia y del presente,
conocimiento de la propia tierra y de todo aquello que nos rodea. El poeta debe coger
todo ese conocimiento que ha adquirido, aprender de ello y utilizarlo para evolucionar y

hacer que el mundo de la literatura avance.

Ademas de las amplias tesis que nuestro autor tiene sobre la poesia también ha hablado
sobre la traduccion. Para Seferis prima por encima de todo el texto original, siendo la
traduccion una reproduccion en una lengua diferente y que, por lo tanto, se encuentra
ante una situacion cultural y linguistica que difiere de las del original. Como traductor,
piensa que debe conseguir trasvasar toda la expresividad que el texto original tiene en su

lengua a la lengua de llegada y para ello
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“abandona la maxima que tiene todo traductor, la invisibilidad, para
empezar a ser percibido por el lector a través de los numerosisimos
comentarios y anotaciones que intercala durante el texto” (Ortega Serrano
2000: 172).

2.3 LAS TEORIAS SOBRE LA TRADUCCION

Si bien el estudio de la traduccidn se remonta a tiempos tan lejanos como lo son los de
Egipto y Mesopotamia, a efectos de este trabajo nos vamos a centrar Gnicamente en

aquellas teorias que florecen a partir de la segunda mitad del siglo XX.

En 1959, R. Jakobson (1959), desde una perspectiva estructuralista funcionalista, afirma
que los signos linguisticos se explican a partir de otros signos, y no de la realidad, por lo
que toda comunicacion implicard un proceso de traduccién. Desde Francia, G. Mounin,
en su obra Problémes Thedriques de la Traduction (Mounin 1963), se une a Jakobson

en su convencimiento de que toda situacion es expresable en cualquier idioma.

E. Nida, traductor biblico de parametros investigadores generativistas, actualiza en
mayor medida el estudio de la traduccion al incluir el contexto de recepcion entre los
aspectos esenciales que se han de tener en cuenta en esta disciplina por la importancia
de las expectativas del receptor y por la manera en que el texto meta se integre en la
nueva cultura (Nida 1964).

Todavia desde los preceptos linguisticos, J. C. Catford da otro paso hacia la
especificidad traductora con A Linguistic Theory of Translation (Catford 1978)
mediante el establecimiento de la dicotomia entre equivalencia formal y equivalencia
textual, subrayando la importancia de esta Ultima ya que, desde esta perspectiva, las
oraciones del texto origen y del texto meta seran intercambiables en una misma
situacion extralingiistica. También le da una gran relevancia a las diferencias culturales,

y recalca que el significado estara vinculado a la lengua y no a la realidad.

A partir de los afios setenta se aborda la realidad marcada por la transferencia cultural,
convirtiéndose la funcién de la traduccién como intercambio comunicativo en punto
prioritario de su analisis. El historicismo citado anteriormente recobra su importancia ya
que se trata de descubrir por qué un mismo texto se traduce de distintas formas en

distintas épocas y se sigue traduciendo ahora.
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Este planteamiento trasciende el campo de estudio de la linguistica, en el que se movian
las teorias que hasta ahora hemos visto, y necesita incorporar aportaciones de otras
disciplinas, por lo que se genera la creacion de unas escuelas de traduccion.

2.3.1 La Escuela de los Polisistemas

Los estudios que abrieron camino a esta escuela son los de G. Toury (1980) y de Th.
Hermans (1985). La escuela de los polisistemas considera el descriptivismo como Unica
metodologia de analisis valida y confirma la hegemonia del contexto de recepcion, pero
debe su nombre al enfoque sobre un conglomerado dindmico de sistemas que recalca el
sometimiento de la traduccion a normas variables en comunidades y momentos
especificos. Subraya la importancia de estudiar las traducciones a lo largo de la historia
como forma de comprender la evolucion del concepto de traduccién y su realidad actual

en los distintos espacios o comunidades culturales.

Se considera fundamental destacar que es precisamente un agente del polo de recepcion
quien decide en primer lugar si una traduccién se realiza, sea editor, importador,
productor o director, y en esta decision se incluye el propdésito de la traduccion y las
condiciones que tiene que cumplir el nuevo texto para alcanzar ser efectivos informativa

y/o estéticamente.

El anélisis de las traducciones y la induccién de una serie de regularidades, Unica
metodologia que la escuela de los polisistemas considera valida, dard lugar a lo que
Toury denomina normas de traduccion, que dependeran de las exigencias iniciales del
texto original y de las convenciones del género al que vayan a pertenecer en el contexto

meta.

2.3.2 LaTeoria del SKOPOS

La teoria del Skopds (término que naturalmente procede del griego oxondc, y significa,
segun el DRAE, «Objeto o blanco a que uno mira y atiende») fue planteada por el
aleman H. J. Vermeer en 1978 y desarrollada afios mas tarde junto a K. Reiss (Reiss y
Vermeer 1984). Vermeer también vincula directamente el objetivo de la traduccion a las

expectativas y/o necesidades del lector al que va dirigida.

Define como translatum al texto meta, y considera que el nuevo sistema de recepcién
determinard la adecuacion del mismo independientemente de la formulacion,

distribucion e incluso objetivos del texto origen, con el que puede o no coincidir en su
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funcién (en su skopo6s), sin que esta coincidencia sea relevante para la validez de la

traduccion.

Vermeer se alinea, por tanto, con la escuela de los polisistemas al recalcar como
determinantes las caracteristicas del nuevo contexto de recepcion, pero desde una
perspectiva mas practica y didactica. Insiste en que el traductor debe tener en cuenta el
objetivo especifico de una traduccién a la hora de decantarse por una estrategia de
actuacion de las muchas que conforman la competencia traductora. A su vez, insiste en
que dicho objetivo vendra determinado siempre por las condiciones de recepcion, y no

por las propiedades del texto origen.

Ch. Nord, discipula de Reiss y Vermeer, profundiza en el desarrollo teérico (Nord
1997). Realiza una subdivisién de tipologia textual entre textos referenciales, textos
expresivos y textos operativos, y recalca que la identificacion de la funcion textual debe

realizarse sobre el texto origen.

2.3.3 LaEscuela Deconstructora

J. Derrida (1989), figura principal del movimiento conocido como desconstruccion,
considera que el texto origen y el texto meta estaran en un plano de igualdad al tratarse,
en ambos casos, de reescrituras de otros textos existentes, ya que niega la existencia de
cualquier realidad que no esté vinculada al lenguaje por lo que la integridad del propio

texto origen siempre sera cuestionable.

Desde la perspectiva del traductor, este planteamiento supone la necesidad de una
interpretacion dinamica en funcion del momento y lugar en el que se realice, lo cual
reafirma consiguientemente la necesidad de una actualizacién de las traducciones. El

interminable proceso traductor, sea intralinglistico o interlingtistico.

Esta sera en la que nos basemos nosotros al realizar nuestro andlisis, tratando el texto

origen y el texto meta como iguales.

2.4 POESIA Y TRADUCCION

Sobre si la poesia es traducible o no Pablo Moifio en “Sobre la intraducibilidad (de la
poesia)” (2011) sostiene que para traducir bien, tanto poesia como prosa, hay que saber
escribir bien. Lo dificil no es traducir bien, sino escribir bien. Hay que atender a todos

los aspectos del texto por traducir y, de todos modos, segun el autor siempre perdera
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algo especial, un ritmo oculto que haga pensar al traductor: “Es que esto no se puede
traducir” (Moifio Sanchez 2011).

Sobre el mismo asunto, Blas Matamoro en “;Es traducible la poesia?” (2002) sostiene
que al traducir se pueden perder los efectos sonoros principalmente. Esta pérdida puede
hacernos pensar que la traduccion de la poesia es imposible, puesto que la poesia es
ritmo conseguido con determinadas combinaciones fonicas inexistentes en todas las
lenguas. Pero, ante esta dificultad, sefiala el autor la opinion de Octavio Paz que
sostiene lo contrario: un poema al ser traducido se convierte en otro poema. Exige del
traductor un acto de creacion poética, por eso precisamente si es posible la traduccién

de poesia.

“La traduccion de la Poesia” de Yves Bonnefoy (1996) nos ofrece unas valiosas
reflexiones sobre la actividad de la traduccion de la poesia. Afirma, por ejemplo, que “la
traduccion de la poesia es poesia en si misma” (Bonnefoy 1996: 13). El texto del poema
tiene significaciones infinitamente mas numerosas que todas aquellas que su autor

reconoceria.

Segun Bonnefoy, el material con el que trabaja el traductor es el texto. Ante él, el
traductor debe adoptar una postura de lector libre, una actitud de interpretacion

deliberadamente personal que sera

“un simple momento en el interior de una serie de otras interpretaciones del
mismo poema [...]. Este interesante traducir en proceso desplegara de
generacion en generacion esta pluralidad del texto original que seria su
caracter mas especifico” (Bonnefoy 1996: 20).

Asi, el traductor sera capaz de hacer aflorar aspectos de la obra que quiza no se perciben

facilmente.

Mas adelante concreta la tarea del traductor, que para €l debe atender primero al ritmo
del texto, a la prosodia, la musica, aunque respetar escrupulosamente estos aspectos
reduce la espontaneidad del poema. “Lo esencial es que se establezca una verdadera

relacion entre el traductor vuelto poeta y el material sonoro” (Bonnefoy 1996: 34).

En cuanto a los multiples significados del texto, el traductor debe seguir el mismo
camino que siguid el poeta para componer el texto y las multiples significaciones se

presentaran ante el traductor de la misma manera en que se le presentaron al poeta.
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Traductor y poeta forman parte de una misma comunidad.

“La traduccion de poemas hoy, sin duda, no podria ser mas necesaria. Es
una de las actividades de nuestro desdichado tiempo que podrian contribuir

a salvar el mundo” (Bonnefoy 1996: 45).

Patricia Martinez Garcia nos ofrece, creemos, un método, un procedimiento para poder
traducir poesia. Expone tedricamente los fundamentos del método y luego los aplica a

un poema de Yves Bonnefoy (Martinez Garcia 1991).

Nos parece acertadisimo el sistema que propone puesto que primero pasa por la
comprension total del texto, de todos sus aspectos: sonoros, ritmicos, semanticos,
sintacticos, morfolégicos; y, a continuacion, intenta la versién de todos estos aspectos

en la lengua de destino. Es lo que ella ha llamado “decodificacion” y “recodificacion”.
Asi, traducir un texto poético entrafia una doble accion.

1. Comprension o decodificacion del universo textual;

2. Recodificacion del universo textual.

“[...] la traslacion [...] a través de medios linguisticos equivalentes, de unos
significantes a otros, sin que la sustancia del contenido original se pierda y
conservando, en la medida de los posible, la forma de la expresion que lo
sustenta” (Martinez Garcia 1991: 285).

A continuacion, analiza uno por uno los elementos del poema, en ese proceso primero

de decodificacion:

- Prosodia y versificacion. Son importantisimos puesto que son “el armazén mas
inmediato del significante” (Martinez Garcia 1991: 286). Aqui se analiza la estrofa

utilizada, el verso y la rima. En fin, todos los aspectos ritmicos del texto.

- Organizacion discursiva del texto. Como se organizan las oraciones del texto, qué tipo
de estructuras, para ver la relacion entre la sintaxis y los versos y tener en cuenta los

efectos de los encabalgamientos, por ejemplo.

- El tiempo. La deixis temporal se observa en los tiempos de las formas verbales.
También en torno al verbo es conveniente tener en cuenta el aspecto verbal de accién

terminada o en duracion, para respetar todos estos aspectos.
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- El estatus del sujeto. El analisis de las personas gramaticales a través de los

pronombres y de las formas verbales.

El proceso de recodificacion o traduccion comienza por la bdsqueda de la forma
prosodica. Aqui se plantean grandes problemas y el traductor debera elegir “entre la
fidelidad semantica de los lexemas y su adecuacion ritmica y sildbica al segmento

poético en el que han de integrarse” (Martinez Garcia 1991: 290).

En este proceso de recodificacion el traductor debe respetar todos los aspectos
analizados en la “codificacion”, conseguir el ajuste de los elementos prosédicos a la
sustancia léxica eligiendo la palabra méas adecuada por sus matices de contenido (y de
registro linguistico) y procurando respetar la disposicion original del contenido en los

VErsos.

Asi, se tratara de ofrecer una version lo mas respetuosa con el texto original posible.

2.5 COMO EVALUAR LAS TRADUCCIONES DE POESIA
A la hora de evaluar una traduccién debemos tener en cuenta que hay que detectar
errores, y que esos errores que en un texto pueden serlo, en otro no debido a que existen

unas circunstancias textuales diferentes. Como dice el profesor Javier Franco (2016),

“el concepto de calidad posee [...] dos caras: por un lado, se trata [...] de
evitar los errores, pero, por otro, se trata también de elegir la manera mas

idénea de expresar cada idea [...]” (Franco Aixela 2016: 2)

manteniendo la “negociacion” entre el TO y el contexto que marca la lengua y la

sociedad de recepcion.

Creemos que el objetivo de una buena traduccion debe ser lograr transmitir el mensaje
de un TO de la manera méas eficaz posible en otra lengua. Esta postura seria

funcionalista y es la mas extendida hoy en dia.

Javier Franco nos propone las posibles definiciones de error y calidad en un contexto

traductoldgico:

Error: 1. “Toda aquella solucion que suponga una ruptura injustificada del
escopo u objetivo del TT” (Franco Aixela 2016: 3); 2. “Todo aquel

comportamiento involuntario por parte del traductor, que de haber dispuesto
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de la informacion necesaria, hubiese tomado una decision distinta” (Franco
Aixela 2016: 3).

Calidad: ‘“aquella que alna la ausencia de errores con la presencia de
recursos expresivos especialmente idoneos para alcanzar el objetivo o
escopo definido por el traductor, siempre que este sea compartible por sus

destinatarios” (Franco Aixela 2016: 3).

Enrique Ifiiguez Rodriguez (2015) nos propone ir mas alla que decir si una traduccion es
buena o mala, sino evaluar con una “escala gradual de ‘adecuaciéon’ o ‘aceptabilidad’”
(liguez Rodriguez 2015: 198) establecida mediante el empleo de unos criterios de

evaluacion.

Asi, a la hora de evaluar podemos destacar dos modelos: analitico y holistico. El
modelo analistico se centra en el andlisis de los errores, va de lo especifico a lo general.
El modelo holistico parte de criterios macrotextuales mas generales para centrarse
después en otros mas concretos. Javier Franco propone, dada la variabilidad y las
maltiples opciones de traduccion, evaluar las traducciones de manera holistica, en lugar

de hacerlo de una manera mas minuciosa, error a error.

Sin embargo, dado que ambos modelos tienen puntos débiles, Waddington (1999)
aporta el modelo mixto, que es una mezcla de ambos. Creemos, al igual que Enrique
Iiguez, que este modelo puede ser el que consiga que la evaluacion de una traduccion

literaria sea mas ajustada.

Para realizar nuestro baremo (como lo llama Ifiiguez) de analisis de traducciones, nos
basaremos en el modelo analitico variable de Waddington, pero con las modificaciones

necesarias para adaptarlo a nuestro corpus especifico.

Junto al modelo analitico variable utilizaremos también las tipologias de errores que nos

propone Franco:

e Errores de comprension:
o Omisidn injustificada
o Desvio semantico injustificado
o Adicion, explicitacion o sobretraduccion injustificada
o Introduccidn injustificada de opacidad u otro tipo de asimetria

o Registro o variacion linguistica traducidos de manera inadecuada
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e Errores de reexpresion:
o Errores ortotipograficos
o Errores gramaticales injustificados

o Errores pragmaéticos o de redaccion injustificados

Este ultimo también nos expone las posibles causas de errores por falta de competencia
linguistica, cultural, textual, documental, traductora o por circunstancias desfavorables
de realizacion de la traduccidn. En las semblanzas que exponemos a continuacion queda
suficientemente demostrado que los traductores tienen la competencia necesaria para

realizar las traducciones.

2.6 SEMBLANZA DE LOS TRADUCTORES QUE NOS OCUPAN

2.6.1 Pedro Béadenas de la Pefia

Pedro Béadenas de la Pefia es un fil6logo y traductor espafiol especializado tanto en la
literatura clasica como en la bizantina y neogriega. También es investigador desde hace
muchos afos en el CSIC, donde ha llevado a cabo la creacion de la Coleccion Nueva
Roma, ha organizado congresos de ambito bizantino y ha realizado, entre otros,
traducciones de Yorgos Seferis y Constantino Cavafis, EI Prometeo encadenado de
Esquilo y el Himno y llanto por Chipre de Yanis Ritsos entre otras muchas obras

dedicadas al neohelenismo.

Ha sido Director del Instituto Cervantes de Atenas. Es presidente del Comité espafiol de
Estudios del Sureste Europeo y fundador de la revista Erytheia. Ademas, ha recibido
varios premios como el Premio Nacional de traduccién (de Espafia) en 1994 y el Did6

Sotiriu de la Sociedad de Autores Griegos.
Algunos de sus trabajos mas importantes en el &mbito histdrico-literario son:

Badenas de la Pefa, Pedro. (2010) “El ciclo sobre el emperador Juliano y la actitud de
Cavafis ante el cristianismo”. Erytheia. Revista de estudios bizantinos y neogriegos” N°.
31, pp. 253-279.

Badenas de la Pena, Pedro. (2008) “La idea imperial rusa y la imagen de Bizancio tras
la conquista de Constantinopla”. Erytheia. Revista de estudios bizantinos y neogriegos.
N°. 29, pp. 37-49.
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Badenas de la Pefia, Pedro. (1996) “La poesia de Odiseas Elitis, un itinerario estético de

Grecia”. Turia, Revista cultural, N° 37, pp. 16-27.

Badenas de la Pefia, Pedro. (1993) “Eliot en Seferis: Influencia y creatividad”, Erytheia.
Revista de estudios bizantinos y neogriegos, N°. 14, pp. 111-124.

Badenas de la Pefia, Pedro & Sznol, Shifra. (2013) “Las traducciones en ladino y en
judeo-griego del "Canto del Mar Rojo" (Ex. 15) en el Pentateuco de Constantinopla

(1547)”, Erytheia. Revista de estudios bizantinos y neogriegos, N°. 34, pp. 121-159

Badenas de la Pefia, Pedro. (1984) «La transcripcién del griego moderno al espafiol»
Revista Espafiola de Linguistica 14 (2), pp. 271-289.

2.6.2 Isabel Garcia Galvez

Isabel Garcia Gélvez, profesora titular de la Universidad de la Laguna, entreg6 su vida a
la ensefianza, estudio e investigacion de la cultura griega, centrdndose sobremanera en
la literatura neohelénica. Incansable defensora de los estudios neogriegos fue impulsora
y fundadora de la Sociedad Hispanica de Estudios Neogriegos, donde se encuentran
agrupados neohelenistas de Espafia, Portugal, Brasil e Hispanoamérica. Organizé en la
Universidad de la Laguna el 11 congreso de la Sociedad. Hasta su temprana muerte fue
Secretaria de la Sociedad Europea de Estudios Neogriegos que preside el prof. Kostas
Dimadis de Berlin. Fue hasta su fallecimiento Secretaria del Centro de Estudis
Bizantinos, Negriegos y Chipriotas con sede en Granada, en el que participan los
gobiernos de Grecia y Chipre. De sus innumerables trabajos destacamos su extensa

labor traductora y editora.
Como editora destaca en la organizacion de los siguientes congresos:

Morfakidis, Moschos & Garcia Galvez, Isabel (eds.). (1997) Estudios Neogriegos, Actas
del I Congreso de Neohelenistas de la Peninsula Ibérica e Iberoamérica, vols. I-11,
Granada: Athos Pérgamos.

Garcia Galvez, Isabel (ed.). (2002) Giorgos Seferis. 100 afios de su nacimiento.

Granada.
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Garcia Galvez, Isabel (ed.). (2002) Grecia y la Tradicion clasica. Actas del 11 Congreso
de Neohelenistas de Iberoamérica-VII Jornadas de Literatura Neogriega, vols. I-1l. La

Laguna.

Especialista consumada en la literatura griega que se gesta a en los siglos XVIII-XIX'y
muy vinculada a ese periodo linguistico donde se establece la diglosia katharevusa-
dimotiki. Destacamos:

Garcia Galvez, Isabel. (1995). “Ilustracion griega y pensamiento gramatical”. En J. de
Agustin / C. Agustin (eds.): GRIEGO: Lengua y Cultura. Cuadernos del Tiempo Libre,
Coleccion ExpoLingua. Madrid, pp. 53-66.

Garcia Galvez, Isabel. (1997) “L.R. Nerulos: La comedia griega en el 4mbito fanariota”,

Revista de Filologia de la Universidad de La Laguna 15, pp. 59-609.

Garcia Gélvez, Isabel. (1999) “O Pryag otn veoeAnvikn Aoyoteyvia”, Coloquio
Internacional: Rigas 200 afios después, Sociedad Belga de Estudios Neogriegos,
Bruselas, 15-16 de mayo de 1998. Bruselas, pp. 35-46.

Garcia Galvez, Isabel. (2003) “Del griego antiguo al moderno: Planteamientos para la
gramaticalizacion de una lengua”, Estudios Neogriegos 6, pp. 103-115.

Garcia Galvez, Isabel. “Los clésicos griegos en la Biblioteca Helénica de Adamandios

Korais (1748-1833)”, Fortunatae 13, pp.107-130.

Garcia Galvez, Isabel. (1991) “Angelos Sikeliands o la mision profética del poeta”,

Fortunatae 2, pp. 37-47.

Garcia Galvez, Isabel. (1999) “Los poemas satiricos de Dionisio Solomos”, M&s cerca

de Grecia 15, pp. 215-224.
Garcia Galvez, Isabel. (1999) “TZatvpwkd”, Mas cerca de Grecia 15, pp. 496-551.

Garcia Galvez, Isabel. (2004) “Imaginario clasico para una nueva Grecia: Analisis de la

obra del general Yannis Makriyannis”, Fortunatae 15, pp. 83-101.

De sus traducciones destacamos:

Votsi, Olga. (1999-2000) Poems, Greek Letters, pp. 267-275 Citado por la traduccién

espafola de Isabel Garcia Galvez.
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Nerulds, lakovakis Rizos. (2005) Korakistika o Correccién de la lengua romeica:
comedia dividida en tres actos. La Laguna. Citado por la traduccion espafiola de Isabel

Garcia Galvez.

Psijaris, Yannis. (2005) Guanaco: comedia en cinco actos. La Laguna. Citado por la

traduccion de Isabel Garcia Galvez.

Kairi, Evanzia. (2006) Nikiratos. La Laguna. Citado por la traduccion de Isabel Garcia

Galvez.

No menos importantes han sido sus estudios de la lengua griega moderna partir de sus
trabajos sobre la llustracion y el problema de la diglosia con los que trabaj6é desde sus

inicios investigadores. Algunos de ellos los he citado con anterioridad, pero afiadimos:

Garcia Galvez, Isabel. (2005) Manual de griego moderno, lengua griega moderna. |.
Madrid: Direccion General de Ordenacion e Innovacion Educativa.

2.6.3 Selma Ancira y Francisco Segovia

Selma Ancira, natural de Méjico, tiene estudios de filologia rusa por la Universidad
Estatal de Moscu y estudios de griego moderno y de literatura griega en la Universidad
de Atenas. Ha realizado vasto nimero de traducciones de gran variedad de autores rusos

y griegos como: Dostoievski, Tolstoi, Ritsos y Seferis, entre muchos otros.

También cuenta con numerosos premios y homenajes a su carrera y a su magnifica labor
traductora. Destaquemos algunos de ellos. En 2008 recibi6 el mérito literario otorgado
en el Festival Internacional de Cultura Rusa y la Medalla Pushkin. En 2009 recibié6 el
premio de Traduccion Angel Crespo y en 2011 el Premio Nacional de Traduccion de

Espana.

Francisco Segovia también es un poeta y traductor mejicano. Hijo de escritores, estudid
Letras Hispanicas en la UNAM, aunque no llegd a graduarse. Recibié una beca para
estudiar en el King’s College de Londres y posteriormente recibid otras becas para

estudiar poesia.

Ha impartido catedras de literatura y destaca por ser miembro fundador y colaborador
de revistas de literatura como Fractal y Vuelta. Actualmente trabaja como investigador

del Diccionario del Espafiol de México y es miembro del SNCA.
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3 METODOLOGIA

La metodologia que se ha seguido a la hora de realizar este trabajo ha constado de varias
fases. Primero elegimos traducciones diferentes de unos mismos poemas, traducciones

que estuvieran también separadas en el tiempo.

El segundo paso fue determinar qué puntos queriamos analizar y llevar a cabo unas
tablas que nos sirvieran de modelo para todos los ejemplos, es decir, conseguir la
generacion de unas plantillas aplicables al analisis que previeran los apartados
necesarios para abarcar todo el corpus de ejemplificacion distinta, reduciéndolos a unos
esquemas principales y facilitando el analisis de la diversidad, con la intencion de que

dichas plantillas puedan ser utilizadas en estudios posteriores.

Luego realizamos la comparacion de las diferentes soluciones de traduccion en torno a
los tres campos gue habiamos seleccionado: Iéxico-semantico y morfo-sintactico (como
parte del modelo de evaluacién analitico) y estilistico (para lo que emplearemos un
modelo de evaluacién holistico); apoyandonos en la bibliografia de referencia, esto es:

e Busqueda de las definiciones griegas en el diccionario de Griego de Referencia
Académica: AEZIKO THX KOINHX NEOEAAHNIKHY. Dichas definiciones se
han traducido al espafiol para ayudar a la comprension del lector, ya que no hay
razén para suponer que sea conocedor de la lengua neogriega.

e Busqueda de las definiciones del Iéxico en espafiol en el diccionario de
referencia DRAE, Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola.

La estructura bésica de analisis es la siguiente:

Andlisis léxico-semantico

Poema X, X, verso X

Término  original | Traduccién | (Ty) Traduccion 11 (T2) | Traduccion 11 (T3)

griego (To®)

e Léxico griego, To: Cita traducida del AEZIKO THX KOINHX NEOEAAHNIKHY

e Léxico espafol:

4 Siendo T el original, T; la traduccién de Pedro Badenas de la Pefia, T la de Isabel Garcia Galvez y T
la de Selma Ancira y Francisco Segovia
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o Ti: Cita del DRAE
o Ta: Citadel DRAE
o Ts: Citadel DRAE
e Comentario de la traduccion: ej. “la T1 resulta mas ajustada... y la Tz mas

lejana...”

Andlisis morfo-sintactico

Poema X, X, verso X

Término  original | Traduccion | (Ty) Traduccion 11 (T2) | Traduccion 11 (T3)
griego (To)

Se agruparan en los distintos subgrupos de:

e Alteracion del orden sintactico

e Cambio de las funciones oracionales
e Eleccion de modelos oracionales

e Eleccion de tiempos verbales

e Elipsis® de un elemento oracional

e Adicién® de un elemento oracional

Una vez realizada la comparacion de las diferentes opciones de traduccion, observamos
cudles de ellas se acercan mas al sentido del texto original, en funcion de la desviacién
respecto al original de cada una de las traducciones. En caso de que haya cambios

significativos, se estudiara qué implicacion tiene cada uno de ellos.

Por ultimo, se realizardn unas tablas comparativas con los resultados obtenidos del
analisis en las que se mostrara qué traduccion respeta mas el texto original, cuéles son
los errores mas comunes, qué traductor ha hecho una eleccion del 1éxico mas adecuado

en un mayor nimero de ocasiones, etc.

5 Siguiendo el Breve diccionario de términos literarios de Demetrio Estébanez Calderdn, elipsis se define
como: “término de origen griego (elleipsis: carencia) con el que se designa una figura de construccién o
recurso estilistico que consiste en la supresion de palabras o expresiones que, desde el punto de vista
gramatical y de la l6gica, deberian estar presentes, pero sin las cuales se puede comprender perfectamente
el sentido del anunciado o del texto”.

® Siguiendo el Diccionario de términos literarios de Ana Maria Platas Tasende, las figuras de
acumulacion o adicion son: “figuras retoricas que suponen el afladido de alglin elemento (por ejemplo, el
epiteto) o la suma de varios (la enumeracion)”.
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4 ANALISIS

Con el fin de poder decidir objetivamente qué traduccion es mas o menos adecuada,
analizaremos los errores detallados de cada traductor segin su mayor o menor
desviacion con respecto al original, teniendo en cuenta que lo que se considera error es
una desviacion del original a nivel Iéxico-semantico, morfo-sintactico y estilistico, en

cada caso.

Queremos remarcar que los textos que aparecen en griego tienen acentuaciones
diferentes. Las palabras que aparecen en la parte de andlisis léxico estan acentuadas de
la manera mas moderna, tal y como aparecen en el diccionario. En cambio, los
fragmentos de poemas que aparecen en el resto del cuerpo del andlisis tienen la

acentuacion original, como los escribi6 Seferis en su tiempo.

NOTA: el lector notara que no se han reflejado todas y cada una de las diferencias entre
las tres traducciones. Hemos descartado algunas diferencias por varios motivos: si la
diferencia semantica entre los referentes es muy poca, si no hay cambio de sentido en

las traducciones o si las diferencias sintacticas no tienen relevancia.

4.1 POEMAS Y TRADUCCIONES

A continuacién, copiamos en el Anexo | los poemas objeto de nuestro analisis de
manera que se observe con facilidad equivalencia del texto griego y de sus tres
traducciones. Hemos resaltado de diferentes maneras los elementos que vamos a
analizar: en negrita, los léxico-semanticos; subrayados, los morfosintacticos; y los
rasgos de estilo, en cursiva. La traduccion | corresponde a la de Pedro Badenas de la
Pefia, la traduccion Il es la de Isabel Garcia Galvez y la traduccion Il la de Selma

Ancira y Francisco Segovia.

4.2 ANALISIS LEXICO-SEMANTICO

Nos gustaria sefialar que se ha marcado en todas las definiciones a qué acepcion del
diccionario que corresponda se hace referencia. En aquellos en que no se indica, es
porgue el término tiene una Unica acepcion. Asi mismo, también reiteramos que las
definiciones de los términos griegos han sido traducidas al espafiol para una mayor

comodidad y un mejor entendimiento del lector de este trabajo.
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Poema I, IV; verso IV

Término  original | Traduccion I (T1) Traduccion 1l (T2) | Traduccion 11 (T3)
griego (To)
Quomnhdn Espalda Omoplato Omoplato

e Léxico griego, To: “Cada uno de los dos huesos anchos, finos y triangulares que

se encuentran en la parte superior del esqueleto y detras del torax”.

e Léxico espanol:

o Ti “(Del lat. tardio spathila,omoplato). 1. Parte posterior del cuerpo

humano, desde los hombros hasta la cintura. Se utiliza en plural con el

mismo significado que en singular”.

o T2y Ta: “(Del lat. omoplate, y este del gr. duoriary.) 1. Cada uno de los

dos huesos anchos, casi planos, situados a uno y otro lado de la espalda,

donde se articulan los himeros y las claviculas”.

e Comentario de la traduccién: podemos observar que las T2y Tz son mas fieles al

original, puesto que las definiciones coinciden préacticamente y ademas se

mantiene la etimologia. También hay que sefialar que la T1 se carga de sentidos

poéticos en espariol: apoyo moral, animico.

Poema l, IV; verso V

Término  original | Traduccion | (T1) | Traduccidén Il (T2) | Traduccion I (T3)
griego (To)
[MTovtilm Empapar Arrojar Sumergir

e Léxico griego, To: “Lanzar, sumergir en el mar”.

e Léxico espafiol:

o Ti:“l. Humedecer algo de modo que quede enteramente

penetrado de un liquido™.

o T2 “1. Impeler con violencia algo, de modo que recorra una distancia,

movido por el impulso que ha recibido”.

o Ts: “l. Meter algo debajo del agua o de otro liquido”.

e Comentario de la traduccion: el original tiene dos connotaciones, la de lanzar y

la de sumergir. La T, mantiene la primera (resultando mas agresiva) ylaT1 y la
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Ts guardan la segunda. De modo que las tres traducciones son adecuadas,

aungue no consiguen quiza reflejar todo el contenido del término griego.

Poema I, 1V; verso VI

Término  original | Traduccion | (T1) | Traduccion Il (T2) | Traduccion I (T3)
griego (To)
[Télaryog La mar El océano El pielago

e Léxico griego, To: “l. Parte maritima de extension mas pequena que el mar y el
océano. 2. Extension maritima lejos de tierra firme”.

e Léxico espaiol:

o Ti: “1. Masa de agua salada que cubre la mayor parte de la superficie
terrestre. 2. Cada una de las partes en que se considera dividido el mar”.

o T2 “l1. Grande y dilatado mar que cubre la mayor parte de la superficie
terrestre”.

o Ta: “(Del lat. pelagus, y este del gr. télayog). 1. Parte del mar, que dista
mucho de la tierra”.

e Comentario de la traduccion: las tres traducciones aportan matices diferentes. La
T1, con la mar en femenino, nos refiere a la “madre” que da alimento. Teniendo
en cuenta tanto la primera como la segunda definicion del término griego, la
traduccion mas ajustada seria la T3, puesto que mantiene tanto el sentido como

la etimologia de la palabra.

Poema I, 1V; verso VII

Término  original | Traduccion | (T1) Traduccion 1l (T2) | Traduccion 11 (Ts)
griego (To)
TF'ovid Recoveco Esquina Rincon

e Léxico griego, To: “la. Cavidad o protuberancia que se forma de la interseccion
de dos superficies. 2. Lugar remoto, lugar distante”.
e Léxico espafol:
o Ti1:“2. Sitio escondido, rincén”.
o Ta: “l. Arista, parte exterior del lugar en que convergen dos lados de una

cosa, especialmente las paredes de un edificio”.
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o Ts: “1. Angulo entrante que se forma en el encuentro de dos paredes o de
dos superficies. 2. Escondrijo o lugar retirado”.

Comentario de la traduccion: el término en griego se puede entender de dos
maneras, con dos definiciones diferentes. Del mismo modo, dentro del poema lo
podemos entender de ambas formas: como interseccion de dos superficies en su
aspecto mas cercano a la realidad, en ese sentido, significaria algo asi como
“parcelar” la inmensidad del océano, buscar el rincon apartado al que no llega la
luz; y también como lugar lejano o retirado de manera metaférica. Por lo tanto,

las tres traducciones serian acertadas.

Poema I, 1V; verso VII

Término  original | Traduccion | (T1) Traduccion 1l (T2) | Traduccion 1 (Ts)

griego (To)

Mavpog Oscuridad Lo negro Negrura

Léxico griego, To: “la. Que no refleja ninguna de la radiacién visible y por lo
tanto no tiene color. 1B. Lo que es oscuro o mas oscuro de lo normal”.
Léxico espafiol:

o Ti:*“2. Lugar sin luz, o con luz muy escasa”.

o T2: “I. Dicho de un color: Semejante al del carbén o al de la oscuridad

total”.

o Ta: “l. Cualidad de negro”.
Comentario de la traduccion: la T resulta més ajustada y la Tz méas lejana,
puesto que el poema contiene como motivo tematico la luz y su falta, juega con
estos conceptos a través de una antitesis que se percibe mejor con el termino

oscuridad.

Poema I, 1V; verso VIII

Término  original | Traduccion | (T1) Traduccion 11 (T2) | Traduccion 11 (T3)

griego (To)

Tpiptog Gastar Desgastarse Luirse

Léxico griego, To: “2. Que se obtiene moliendo”.

Léxico espafiol:
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o Ti: “2. Deteriorar con el uso”.

o Ta: “4. Perder fuerza, vigor o poder”.

o Ts: “Luir?: 1. Rozar, frotar, ludir”.
Comentario de la traduccion: las tres traducciones son apropiadas, las tres tienen
el mismo sentido de un tejido que, por el uso, se ha quedado raido, casi roto, en
su trama, y que, por tanto, permite la entrada de luz, ya no es tupido. Ademas,
también tienen el significado de fragilidad de esa “tela”. Por tanto, nos parece
que las tres traducciones son acertadas, aunque quiza la T3 resulta mas ajustada,
puesto que “luir” es un término marinero y, de esa manera, se refuerza el campo

de la experiencia de lo marinero ya presente en el término “piélago”.

Poema I, 1V; verso X

Término  original | Traduccion I (T1) Traduccion 1l (T2) | Traduccion 1 (Ts)

griego (To)

Tpond Traspasar Perforar Traspasar

Léxico griego, To: “la. Agujero abierto, por lo general, con el instrumento
apropiado”.
Léxico espafiol:

o Ti1y Ts: “3. Pasar a la otra parte o a la otra cara. 4. Pasar, atravesar de

parte a parte con un arma u otro instrumento”.

o Ta: “l. Agujerear algo atravesandolo total o parcialmente”.
Comentario de la traduccidn: quizas en esta ocasion todas las traducciones sean
adecuadas, pues sus definiciones son muy similares. Las traducciones T1 y T3
remiten a la idea de una accion realizada con un instrumento, como la definicion
del original; pero la traduccion T» remite al concepto “agujerear”, tal y como se
define en griego. Efectivamente, “perforar” (“abrir un agujero”), en el texto
“perforar tu corazén”, contiene el sentido de que el corazon cerrado se abre asi,

que es precisamente, el sentido del Gltimo verso “para abrirlo a la luz”.
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Poema Il, I; verso |

Término  original | Traduccion I (T1) Traduccion 1l (T2) | Traduccion 11 (T3)
griego (To)

[Mailw Jugar Actuar Jugar

e Léxico griego, To: “II20. Presentar o retransmitir una obra de teatro o pelicula”.

e Léxico espafol:

o Ti1y Ta: “3. Entretenerse, divertirse tomando parte en uno de los juegos

sometidos a reglas, medie o no en ¢l interés”.

o T2

radiof6nica o televisiva”.

“5. Interpretar un papel en una obra teatral, cinematogréfica,

Comentario de la traduccion: puesto que estamos dentro del conjunto de poemas
que tiene por titulo En escena (Exioxnvic) consideramos que la T2 es mas
acertada puesto que emplea el verbo “actuar” que es a lo que se refiere el poeta
en estos versos, donde personifica al Sol y hace que actle con el poeta en el

“teatro de la vida”.

Poema 11, I; verso Il

Término  original | Traduccion | (T1) Traduccion 1l (T2) | Traduccion 11 (Ts)
griego (To)

Xopodg Danza Baile Danza

Leéxico griego, To: “1. Movimientos ritmicos coordinados de las piernas y todo
el cuerpo, que habitualmente van acompafiados de mdsica o canciones y
realizados por una sola persona, por parejas o por grupos de personas”.
Léxico espafiol:

o Ti1yTs:“l. Baile, accion de bailar. 2. Baile, manera de bailar”.

o Ta:“l. Accion de bailar”.
Comentario de la traduccion: en esta ocasion todas las traducciones son

correctas puesto que las definiciones son idénticas.
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Poema I, I; verso Il

Término  original | Traduccion I (T1) Traduccion 1l (T2) | Traduccion 11 (T3)

griego (To)

Tooog

Tanta Tamafia Tanta

Léxico griego, To: “la. Para denotar gran cantidad, de gran tamafio o de mucha
intensidad”.
Léxico espafiol:

o Ti1y Tz “2. Intensifica la cantidad, magnitud o intensidad de lo
designado por el sustantivo al que precede. Usado normalmente ante una
oracion consecutiva”.

o T2 *“2. Muy grande o muy pequefio”.

Comentario de la traduccion: las tres traducciones serian correctas puesto que

los términos que escogen tienen significaciones muy semejantes.

Poema Il, I11; verso |

Término  original | Traduccion | (T1) | Traduccidén Il (T2) | Traduccion I (T3)

griego (To)

Tpavidg Balbucir Tartamudear Tartamudear

Lexico griego, To: “Que tartamudea (tpowAilw)”. TpavAilw: ‘Presentar
dificultad en la articulacion de palabras, sufrir de tartamudeo™.
Léxico espafiol:
o Ti: “l. Hablar o leer con pronunciacion dificultosa, tarda y vacilante,
trastocando a veces las letras o silabas”.
o T2y Ts: “l. Hablar o leer con pronunciacion entrecortada y repitiendo las
silabas”.
Comentario de la traduccion: el término “tartamuda” se ajusta mas que
“balbuciendo” al texto griego. Los motivos de esa tartamudez podrian ser la
perplejidad, el miedo o la estupefaccion del personaje ante el futuro o la
muerte...y, en este sentido, también estaria justificada la traduccion Ti
“balbucir”, como aquel que habla sin demasiado acierto, dominado por las

incertidumbres.
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Poema Il 111; verso V

Término  original | Traduccion I (T1) Traduccion 1l (T2) | Traduccion 11 (T3)
griego (To)

Kvld Correr Deslizarse Rodar

e Léxico griego, To: “I. Algo que se mueve hacia adelante girando sobre si mismo

y con un flujo suave y sin interrupciones”.

e Léxico espanol:

O

T1: “4. Dicho de un fluido, como el aire, el agua, el aceite, etc.: moverse

progresivamente de una parte a otra”.

To: “l1. Arrastrar algo con suavidad por una superficie. 5. Dicho de un

liquido: fluir o desplazarse en una determinada direccion”.

Ts: “6. Dicho de un cuerpo: dar vueltas alrededor de un eje, sin mudar de

lugar, como la piedra de un molino, o0 mudando, como la bola que corre

por el suelo. 8. Caer dando vueltas por una pendiente”.

e Comentario de la traduccion: segun el texto original, la traduccion mas acertada

es la del texto Ts, desplazarse girando sobre si mismo con un movimiento

constante. En este caso imaginamos las gotas de agua rodando por el cuerpo de

la mujer, redondas, abultadas, visibles. Asi, mejor “rodar” que “deslizarse”.

Poema 1, 111; verso IX

Término  original | Traduccion | (T1) Traduccion 1l (T2) | Traduccion 11 (Ts)
griego (To)

Exetvog Ellos Ellos Aquellos

e Léxico griego, To: “Utilizado generalmente en oposicion al pronombre “avtdg”

cuando el hablante quiere mostrar que el lugar o el tiempo estan lejos de él y de

su interlocutor —cuando a su vez lo marca con la mano o la mirada- o cuando se

desea hacer referencia a algo de lo que se habl6 anteriormente”.

e Léxico espafol:

O

T1y T2: “1. Pron. Person. 32 pers. Forma que, en nominativo o precedida

de preposicion, designa a la persona, el animal o la cosa de los que se

habla, por oposicion a quien enuncia el mensaje y a su destinatario”.

T3: “4. Pron. Dem. El que o lo que esté lejos, espacial o temporalmente,

del hablante y de su interlocutor”.
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Comentario de la traduccién: puesto que el término original marca una cierta
distancia, temporal y fisica, entre el hablante y el interlocutor y el objeto del que
habla, creemos que la traduccion mas acertada seria la T3, puesto que mantiene
esa distancia, mientras que las otras dos traducciones presentan un pronombre

que solo indica que su referencia no es ni hablante ni interlocutor.

Poema I1, 111; verso Xl

Término  original | Traduccion I (T1) Traduccion 1l (T2) | Traduccion 11 (T3)

griego (To)

[aipvo Llevar Arrastrar Llevar

Lexico griego, To: “I1. Coger algo con la o las manos: a. para utilizarlo; p. para
sostenerlo. 7p. agarrar y tirar”.
Léxico espafiol:

o Tiy Ta: “1. Conducir algo desde un lugar a otro alejado de aquel en que

se habla o se sitia mentalmente la persona que emplea este verbo”.

o Ta:“2. Llevar o mover rasando el suelo, o una superficie cualquiera”.
Comentario de la traduccion: los que quieren llevarse a la mujer son “los rostros
de Hécate”, o sea, la muerte. Atendiendo a esta circunstancia de referencia
textual, es de suponer que la mujer no accede gustosa a este viaje a los infiernos
y, por tanto, la accion de “arrastrar” declara la resistencia de la persona, insiste
en la oposicion de la mujer, cosa que no hace el verbo “llevar”. Asi, nos parece
mas acertada la T2, puesto que resultaacorde con la acepcién griega 7p. “agarrar

y tirar” que creemos que es la mas apropiada.

Poema Il, I11; verso XlI

Término  original | Traduccion | (Ty) Traduccion 1l (T2) | Traduccion 11 (Ts)

griego (To)

Koyon Concha Venera Caracola

b

Léxico griego, To: “Cascara que rodea el cuerpo de la mayoria de los moluscos”.
Léxico espafiol:
o Ti: “l. Cubierta, formada en su mayor parte por carbonato célcico, que

protege el cuerpo de los moluscos y que puede constar de una sola pieza
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o0 valva, como en los caracoles, de dos, como en las almejas, o de ocho,

como en los quitones”.

T2: “1. Concha de la vieira, semicircular, formada por una valva plana y

otra muy convexa, de diez a doce centimetros de didmetro, rojizas por

fuera y blancas por dentro, con dos orejuelas laterales y catorce estrias

radiales a modo de costillas gruesas”.

Ts: “1. Concha de un caracol marino de gran tamafio, de forma conica,

que, abierta por el apice y soplando por ella, produce un sonido como de

trompa”.

e Comentario de la traduccion: en este caso entendemos claramente que la

definicion de la palabra original es mas amplia y genérica, de modo que la

traduccidn que mejor encajaria seria la T1.

Poema 1, 111; verso X1V

Término  original | Traduccion | (T1) | Traduccion Il (T2) | Traduccion I (T3)
griego (To)

Xahikt Piedrecita Guijarro Guijarro

e Léxico griego, To: “o. Pequefia piedra con la superficie lisa y redondeada,

procedente del corte natural de la roca sélida y que se encuentra en la orilla del

mar o en la orilla de rios o lagos: guijarros”.

e Léxico espafiol:

o Ti: Diminutivo de piedra: “1. sustancia mineral, mas o menos dura 'y

compacta”.

o T2y Ts: “l. Pequeiio canto rodado”.

e Comentario de la traduccion: las mejores traducciones atendiendo a la definicion

serian la T2 y la T3 porque guijarro viene de guija, que es segin el DRAE “una

piedra lisa y pequefia que se encuentra en las orillas y cauces de los rios y

arroyos”, definicion harto parecida a la del To.
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Poema Il, 111; verso XIV

Término  original | Traduccion | (T1) | Traduccion Il (T2) | Traduccion I (T3)

griego (To)

Bvoowvnic Granate Carmesi Del color de la

guinda

e Léxico griego, To: “Que tiene un color oscuro, como el de una cereza (madura)”.
e Léxico espariol:

o Ti: “2. Dicho de un color: rojo oscuro semejante al de una de las

variedades del granate”.

o T2: “l. Dicho de un color: rojo grana”.

o Tz: Guinda: “1. Fruto del guindo”.
e Comentario de la traduccion: a Tz se decide por “guinda”, es mas fiel al texto

griego, que en su definicién matiza el color oscuro comparandolo con el de una

cereza madura. Esta eleccidn nos parece la mas apropiada.

Poema Il, 111; verso XV

Término  original | Traduccion | (T1) Traduccion 1l (T2) | Traduccion 1 (Ts)
griego (To)

Xovepyo Utensilio Herramienta Trasto

e Léxico griego, To: “Conjunto de herramientas utilizadas por un artesano”.
e Léxico espafiol:
o Ti: “l. Objeto fabricado que se destina a un uso manual y doméstico. 2.
Herramienta o instrumento de una actividad profesional”.
o Ta2: “l. Instrumento, por lo comun de hierro o acero, con que trabajan los
artesanos’.
o Taz: “5. Conjunto de utensilios o herramientas propio de una actividad”.
e Comentario de la traduccién: si bien las tres traducciones se refieren a
herramientas que se emplean en un determinado &mbito o actividad profesional,
la T2 es la Gnica que los define como los instrumentos con los que trabajan los

artesanos, igual que el original, de modo que seria la traduccion més ajustada.
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Poema I, 111; verso XVI

Término  original | Traduccion I (T1) Traduccion 1l (T2) | Traduccion 11 (T3)
griego (To)

Aloralm Gritar Vociferar Dar voces

e Léxico griego, To: “Dar gritos fuertes e incomprensibles de alegria y emocion.

Gritar (como los antiguos guerreros en la batalla)”

e Léxico espafiol:

o T1: “l. Levantar la voz mas de lo acostumbrado”.

o T2 “l. Manifestar ligera y jactanciosamente algo. 2. Vocear o dar

grandes voces”.

o Tz: No se ha encontrado el uso especialmente individualizado de “dar

voces”.

e Comentario de la traduccion: nos parece que las tres son bastante acertadas,

puesto que traducen perfectamente el sentido del texto griego de como los

rostros de Hécate gritaban haciendo gestos desesperados mientras que la mujer

permanecia sujeta en la tierra.

Poema 11, 111; verso XVII

Término  original | Traduccion | (T1) Traduccion 1l (T2) | Traduccion 1 (Ts)
griego (To)

Mévo Mantenerse Quedar Permanecer

e Léxico griego, To: “l. Estar en una situacion determinada: 6. Encontrarse

todavia en alguna parte. 2. Habitar permanente o temporalmente en algun lugar”.

e Léxico espafiol:

o Ti: “9. Dicho de un cuerpo: estar en medio o en un lugar, sin caer, o

haciéndolo muy lentamente. 10. Perseverar, no variar de estado o

resolucion”.

o Ta: “l. Estar, detenerse forzosa o voluntariamente en un lugar. 5. Dicho

de una persona o de una cosa: permanecer en su estado, 0 pasar a otro

mas o menos estable”.

o Ts: “l. Mantenerse sin mutacidon en un mismo lugar, estado o calidad. 2.

Estar en algun sitio durante cierto tiempo”.
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e Comentario de la traduccion: las tres soluciones de traduccién son muy
parecidas, unicamente difieren en que T1 y Tatienen matiz durativo en la accion
y T2, sin embargo, tiene matiz aspectual terminativo. El texto griego permite

cualquiera de las tres traducciones, en sus dos acepciones, la1y la 2.

Poema Il, 111; verso XVII

Término  original | Traduccion | (T1) | Traduccion Il (T2) | Traduccion I (T3)
griego (To)
Plopm Arraigar Enraizar Enraizar

e Léxico griego, To: “l. (una planta) echar raices. 2. a. lograr lazos estrechos y
estables con cierto ambiente o lugar”.
e Léxico espafiol:
o Ti: “l. Echar o criar raices. 3. Establecerse de manera permanente en un
lugar, vinculandose a personas y cosas”.
o T2y Ts: “Arraigar: echar raices”.
e Comentario de la traduccion: puesto gue son sinbnimos podemos concluir que

las tres traducciones serian correctas.

Poema Il, 111; verso XVIII

Término  original | Traduccion | (T1) | Traduccidon Il (T2) | Traduccion I (T3)
griego (To)
Zyilw Rasgar Desgarrar Rasgar

e Léxico griego, To: Zyilo2>Zkilw: “lo. Creacion de una apertura longitudinal,
tirando con las manos en la direccion de las fibras y en direccion opuesta de
ambos lados del papel, tela y otro material similar”.

e Léxico espafol:

o Ti1y T3 “l. Romper o hacer pedazos con las manos algo de poca
consistencia, como tela, papel, etc.
o T2 “l. Rasgar”.
e Comentario de la traduccién: al igual que el ejemplo anterior, puesto que son

términos sinbnimos, podemos concluir que las tres traducciones serian correctas.
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Poema Il 111; verso XVIlI

Término  original | Traduccion I (T1) Traduccion 1l (T2) | Traduccion 11 (T3)
griego (To)

Nonuo Gesto Gesto Sefial

e Léxico griego, To: “II. EI movimiento de la cabeza, la mano o el ojo, ordinario,

estandar, con los que se puede comunicar una persona con otra, sin hablar”.
Léxico espafiol:
o Ti1y T2 “l. Movimiento del rostro, de las manos o de otras partes del
cuerpo, con que se expresan afectos os e transmiten mensajes”.
o Tz “7. Sefia: nota, indicio o gesto para dar a entender algo o venir en
conocimiento de ello”.
Comentario de la traduccion: las tres soluciones son igualmente véalidas puesto

gue son sinbnimos.

Poema 11, 111; verso XIX

Término  original | Traduccion | (T1) | Traduccién Il (T2) | Traduccion I (T3)
griego (To)

Aovlog Esclavo Sirviente Esclavo

Léxico griego, To: “la. aquel que ha sido privado de la libertad personal y de
todos los derechos humanos y que constituye una propiedad; B. aquel que es
totalmente dependiente de algo, por lo que no puede actuar como un hombre
libre espiritual o mentalmente. 2. Criado”.

Léxico espafiol:

o Ti1y Ta: “1. Dicho de una persona: que carece de libertad por estar bajo

dominio de otra”.

o Ta2:“l. Que sirve. 2. Servidor: persona que sirve como criado”.
Comentario de la traduccion: aunque semanticamente las palabras “sirviente” y
“esclavo” son diferentes (uno es libre y el otro no), en el texto la actividad que
desarrollan (traer cuchillos) puede tener como sujetos a cualquiera de los dos,

puesto que se insiste en que estos personajes atendian las 6rdenes de Hécate.
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Poema Il, I1l; verso XXV

Término  original | Traduccion I (T1)

griego (To)

Traduccion 11 (T2)

Traduccion I (Ts)

Kowapon Acostarse

Yacer

Yacer

e Léxico griego, To: “Ia. Estar dormido. . Union carnal, de forma encubierta, en

lugar de copular”.

e Léxico espanol:

o T1:“l. Echar o tender a alguien para que duerma o descanse,

especialmente en la cama. 7. Dicho de una persona: mantener relacion

sexual con otra”.

o T2y Ts: “1. Dicho de una persona: estar echada o tendida. 4. Tener trato

carnal con alguien”.

e Comentario de la traduccion: si bien ambas palabras parecen ser equivalentes,

debemos fijarnos en su etimologia. “Acostarse” viene del latin, pero ha pasado

por el gallego o catalan para llegar al castellano, de modo que es una palabra

mas moderna. “Yacer” viene del latin directamente y tiene, por lo tanto,

reminiscencias antiguas, y resulta mas formal y mas adecuado en este contexto.

Poema 111, VI; verso Il

Término  original | Traduccion | (Ty)

griego (To)

Traduccion 11 (T2)

Traduccion 1 (Ts)

aykafepdc Erizado

Agudo

Espinoso

e Léxico griego, To: “Espinoso (ayxabwtdg): 1. Que tiene espinas”.

e Léxico espaiol:

o Ti: “Cubierto de ptias o espinas como el puercoespin”.

o Ta: “l. Puntiagudo, punzante, afilado”.

o Tz:“l. Que tiene espinas”.

e Comentario de la traduccion: las T1 y Tz serian muy acertadas puesto que en la

definicion de las palabras se hace referencia a las espinas, tal y como se define el

To. Aun asi, la T2 también nos parece, sino una traduccion tan acertada como las

otras dos, si una traduccion adecuada puesto que este adjetivo acompafia a los

sustantivos “pena” 0 “roca,” que bien pueden ser elementos afilados y

puntiagudos.
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Poema 111, VI: verso Il

Término  original | Traduccion I (T1) Traduccion 1l (T2) | Traduccion 11 (T3)
griego (To)
Bpdiyog Roca Roca Pefia

Léxico griego, To: “la. piedras de gran tamafio o0 monton de piedras”.
Lexico espafiol:
o T1Yy T2 “l. Piedra, o vena de ella, muy dura y solida. 2. Pefiasco que se
levanta en la tierra o en el mar”.
o Ts: “l. Piedra grande sin labrar, segun la produce la naturaleza. 2. Monte
0 cerro pefiascoso”.
Comentario de la traduccion: las segundas acepciones de “roca” y “pefia” son
practicamente iguales en contenido, de modo que nos parecen las dos muy

acertadas para reflejar la realidad a la que se refiere el texto griego.

Poema Ill, VI; verso VI

Término  original | Traduccion I (T1) Traduccion 1l (T2) | Traduccion 1 (Ts)
griego (To)
EeyMoTpod Deslizarse Resbalar Deslizarse

Léxico griego, To: “Arreglarselas para salir, escapar, deshacerse de alguien o de
algo que resulta vergonzoso y molesto”.
Léxico espafiol:
o T1 y Ts 7. Escaparse, evadirse. 8. Moverse o esconderse
cautelosamente”.
o T2 “3. Dicho de una cosa: caer, desprenderse 0 escaparse de donde
estaba”.
Comentario de la traduccién: la traduccion que mejor equivaldria al To seria
“deslizarse” puesto que en la definicion presente en la acepcion 8, incluye el
matiz “cautelosamente” que refleja lo que quiere decir el original con
“vergonzoso y molesto”. Entendemos que se trasmite de esa manera, a través del
contenido seméntico del elemento Iéxico utilizado, los valores de un cierto
pudor que estan presentes en el contexto del poema: la tdnica se desliza y deja a
la vista el cuerpo desnudo, pero también, como comprendemos al llegar al final

del poema, queda al descubierto el alma ante la muerte.
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4.3 ANALISIS MORFO-SINTACTICO

Con el fin de realizar un mejor analisis morfo-sintactico de los versos de Seferis, nos
hemos apoyado en dos diccionarios de referencia ademas del ya mencionado AEZIKO
THYX KOINHY NEOEAAHNIKHZX: el Diccionario griego-espafiol de Ana Victoria
Azcoitia y Aie&advpog Maykpidng (1999) y el Nuevo diccionario de griego-espaiiol
(VV. AA. 2006) de la editorial Texto.

4.3.1 Alteracion del orden sintactico

Poema l, 1V, verso I

Término  original | Traduccion | (T1) | Traduccion Il (T2) | Traduccion I (T3)

griego (To)

«Koto Bébog eipar | “En el fondo soy | “Soy en el fondo | “En el fondo soy

Mo eOTOS». una cuestion de | una cuestion de | cosa de la luz”.

2

luz”.

2

luz”.

En este caso la T realiza un hipérbaton’ en el que adelanta el verbo al inicio del verso,
haciendo énfasis en el verbo “ser” para marcar la importancia de la esencia del ser del

poeta.

Poema l, 1V, verso IX

Término  original | Traduccion I (T1) Traduccion 1l (T2) | Traduccion 11 (Ts)
griego (To)

avolntdg A tientas vas | A tientas vas | Buscas a tientas la
YnAaQnTa. ) | buscando la lanza | buscando la lanza | lanza

AOYM destinada

La Ty y la T2 realizan un hipérbaton que no se encuentra en el original, de modo que la
Ts, por conservar el orden de la frase original que hace énfasis en la primera palabra que

aparece en el verso (el verbo en este caso) seria méas acertada.

7 Siguiendo el Breve diccionario de términos literarios de Demetrio Estébanez Calderén, hipérbaton es:
“un procedimiento expresivo que afecta al nivel sintactico, alterando el orden normal de las palabras
(ruptura de sintagmas [..]; verbo al final como en latin [...]) tanto en prosa como, sobre todo, en Verso.
[...] Se emplea sobre todo en poesia por motivos estéticos, tratando de potenciar la belleza y sonoridad de
ciertos vocablos o de intensificar el valor semantico y la posicién de algunas palabras. A veces, responde
a exigencias de ritmo y de construccion métrica”.
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Poema I, I; verso V
Término  original | Traduccion I (T1) Traduccion 1l (T2) | Traduccion 11 (T3)

griego (To)
Aluo oxedov Sangre casi Casi sangre Casi sangre

Las traducciones T2 y Ts realizan un hipérbaton con respecto al orden del verso griego.
Si bien puede parecer que este hipérbaton no afiade o resta nada, si que podemos hacer
una pequefia distincion. En las T2 y Tz parece que “no llega a ser sangre”, mientras que,
en la Ty, verso que respeta el orden original, mantiene el énfasis en la palabra “sangre”
dejandola a principio de verso y da la sensacion de ser algo mas inmediato, que “esta a

punto de ser sangre”.

Poema 11, 111; verso IV

Término  original | Traduccion I (T1) Traduccion 1l (T2) | Traduccion 1 (Ts)
griego (To)

Kai 1o éxdiknrika |y los bafios | y el bafio vengativo |y los vengativos
AovTpd. vengativos bafios

En griego el adjetivo precede al sustantivo (NUfez y Stanitsas 1993). En esta ocasion, la
Tsha llevado a cabo un hipérbaton injustificado puesto que el adjetivo éxdixnrira y el
sustantivo Aovtpa siguen un orden sintactico preestablecido. De este modo, la T3 aporta
un matiz estilistico y pone énfasis en el adjetivo, algo que el autor no hizo.

Poema I, 111; verso VI

Término  original | Traduccion | (T1) | Traduccidon Il (T2) | Traduccion I (T3)
griego (To)

Ta mod10 Gov Tus pies en la piel | Y la piel de la| Tus pies desnudos
KOTAGOPKA GTO desnuda de la tierra | tierra por tus pies en la arena

xoOpo

El adverbio xardoapka significa, segun la definicion obtenida en el Diccionario griego-
espafiol de Ana Victoria Azcoitia y Ale&advpoc Maykpiong, “directamente en la piel”.
Por lo tanto, entendemos que la piel hace referencia a la de los “pies” y no a la piel

metaforica de la “tierra”. En este sentido, la Unica traduccion acertada seria la Ts.
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Poema Il 11I; verso X

Término  original | Traduccion I (T1) Traduccion 1l (T2) | Traduccion 11 (T3)
griego (To)

Ta ntpdowma g Los rostros de|De la atrevida | Los rostros de la
toaunpiic ‘Exdamng. | Hécate, la osada. Hécate. osada Hecate.

Este ejemplo es particularmente interesante. Las traducciones T, y Tz realizan un
hipérbaton del orden adjetivo-sujeto con respecto al original, pero consiguen el mismo
efecto, al contrario del ejemplo de los “vengativos banos” que hemos visto
anteriormente. También debemos destacar que, la T1 ha pospuesto el adjetivo logrando

un efecto estilistico particular que nos recuerda a las narraciones épicas.

Poema Il, 111; verso XIX

Término  original | Traduccion I (T1) Traduccion 1l (T2) | Traduccion 1 (Ts)

griego (To)

AodAOL TOVG Unos esclavos les | Sirvientes traian los | Les trajeron
Epepav Ta trajeron los | cuchillos cuchillos los
poyoiptor cuchillos esclavos

El orden sintactico normal tanto en griego como en espafiol es sujeto-verbo-objeto
directo. Asi, la Tz realiza un hipérbaton injustificado que pone énfasis en el sujeto que
coloca al final del verso, una posicion privilegiada porque es remate del mismo,
mientras que el complemento directo permanece a continuacion del verbo, en su

posicion normal.

Poema 11, 111; verso XXIV

Término  original | Traduccion | (T1) | Traduccidén Il (T2) | Traduccion I (T3)
griego (To)

Tote povéyo Entonces  gritaste | S6lo entonces | Solo entonces
QOVOEES: solamente gritaste: gritaste:

El adverbio uovdya tiene un aspecto modal y hacer referencia al verbo pdvacec. Lo que
quiere decir el To es que, después de la situacion tensa que se vive en el poema, lo Unico

que acierta a decir el personaje que en él aparece son las palabras que siguen a este
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verso. De esta manera, la traduccion mas adecuada y que refleja mas fielmente lo que

quiere expresar el autor es la Ts.

Poema Il, I11; verso XVIII

Término  original | Traduccion | (T1) | Traduccion Il (T2) | Traduccion I (T3)

griego (To)

okilav Tov aépa ta. | Rasgaban sus | Desgarraban el aire | Rasgaban el aire

VONLLOTA TOVC. gestos el aire. con sus gestos. sus sefiales.

El verso original altera el orden sintactico dejando en ultimo lugar el sujeto, otorgandole

mas importancia, rasgo de estilo que mantiene la Ts.

Poema I, VI; verso IX

Término  original | Traduccion | (T1) | Traduccién Il (T2) | Traduccion I (T3)

griego (To)
av Enegte £tol Si cayera asi este | Si  este  suefio | Si asi cayera ese
avTOG O VITVOG suefio cayera suefio

asi (verso

siguiente)

La estructura del original es particula del subjuntivo-verbo-adverbio-sujeto. Es la misma
estructura que mantiene la T1. En cambio, la T2 y la T3 realizan un hipérbaton. La T>
utiliza la estructura conjuncién-sujeto-verbo-adverbio; ademas, al pasar el adverbio al
siguiente verso y dejar el verbo en ultimo lugar del verso, marca la importancia de los
dos elementos: del verbo “cayera” (Gltima palabra del verso) y del adverbio “asi”
(primera palabra del verso siguiente). La Tz emplea la estructura conjuncion-adverbio-
verbo-sujeto; en este caso en lo que hace énfasis es en el adverbio “asi”, porque lo
antepone al verbo, que no es su posicion normal. Como mas acertada, mas fiel al
original se entiende, nos parece la T1, aunque las otras dos traducciones, sin alterar en
absoluto el sentido del verso, afiaden unos matices muy interesantes, especialmente la
T2 que hace coincidir el “final” (de verso) con el verbo “caer”, asociando sentido y

posicién sintactica.
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Poema Ill, VI; verso Il y 11l

Término  original | Traduccion I (T1) Traduccion 1l (T2) | Traduccion 11 (T3)
griego (To)

Katow otig Oompeg | Al pie de las | Bajo blancas | Abajo en  las
TKPOSAPVES blancas adelfas adelfas adelfas blancas
KATO otov | Al pie de la roca | Bajo laagudaroca | Abajo en la
ayxaBepo Ppdyo erizada espinosa pefia

El adjetivo precede al sustantivo como regla general en griego, al contrario que en
espafol. En estos dos versos en el original aparece el adjetivo delante del sustantivo, de
modo que es una construccion normal, sin ningln tipo de razon estilistica. En este
sentido las mejores traducciones en espafiol son aquellas que colocan el adjetivo
después del sustantivo: en el primer verso la T3 (“adelfas blancas™) y, en el segundo, la

T1(“roca erizada”).

4.3.2 Cambio de las funciones oracionales

Poema Il, I11; verso |

Término  original | Traduccion | (T1) | Traduccién Il (T2) | Traduccion I (T3)

griego (To)
"Eo 1i yOpeve; ¢Qué pretendias tu? | /Y qué buscabas | (Y qué buscabas
Tpovkn otv oyn. | A todas  luces | td, asi de | t0? A todas luces

balbuciendo. tartamuda? tartamuda.

En el original aparece el adjetivo pavis, concordado con el sujeto ta en femenino. Las
traducciones T2 y Ts respetan la funcidn sintactica del sintagma griego, mediante el uso
de un complemento predicativo. En cambio, la Ty introduce una oracién subordinada

adverbial modal con gerundio, lo que cambia la estructura oracional con respecto al

original.
Poema 11, 111; verso XVIlI
Termino  original | Traduccion I (T1) Traduccion 1l (T2) | Traduccion 11 (Ts)
griego (To)
okilav Tov aépa t0. | Rasgaban sus | Desgarraban el aire | Rasgaban el aire
VONLLOTA TOVC. gestos el aire. con sus gestos. sus sefiales.

52



Tpio kpo@d, Tomuazo Lucia Escribano Meseguer

En el verso original aparece un sujeto explicito que es: zd vojuard tovg. Las
traducciones T1 y Tz lo mantienen, mientras que la T» escoge un sujeto omitido ellos, y
cambia la funcidén oracional de sus gestos que en el original es sujeto por la de

complemento circunstancial de instrumento.

Poema 11, 111; verso XXIII

Término  original | Traduccion I (T1) Traduccion 1l (T2) | Traduccion 11 (T3)
griego (To)

Kt &yayvav mod va |y buscaban donde | buscando  donde | y buscaban donde
O& YTUTNOOLV. herirte. herirte. herirte.

Con acento es el adverbio interrogativo usado como nexo de proposicion subordinada
sustantiva con funcion de complemento directo. Sin acento es una oracion adjetiva
sustantivada sin antecedente, también con funcion de complemento directo. De una

traduccion a otra solo cambia el matiz de interrogacion.

Poema 11, VI; verso I, 11y Il

Término  original

griego (To)

Traduccion | (T)

Traduccion 11 (T2)

Traduccion 11 (Ts)

Katw otig ddoveg

KT OoTig AompES
TKPOJAPVES
KOT® GTOV

ayxaBepo Ppdiyo

Al pie de los
laureles
Al pie de las

blancas adelfas

Al pie de la roca

erizada

Bajo laureles

Bajo blancas

adelfas

Bajo la aguda roca

Abajo en los
laureles

Abajo en las
adelfas blancas
Abajo en la

espinosa pefia

Kazrw es un adverbio griego que significa “debajo” o “abajo”. En espariol tenemos tres
traducciones diferentes: Ty utiliza una locucién preposicion, la T2 una preposicion y la
Ts un adverbio. Si bien las tres traducciones serian adecuadas en este contexto, la Tz es
la que ha traducido por un adverbio mas fielmente al To. También cabria sefialar que las
tres posibilidades tienen significaciones diferentes (que en griego también existen

“debajo” o “abajo”): mientras la T1 y la Tz indican que algo esta junto a los laureles o
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donde los laureles, significaciones similares, la T2 indica que esta “bajo los laureles” es
decir, “cubierto por los laureles”, lo cual afiade matices de contenido cercanos a “lo
enterrado”. “lo cubierto” ... que contribuyen a crear un clima poético cercano al
concepto de “muerte”, que, ademas, es una de las referencias de contenido claves en

este poema.

4.3.3 Eleccién de modelos oracionales

Poema I, 1V; verso XI

Término  original | Traduccion I (T1) Traduccion 1l (T2) | Traduccion 11 (T3)
griego (To)
o v v avoi&et | Y abrirlo a la luz. Para abrirlo a la | Y abrirlo alaluz.

oT0 PO, luz.

En este caso la T» es la méas ajustada puesto que en verso griego encontramos un nexo
de finalidad, muy bien traducido por una oracién subordinada adverbial final, como un
complemento de finalidad del verbo principal “perforar”. En cambio, las otras dos
traducciones han optado por una conjuncion coordinada que une el verbo “traspasar”

con “abrir”.

Poema I, 111; verso XXI1I
Término  original | Traduccion | (T1) | Traduccidén Il (T2) | Traduccion I (T3)
griego (To)

Kt &yayvav mod va. | y buscaban donde | buscando  donde | y buscaban ddonde

O& YTLTNOOLV. herirte. herirte. herirte.

Tanto en el To como en las T1 y Ts encontramos una oracion coordinada copulativa. En
cambio, la T2 ha optado por traducir en este verso la oracion coordinada copulativa por

una oracion subordinada adverbial modal.

Poema Ill, VI; verso V, VI y VII

Termino  original | Traduccion | (T1) Traduccion 1l (T2) | Traduccion 11 (Ts)
griego (To)

®uuncov 10 | Recuerda la tunica | Recuerda aquella | Recuerda la tanica
yrrovo, oL EPAemeg | que has visto tlnica que has visto | que viste
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N’ dvoiyet kai va

EeyMotpd  mAV®
o711 YOUVIO
Kl &mece  yOpw

0TOVG AOTPAYAAOVS

abrirse y deslizarse

por tu desnudez

ha caido muerta

abrirse y resbalar

sobre la desnudez

y que ha caido en
torno a los tobillos

abrirse y deslizarse

sobre la desnudez

y caer alrededor de
los tobillos

El original griego conecta mediante la conjuncion copulativa x: los verbos &flerec y
émeoe. En las traducciones encontramos tres sugerencias diferentes. Entre ellas, la mejor
seria la T2 porque es la que trasvasa mas fielmente que esta escrito en el original. En la
T1 faltan conectores, bien de coordinacion (“y”), bien de subordinacion (“que”) o, al

(14l

menos, una coma. Y la T3, aunque utiliza la conjuncion copulativa “y” como el original,
conecta tres infinitivos: “abrirse”, “deslizarse” y “caer”, con lo cual se desplaza el
interés que mantienen dos verbos coordinados entre si (“recuerda la tunica que has
visto... y que ha caido...”) hacia los verbos en infinitivo (“abrirse, deslizarse y caer”),

que son complemento directo del verbo “has visto™.

4.3.4  Eleccion de tiempos verbales

Poema 11, 111; verso X1X

Término  original | Traduccion I (T1) Traduccion 1l (T2) | Traduccion 1 (Ts)
griego (To)

AodAot Tovg Unos esclavos les | Sirvientes traian los | Les trajeron
Epepav Ta trajeron los | cuchillos cuchillos los
poyoiptor cuchillos esclavos

La T1y la T3 emplean el pretérito perfecto de indicativo, mientras que la T2 ha escogido
el pretérito imperfecto de indicativo. El verbo en el original aparece en aoristo que tiene
aspecto perfectivo, refiriéndose a una accion determinada que no se prolonga en el
tiempo. En este sentido estaria mejor traducido por el pretérito perfecto de indicativo
que tiene aspecto perfectivo, frente al pretérito imperfecto de indicativo que tiene

aspecto imperfectivo, de accion en proceso.

Aunque no aparezcan en este analisis mas ejemplos de diferente eleccion de tiempos
verbales, podemos afirmar puesto que hemos realizado un estudio mas amplio de todos
los poemas de los Tres poemas secretos que si que existen mas ocasiones en las que se

ha llevado a cabo la elipsis de alguin elemento.
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4.3.5 Elipsis de un elemento oracional
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Poema Ill, VI; verso IV

Término  original

griego (To)

Traduccion | (T1)

Traduccion 11 (T2)

Traduccion I (Ts)

Kt 11 Odhacco otd

OO LG YOAALVY.

y el vitreo mar a

nuestros pies.

y el mar de vidrio a

nuestros pies.

Podemos observar claramente que en este poema en la T1 hay un verso completo que no
aparece. No podemos saber si es porque el traductor no lo tradujo o porque en la edicién
que utilizamos para este trabajo no aparece. En cualquier caso, es un verso se pierde, se

elide.

Si bien no hemos encontrado, en los poemas analizados, mas ejemplos de elipsis de un
elemento oracional, a lo largo de todos los poemas si que hemos observado mas

ejemplos en los que se ha llevado a cabo la elipsis de algin elemento.

4.3.6 Adicion de un elemento oracional

Poema I, IV; verso |

Término  original | Traduccion | (T1) | Traduccion Il (T2) | Traduccion I (T3)
griego (To)

Eineg é5& «oi | Hace afios dijiste: | Ya hace afos | Hace afios dijiste:
XPOVIOL: dijiste:

La T afiade el adverbio de tiempo “ya” que consigue el efecto de unir las dos acciones:
“hace afos” y “y ahora”, como si el lapso de tiempo fuera asi psicolégicamente menor

0, también, como si se repitiera una accion ya presente en el pasado.

Poema Il, 111; verso XIII

Término  original

griego (To)

Traduccion | (Ta)

Traduccion 11 (T2)

Traduccion 1 (Ts)

K E1YEC OTIC PAYEC

otd Pulia

y en los pezones de

SuUS senos

y tenias en pecho

€n pezones

y en las puntas de

los pechos

En el poema original aparece el verbo eiyec (22 pers. del verbo tener) que solo aparece

en la T2. Si bien su omision no dificulta la comprension del poema, tampoco tiene

justificacion.
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Poema I, 111I; verso XXI

Término  original | Traduccion | (Ty) Traduccion 11 (T2) | Traduccion 11 (T3)

griego (To)

Kumapioot. un cipres. ciprés. ciprés.

En esta ocasion, Pedro Badenas introduce en su traduccion el articulo indeterminado

“un” que no aparece en el texto original con toda la intencion del autor.

Poema Ill, VI; verso VI, VIl y VI
Término  original | Traduccion | (T1) | Traduccion Il (T2) | Traduccion I (T3)
griego (To)
N’ dvoiyer kai va | abrirse y deslizarse | abrirse y resbalar | abrirse y deslizarse
EeyMotpd  mavo | por tu desnudez sobre la desnudez | sobre la desnudez
GTT] YOuvIoL
KL &neoe  yOpw | ha caido muerta y que ha caido en |y caer alrededor de
6TOVG AGTPAYGAOVG torno a los tobillos | los tobillos
VEKPOG — en torno a tus | muerta- muerta -

tobillos.

Esta cuestion gira en torno a la T1, que anade el posesivo “tu” en los versos VIy VIII,
cuando en el To en ningin momento se especifica la “desnudez” o los “tobillos”
pertenezcan a una segunda persona del singular (tu), sino que aparecen con articulo
determinante. Con la inclusion de esta segunda persona, el poema adquiere un tono de
advertencia personal. Es una inclusion clara del receptor del poema, al que va dirigido,
en un elemento textual. Este cambio es de suma importancia, puesto que incide en la
dimension comunicativa del poema, en las personas del acto de comunicacion especial
que es la poesia. Asi, traducir un articulo determinado por un determinante posesivo, el

cambio va mas alla de una simple referencia distinta.
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4.4 ACERCAMIENTO A ALGUNOS DE LOS ASPECTOS DE ESTILO

Poema I, IV; versos IX-X

Término  original | Traduccion | (T1) | Traduccion Il (T2) | Traduccion I (T3)
griego (To)

avalnrag A tientas vas | A tientas vas | Buscas a tientas la
YnAaQnTa ) | buscando la lanza | buscando la lanza | lanza

AOYYN destinada

Trv opwopévn va | Destinada a|A perforar tu | Destinada a
TPVINOEL v | traspasar tu | corazon traspasarte el
KOopdLd 6oV corazon corazon

La T2 rompe el encabalgamiento del original para unir el sustantivo con su adjetivo. De
esta forma consigue resaltar el sentido de que es una lanza especial, con un sino
predeterminado. Ademas, consigue llamar la atencion sobre los dos versos siguientes

aportando un efecto de estilo ritmico por medio del paralelismo de los mismos.

Poema I, I11I; versos IX 'y X

Término  original | Traduccion | (T1) | Traduccién Il (T2) | Traduccion I (T3)
griego (To)
"Exeivol, tpeig Ellos, tres Ellos, los tres, los | Aquellos, tres

rostros
100 7mpdéocoma tig | los  rostros de |de la atrevida | los rostros de la

toaunpg ‘Exdmng. | Hécate, la osada. Hécate. osada Hecate.

En el original el autor separa el numeral cardinal zpeic del sustantivo al que acompafia
14 mpoowmo. a Proposito. Este es un rasgo que habria que mantener, puesto que marca un
estilo caracteristico del autor. Asi lo han hecho T1 y T3, no asi la T2, que ha llevado el
sustantivo al verso anterior, junto al numeral. Esta alteracion con respecto al original,
elimina un rasgo de estilo del autor en origen puesto que deja en la misma secuencia
(verso) elementos que el autor habia separado, sin ningin beneficio aparente, a no ser
que el autor-traductor de T2 haya pretendido “cambiar” un rasgo de estilo por otro, para
gue el verso mantenga la fuerza y la expresién, concentrando, en este caso, la atencion

en el verso siguiente “la atrevida Hécate”.
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Poema Ill, VI; verso VIl y VIII

Término  original | Traduccion I (T1) Traduccion 1l (T2) | Traduccion 11 (T3)
griego (To)
KL Emneoe  yOpw | ha caido muerta y que ha caido en | y caer alrededor de
0TOVG AGTPOUYAAOVG torno a los tobillos | los tobillos
VEKPOG — en torno a tus | muerta- muerta -

tobillos.

En el To, el hecho de dejar el adjetivo vexpdg en un verso Unico, final y aislado, sin nada
mas, dota a esta palabra de una fuerza y una intensidad devastadoras. Es un rasgo de
estilo que se debe mantener porque si, como ha realizado la T1, cambiamos el orden de
la frase e introducimos el adjetivo después del verbo y antes del complemento
circunstancial de lugar pierde toda la fuerza. Asi, la T> y la T3 serian traducciones méas

ajustadas.

Poema Ill, VI; verso VIl y VIII

Término  original | Traduccion | (T1) Traduccion 1l (T2) | Traduccion 1 (Ts)
griego (To)

av  E&mepte E£tol | Si cayera asi este | Si este  suefio | Si asi cayera ese
avTOg O VITVog suefio cayera suefio

avaueco oti¢ | entre los laureles | asi  entre los | entre los laureles
dGpveg t®v | de los muertos. laureles de los | de los muertos.
VEKPQV. muertos.

En este ultimo ejemplo observamos como la T> ha alterado el orden sintactico del
original como hemos apuntado anteriormente y, ademads, ha colocado el adverbio “asi”

4l

en el siguiente verso. Al desplazar el adverbio "asi" al verso siguiente lo separa de su
verbo, es decir, separa el circunstancial de modo de su verbo, y lo une, en una unidad
diferente (otro verso), al otro circunstancial (el de lugar "entre los laureles de los
muertos”). De esta manera, adquieren importancia las dos partes de la oracion por
separado: el sujeto y el verbo, que son los dos nucleos oracionales, por un lado, puesto
que permanecen unidos; y, por otro, los dos complementos circunstanciales que, de esta

manera, dejan de ser unas "circunstancias menores” para convertirse en parte muy
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significativa del poema: la aplicacion de un gesto de desnudez al ambito de la muerte y

el recuerdo (“asi entre los laureles de los muertos™).
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5 CONCLUSIONES
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5.1 TABLAS

5.1.1 Tabla con el nimero de soluciones de traduccidén mas apropiadas por traduccién y nivel

de analisis
_ Nivel Iéxico- Nivel morfo- ]
Traduccién o o Total de aciertos
semantico sintactico
T1 16/28 12/24 28/52
T2 19/28 13/24 32/52
T3 22/28 13/24 35/52

5.1.2 Tabla con el porcentaje? de aciertos por traduccion y nivel de analisis

. Nivel Iéxico- Nivel morfo- _
Traduccion o o Total de aciertos
semantico sintactico
T1 57% 50% 53%
T2 68% 54% 61%
Ts 79% 54% 67%

5.2 COMENTARIO ANALITICO DE LAS TABLAS

Como ya hemos dicho anteriormente debido a que queriamos realizar una valoracion
objetiva de las traducciones de estos poemas, las tablas realizadas para las conclusiones
solo reflejan su desviacion con respecto al original. Asi, en este apartado hablaremos
sobre las conclusiones extraidas del modelo analitico en los niveles l1éxico-semantico y
morfo-sintactico y en el siguiente hablaremos sobre el analisis holistico del nivel
estilistico, asi como de otros rasgos que hemos podido observar con el anélisis de los
Tres poemas secretos al completo, pero que no hemos podido reflejar en este trabajo por

cuestiones de metodologia, exposicidn y extension.

8 No vamos reflejar los decimales a la hora de plasmar el porcentaje, de modo que redondearemos los
decimales y sumaremos un punto mas en el porcentaje cuando el primer decimal sea mayor que cinco, y
no lo sumaremos cuando el primer decimal sea menor que cinco.
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Las tablas reflejan, a priori, que hay diferencia entre el nimero de errores en el nivel
Iéxico-semantico, donde apreciamos una diferencia de 6 aciertos entre la T1 y la T3z que
son la que menos y mas aciertos han tenido respectivamente; y el nimero de errores en
el nivel morfo-sintactico, donde la cantidad de aciertos es practicamente la misma: 13

aciertos parala To ylaTay 12 parala T.

Podemos deducir que los tres traductores se desenvuelven mejor en las traducciones del
nivel Iéxico-semantico que en las del nivel morfo-sintactico basdndonos en que los

porcentajes de acierto son mayores en el primer nivel en todos los traductores.

A nivel léxico-semantico, la Tz ha sido superior a las otras dos, quedando en segundo
lugar la T2y, en altima posicion, la T1; ndtese que Tz es la traduccion mas reciente y la
T1 la més antigua. Esto podria ser un factor importante puesto que, desde la primera
traduccidn, se han llevado a cabo més investigaciones y han aparecido mas articulos en
torno a la poesia de Seferis que pueden ayudar a la comprension de su poesia y a

realizar una mejor traduccion.

A nivel morfo-sintactico, la T2 y la T3z quedan en primer lugar con 13 acierto cada una,

aunque muy seguidas de la T1 con 12 aciertos.

En cualquier caso, el porcentaje total de aciertos revela que la traduccién méas adecuada
y ajustada seria la T3, seguida de la T> y, por altimo, la T1.

5.3 COMENTARIO HOLISTICO

Como ya hemos adelantado en el apartado anterior, al haber realizado el analisis de
todos los poemas, podemos llegar a algunas conclusiones que no aparecen reflejadas en

las tablas.

A nivel estilistico, podemos decir que la Ts es la que mas respeta el estilo original del
autor, puesto que no hemos apreciado demasiadas elipsis o adiciones, ni cambios de
versos de las palabras, aunque si que podemos encontrar algunos ejemplos: elipsis
(poema I11, 1X), adicion (poema I, I11) y cambio de verso (poema Ill, VII). Encontramos
también numerosos ejemplos de estas mismas modificaciones en las otras dos
traducciones. En lo que respecta a la T1: elipsis (poemas 11, 1V; y IlI, VII), adicion
(poema I, IT) y cambio de verso (I, VII; donde junta dos versos en uno sélo “o como una
melodia que quedara). Algunos ejemplos para la T» serian: elipsis (poemas II, 1V; y IlI,
I11), adicion (poema I, 111) y cambio de verso (111, XIII).
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Nos llamo la atencion en el poema 111, IX, el verso VI, donde la traductora Isabel Garcia
Galvez traduce “por la senda escondida”. Este verso nos recuerda a la obra Oda a la
vida retirada de Fray Luis de Leon, lo que nos hace pensar que es una traductora muy

en contacto con la literatura espafiola de todos los siglos.

También hemos encontrado algunos rasgos generales caracteristicos de cada traductor
puesto que los traductores de poesia son a su vez poetas, y el original despierta en cada

uno de ellos sentimientos diferentes quiza de los que pretendia el autor.

De esta manera, podemos observar que las tres traducciones tendrian un escopo comun:
la pretension de verter el texto griego a un espafiol de nivel medio, con un registro
poético que contenga alusiones metaforicas, aunque utilizando un Iéxico sencillo,
puesto que éstos son los rasgos que tiene el texto griego original. Todas las traducciones
se dirigen a un lector hispanohablante con un nivel de conocimiento medio-alto,
habituado a leer poesia y, por tanto, con una sensibilidad especial y una predisposicion a

la interpretacion plurisignificativa.

De acuerdo con todo lo expuesto anteriormente, tanto en las conclusiones de modelo
analitico como en las del modelo holistico, podemos concluir que la T realiza muchas
aportaciones personales; que la T es una traduccién mas sintética que realiza muchas
elipsis sobre todo de verbos copulativos y articulos y que actualiza las acciones
incluyendo, en numerosas ocasiones, el adverbio “ya”; y que la T3 es la traduccién mas

fiel al original.
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Poemal, IV

Original griego

Traduccion 1

Traduccion 2

Traduccion 3

Einec 66 kol ypovioL:

Hace afios dijiste:

Ya hace afios dijiste:

Hace afios dijiste:

«Kotd BdBoc sipon (RTnua

OOTOY.

“En el fondo soy una cuestion de

“Soy en el fondo una cuestion de

“En el fondo soy cosa de la luz”.

o5

luz”.

bh

luz”.

Kol topa droun ooy dxovpndg

Y hoy todavia, reclinado

y ahora todavia al apoyarte

Y todavia hoy cuando te apoyas

2TiC PapdEC APOTAATES TOD

VITVOL

en las anchas espaldas del suefio,

en los anchos omoplatos del

suefio

en los anchos omoplatos del

suefio

? «

aroun ki’ 0tav of movtilovv

incluso cuando te empapan

incluso si te arrojan

aun cuando ellos te sumergen

210 vapKopévo otiifog Tod

TELAYOL

en el pecho aletargado de la mar

al pecho adormecido del océano

en el pecho aletargado del piélago

YAYVELS YOVIEG OOV TO padpo

persigues recovecos donde la

oscuridad

buscas esquinas en las que lo

negro

buscas rincones donde la negrura

ExeL TPLPTEL KOl OV AVTEYEL

se ha gastado y no resiste

se ha desgastado y no resiste

se ha luido y ya no aguanta

dvalntoc ynlapnto tn Aoyyn

a tientas vas buscando la lanza

a tientas vas buscado la lanza

destinada

buscas a tientas la lanza

Tnv opiouévn va tpvmyoer tyy

destinada a traspasar tu corazon

a perforar tu corazén

destinada a traspasarte el corazén
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KopOLa. 6o

[ va Ty dvoifet 6TO OdC.

y abrirlo a la luz.

parar abrirlo a la luz.

y abrirlo a la luz.

Poemal ll, |

Original griego

Traduccion 1

Traduccion 2

Traduccion 3

“HMe mailerg podli pov

Estés jugando, sol, conmigo

Sol, acttas conmigo

Juegas conmigo, Sol

K1 Opm¢ 8&v glvar ToDT0 Y0pog

pero esto no es una danza

pero esto no es un baile

y sin embargo esto no es danza

1 Téon youvia

tanta desnudez

tamaria desnudez

tanta desnudez

Alno 6yeddv sangre casi casi sangre casi sangre
I' aypio kovéva 86460- 0 un bosque salvaje o0 algln bosque salvaje; o algun bosque salvaje;
1016 — entonces- entonces - entonces -

Poema 1, 111

Original griego

Traduccion 1

Traduccion 2

Traduccion 3

"Eov ti yOpevec; Tpavin oty

EAY

oyn.

. Qué pretendias tu? A todas luces

.Y qué buscabas tu, asi de

balbuciendo.

tartamuda?

.Y qué buscabas tiu? A todas

luces tartamuda.

MoéMg oL eiyeg onkmOel

Apenas te habias levantado

Apenas levantada

Te habias levantado apenas

GPMVOVTAG T CEVTOVI VO

TOYDGOLV

dejando enfriar las sabanas

dejaste helar las sabanas

dejando las sabanas enfriarse
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Koai o éxdukntikd Aovtpd.

y los bafios vengativos.

y el bafio vengativo.

y los vengativos bafos.

21aAeG KOAODOAV GTOLG DLOVG

ocoL

Corrian gotas por tus hombros

Se deslizaban gotas por tus

hombros

Rodaban gotas por tus hombros

21V KOLAMd GOV

por tu vientre

por tu vientre

por tu vientre

T 6o 6oV KATACUPKA GTO

YOO

tus pies en la piel desnuda de la

y la piel de la tierra por tus pies

tus pies desnudos en la tierra

tierra

210 Bgpropévo yopTo.

en la yerba segada.

en la hierba segada.

sobre la hierba segada.

‘Exeivor, tpeic

Ellos, tres,

Ellos, los tres, los rostros

Aquéllos, tres

0. TPOOWTO. THC TOAUNPTIC

Exarng.

los rostros de Hécate la osada.

de la atrevida Hécate.

los rostros de la osada Hécate.

Mpevav va o€ mwapovv poli tovg.

Pretendian llevarte consigo

Consigo pretendian arrastrarte.

Querian llevarte consigo.

Td péria Gov dvo TpayKd

KoyoMa

Tus ojos, dos conchas tragicas

Tus ojos dos veneras tragicas,

Tus ojos dos tragicas caracolas

KL Elyec otic pdyec oo fulid

y en los pezones de tus senos

y tenias en pechos en pezones

y en las puntas de los pechos

Avo pvoovia pkpa Yokl —

dos mindsculas piedrecitas

granate-

dos pequefios guijarros

carmesies

dos pequerfios guijarros del color

de la guinda -

oUVEPYQ THC OKNVRG, 08V EEpw.

utensilios de escena, no sé.

-herramientas escénicas, no sé.

trastos escénicos, no se.

"Exeivol araralav

Ellos gritaban

Ellos vociferaban,

Aquellos daban voces

gneveg priopévn 610 YOUO,

tl te mantenias arraigada en la

tierra,

th en la tierra quedabas

enraizada,

tl permanecias enraizada en la

tierra,
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okifov Tov d€po T0 vouatda

T0Vue.

rasgaban sus gestos el aire.

desgarraban el aire con sus

gestos.

rasgaban el aire sus sefales.

AovVAor ToLC EQEPOV TO Loryaiplo

Unos esclavos les trajeron los

cuchillos;

Sirvientes les traian los cuchillos;

Les trajeron cuchillos los

esclavos;

gueveg priopévn oto yoduo

th te mantenias arraigada en la

th en la tierra quedabas enraizada,

TU permanecias enraizada en la

tierra, tierra,
KuTapioot. un cipres. ciprés. ciprés.

“"Ecvupov td poryoipio &’ to
p pogyaip

Onkdpro

Sacaban los cuchillos de las

vainas

Sacaron los cuchillos de las

vainas

Sacaron los cuchillos de sus

vainas

KL &yoyvoy mod VO 6€ YTUTNGOVV.

y buscaban donde herirte.

buscando donde herirte.

y buscaban dénde herirte.

Tote povayo oovoEec:

Entonces gritaste solamente:

Sélo entonces gritaste:

Sélo entonces gritaste:

“7As £pBet va pe ko0&l 6molog

0éNet,

“Acuéstese conmigo quienquiera

“Venga a yacer conmigo aquel

que quiera,

“;Que me haga yacer aqui quien

quiera,

uAmog S&v sipon 1) Odhocca;”

(no soy acaso el mar?”

(no soy acaso el mar?”

(no soy acaso el mar?”.

Poema Ill, VI

Original griego

Traduccion 1

Traduccion 2

Traduccion 3

Kdétw otic ddovec

Al pie de los laureles

Bajo laureles

Abajo en los laureles

KATO 6TIC AGTPEC TKPOOAOVEC

al pie de las blancas adelfas

bajo blancas adelfas

abajo en las adelfas blancas
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KGto otov dykadepo Bpayo

al pie de la roca erizada

bajo la aguda roca

abajo en la espinosa pefia

K11 Odrhococo oTd TOI LaC

yodvn.

y el vitreo mar a nuestros pies.

y el mar de vidrio a nuestros pies.

Auuncov o yrtdva ToL EPAemec

Recuerda la tinica que has visto

Recuerda aguella tlinica que has

Recuerda la tinica que viste

visto

N’ dvoiyet koi vo EgyMoTpd

TOV® GTH YOLLVLOL

abrirse y deslizarse por tu

desnudez

abrirse y resbalar sobre la

desnudez

abrirse y deslizarse sobre la

desnudez

K1 Ereoe YyOpw oTo0C AoTPAYAAOVS

ha caido muerta

y que ha caido en torno a los

tobillos

y caer alrededor de los tobillos

VEKPOC —

en torno a tus tobillos.

muerta -

muerta -

n

Qv Erepte Etol adToC O DIVoC

Si cayera asi este suefio

si este suefio cayera

si asi cayera ese suefio

AVOUET Q. OTIS OAPVES TAV VEKPWV.

entre los laureles de los muertos.

asi entre los laureles de los

muertos.

entre los laureles de los muertos.
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