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Abstract

The centre and periphery. “Krél w Nieswiezu” by Jozef Ignacy
Kraszewski and the Polish opera culture of the 18th century

Beginning with the novel Krol w Nieswiezu. 1784. Obrazki z przesztosci [The King in
Neswiez. 1784. Images of the past] by Jozef Ignacy Kraszewski, the author of the article
focuses on selected aspects of the 18th-century Polish opera culture and its influence on
shaping the contemporary artistic and social worldview. Embodied by two main characters
of the novel, Prince Karol Radziwitt and King Stanistaw August Poniatowski, the contrast
between, on the one hand, the centre — the enlightened Warsaw and the vision of a new
type of government and culture following Western patterns — and on the other hand, the
periphery — the eastern borderline, lawless aristocracy and relics of the Sarmatian culture
— allows us to take a closer look at the contemporary Polish opera from these two perspec-
tives. This genre, transplanted as early as in the 17th century from the Italian tradition,
and symbolizing the presence of Western influences in Poland and the Polish theatre being
part of the European culture, becomes, at the end of the 18th century, the nucleus of the
national theatre and the dramatic genre — not only in the official, Enlightenment version,
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practised in the Varsovian centre, but also, due to its popularity, in the peripheral centres
of culture of the gentry, including numerous aristocratic courts. The presence of the opera
within Radziwilt’s cultural horizon, as documented in Kraszewski’s novel (Agatka, czyli
przyjazd pana [Agatka, i.e. the Arrival of the Lord], staged on the occasion of the king’s
visit), constitutes one of the elements of the dialogue conducted by the two cultural circles
and representatives of the antagonistic milieus depicted in the novel. It also turns out that
the Polish culture of the epoch, considered from the opera perspective, displays surprising
thematic, aesthetic, and ideological similarities between its centre and periphery.

Slowa kluczowe: Oswiecenie stanistawowskie, opera, teatr magnacki, J.I. Kraszewski,
J.D. Holland

Key words: Enlightenment of the Stanislaus time, opera, nobility theatre, J.I. Kraszewski,
J.D. Holland

Krol 1 magnat, wtadza oswiecona i wtadza feudalna, z lekkimi francuskimi
naleciato$ciami arystokratyczny kosmopolityzm i konserwatywny szlache-
cki sarmatyzm, delikatno$¢ i brutalna sita, klasyczna elegancja i barokowy
przepych, umiarkowanie i rozpasanie, Stanistaw August Poniatowski i Karol
Radziwitt ,,Panie Kochanku”. Kontynuujgc ten cigg opozycji, mozna byloby
scharakteryzowa¢ wtasciwie calg powies¢ Jozefa Ignacego Kraszewskiego
Krél w Nieswiezu. 1784. Obrazki z przesztosci?, stanowigcg srodkowa czesé
»trylogii Radziwittowskiej”. Bedace filarem powieSciowe]j konstrukceji zde-
rzenie dwoch, jakze réznych, indywidualno$ci stanowi¢ bedzie w niniejszym
artykule punkt wyj$cia refleksji nad wizjg sztuki oSwieceniowej, a zwlaszcza
osiemnastowiecznej opery, jej rozwoju w Polsce 1 odzwierciedlajacego sie
w tym gatunku, a zarazem ksztattowanego przezen $wiatopogladu, gtownie
spotecznego. Cho¢ uwagi te zwigzane beda przede wszystkim z przeprowa-
dzong ponizej interpretacjg utworu Kraszewskiego®, z gory jednak zastrzec
trzeba, ze wiele aspektow powiesciowej symplifikacji zachowuje zaskakujacg
aktualno$¢ we wspotczesnym spojrzeniu na tak zarysowany kompleks zjawisk
charakterystycznych dla kultury osiemnastego stulecia w Polsce.

Metoda zestawiania z sobg bohaterow i zdarzen w sposob uwypuklajacy
tkwigce w nich sprzecznos$ci to wzglednie stata cecha warsztatu powiesciopi-
sarskiego Kraszewskiego®. To jeden z elementéw bardziej lub mniej jawnego

2 J.I. Kraszewski, Krél w Nieswiezu. Opowiadania z zZycia Karola Radziwilla, ,, Panie
Kochanku”, Warszawa 1962. Wszystkie cytaty z powiesci podawane bedg za tym zroédlem
z oznaczeniem KwN i numerem cytowanej strony. Powie$¢ napisana zostata w 1887 roku;
do ,.trylogii” nalezg jeszcze Papiery po Glince (powst. 1872) oraz Ostatnie chwile ksiecia
wojewody (powst. 1875).

* Niniejszy artykul, wraz z tekstem Opera w powiesciach o czasach saskich J.I.
Kraszewskiego, ,Ruch Literacki” 2016, nr 5, stanowi swoisty dyptyk poswigcony motywom
operowym w prozie Kraszewskiego.

* ,Rzucajacym si¢ w oczy zjawiskiem w §wiecie powieSciowym Kraszewskiego jest
obowiazujacy powszechnie uklad postaci na zasadzie kontrastu”. W. Danek, Powiesci
historyczne J.I. Kraszewskiego, Warszawa 1966, s. 189.
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tendencyjnego komentarza, jakim pisarz opatruje prezentowane przez siebie
fakty historyczne, na ktérych kanwie rozsnuwa fabuty swoich dziet. W przy-
padku Krola w Nieswiezu kontrast Ow w szczegolny sposob stuzy uwydatnie-
niu przekazu ideowego zwigzanego z krytyka tradycyjnych przywar magnate-
rii’, przeciwstawianego szlachetnym wtadcom, politykom czy skromniejszym
z pochodzenia przedstawicielom stanu szlacheckiego. Zderzenie jednego
z najbogatszych i pochodzacych z najznamienitszego rodu dawnej Rzeczy-
pospolitej ksiecia z cierpigcym wieczny niedostatek gotowki i nie do$¢ do-
brze urodzonym krélem wydaje si¢ idealnym materiatem do przeprowadzenia
stronniczej charakterystyki obu bohaterow.

Z pozoru wszystko jest zgodne z tym schematem. Radziwitt przedstawio-
ny zostal jako typowy Sarmata, uzywajacy inkrustowanego bogato makaroni-
zmami jgzyka, rozkapryszony bogacz, gardzacy krélem ,,ekonomczukiem” za
jego nie do$¢ wysokie urodzenie, rzadzacy w swoich dobrach swobodng reka
i przyzwyczajony do skrajnych ekstrawagancji (ktoérych najwyzszym dowo-
dem sg chyba wielbione przezen zabawy prywatng flotyllg statkow na stawach
w letniej rezydencji w Albie), mitujacy typowo meskie rozrywki (polowania,
musztre wojskowa, pijatyki), a przy tym niech¢tny wszelkim zmianom spo-
kojnego trybu zycia, w glebi ducha mizantrop, cho¢ prowadzacy dom na poty
otwarty, w ktérym znajduja swoje miejsce zarowno blizsi i dalsi przedstawi-
ciele familii, jak i (nazbyt) liczni studzy oraz rezydenci. Odbywajacy podroz
po prowincjach swojego panstwa, krol rysuje si¢ jako absolutne przeciwien-
stwo magnata: skromny i zmeczony — takze ustawicznym rozmyslaniem nad
sprawami panstwa, stronigcy od zgietku wielkich biesiad, niech¢tny pijanstwu
1 przeciggajacym si¢ w nieskonczono$¢ ucztom, mato meski — w tradycyj-
nym, Radziwittowskim rozumieniu tego stowa — nie znosi jazdy konnej, woj-
ska, polowan®. Rozni ich obu nawet powierzchownos$¢: zazywny, z sarmacka
obfity, poteznej postury, a przy tym niezbyt zadbany Radziwilt (w pierwszej
scenie ubrany jest w ,,strdj letni, wygodny, domowy”, z powodu upatu ociera
co chwila pot z czota i, rzecz jasna, popija trunek o pewnej zawartosci procen-
towej alkoholu) jest przeciwienstwem wypielegnowanego, starannie ogolone-

> W postowiu do wydania powiesci Danek nie waha si¢ stwierdzi¢, ze Kraszewski
stworzyt studium psychologiczne ,,0 zboczeniach umystowych i moralnych, na ktore
cierpiata [...] zbiorowos$¢ [magnacka i szlachecka — przyp. M.S.], a ktore si¢ skupity
w postaci bohatera jakby w sztucznych, syntetycznych ksztattach”. W. Danek, Posfowie
[w:] J.I. Kraszewski, Krél w Nieswiezu..., s. 313.

¢ Powies¢ roi si¢ od opisow podkreslajacych antynomiczny charakter obu postaci.
Miegdzy innymi ,,Stanistaw Poniatowski, wychowaniec pani Geofrin, nalezacy do najwy-
kwintniejszego towarzystwa europejskiego, grzeczny, gladki, wiecznie odgrywajacy rolg
jakas$, nigdy prawie nieodkrywajacy mysli swojej, najwyzej cenigcy formy i elegancje,
uczony, lingwista, erudyt, dowcipni$; stodki i mity, zalotny jak kobieta, nie mogt ani przy-
pas¢ do smaku, ani si¢ porozumie¢ blizej ze starego kroju zawadiaka, nawyktym do przo-
dowania wszedzie, rzadko kiedy trzezwym, niemierzacym stéw wcale, rubasznym az do
zuchwalstwa, a za caly dowcip majacym najfantastyczniejsze wymysly i basnie” [KwN,
s. 127-128].
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go, wykonujacego wystudiowane gesty picknymi biatymi dloimi Stanistawa
Augusta (,,Stawal czasami w tej przechadzce, biatg, pigkng reka brat sie za
$wiezo ogolong brode i dumat [...]” [KwN, s. 92]).

Za pomocg tego, opartego na kontrascie, paralelnego portretu Kraszew-
ski rysuje lini¢ konfliktu, bedaca jednoczesnie linig interpretacji przesztych
wydarzen, splotu przyczyn i okolicznosci, ktore doprowadzity do rozbiorow
panstwa polskiego. Wérdd nich na pierwszy plan wysuwa si¢ problem stabosci
wiadzy krolewskiej, zatomizowania panstwa, podzielonego miedzy niezalez-
nych od centrum i niepoddajacych si¢ krolewskiej zwierzchnosci udzielnych
ksigzat, sprawujacych absolutng wladze nad ogromnymi potaciami ziem i gro-
madami ludzi. Stanistaw August jest ledwie skromnym petentem we wtosciach
Radziwitta, ktory nie przepuszcza zadnej okazji, by zaakcentowaé dzielacg ich
przepasé¢ i dopiec nielubianemu przez siebie wladcy. W przeciwienstwie do
magnata, krol boryka si¢ z powaznymi problemami finansowymi, co pozwala
naswietli¢, bez wchodzenia w zbedne szczegoty, sytuacje ekonomiczng catego
panstwa.

Z punktu widzenia oceny pisarskiego kunsztu Kraszewskiego niebagatelne
znaczenie ma fakt, ze — z pozoru absolutnie jednoznaczny — czarno-biate obra-
zy krola i magnata sa jednak delikatnie wycieniowane’. Zwlaszcza Radziwilta
obdarza narrator powiesci niektamang sympatia, przekonujac takze czytelni-
ka, iz ten apodyktyczny i chimeryczny, nazbyt czgsto zagladajacy do kielicha
Sarmata ma w rzeczywistosci ztote serce (kocha swojego psa®), figlarne uspo-
sobienie (lubuje si¢ w zartach’, ale najwyrazniej zna ich kres, wlaczajac si¢
w intryg¢ majaca na celu ukrycie przed krolem jego rzekomego krewniaka),
a przy tym wszystkim — identycznie jak jego go$¢ — ma bardzo ograniczone
mozliwosci decydowania o samym sobie 1 z bolem musi si¢ zgodzi¢ na udziat
w przedstawieniu, ktore wcale nie jest mu w smak'.

Powody, dla ktérych krél zdecydowat si¢ na meczenska wizyte u magnata
— w takich bowiem kategoriach widzi swoje skrajne poswiccenie — wigza si¢

7 Rowniez w opisowych partiach poswigconych krolowi narrator stara si¢ wprowadzaé
elementy sugerujace czesciowy cho¢ obiektywizm. ,,Mozna wiele zarzuci¢ charakterowi
Stanistawa Augusta i najprzywiazansi do niego obroni¢ go nie potrafiag od zarzutow stabosci,
braku energii, stalosci i wytrwania, ale najwigkszy nieprzyjaciel nie moze zaprzeczy¢, ze
serce miat dobre. [...] Rad byl przez cate zycie nie tylko si¢ podobaé¢ wszystkim i by¢ im
pozytecznym, ale nawet smutkiem i troskami swymi nie chcial im czyni¢ najmniejszej
przykrosci. Dlatego tez wiecznie i zawsze okazywat si¢ zaspokojonym, uradowanym,
szczesSliwym, cho¢ w sercu bolat i mgezyt sie” [KwN, s. 137].

8 Pomijajac nicustajaca troske o szczenng suke, Radziwilt zdobywa sie¢ na gorzka
refleksje: ,,Nepta mnie jedna kochata i nie zadata nigdy ode mnie ani zastawy, ani
dozywocia, ani zadnego zapisu...” [KwN, s. 90].

,,Nie moge za to reczy¢, azebym mu jakiej finfy pod nos nie puscit. Bedzie mnie
korcito i $wierzbiato, zrobi¢ mu figla” [KwN, s.86].

10 Ja wiem, wy na swoim postawicie. Wasze zawsze na wierzchu — ja muszg¢ stuchaé¢
wszystkich, poczawszy od Bernatowicza i ks. Katenbrynka, az do ksigcia krajczyca i asani
dobrodziejki” [KwN, s. 90].
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Z jego pojmowaniem racji stanu. Stanistaw August w swoich dalekosi¢znych
planach politycznych snuje wizje przysztego stronnictwa, wspierajacego po-
dejmowane przez tron inicjatywy:

Przez Radziwilta [...] zjednawszy go, wybor postow bedziemy mie¢ zapewniony,
takich, jakich potrzebujemy, aby$my trudne przeprowadzili wnioski od tronu. [...]
nie o ten sejm mi idzie, ale o przyszly i nastepne [KwN, s. 94].

Whikliwy czytelnik bez trudu skojarzy, Zze nastgpne sejmy to mig¢dzy in-
nymi Sejm Wielki, z jego fundamentalnymi dla panstwa projektami reform,
a przede wszystkim Konstytucja 3 maja. Narrator zatem rysuje krola jako
tego, ktory mysli politycznie, jest gotow podjaé ryzyko gry z Radziwittem po
to, by wzmocni¢ wladze i stworzy¢ stronnictwo wspierajace program, ktory
moglby odwrocié¢ przyszie losy pafistwa!'. Nie ceni jednak zbytnio zdolno$ci
intelektualnych swego gospodarza i1 widzi w nim przede wszystkim klopotli-
wego, bo nieprzewidywalnego, potencjalnego sprzymierzenca'?.

Z chwilg zwienczenia sukcesem wstgpnej intrygi, w wyniku ktorej bez
ujmy dla obu stron podjeta zostaje decyzja o krélewskiej wizycie we wlos-
ciach Radziwittowskich, zarowno tto polityczne, jak i nawet wspomniane wy-
zej, szersze interpretacje historyczne schodza na plan dalszy. Niepodzielne
panowanie nad narracjg powieSciowa przejmuje aspekt obyczajowy, trafnie
odzwierciedlony w podtytule utworu. Watla intryga, podtrzymujaca pozory
fabularnego charakteru dzieta'®, stuzy wtasciwie wyltgcznie do chronologicz-
nego ulozenia wydarzen sktadajgcych si¢ na opis dwoch faz wizyty kréla
w Nie§wiezu: podjetych przez Radziwilta przygotowan, a nastepnie przebiegu
gosciny. Przyjecie kréla, jak zapowiada na samym poczatku magnat, ,,musi
by¢, panie kochanku, grandioso!” [KwN, s. 85].

Wyjatkowo ciekawym aspektem wizyty jest jej wymiar artystyczno-roz-
rywkowy, ktoremu ksigzg Karol poswigca nadzwyczajng uwagg. ,,Czymze
bawi¢ w NieSwiezu?” — zastanawia si¢ magnat, szkicujac pierwsze elementy
programu: ,,Dziewczeta mu balet zatancuja [...]. Jeneratowa pokaze mu ma-
lowanie Estki, co potem, kiedy on ma Wtocha swego, ktéry jeszcze jaskrawiej

1 I...] jest to [...] chwila wladnie sposobna, aby wszystkie $lady dawnych wasni,

nieporozumien, rozdrobnienia na obozy — zaciera¢ i na przejednanie pracowac.. ., a jesli si¢
nie da warcholow pozyskaé, zmniejszy¢ przynajmniej liczbe ich” [KwN, s. 92].

12 Z Radziwillem trzeba chodzi¢ ostroznie, umie¢ mu si¢ akomodowac. Fraszka to
zrozumnym nieprzyjacielem, ale z takim, jak 6w poczciwiec Panie-kochanku! [...] Byle nie
popetnit jakiej$ niedorzecznosci [...] prozny jest... lekam si¢” [KwN, s. 93]. ,,Niewysoko
ceni¢ jego zdolnosci, bo on si¢ z niemi popisywac nie umie i gra role bufona, ale nie zbywa
mu moze na przebiegtosci” [KwN, s. 94-95].

3 To czgste zjawisko w powiesciach historycznych Kraszewskiego, wérod ktorych
jedynie te najlepsze poszczyci¢ si¢ moga logiczng i trzymajaca w napieciu akcja. W Krolu
w Nieswiezu motywem spajajacym fabule sa losy pisarza o nazwisku Poniatowski, ktérego
utajony przeciwnik kréla uzy¢ chce do wywotania wielkiego skandalu (ujawniajac
zatrudnienie na Radziwiltowskim dworze na niezbyt eksponowanym stanowisku cztowieka
nalezacego — jakoby — do rodziny krola).
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smaruje” [KwN, s. 87]. Nie ma w powiesci miejsca na zderzenie z sobg obrazu
rozrywek magnata i tych, w ktorych lubuje si¢ krol — akcja wszak nie opuszcza
dworu Radziwittowskiego, oferujac przeglad wszystkich cudow, jakie zgro-
madzit i wybudowat w swoich dobrach ksiaze wojewoda. Niemniej jednak,
podobnie jak wspomniane wczesniej inne aspekty charakterystyki powiescio-
wych adwersarzy, takze ich zamilowania estetyczne zostajg poddane odgdrne;j
tendencji deskrypcji kontrastowej. Metode budowania owej opozycji ujawnia
cytowana wyzej wypowiedz Radziwitta, ktory zdaje sobie sprawe z istnienia
innego, niz preferowany przez niego samego, modelu sztuki malarskiej (idzie
tu oczywiscie o nienazwanego w powiesci z nazwiska Marcella Bacciarelle-
go). Czytelnik pozna jednak wytacznie sztuke aprobowang przez magnata:
namalowane napredce na suficie patacu pompatyczne malowidto, ktorego wa-
lory estetyczne — nawet pomimo braku szczegdtowego opisu — budzi¢ musza
powazne watpliwo$ci'*. Dzieto Estki jest jednym z szeregu pelnych rozmachu
1 barokowej wystawnos$ci atrakcji, ktore mnozy w programie wizyty ksiaze
Karol, doprowadzajgc 6w repertuar na skraj graniczacej z komizmem bom-
bastyczno$ci. Ukoronowaniem za$ catej gali sta¢ si¢ ma jego przystowiowe
oczko w glowie — albenska naumachia — widowisko parateatralne ukazujace
zdobycie Gibraltaru przez Anglikow, odtworzone przez prywatng flotylle na
sztucznych stawach w rezydencji w Albie. Zamitowanie gospodarza do nad-
miernego przepychu na prézno stara si¢ kontrolowac i powsciaga¢ Seweryn
Rzewuski, zdajac sobie sprawe z tego, ze

[...] dowcipnisie krolewskiego dworu, sam krol, kobiety jego wySmiewaty ksieg-
cia Panie-kochanku i staraly go si¢ wystawi¢ jako mialkiego umyshu prostaka, nie
majgcego ani wykwintnego smaku, ani obyczaju europejskiego. Koncepty nad-
zwyczajne wojewody bardzo tatwo mogly go na poSmiewisko narazi¢. Ze dworu
krola ptynely korespondencje do gazet holenderskich i paryskich; tatwo w nich
mogli pismaki pochwyci¢ stron¢ $mieszng tych popiséw bogacza i dumnego pana.
[KwN, s. 117]

Drobne wzmianki, jakie padaja z ust ksigcia Karola na temat krolewskie-
go otoczenia®®, dowodza, ze magnat zdaje sobie sprawe z odmiennosci pa-
radygmatéw estetycznych i1 obyczajowych, w jakich obaj gustujg. Rowniez
czytelnik, bez dodatkowych opisow i katalogu dziet, z tatwoscia moze si¢
zorientowac, ze do inwentarza r6znic dzielacych goscia i gospodarza dodaé

14 Opisy planowanego plafonu z apoteoza krdla i portretami cztonkéw rodu Radziwitta
naleza do najbardziej komicznych partii powiesci. Podsumowujac projektowany fresk,
ksiaze Karol konstatuje: ,,U gory wizerunek Najjasniejszego Pana i dwa geniusze, ktore go
wiencza [...]. Nizej ordynacja palaca serca [...], na ostatek rycerz ze starg babg. Mnie tylko
jedna rzecz razi [...]: na suficie beda dwa geniusze w $rednim wieku, bo Cnota i Madros¢
nie moga by¢ smarkate, panie-kochanku, dalej jedna niewiasta sedziwa, po prostu baba,
a nizej zazdro$¢, tez niemtoda i nietadna. Caty wigc sufit ze starymi, gdy wiadomo, iz krél
miode lubi” [KwN, s. 114].

15 Radziwilt przestrzega Estke: ,,A pamigtaj o tym, ze tu krolewskie te czwartaki
madre, Naruszewicze, Trembeccy beda trutynowali i krytykowali [...]” [KwN, s. 115].
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nalezy takze opozycje miedzy sztuka warszawska, powstata w kulturowym
centrum kraju, kosmopolityczna, ulegajaca paneuropejskim wplywom, a sztu-
ka peryferyjna, lokalng i zasciankowa. Jesli malowidta Estki, pokaz zawarto-
$ci nie§wieskiego skarbca, steatralizowane musztry prywatnego wojska, za-
inscenizowane polowania i wreszcie bitwa morska stanowi¢ maja absolutne
przeciwienstwo sztuki, ktorg ceni krol, to stwierdzi¢ mozna, ze nieopisana
blizej w powiesci sztuka krolewskiego centrum daje si¢ scharakteryzowaé
przez nastepujaca seri¢ cech, opozycyjnych wobec estetyki Radziwittowskie;j:
nadmiarowos$¢ — umiar, przerost formalny — prostota formy, dostownie rozu-
miane bogactwo — szlachetna skromnos¢, barok — klasycyzm.

Wazne miejsce w planach rozrywkowych ksiecia zajmujg widowiska tea-
tralne. Teatralizacja zachowan i przestrzeni jest zreszta jednym z najbardziej
barokowych rysow magnackich upodoban, konsekwentnie podkreslanych
przez narratora. Antynomicznie zatem otoczenie krolewskie nalezy widzie¢
jako to, ktore w mniejszym stopniu holduje zamitowaniu do konwencjonaliza-
cji i sztucznosci — takie bowiem rozumienie teatralnosci przewaza w opisach
obyczajow i1 zabaw Radziwitta. Warto wszakze przypomnieé¢ fakt dos$¢ oczy-
wisty, ze i w krolewskich planach reform teatr zajmowat miejsce poczesne.
Historia powstania teatru narodowego jest bodaj najwyrazistszym przyktadem
$wiadomego wprowadzania do Polski nowych pradéw artystycznych oraz in-
spirujacego wplywu krolewskiego mecenatu. To w samym centrum, w oto-
czeniu krola, zaczatek swoj braty kolejne etapy owej reformy: uruchomienie
pierwszej statej sceny finansowanej przez dwor, ale za biletami otwartej dla
wszystkich spragnionych rozrywki, rozwijanie nowoczesnego (dzi§ powie-
dzieliby$my: rynkowego) systemu antrepryzy, ksztattowanie repertuaru — po-
czatkowo zagranicznego, ale juz wkrotce takze rodzimego'®.

Szczegoélne miejsce w tych zmaganiach o nowy teatr zaj¢ta opera. Miej-
scem, w ktorym rozpoczely sie losy sceny narodowej, byt wszak budynek
Operalni, wydzierzawiony na t¢ okolicznos¢ od dworu saskiego!’. Gmach
Ow kojarzy¢ mogl si¢ starszym mieszkancom stolicy przede wszystkim jako
miejsce uporczywego trwania opery seria, pompatycznych pdznobarokowych
dziet wielbionych przez Augusta I1'%; za rzadow Stanistawa Augusta — nie-

16 Szczegolowo dzialania tego teatru omawiajg m.in. fundamentalna monografia M.

Klimowicza, Poczqtki teatru stanistawowskiego (1765—1773), Warszawa 1965, praca Jana
Prosnaka, Kultura muzyczna Warszawy XVIII wieku, Krakow 1955, a takze ksiazka Aliny
Zérawskiej-Witkowskiej Muzyka na dworze i w teatrze Stanistawa Augusta, Warszawa
1995.

17" Zainteresowanie, jakie wzbudzaly poczynania krola w tym zakresie, znalazto
specyficzny dowdd w materiatach szpiegowskich wysylanych przez Johanna Heinego
saskim mocodawcom. Zob. J. Heine, Teatr Narodowy 1765—1766. Raporty szpiega, wstep
Z. Raszewski, przel. i oprac. M. Klimowicz, Warszawa 1962. Materialy te sa jednym
z najwazniejszych zrodet do historii polskiego teatru w omawianym okresie.

8 Ten typ opery réwniez interesowat J.I. Kraszewskiego, ktory uwiecznit saska
operomani¢ na kartach licznych swoich powiesci osnutych na tle tej epoki. Zob. M.
Sokalska, Opera w powiesciach o czasach saskich.
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przypadkowo — scena teatru dramatycznego i operowego zostala opanowana
przez zywiot komediowy oraz przez dzieta przede wszystkim francuskie'.
Bezsprzecznie wyborowi takiej tonacji repertuaru teatralnego przy$wiecaty
konkretne cele, w tym che¢ odciecia si¢ od tradycji epoki poprzedniej oraz
mozliwo$¢ wykorzystania teatru jako narzedzia propagandy — politycznej,
kulturowej, obyczajowej itp. — do czego komedia nadawata si¢ w szczegdlny
Sposob.

Spogladajac na dzieje warszawskiej sceny operowej, zauwazy¢ mozemy,
ze 1 ja zdominowat zywiot komiczny. Ciekawszym jeszcze rysem pierwszych
polskich oper jest jednak ich specyficzna tematyka. Nie sposob, rzecz jasna,
sprowadzi¢ catego dwczesnego polskojezycznego repertuaru operowego do
jednego watku, niemniej jednak — na tle europejskim zwtaszcza — od razu
wyrozniaja si¢ matrymonialne komedie osadzone w $rodowisku wiejskim?.
Poczatkowo sg one jeszcze pokrewne wtoskim operom tego okresu, ubranym
w sentymentalno-pasterski, ustylizowany arkadyjsko kostium?!, ale z czasem
stajg si¢ coraz blizsze realiom wiejskim, chtopskim, ludowym. Pierwsza opera
tego rodzaju byta Nedza uszczesliwiona (1778, libretto Franciszek Bohomolec
1 Wojciech Bogustawski, muzyka Maciej Kamienski), ktorej gtéwna bohater-
ka Kasia, borykajaca si¢ po $mierci ojca z trudno$ciami finansowymi, pomi-
mo manipulacji ze strony matki, chcacej wydac ja za bogatego mieszczanina,
ostatecznie szcz¢sliwie — dzigki ingerencji dobrego pana — wychodzi za maz
za parobka Antka, cztowieka rownego jej stanem, a przede wszystkim za mez-
czyzne, ktorego kocha. Dzieto to ustanawia w polskim teatrze operowym swo-
isty szablon, ktorego elementy z tatwoscig odnajdziemy w utworach takich,
jak Prostota cnotliwa (1779, libretto F. Bohomolec, muzyka M. Kamienski)
oraz Zoska, czyli Wiejskie zaloty (1779, libretto Stanistaw Szymanski, muzy-

1" Uwage na celowy dobor repertuaru zwracat M. Klimowicz, piszac, ze byta to

swiadomie przez kréla zaplanowana calosc¢, ktorej gtdwne zatozenie stanowita [...] cheé
zapoznania warszawskiej publicznosci z najwybitniejszymi [...] zjawiskami francuskiego
zycia teatralnego, tendencja do uchwycenia calosci, poczawszy od Moliera az po drame
mieszczanska”. M. Klimowicz, Poczgtki teatru..., s. 99. Badacz pisze dalej, ze wybierano
komedie z linii repertuarowej inspirowanej dokonaniami Comédie Frangaise, unikajac
przy tym $wiadomie wplywow wioskiej linii komedii dell arte. Zob. ibidem, s. 100-101.
Nadmieni¢ w tym miejscu nalezy, ze w obrebie teatru operowego dzieta wtoskie cieszyly
si¢ z oczywistych przyczyn znaczna popularnoscia. Zob. A. Kapton, Warszawskie libretta
opery ,,La Contadina in corte”, ,,Pamigtnik Literacki” 1991, z. 2, oraz idem, Opera wioska
w Warszawie 1784-1793. (Na tle europejskim), ,,Prace Literackie” 1979, nr 20, jak rowniez
M. Klimowicz, Poczgtki teatru...

20 Na temat oper wiejskich polskiego o§wiecenia zob. A. Zorawska-Witkowska, Lud,
narod i ojczyzna w pierwszych operach polskich [w:] Operowy kontrapunkt. Libretto
w Europie Srodkowej i Wschodniej, red. K. Lisiecka, B. Judkowiak, Poznan 2014, s.
101-117.

21 By wymieni¢ jedynie te, ktore zrobily kariere europejska i zarazem prezentowane
byly w Warszawie, jak La contadina in corte A. Sacchiniego (1765) czy La Molinara G.
Paisiella (1788).
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ka M. Kamienski). Zwienczeniem jego popularnosci stata si¢ opera w tym
szeregu najwybitniejsza, uznana za pierwszg polska oper¢ narodowa — Cud
mniemany, czyli Krakowiaki i Gorale (1794, libretto W. Bogustawski, muzyka
Jan Stefani).

By¢ moze najbardziej zaskakujaca (zwtlaszcza dla dzisiejszego odbiorcy)
cechg librett oswieceniowych oper wiejskich jest zastosowana w nich styli-
zacja jezykowa, bedaca wyrazem poszukiwania nowych zasobdéw jezyka,
oczyszczajacych go ze $ladow barokowego rozktadu. Jak zauwaza Zoraw-
ska-Witkowska, juz w Nedzy uszczesliwionej pojawiaja si¢ ,,z mazowiecka”
brzmigce frazy, a w Zosce stylizacja opiera si¢ przede wszystkim na trywia-
lizacji jezyka i siggnigcia po zargon warszawskich przedmiesé. Jezyk Cudu
mniemanego zostal juz konsekwentnie poddany dialektyzacji, zasadzajacej si¢
co prawda gldwnie na mazurzeniu, niemniej jednak jest to cecha tak rozpozna-
walna, Ze nie sposob przejs¢ obok niej obojetnie??. Rodzimy charakter bohate-
réw oper wiejskich powodowal, ze nawet gdy o$ gtdéwna konfliktu przypomi-
na¢ mogta inne modne dzieta wloskie z tego okresu, ostatecznie przeciez nie
mozna mowi¢ tu o nasladowaniu wtoskiego wzorca opery buffa. Z czasem zas,
w okresie insurekcji kosciuszkowskiej, z ktora zwigzane jest powstanie dzieta
Bogustawskiego, zar6wno wizja ludu, jak i jego autonomicznego kulturowo,
ale integralnie narodowego charakteru ulega dalszemu pogtebieniu. Co istotne
w Cudzie mniemanym, ukazany w libretcie §wiat jest calkowicie samodzielny,
stanowi warto$¢ sam w sobie — by doprowadzi¢ do szczgsliwego rozwigzania
perypetii, nie jest potrzebna ingerencja ze strony dworu (funkcje cztowieka
z zewnatrz pehni tu student Bardos, reprezentujacy ,,szlachectwo intelektu™).

Wspélnym mianownikiem wszystkich wspomnianych dziet jest kome-
diowa akcja matrymonialna, opierajaca si¢ zwykle na klasycznym trojkacie
(dwoch kandydatow — jedna panna). Pozorna btaho$¢ tej tematyki nie powinna
przestaniac tak istotnego z punktu widzenia dalszego rozwoju polskiej kultu-
ry faktu, Ze to tutaj wlasnie wykrystalizowat si¢ szereg nowoczesnych idei,
kluczowych dla dziewietnastowiecznego $wiatopogladu. Wsrdd nich najwaz-
niejsze miejsce zajmuje poj¢cie narodu — w polskiej kulturze bowiem zaist-
niato zjawisko nazywane operg narodowa>, zanim jeszcze implicite wpisane
w libretta oper wiejskich pojgcie narodu — nowoczesnego, definiowanego nie
przez przynalezno$¢ klasowa, lecz wspolnote kulturowa, jezykowa, aksjolo-
giczng — przenikneto do §wiadomosci ogotu. W takim wiasnie sensie pojmo-
wat narodowy charakter sztuki operowej jeden z najwybitniejszych tworcow
gatunku u progu XIX stulecia, Karol Kurpinski, kiedy dowodzit, ze opery sa

2 Zob. A. Zoérawska-Witkowska, Lud, naréd i ojczyzna..., s. 106-107. Warto
przypomnieé, ze jedna z postaci libretta, Miechodmuch, wyposazona zostata w jezykowa
manier¢ hiperpoprawnosci, ktora naznacza jego wypowiedzi zdwojonym tadunkiem
komizmu — checge wyrdznié si¢ z gromady wiejskiej, zamienia catkiem poprawne w jezyku
polskim gtoski ‘c’i ‘s’ na ‘cz’ i ‘sz’ (,,chtopczow ozdobo”, ,,dzien wszpaniaty™).

# Na temat koncepcji opery narodowej zob. R. Ritter, Czy istnieje wzor dla libretta
opery narodowej? [w:] Operowy kontrapunkt. .., s. 119-134.
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szczegolnym przypadkiem ,,narodowo-muzykalnej literatury”, ,,[bJo w nich
muzyka taczy si¢ z jezykiem narodowym, bo w nich uczucia i charakter pew-
nego narodu objawiaja si¢ najwyrazniej”**. Do tego wtasnie wzorca powracaé
beda tak liczni kontynuatorzy i nasladowcy Cudu mniemanego®, jak i wresz-
cie Stanistaw Moniuszko, ktory w Halce — tyle ze w tonacji tragicznej, nie
komediowej — stworzyt fundament nowej odmiany opery narodowe;.

Zada¢ nalezaloby pytanie, jak daleko siegaty wplywy scentralizowa-
nego o$wieceniowego zycia kulturowego, jak szerokim echem odbija¢ si¢
mogly w d6wczesnym spoleczenstwie warszawskie spektakle i prowadzona
za ich posrednictwem polityka edukacyjna? Pozornie zasi¢g ten nie mogt
by¢ zbyt wielki, powinien si¢ wszak ogranicza¢ do tych, ktorzy bezpo-
srednio mogli korzysta¢ z dobrodziejstwa stotecznych instytucji kultury,
w tym scen operowych. W rzeczywisto$ci jednak wzig¢ trzeba pod uwa-
ge istnienie innego, poza centralnym, obiegu kultury operowej w Polsce,
zwigzanego z istnieniem licznych peryferyjnych osrodkow, w ktorych ga-
tunek ten — ze sporym sukcesem — byt uprawiany. Zjawisko utrzymywania
przez zamoznych magnatow prywatnych kapeli, zespotoéw aktorskich i sal
koncertowo-widowiskowych nie byto niczym niezwyklym juz pod koniec
XVII wieku?®, a jego popularnos¢ nasilita si¢ w epoce saskiej?’, by osiagnaé
apogeum w drugiej potowie XVIII wicku®. Tyzenhauzowie®’, Oginscy?®’,

2 K. Kurpinski, O operze polskiej, ,,Tygodnik Muzyczny” 1820, nr 25, s. 97 (przypis
,,a7). To ostatnia cz¢$¢ rozlegltego studium poswieconego dziejom opery — w tym oper
narodowych — publikowanego na tamach ,,Tygodnika Muzycznego” w numerach 15-17,
19, 21-25.

3 Potomstwo” Cudu jest wcale liczne: Wdzigcznosé dla pana, czyli wesele wiejskie
(1796, libretto Jan Drozdowski, muzyka Jan Stefani), Zabobon, czyli Krakowiacy i Gorale
(1816, libretto Jan Nepomucen Kaminski, muzyka Karol Kurpinski), balet Wesele w Ojco-
wie (1823, muzyka Karol Kurpinski, J6zef Damse), wodewil Zemsta pana ekonoma (1860,
libretto Ignacy Leszczynski, muzyka Stanistaw Krzesinski), wodewil Skarby i upiory
(1872, libretto Aleksander Ladnowski, muzyka Kazimierz Hoffmann).

% Zob. Opera: lietuvos Didziyjy Kunigaiksciy Rimuose [...]. Opera w Palacu
Wielkich Ksigzqt Litewskich, red. L. Kunickyté, Wilno 2010.

27 Zob. B. Judkowiak, Uwagi nad teatrem i teatromaniq w zyciu dworéow magnackich
czasow saskich [w:] Dwory magnackie w XVIII wieku. Rola i znaczenie kulturowe, red. T.
Kostkiewiczowa, A. Ro¢ko, Warszawa 2005. A. Szweykowska, Mapa muzykowania w Rze-
czypospolitej w potowie XVIII wieku, ,Muzyka” 1971, nr 2. Eadem, Kapele magnackie
i szlacheckie w Polsce w potowie XVIII wieku, ,,Muzyka” 1963, nr 1-2.

28 Zob. 1. Bienkowska, Przedstawienia teatralno-muzyczne na dworach magnaterii
litewskiej w potowie XVIII wieku, ,,Barok. Historia, Literatura, Sztuka” 2009, t. 16, nr 2.

2 Zob. A. Zoérawska-Witkowska, Kapela Antoniego Tyzenhauza w Grodnie, ,,Muzyka”
1977, nr 2.

3 Zob. A. Ciechanowiecki, Michat Kazimierz Oginski und sein Musenhof zu Stonim,
Bohlau Verlag Koln Graz 1961.



Centrum i peryferie. ,, Krol w Nieswiezu” Jozefa Ignacego Kraszewskiego... 11

Radziwittowie®!, a zwlaszcza ci ostatni, nalezeli do najbardziej zaangazo-
wanych w réznego rodzaju dziatalno$¢ kulturowg. Juz w pierwszej polo-
wie XVIII wieku z rozrywek teatralnych stynety dwory Franciszki Urszuli
Radziwittowej w Nieswiezu*? czy Hieronima Floriana Radziwitta w Stucku
i Bialej*. Tradycja utrzymywania wtasnej kapeli i zespotu operowego nie-
obca byta réwniez bohaterowi powiesci Kraszewskiego, Karolowi ,,Panie
Kochanku”.

Warto w tym miejscu wroci¢ do Krdla w Nieswiezu, zeby przeanalizowaé
sceng, w ktorej dostojnemu gosciowi zaprezentowana zostaje opera. Zorga-
nizowanie spektaklu muzyczno-teatralnego jest pierwszym pomystem, jaki
przychodzi na mysl gospodarzowi w zwigzku z niewygodng dla niego wizy-
ta. Wiadomo, ze Nieswiez dysponuje stosownymi po temu sitami, chociazby
Ww postaci silnego corps de ballet, wchodzacego w sktad pokaznego fraucyme-
ru**, W perspektywie omawianej wyzej metody podporzadkowania portretow
obu antagonistow kontrastowemu ujeciu, nie dziwi, ze opis wieczoru opero-
wego rysuje si¢ bogato, wrgcz przesadnie. Zmeczony po pelnym wrazen dniu,
krol zmuszony zostaje do wystuchania po wystawnej kolacji koncertu (,,[...]
kawie towarzyszyt koncert $piewakow, §piewaczek 1 wirtuozow, na wszelkich
mozliwych instrumentach popisujacych si¢” [KwN, s. 166]), potem za$ jesz-
cze okazuje sig, ze ,,[pJozostawato dla ukonczenia dnia wystluchanie opery,
przypatrzenie si¢ baletowi, ktory reprezentowat historig Orfeusza i Eurydyki”
[KwN, s. 166]. Narrator wreszcie przystepuje do opisu, podkreslajacego ku-
riozalny w swojej wybujatosci charakter tego widowiska:

Opera — wiersze i muzyka, w stylu wieku, byly dzielem ksigcia Macieja Radzi-
willa. Jakze nie bylo obsypywa¢ oklaskami tego arcydzieta, wykonywanego si-
fami wlasnymi, przez artystow, z gminu wybranych, wyuczonych i popisujacych
si¢ w wyszukanych gorgach i skokach, cho¢ los ich do grabi i cepu przeznaczat.
Ta metamorfoza chamskiego plemienia jednata ksieciu nadzwyczajne pochwaty.
Dziewczeta byly bardzo tadne, parobezaki silni i zreczni; nauczyciele dzielnie

31

Zob. 1. Bienkowska, Mecenat muzyczny Radziwittow w XVIII wieku — od Karola
Stanistawa do Karola Stanistawa ,, Panie Kochanku” Radziwitla, ,,Rocznik Lituanistycz-
ny” 2015, nr 1.

32 Zob. B. Judkowiak, Wzgardzony wieloglos. Kultura teatralna czasow sa-
skich i jej tradycje, Poznan 2007; J. Krzyzanowski, Talia i Melpomena w Nieswie-
zu [w:] Teatr Urszuli Radziwitlowej, oprac. K. Wierzbicka, seria Teatr Polskiego
Oswiecenia, red. J. Kott, Warszawa 1961, s. 7-33; N. Rusiecka, ,, Opera Europy”
Franciszki Urszuli Radziwittowej [w:] Operowy kontrapunkt..., s. 89-97.

3 Zob. L. Bienkowska, Muzyka na dworze ksigcia Hieronima Floriana Radziwilla,
Warszawa 2013.

** Narrator sugeruje do$¢ bezposrednio, ze pozbywszy si¢ matzonki, ksigz¢ Karol do$¢
swobodnie poczynal sobie z licznie zgromadzonymi w Nieswiezu paniami. ,,Oprocz tego
z poddanych jego ksigzecej mosci uformowany balet liczyt pigknych tancerek kilkanascie,
doskonale wytresowanych przez dwoch baletmistrzow: Petinetiego i Lojke” [KwN, s. 121].
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okoto ich plecow chodzili i balet szczegdlnie, zdaniem wszystkich, zdumiewajacej
byt zrecznoscei.

W koncu baletu ukazato si¢ na scenie popiersie krola, ponad ktérym z tafli
krysztatowych krazace stonce oblewato je blaskiem wielkim, a baletnice i balet-
nicy u stop jego sktadali wience i palili wonne ofiary. To stofice, bardzo misternie
uksztattowane, i zakonczenie widowiska wywotaty oklaski i okrzyki ogromne.
Byto juz péhnocy blisko, gdy sie to wszystko skonczylo, bo ksigz¢ Maciej muzyki,
a Petyneti 1 Lojko nog tancerzy nie zatowali. [KwN, s. 166]

Przemieszane opisy opery i baletu uwypuklaja catkowicie lokalny charak-
ter prezentowanej sztuki, poczawszy od jej autoréw (ksigzecego krewniaka
1 nieswieskich dworzan), a na wykonawcach skonczywszy. Majac w pamigci
wyrazng tendencje do nobilitacji sSrodowiska warszawskiego i klasycyzujacej
sztuki preferowanej przez kréla, tatwo zauwazy¢ te elementy opisu, ktore dys-
kredytuja Radziwittowski spektakl. Chiopski balet, ztoZzony z ludzi panskim
kaprysem wyrwanych ze srodowiska naturalnego i zmuszonych do cyrkowych
popiséw, tanczy nie po to, by realizowaé swoje potrzeby artystyczne ani by
dostarczy¢ estetycznych przezy¢ odbiorcom, ale w obawie przed karami cie-
lesnymi popisuje si¢ niezrozumiatg dla siebie i kulturowo obcg umiejgtnoscia.
Baletmistrzowie zreszta najwyrazniej nie przejmuja si¢ nadmiernym obcig-
zeniem swoich podopiecznych, ksiaz¢ Maciej zas, niepowstrzymany cuglami
klasycznego umiaru, ,,nie zaluje muzyki” (w domysle: catos¢ jest zbyt dluga,
nuzaca). Narrator kwituje dodatkowo catg uroczystos¢ ironicznym stwierdze-
niem, ze z powodu szczuptego rozmiaru sali, teatr ,,wszystkich spragnionych
ogladania go nie mogt pomiesci¢ 1 wielu, za drzwiami pozostawszy, musiato
si¢ konsolowac¢ kielichem” [KwN, s. 166—167]. Swojski — a wiec w domysle
nieprofesjonalny, daleki od stotecznych standardow sztuki o§wieconej — cha-
rakter rozrywek nie§wieskich z lubos$cig podkresla sam Radziwill, przechwa-
lajac si¢ przed krolem:

Wszystko to, panie-kochanku, domowej roboty. U mnie tak: opera ksi¢gcia Macieja,
a $piewacy i baletnicy Hryszki i Hapki i Nascie, malarz, panie-kochanku, Estko,
mechanik Litwin, wirtuozi chtopi... Na radziwiltowskim gruncie co posiaé, to si¢,
panie-kochanku, musi urodzié... [KwN, s. 174]

Cytowany wyzej opis operowo-baletowego wieczoru doskonale uzmysta-
wia, na czym polega stosowana przez Kraszewskiego metoda dokumentarna.
Oto6z inspiracja dla tej sceny, podobnie jak dla catego zarysu powiesci, jest
relacja z Bytnosci Stanistawa Augusta w Nieswiezu, zamieszczona wsrod ma-
teriatow z Obrazu Polakéw i Polski w XVIII wieku®®. Kraszewski wszakze nie

3 Obraz Polakow i Polski w XVIII wieku. Zbior pamigtnikow, diariuszow [...] do
wyjasnienia stanu Polski w wieku wspomnionym wydany z rekopismow przez Edwarda Ra-
czynskiego, t. 16, Poznan 1842. Podstawa owej relacji jest diariusz Adama Naruszewicza,
ktorego tak zwang redakcje raczynska wydawca Obrazu... wykorzystal do swojej edycji.
Zob. A.S. Naruszewicz, Dyjaryjusz podrozy Jego Krolewskiej Mosci na sejm grodzienski,
wyd. M. Bober-Jankowska, Warszawa 2008, s. 96-97.
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jest tylko prostym kompilatorem dokumentow; nawet tam, gdzie wydaje si¢
niemal dostownie powtarza¢ cate frazy za materialem zrodtowym?®, poprzez
dyskretne ingerencje w zapozyczone tworzywo buduje we wilasnej fikcji wy-
raziste 1 ukierunkowane interpretacje.

Informacja z Obrazu... na temat nieprzebranego mrowia chetnych do ogla-
dania nieswieskiego teatru brzmi oryginalnie tak:

Wszystkie loze, ktore teatr na cztery kondygnacje otaczaly, byly petlne, rownie
jak parter, warty pilnujace wstgpu dwie prawie czgsci nie puscily dla szczuplosci
miejsca, lubo wigcej tysigca ludzi miesci¢ si¢ moglo™”.

Narrator powiesci Kraszewskiego, unikajac bezposredniego komentarza,
poshuguje si¢ znaczacym zartem, w ktéorym laczy metaforyczne pragnienie
rozrywki z faktem zastepczego jego ugaszenia za pomocg alkoholu. Tym sa-
mym wzmianka oryginalna, pelna podziwu dla teatralnej inicjatywy Radziwil-
ta i zapalu okolicznej szlachty dla uczestnictwa w tym wydarzeniu artystycz-
nym, zostaje zmodyfikowana w duchu nadrzednej tendencji powiesciowe;,
zmierzajacej do o$mieszenia formacji kulturowej i obyczajowej reprezento-
wanej przez ksiecia.

Podang w powiesci dwukrotnie informacje o autorstwie zaprezentowanej
przed krélem opery Kraszewski zaczerpnatl takze z Obrazu..., dopuszczajac
si¢ przy tym zastanawiajacego przeoczenia. Najpierw narrator (,,Opera — wier-
sze i muzyka, w stylu wieku, byly dzielem ksigcia Macieja Radziwitta” [KwN,
s. 166]), a potem sam Radziwilt, wyraznie deklaruja, ze opera zostala w calo-
$ci napisana przez ksiecia Macieja. Tymczasem w relacji zrédtowej podano:
,»Opera byta kompozycyi ksiecia Macieja Radziwitta, tak co do muzyki, jako
i wierszy w trzech aktach™®, co nie brzmi jednoznacznie (czy ksigz¢ Maciej

3 Omawiany fragment w relacji oryginalnej brzmi nastepujaco: ,,Obiad byt ze

zwyczajnemi wiwatami [...] a po obiedzie szedl NPan znowu do sali wielkiej na kawe
i stuchanie koncertu [...] koto 6smej wieczorem zaproszony byt do teatru na opere i balet.
Opera byla kompozycyi ksigcia Macieja Radziwilta, tak co do muzyki, jako 1 wierszy
w trzech aktach. [...] aktorowie obu tych dziet, procz wcale dobrego udawania, wzieli
i ztad pochwalg sprawiedliwa, ze byli ludzie krajowi po wigkszej czgéci z gminu wybrani,
mianowicie baletnicy. Odmiany kilkakrotne teatralne, pigkno$¢ i réznos¢ ubiordw,
gtadkos$¢ osob tancujacych, prawdziwie byly wszystkim do ukontentowaniu. Przy koncu
baletu ukazato si¢ stonce umyslnie z taflow krysztalowych zrobione, krazace bez ustanku
promieniami swemi, bustum NPana o$wiecajace, ktoremu cata kompania baletowa wience
i gierlandy oddawata i perfumy palita. Trwat ten spektakl do godziny 12, pan mitosciwy
cale sobie nieprzykrzyt w tej dtugosci, owszem zawsze dawat brawo, pokazujac zupehne
ukontentowanie”. Obraz Polakow..., s. 53=55.

37 Ibidem, s. 54-55. W wersji Naruszewicza fragment ten brzmi: ,,Wszystkie loze,
ktore teatrum na trzy kondygnacyje otaczaly, byly petne, rownie jak parter< r>e , a warty
pilnujace wstepu dwie prawie cz¢$ci nie puscily”. A.S. Naruszewicz, Dyjaryjusz..., s. 72.
Jak zatem wida¢, rowniez w innych wariantach redakcji zrodlowej nie ma mowy o pijan-
stwie wérdd tych, ktorzy nie zmiescili sie na widowni operowe;.

3% Ibidem, s. 53-54.
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byt autorem zaréwno muzyki, jak i libretta, czy tez jako znaczna figura, nale-
zaca do magnackiej familii, zostal on wymieniony po prostu jako jeden z au-
torow, za$ doprecyzowujaca informacja o libretcie i muzyce oznacza jedynie
tyle, ze catos¢ sktadata si¢ z trzech aktow??). Bardziej precyzyjnie brzmi ten
fragment u Naruszewicza (,,Opera miata za tytut «4Agatka», kompozycyi ksig-
cia Macieja Radziwilta, dobrym ulozeniem i wierszem we trzech aktach™?),
skupiajac si¢ bowiem na zaletach libretta, sugeruje on, ze ksigz¢ Maciej odpo-
wiedzialny byt wiasnie za warstwe tekstowa dzieta. Jakkolwiek by interpre-
towac znaczenia zapisow zrodtowych, jedno jest pewne: narrator Kraszew-
skiego ujednoznacznia przekaz, przypisujac catos¢ ksieciu Maciejowi. Nie ma
przy tym racji. Dzietem odegranym przed krélem w Nieswiezu we wrzesniu
1784 roku byta Agatka, czyli przyjazd pana — z librettem Radziwilta, ale z mu-
zyka (najprawdopodobniej) Jana Dawida Hollanda*'.

Kwestia autorstwa muzyki do Agatki do dzisiaj wywotuje watpliwosci.
Jeszcze w Rysie historycznym opery polskiej Maurycy Karasowski przypisy-
wal kompozycje niejakiemu Danziemu*?, ktorego prawdopodobnie pomylit
z dziatajagcym na terenie Polski wloskim kompozytorem Alessandro Dane-
sim. To on — zdaniem wspotczesnych badaczek, Ireny Bienkowskiej* i Ali-

3 Gdy si¢ wezmie pod uwage praktyke epoki, w ktorej operami zwano rowniez utwory
tylko po czg$ci umuzycznione, nie jest catkiem bezpodstawna interpretacja.

4 A.S.Naruszewicz, Dyjaryjusz...,s. 71. Tytul opery nie zostat wpisany, we wszystkich
redakcjach rgkopisu pozostawiono puste miejsce na uzupehienie tej informacji.

4 Ten niemiecki kompozytor rozpoczal kariere muzyczng w Hamburgu, gdzie jego
dzietami dyrygowat sam C.Ph.E. Bach i gdzie doczekat si¢ posady dyrektora muzycznego
przy kosciele $w. Katarzyny. W 1782 roku wyjechat wraz z Zona, $piewaczka, na
kilkumiesieczny urlop do Polski. Wyprawa ta przedtuzyta si¢ az do roku 1827, kiedy to zmart
w Wilnie. Poczatkowo mieszkal w Warszawie, potem zwiazat si¢ z dworem ksigcia Karola
Radziwitta, pelnigc funkcje jego nadwornego kompozytora, wreszcie osiadt w Wilnie,
gdzie na uniwersytecie wyktadat teori¢ muzyki. Informacje biograficzne za: A. Nowak-
Romanowicz, Jan Dawid Holland, hasto w: Encyklopedia muzyczna. Czes¢ biograficzna,
red. E. Dzigbowska, t. 4ji, Krakow 1993. 1. Belza sugerowal, ze wyktadéw uniwersyteckich
Hollanda mogt stucha¢ w Wilnie A. Mickiewicz, co jednak nie znajduje potwierdzenia
w opiniach innych badaczy. Por. 1. Belza, Miedzy Oswieceniem a Romantyzmem. Polska
kultura muzyczna w poczqtkach XIX wieku, Krakow 1961, s. 172.

2 Sadzac z podanej przez Karasowskiego daty urodzenia owego muzyka (1763),
krytyk mogt mie¢ na mysli niemieckiego wiolonczeliste, kompozytora i dyrygenta Franza
Danziego. W przypisie do zestawienia repertuaru polskiej opery w warszawskich teatrach
od chwili powstania polskiej sceny do momentu wydania ksiazki, Karasowski dywagowat
nad nieprawdopodobienstwem, jakim wydawato mu si¢ powstanie polskiego libretta
piora ksigcia Macieja do muzyki zagranicznego kompozytora. Zob. M. Karasowski,
Rys historyczny opery polskiej poprzedzony szczegétowym poglgdem na dzieje muzyki
dramatycznej powszechnej, Warszawa 1959, s. 354. Wyrazona tam sugestia, ze Radziwilt
mogl przettumaczy¢ libretto innej opery Danziego (4zakia), dowodzi, iz Karasowski nie
znat libretta Agatki. To calkiem prawdopodobne w $wietle odnalezienia partytury opery 3
lata p6Zniej po wydaniu jego ksigzki (por. przypis 47 w niniejszym artykule).

# 1. Bienkowska, Mecenat muzyczny Radziwitlow..., s. 179.
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ny Zorawskiej-Witkowskiej* — jest tworcg opracowania muzycznego Agatki.
Te watpliwosci®®, cho¢ wydaja si¢ fascynujace z perspektywy odkrywania
coraz to nowych luk na mapie pozornie tak dobrze rozpoznanej epoki, jaka
jest o$wiecenie, nie powinny przystania¢ kilku istotnych faktow zwigzanych
z omawiang powiescig Kraszewskiego. Otdz w czasie pisania Krdla w Nie-
Swiezu za autora muzyki uznawano Hollanda i pisarz mogt (moze nawet: po-
winien byt) o tym wiedzie¢*®. Jak komunikowat Oskar Kolberg w korespon-
dencji wystanej do ,,Pamig¢tnika Muzycznego 1 Teatralnego™:

Mito mi zawiadomic¢ [...] o oryginalnej partyturze, znajdujacej si¢ u pana Walew-
skiego obywatela w Plockiem, noszacej tytul: Agatka. Jest to opera polska w 3
aktach, napisana wierszem przez ksi¢cia Macieja Radziwilta, wowczas podkomo-
rzego Litew. z okazyi odwiedzin Stanistawa Augusta w Nie§wiezu i po raz pierw-
szy dana tamze (r. 1784). Muzyke dorobit Jan Dawid Holland, kapelmistrz dworu
Radziwittow [...]Y.

Jesli za$ wiedziatl o tym, ze oper¢ skomponowat Holland, to skrzgtnie
w swojej powiesci ukryt ten fakt, konsekwentnie przypisujac wylaczne autor-
stwo ksigciu Maciejowi. Cho¢ w perspektywie catego dzieta jest to oczywiscie
mato znaczacy drobiazg, jego wyjasnienie daje przeciez cieckawa wskazowke
interpretacyjng. Narratorowi Krola w Nieswiezu tak bardzo zalezy na utrzyma-
niu symetrii opozycji migdzy §wiatem centrum, Warszawy, ubranego po fran-
cusku krola oraz §wiatem peryferii, biatoruskiego barokowego dworu i opa-

# A, Zorawska-Witkowska, Muzyka na dworze..., s. 219. Na to zrédito powotuja sic
réwniez autorzy opracowania cytowanej edycji Diariusza Naruszewicza, uzupetniajac
informacje niedoprecyzowane przez towarzyszacego krolowi podczas podrdzy poetg. Zob.
A.S. Naruszewicz, Dyjaryjusz..., s. 192.

4 Autorka hasta po$wieconego Hollandowi w Encyklopedii muzycznej wspomina
o tych watpliwosciach, ale wlasnie jemu przypisuje skomponowanie Agatki. W biogramie
Danesiego w aneksie ksigzki Ciechanowieckiego (Michal Kazimierz Oginski und sein
Musenhof..., s. 175), poza informacjami o przejsciu kompozytora z dworu Radziwitta do
Stonimia, znajduje si¢ takze stwierdzenie, ze wspotczesni przypisywali mu Agatke, ktorej
autorem jest jednak Holland. Nazwisko tego ostatniego pojawia si¢ wreszcie na jedynym
nagraniu tej opery, dokonanym w wersji koncertowej z Sali Balowej Zamku Krélewskiego
w Warszawie w dniu 8 maja 2003 roku. J.D. Holland, Agatka, czyli przyjazd pana, MCD
036, wyk. Concerto Polacco, dyr. M. Toporowski.

% Kraszewski utrzymywat kontakty z najwybitniejszymi przedstawicielami 6wczesnej
polskiej krytyki muzycznej i pionierami muzykologii: Maurycym Karasowskim, Jozefem
Sikorskim i przede wszystkim Oskarem Kolbergiem. Zob. J.I. Kraszewski i polskie zycie
muzyczne XIX wieku, oprac. S. Swierzewski, Krakow 1963.

47 0. Kolberg, Korespondencja, ,,Pamigtnik Muzyczny i Teatralny” 1862, nr 50, s. 798.
Kolberg cytuje jedna z arii opery (Biedne ptaszeta) i uzupetia dalsze informacje: ,,Przytem
przepisywat calg te opere jakis Niemiec lub Wloch. Partytura jest na mata orkiestre, jak to
wowczas zwykle bylo w uzyciu. [...] opera ta dang pozniej byta przy otwarciu amfiteatru
wzniesionego w ogrodzie ksigcia Jablonowskiego we Lwowie, o czem wspomina
Bogustawski, dodajac, ze opera Agatka, mianowicie jej proste piosenki w ludowym guscie,
wielkiego dokonaty tam powodzenia”.
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sanego kontuszowym pasem magnata, ze woli przemilcze¢ istnienie w patacu
Radziwittéw waznego osrodka zycia muzycznego, w ktoérym dziatali zagra-
niczni kompozytorzy (zardéwno bowiem Danesi, jak i Holland byli zatrudnieni
przez ksigcia na stanowiskach kapelmistrzow). Dodajmy do tego gars$¢ infor-
macji, ktore z oczywistych przyczyn w powiesci Kraszewskiego znalez¢ sig
nie mogly. Agatka zostata juz w 1785 roku wystawiona w Warszawie, odno-
szac tam spory sukces, pdzniej za$, z rownym powodzeniem, zaprezentowano
ja we Lwowie. W ten sposob owa ,,Radziwiltowska robota”, za jaka chciatby
ja uwazaé Kraszewski, powtorzyta osiggnigcia oper warszawskich, ktore —
szczegolnie w okresie peregrynacji Bogustawskiego po teatrach prowincjo-
nalnych — prezentowane byly na scenach mniejszych miast polskich.

Nawet wnikliwy czytelnik Krola w Nieswiezu nie odnajdzie na jego kar-
tach najmniejszej bodaj wzmianki na temat libretta opery odegranej przed
dostojnym gosciem. Trudno i tutaj podejrzewac Kraszewskiego o tendencyj-
ng manipulacj¢ posiadanym materiatem, predzej po prostu o bezrefleksyjne
przeniesienie do powieSciowego opisu wzmianki zaczerpnigtej z niescistych
1 og6lnikowych w tym miejscu zrodel. Gdyby jednak powiesSciopisarz znat
libretto Agatki, mogloby ono zburzy¢ tak precyzyjnie przez niego budo-
wang wizje $§wiata i jasnych w nim podziatéw na to, co nowoczesne, god-
ne pochwaty i1 o$wiecone, oraz to, co przestarzate, naganne i nieuchronnie
skazane na wymarcie. Napisane przez ksigcia Macieja libretto to komedia
matrymonialna rozgrywajaca si¢ w $rodowisku wiejskim. Postacie mazu-
173, uzywaja jezyka mocno stylizowanego na wiejska prostote, glowny zas
konflikt — o r¢ke tytutowej Agatki — rozgrywa si¢ mi¢dzy parobkami, Ant-
kiem Catka, ktorego kocha Agatka, i Antkiem Gajdakiem, wspieranym przez
msciwego podstarosciego Pijaszke. Niegodziwos¢ tego ostatniego zostaje
wykryta 1 ukarana przez dobrego pana, ktorego przybycie do wsi stanowi
punkt kulminacyjny opery i moment szczesliwego rozwigzania intrygi. Zarys
fabuly i cechy jezykowe libretta sg zatem idealnie zbiezne z omawianymi
wyzej tendencjami dwczesnego teatru operowego w Warszawie. Latwo tez
zauwazy¢ typowe dla teatru o§wieceniowego uzycie nazwisk znaczacych (zty
podstarosci zwie si¢ Pijaszko, dobry ekonom — Dbalski, a wszystkowiedzaca
wiejska plotkarka — Plociuchowa). Muzycznie opera Hollanda nie oddala sig¢
od rozpowszechnionych w Warszawie wzorcow — utrzymana jest w stylu ga-
lant, a wigc przedklasycznej estetyce, ktora wszakze blizsza jest dojrzatemu
klasycyzmowi niz barokowemu epigonstwu. Typowe dla tego stylu uprosz-
czenie form i srodkéw wyrazu pozostaje w petnej zgodno$ci z obranym miej-
scem akcji 1 charakterystyka bohaterow. Nie ma tu jeszcze tak precyzyjnej
charakterystyki muzycznej, ani tez stylizacji na polskie tance, jak w Cudzie
mniemanym; muzyka jest doskonale przezroczysta w odniesieniu do cech na-
rodowych*. Nie tego wszakze oczekiwaltby Kraszewski, tak mocno podkre-

*  Co nie oznacza, ze Holland nie stosowal zabiegéw zmierzajacych do charaktery-

zowania postaci srodkami muzycznymi. Ciekawych przyktadéw dostarczaja tu m.in. aria
Walentego Wy nie umiecie w tancu sie zawijaé (akt 1, scena III), synkopowana i taneczna,
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$lajac lokalny i swojski, a zarazem tradycyjny i jednak zasciankowy model
sztuki uprawianej na dworze Radziwilta.

Najdalszy jednak od wykreowanego w powiesci §wiatopogladu ksiecia Ka-
rola —nienowoczesnego, skazonego magnacka samowolg i pyszatkowata po-
stawg gtownego bohatera — jest wpisany w libretto Agatki program spoteczny.
Opera ta bowiem realizuje, identycznie jak omawiane wcze$niej warszawskie
dzieta, wyrazng misje: zawiera przekaz $wiatopogladowy, nauke skierowang
do swoich odbiorcéw. Oto juz w pierwszej arii tytutowa bohaterka, opiekujac
si¢ gniazdem z piskletami, ktore podarowat jej w sentymentalnym gescie mi-
tosnym ukochany Antek, Spiewa:

Biedne ptasgta, biedne piskleta
Los mi was podat w poddanstwo,
Jednak przemocy co ludzi tlocy
wom nie dokucy tyranstwo.

O wase zycie dbam nalezycie

I co na $wiecie jest rzadko

Bed¢ wom panem a nie tyranem,
Bede wom ojcem i matkg®.

Idea wtadzy opartej na wzorcu ojcowskiej opieki, nie tyranskiego wyzy-
sku, a wiec wymagajacej wzajemnego zaufania i odpowiedzialno$ci pana za
poddanych, bedacej obowigzkiem silniejszego wzgledem stabszego — wy-
daje si¢ zbiezna z postulatami Oswieconych. W powiesci Kraszewskiego
taka definicja wladzy bylaby zdecydowanie blizsza $wiatu Poniatowskiego
niz Radziwilta. Problem wladzy, ewokowany w pierwszych stowach libret-
ta przez Agatke, stanowi motyw przewodni catej opery; mamy tu i przyktad
naduzywania wladzy — przez Pijaszke, i prob¢ wyjasnienia nieprawidtowosci
W jej sprawowaniu — przez obcigzenie odpowiedzialnoscig i ukaranie ztych
posrednikéw. Budowana w libretcie wizja §wiata jest spojna i sprawiedliwa;
nie postuluje rewolucyjnego zréwnania praw wszystkich stanow, ale oparta na
prawie i wzajemnym szacunku symbiozg¢. Pan tak thumaczy obowigzki warstw
wyzszych wobec warstwy chlopskiej: ,,Nasi to zywiciele, nasi dawcy chleba.
/ Gdy z krwawej ich rgk pracy wszystkie stany zyjg’°. Jak wida¢, bohatero-
wie — zarébwno ze stanu chlopskiego, jak i tytutowy dobry pan — cechujg si¢
duza $wiadomoscig zasad i zarazem akceptacjg dla rzeczywistosci spoteczne;,
w ktorej zyja, dazac wszakze do zdiagnozowania obszardéw patologii oraz do
ich wyeliminowania. Nie ulega watpliwosci, ze tego typu poglady zyskiwaty

przerwana nagtym motywem — gdy tanczacego bohatera tapie skurcz w tydce, lub tez aria
buffo Pijaszki Nic nie masz na swiecie lepszego nad trunek (akt 1, scena IV), stawigca zalety
upojenia alkoholowego.

4 Akt L, scena I. Cyt. M. Radziwill, Agatka, czyli przyjazd pana, za wydaniem libretta
dotaczony do CD: I.D. Holland, Agatka, czyli przyjazd pana, MCD 036, [s. 3].

30 Akt IT1, scena IV, ibidem, [s. 23].
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na popularnosci w dobie przemian §wiatopogladowych, ktore doprowadzity
do tego, ze Konstytucja 3 maja skupita szczeg6lng uwage na kwestii ochrony
chtopstwa przed naduzyciami systemu panszczyznianego.

Warto takze podkresli¢, iz Agatka nie jest jedynym librettem powstalym
w kregach magnackiego teatru operowego, podejmujacym podobng prob-
lematyke. Zblizong refleksj¢ spoleczng znajdziemy na przyktad w Kondy-
cjach stanow Michata Kazimierza Oginskiego (1781), napisanych dla teatru
w Stonimiu. Poza obowigzkowa, acz catkowicie zmarginalizowang intryga
matrymonialng, rozwigzang zresztg w sposob przypominajacy problematyke
Nedzy uszczesliwione', opera ta prezentuje rodzaj traktatu filozoficznego,
poswieconego dociekaniom nad istota szczgscia i jego zaleznoscig od stanu
spotecznego®?. Przy okazji sportretowane zostaly postacie nalezace do réz-
nych warstw i — poza jednoznacznie pozytywnym obrazem mieszkancow wsi
— wizerunki te wypadaja raczej krytycznie®. Morat ptynacy z tego dzieta jest
jednoznaczny: dzigki pracy wlasnych rak mieszkancy wsi maja zapewniony
silny kregoshup moralny i poczucie sensu zycia; ogromnym btedem bytoby
jednak ingerowanie w naturalng strukture spoteczng, nieuchronnie opartg na
roéznicach, a wigc 1 nierdwnosciach. Prawdziwe szczescie daje cztowiekowi
nie awans spoleczny, pogon za bogactwem i zmianami, lecz harmonia w ob-
rgbie przyrodzonego porzadku i uczciwos¢ wzgledem obowiazkow, jakie kaz-
demu wyznacza wlasciwe mu miejsce w §wiecie.

Spoteczna ideologia wpisana w gleboka strukture librett oper, takich jak
Agatka czy Kondycje stanow jest, rzecz jasna, z dzisiejszej perspektywy kon-
serwatywna i zachowawcza. Je$li uSwiadomimy sobie jednak, ze sg to glosy
epoki przedrewolucyjnej, ustyszymy w nich nie tylko postulat zakonserwo-
wania istniejgcego porzadku rzeczy, lecz takze wazne sygnaly $wiadczace
0 poczuciu koniecznos$ci zmian, ktore — jak wydawato si¢ librecistom — moz-
na jeszcze wprowadzi¢ metodami pokojowymi jako elementy racjonalnego

51 Parastka, wiejska dziewczyna, odrzuca zaloty ksigcia, wierzac, ze nie bedzie szczg$-
liwa, jesli wyjdzie ze swojego stanu. Jak bowiem $piewa w duecie z siostra: ,,Kazdy niech
bedzie kontent z swego stanu, / Nadano troski studze tak i panu. / Rozumem niechay rzadzi
i przymioty, / Pomnieysy pewnie troski i ktopoty”. [M.K. Oginski], Kondycye stanéw. Ope-
ra we dwoch aktach na teatrze stonimskim reprezentowana, Warszawa 1781, akt I, scena
1X, s. 33.

52 Petnigcy funkcje rezonera Bezambicki w scenie IV aktu I opery podejmuje takie oto
zadanie: ,,Zabawke sobie ciekawg przed si¢ wezme, mieszkam tu na wielkim trakcie, w tak
wielkim ludzi przeiezdzie. Filozoficznie przeziera¢ bede, ktory tez ze wszystkich Stanow
nayszczesliwszy bydz moze, i kto w iakim siebie, za istotnie szczgs$liwego osadzi”. [M.K.
Oginski], Kondycye..., s. 14.

3 Rowniez w Agatce pojawiaja si¢ silne elementy krytyki spotecznej — wlozone w usta
bohaterow chtopskich przytyki do typowych panskich grzechow, np. $§wiadczacych o ze-
psuciu obyczajow. Antek Gajdak komentuje w ten sposob panskie kaprysy: ,,Juz co na to,
to niezgoda / Pandw to, nie nasza moda. / Skutek ich ten z préznowania, / Ze w intrygach
dni swe traca, / Nie znaja zmiany kochania / Zonki zatrudnione praca”. M. Radziwilt, Agat-
ka...,[s. 10]
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programu reform spotecznych. Szczegolnie ciekawy wydaje si¢ tu przypadek
Agatki, spreparowanej z okazji krolewskiej wizyty i adresowanej do wladcy.
To przed nim Agatka roztaczala wizj¢ dobrych rzadow, pana-ojca, karmia-
cego swoich podopiecznych i zapewniajagcego im bezpieczenstwo, chronia-
cego przed naduzyciami urzednikéw Sredniego szczebla. Czytajac migdzy
wierszami libretta Radziwittowego dzieta, mozna byloby znalez¢ w tej operze
kapitalny materiat, ktory pozwolilby unikna¢ powiesci Kraszewskiego sche-
matyzmu i jednoglosowos$ci. Agatka przeczy temu, ze model $wiata i rzadow
reprezentowany przez magnateri¢ jest wylgcznie przestarzaly, nieo§wiecony
1 stanowi zrédto zta, ktore probuje naprawic zbyt staby niestety krol, niosacy
warszawski kaganek o$wieceniowe]j o§wiaty na sarmackie rubieze. Jest tak-
ze zaprzeczeniem utrwalonego w powszechnej §wiadomosci przekonania, ze
osiemnastowieczny teatr operowy ograniczal si¢ do sceny stotecznej i tych kil-
ku dziet, ktore wymieniane sg jednym tchem jako jego zalazki oraz arcydzieta.
Czy Kraszewski tego wszystkiego, pomimo ogromu swojej erudycji, nie wie-
dzial, czy tez celowo wolat zatrze¢ $lady niepasujace do obrazu krélewskiej
wizyty w Nieswiezu, ktoéry wykreowal w swojej powiesci? Na to pytanie nie
sposob odpowiedziec i nie to zresztg byto celem niniejszego artykutu, a raczej
zwrdcenie uwagi na mylny charakter pewnych wyobrazen o epoce krola Stani-
stawa Augusta, popularyzowanych w literaturze dziewigtnastowiecznej, oraz
na putapki myslenia o kulturze o§wiecenia — w tym operowej — jako rozwija-
jacej si¢ wylacznie w centrum.
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