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Resumen: en este trabajo nos proponemos hacer un andlisis de lo que
Susan Sontag entendia como fascinante fascismo y la manera en la cual la mass
media y el Big Data le dan continuidad a dicha ideologfa a través de
regimenes visuales violentos que aqui denominamos como la fascinante
violencia, esto con el fin de aportar algunas claves para pensar en la
rentabilizacién 'y consumo de la violencia visual en el México
contempordneo. Proponemos, que el régimen necro-escopico de la
narcocultura es también un régimen econémico que alimenta nichos
importantes del mercado global, y que asociado al imaginario cultural g-
local, producido por las industrias culturales, recupera la estetizacién de la
violencia ultra-especializada (heredada del colonialismo y del fascismo) y la
re-combina con técnicas de gestion de la subjetividad a través de los
regimenes psico/necro/biopoliticos.

Palabras clave: violencia, fascismo, narcocultura, necro-visualidades,
psicopolitica

Abstract: In this paper we propose an analysis of what Susan Sontag
understood as fascinating fascism and the way in which the mass media and
the Big Data give continuity to this ideology through violent visual regimes
that we refer as the fascinating violence, this in order to provide some clues to
think about the profitability and consumption of visual violence in
contemporary Mexico. We propose that the necro-scopic regime of the
narco culture is an economic system that feeds important niches of the global
market, which associated with the cultural g-local imaginary, produced by
the cultural industries, retrieves the beautification of violence (legacy of
colonialism and fascism) and re-combined with techniques of the
psycho/necro/biopolitical regimes.
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Introduccién

La versién mds difundida sobre la Segunda Guerra Mundial es que Hitler y su
eje perdieron la guerra, sin embargo, muy a menudo se puede identificar que la
ideologfa fascista y sus técnicas de destruccién y violencia se extendieron por el
mundo “democrdtico” instaurando lo que Zillah Eisenstein denomina
“democracias fascistas” (Einsenstein, 2012) o, desde nuestro punto de vista,
democracias fascisticas.” En éstas, se articula el régimen neoliberal con una
ideologia politica necro-hetero-patriarcal y racista, que tiene como una de sus
caracteristicas la produccién de formas de percepcién estetizadas que iconizan
la violencia y la rentabilizan.

En este sentido, buscamos reflexionar sobre el decurso del fascismo
como ideologia totalitaria y violenta que se filtra de forma particular en
distintas geopoliticas en las cuales las condiciones materiales de precarizacién
econdmica y existencial se interseccionan con las demandas de hiperconsumo y
obediencia de género (masculino y femenino). Su resultado es la actualizacién y
rentabilizacién de un régimen escdpico,” en el cual la violencia exacerbada
actGa como una forma de consumo sublimatorio e incluso catdrtico donde se
utiliza la fascinacién como una técnica para la implantacién de un régimen
totalitario y violento con variaciones regionales.

De esta forma, nuestro andlisis del fascinante fascismo y su continuidad
a través de regimenes visuales violentos que denominamos como fascinante
violencia nos dardn algunas claves para pensar la rentabilizacién de la violencia
visual en el México contempordneo, y su consecuente abonamiento a fortalecer
la mutacién capitalista que en otros trabajos he denominado como capitalismo
gore’. Dentro del régimen escépico, tal tipo de violencia se cristaliza como uno
de los nichos importantes del mercado gore. Con mercado gore nos referimos a
un campo especifico del capitalismo en el cual se comercializa, a manera de

3 Interpretacién que resulta de una lectura cruzada entre lo que propone Einsenstein sobre las
democracias neoliberales y lo propuesto por Félix Guattari y Suely Rolnik sobre los atributos de
lo capitalistico.

# El régimen escépico fue definido por Christian Metz como aquel en el cual se relacionan las
circunstancias sociales y el momento histérico con aquello que nos resulta verosimil
visualmente. Después dicho término fue profundizado por Martin Jay, quien lo definirfa como
“[E]l modo de ver de una sociedad, ligado a sus précticas, valores y otros aspectos culturales,
histéricos y epistémicos” (2003: 222). Véase Jay, Martin (2003), “Regimenes escépicos de la
modernidad”, Campos de fuerza. Entre la historia intelectual y la critica cultural. Buenos Aires,
Paidés. En la misma linea de pensamiento de los autores ya citados, entendemos dicho régimen
como una herramienta conceptual para reflexionar acerca de lo modos de mirar y las gramdticas
de la mirada de las sociedades contempordneas. Mds atin, nos interesamos por desbrozar la
mirada “normalizada/normativa” que habilita y distribuye ciertas imdgenes y oculta otras
dentro de los regimenes de tiranfa contempordneos.

> Con esta forma de capitalismo me refiero al derramamiento de sangre explicito e injustificado
—como precio a pagar por el Tercer Mundo, entendido como espacios de expolio neocolonial,
que se aferra a seguir las 16gicas del neoliberalismo, cada vez mds exigentes—, al altisimo
porcentaje de visceras y desmembramientos, frecuentemente mezclados con el crimen
organizado, la divisién binaria del género y la sexualidad y los usos predatorios de los cuerpos,
todo esto por medio de la violencia mds explicita como herramienta de
“necroempoderamiento”.
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“mercancias” y “servicios”, productos vinculados con el necropoder y las
necropricticas, asociadas a técnicas de violencia extrema, como: venta de drogas
ilegales, de dérganos humanos, de violencia intimidatoria, de asesinatos por
encargo, de esclavismo sexual o doméstico de personas, asi como de imaginarios
violentos en los cuales el derramamiento de sangre es el principal protagonista.

El fascinante fascismo

“El terror Nazi perdi6 la guerra, pero al final, ;gané la paz?” (Virilio, 2003: 28).
Paul Virilio se hace esta pregunta derivada de una reflexién en torno a lo
expresado por Jacqueline Lichtenstein® en una entrevista inédita en la cual ella
expresa que los nazis ganaron la guerra. Dicha afirmacién se desprende de una
visita y un recorrido por el antiguo campo de concentracién de Auschwitz
(actualmente devenido en museo):

Cuando visité el Museo de Auschwitz, me paré frente las vitrinas. Lo que
vi alli eran imdgenes de arte contempordneo y lo encontré absolutamente
aterrador. Mirando la exhibicién de portafolios, prétesis y juguetes de
nifios no me senti atemorizada. Tampoco me colapsé. No me sent
sobrecogida a medida que caminaba por el campo [de concentracién].
No. En ese museo, de repente tuve la impresion de estar en un museo de
arte contempordneo. Tomé el tren de regreso y me dije a mi misma que
[los nazis] habian ganado! Ganaron desde el momento que produjeron
formas de percepcién que se hicieron una con el modo de destrucciéon
que ellos se apropiaron. (Virilio, 2003: 28; traduccién propia)

En la misma tesitura, retomamos las Gltimas lineas de esta cita, donde se
argumenta que la produccién de la percepcién nazi ensamblé el registro de la
destruccién y del arte; es decir, de la estetizacién y de la violencia, cuya
impronta es reconocible actualmente en la producciones visuales, a través de
grandes y cuantiosas peliculas y series de la industria hollywoodense en las
cuales, de manera iterativa, se representa la Segunda Guerra Mundial y el
nazismo como una especie de distribucién ritualizada de una suerte de
“patrimonio mundial negativo”, visualmente normalizado.

Esta herencia adversa, que glamuriza la violencia, no siempre hace citas
visuales al nazismo, pero puede relacionarse directamente con la ideologia
fascista en cuanto a contenidos totalitarios y de control (que se conectan con el
necro-hetero-patriarcado-racista). De esta manera, sus cédigos semidtico-
técnicos producen un régimen escépico en didlogo sostenido con esas formas
de violencia; asi la representacién de la violencia y sus contenidos
propagandisticos, heredados del fascismo, no siempre son evidentes en las
imdgenes pero si en el uso de las técnicas de violencia “fascinante” para
transmitir sus propuestas. En tal sentido, revisaremos el concepto de fascinante
fascismo propuesto por Susan Sontag.

En 1974 Susan Sontag acuné el término fascinante fascismo para
denominar a las técnicas de seduccién visual de las que se sirve la propaganda

¢ Nacida en 1947 es una filésofa e historiadora del arte francesa, actualmente es profesora de
estética y filosoffa del arte en la Universidad Paris IV- Sorbona.
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para instaurar sus fines, en el caso especifico del fascismo. Sontag habla de la
produccién de un gusto en base a la ideologia imperante a través de la
conquista de los —indeterminados, intrincados y siempre fluctuantes—
campos de los afectos y las identificaciones. En sus propias palabras:

La estética fascista incluye —pero va mucho mds alld de— la celebracién
un tanto especial de lo primitivo [...] Mds generalmente brota de (y
justifica) una preocupacién por las situaciones de control,
comportamiento sumiso, esfuerzo extravagante y resistencia al dolor,
elogia dos estados aparentemente opuestos, la egomania y la servidumbre.
Las relaciones de dominacién y esclavizacién adoptan la forma de una
pompa caracteristica: el apinamiento de grupos de personas; la
conversién de personas en cosas; la multiplicacién o replicacién de cosas;
el agrupamiento de personas/cosas alrededor de una todopoderosa e
hipnética figura de jefe o fuerza. La dramaturgia fascista se centra en
transacciones orgidsticas entre fuerzas poderosas y sus titeres que,
uniformados, se muestran en nimero cada vez mayor. Su coreografia
alterna entre un movimiento incesante y una postura congelada, viril. El
arte fascista glorifica la rendicidn, exalta la falta de pensamientos, otorga
poder de seduccion a la muerte. (Sontag, 2007: 94)

En esta definicién encontramos diversas claves de lectura para revisar el
régimen escépico del mercado gore, representado, en cierta medida (pero no
exclusivamente) por la realizacién audiovisual de ciertos productos culturales
que reproducen una ideologia fascista y contradictoria, la cual otorga un peso
desmesurado a la muerte, proponiéndola como técnica de seduccién, de control
y, en el caso del capitalismo gore mexicano, de produccién, flujo y circulacién
de diversos capitales: econdmicos, politicos, simbdlicos, culturales, sociales,
raciales, de género. Todos ellos anclados a “una jerarquia marcada entre
sistemas occidentales y no-occidentales desplegada a partir de una serie de
mecanismos tecnoldgicos, iconograficos, psicolégicos y culturales integrados a
sistemas coloniales de poder y conocimiento” (Le6n, 2012: 115).

Psico/necro/biopolitica

En relacién al anclaje jerdrquico colonial, consideramos importante revisar lo
propuesto por Achille Mbembe respecto al régimen necropolitico, quien nos
dice que los primeros campos de concentracién no fueron los campos nazis
sino las antiguas colonias (Mbembe, 2012),” en las cuales se extendié el
régimen de excepcién impuesto por los colonizadores, quienes en pos de la
conquista y la afirmacién de sus soberanias instrumentalizaron, de manera
generalizada, la existencia humana y normalizaron la destruccién material de
los cuerpos, convirtiéndolos en desechables o superfluos. Una operacién
perpetrada con el fin de legitimar las matanzas realizadas por los conquistadores
en nombre del poder. Asi, Mbembe se refiere a “ese tipo de politica en la que

7 Mbembe se refiere especificamente a las antiguas colonias africanas pero su razonamiento, en
este sentido, puede ser extensivo a las colonias de América y Asia.
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politica se entiende como el trabajo de la muerte, la produccién de un mundo
en el que se acaba con el limite de la muerte” (Mbembe, 2012: 1306).

Encontramos entonces que este régimen de control, produccién y
seduccién a través de la violencia del fascismo que se consume
contempordneamente, de manera estetizada como cédigo comun de la cultura
pop, es una forma de dar continuidad a la instrumentalizacién de la violencia
con fines politicos y de explotacién como herencia del colonialismo. De este
modo, el neocolonialismo, representado por el necro-liberalismo, o desde mi
perspectiva por el Capitalismo Gore, se actualiza constantemente a través de la
produccién de violencias contempordneas que ya no interrumpen el flujo
histérico, sino més bien que se normalizan dentro de él y entran entonces en el
mercado del deseo.

Asi, la fascinacién que se ejerce sobre los sujetos espectadores-
consumidores de los productos culturales y la informacién derivada de las
violencias, vinculadas a esta estetizacién de la muerte y del poder, se sirve del
régimen necropolitico (y de su trabajo de muerte) y también del régimen
psicopolitico® para apropiarse de la subjetividad y expandir su control. A este
respecto Byung-Chul Han nos advierte:

El Big Data es un instrumento psicopolitico muy eficiente que permite
adquirir un conocimiento integral de la dindmica inherente a la sociedad de la
comunicacion. Se trata de un conocimiento de dominacion que permite
intervenir en la psique y condicionarla a un nivel pre-reflexivo. El Big Data
permite hacer prondsticos sobre el comportamiento humano. De este modo,
el futuro se convierte en predecible y controlable. La psicopolitica digital
transforma la negatividad de la decisién libre en la positividad de un estado de
cosas. La persona misma se positiviza en cosa, que es cuantificable, mensurable y
controlable. El Big Data anuncia el fin de la persona y de la voluntad libre.
(Han, 2014: 25-26)

En este orden de ideas podemos reflexionar que la produccién, distribucién y
consumo masivo de imdgenes violentas transmitidas, entre otras vias, por el
Big Data es una de las herramientas mds efectivas del conglomerado capitalista
ylo socialista y necro-patriarcal para instituir, distribuir y normalizar las
violencias contempordneas aplicadas sobre el cuerpo social. Dicha produccién
conjuga el entrecruzamiento de tres regimenes: el soberano, el disciplinario y el
neoliberal, los cuales cuentan con herramientas de control y explotacién
vinculadas con la necropolitica, la biopolitica y la psicopolitica.

8 Tomamos la perspectiva de la psicopolitica digital del Han. Sin embargo, tenemos
conocimiento de que el régimen psicopolitico no se inicia con el Big Data sino que tiene sus
antecedentes en un manual de los afios 50 del siglo XX, usado por el socialismo soviético, en el
cual se buscaba crear “un hombre nuevo” capaz de ser gobernado a través de su manipulacién
mental, es decir, de conquistar la mente de los individuos de las naciones enemigas. El término
no se popularizé, pero forma parte de una serie de técnicas conocidas como “lavados de
cerebros” y que posteriormente fueron utilizadas en Estados Unidos. Ademds de Han, el
término ha sido usado por Alexandra Rau (2010), quien en la inserta dentro del régimen
biopolitico y reflexiona sobre sus relaciones en su libro Psychopolitik. Macht, Subjekt und arbeir
in der neoliberalen Gesselchafi. Frankfurt, Campus.
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A continuacién, haremos un repaso sobre ellas y la manera en que se
interconectan y despliegan en la produccién de imdgenes vinculadas a la
glorificacién de la violencia como una forma de control social. Tal violencia
deviene enn una préctica cultural y de consumo, la cual se apropia a varios
niveles de la subjetivad y la paraliza en su libertad de accién.

Para hacer este recorrido por los tres regimenes, hablaremos de la
primera, la segunda y la tercera modernidad visual y su vinculacién con “la
colonialidad del ver” (Barriendos, 2008). Con modenidad-colonialidad visual
nos referimos a un proceso complejo de adoctrinamiento visual de las
poblaciones originarias del Abya Yala, y que trajo como consecuencia una
organizacién heterdclita de los imaginarios y saberes, “asi como una diversa
rearticulacién de las visualidades y las representaciones” (Leén, 2012: 113).
Dicha modernidad visual surge a partir del siglo XV y se vincula con el régimen
soberano, el cual actia explicitamente de manera necropolitica, donde la
sangre, la espada y la biblia son sus herramientas de control y exterminio.

Este control ultraviolento de las poblaciones colonizadas es
contempordneo del desarrollo de un ordenamiento visual en el cual las
imdgenes cobrarfan una importancia cada vez mayor, no sélo para el
adoctrinamiento de las poblaciones racializadas sino también en la construccién
de un régimen visual “cientifico” en donde la cdmara oscura, el microscopio y
el telescopio serdn las tecnologias de la incipiente ciencia occidental y su
despliegue universalizante de la objetividad que desplazardn a la teopolitica
representada por el ojo de Dios y cristalizaran varios siglos después en la
amalgama de racionalidad y violencia aséptica en la cual se funda el fascismo.
Esto es, mientras que la necropolitica del régimen soberano desplegaba
imdgenes de horror y sangre en las colonias, en la Europa racional y cartesiana
ello era ocultado discretamente y se dirigian los esfuerzos y las riquezas hacia la
construccién de un régimen biopolitico donde la perspectiva renacentista
formaria el incipiente prototipo del humanismo. Se tratarfa de un régimen con
el cual se cristalizaria “la diferencia colonial”, a través de sus narraciones y
representaciones visuales; por medio de la literatura, las crénicas de viaje, la
pintura, el dibujo y el grabado.

En todas estas técnicas de reproduccién de imdgenes y produccién de
imaginarios, el sujeto heroico es representado por un hombre blanco,
heterosexual, europeo, patriarcal y militar que instaurard su axiologia en
detrimento de los sujetos colonizados, quienes son representados como
bestiales, salvajes, incivilizados, herejes, infra-humanos. Representaciones que
siguen vigentes a manera de /Joop actualizado en los imaginarios
contemporaneos transmitidos por la mass media, el Big Data y sus interfases, los
cuales actualizan y rentabilizan el trabajo de la muerte y la violencia como parte
del régimen necropolitico.

Enmarcamos la segunda modernidad visual dentro del régimen
biopolitico, en el cual se pasa del exterminio directo de las poblaciones como
forma de control por parte del soberano a la rentabilizacién de los procesos del
vivir de dichas poblaciones. Este trdnsito inaugura lo que Foucault denominé
como “sociedades disciplinarias”, en las cuales la administracién de la vida se
volvié el centro de la gobernabilidad, a partir del siglo XVII. Ahora bien, el
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régimen instaurado durante esta segunda modernidad visual es aquel que se
vincula con la figura del panéptico y la representacién que inicia en el siglo XI1x
con la invencién de la fotografia en 1826, por Joseph Nicéphore Niépce, cuyas
representaciones son concordantes con los valores de la burguesia y la
industrializacién.

Por su parte, el cine inventado en 1895 trabaja con el movimiento, es
iterativo, y refleja de manera mds ajustada la perspectiva del capitalismo, en
donde todo es un presente continuo. Asi, la representacién cinematogrifica,
del aqui y del ahora, serd un elemento fundante que articulard dispositivos de la
perspectiva biopolitica con la psicopolitica, a través de la conquista del cuerpo
social por medio de la seduccién y fascinacién de sus afectos gracias al uso de
las imdgenes. El cine instaurard una nueva forma de acercarse y producir la
realidad como una ficcién politica de adoctrinamiento —piénsese en el
fascismo alemdn y, en algunos casos, de contestacién a los regimenes totalitarios
del poder en el siglo XXx—. Asi, pasard a ser la herramienta primordial de
produccién de imaginarios vinculados con causas politicas e ideoldgicas, tal
como comenta Susan Sontag, sobre el papel del cine documental de Leni
Riefenstahl, quien a través de sus peliculas se encargd de crear una antologia de
sentimientos pro-nazis.

En este sentido, la representacién visual vinculada al totalitarismo y lo
militar desarrollard e incorporard nuevas tecnologias, derivadas de la industria
militar, sobre todo de la primera y segunda guerra mundial. Su fin serd
distribuir imaginarios concordantes con lo que en este texto denominamos
democracias fascisticas.

Ahora bien, la tercera modernidad visual es heredera de las anteriores,
pues conserva elementos de ambas. De la primera conserva la representacién de
la violencia brutal y de la segunda, la figura del panéptico internalizado. Sin
embargo, es caracteristica del régimen neoliberal y se diferencia de las
anteriores, principalmente, por la eliminacién de la divisién puablico-privado y
por el surgimiento paulatino de la instantaneidad del tiempo, en el cual ya no
se representa la realidad, sino que se produce directamente, vale decir, el
régimen psicopolitico de la tercera modernidad visual estd enraizado en lo /ive.

En la produccién de lo /ive hay un constante bombardeo audiovisual y
estimulacién del cuerpo-consumidor que busca mantenerlo permanentemente
en un nivel pre-reflexivo. Conquistando de este modo la psique e instaurando
un psicoprograma en concordancia con lo que Han denomina como “la
permanente optimizacién propia, en cuanto a técnica del yo neoliberal, que no
es otra cosa que una eficiente forma de dominacién y explotacién” (Han, 2014:
45). Mds atin, de auto-explotacién. Es decir, el sistema psicopolitico de lo /ive
utiliza las técnicas de la dominacién para apropiarse totalmente de las
tecnologias del yo a fin de instaurarse y legitimarse a través del psicopoder.

Inventos como el internet, la telefonia mévil, las pdginas web, el chat, el
streaming, las plataformas de video como Vimeo y Youtube: las redes sociales
serfan el medio de re-produccién de esta ideologia /ive, en la cual se conjuga la
vigilancia, el espectdculo, la vida cotidiana y la violencia en incesante fundido
encadenado que incorpora multiples capas de realidad.
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Por consiguiente, esta tercera modernidad visual puede ser pensada
como una suerte de pandptico integrado al cuerpo del sujeto; una especie de
incorporacién prostética donde la imagen deja de ser dnicamente
representacion virtual y se vuelve flujo de datos introducidos a manera de balas
en las retinas y oidos de los consumidores.

La normalizacién de la violencia en la era de lo /ive tiene como
finalidad la inclusién de los imaginarios de guerra en la vida civil, donde lo
bélico ocupa el espacio “privado” y doméstico para “amenizar” nuestras
sobremesas, nuestras reuniones, nuestros momentos de descanso. Esto
predispone mentalmente a los sujetos a incorporar las violencias como un
elemento cotidiano e indispensable en la gobernabilidad del mundo.’

Herederos de los imaginarios del fascismo y su estetizacién de la
violencia, somos rehenes del continum de la guerra: “nuestra posicién es el
televisor [el monitor, la tableta, el teléfono mévil] donde virtualmente nos
bombardean a diario mientras seguimos cumpliendo también con nuestra
funcién de valor de cambio” (Baudrillard, 1991: 12). Entramos en la dindmica
de auto-desactivacién frente a los regimenes totalitarios que al mismo tiempo
que nos controlan, nos explotan y nos “fascinan” con imdgenes y productos de
consumo, también nos atemorizan con ejercicios de violencia encarnizada fuera
de la virtualidad de las imdgenes.

Un aspecto importante de este régimen de lo /ive de la tercera
modernidad visual, vinculado al imaginario violento, es que la casa' del
espectador-consumidor, supuestamente, irreflexivo se convierte en un set en
blanco, a manera de un white cube, que se llena de contenido a través de las
imdgenes consumidas. Se acaba entrando en una sobresaturacién constante
donde la realidad producida por las industrias culturales, los medios de
informacién y el Big Data conquistan la psique del espectador y se apropian de
su subjetivad, recombindndola con el deseo de consumo y la fascinacién por la
violencia transmitida en High Definition.

Esta conquista de la psique es un deseo de eliminacién del cuerpo, de
sus afectos, de su potencia creativa, de su organizacién y de su contestacién a
los regimenes totalitarios. En sintesis, el propédsito final de la psicopolitca es
borrar la subjetividad y eliminar la singularidad, reforzando jerarquias de
diferenciacién racial, de clase, de género, sexuales y de integridad corporal, que
serdn acordes con el modelo necro-patriarcal y corpo-colonial del capitalismo
gore.

Finalmente, el régimen psicopolitico digital no desecha las herramientas
de la necro y la biopolitica, sino que las potencia y distribuye en una cartografia
que serd introyectada por el consumidor y desembocard en la produccién y
desarrollo de un psicoprograma g-local actualizado en constate didlogo con la
hegemonia cultural, transitando entre el fascinante fascismo y la fascinante
violencia.

? Ejemplo de este adoctrinamiento visual de transmisién de la guerra en tiempo real es la

Guerra de Golfo pérsico en de 1990 a 1991.
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La fascinante violencia

:Los gangsters iluminardn el camino al pueblo?
(Fanon, 1983)

La violencia [es] por sf misma, una potencia econémica.

(Marx, 1867)

En 1961 Fanon se preguntd si serfan los gdnsters, entendidos como el lumpen
proletariado al estilo marxista, quienes iluminarfan el camino del pueblo hacia
la liberacién. Propuso para ello un proceso de descolonizacién violenta, en
donde la muerte tanto del colonizador como del colonizado era inevitable para
la emancipacién de las poblaciones subalternas y racializadas. Sin embargo, este
posicionamiento al parecer rupturista resulté en una reapropiacién continuista
de las técnicas de la necropolitica, en su sentido de exaltacién de la violencia
como una de las herramientas fundamentales del necropatriarcado que no
liberarfa a las poblaciones subalternas sino que en su uso desenfrenado las
neoliberalizaria.

Los gansters del lumpen proletariado, representados por diversas
poblaciones, han devenido en precariado gore, quienes han hecho de la violencia
y de la muerte un trabajo para necroempoderarse. Se articula allf la creacién de
una forma de vida, de socializacién y de cultura que los posiciona como necro-
actores del régimen neoliberal de las democracias fascisticas y los separa (al
menos simbdlicamente) de la posicién de sujetos subalternos confinados al sub-
consumo, que ya no luchan por una revolucién libertaria sino por el derecho a
la participacién en el sistema de poder y de consumo del capitalismo al estilo
gore. Por otro lado, el uso e instrumentalizacién de la violencia por parte del
poder estatal de las democracias fascisticas en occidente, y narco-estatales en
México, se ha vuelto “un pre-requisito del poder”, en el cual el Estado se
transforma en una escenografia politica que en su devenir neoliberal rentabiliza
todas sus potestades.

En el caso de México, la rentabilizacién de la violencia puede observarse
a través de la tercerizacion de sus fuerzas de seguridad para la proteccién del
crimen organizado y/o como partes activas del mismo. Otro medio por el cual
la violencia renta para el Estado es a través de la explotacién del terror
infundido en las poblaciones civiles, quienes temerosas seden derechos a favor
de la promesa de seguridad resultando en “la identificacién de la libertad
politica con la seguridad” (Mbembe, 2012: 133), pero obviando el proceso
donde “la politica y la guerra se fusionan” (134). Se trataria de un regreso a la
gestién de un poder soberano representado por lo necropolitico.

Ahora bien, la violencia extrema se ha convertido en un elemento
fundamental de distintos regimenes politicos, incluso opuestos, que
desembocan en el sistema neoliberal, pues como avizoré Marx, la violencia se
volvié una potencia econémica per se. Por ello, estamos interesadas en explorar
la manera en la cual ésta se distribuye contempordneamente a través de técnicas
de seduccién visuales que son incorporadas de forma creciente al imaginario
cotidiano de nuestras sociedades.
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Entendemos que existe un proceso complejo de exaltacién y excitacién
producido por la presentacién estética de la violencia, cuyo éxito se basa en la
creacién de un gusto que incorpora elementos de la hegemonia cultural blanca,
heterosexual-occidental y los mezcla con elementos del imaginario g-local para
conquistar la subjetividad y crear una neo-arquitectura de los aparatos psiquicos. A
este proceso de exaltacién y euforia que glamuriza la violencia le denominamos
“fascinante  violencia” 'y la  consideramos  propia del  régimen
psico/necro/biopolitico. Esta se caracteriza por unir elementos dispares, donde se
incita al desafio y a la rendicién constante. Al igual que en el fascinante fascismo
—propuesto por Sontag—, exalta figuras todopoderosas e hipnéticas de jefes,
clanes, grupos o fuerzas que desafian y desestabilizan el orden de las cosas en un
constante llamado a la destruccién para hacerse con legitimidad y poder. Sin
embargo, sus cédigos semioldgicos, técnicos y visuales, pese a servirse de stper
producciones y efectos especiales, siguen distribuyendo perspectivas
heteropatriarcales, misdginas, racializadas, capacitistas y clasistas, en las cuales
se exaltan las virtudes del necro-liberalismo, el machismo, la seduccién ante la
muerte y la incitacién a vivir de manera extrema y acelerada.

Definimos la fascinante violencia como una tecnologia de seduccién
visual que se apropia de los afectos y apela a los cédigos de emotividad e
identificacién, en la media que crea un simulacro de comunidad extensa
enraizada en los valores del capitalismo gore y su culto a la violencia como
herramienta de control, de trabajo y de filiacién social. De esta manera, la
fascinante violencia hace una triangulacién entre el régimen biopolitico (que
gestiona a las poblaciones), el necropolitico (que gestiona las técnicas de la
muerte y las rentabiliza) y la psicopolitica. Esta ultima apuesta por la
produccién de un psicoprograma g-local, que desrealiza la gravedad de la
violencia real y produce lo /ive para minimizar los escombros de los cuerpos
violentamente destrozados y exhibidos.

Este conglomerado visual que conjuga los tres regimenes sefialados se
sirve tanto de las industrias culturales como de los medios de comunicacién y
las redes sociales para implantar una fase constantemente actualizada del
régimen necro-audio-escopico e hiperconsumista, reforzando una necro-audio-
visualidad que estandariza y/o congela los afectos en relacién a la impugnacién
para hacer frente a la destruccién masiva y palpable de cuerpos en el contexto
de la violencia generalizada y mundial.

En este sentido, la necro-visualidad puede entenderse como una técnica
de desrealizacién que refuerza una narrativa cuyo argumento central es la
negacién de las vidas excedentes, no importantes o ya negadas. O al decir de

Judith Butler:

[S]i la violencia se ejerce contra sujetos irreales, desde el punto de vista de
la violencia no hay ningin dafo o negacién posibles desde el momento
en que se trata de vidas ya negadas. Pero dichas vidas tienen una extrana
forma de mantenerse animadas, por lo que deben ser negadas una y otra
vez. Son vidas para las que no cabe ningin duelo porque ya estaban
perdidas para siempre o porque mds bien nunca “fueron”, y deben ser
eliminadas desde el momento en que parecen vivir obstinadamente en ese
estado moribundo. (Butler, 2006: 60)
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Esta desrealizacién nos disocia de nuestros entornos cotidianos, creando
identificacién con los valores del consumo, del poder y de la violencia
espectacular a través de una incorporacién sublimatoria de éstos que desemboca
en la eliminacién tanto del vinculo social como de la identificacién con el otro
real vulnerado, sectorizando las luchas y reforzando los estereotipos de clase,
género, raza, sexualidad e integridad corporal a través de este nuevo régimen
necro-escopico de lo /live; el cual pese a proponerse como distinto, es
continuista con los valores de la hegemonia cultural necro-heteropatriarcal.

Herramientas visuales de la fascinate violencia y sus efectos

A partir de un visionado y posterior andlisis de series de televisién y online: El
Serior de los Cielos,"" Breaking Bad,"* La Reina del Sur®y Sense 8, hemos
encontrado elementos que, a nuestro entender, conforman algunos cédigos
visuales y estéticos de la fascinante violencia; los cuales construyen modos de
percibir a través de narrativas que utilizan y combinan sistemas de vigilancia, de
espectacularizacién, de simulacién, con altas dosis de pulsién de muerte y de
excitacion sexual. Se distribuyen por medio de dispositivos e interfaces como: la
cdmara, la pantalla, la webcam, el teclado, el mouse, los smart phones, las tablets,
el internet, los software, las redes sociales, los micréfonos, los parlantes, el wif?,
el proyector, el bluetooth, entre otros. Dichos dispositivos permiten un ficil
acceso a estas producciones, agilizando su consumo y acelerando el proceso de
creacién y distribucién de afectos, estandarizando el imaginario social respecto
a la violencia como un trabajo contempordneo.

Nuestro andlisis no serd genealdgico ni cronolédgico, pues estas series no
son las primeras ni las dltimas de su tipo, pero hemos decidido analizarlas
porque abarcan un espectro transversal del desplazamiento del fascinante
fascismo a la fascinante violencia y su relacién directa o indirecta con el
imaginario de la cultura del crimen organizado y del narcotréfico, en México y
en los Estado Unidos. Son ademds superproducciones muy exitosas que crean
conglomerados econémicos de capital transnacional y tienen un impacto a
escala global no sélo en cuanto a produccién de imaginarios culturales y
estandarizacién de la subjetividad, sino también de flujos de capital. M4s aun,
estas series en sus disparidades muestran una cartografia relacionada con el
imaginario del narco mundo y su relacién con variables como la raza, la clase,
el género y la geopolitica que reafirman estereotipos ya existentes en torno a
estas variantes, pero ademds re-combinan, re-apropian y edulcoran las 16gicas
de la violencia econémica producida por el neoliberalismo.

Las tres primeras, El serior de los cielos, Breaking Bad'y La reina del sur,
muestran una glorificacién y una adscripcién acritica al capitalismo gore bajo
una justificacién fundada en condiciones materiales precarizantes que van
desde el dmbito rural, representado por las series de habla hispana, hasta la clase

"E[ Serior de los cielos. Sinopsis: https://es.wikipedia.org/wiki/El_se%C3%Blor_de_los_cielos
'2Breaking Bad. Sinopsis: https://es.wikipedia.org/wiki/Breaking_Bad

'3 La Reina del Sur. Sinopsis: https://es.wikipedia.org/wiki/La_reina_del_sur_(telenovela)

1 Sense 8. Sinopsis: https://es.wikipedia.org/wiki/Sense8
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media con alto capital cultural, cuyo valor se deprecia frente a las 16gicas del
neoliberalismo rampante, representada por Breaking Bad. Herederas de “la
colonialidad del ver” y de la légica totalitaria de las violencias del fascismo y
puestas en relacién con la cultura del crimen organizado y el narcomundo, estas
series actualizan la “telecolonialidad visual” que se caracteriza “por una forma
de colonizacién del imaginario y la memoria vinculada a la particular operacién
de la imagen producida y reproducida mecdnicamente” (Ledn, 2012: 116).

En este sentido, la impronta racial resulta determinante si comparamos
El senor de los Cielos con Breaking Bad, pues pese a que ambas estdn
protagonizadas por varones heterosexuales, existe una diferencia de clase y raza
reafirmada por la geopolitica. Esta diferencia racial resulta evidente, en tanto
que la representacién a nivel argumental de los personajes responde en lo
general a las mismas razones para estar en el “negocio” del narcotréfico:
cumplir con sus mandatos de género masculino, principalmente en lo referido
a la proveeduria y proteccién de su familia.

El tratamiento de los personajes se basa principalmente en la
“colonialidad del ser””, en donde el prototipo de hombre caucdsico, educado,
de clase media, estadounidense no se propone como un anti-héroe monstruoso,
sino como un cientifico venido a menos que tiene en su haber un premio
Nobel de quimica y que tras la noticia de padecer una enfermedad incurable
(cdncer de pulmén avanzado) se ve envuelto en circunstancias que lo conducen
al negocio de las drogas como una forma rédpida de hacer dinero y proteger con
ello a su familia después de su muerte.

Curiosamente, el personaje se llama Mr. White y representa a la
masculinidad blanca y racional que es capaz de infringir el mismo grado de
violencia que el resto de hampones, pero lo hace desde la “pulcritud” de la
ciencia, es decir, la serie presenta los cédigos del narcotréfico al estilo de una
épica de la masculinidad de clase media no racializada. La no racializacién del
personaje otorga una serie de privilegios simbdlicos y materiales, pues cualquier
accién ejecutada por Mr. White se convierte en un despliegue de genialidad, al
punto de no ser considerado un mero cocinero de metanfetaminas sino un
artista de la quimica, legitimando sus practicas y volviéndose coo/ para los
consumidores de la serie. Crea una identificacién y una legitimacién cultural
para este tipo de précticas entre las poblaciones racializadas y no-racializadas.

Por el contrario, el protagonista de la serie E/ Sesior de los Cielos es un
varén mestizo mexicano cuyo fenotipo se encuentra geopoliticamente marcado.
El protagonista despliega una masculinidad vinculada con los ideales machistas
nacionales, en los cuales la proveeduria, la violencia y exceso sexual son
elementos certificadores de su pertenencia al sistema de cédigos del
necropatriarcado, resultando una encarnacién de los que en otros trabajos he
denominado como sujeto endriago. A diferencia de Mr. White, Aurelio Casillas
muestra ante la pantalla la reafirmacién de un estereotipo de masculinidad
racializada, poco refinada, violenta e incluso “salvaje” que reafirma la
“diferencia colonial” y coloca al racializado fuera del marco de la ficcién
politica de lo humano y de lo racional.

5Concepto ampliamente discutido por la escuela decolonial latinoamericana, especialmente

atribuido a Walter Mignolo.
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Asi, la figura de Casillas, a pesar de autoafirmarse en el
necroempoderamiento, entra en el “modelo subalterno de la imagen”, pues
como reflexiona Mitchell: “abre la dialéctica del poder y del deseo en nuestras
relaciones con las imdgenes” (Mitchell, 2014: 13), en la cual:

[L]a construccién del estereotipo racial y racista no es un simple ejercicio de la
imagen como técnica de dominacién. Es el anudamiento de un doble vinculo
que afecta tanto al sujeto como objeto del racismo. La violencia ocular del
racismo divide su objeto de interés en dos, desgarrdndolo y representdndolo
simultdneamente como algo hipervisible e invisible; en palabras de Fanon,
obteniendo un objeto de abominacién y adoracion. (Mitchell, 2014: 14)

En este sentido, la difusién de la narcocultura a través de la cultura de masas
abona a la reafirmacién de un Estado-nacional permanentemente colonial que
extiende las légicas racistas a través una linea de tiempo ininterrumpida que va
desde la primera modernidad visual colonial hasta nuestros dfas.

Siguiendo nuestro andlisis vemos que en La reina del sur, cuya
protagonista es una mujer que asciende socialmente por medio del narcotréfico
y logra construir un imperio transnacional a través de éste, el tratamiento que
se le da al personaje es diferente al de los protagonistas varones de las series ya
mencionadas, pues a ésta se le coloca constantemente en su rol de mujer, por
medio de flashback que hacen alusién a un mundo “femenino” emocional y
melancélico que convierte en su leiv motiv la fidelidad hacia su hombre atin
después de muerto, reafirmando su heterosexualidad constantemente no como
una seductora profesional sino como un objeto sexualizado por los otros. Esto
la confirma dentro de la dicotomia de lo femenino romdntico, porque pese a
que Teresa Mendoza se muestra con un cardcter fuerte y decidido, parece que
éste se ha desarrollado circunstancialmente mds alld de lo deseos de la propia
protagonista, quien constantemente aparece, a diferencia de los varones de la
serie, en permanente esfuerzo por sobrevivir.

En los distintos capitulos se le presenta en situaciones que la re-
mujerizan, pues la exhiben en escenas de abuso sexual, de vejacidn, de stplica,
de temor que se sobre compensan con escenas de violencia y audacia. Sin
embargo, las escenas de violencia en las que ella es parte activa no recurren al
disfrute o fascinacién por el trabajo de la violencia, creando un imaginario
diferenciado por el binarismo de género en donde las mujeres del narcomundo,
pese a participar del negocio, se esfuerzan constantemente por no romper con
los cédigos del heteropatriarcado y su binarismo de género.

Cabe destacar que esta serie resulta paradigmdtica, porque
recientemente se dio a conocer una yuxtaposicién entre la representacién de la
narcocultura y la narcocultura en su modalidad /ive. Esta interseccién del
régimen de la representacién con lo /ive se vio reflejada en la entrevista que el
actor hollywoodense Sean Penn le hizo al Chapo Guzmdn, aparecida en la
Revista Rolling Stone en enero de 2016, por la supuesta intermediacién de la
actriz Kate del Castillo, protagonista de la serie ya mencionada.
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Ahora bien, mds alld de la banalidad del mal'® que muestra el contenido
de dicha entrevista y de los mdltiples cuestionamientos éticos que podrian
hacerse a los actores y a los editores de la revista, cabe destacar que el modelo
empresarial de la narcocultura representado por el Chapo Guzmdn, desde
nuestra perspectiva, se perfila en consonancia con el modelo ego maniaco de la
Gesamtkunstwerk, es decir, como la obra total. Se pretende una conquista del
territorio cultural mundial a través de la popularizacién y normalizacién masiva
de las gramdticas del necro-pop representadas por el narco, despojando de lo
ominoso a la figura del criminal y glamurizdndola como una especie de nuevo
rockstar, es decir, como un nuevo rostro de la élite sexual masculina.

La dltima serie que analizaremos es Semse 8, la cual nos parece
importante de analizar porque, aunque no versa directamente sobre la cultura
del narcotrifico, nos muestra de manera fidedigna el transito del régimen de la
representacién al régimen de lo /ive propio de la tercera modernidad visual.
Aqui la reapropiacién de imaginarios exdticos es desplazada de las manufacturas
de las peliculas de serie B y se les somete a un proceso de “purificacién estética”
a través del blanqueamiento exotista de las légicas del negocio del narcotrifico
y su rentabilizacién “aséptica” de la economia de la muerte.

Esto puede observarse especialmente en el capitulo cinco, minuto 33 al
35, en el cual hay una escena de accién en una especie de mise en abyme. El
personaje latino, que en la serie interpreta el papel de un actor mexicano, estd
realizando una escena de violencia gore vinculada visualmente con el
imaginario del narcotrdfico. La escena es ejemplificadora en dos sentidos:
representa la produccién de la violencia en un set, en la filmacién de una
pelicula, y devela la manufactura de la violencia producida escenograficamente,
pero a sus vez reafirma el estereotipo sobre México como un pais en el cual la
violencia generalizada es cotidiana y, al parecer, irrefrenable. Un recorte de la
realidad donde, tomando la parte por el todo, se vincula a México
exclusivamente con la violencia y el narcotréfico y se les vende como productos
de consumo g-local.

En los dos minutos que dura la escena se despliega una serie de
simbolos y significados vinculados al mundo prehispdnico, representado por un
museo arqueolédgico, en el cual la magnificencia de una cabeza olmeca es
reducida a un mero elemento decorativo que se convierte en blanco constante
de la destruccién por medio de las balas (Figura 1).

' Hannah Arendt propuso este concepto para referirse a los sujetos operarios que obedecen a
un sistema basado en los actos de exterminio y de violencia extrema que, sin embargo, no
parecen reflexionar sobre ello, esto es, actores irreflexivos, no monstruos excepcionales, sino
sujetos obedientes de las 16gicas de un sistema. En el caso de Arendt se referia al nazismo, en el
caso del Chapo podriamos referirnos al Capitalismo en su version sangrienta.
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Figura 1: Fotograma Sense 8, temporada 1, capitulo 5, 2015

El ataque a este pasado pre-colonial es sintomdtico del neocolonialismo
actualizado por la cultura contempordnea del narcotrifico y del narco-Estado,
quienes en su carrera hacia la narco-modernidad estdin dinamitando y
deshaciendo todo vinculo social empezando por la memoria histérica y
tratando de subirse una y otra vez al carro del “progreso” y de “la civilizacién”
occidentalizada, negando su mestizaje. En palabra de Rita Segato: “la fuerza de
un nombre se encuentra ausente, y con esta ausencia se borran también las
pistas que podria permitir la construccién de un futuro coherente con el pasado
que fuera extraviado por fuerza de la intervencién colonial, primero de la
metrépoli de ultramar y, mds tarde, de la metrépoli republicana” (Segato,
2015: 222), y en la actualidad por fuerza de la necrépolis contempordnea.

Conclusiones

Como afirma Jaime del Val: “[T]ras las tecnologias positivistas de la cultura
digital, tras su obsesién por la simulacién y la visualizacién de la realidad,
tenemos la reproduccién de un régimen de poder implicito cuyo éxito se basa
precisamente en su modalidad corporal de operacién, en su produccién de
afectos en la esfera no verbal del movimiento” (Del Val, 2009: 4) Es decir, el
régimen de poder (que realiza montajes estéticos de la violencia) ha entendido
que la produccién de subjetividad y afectos renta a su favor en varios sentidos.
Fundamentalmente, en la desmovilizacién psicopolitica de las poblaciones del
narcomundo que afectadas por la vulneracién estructural cotidiana son
seducidas por la fascinante violencia, llevando a cabo un proceso de auto-
espectralizacién y participacion activa en los flujos del capital por medio de su
consumo.

En este sentido, la instauracién de un régimen visual que naturaliza al
crimen organizado y sus valores asociados no es una ominosa excepcién a la
regla de los mercados capitalistas contempordneos, sino que estd en
concordancia con el proyecto glotaritario'” caracterizado por la institucién de

7 Término que proponemos como una suerte de régimen totalitario global.
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tiranfas g-locales que mantengan en constante destruccién a los territorios
histéricamente colonizados, a fin de mantener el expolio permanente sobre
éstos y rentabilizar incluso sus distopias. Como nos muestran las series
analizadas, la narcocultura se ha vuelto un objeto de consumo e identificacién a
nivel transnacional que mantiene en funcionamiento a las economias de la
muerte y sus regimenes necro-escépicos con variaciones locales.

Asi el desplazamiento del fascinante fascismo a la fascinante violencia
distribuye, por medio de la estetizacién de la muerte, una especie de
pensamiento tnico de los mercados mundiales cuyo objetivo es dejar de dar
cuenta de si mismos.

BIBLIOGRAFIA

BARRIENDOS, Joaquin (2008), “Apetitos extremos. La colonialidad del ver y las
imdgenes-archivo sobre el canibalismo de Indias”, EIPCP. Consultado en
<http://eipcp.net/transversal/0708/barriendos/es> (01/2016).

BAUDRILLARD, Jean (1991), La guerra del golfo no ha tenido lugar. Barcelona,
Anagrama.

BUTLER, Judith (20006), Vida precaria. El poder del duelo y la violencia. Buenos
Aires, Paidés.

DELEUZE, Gilles (1999), Conversaciones 1972-1990. Valencia, Pre-Textos.

DEL VAL, Jaime (2009), “METAHUMANO / METAFORMANCE / METASEXO: desafiando
los paradigmas de la simulacién en la sociedad de la informacién”, p. 4. Consultado
en
<http://www.artyarqdigital.com/fileadmin/user_upload/PDF/Publicaciones_jo
rnadas_IV/Jaime_Del_Val.pdf> (01/2016).

EINSENSTEIN, Zillah (2012), “La administracién Bush utiliza mujeres para hacer la
guerra’, Feministas Tramando. Consultado en
<https://feministastramando.wordpress.com/2012/10/24/entrevista-con-zillah-
eisenstein-la-administraci-n/> (12/2015).

FANON, Franz (1983), Los condenados de la tierra. México, Fondo de Cultura
Econdmica.

FOUCAULT, Michel (2005), Historia de la sexualidad.1. La voluntad del saber.
Madrid, Siglo XxI.

HAN, Byung-Chul (2014), Psicopolitica. Barcelona, Herder.

JAY, Martin (2003), Campos de fuerza. Entre la historia intelectual y la critica
cultural. Buenos Aires, Paidés.

LEON, Christian (2012), “Imagen, medios y telecolonialidad: hacia una critica
decolonial de los estudios visuales”, en Aisthesis, n.° 51, pp. 109-123. DOL:
<http://dx.doi.org/10.4067/50718-71812012000100007>.

MANOVICH, Lev (2001), 7he Language of New Media. Cambridge,
Massachusetts, Londres, The MIT Press.

MARX, Karl (1867), El Capital, Marxists Internet Archive. Consultado en
<https://www.marxists.org/espanol/m-e/1860s/palp67s.htm> (10/2016).

90 Mitologias hoy | vol.° 14 | diciembre 2016 | 75-91



Del fascinante fascismo a la fascinante violencia: psico/bio/necro/politica y mercado gore

MITCHELL, W.J.T. (2014), “;Qué quieren realmente las imdgenes?, Cocom.
Consultado en
<http://cocompress.com/files/gimgs/ W] T%20Mitchell_Que%20quieren_re
almente_las%20_imagenes[cocompress].pdf> (01/ 2016).

MBEMBE, Achille (2012), “Necropolitica. Una revisién critica”, en Chdvez,
Elena (Curador académico), Estética y violencia: necropolitica, militarizacion
y vidas lloradas. México, MUAC, pp. 130-139.

RAU, Alexandra (2010), Psychopolitik. Macht, Subjekt wund arbeit der
neoliberalen Gesselchaft. Frankfurt, Campus Verlag.

SEGATO, Rita (2015), La critica a la colonialidad en ocho ensayos y una
antropologia por demanda. Buenos Aires, Prometeo Libros.

SEPULVEDA, Katia (2015), “Fascinate Violencia”, Found Footage de la serie
Sense 8, temporada 1, capitulo 5.

SONTAG, Susan (2007), Bajo el signo de Saturno. Buenos Aires, Sello DeBolsillo
Editorial Sudamericana.

VIRILIO, Paul (2003), Ant and Fear. Londres-Nueva York, Continuum.

Mitologias hoy | vol.° 14 | diciembre 2016 | 75-91 91





