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palavras-chave

resumo

Documentario interativo, cinema, remake, indlstria
cinematogréfica, repeticéo

O presente trabalho pretende entender o fenbmeno do
remake, recurso cada vez mais utilizado pela industria
cinematografica atual, e sensibilizar o publico com
interesse pelo tema, sobre as estratégias desenvolvidas
pela industria para atrair o publico. Nas ultimas décadas,
houve um crescimento significativo de filmes produzidos
pela industria que repetem os mesmos conceitos de forma
cada vez mais elaborada. Sendo assim, pretende-se
identificar as diferentes possibilidades de remake, e
propor uma nova taxonomia que contribua para o melhor
entendimento e reconhecimento desta pratica.

Em posse da taxonomia ja definida e da analise qualitativa
de uma amostra de filmes, desenvolveu-se um
documentério interativo que teve como objetivo principal
ser instrumento para sensibilizagdo sobre os diferentes
tipos de remake identificados.

ApoGs a avaliacdo do documentério junto ao espectador,
foi possivel identificar que mesmo o publico que assiste a
filmes com alguma frequéncia considerou as categorias de
remakes propostas uma fonte de informacdo relevante
para um melhor entendimento e reconhecimento das
estratégias criativas da industria cinematografica ocidental.
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This work has the purpose to understand the remake
phenomenon, a resource increasingly used at the current
cinematic industry and to aware the target audiences
about the theme, and the strategies developed by the
industry to attract them. During the last decades, there has
been an increase in numbers of movies produced with
repeated and far elaborated concepts. Therefore, it's
intended to identify the various "remake" possibilities, and
to propose a new taxonomy in order to contribute for a
better understanding in this practice.

With the taxonomy well defined and the qualitative
analysis of some movies, an interactive documentary was
developed with the main propose of being an instrument of
awareness about the various types of "remake".

After evaluation of the documentary among the
spectator, it was possible to identify that the audience who
watch movies on a frequent basis, considered the
proposed categories a source of relevant information for a
better understanding and recognition of the creative
strategies used by the western cinematic industry.
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Introducao

1.1.Problema e Pertinéncia da Investigacao

Com a vasta quantidade de filmes produzidos nos dias atuais, cada vez mais
se faz notar a utilizac&@o repetitiva de ideias no cinema. Para o publico interessado,
€ comum observar as semelhancas de um filme para outro, ou ainda comparar uma
refilmagem de um filme classico com uma versdo mais moderna ou até mesmo
identificar um personagem que se repete na narrativa, chamando atencéo para a

guantidade de produgdes que, cada vez mais, se referenciam.

E, por isso, possivel perceber que nas dltimas décadas, houve um
crescimento significativo de filmes produzidos pela industria que sdo remakes ou
utiizam a mesma ideia ou conceitos e formas de filmes j4 consagrados. Este
crescimento ostensivo fez com que despertasse no publico um interesse maior em
conhecer os filmes originais, que foram refilmados, comparando-os e buscando as
suas semelhancgas e diferencas com os novos filmes produzidos posteriormente.
Desta forma, exploraremos neste trabalho as possibilidades e diferentes facetas
que um remake pode apresentar dentro do universo da cinematografia ocidental
nas ultimas duas décadas, de forma a sensibilizar o publico sobre esse fenbmeno

antigo, mas cada vez mais presente no universo cinematografico atual.

1.2.0bjetivos da Investigacao

Considerando o problema ja abordado, este projeto pretende a criagdo de um
documentério interativo que permita sensibilizar o publico sobre as diferentes
formas que o cinema ocidental moderno utiliza para apresentar ideias semelhantes.
Para isso seré& criada uma classificagdo que permitir4 ao publico identificar de forma
ladica a reciclagem de ideias e refletir sobre quantas vezes assistimos aos mesmos

temas com novas abordagens.
Sendo assim, estes s&o0 0s objetivos gerais do projeto:

e Identificar e classificar as praticas de repeticdo na industria

cinematografica ocidental nas Ultimas duas décadas;
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e Criar um documentério interativo que sensibilize o publico e potencie um
debate sobre a pratica da repeticdo na industria cinematografica ocidental

atual.

Os objetivos especificos sédo:

¢ Identificar as categorias de classificacdo dos filmes em casos de
repeticao;

¢ Identificar os filmes que serdo representativos de cada caso listado na
categoria;

e Identificar as ferramentas para a constru¢cdo de um documentario
interativo que mais se adeque a proposta e ao contelldo em questéo;

e Produzir o documentario e publicd-lo numa plataforma online que
garanta o acesso alargado;

e Avaliar o impacto do documentario na sensibilizacdo das praticas de
repeticéo.

1.3.Apresentacéao da Estrutura da Dissertacéao

Este trabalho de dissertacdo apresenta oito capitulos, sendo eles: Introducéo,
Enquadramento Teorico, Metodologia, Proposta de Taxonomia, Produgéo,

Avaliagéo e Concluséo e Referéncias Bibliogréficas.

No primeiro capitulo € apresentado e caraterizado o tema da dissertacdo, a
formulacdo do problema que inclui dados e informacdes que possibilitam
dimensionar e entender a questdo a ser trabalhada. Também se apresentam os
objetivos que traduzem os resultados esperados com a pesquisa, assim como as

consideracdes sobre importancia e pertinéncia do tema.

z

O capitulo intitulado Enquadramento Tedrico € construido com dados e
conceitos obtidos através de revisdo bibliografica e reflexdes sobre os temas
pertinentes a esse trabalho em questdo e que sustentardo para todo o
desenvolvimento do mesmo. Neste capitulo apresentam-se também exemplos de
trabalhos préaticos desenvolvidos e que sao referéncias quanto as diferentes

possibilidades de criacdo de documentario interativo.
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No terceiro capitulo apresenta-se a proposta de taxonomia de remakes
desenvolvida neste trabalho e que servird de base para o desenvolvimento do

documentério.

O quarto capitulo aborda a Metodologia escolhida para o desenvolvimento do
trabalho e explicita de que forma o projeto foi elaborado, as etapas que o

constituem.

BN

O quinto capitulo é destinado a implementacdo pratica do projeto. Dessa
forma esta estruturado nas fases que constituem a producdo do documentério
interativo, sendo elas: Pré-Producédo, Producédo, Edicdo, Pos-Producéo, Plataforma
de Exibicao, explicando o trabalho realizado em cada uma das etapas mencionadas

de forma detalhada.

O sexto capitulo é onde se faz a parte da avaliacdo do produto desenvolvido
neste trabalho junto ao espectador, apresenta-se o resultado dessa avaliagdo em

forma de gréaficos comentados.

O capitulo 7 trata-se das conclusdes obtidas no final do trabalho, além de ser
também dedicado as reflexdes sobre o caminho percorrido, os contributos deste
trabalho e aos fatores limitantes encontrados durante o percurso.
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2. Enquadramento Teérico

2.1. A Industria Cinematografica: Contexto Historico e Evolucéao

A induastria cinematografica tal qual observamos hoje € um arranjo resultante
de mais de um século de transformacdes estruturais e cujo centro pode ser
identificado com a rede de producgéo e distribuicdo que se estabeleceu a partir dos
Estados Unidos da América e que se tornou conhecida genericamente pela
denominacédo de Hollywood, que, na verdade, é um distrito da cidade californiana
de Los Angeles.

No inicio do século XX, os pioneiros da indastria norte-americana do
entretenimento filmado estabeleceram-se nas duas pontas do territério: na costa
leste, de onde vinha 0 comando executivo (notadamente de Nova York), e na costa
oeste, na qual a producdo ganhava corpo (mais precisamente em Los Angeles,
onde acabaram por se estabelecer as unidades fisicas dos chamados estudios, fato
este decorrente do clima regularmente ensolarado da regido e da farta
disponibilidade de terrenos planos, ideais para a construcdo de cenarios dos

filmes).

Estes pioneiros da induastria tinham origem em negdcios relativamente

distantes da rotina de realizag&o cinematografica.

Ao longo dos primeiros anos do século passado, a industria foi ganhando a
forma que seria determinante e bem-sucedida até pelo menos a década de 1950,
apoiada no célebre e reconhecido “tripé” de sustentacdo do negdécio e que se
confundia com sua esséncia mesma. Tal tripé era composto por principios que se
notabilizaram caracteristicamente a ponto de se confundirem eles mesmos nao so
com a industria norte-americana de cinema como um todo, como com a industria de
cinema em si, embora, ele tenha sofrido transformacdes em relagédo a época e local
que acabaram por dotar o fenbmeno de outras caracteristicas igualmente

importantes para sua compreensao.

O primeiro principio dizia respeito a organizagdo do negocio em si, e ficou
conhecido como “studio system”. O sistema de estudio determinava que as
empresas de cinema seriam complexos, porém centralizados mecanismos de
producdo e fornecimento de filmes, com estruturas funcionalmente elaboradas
como verdadeiras fabricas de producdo em série. Além disso, a chave para o

negdécio era a integracdo de ponta a ponta, ou seja, o controle desde a premissa
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inicial de cada producgéo até sua chegada ao consumidor final (espectador) através
de uma malha de salas exibidoras distribuidas especialmente pelo proprio territério

norte-americano.

O segundo principio referia-se ao maior atrativo dos filmes em si: os atores e
atrizes contratados como verdadeiros funcionarios assalariados naquilo que se
convencionou denominar “star system”, pelo qual cada artista era posicionado como
uma verdadeira ferramenta de identificacdo e comercializacdo do produto filme, de
modo especialmente a facilitar a venda de tal produto e sua diferenciagcdo no

mercado. Assim, havia atores e atrizes especificos para cada estilo de producéo.

O terceiro principio é talvez o que mais solidamente mantém-se até os dias de
hoje, com alteracdes bastante timidas em relagdo ao conceito inicial e ao qual
chamamos de “genre system”, o sistema de género pelo qual os filmes devem ser
encaixados (desde o instante da concepcao até a oferta do produto finalizado) em
grandes estilos formatados tradicionalmente em denominagcdes de imediata
compreensdo, dentro da natureza particular do fenbmeno cinematografico, tais
como drama, comédia, musical, aventura, horror, mistério, em suas também
relativamente limitadas variagbes resultantes da dindmica da industria e da

preferéncia volatil da audiéncia.

Sobre esse momento histérico, escreveu Schatz (1991):

Cada um dos grandes estudios criou seu elenco de astros contratados e um repertorio
de formulas de historias que foram se aperfeicoando e se reciclando. A Warner, por
exemplo, langou, em 1930, filmes urbanos de crimes, com Cagney e Edward G.
Robinson; filmes biogréaficos de causas sociais, com Paul Muni; ‘backstage musicals’,
isto €, musicais de bastidores com Dick Powell e Ruby Keeler; épicos de herdis
valentdes, com Errol Flynn e Olivia de Havilland; e, em curiosa oposigdo ao ‘etos’
masculino do estudio, uma sucessdo de “women’s pictures” (“filmes de mulher”)

estrelados por Bette Davis. (p.21)

Foi sobre esse tripé que a industria se sustentou com relativa solidez até
meados do século XX, ndo sem passar por pelo menos duas crises importantes,
uma a qual poderiamos chamar de “externa” e outra “interna” ao mercado. A
externa foi uma decorréncia tardia da crise de 1929, que s6 se fez sentir em

Hollywood nos anos seguintes, conforme descreve Schatz (1991).
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Na passagem de 1931 para 1932, uma crescente queda de publico e severas
politicas de impostos atingiram as companhias, especialmente aquelas que haviam

se expandido de forma mais agressiva na década anterior.

A superacdo dessa crise na verdade consolidou o poder dos oito maiores
estudios da época (Paramount, MGM, Fox, Warner Bros, RKO, Universal, Columbia
e United Artists), fortalecendo tanto as identidades particulares de cada um como
reforcando o carater de integracdo dentro da cadeia produtiva, bem como os estilos
cinematograficos caracteristicos de cada empresa e sua relacdo com o publico. A
otimizacdo dos custos de producdo, bem como uma utilizacdo crescentemente
racionalizada dos recursos disponiveis (estidios e elencos fixos, por exemplo)
contribuiram para que Hollywood superasse a turbuléncia econbmica da crise

capitalista sem perder sua hegemonia.

A crise interna ao mercado cinematografico, por sua vez, foi resultado da
intervengé@o do governo atraveés do Departamento de Justica, que finalmente impos
ao sector o chamado “Decreto Paramount”, apds anos de disputas e discusséo,
eventualmente eliminando as vendas em pacotes dos filmes produzidos por cada
estudio aos exibidores. Tal golpe seria determinante para uma mudanc¢a de rumos
no sector, uma vez que a prépria manutencéo do sistema de estudio dependia da
solidez e regularidade permitida pela venda de tais pacotes, 0s quais possibilitavam
controlar despesas de lancamento e planejar todo o calendario de filmes a serem

produzidos ao longo da temporada.

A crise definitiva e que transformaria radicalmente o modelo de industria
sustentado pelo capitalismo norte-americano por quase 50 anos teria inicio nos
anos 1940, apos o final da Segunda Guerra Mundial. Sobre a crise na industria,

Schatz (1991) escreveu:

Algo deixara de existir no inicio dos anos 50 — mas néo era o cinema. Era o sistema de
estudio de fazer cinema, assim como o poder quase absoluto com que o estidio
dominava a indUstria cinematografica norte-americana. (...). Esse ocaso se deveu a
varios fatores, que iam de processos antitruste movidos pelo governo e leis tributarias
federais ao surgimento de novas formas de entretenimento e de profundas mudancas

no estilo de vida norte-americano. (p.83)

Embora a industria cinematografica norte-americana confunda-se, muitas

vezes, com a industria cinematografica de maneira geral, tal o seu grau de
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organizacdo empresarial e alcance e influéncia de seus produtos, ndo se pode
ignorar o desenvolvimento das assim conhecidas “cinematografias nacionais”, um
permanente contraponto que muitas vezes traz a tona as proprias caracteristicas
daquela, cujo fendbmeno se observado em separado n&o traria um retrato

suficientemente completo do problema. Segundo Alejandro Pardo (2002):

O contato entre a Europa e Hollywood sempre se caracterizou por uma relacéo
do tipo amor e 6&dio. Atualmente, gragcas a nova economia global, bem como a
internacionalizacdo dos mercados de filmes, essa relagdo tornou-se um matrimdnio de
conveniéncia. Na verdade, esse romance peculiar se mantém por obra de estratégias
paradoxais de cooperacéo, de um lado, e de concorréncia, do outro — especialmente no

caso da Europa. (p.48)

A extensdo de Hollywood como negocio mundial e seu poder de penetragédo
em mercados ora mais, ora menos abertos ao produto estrangeiro, tem
determinado que o verdadeiro mote das industrias de cinema nacionais € como
responder a esse assédio comercial, mas também ao estilo completo resultante da
atividade da industria. Ou seja: os filmes produzidos fora do alcance do sistema
norte-americano nascem e tentam se estabelecer sob a quase obrigatéria
orientagdo de responder de alguma forma aos filmes produzidos dentro da
industria. Serao aqueles mais ou menos “parecidos” a estes? O estilo de flmagem
serda 0 mesmo? Qual a relacao dos filmes de fora de Hollywood com suas proprias
audiéncias? E a simples esquematizacdo do negécio de cinema, de alguma forma
replicard o tripé hollywoodiano j& descrito ou tentard estabelecer um novo

paradigma?

A cada momento histérico, e dependendo do pais, as respostas a essas
perguntas podem variar, embora pare¢cam conservar também uma variabilidade
limitada imposta pela natureza do negdcio cinematografico em si. Entdo, temos
experiéncias industriais que imitam (muitas vezes de maneira fiel, outras até
mesmo como distorcida caricatura) o modelo de Hollywood segundo a cultura
nacional, e outras que se contrapéem (em termos notadamente politicos) a ele. Tais
casos, inclusive, acabam ironicamente sendo incorporados ao longo do tempo pela
méquina da prépria industria norte-americana, a qual se revela também dindmica e
aberta a contribuicdo estrangeira capaz de renovar o sistema como um todo de
dentro para fora, sem rupturas incontornaveis para a cadeia produtiva como um

todo.
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Podemos apontar como exemplos significativos do primeiro caso (o do
modelo nacional como imitagdo do norte-americano) a industria cinematogréfica
indiana conhecida popularmente pelo apelido “Bollywood”, sua concorrente
paquistanesa “Lollywood”, o experimento industrial ligeiro no Brasil (o “caso Vera
Cruz”) e a célebre fabrica de filmes europeus identificada pela marca “Cinecitta”

(uma espécie de “Hollywood romana”).

Do segundo caso (o da cinematografia nacional contraposta ao sistema de
Hollywood) destacamos aqueles que sdo auténticos movimentos artisticos, nos
quais o proprio “fazer cinematografico” acaba por se confundir com a dindmica da
indistria (ou a auséncia desta, a0 menos nos termos tradicionalmente
reconhecidos), entre eles o Neorrealismo Italiano, a Nouvelle Vague (Franca), o

Cinema Novo (Brasil), 0 Novo Cinema Alemé&o e o Dogma 95.

Foi entdo essa a combinagdo entre componentes de diferentes naturezas (o
artistico, com a ascenséo de cinematografias nacionais desafiando a estética de
Hollywood; o social, com as alteragbes na sociedade norte-americana do pos-
guerra e 0 advento da contracultura dos anos 1960; o econbémico, com a
concorréncia galopante da televisdo comercial; o regulatorio, com a intervencao da
Justica e do Governo dos EUA na dinamica do setor) que ndo s6 subverteu toda a
l6gica tipica da indastria de cinema tradicional, como possibilitou e precipitou,
paradoxalmente, que essa mesma industria pudesse ser renovada até certo ponto

de dentro para fora, sem ser atingida fatalmente pela crise.

Esse status manteve-se até que a industria incorporasse 0s mesmos
elementos causadores de sua queda (a mudanca de gosto e do publico de cinema;
as novas possibilidades de linguagem cuja origem era os “cinemas novos” pelo
mundo; a necessidade de integracdo com uma media emergente, a TV; a
necessaria recomposicéo societaria dos grandes estudios, com a entrada de novos
agentes econdmicos que, por fim, iriam injetar doses renovadas de capital
fundamentais para a continuidade dos negdécios). Sobre tais transformacdes, o

autor Peter Biskind (2009) escreveu:

Os estudios, que pareciam inexpugnaveis pelo lado de fora, vinham apodrecendo por
dentro desde os vereditos contrarios a eles nos anos 40, que tornaram a inddstria mais
vulneravel a invasdo da televisédo. Os velhos que os dirigiam estavam cada vez mais
sem contato com a vasta geragdo ‘baby boom’ que chegava a juventude nos anos 60,

uma geragado que se tornava mais e mais radical e hostil a seus antecessores. (...) O
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resultado é que, no final dos anos 60, os estudios estavam em péssimas condi¢cdes
financeiras. (...). Enquanto os observadores de Hollywood viam com tristeza estudio
apo6s estudio se transformar em aperitivo para grandes companhias cujas principais
atividades eram seguros, minas de zinco ou funerarias, havia um raio de luz no
horizonte. A mesma crise que deixara os estudios aos pedagos havia também aberto o

caminho para sangue novo entre os executivos. (p. 19, 20)

A resultante daquela crise iniciada apds 1945 forjaria a industria conforme
temos visto ao longo dos ultimos 60 anos, até o recente novo advento da
transformacédo radical na Ultima ponta da industria, ou seja, na janela de exibicdo
para o espectador, que ganhou corpo especialmente apds o inicio da segunda
década do século XXI, quando a abordagem tradicional do negécio (a produgéo de
filmes para a exibicdo predominante em salas de cinema e posterior escoamento no
mercado de home-video e televisdo de sinal aberto e fechado) vem sendo
gradualmente, se ndo substituida, ao menos coadjuvada, pela abordagem
tipicamente digital e por uma procura por novos modelos de visionamento (através
da qual os filmes podem ser adquiridos e apreciados em dispositivos moéveis, em
casa ou em qualquer lugar, no horéario preferido de cada espectador, e também
compartilhados em rede publica ou privada, fenbmeno que acaba por converter o
publico de mero receptor de contetdo para um auténtico distribuidor em potencial).

Sobre essa nova configuragcdo do mercado, escreveu Chris Howard (2007):

O cinema esta sendo efetivamente realocado em categorias industriais muito mais
amplas e este € um dos fatores que afeta, consequentemente, seu valor agregado.
Umas das principais palavras nesta reavaliacdo €, obviamente, “conteudo”. Na era
digital, o cinema é parte de um conjunto mais amplo de produtos audiovisuais com
potencial para ser distribuido com facilidade por meio de varias janelas de média. No
momento, essas janelas incluem salas de exibi¢do, langamentos em DVD ou VCD e
exibicdes em televisdo terrestre ou via satélite. Mas, com a perspetiva de aumento de
convergéncia de média, os servigos de VOD (seja em casa ou em telefones celulares),

prometem revolucionar mais uma vez o consumo (e valor econdmico) do conteddo.

(p-18)

Apesar de todas essas transformagfes aqui sintetizadas, as quais
representam um retrato resumido da generosa sucessdo de eventos que tem

construido a histéria do cinema como industria ao longo de mais de 100 anos,
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aquilo que parece ser essencial da producdo desde os seus primordios mantém-se
como simbolo e como premissa para realizadores e toda a comunidade que
sustenta e circunda a producdo dos filmes em si: estes sdo produtos concebidos e
preparados para a replicacdo em série e é sob este signo que a propria natureza
dos filmes se tém modificado e desenvolvido ao longo do tempo. A cépia de cada
filme em sucessdo inumeravel (especialmente com o advento digital do
compartilhamento em rede) e dos filmes entre si (com a repeticao e a referenciacdo
de temas, estilos, modelos, narrativas) persiste como caracteristica essencial dessa

arte e de toda a industria construida a partir dela.

2.2. O Remake na Industria Cinematografica

Cada vez mais na indastria cinematogréfica atual é possivel observar a
quantidade de filmes que repetem a mesma histéria, forma ou ambos. Nas ultimas
duas décadas, o conceito de repeticdo estd cada vez mais presente no universo
das produgbes cinematograficas em diferentes paises e continentes. No entanto
ndo é possivel afirmar que a ideia de repeticdo seja algo propriamente novo, restrito
aos dias de hoje. Segundo o website Internet Movie Data Base, o primeiro filme a
ser refilmado, foi The Squaw Man (Em portugués O Exilado), do ano de 1914 e o
remake (The Squaw Man) acontece em 1931, ambos filmados pelo mesmo
realizador. Nas Ultimas décadas, temos visto surgir nas telas dos cinemas uma
onda avassaladora de remakes Hollywoodianos de filmes de sucesso do passado e
de alguns mais recentes também. O fenbmeno ndo é novo (a pratica da
refimagem), mas € a partir da década de 1970 que toma corpo, prolongando-se na
década de 1980 e consolidando-se nos anos 1990, quando adquire dimensées que

nos autorizam falar em fenémeno. (Augusto, 1999)
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Figura 1 - Cartazes de Squaw Man.

Ainda que a repeticdo de ideias ndo seja uma pratica nova na industria
cinematogréfica, nas Ultimas décadas a quantidade de filmes que ganharam uma
nova versao, adaptacéo, ou uma nova sequéncia cada vez mais ganham espago
nas produgdes da industria do cinema ocidental atual. Nao podemos deixar de citar
que na industria de cinema indiano (ainda que nao seja o foco deste trabalho) sédo
filmados anualmente uma grande quantidade de remakes de filmes ocidentais,

confirmando assim uma tendéncia mundial para este tipo de producdo.

E possivel questionar se a industria atravessa uma crise de identidade ou até
se a questdo da repeticdo de ideias se trata de uma estratégia comercial, mas nao
podemos desprezar a relevancia que essa pratica adquiriu na industria
cinematografica atual (Falcao, 2015). Através do gréafico abaixo, é possivel
visualizar como na Ultima década a industria cinematografica norte-americana

reutilizou os mesmos conceitos na produgéo dos filmes.
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Grafico 1 - Grafico ilustrativo do crescente nimero de remakes a ocupar o topo da bilheteria
americana entre os anos de 1981 e 2011.

Essa tendéncia pode ser confirmada também na cinematografia portuguesa.
A estacdo publica RTP financiou o remake de uma trilogia de filmes portugueses
dos anos 1940, que marcaram a industria cinematogréafica nacional. O Pétio das
Cantigas, O Ledo da Estrela e A Cancao de Lisboa séo os trés filmes eleitos para
serem adaptados a atual realidade. O remake de O Patio das Cantigas, do
realizador Leonel Viera, exibido nas salas de cinemas em 2015, somou na primeira
semana de exibicdo mais de 134.000 espectadores, 0 que 0 coloca entre os dez
filmes portugueses mais vistos da década, segundo dados do Instituto do Cinema e
Audiovisual (ICA).

35



STOPLINE / SKYDREAMS / RTP / NOS ssesovs
i reooncio STOPLINE FILMS e cormumucio STOPUNE/ SKYDREAMS / RTP -

OPATI®
CANTIGAS

‘ WS gen | = - @
propucio L) | I‘”,. " Reauzacho o NOS CINEMAS  (&&)

ANOMIOLOPESRIBERO  — = ¢ ez FRANCISCO RIBEIRO 5
il e GLHERHE “MATOS <HOURAO “*NET0 "UNAS ™ MARQUES " HORERA

OMAIOR CONJUNTO o VEDETAS REONIDO NUM FILME PORTUGUES SECAMPOS “LIMA " #YASCONCELOS ™ QUINTAS “***NICOLAU ™= CAYACO

JIARIAns NEVES VAS(0 SANTANA ANTONIO SILVA RIBHRIN‘HO '

Hu)u:” Aﬂ\l‘\\ V TIAR

FILME DE

uM
LEONEL VIEIRA

i

oL
KLANGFILM ﬂ\ © SAGRES MOs;\mw =

EXECUTADO 405 ESTUOIOS M W8S poaTueorss Vigl' s157

Figura 2 - Cartaz de O Pétio das Cantigas de 1942 e 2015.

Segundo Vervis (2006), o remake cinematografico ainda nao recebeu, por
parte dos pesquisadores, a merecida atencao. Perguntas como: o que € um remake
e de que forma ele difere de outros tipos de repeticdo e adaptagédo ainda néo foram
elucidadas.

Para Michel Serceau (1989) ndo ha uma definicdo Gnica para remake, mas é
possivel enumerar uma série de situacdes nas quais diferentes tipos de remakes
podem ser configurados. O autor entende o cinema como um instrumento de
consolidacdo de mitos e mitologias e a pratica do remake corrobora para esta
consolidagéo.

A importancia que os remakes assumem na cinematografia norte-americana é
objeto de estudos importantes. Mas a prépria definicdo do que € um remake é algo
que parece estar longe de um consenso, por se tratar de um tema que aceita
diferentes abordagens: técnicas, estéticas, socioldgicas, entre outras (Horton &
McDougal,1998).

N&o podemos também deixar de mencionar que os criticos em geral
entendem o remake como uma peca de menor valor; este estigma contribui para

que os estudos sobre o tema sejam ainda relativamente limitados.

Some prejudices against remakes obviously persis especially in non academic

texts such as newspapers reviews, film magazines and internet blogs
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(Heinze,Kramer,2015).

Nos parece que mais importante do que uma definicdo especifica, talvez seja
necessario tracar uma ligacdo entre o novo e o antigo para tentar perceber as
semelhancas e diferengas entre os produtos para entdo tentarmos classificar o
langamento como sendo ou ndo um remake (Falcéo, 2015).

Segundo Viana (2006):

O filme como mercadoria € assim visto pela inddstria cinematografica, que
produz filmes para adquirir lucro. Do ponto de vista da industria cinematogréfica,
um filme deve ser produzido quando ele € lucrativo. Da mesma forma, a razao de
se produzir um remake é a mesma, isto €, um remake deve ser feito se for
lucrativo. Porém, isto significa que a énfase nao é na mudanca formal intencional
e sim na produ¢éo de mais um filme que dara bilheteria e renderé lucro. Esta é a
fonte dos remakes de baixa qualidade e do excesso deles. Recentemente
tivemos inumeras reprodugfes (remakes ou novas versdes), tal como Titanic,
Solaris, King Kong (a primeira versédo da “série” é de 1933), Guerra dos Mundos,
A Profecia, Sob o Dominio do Mal e o recém-langado Poseidon (baseado em O
Destino de Poseidon). Juntando a falta de criatividade com a possibilidade de
lucratividade, temos o festival de remakes e novas versdes, principalmente

oriundas de Hollywood (p.1)

2.3. O Documentario

A proposta deste trabalho ndo é fazer uma retrospetiva histérica e exaustiva
sobre o0s conceitos e a criagdo do documentério, uma vez que esse tema por si s é
0 objeto de pesquisa principal de muitos estudiosos. A questdo que nos interessa
aqui € compreender, através de uma perspetiva atual, como a linguagem
documental evoluiu e também como ela é utilizada em contextos interativos. Em
décadas de estudos, muitos autores se esforcam para dar uma definicdo clara e
objetiva sobre o que é um documentéario, mas é possivel dizer que mesmo apés
exaustivas discussfes acerca deste tema, ainda ndo foi possivel encontrar um
consenso. Sendo assim, podemos encontrar algumas definicbes sobre o

surgimento do documentario e algumas definicdes apresentada através da o6tica de
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diferentes autores, sem que seja possivel afirmar que exista um conceito Unico e

conclusivo. A autora Manuela Penafria (1999) afirma que:

O filme documentario tem uma histéria recente. Ao contrario do que o mais das
vezes se afirma o documentario ndo nasceu aquando do cinema. As primeiras
experiéncias com as imagens em movimento tinham apenas por objectivo
registar os acontecimentos da vida quotidiana das pessoas e dos animais.
Assim, o contributo dos pioneiros do cinema para o filme documentério foi o de
mostrar que o material base de trabalho para o documentario sédo as imagens
recolhidas nos locais onde decorrem os acontecimentos. Ou seja, € 0 registo in
loco que encontramos no inicio do cinema que constitui a raiz ou principio base

em gue assenta o documentarismo. (p.1)

Considera-se o filme documentario um produto sempre em construcao,
suportado por um guido em aberto, passivel ao improviso, - ganhando vida a
medida das particularidades do tema que trata, muitas vezes tragcando um caminho
diferente do planejado na fase inicial. Neste contexto, ao definir as escolhas que se
lhe colocam, o autor/realizador imprime o seu ponto de vista, que € igualmente
acentuado na fase de filmagem e de montagem das imagens capturadas
(Antunes&Gouveia, 2011).

O documentério diferencia-se do cinema de ficcdo porque nele o realizador,
pelo menos em teoria, abdica de pedir ao espectador a "suspensdo de descrenga”,
ou seja: ele expde algo filmado como expressao direta da realidade, onde sua
propria capacidade de manipular os elementos termina na camara e na edi¢do, nao
interferindo diretamente naquilo que se filma (e sim apenas em como, onde e por
que se filma). E impossivel garantir a 100 por cento que mesmo aquilo que se
anuncia como “realidade” corresponde a um documentario verdadeiro, podendo ser
um falso documentério, ainda que se pareca expressamente com um documentario
real. Segundo Ferndo Ramas (2008), a principal distincdo que podemos fazer entre
ficcdo e documentério esta em que a intencdo do realizador de uma ficcao é
unicamente a de entreter o espectador, e jA no documentario ¢ a de fazer
assercdes sobre o mundo, ou seja, evidenciar uma posicao frente a um tema e nao

apenas entreté-lo.

Assim sendo, resta ao publico ndo a ingrata tarefa de revelar a natureza de

tudo aquilo a que ele assiste (ou é exposto habitualmente), pois tal tarefa é
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eventualmente impossivel, mas sim perceber dentro do filme ao qual assiste
elementos da elaboracdo audiovisual que tragam a tona a natureza (imitativa,
industrial e compartimentada) do fenémeno. Tal capacidade supera a mera
suposicao (segura ou ndo) de que um filme é uma “ficcdo” ou um “documentario”,
pois permite que esse mesmo espectador observe e responda como cada especto
de cada filme é manipulado pelo realizador, e a partir de tal percecdo ele possa
construir sua visdo pessoal a respeito do material, seja ele ficcional, documental,
uma mistura de ambos, tendo a realidade como fonte préxima ou referéncia

distante.

2.3.1. Fases da Criacéo

Os Documentérios dependem nédo da criatividade inventiva, mas do arranjo
dos elementos factuais, tecendo uma narrativa que deve ser mais do que a soma
das duas partes, e que deve ser convincente sem sacrificar a integridade
jornalistica. Ou seja, criatividade ndo pode tomar proporcdes tais que distorga os

propésitos gerais do documentario. (Bernard,2007)

As fases de constru¢éo de um documentario sdo também as mesmas de um

filme de ficcdo: pré-producéo, producéo e pés-producéo. (Rosenthal, 2002)

Podemos resumir o processo de criagdo cinematografica e
consequentemente de um documentario a trés etapas essenciais: a primeira etapa
€ a etapa de “texto”, cuja forma € conhecida por “guido”; a segunda etapa é a etapa
de “captagao”, conhecida por “filmagem” (ou vulgarmente, “gravagao”); a terceira
finalmente é a etapa de “‘montagem” (edigdo). A primeira etapa, embora
fundamental para o0 processo cinematografico, ndo € essencialmente
cinematografica, porém literaria. Das duas etapas restantes e que podem ser
reveladas ao espectador de modo que ele seja instrumentalizado a observar e
interpretar filmes (de ficcdo ou documentério), utilizaremos a Gltima porque ela parte
de material ja captado e pode ser mais fielmente reproduzida (a flmagem demanda
uma quantidade de recursos e envolve uma variedade de processos em escala

virtualmente inacessivel ao espectador).

A montagem cinematografica ndo pode ser vista somente como um
procedimento técnico em que planos sdo combinados com o Unico objetivo de
traduzir o que esta previsto no roteiro ou pensamento do diretor. A montagem é

essencial do processo de realizacdo de um filme (ou de uma obra audiovisual) uma
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vez que € 0 momento em que se organizam 0s materiais e se define a estrutura
narrativa no jogo que se instaura na associagao de imagens e sons. Vista como
momento de criagdo, ela se impde e passa a ter um papel central e significativo.
(Mouréo, 2006)

Por exemplo: as imagens podem ser originalmente captadas, arquivadas,
reaproveitadas de outros filmes, desenhos estaticos ou animacdes (CGl), grafismos
inseridos sobre imagens primeiramente selecionadas, etc. Sons podem ser vozes
captadas, vozes de arquivo, musicas existentes ou especialmente criadas, ruidos
de diferentes naturezas, efeitos puramente computacionais, etc. No caso da
producdo de um documentério que tera como sua matéria-prima, ndo imagens
captadas, mas sim imagens de arquivos e de filmes realizados por outros autores,
sera através da montagem que o realizador ira imprimir a sua visao sobre o tema

abordado.

A visdo de um realizador sobre determinado assunto manifesta-se entédo, de
modo formal, ou seja, pela utilizacdo da linguagem cinematografica. Assim, o
espectador podera interpretar o filme através do olhar do documentarista e
aperceber-se de que determinada realidade pode ser vista de modo diferente.
(Penafria, 2001)

Ao levar o espectador a compreender que, na verdade, o todo
cinematografico é composto por partes (elementos) que podem ser eventualmente
trocados e intercambiados, ele compreende também a natureza industrial dos
filmes, onde ha colagem, repeticdo, ordenamento das cenas (ou "pec¢as" de uma
linha de montagem). E é precisamente por ser industrial (ou seja, sua natureza
"repetitiva” é essencial para sua compreensao, uma vez que o filme nunca é
"Gnico", ele é como um modelo para ser replicado em cada nova exibicao, fisica ou
virtual) que a imitagdo € uma base importante de sua face estética (afinal, todo filme
nasce, na verdade, para ser copiado, em milhares de novas cépias, DVDs e ou
projecOes, dai sua natureza ser a da repeticdo). E vendo que os filmes séo
compostos por partes (pegas), é através da imitacdo dessas pecas (infinitamente
criadas, recriadas e combinadas e recombinadas entre si, em imitacdo quase
perfeita ou moldes imperfeitos e disfarcados) que os realizadores compdem novos
filmes, que serdo novamente copiados (ciclo industrial que ndo termina nunca,

como uma linha de producéo aberta 24 horas todos os dias).
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2.3.2. Documentario Interativo

O documentario interativo € um género ainda incipiente, mas herdeiro de um
desejo antigo de interatividade narrativa. Dos livros n&o lineares, como o famoso
Jogo da Amarelinha, de Cortazar, aos CD-ROMs interativos que povoaram a
informatica dos anos 1990 e os contemporaneos documentérios e sites interativos,
a vontade de apoderar o leitor e torna-lo ativo na narrativa € o motor comum. Os
documentérios interativos sdo apenas o ponto de encontro entre o desejo de
imerséo interativa do leitor no processo narrativo e a ndo-ficgdo documental
(Medeiros, 2015).

O documentario interativo vai um passo além do modelo tradicional (linear) e
convida o proprio espectador a experimentar, ele mesmo, um pouco das
ferramentas usadas pelo realizador para compor sua obra. Ou seja: quando no
documentério interativo o espectador tem a possibilidade de fazer sua prépria
"edicdo" do material (ao escolher dentro das combinac¢des possiveis, 0 que quer
ver, em que ordem, quantas vezes, se integralmente ou em partes, de trds para
frente ou na ordem inicial, etc.), ele se familiariza com os recursos usados pelos
cineastas na manipulacdo dos elementos que compdem a obra cinematogréafica

(mesmo no documentario).

Num contexto interativo, suportado pela tecnologia digital, a relacdo do
publico com o documentario supde-se objetivar uma experiéncia Unica e particular
se aquele for permitido afetar a ordem do discurso ou introduzir alteracdes ao
mesmo (Antunes&Gouveia, 2011).

Sobre a diferenca entre um documentéario linear e o interativo, a autora
Sandra Gaudenzi (2013), que é uma das principais referéncias sobre o tema,

desenvolve:

The fundamental difference between a linear and an interactive documentary is not the
passage from analogue to digital technology but the passage from linear to interactive
narrative. Both linear and interactive documentaries try to create a dialogue with reality,
but the media they use afford the creation of different products. If linear documentary
demands a cognitive participation from its viewers (the act of interpretation), the
interactive documentary adds the demand of physical participation (decisions that

translate into a physical act such as clicking, moving, speaking, commenting etc.). If
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linear documentary is video or film based, interactive documentary can use any existing
media. If linear documentaries are viewed through a screen interactive documentaries

can be viewed, or explored, on the move in physical or augmented space. (p.32)

A autora Sandra Gaudenzi (2013) propde ainda dividir em quatro categorias
distintas os tipos de documentério interativo, de forma que possamos perceber as

suas diferentes caracteristicas:

Modelo Hipertextual: neste modelo o espectador podera navegar em um
vasto conteudo oferecido pelo realizador do documentario. O contetdo podera estar
disponivel em icones que poderao ser acedidos pelo espectador quando ele quiser
ou ainda com a possibilidade de surgirem informacdes adicionais na tela, durante a

exibicdo e que geram interesse pelos outros contetidos oferecidos.

Modelo Conversacional: nesta variante o espectador tem a possibilidade de
interagir com o conteddo, podendo alterd-lo. Essa construcdo € bastante
identificada aos jogos eletrbnicos e permite que o0 espectador interaja com o

contelldo num ambiente totalmente interativo.

Modelo Participativo: neste modelo o realizador estabelece as regras e as
ferramentas que poder&o ser usadas na criacdo do conteudo, e a partir delas cria
as primeiras pecas, que servem de exemplo para os espectadores, que poderédo
criar conteidos complementares. Este modelo faz com que o documentario esteja

sempre em constante expansao.

Modelo Experiencial: permite ao espectador ter uma experiéncia altamente
realista, vinculada ao mundo fisico. Neste modelo o espectador podera usar, por

exemplo, mapas ou GPS para seguir um determinado percurso.

Sobre estes modelos de desenvolvimento e criagdo de documentario

interativo, o autor Denis Rend (2011) acrescenta:

A mescla entre linguagens e formatos € uma marca do documentario,
segundo o autor, e se justifica pela liberdade de criagdo artistica. Dessa
maneira, convido novos pesquisadores e produtores a arriscarem nessa
realidade que estd apenas comecando e que tem muito a expandir no
campo da producdo audiovisual que oferece ao expectador discursos

navegaveis de realidade. (p.45)
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No caso do documentario interativo pretende-se fazer uso deste suporte para
trazer a tona elementos presentes nos filmes de modo que o espectador assuma
uma posi¢do pro-ativa em relacdo ao que assiste, compreendendo os filmes néo
como todos integrais, e sim como produtos constituidos de partes diferentes
justapostas que podem ser eventualmente rearranjadas segundo critérios definidos
pelo préprio espectador. Com a possibilidade de comparar, ver e rever, cenas ou
sequéncias selecionadas dos filmes em estudo, o espectador podera vir a
compreender por conta prépria a natureza industrial do fenébmeno cinematografico;
0s componentes que Ihe constituem; e finalmente a expressao imitativa dos filmes
quando colocados lado a lado, uma miriade de reflexos ora fieis, ora distorcidos,
gque compdem e revelam a produgdo industrial da forma como é entendida

modernamente.

2.3.3 Documentarios Interativos: Casos Relevantes

Neste capitulo, serdo mostrados alguns exemplos de documentarios
interativos que foram desenvolvidos em diferentes plataformas e formatos e
também em diferentes paises, nos ultimos anos. Através dessa pequena amostra,
pode-se observar as inumeras possibilidades de criacdo que o conceito de
documentario interativo permite explorar, bem como as diferentes abordagens para
conteudos bastante distintos. Podemos ainda perceber de que forma as
ferramentas disponibilizadas, através da evolucdo da tecnologia, possibilitam ao

espectador relacionar-se com o contelido, ou ainda, ser ele o gerador do mesmo.

2.3.3.1 Se Eu Demorar Uns Meses

Realizador: Giovanni Francischelli e Livia Perez
Ano0:2014

Pais: Brasil
http://doctela.com.br/se-eu-demorar-uns-meses/

Se Eu Demorar Uns Meses é um projeto multiplataforma — composto
por filme documentario de 15 minutos, um website e uma instalacdo multimédia que
tem como base a interatividade e a ndo linearidade. O documentério foi
desenvolvido na plataforma Korsakom (http://korsakow.org) que permite criar
documentérios ndo lineares e interativos sem a utilizagdo de programacdo. A

plataforma j& deu origem a inimeros documentérios em diversos paises do mundo
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e com conteudos bastante diversificados. No documentério em questdo, que é
bastante audiovisual, um filme leva a outro, sendo que ao selecionar o proximo
video, aparecem textos com informacdes sobre o contetdo selecionado, como
dados histéricos.

Gravado no Memorial da Resisténcia, antigo prédio do DOPS-SP
(Departamento Estadual de Ordem Politica e Social), o filme traz a memoria do
lugar a partir da encenacao de relatos de presos politicos opositores ao regime
militar no Brasil.
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Figura 3 - Site da Plataforma Korsakow.
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2.3.3.2 The Garden of Earthly Delights

Jheronimus Bosch, the Garden of Earthly Delights
Realizador: Pieter van Huijstee

Ano: 2004

Pais: Holanda
https://tuinderlusten-jheronimusbosch.ntr.nl/en

No documentério interativo Jheronimus Bosch, the Garden of Earthly Delights,
€ possivel visualizar a obra mais famosa deste pintor holandés, o triptico Garden of
Earthly Delight. Nele, o espectador é levado a uma viagem audiovisual,
acompanhado de uma trilha sonora, sendo possivel “passear” pela arte e obter
explicagbes sobre os muitos detalhes desta obra complexa, que detalha muito a
forma de viver na Baixa Idade Média. A ferramenta de interatividade permite que o
utilizador possa “construir’ a sua viagem pela obra, ampliando as partes que tenha

mais interesse, escolher a obra e ainda a opgéo de ouvir (ou ndo) o audio guia.
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Figura 6 - The Garden of Earthly Delights - Interface Principal
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Marriage

Nowadays, people usually get
married out of love. In the Middle
Ages it was quite a different matter.
More often than not, people decided
to marry for commercial reasons and
the Church was rarely involved.
Arranged marriages were particularly
common among the wealthier classes
of the population. After all, it was
essential to protect the wealth and
heirloom of the family. The poorer
you were, the bigger the chance you
could choose whom you wanted to
marry.

According to the Church, a marriage
would be clandestine or illegal if it
had not received the blessing from a
priest - which happened often
enough. A clandestine marriage
could easily lead to adultery, false
wedding vows and even divorce. This
flew in the face of the Church, which
had ruled that only God could

Figura 7 - The Garden of Earthly Delights - Exemplo de Contetdo Interativo

Figura 8 - The Garden of Earthly Delights - Exemplo de Interac&o com icones
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2.3.3.3 Out of My Window

Realizador: Katerina Cizek
Ano: 2010
Pais: Canada

http://outmywindow.nfb.ca/#/outmywindow

Out of My Window foi um dos primeiros documentarios interativos em 360
graus feito no mundo, sobre a exploracdo do estado de nosso planeta urbano
descrito pelas pessoas que veem o mundo de janelas em altos edificios. Através de
suas residéncias, nos edificios ao redor do mundo, pode-se conhecer, através do
documentéario, um pouco do modo de vida e identidade das personagens que
habitam diferentes cidades. O Documentario tem uma interface bastante amigavel,
sendo possivel selecionar 0s personagens e ouvir suas histérias apenas
escolhendo uma cidade no mapa dos quatro continentes, ou ainda selecionando as
fotos dos participantes ou suas “janelas” que antecipam um pouco do estilo de vida
ali presente. Com mais de 90 minutos de material a ser explorado, Out of My
Window apresenta 49 estérias de 13 cidades, falados em 13 linguas, sendo a trilha

sonora um dos destaques do projeto.
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Figura 9 - Out of My Window - Pagina Introdutéria
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Figura 11 - Out of My Window - Selecédo de Personagem de Forma Interativa “Janela”
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2.3.3.4. 18 Days in Egypt

Realizador: Jigar Mehta e Yasmin Elayat
Ano:2011

Pais: Egito/lUSA
http://beta.18daysineqypt.com/

18 Days in Egypt € um documentario colaborativo, que conta a histéria dos18
dias de Revolucdo no Egito, ano de 2011, através da visdo de 10 realizadores
diferentes. O projeto é um exemplo de jornalismo colaborativo, uma vez que o
documentério é construido através de multiplos instrumentos mediaticos (upload de
videos, fotos, e postagens no Twitter e Facebook). O préprio publico é convidado a
participar da construgdo deste documentério, enviando, imagens, videos e textos
gue possibilitam construir uma histéria muito mais rica, com diferentes visdes e
abordagens do acontecimento. O filme foi construido na plataforma GroupStream,
uma plataforma inovadora do grupo Storytelling. O filme foi premiado no Festival de
Cannes de 2011.
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Figura 12 — 18 Days in Egypt. Pagina Inicial.
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2.3.3.5. Bear 71

Realizador: Leanne Allison e Jeremy Mendes
Ano: 2012

Pais: Canada

http://bear71.nfb.ca/#/bear71

Bear 71 é um documentério interativo, produzido pela National Film Board of
Canada (NFB). O documentéario explora as conexdes entre o mundo humano e
animal, e os efeitos de longo alcance que os assentamentos humanos, rodovias e
ferrovias tém sobre a vida selvagem. O filme apresenta um mapa do parque
nacional de Banff que permite aos utilizadores seguir os movimentos do urso 71,
deslocando-se ao longo das cameras, e olhar para outros utilizadores através da
ativacdo da webcam do computador. Essa proposta de documentario tem um
carater bastante exploratério, permitindo ao espectador interagir de forma efetiva

com o contetldo.
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Figura 15 - Bear 71 - Exemplo de Interatividade.
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3. Tipos de Remake: Uma Proposta de Taxonomia para o

Documentario Luz, Camera [Re] Acéo.

Sob o prisma econémico e social, o cinema é um filho do capitalismo; foi este
que ofereceu as condicdes necessérias para garantir o desenvolvimento
cinematografico nos seus aspetos materiais e, conseguintemente, também
artisticos; mas o mesmo sistema que tornou possivel o filme como arte, impés-lhe,

simultaneamente, os seus métodos de producdo (ROSENFELD, 2009).

7

Ndo é exagero, partindo dessa ideia, imaginar que filmes sdo ndo so6
reproducbes seriadas de seu préprio “original’ (chamado muitas vezes de “master”
dentro do jargdo técnico), como também repeti¢cbes, imitacdes, copias, de seus
antecessores, dentro e fora dos géneros e subgéneros praticados pela industria,
num jogo de espelhos intermindvel por sua prépria natureza e que reflete as
também infinitas e minimas variagbes possiveis oferecidas pela narrativa
cinematografica através de uma linguagem cultivada e repleta de ferramentas —
que, ainda assim ou talvez exatamente por isso tendem a repeticdo. O conceito de
género cinematogréafico € evidéncia a mais de seu carater imitativo. Segundo
Robert Allen (1989) o estudo do género esta relacionado com a divisdo do mundo
literario em vérios tipos e segmentos. Na literatura ha categorias, como poesia,
prosa, drama e subcategorias do drama: tragédia e comédia. Em relacdo ao
cinema, ha o terror, comédia, drama, ficcdo-cientifica, entre tanto outros. O
procedimento que qualifica e classifica os géneros cinematogréaficos ndo pode ser
considerados imparciais ou objetivos, o0 que possibilita diferentes tipos de
abordagens. Para o teérico Robert Stam (2000) ha varias formas de categorizar 0s
filmes: ha géneros baseados no conteddo da histéria, outros sao conferidos pela
literatura como a comédia ou melodrama e ainda ha os que apoiam o estatuto

racial, como ocorre nos filmes sobre negros.

E muito raro encontrar um texto que pertenca a um género particular, porque

ndo existem regras rigidas de inclusdo e excluséo. (Gledhill,1985).

Considerando que ndo ha um consenso nem mesmo sobre 0S géneros
cinematograficos, podemos entender que o0 remake e seus desdobramentos
pertencem a um universo de estudo multidisciplinar e com um vasto campo para
discussdo. O que propomos a seguir € um padrao de observacao e categorizacdo

da repeticdo no cinema, que empresta alguns conceitos aplicados usualmente a
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outras categorias artisticas, como as artes-plasticas, fotografia e literatura, além do

proprio cinema.

Para Heinze,Kramer, 2015.

For a start, remaking is a pervasive and perennial practice in different media and
art forms. This means specifically that as a cultural and industrial precedes and

exceeds film. (p.11)

E importante, no entanto, ressaltar que a classificacéo proposta reflete a visdo
da autora, inserida no universo de conceitos utilizados por criticos e dessa forma
pretende ser um instrumento que possibilite e enriquegca a discussdo sobre um
tema bastante complexo e com inumeros desdobramentos e diferentes

possibilidades de entendimento.

Sobre os tipos de remake escreveu Moine, 2007:

Moreover these assessments are usually embedded in references to a plethora
of other concepts- such as the prequel, spin-off, series, makeover or adaptation,
the homage, parody, pastiche or quotation, and a discussion of the fuzzy borders

between them and the remake proper (p.10-12).

Cada modalidade aqui proposta diferencia-se pontualmente da outra, embora
um caso individual possa ser dupla ou triplamente enquadrado, dependendo do

aspeto em questdo e da origem de seu carater imitativo.

Pretendeu-se estabelecer modalidades que fossem, na medida do possivel,
autoexplicativas e compreensiveis, inclusive para o espectador comum, sendo essa

classificagcdo a base do documentério a ser desenvolvido sobre o assunto.

3.1. Remake

O remake é considerado geralmente uma nova versdo de um filme ja feito.
Também se define um remake como um filme que reproduz outro, alguns anos

depois do original, com novo diretor e atores (Viana, 2006).
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De todas as modalidades de imitagdo cinematografica, esta é provavelmente
aquela cuja identificacdo se faz mais rapidamente, ainda que ndo haja um

consenso entre estudiosos do tema para a definicdo do que é o remake.

Neste trabalho, entendemos remake como uma nova producao para um guido
gue ja foi anteriormente filmado; ou, mais precisamente, eventualmente um novo
texto!, e seguramente uma nova filmagem e uma nova edicdo. De forma genérica,
entendemos que o remake repete um enredo, mantendo no novo a estrutura
fundamental do anterior, bem como personagens, ambientes e situacdes de forma
ampla e, geralmente, de ponta a ponta. Usualmente os remakes contam com novas
versdes de obras que num passado mais proximo ou até mesmo distante souberam

cativar o publico.

Como é expressa, 0 remake muitas vezes repete o préprio nome do filme
anterior, embora esta ndo seja uma condi¢do para que determinado novo filme seja

categorizado como tal.

Um remake é a modalidade mais ampla e necessariamente expressa, 0 que
a diferencia da simples referéncia (que geralmente ndo é expressa, mas
subentendida ou até mesmo negada eventualmente). Ela se diferencia da
homenagem em nossa classificacdo por ser diretamente relacionada a um filme
anterior especifico (e ndo a mais de um, ao conjunto da obra, a um subgénero em
geral). Caso exista uma modificacdo fundamental de uma verséo para outra, o filme
serd mais bem categorizado como adaptacdo (veremos isso adiante). Caso o
género seja modificado, o filme serd uma parddia ou um hibrido (neste caso,

envolvendo dois filmes anteriores ou mais, e ndo apenas um, cOmo neste caso).

Um exemplo classico de remake é o filme Psicose (Psycho), com o original do
diretor Alfred Hitchcock (1960) e a refilmagem acontecendo em 1998 pelo diretor

Gus Van Sant.

Notadamente este remake € extremamente fiel ao original com cenas
reproduzidas quadro a quadro, angulos, movimentos de camera, intengdes, luz. Até
a musica entrou nesse processo, sendo reproduzida nota por nota. Psicose de 1998

é um remake absoluto em sua totalidade.

1 O guido costuma ser reelaborado em maior ou menor grau, dependendo de cada caso.
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Figura 17 - Cartaz de Psicose (1960) e Psicose (1998)

3.2. Referéncia

Podemos entender “referéncia” como ponto de contacto ou relacdo que uma
coisa tem com outra, segundo definicAo do dicionario Priberam da Lingua

Portuguesa.

s

No caso que propomos, a referéncia é possivelmente a modalidade mais
comum, banal e muitas vezes despercebida de imitacdo cinematografica. Muitas
vezes é silenciosa ou ocultada, exigindo do espectador uma especial atencdo a
detalhes. Geralmente, ela se expressa em cenas particulares, ndo necessitando se

reiterar dentro do proprio filme em relagé&o aquele outro titulo que € referenciado.

A referéncia pode ser ndo a um filme, mas eventualmente a um diretor. Nesse
caso, ela se diferencia da homenagem por ser mais sutil e ndo declarada. Por ser a
um sO tempo corriqueira e escorregadia, a referéncia pode eventualmente ser
considerada uma simples “cépia” (naturalmente imperfeita) ou plagio de sua origem.

Evitamos aqui usar tal expresséo pela conotacdo moral que ela denota.

Se aprofundassemos verticalmente nosso estudo, aumentando a quantidade
de filmes, épocas e cinematografias, eventualmente confirmariamos que a

quantidade de enredos, personagens e situagBes (a qual encontra uma certa
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limitacdo determinada muitas vezes pelas regras internas aos proprios géneros
cinematograficos) que se repetem em pontos localizados dentro dos filmes
confrmam a producdo cinematogréafica como uma sucessao de referéncias
cruzadas constantes, o que também enfraquece a conotacdo de viés “moral” do
conceito de copia (plagio) e trabalha em favor da real natureza imitativa da arte

cinematografica.

Um dos exemplos ilustrativos da “Referéncia” sdo os filmes Independence
Day (Roland Emmerich, 1996) e Circulo de Fogo (Guillhermo del Toro, 2013)

No caso especifico de Independence Day e Circulo de Fogo, sdo inimeras as
referéncias que podemos identificar entre esses dois filmes. Desde o mote principal,
que € a terra sendo invadida por alienigenas, unindo todos os povos contra um
inimigo comum; os discursos motivadores de Bill Puman e Idris Elba antes da
batalha final; até detalhes mais sutis como o fatidico raio azul que destréi prédios,
estranhos cientistas que estudam restos de alienigenas, além de lutas

estratosféricas, literalmente.

The question of

whether or not

has been answered.

X E"f}é ~TeIM

TIIEPERIENCETIY

ON JULY 12 GO BIG OR GO EXTINCT
IMAX 3

Figura 18 - Cartaz de Independence Day (1996) Cartaz de Circulo de Fogo (2013)
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3.3. Homenagem

Cineastas de geracao posterior, como George Lucas, Steven Spielberg, Brian
de Palmae, mais tarde, Quentin Tarantino (entre outros), trilharam caminhos
parecidos, partindo do amor pelo cinema para a homenagem aos seus diretores e

filmes favoritos (ou simplesmente aos classicos). (Penkala,2012)

A homenagem pode ser aqui entendida como um conjunto mais amplo de
referéncias, em geral usadas de maneira que sejam mais facilmente identificaveis.
Se a referéncia € sultil, discreta ou mesmo ocultada, a homenagem funciona muitas
vezes como verdadeiro mapa de leitura para o filme — e pecga-chave para a venda

do filme novo enquanto produto comercial.

Espera-se muitas vezes que a homenagem atraia para a nova produgdo um

publico cativo de outros filmes, cineastas ou subgéneros, conforme o caso.

O fato de se manifestar mais expressamente afasta a homenagem do caréter

moral negativo muitas vezes atribuido a “cépia” (plagio).

Como exemplo de homenagem, podemos citar: Vertigo (Alfred Hitchcock,
1968) e Dublé de Corpo (Brian de Palma, 1984).

Os temas presentes em Um Corpo que Cai ecoam por Dublé de Corpo ao
longo de toda a sua projecdo e na estrutura do enredo: sublimacgéo, substituicdo, a
contradicdo entre falso e verdadeiro, a possibilidade (ou impossibilidade) de
reconstruir o passado, a nocdo de verdade como parte da realidade versus

construcao do imaginario, e assim por diante.

Em Dublé de Corpo, Braian Palma n&o deixa duvidas sobre a sua admiracao
por Hitchcock e ainda presta homenagem a outro grande filme do diretor, Janela
Indiscreta. Dublé de Corpo é considerado por muitos criticos uma definitiva

declaracdo de amor pelo mestre do suspense.
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TOU CAN'T BELIEVE EVERYTHING YOU SEE

Figura 19 - Cartaz de Vertigo (1968) e Body Doublé (1984)

3.4. Autorreferéncia

Segundo Noth, o signo autorreferencial icbnico se refere a si mesmo de modo

a “revelar suas préprias qualidades”. (Noth,2005)

Esta modalidade nada mais é que referéncia que um realizador faz a ele
mesmo, algo como uma “auto-homenagem”. A autorreferéncia serve muitas vezes
para iluminar determinado especto autoral na obra de um diretor de cinema ou
mesmo de um roteirista. Por motivos, jamais sera relegada ao status rebaixado de

“copia” (plagio).

A partir deste ponto, as modalidades tornam-se mais complexas e necessitam
de um entendimento mais aprofundado de cada filme em questdo. Como exemplo

de autorreferéncia podemos citar:

Scarface (Brian de Palma, 1983) e O Pagamento Final (Brian de Palma,
1993).

Neste caso, o protagonista de O Pagamento Final surge como um sucessor
possivel de outro personagem (o protagonista de Scarface). Embora com nomes

diferentes, ambos séo hispanicos tentando ascender na sociedade capitalista norte-
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americana através do crime (e interpretados pelo mesmo ator em diferentes
momentos).

|SCARFACE

A MARTIN BREGHAN

PODCCTION

BRAN D RAA

AL PAGINO
“NARRAGE

SCREENPLAY BY

(ENTEA M

CHORGI0 MOROBER

TN

EXECUTIVE PROCGER

LOVIS ASTROLLER

PRODUCED BY

MARTIN BREGAAN

DIRECTED BY

BRIAN D LA

B

STEREO
SURROUND

Figura 20 - Cartaz de Scarface (1983) e Pagamento Final (1993)

3.5. Releitura

Assim como existem diversas interpretacées de uma obra de arte, existem
diversas possibilidades de releituras dessa obra. Uma boa releitura ira depender de
uma boa compreensao na leitura da obra. Reler uma obra é totalmente diferente de
apenas reproduzi-la, pois é preciso interpretar bem aquilo que se vé e exercitar a
criatividade (Myrrha,2009).

A releitura parte de um tema fundamental, normalmente relacionado a um
enredo, estilo, escola, género ou subgénero, para conferir a ele uma abordagem
nova ou diversa da anterior. Esta modalidade mantém alguns elementos
especificos da origem, modificando os restantes e propondo uma perspetiva

diferente, que pode confirmar ou rejeitar a anterior.

Quando a releitura modifica o género original, mas convertendo-o
obrigatoriamente a comédia, ela é mais bem caracterizada como parédia (veremos
adiante). Se acaso o filme novo “relé€” dois ou mais filmes anteriores, vamos

categoriza-lo como hibrido (veremos adiante).
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Filmes que ilustram a releitura no cinema:

O Casamento do Meu Melhor Amigo (P.J. Hogan, 1997) e O Melhor Amigo da

Noiva (Paul Weiland, 2008).

O produtor do filme O Melhor Amigo da Noiva admitiu em uma entrevista que

ndo era possivel fazer o casamento do meu melhor amigo novamente, entdo

fizeram o inverso. Se em O Casamento do Meu Melhor Amigo, a personagem de

Julia Roberts s6 percebe o seu real amor pelo melhor amigo quando ele vai se

casar, em “o melhor amigo da noiva” € o personagem de Patrick Dempsey, um

mulherengo inveterado, que reconhece 0s seus sentimentos pela amiga quando

esta se decide casar com um duque.

Em ambas as histdrias tanto Julienne (personagem de Julia Roberts) como

Tom (personagem de Patrick Dempsey) sdo convidados para serem madrinha e

padrinho e vivem o conflito de se declarar ou ndo para o seu amado as vésperas do

casamento com outro.

PATRICK DEMPSEY

! MADEofHONOR

It takes a real man to become a maid of honor.

Julianne fell ifl Jove with her best frighd
the day he decided.to marry someond elsc '

MY B%)SJJEGISEN D'S

=n

Figura 21 - Cartaz de O Casamento do Meu Melhor Amigo (1997) e O Melhor Amigo da Noiva (2008)
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3.6. Adaptacéo

O filme passa a ser, entdo, apenas uma experiéncia formal da mudanca de
uma linguagem para a outra, porque o escritor e o cineasta tém sensibilidades e
propésitos diferentes. Por isso, “a adaptacao deve dialogar ndo sé com o texto
original, mas também com seu contexto, [inclusive] atualizando o livro, mesmo

quando o objetivo é a identificagcdo com os valores neles expressos” (Xavier, 2003).

Esta modalidade pode ser entendida como uma releitura onde o elemento
fundamental a ser modificado é o idioma — com todas as eventuais implicacdes
culturais resultantes dessa alteracdo. Os casos de adaptacdo ocorrem em grande
parte das vezes quando um filme produzido em uma lingua diferente do Inglés
alcanca um sucesso reconhecido. Em muitos casos, esses filmes sofrem adaptacdo

e ganham entdo uma nova versao em inglés com atores mundialmente famosos.

Neste caso especifico, temos como exemplo os filmes: Deixe Ela Entrar
(Tomas Alfredson, 2008) e Deixe-me Entrar (Matt Reeves, 2011)

’~‘.1,.‘ X !

Figura 22 - Deixe Ela Entrar (2008) e Deixe-me Entrar (2011)

No caso especifico entre estes filmes, fica clara a opgéo da versdo americana

em diluir questdes como a violéncia entre jovens socialmente perturbados ou retirar
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guaisquer resquicios de androgénia na relacdo dos personagens, tornando o filme
muito mais digerivel ou mesmo comercial ao olhar do publico norte americano. A
montagem do filme e a ordem dos eventos também s&o levemente embaralhadas

se compararmos com o original, que era mais ortodoxo e linear nesse sentido.

3.7. Parddia

A parddia €, pois, repeticdo, mas repeticdo que inclui diferenca; é imitacado
com distancia critica, cuja ironia pode beneficiar e prejudicar ao mesmo tempo.
Versbes irdnicas de “transcontextualizagdo” e inversao sao 0s seus principais
operadores formais, e 0 &mbito de ethos pragmatico vai do ridiculo desdenhoso a

homenagem reverencial (Hutcheon,1989).

No Cinema, podemos identificar a parddia como uma releitura de uma obra
cinematografica cuja alteracdo se da obrigatoriamente em relacdo ao género:
independente do género original, a nova producdo é uma comédia. Certamente
esta modalidade é bastante utilizada pela industria e, sendo assim, uma das mais
faceis de se identificar.

Como exemplo: 2001: A Space Odyssey, (Stanley Kubrick, 1968) e Zoolander
(Ben Stiller, 2001).

Neste caso, o filme parodiado, 2001: Uma Odisséia no Espago, pode ser
considerado um épico do cinema de ficcdo cientifica, tornando-se um marco
cinematografico, visto por muitos criticos como um dos melhores e mais influentes
longas da histéria. A comédia Zoolander, conhecida por satirizar o mundo dos
modelos, parodia a famosa cena de 2001 onde 0 macaco descobre num lampejo de

consciéncia o poder da ferramenta.
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AW BEN STILLEF

3% BODYFAT 19% BRAIN ACTIVITY.

SIAHIEV KUBRICK'S

a sagooy!sey

Figura 23 - Cartaz de 2001: Uma Odisseia No Espaco (1968) e Zoolander (2001)

3.8. Hibrido

“Hibridas, neste contexto, significa linguagens e meios que se misturam,
compondo um todo mesclado e interconectado de sistema de signos que se juntam

para formar uma sintaxe integrada” (Santaella, 2003).

s

Esta modalidade é a Unica composta necessariamente por mais de uma

origem, ou seja, aqui, o filme novo deve imitar dois ou mais filmes anteriores.

O hibridismo cinematografico é ferramenta muito usada pela industria para
diminuir riscos e aumentar as possibilidades de retorno na bilheteria. O conceito é
usar dois ou mais filmes anteriores de prestigio ou sucesso para elaborar a nova
producdo a partir dos parametros testados pelos antecessores, eventualmente

atraindo para si a atenc¢do das audiéncias somadas no passado por estes.

E importante compreendermos que o carater imitativo da inddstria
cinematografica, embora possa ser entendido também como fendmeno estético, é
antes de tudo uma prética comercial cujo objetivo € posicionar 0s novos produtos
em condigbes mercadoldgicas anteriormente testadas. Sua recorréncia também

incorporou, de certa forma, a préatica ao préprio ato de realizagdo cinematograéfico,
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de modo que, hoje, é complicado determinar se um cineasta referencia outro em
sua nova producao porque esta € uma possibilidade artistica natural ou se ele o faz
para aumentar as chances de seu filme futuro ser mais bem aceito pela
comunidade cinematogréfica e pela audiéncia. O fato € que, independente das
intencdes precipuas por tras de cada imitagcdo, ela existe, é presente e ajuda a

compreender os filmes e seus reflexos nos filmes que os cercam.

Os Filmes abaixo ilustram esse exemplo:

Interstellar 2014 Christopher Nolan
Sinais 2002 M Night Shyamalan
Contato 1997 Robert Zemeckis

Tabela 1 - Filmes llustrativos Caso Hibrido

Neste caso especifico, podemos identificar no filme Interstellar, sucesso de
bilheteria, indicado a 5 6scares e vencedor do 6scar de efeitos visual em 2015,
vérias referéncias aos filmes Contato e Sinais. Na comparacao entre Interstellar e
Contato, além de ambos terem o ator Matthew McConaughey em papéis
importantes, ambos os filmes sdo sobre a exploracéo espacial, a possibilidade de
0s seres humanos ndo estarem sozinhos no universo, e 0 nucleo de ambos os

filmes é uma relacado pai-filha.

Figura 24 - Cartazes de Contato (1997), Sinais (2002) e Interstellar (2014)
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4. Metodologia de Investigagao

A definicdo da metodologia a ser utilizada no projeto € de grande relevancia
para 0 seu desenvolvimento, uma vez que suportara toda sua evolugédo e sera a
base de uma investigacdo consistente. Este projeto utilizard o modelo qualitativo e
utilizara como base a metodologia de investigacao e desenvolvimento. A escolha do
modelo qualitativo explica-se pelo fato de que o objeto de andlise proposto ndo
estard baseado na quantidade de filmes que foram refilmados, adaptados, ou que
ganharam uma sequéncia. Interessa para esse trabalho identificar as possibilidades
de repeticdo no cinema e compreender de que forma esse contetdo é apresentado,

para depois desenvolver um documentério interativo sobre tema.

Como a pesquisa qualitativa e interativa e ndo linear, o bom investigador
qualitativo anda para frente e para tras entre planeamento e desenvolvimento, para
assegurar a congruéncia entre formulagdo da questédo de investigacdo, a revisdo

da literatura, a amostragem e ainda a recolha e andlise de dados (Coutinho, 2015).

Para Pacheco (1993), a investigacdo de indole qualitativa baseia-se no
método indutivo onde o investigador pretende desvendar a intengdo, o proposito da
acao, estudando-a na prépria posi¢ao significativa, isto €, o significado tem um valor

enquanto inserido neste contexto.

Para melhor visualizar as fases de desenvolvimento do projeto de

investigacdo, podemos observar o gréafico abaixo:

PLANO TRABALHO
- Sujeitos

- Local

- Duracao

- Variaveis possiveis

HIPOTESES
TRABALHO

- Problemas a deslindar
- Questdes investigar

- Gerar teorias

RECOLHA DE DADOS
- Entrevistas

- Relatos orais

- Observagoes

- Registros

- Recolha documentos

ANALISE DADOS

- Redugéao dados

- Organizagao dados
- Categorizagao

- Testar hipoteses

- Descrigcao

Figura 25 - Desenvolvimento plano qualitativo (adaptado de Coutinho, 2015)
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4.1 Investigacao e Desenvolvimento

A escolha da metodologia de investigacdo e desenvolvimento deu-se uma vez
que este método mostrou-se 0 mais adequado para o projeto, se consideramos que
inicialmente sera preciso fazer uma investigacdo tedrica sobre o tema a ser
abordado no documentério e, também, sera necessario investigar as possibilidades
de construcdo de um documentario com caracteristicas interativas que se adequem

ao projeto.

A “Investigagdo de desenvolvimento ou investigagcdo tecnolégica” visa
essencialmente & acdo, sendo o valor prioritario a que se refere a eficacia (De

Ketele e Roegiers,1999).

A fase investigativa deste projeto constituird na selecao de filmes que ilustram
os diferentes casos de remake proposto e na observagéo dos filmes selecionados
para que seja possivel escolher as cenas que ilustrardo cada caso. Apos a
observacdo dos filmes, serd entdo construida uma tabela com os titulos mais

representativos de cada caso de remake propostos na taxonomia.

Posteriormente serd desenvolvido um documentario em episddios, que tera

como base as cenas selecionadas e observadas na fase de investigagéo.

Apos a conclusdo do documentério, sera realizada a avaliagdo do mesmo
junto ao espectador. Para isso, serd criado um questionario através do google
forms, e disponibilizado online. Os patrticipantes serdo convidados a conhecer o
projeto e participar da avaliagédo através de e-mail enviado pela investigadora, com
informacbes sobre o projeto e o link do questionario disponibilizado online. Em
posse dos questionarios preenchidos, sera possivel analisar e apresentar os dados
colhidos nesta fase da avaliacéo, e através da interpretacao dos dados fornecidos,
conhecer a opinido dos espectadores perante o trabalho desenvolvido e perceber
se o documentério atingiu o propoésito inicial de sensibilizar o publico sobre as

praticas do remake no cinema.
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5. Luz, Camera, [Re] Agao.

5.1 Projeto de Documentério Interativo

A proposta do documentario interativo surgiu primeiramente de um interesse
pessoal pelo cinema e do habito de assistir a filmes e analisar intuitivamente as
suas semelhancas e diferenc¢as. O fato de ser uma assidua frequentadora de salas
de cinema e a paixdo pela sétima arte faz com que as observagbes sobre as
tendéncias demostradas pela industria cinematogréafica, bem como o trabalho dos
realizadores, sejam constantemente objeto de observacdo e discussdo entre
amigos e comunidades on line que partilham do mesmo interesse. Sendo assim, o
projeto Luz, Camera [Re] Acdo é uma proposta para sensibilizar o publico com
interesse pelo tema, sobre a repeticdo de conceitos no cinema e a reciclagem de

ideias, recurso cada vez mais utilizado pela industria de cinema nos dias de hoje.

A matéria-prima do documentario sdo as préprias cenas dos filmes
selecionados neste estudo como objeto de analise, que colocadas lado a lado
possibilitam ao espectador refletir sobre o carater cada vez mais imitativo da
indastria cinematogréafica e como essas imitacdes aparecem em diferentes formas.
A interatividade do projeto pretende acrescentar uma componente lidica, uma vez
que a forma e conteddo que serdo expostos pretendem ser acima de tudo uma

fonte de entretenimento e reflexdo sobre o tema proposto.

LUZ
CAMERA
[REJACAO

Figura 26 - Logétipo desenvolvido para o projeto.
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5.2 Fases do Projeto

Como em grande maioria dos projetos audiovisuais, as fases deste projeto
dividem-se em trés, sendo elas: Pré-Producado, Produgcdo e Pds-producdo, sendo

gue na ultima fase divide-se em edicéo e publicacdo na plataforma online.

Na primeira fase do projeto foi realizado o levantamento da bibliografia de
suporte e caraterizacdo do Estado da Arte. Nesta fase foram ainda definidas as
categorias de repeticdo que serviriam para a observacdo e andlise e posterior

criacdo do documentario.

Na fase da pré-producdo criou-se a estrutura narrativa, base do
documentério. Em uma producao audiovisual, normalmente o guido € preparado na
fase de concepcdo do projeto, mas neste caso a pesquisa inicial e escolha dos

filmes serviram de base para a constru¢do do guido.

A fase de producgédo deste documentario ndo esteve vinculada a realizagédo de
gravacdes como em grande parte dos casos de produgdo audiovisual,
considerando que as imagens que servirdo de base do documentario serdo as
imagens dos filmes (objeto de andlise). Nesta fase foi necesséario fazer o
levantamento dos filmes escolhidos e também a gravacéo do audio para a narragédo
de cada episédio.

Na fase da Pés-producéo foi realizado o trabalho de edicdo dos videos e
englobou também a criacdo de um canal no youtube que possibilitou disponibilizar
os videos para o publico. As ferramentas disponiveis na plataforma do youtube
foram utilizadas para a criacdo de interatividade dos videos. Nesta fase foram

criadas ainda as péaginas de facebook e twitter para divulgagéo do projeto.
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5.3. A Execucéo do Projeto

5.3.1 Caraterizacdo da Amostra

O trabalho de maior relevancia além de delimitar as categorias
representativas dos casos de remake (Remake, Referéncia, Homenagem,
Autorreferéncia, Releitura, Adaptacdo, Parddia e Hibrido) que constituirdo a
estrutura essencial do trabalho, foi observar e selecionar os filmes que servirdo

como exemplo de cada caso proposto.

A selecdo da amostra configurou-se uma atividade bastante desafiadora, pois
seria a matéria-prima do documentario e por isso determinante para o sucesso do

projeto.

Através de uma intensa pesquisa e principalmente da observacao dos filmes
(trabalho que foi realizado durante o primeiro semestre de 2016) a investigadora
selecionou dois exemplos de combinacgbes de filmes, que comparados ilustrariam

cada caso proposto.

Com intuito de enriquecer a pesquisa, foram convidados quatro participantes,
entre eles profissionais de cinema e professores universitarios vinculados a area de
cinema, audiovisual e artes em geral, para conhecer as categoria propostas e, se
possivel, propor novos titulos que pudessem ilustrar essas categorias. Por serem
pessoas que assistem a muitos filmes com frequéncia e possuem interesse pelo

tema, dispuseram-se a colaborar com o projeto.

Nome Idade Ocupacéo Localidade Observactes
Colaborador 1 44 Pr(_)fess_o,r _ Séo Paylo- Sugenu_ filmes para todas as
universitério Brasil categorias
Colaborador 2 50 Artista Plastico Porto, Sugeriu filmes para as 5
Portugal categorias
Colaborador 3 42 Prod_utor e Séo Pa_ulo, Sugerlu_ filmes para todas as
Realizador Brasil categorias
Colaborador 4 51 Realizador Séo Pa_ulo, Sugenu_ filmes para 6
Brasil categorias

Tabela 2 - Colaboradores para construcéo da mostra de filmes em cada categoria proposta.

Obteve-se assim uma lista de em média de quatro a seis filmes para cada

caso proposto. Para a construcdo do documentario foram selecionados, a partir
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desta lista, 17 filmes, sendo eles dois filmes representativos para cada caso, com

excec¢do da categoria Hibrido, que é representada por quatro filmes.

Seguem abaixo as tabelas com os titulos selecionados para cada categoria

proposta:

1 - Remake

Titulo Original
Psycho

Psycho

Scarface

Scarface

The Man Who Knew Too
Much

The Man Who Knew Too
Much

| Spit on Your Grave

| Spit on Your Grave

Titulo Brasil

Psicose

Psicose

Scarface: A Vergonha de
uma Nagéao

Scarface

O Homem que Sabia
Demais

O Homem Que Sabia
Demais

A Vinganca de Jennifer

Doce Vinganca

Ano
1960

1998

1932

1983

1934

1956

1978
2010

Diretor
Alfred Hitchcock

Gus Van Sant

Howard Hawks, Richard
Rosson

Brian De Palma

Alfred Hitchcock

Alfred Hitchcock

Meir Zarchi

Steven R. Monroe

Tabela 3 - Filmes representativos da modalidade Remake.

2 - Referéncia

Titulo Original
Fifty Shades of Grey

Twilight

Carnival of Souls

Lost Highway

Night of the Living Dead

It Follows

Kaidan ou Kwaidan

Titulo Brasil

Ano

Cinquenta Tons de Cinza 2015

Crepusculo

O Parque Macabro

Estrada Perdida

A Noite dos Mortos-Vivos

Corrente do Mal

As 4 Faces do Medo

2008

1962
1997

1968
2014

1964

Diretor
Sam Taylor-Johnson

Catherine Hardwicke

Herk Harvey
David Lynch

George A. Romero

David Robert Mitchell

Masaki Kobayashi
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Ringu

The Searchers

The Godfather

Pacific Rim

Independence Day

3 - Homenagem

Titulo Original

City of God

Slumdog Millionaire

Beasts of No Nation

Vertigo
Rear Window

Body Double

Casablanca

Play It Again, Sam

O Chamado

Rastros de Odio

O Poderoso Cheféo

Circulo de Fogo

Idem

1998 Hideo Nakata

1956 John Ford

1972 Francis Ford Coppola

2013 Guillermo del Toro
1996 Roland Emmerich

Tabela 4 - Filmes representativos do caso Referéncia

Titulo Brasil

Cidade De Deus

Quem Quer Ser Um
Milionario?

Idem
Um Corpo Que Cai
Janela Indiscreta

Dublé de Corpo

Casablanca

Sonhos De Um Sedutor

Diretor

Fernando Meirelles, Katia
2002 Lund

Danny Boyle, Loveleen
2008 Tandan

Ano

2015 Cary Joji Fukunaga

1958 Alfred Hitchcock
1954 Alfred Hitchcock
1984 Brian De Palma

1942 Michael Curtiz
1972 Herbert Ross

Tabela 5 - Filmes representativos do caso Homenagem.

4 - Autorreferéncia

Titulo Original

Celebrity
Anything Else

Basic Instinct

Jade

Scarface

Titulo Brasil
Celebridades

Igual a Tudo na Vida

Instinto Selvagem

Jade

Scarface

Ano Diretor
1998 Woody Allen

2003 Woody Allen

1992 Paul Verhoeven
1995 William Friedkin

1983 Brian De Palma
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Carlito's Way O Pagamento Final 1993 Brian De Palma

The Hangover Se Beber, Nao Case! 2009 Todd Phillips
Due Date Um Parto de Viagem 2010 Todd Phillips

Tabela 6 - Filmes representativos do caso Autorreferéncia.

5 - Releitura

Titulo Original Titulo Brasil Ano Diretor
Caché Idem 2005 Michael Haneke
The Gift O Presente 2015 Joel Edgerton

O Casamento do Meu
Melhor Amigo

Made of Honor O Melhor Amigo da Noiva 2008 Paul Weiland

My Best Friend's Wedding 1997 P J Hogan

Tabela 7 - Filmes representativos do caso Releitura.

6 - Adaptacéo

Titulo Original Titulo Brasil Ano Diretor

Os homens que Nao
Amavam as Mulheres

Millennium: Os Homens

Mé&n som hatar kvinnor 2009 Niels Arden Oplev

The Girl with the Dragon

que Nao Amavam as 2011 David Fincher
Tattoo

Mulheres
Abre los ojos Preso na Escuriddo 1997 Alejandro Amenabar
Vanilla Sky Idem 2001 Cameron Crowe
Let the right one In Deixe-me Entrar 2008 Tomas Alfredson
Letmein Deixe Ela entrar 2011 Matt Reeves

Tabela 8 - Filmes representativos do caso Adaptacao.
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7 - Parddia

Titulo Original
2001: A Space Odyssey

Zoolander

Airport

Airplane!

| Know What You Did Last

Summer

Scream

Scary Movie

Titulo Brasil

2001: Uma Odisseia No
Espaco

Idem

Aeroporto

Apertem Os Cintos... O
Piloto Sumiu

Eu Sei o que Vocés
Fizeram no Veréo
Passado

Panico

Todo Mundo em Panico

Ano
1968

2001

1970

1980

1997

1996
2000

Diretor
Stanley Kubrick

Ben Stiller

George Seaton, Henry
Hathaway

Jim Abrahams, David

Zucker, Jerry Zucker

Jim Gillespie

Wes Craven

Keenen Ivory Wayans

Tabela 9 - Filmes representativos do caso Parddia.

8 - Hibrido

Titulo Original
Interstellar
2001: A Space Odyssey

Signs

Contact

Due Date

Planes, Trains & Automobiles

The Hangover

The Wolf of Wall Street

Goodfellas
Wall Street

Boiler Room

Titulo Brasil
Interestelar

2001: Uma Odisseia no
Espago

Sinais

Contato

Um Parto de Viagem

Antes S6 do que Mal
Acompanhado

Se beber, Nao Case!

O Lobo de Wall Street

Os Bons Companheiros

Wall Street - Poder e
Cobica

O Primeiro Milhao

Ano
2014

1968

2002
1997

2010
1987

2009

2013
1990

1987

2000

Diretor
Christopher Nolan

Stanley Kubrick

M. Night Shyamalan

Robert Zemeckis

Todd Phillips
John Hughes

Todd Phillips

Martin Scorsese

Martin Scorsese
Oliver Stone

Ben Younger

Tabela 10 - Filmes representativos do caso Hibrido.
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5.3.2 A Pré-Producéo

Y

Contrario & impressao de criacao instantanea, dirigir um documentario é
resultado menos de um processo de investigacdo espontanea do que de uma
investigacdo guiada por conclusdes preliminares obtidas durante o periodo de

pesquisa (Rabiger,1998).

Para o projeto em questdo a fase de pré-producdo constituiu-se em criar a
estrutura narrativa do documentério, definindo que o mesmo teria nove episédios
(Remake, Referéncia, Homenagem, Autorreferéncia, Releitura, Adaptacdo, Parodia
e Hibrido) e um video introdutorio e explicativo que introduziria o espectador ao

universo do remake cinematografico e seus diversos desdobramentos.

Considerando que uma parte bastante significativa da pesquisa e, portanto,
da pré-producéo, foi realizada no momento da pré-selecdo dos filmes que iriam
compor o documentario e que este foi um trabalho que levou tempo a ser realizado,
pode-se dizer que foi uma das etapas mais estendidas do projeto. Foi uma fase de
significativa importancia; assistir, ver e rever os filmes e identificar nestes filmes os
critérios propostos e fazer a selecao inicial dos filmes mais representativos e que
pudessem ser comparados em cenas curtas, 0 que nem sempre era uma tarefa
simples, se considerarmos que 0s casos de remake apresentavam diferentes
facetas. Muitos remakes apoiavam-se em conceitos e ndo apenas em repeticdo de
cenas. No entanto, para o documentario, era preciso escolher cenas que fossem
rapidamente identificaveis, para que o espectador percebesse as semelhancas ali
demostradas visualmente. Outro critério bastante relevante nesta escolha era o
tempo das cenas, ja que os episédios ndo deveriam ultrapassar cinco minutos. Foi
necessario ainda comparar os filmes e identificar cenas que, quando contrapostas,
facilitassem a imediata identificacdo das semelhancas entre os filmes comparados.
Muitas vezes, 0 que parecia ser um mero detalhe em um uma cena isolada, era um
conteddo muito significativo quando comparado ao outro filme, sendo preciso

conhecer os filmes com profundidade e ndo desprezar os pormenores.

Ja no segundo semestre, a fase de pré-producdo esteve voltada em um
primeiro momento para a criacdo de uma estrutura narrativa e a seguir para a
criacdo de um episodio “piloto” do documentario. Apos sua concepgédo, o episédio
foi analisado e de acordo com sugestdes dos orientadores, foram feitas alteracdes
que permitiram tornar os videos mais fluidos e mais dentro do propdsito

apresentado neste projeto.
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Posteriormente, foram criados os oito guibes definitivos (documentos em
anexo) para cada exemplo de repeticdo, de forma a se assegurar que todos teriam
0 mesmo padrdo e que as informacdes e imagens escolhidas previamente se

enquadrariam no formato de episddios com duracéo de trés a quatro minutos.

5.3.3 Producéo

A producdo de um documentario € guiada por leis internas préprias, que
variam de filme para filme ou mesmo de produtor para produtor, fato que obriga o
roteirista trabalhar com uma flexibilidade maior: “se existe coisa que vocé precisa

em seu kit de sobrevivéncia é flexibilidade” (Swain,1976).

O maior desafio da producéo foi a procura e obtencdo dos filmes que iriam
compor os episodios em tempo habil. Muitos filmes que foram assistidos durante a
pré-producdo encontraram-se em plataformas on line ou em dvds. Alguns filmes
mais recentes ndo foram de dificil obtencdo, no entanto, outros mais antigos ja néo
eram tao facilmente encontrados, sendo necessario um tempo maior de pesquisa
para obté-los. Inicialmente pensou-se ser viavel digitalizar filmes disponiveis em
DVD, mas muitos DVDs recentes estdo protegidos contra digitalizacdo, o que

tornou o trabalho um pouco mais moroso.

Como se optou por episodios que seriam narrados foi preciso achar um
narrador que se dispusesse a realizar o trabalho. Por ser originaria do Brasil e os
textos serem escritos em portugués do Brasil, acreditei fazer mais sentido ter um
narrador brasileiro. Foi convidado um estudante universitario e ator amador,
brasileiro, residente no Porto para fazer as narracdes, tendo sido feito um teste
(durante o episddio piloto). Obteve-se um bom resultado com o teste, tendo-se
identificado apenas a necessidade de ajustar a velocidade da narragéo feita pelo
ator para melhorar o entendimento do texto. No entanto, numa avaliacao informal,
verificou-se que a voz e o tom da narracdo foram adequados para o conteudo
proposto. As gravacgdes foram realizadas em duas sessdes agendadas com o ator,
sendo que com o imprevisto de alteracdo de alguns filmes escolhidos anteriormente
e que ja contavam com o guido e narragdo finalizados, foi necessério agendar um
terceiro dia de gravacéo para a realizagcdo da gravacdo do novo guido. A narracao
foi realizada com o gravador e microfone cedidos por uma colega de curso. As

especificidades do equipamento estao ilustradas abaixo:
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Figura 27 - Gravador Zoom H5 e o Microfone Shotgun Rode.

Durante a produgdo também se iniciou a pesquisa pela trilha sonora do
documentério. Por se tratar de um projeto desenvolvido em ambito académico e
sem recursos financeiros associados, a escolha recaiu na utilizacdo de musicas
disponiveis em sites de trilhas sonoras com uso livre. Depois de algumas pesquisas
e experiéncias, a musica escolhida foi “Russki Psycho”, da banda Russa chamada
“The Vivisectors”, musica que se encontrava disponivel no site:

http://freemusicarchive.orqg.

Nesta fase foi também realizada a pesquisa de fotos que iriam compor a parte
introdutéria dos videos. Considerando que para cada video era necessario
selecionar uma média de 8 fotos, além dos cartazes dos filmes que ilustrariam os
videos. Foram selecionadas no total cerca de 64 fotos que fariam parte da

composicao dos videos.

5.3.4 Pés- Producao

5.3.4.1 Edicdo

A montagem cinematografica nada mais € que um processo gradual
composto por rotinas de observacdo, selecdo, recorte e colagem de imagens e

sons de diferentes naturezas (Martin, 2003).

O trabalho de edi¢@o dos episodios foi realizado num computador iMac pro e

foram utilizados os softwares de edicao de video Adobe Premiere CC e de edicado
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de imagem Adobe Photoshop CC. A edi¢cdo decorreu durante o més de setembro
de 2016. O primeiro grande desafio foi manipular os arquivos dos filmes: a
conversao de formatos que parecia uma tarefa bastante simples acabou por levar

mais tempo do que o previsto inicialmente.

Resolvida a questdo da incompatibilidade dos formatos foi necessério fazer o
trabalho essencial em processo de edicdo que € o corte das cenas dos filmes que

fariam a composicao dos videos.

Como era previsto inicialmente, o trabalho com filmes de diferentes
procedéncias e formatos, apesar de parecer relativamente simples, mostrou-se na
edicdo uma tarefa muitas vezes complexa. O fato de ter escolhido opgfes de filmes
que pudessem ilustrar cada caso foi de extrema relevancia para que o projeto ndo
ficasse paralisado a espera de encontrar um Unico titulo. Nesta altura, foi muito
preciosa a colaboracdo de colegas do curso para ajudar a encontrar um
determinado titulo da lista e continuar o trabalho sem comprometer os prazos. Por
ser um documentéario baseado em imagens de arquivo, onde a selecdo das cenas
foi tarefa executada durante pesquisa prévia (e ndo na prépria edicdo, como
poderia ocorrer num processo onde as imagens fossem captadas majoritariamente
pelo realizador), o processo de edigdo foi uma fase com preocupac¢des muito mais
técnicas e voltadas a forma dos videos, e menos com o conteddo que ja estava

selecionado durante um longo periodo de observacédo dos filmes.

As opcles estéticas que foram feitas na criagcdo do video, como a fonte
escolhida e a forma de composicdo dos separadores, definidas no momento da
edicdo, foram pensados de forma que interferissem o menos possivel no conteddo,

mas apresentassem uma imagem limpa, moderna e agradavel ao espectador.
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INDEPENDENCE
DAY

(INDEPENDENCE DAY)
ANO: 1996

DIREGAO:

ROLAND EMMERICH

Figura 28 - Exemplo de separador criado para o episodio Referéncia

[REJACAO

Figura 29 - Exemplo de layout usado no episddio Autorreferéncia.
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Figura 30 - Captura do Premiere CC (Software utilizado na edicéo dos videos).

Na tabela abaixo é possivel visualizar a captura de imagem dos nove videos

produzidos e finalizados:

VIDEO 1: INTRODUGAO VIDEO 2: REMAKE VIDEO 3: REFERENCIA

VIDEO 4: HOMENAGEM

VIDEO 8: PARODIA

Tabela 11 - Captura dos nove episodios produzidos.
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5.3.4.2 Publicacé&o on line (Canal Luz, Camera, [Re]acao)

Os videos (um video de introducdo e oito episodios) estdo disponibilizados
através da plataforma do youtube, em um canal criado exclusivamente para o

projeto “Luz, cAmera, [Re] acao”.

Endereco do canal: https://www.youtube.com/channel/lUCAofVvnruCc4V3M-
C8YOmhw

O video “Intro” que faz a apresentacdo do projeto esta configurado como o
trailer; dessa forma, ele aparece como destaque na pagina inicial para novos
visitantes, para que 0s mesmos possam conhecer a proposta do canal e selecionar

0s préximos episédios.

Youl[TB Search

Anopic droma ol
cvermnt and exploraton

SCARFACE

Luz Camera Reagéo

Home Videos Playlists  Channels  About Areacy q . |

Luz Camera [ReJagao: INTRO

Uploads

= ERERE L il

[Relagho: PARODIA  Luz Camara Relech Relagl: HIERIDO
OMENAGEM

Figura 31 - Captura do canal do YouTube de Luz, Camera, [Re] acédo

5.3.4.3 Interatividade

Para construir a interatividade foi utilizada a ferramenta da plataforma do
Youtube. O primeiro video intitulado “Intro” faz a apresentacdo do projeto,
apresenta as categorias propostas e no final o espectador podera escolher qual dos
outros oito episédios ir4 assistir, através dos links oferecidos no final de uma tela

interativa.
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Luz Camera [Re]agdo: INTRO o »

x5 ASSISTA NOSSOS VIDEOS =5

[REJAGAO

il
in 8 '
B

REMAKE REFERENCIA

RELEITURA ADAPTACAO PARODIA HIBRIDO

> »l o) 1:18/1:23 B ¢ 3k

Figura 32 - Video introdutdrio com tela interativa.

Em cada episédio também ¢é disponibilizado no final do video um link para
outros dois videos. A proposta é possibilitar que o espectador faca o seu préprio

percurso através da selecao dos videos e incentivar a conhecer todos os episddios.

Luz Camera [Re]agdo: HIBRIDO

ESCOLHA wil wih

CAMERA CAMERA

E ASSISTA  [mucko

O PROXIMO &2
VIDEO '

ADAPTACAO

Ao

gested by Luz Camera Reagh
358| Luz Camera [ReJagao: REMAKE

> >l o) 3:34/338 ¢ I

Figura 33 - Exemplo de interativa para escolha de outros videos do canal.
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6. Avaliagao

ApOs a conclusdo do documentario, iniciou-se a fase de avaliagdo do mesmo.
Nesta fase, foi elaborado um questionario com perguntas e respostas que
pudessem avaliar as reacfes dos espectadores aos episddios e verificar se foi
possivel atingir o proposito inicial de sensibilizar o publico com interesse sobre o
tema proposto. Optou-se por selecionar uma amostra ndo probabilistica de
conveniéncia, contactando amigos e conhecidos que se dispusessem a assistir aos
episddios e posteriormente respondessem ao questionario do Google Forms,
disponivel online. O questionario esteve disponibilizado durante trés dias, ho més
outubro de 2016.

O questionario apresentado foi composto por 10 questbes estruturadas em
cinco seccgdes. A primeira seccdo foi composta por trés questdes iniciais (idade,

género, ocupacao) que serviram para identificar o individuo.

A segunda secg¢do abrangia a quarta questdo e tinha como proposito
identificar quantas vezes o individuo em questdo assistia a filmes, possibilitando
identificar o grau de familiaridade do individuo sobre o tema. J& a terceira seccao
abrangeu trés questfes e tinha como objetivo avaliar o tema e o contetdo do
documentério. A quarta sec¢do, com duas questdes, pretendia avaliar a forma do
documentério e a relacdo do espectador com a interatividade. A quinta e Ultima
seccao possuia uma questdo que pretendia perceber se o documentario cumpriu 0

objetivo de sensibilizar o publico sobre as praticas do remake no cinema.

Para a avaliacdo dos videos e preenchimento do questionario foram
convidadas 30 pessoas, através de e-mail enviado para pessoas da lista de
contatos da investigadora. O e-mail apresentava o projeto e disponibilizava o link do
canal no youtube.com os videos, bem como o convite para avaliar os videos
através do questionario do Google forms disponivel online. Por se tratar de um
grupo de relacionamento pessoal e profissional da investigadora, era esperado que
um numero significativo de participantes fosse de pessoas vinculadas a éarea

audiovisual, mas também profissionais liberais e estudantes.
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6.1. Caraterizacdo da Amostra

Ao todo foram recolhidas as opinides de 21 participantes, constituidos por
individuos de nacionalidade Brasileira e Portuguesa. Como referido anteriormente,
tratou-se de uma amostra por conveniéncia e, sendo assim, era constituida por
pessoas que fazem parte do relacionamento social da investigadora. A idade média
dos participantes que responderam o questionario era de 33 anos, sendo que

61,9% eram individuos do sexo masculino e 38,1% do sexo feminino.

Género (21 responses)

@ Masculino
@ Feminino

Gréfico 2 - Género dos participantes.

Sobre a ocupacéo dos participantes, ha uma relativa diversidade, sendo trés
individuos caraterizados como estudantes, oito profissionais vinculados a éarea
audiovisual e outros com ocupacdes diversas, sendo a maioria com grau de

formacao de nivel superior.

Ocupagao (19 responses)

Advogada Diretor de Fotografia/Professor Fotégrafo

Aeroportuaria Editor Magquiador

Analista Empresario Nutricionista

Analista de Sistemas Estudante Produtor

Arquiteta Estudante Programador Web

Atriz Estudante Servidor Publico Federal
Designer

Tabela 12 - Ocupacéo dos participantes que constituiram a amostra de avaliagao.
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6.2 Andlise dos Dados Obtidos

Os gréficos e tabelas que ilustram as respostas dadas pelos participantes
foram fornecidos pela aplicacdo do Google Forms. Seguida de cada tabela ou
gréfico, vai a interpretacao relativa aos dados obtidos.

A quarta questado tinha como proposito identificar o grau de familiaridade dos

individuos com o tema do documentario: cinema.

Com que frequéncia vocé assiste filmes? (21 responses)

Menos de uma vez por més
Uma vez por més

Vérias vezes por més

Uma vez por semana
Varias vezes por semana

Grafico 3 - Frequéncia com que os participantes assistem a filmes.

Através da andlise dos dados, é possivel perceber que uma parte significativa
dos individuos assiste a filmes com relativa frequéncia, somando os individuos que
responderam a opcao “assistem filmes uma vez por semana’, “assistem filmes
varias vezes por més”’ e “assistem filmes varias vezes por semana” somam-se
66,6% das respostas, sendo que apenas 14,3 % dos individuos assistem a filmes
menos de uma vez por més. Com base nesses dados, é possivel entender que os
individuos que fizeram parte da amostra possuiam interesse prévio pelo cinema e,

consequentemente, uma sensibilidade para o tema exposto no documentario.

Sobre a quinta questdo que tinha como objetivo avaliar a opinido dos
participantes sobre o tema do documentério, pode-se visualizar que 95,2% dos

participantes escolheram a opcéo “interessante”, a segunda op¢do mais escolhida

89



pelos participantes (57.1%) foi a opgao “original” e a terceira opgao mais escolhida
foi “Informativo”, com 42,9% das escolhas. Nenhum dos participantes escolheu as
opcdes “desinteressante, repetitivo ou pouco informativo”. Sendo assim, é possivel
considerar que houve uma percepcdo positiva dos avaliadores sobre o tema do

documentario.

De forma geral, como caracteriza o tema de estudo do documentério (Pode
escolher mais de uma opgao)

(21 responses)

pc

Interessante 20 (95.2%)
Desinteressa...[0 (0%)
Informativo 9 (42.9%)
Pouco infor...[—0 (0%)
Repetitivo|—0 (0%)
Original 12 (57.1%)

0 2 4 6 8 10 12 14 16 18 20

Grafico 4 - Participantes avaliam o tema do documentario.

BN

Relativamente a sexta questdo proposta, sobre como o0s participantes
avaliaram as categorias de remakes propostas no documentario, 90,5% considerou
“informativas”, 42,9% considerou “esclarecedor” e 38,1% as considerou pertinentes,
ndo havendo nenhuma op¢do nas categorias “repetitivas”, “confusas” ou

“indiferente”.

Se considerarmos que esta € a questdo cerne do documentério, pode-se
entdo avaliar como bastante positivo o retorno dos avaliadores sobre a taxonomia

proposta.
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Como considera as categorias de Remake propostas no documentario ? (
Pode escolher mais de uma opgao)

(21 responses)

Esclarecedor... 9 (42.9%)
Informativas 19 (90.5%)
Confusas|—0 (0%)
Pertinente 8 (38.1%)
Repetitivas|—0 (0%)
indiferente |0 (0%)

0 2 4 6 8 10 12 14 16 18

Gréfico 5 - Participantes avaliam as categorias de remake.

A sétima questdo pretendeu perceber se os avaliadores adquiriram novas
informagbes sobre o tema exposto e para isso desdobrava-se numa questédo
complementar. No caso de o avaliador responder que “sim”, o documentério
ofereceu novas informagfes sobre o tema e era solicitado em seguida que

respondessem qual informacgé&o era por ele considerada a mais relevante.

O Documentério lhe forneceu informagdes novas sobre o tema? (21 responses)

@® Sim
@ Néo

Grafico 6 - Identificacédo dos participantes com o tema.
Conforme demonstra o gréafico, 90,5% dos participantes consideram que o

documentério ofereceu novas informagfes sobre o tema e 9,5% dos participantes

considerou que néo ofereceu novas informacdes sobre o tema.
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A pergunta complementar obteve 18 respostas entre 21 participantes e pedia
para que, no caso de considerar que o documentério ofereceu novas informagoes

sobre o tema, qual informacéo era considerada mais relevante.

Se sim, qual informagéao considera mais relevante? (18 responses)

Néo tinha conhecimento da quantidade de tipos de remake.
CONSIENCIA
Relagdes entre filmes distanciados no tempo.

Muitas vezes, as reagdes, histérias (enredos), algumas cenas propriamente ditas séo bem semelhantes em muitos
filmes.

Critérios claros de distingéo entre as categorias

as muitas e diferentes maneiras de remakes

0 remake nunca supera os clasicos.

Me fez perceber como o cinema reutiliza os mesmos conceitos
Que ha diferentes formas de se entender o remake

0O divis&@o dos tipos de remake nédo e um fato de conhecimento comum. A apresentagéo e explicagdo com
exemplos praticos auxilia ao entendimento da préticas do cinema.

Achei muito interessante a forma simples e direta que foram explicados os "termos". Eu, como apenas
telespectadora de obras cinematogréficas, consegui entender facilmente os termos tecnicos abordados e achei os

videos bem dindmicos. Esperando por mais episédios

0 uso extenso de remakes em hollywood é uma realidade, e duvido que isso mude no futuro. A reciclagem de
temas serd eterna.

Ja sabia que tinha muito remake de filme mas nunca percebi que o tema era mais profundo.
remakes fazem parte de uma estratégia da industria cinematografica

Conhecia pouco sobre remakes, 0 documentdrio abriu meus olhos para tantas possibilidades.
Néo sabia que existia tantas formas diferentes de remake

Néo sabia que alguns filmes que eu conhego podem ser considerados remake

Referéncias

Tabela 13 - Respostas dos participantes sobre informagdes consideradas mais relevante no
documentario.

Muitos participantes consideraram como relevante o fato de o documentario
abordar as diferentes possibilidades de remake no cinema, de forma clara e
acessivel, conforme demonstra a resposta de um dos participantes: “Achei muito
interessante a forma simples e direta que foram explicados os ‘termos’. Eu como

apenas telespctadora de obras cinematogréficas consegui entender facilmente os
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termos técnicos aborddos e achei os videos bem dindmicos. Esperando por mais

episodios”.

A oitava e nona questdes tinham como foco avaliar a forma como o

documentério foi apresentado.

Na oitava questdo foi perguntado aos participantes como 0S mesmos
consideravam o formato dos episddios. A opcdo mais escolhida dos participantes
foi “Dinamico” com 76,2% das escolhas, e as opgdes “Agil” e “Atrativo” foram
escolhidas por 57,1% dos participantes, ja as op¢des negativas nao obtiveram
qualquer escolha, o que faz considerar que o formato obteve boa receptividade por

parte dos participantes da avaliacao.

Como considera o formato dos episddios (tempo, narragéo, apresentagdo
gréfica) Pode escolher mais de uma opgéao.

Agil 12 (57.1%)
Extenso 0 (0%)
Atrativo 12 (57.1%)
Exaustivo 0 (0%)
Dinamico 16 (76.2%)

Cansativo 0 (0%)

o
N
N
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Grafico 7 - Avaliag@o quanto aos formatos dos episddios do documentario.

A nona questdo apresentada tinha como propoésito avaliar a relacdo dos

participantes com a interatividade proposta no documentario.
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Em relagéo a presenga de interatividade no documentario, considera que:

(18 responses)

@ Faz diferenca e torna o documentario
mais ludico

@ Nao faz diferenca

& Considero dispensavel

Grafico 8 - Avaliacdo da presencga de interatividade no documentario.

Uma maioria significativa (83,3% dos participantes) considerou que a
interatividade presente no documentéario fez diferengca e tornou-o mais ludico. E

16,7% dos participantes considerou nao fazer diferenca ou ser dispensavel.

A questdo derradeira tinha como propdsito avaliar se, apds assistir aos
episédios, os participantes tiveram o seu modo de entender o cinema alterado.
Conforme demostra o grafico abaixo, 100% dos participantes consideraram que
“sim”, o documentario foi relevante para proporcionar uma nova perspectiva sobre o

cinema.

ApOs assistir os episddios do documentario houve alguma mudanga na
forma com que entende o cinema?

(21 responses)

@ Sim, ajudou-me a refletir e conhecer
uma nova perspectiva sobre o tema

@ Nazo, ndo acrescentou nenhuma
informagao relevante

@ Outra

Grafico 9 - Avaliacéo sobre se houve ou ndo mudanca na forma de entender o cinema.
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Foi solicitado ainda que, em caso positivo, 0s participantes especificassem de
gue forma essa mudanca de perspectiva ocorreu. Por se tratar de uma resposta
discursiva, 10 entrevistados responderam a essa questdo. Uma parte significativa
das respostas apresentadas entendem que o documentario as fez entender o
remake cinematografico ndo mais de forma puramente negativa, e que apos
assistirem ao documentario puderam perceber a complexidade do assunto.
Exemplo de resposta de um participante: “Sempre vi os remakes de forma negativa,
que ndo requeriam criatividade de certa forma e que eram simples coépias para
fazer render dinheiro as produtoras. Agora vejo que para fazer jus ao original é

necessario um outro tipo de criatividade, tdo valido quanto o outro”.

Outros participantes citaram ainda que o documentéario os ajudou a conhecer
e identificar as estratégias da industria para familiarizar o espectador com novos
conteudos apresentados, como podemos perceber através desta resposta de um
participante: “Entender melhor como um filme utiliza desses recursos para nos
familiarizar com o que estd sendo apresentado. Assistindo assim pronto, é tao facil

entender!”
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Especifique: (10responses)

Sempre vi os remakes de forma negativa, que ndo requeriam criatividade de certa forma e que eram simples
copias para fazer render dinheiro as produtoras. Agora vejo que para fazer jus ao original € necessario um outro
tipo de criatividade, téo valido como o outro.

Me fez entender que as repetigdes, semelhangas entre os filmes sdo por vezes necessdrias, ja que atraem e
funcionam para o surgimento de emogoes.

Os critérios de classificagdo sdo Uteis para compreender o tipo de contelido que eu estou consumindo no cinema.

E a entender melhor como um filme utiliza desses recursos para nos familiarizar com o que estd sendo
apresentado. Assistindo assim pronto, é tdo fécil entender! Percebe-se o grande trabalho de pesquisa que estd nos
bastidores desses documentdrios. Parabéns!

Apds assistir o documentdrio percebi como a mesma histéria pode ser contata de forma diferente

0 cinema, mesmo sendo parte normal da vida da maioria das pessoas, ndo costuma ser apreciado pelas suas
qualidades técnicas, de maneira geral. O documentario ajuda a entender melhor o motivos e métodos do cineasta,
trazendo um novo nivel de compreenséo e entendimento ao expectador.

Nunca tinha percebido tanto essa repetigéo e reciclagem de ideias na industria do cinema. Isso me fez relembrar
ainda outros casos e tenho certeza que ainda estou por ver outros filmes com mais exemplos da tal reciclagem.

Como ja disse o assunto era mais profundo do que eu esperava, gostei muito dos episodios Homenage e Hibrido,
realmente tem que sacar muito de cinema pra pescar essas referencias e detalhes todos. Nota 10!!!

Agora vou ver os filmes com outros olhos. Vou ficar super atenta aos detalhes e remakes no cinema.

Gosto mais quando se trata de obras menos consagradas, pois se perce que uso é feito em todos os niveis.

Tabela 14 - Respostas dos participantes sobre a mudanca de forma em entender o cinema.

Apoés a analise dos dados colhidos através do questionario disponibilizado,
pode-se entender que o documentario atingiu 0 seu objetivo inicial de sensibilizar o
publico com interesse por cinema sobre as praticas do remake no cinema ocidental,
de forma bastante satisfatéria. Podendo entender que, independente do nivel de
relacdo com o cinema (profissionais ou somente expectadores), 0s participantes
apontaram mudancas na sua forma de entender e ver os filmes apds assistirem ao

documentario.
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7. Conclusao

Apbés a finalizacdo deste trabalho, foi possivel apreender que o estudo do
fenbmeno do remake na indUstria cinematogréafica € um tema bastante complexo e
que ndo permite obter considera¢des conclusivas, se levarmos em conta que é uma
pratica € recorrente nos dias atuais e um recurso nao sé estético, mas acima de
tudo mercadoldgico. Sendo o remake um recurso extremamente utilizado pela
indastria cinematogréfica ao longo dos anos, foi nas duas Ultimas décadas que ele
assumiu uma importancia estratégica no “modelo de negdécio” em que a industria

esta estabelecida.

No entanto, foi possivel perceber também que, ainda que os remakes facam
parte de uma estratégia comercial da industria cinematogréfica, € um fenémeno que
transcende a questdo mercadoldgica e que se apresenta de forma cada vez mais

elaborada e “disfarcada”.

A taxonomia proposta por esse trabalho, bem como a elaboracdo do
documentério em episédios que ilustravam as diferentes possibilidades de remake,
constitui-se num instrumento que pretende colaborar para que o espectador, que
muitas vezes entende o remake como uma pratica puramente mercadoldgica,
possa compreender a complexidade com que esse fendbmeno se apresenta nos
dias atuais e também reconhecer os seus diversos desdobramentos, assumindo
assim uma postura mais critica e menos passiva em relacdo aos contetudos que

consome.

Em posse dos dados obtidos através do formulario de avaliagdo do
documentario, foi possivel perceber que de forma geral o tema foi bem recebido
pelos participantes da avaliagdo e que tanto a taxonomia proposta como 0Ss
episoddios apresentados mostraram-se um contetdo ainda pouco explorado pelos
participantes que entenderam o tema desta pesquisa como sendo original e

informativo.

Dessa forma, entende-se que o0 objetivo geral deste trabalho, que era
desenvolver um documentéario interativo de nove episédios, que pudesse
sensibilizar o puablico com interesse por cinema sobre a crescente utilizagdo do
remake pela industria e seus desdobramentos, foi alcan¢ado. Ainda que o alcance
do documentério inicialmente tenha sido limitado pelo curto espaco de tempo de

divulgacgéo.
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A obtencédo dos titulos em prazo adequado para a execu¢do do documentario
foi um desafio e um limitante ao projeto. Poderia ter se produzido mais episddios do
documentério para cada caso de remake proposto e enriquecer o projeto se a
obtencé&o dos filmes selecionados no formato adequado fosse mais facilitada.

Pretende-se no futuro continuar a realizacdo de novos episodios do
documentério, apresentando outros casos que venham contribuir para o
enriguecimento das discussdes sobre este fenbmeno complexo e cada vez mais
atual, dado o crescente nimero de remakes produzidos pela industria nos altimos
anos. Este estudo esteve focado em filmes produzidos nas Ultimas décadas.
Contudo a questéo do remake cinematografico estende-se também a outros médias
como as séries de televisao, videojogos e outros produtos mediaticos que surgem
como derivagbes de filmes. Esta vertente, que ndo foi possivel abranger neste
trabalho, é certamente um fértil campo de pesquisa que se pretende desenvolver e

aprofundar em trabalhos futuros.
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1. Episddio: Remake

Introducdo com
cenas aleatérias
dos exemplos a
serem
apresentados,
fotos ilustrativas e
stills de producgéo
do filme

Desde sempre a indUstria cinematogréafica mundial faz uso e reuso de ideias em
suas producdes. Os Estudios ainda que muito criativos, tem mantido o habito de
reciclar muitos conceitos por diferentes motivos

Neste episodio de luz camera reacdo vamos tentar ilustrar como essas
repeticbes sdo transmitidas ao olhar do publico. Vamos falar sobre as
REMAKES

Poster do filme
Nome do filme em
portugués e o
original em inglés,
ano de
lancamento, nome
do diretor, entra
cena do primeiro
video

Vejamos esta cena do filme PSICOSE de 1960, dirigido pelo iconico Alfred
Hitchcock.

Poster do filme
Nome do filme em
portugués e o
original em inglés,
ano de
langamento, nome
do diretor, entra
cena do segundo
video

Agora vamos avancar alguns anos e ver o famoso REMAKE lancado em 1998,
dirigido por Gus Van Zant.

Cenas em video de
ambos os filmes
alternadamente

Notadamente este remake € extremamente fiel ao original com cenas
reproduzidas quadro a quadro, angulos, movimentos de camera, intengdes, luz.
Ate a musica entrou nesse processo, sendo reproduzida nota por nota. Psicose
de 1998 é um remake absoluto em sua totalidade.

Isso ndo chega a ser regra geral para remakes, jA que por muitas vezes as
novas produ¢des nem sempre seguem a risca os detalhes e pormenores do
filme original e por vezes nem s&o considerados remakes em sua esséncia.
Vamos perceber melhor essas diferengas e nuances nos proximos videos
quando discutiremos adaptacdes, releituras, hibridismos e tantos outros.

Muitos remakes s&o apreciados de forma impar por diversos motivos, alguns no
entanto parecem profanar solo sagrado no coragdo dos cinéfilos e fans dos
originais. Mas é quase unanime dizer que o remake nunca é melhor que o
original. Ja dizia o velho ditado ndo mecha com os classicos.

Créditos finais,
links das redes
sociais

Mas e vocés? Quais os exemplos de adaptacdo que vem a memoéria?
inscrevam-se no canal, compartilhem nas redes sociais e fiquem ligados no
préximo luz camera reacao!
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2. Episédio: Referéncia

Introducdo com
cenas aleatérias
dos exemplos a
serem
apresentados,
fotos ilustrativas e
stills de produgéo
do filme

Desde sempre a industria cinematografica mundial faz uso e reuso de ideias em
suas produgdes. Os Estudios ainda que muito criativos, tem mantido o habito de
reciclar muitos conceitos por diferentes motivos

Neste episodio de luz, camera, reagéo ,vamos falar sobre as referencias

Poster do filme
Nome do filme em
portugués e o
original em inglés,
ano de
lancamento, nome
do diretor

Vejamos esta cena do filme Independence day lancado em 1996 dirigido por
Roland Emmerich

Agora vejamos a cena do filme Circulo de fogo langado em 2013 e dirigido por
Guilhermo del Toro

Cenas em video de
ambos os filmes
alternadamente

Qualificamos aqui como “referéncia” o que muitas vezes encontra similaridade
em literatura como “citacdo”, embora no caso cinematografico em particular,
devido a prépria natureza do fendmeno, tal componente aparece de maneira
ndo expressa, ou mesmo muitas vezes sutiimente camuflada, o que por sua vez
incita o espectador a encontrar o referencial em sua propria memobria
cinematogréfica.

O carater da referéncia é ainda especifico, limitado e particular dentro da obra
como um todo, aparecendo de forma Unica, ou distribuida esparsamente pelo
filme inteiro, sem necessariamente compor um todo de sentido — o que seria
mais apropriado a uma outra modalidade aqui proposta, a “homenagem”.

No caso especifico de Independence day e circulo de fogo, sdo inUmeras as
referéncias que podemos identificar entre esses 2 filmes. Desde o mote
principal que é a terra sendo invadida por alienigenas, unindo todos os povos
contra um inimigo comum; os discursos motivadores de Bill Puman e Idris Elba
antes da batalha final, até detalhes mais sutis como o fatidico raio azul que
destréi prédios, estranhos cientistas que estudam restos de alienigenas, além
de lutas estratosféricas, literalmente.

Créditos finais,
links das redes
sociais

Mas e vocés? Quais os exemplos de referéncias que vem a memobria?
inscrevam-se no canal, compartilhem nas redes sociais e fiquem ligados no
préximo luz cdmera reacao!
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3. Episédio: Homenagem

Introducéo com
cenas  aleatdrias
dos exemplos a
serem
apresentados,
fotos ilustrativas e
stills de producédo
do filme

Desde sempre a industria cinematografica mundial faz uso e relso de ideias em
suas producgdes. Os Estudios ainda que muito criativos, tem mantido o habito de
reciclar muitos conceitos por diferentes motivos

Neste episddio de luz, cAmera, reagdo, vamos falar sobre a Homenagem.

Poster do filme
Nome do filme em
portugués e o
original em inglés,
ano de
lancamento, nome
do diretor, entra
cena do primeiro
video

Vejamos esta famosa cena do filme Um corpo que cai, dirigido por Alfred
Hitchcock em 1958

Poster do filme
Nome do filme em
portugués e o
original em inglés,
ano de
lancamento, nome
do diretor, entra
cena do segundo
video

Agora vamos avangar alguns anos e ver como o diretor Brian de Palma
homenageia o diretor Alfred Hitchcock em Duble de corpo de 1984

Cenas em video de
ambos os filmes
alternadamente

HOMENAGEM

Esta modalidade também poderia ser simplesmente compreendida como um
conjunto de referéncias declarada.

Se levarmos em conta somente o universo contido na nova obra, e ndo o que
declara ou deixa de declarar seu realizador fora da obra, classificamos como
homenagem sempre que as referéncias contidas no filme compdem um
conjunto mais amplo de significados, ndo de forma esparsa ou particularizada,
COMO No caso anterior.

Desse modo, uma homenagem permite uma reflexdo mais ampla a respeito do
filme que homenageia e do filme ou diretor que é homenageado, cruzando-se
os significados entre um e outro.

A homenagem nao se classifica por uma repeticdo especifica e particular, mas
por um conjunto delas.

Os temas presentes em “Um Corpo que Cai” ecoam por “Dublé de Corpo” ao
longo de toda a sua projegdo e na estrutura do enredo: sublimagéo,
substituicdo, a contradicdo entre falso e verdadeiro, a possibilidade (ou
impossibilidade) de reconstruir o passado, a nogdo de verdade como parte da
realidade versus construcao do imaginario, e assim por diante.

Em “Dubé de Corpo”, Braian Palma nao deixa duvidas sobre a sua admiracéo
por Hitchcock e ainda presta homenagem a outro grande filme do diretor,
Janela indiscreta. Dublé de corpo é considerado por muitos criticos, uma
definitiva declaracdo de amor pelo mestre do suspense.

Créditos finais,
links das redes
sociais

Mas e vocés? Quais os exemplos de homenagem que vem a memodria?
inscrevam-se no canal, compartilhem nas redes sociais e fiquem ligados no
proximo luz camera reacao!
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4. Episédio: Autorreferéncia

Introducéo com
cenas aleatérias
dos exemplos a
serem
apresentados,
fotos ilustrativas e
stills de produgéo
do filme

Desde sempre a industria cinematografica mundial faz uso e relso de ideias em
suas produgdes. Os Estldios ainda que muito criativos, tem mantido o habito de

reciclar muitos conceitos por diferentes motivos

Neste episddio de luz, cAmera, reacédo ,vamos falar sobre a autorreferéncia.

Poster do filme
Nome do filme em
portugués e o
original em inglés,
ano de
lancamento, nome
do diretor, entra
cena do primeiro
video

Vejamos esta famosa cena do filme Scarface lancado em 1933, dirigido por
Brian de Palma.

Poster do filme
Nome do filme em
portugués e o
original em inglés,
ano de
lancamento, nome
do diretor, entra
cena do segundo
video

Agora vamos avancgar alguns anos e ver como o autor se autoreferréncia no
filme Carlitos Way langado 10 anos depois, em 1993.

Cenas em video de
ambos os filmes

alternadamente

A autorreferéncia € uma modalidade que diferencia-se das outras por um
elemento facilmente identificavel: aqui, tanto a obra que imita como aquela que
€ imitada foram realizadas por um mesmo cineasta. A autorreferéncia é dotada
de certa sutileza e portanto demanda do espectador uma atencéo redobrada a
detalhes. Correndo um risco 6bvio de ser acusado de mera repeticdo de temas
e situacdes, a autorreferéncia, por outro lado, ajuda o diretor-autor a construir
sua obra de maneira mais ampla, de modo que um filme ajude a construir,
guando colocado ao lado dos outros, uma visdo pessoal a respeito do mundo e
dos temas que sdo caros ao cineasta em questdo. Neste caso, 0 protagonista
de “O Pagamento Final” surge como um sucessor possivel de outro
personagem (o protagonista de “Scarface”).Embora com nomes diferentes,
ambos s&o hispanicos tentando ascender na sociedade capitalista norte-

americana através do crime.

Créditos finais,
links das redes

sociais

Mas e vocés? Quais os exemplos de autorreferéncia que vem a memoria?
inscrevam-se no canal, compartilhem nas redes sociais e fiquem ligados no

proximo luz camera reacao!
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Episddio: Autorreferéncia (continuacao)

Introducéo com
cenas  aleatérias
dos exemplos a
serem
apresentados,
fotos ilustrativas e
stills de producéo
do filme

Desde sempre a indUstria cinematografica mundial faz uso e relso de ideias em
suas producdes. Os Estudios ainda que muito criativos, tem mantido o habito de

reciclar muitos conceitos por diferentes motivos

Neste episodio de luz, cAmera, reacdo ,vamos falar sobre a autorreferéncia.

Poster do filme
Nome do filme em
portugués e o
original em inglés,
ano de
lancamento, nome
do diretor, entra
cena do primeiro
video

Vejamos esta famosa cena do filme Scarface lancado em 1933, dirigido por
Brian de Palma.

Poster do filme

Nome do filme em
portugués e o
original em inglés,
ano de
lancamento, nome
do diretor, entra
cena do segundo

video

Agora vamos avancar alguns anos e ver como o autor se autoreferréncia no
filme Carlitos Way langado 10 anos depois, em 1993.

Cenas em video de
ambos os filmes

alternadamente

A autorreferéncia é uma modalidade que diferencia-se das outras por um
elemento facilmente identificavel: aqui, tanto a obra que imita como aquela que
€ imitada foram realizadas por um mesmo cineasta. A autorreferéncia é dotada
de certa sutileza e portanto demanda do espectador uma atencéo redobrada a
detalhes. Correndo um risco 6bvio de ser acusado de mera repetigdo de temas
e situacdes, a autorreferéncia, por outro lado, ajuda o diretor-autor a construir
sua obra de maneira mais ampla, de modo que um filme ajude a construir,
quando colocado ao lado dos outros, uma visdo pessoal a respeito do mundo e
dos temas que s&o caros ao cineasta em questdo. Neste caso, o protagonista
de “O Pagamento Final” surge como um sucessor possivel de outro
personagem (o protagonista de “Scarface”’).Embora com nomes diferentes,
ambos s&o hispanicos tentando ascender na sociedade capitalista norte-

americana através do crime.

Créditos finais,
links das redes

sociais

Mas e vocés? Quais os exemplos de autorreferéncia que vem a meméria?
inscrevam-se no canal, compartilhem nas redes sociais e fiquem ligados no

préximo luz camera reacao!
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5. Episédio: Releitura

Introducéo com
cenas  aleatdrias
dos exemplos a
serem
apresentados,
fotos ilustrativas e
stills de producéo
do filme

Desde sempre a indUstria cinematografica mundial faz uso e redso de ideias em
suas producdes. Os Estudios ainda que muito criativos, tem mantido o habito de
reciclar muitos conceitos por diferentes motivos

Neste episddio de luz, camera, reagdo ,vamos falar sobre as RELEITURAs.

Poster do filme
Nome do filme em
portugués e o
original em inglés,
ano de
lancamento, nome
do diretor, entra
cena do primeiro
video

Vejamos esta cena do filme “O casamento do meu melhor amigo” langado em
1997 e dirigido por P. J. Hogan

Poster do filme
Nome do filme em
portugués e O
original em inglés,
ano de
lancamento, nome
do diretor, entra
cena do segundo
video

Agora vamos observar essas cenas de “O melhor amigo da Noiva” langado em
2008 e dirigido por Paul Weiland em 2008

Cenas em video de
ambos os filmes

Releitura

Modalidade aperfeicoada de imitacdo cinematogréafica, a releitura
demanda do espectador elevado grau de atengdo e mesmo cultura
cinematogréafica. A releitura parte de um tema fundamental, normalmente
relacionado a um enredo, estilo, escola, género ou subgénero, para conferir a
ele uma abordagem nova ou diversa da anterior. Esta modalidade mantém
alguns elementos especificos da origem, modificando os restantes e propondo
uma perspetiva diferente, que pode confirmar ou rejeitar a anterior.
O produtor do filme “o melhor amigo da noiva”, admitiu em uma entrevista que
ndo era possivel fazer o casamento do meu melhor amigo novamente, entdo
fizeram o inverso. Se em “O Casamento do meu melhor amigo”, a personagem
de Julia Roberts so6 percebe o seu real amor pelo melhor amigo quando ele vai
se casar, em “o melhor amigo da noiva” € o personagem de Patrick Dempsey,
um mulherengo inveterado, que reconhece os seus sentimentos pela amiga
quando esta decide -se casar com um duque.
Em ambas as historias tanto Julienne (personagem de Julia Roberts) como
Tom (personagem Patrick Dempsey) sdo convidados para serem madrinha e
padrinho e vivem o conflito de declarar-se ou ndo para o seu amado as
vésperas do casamento com outro. Pessoalzinho complicado heim!

alternadamente
Créditos finais,
links das redes
sociais

Mas e vocés? Quais os exemplos de RELEITURA que vem a memdria?
inscrevam-se no canal, compartilhem nas redes sociais e fiquem ligados no
préximo luz camera reacao!
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https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Paul_Weiland&action=edit&redlink=1

Episédio: Adaptacéo

Introducéo com
cenas  aleatérias
dos exemplos a
serem
apresentados,
fotos ilustrativas e
stills de producéo
do filme

Desde sempre a indUstria cinematografica mundial faz uso e reuso de ideias em
suas producdes. Os Estudios ainda que muito criativos, tem mantido o habito de
reciclar muitos conceitos por diferentes motivos

Neste episodio de luz camera reagdo vamos tentar ilustrar como essas
repeticbes s&o transmitidas ao olhar do publico. Vamos falar sobre as
Adaptacdes.

Poster do filme

Nome do filme em
portugués e o
original em inglés,

ano de
lancamento, nome
do diretor, entra

cena do primeiro
video

Vejamos estas cenas do filme sueco Deixe-me entrar langado em 2008,
dirigido por Tomas Alfredson, adaptado do livro homénimo de John Lindqvist de
2005

Poster do filme

Nome do filme em
portugués e o
original em inglés,

ano de
lancamento, nome
do diretor, entra

cena do segundo
video

Agora vejamos a adaptacdo norte americana langcado em 2010 e dirigido por
Matt Reeves

Cenas em video de
ambos os filmes

Diferente da releitura, que usa um material original para modifica-lo e, assim,
dota-lo de um novo sentido, a adaptacéo aparece como uma transposicdo mais
fiel do material original, e se caracteriza notadamente pela alteragdo em um
elemento especifico: no caso, o idioma do texto primério.

De forma geral, a adaptacéo procura ser o mais fiel quanto possivel ao roteiro
gue adapta, sendo portanto um modo de imitagdo essencialmente literario.

O que a adaptacao prop8e enquanto reflexdo € qual o peso da modificagdo do
idioma para o drama cinematografico e se essa alteragdo modifica outros
elementos formais da obra.

No caso especifico entre estes filmes, fica clara a opgéo da versdo americana
em diluir questdes como a violéncia entre jovens socialmente perturbados ou
retirar quaisquer resquicios de androgénia na relagdo dos personagens
tornando o filme muito mais digerivel ou mesmo comercial, ao olhar do publico
norte americano. A montagem do filme e a ordem dos eventos também séo
levemente embaralhados se compararmos com o original, que era mais
ortodoxo e linear nesse sentido.

alternadamente
Créditos finais,
links das redes
sociais

Mas e vocés? Quais os exemplos de adaptacdo que vem a memoria?
inscrevam-se no canal, compartilhem nas redes sociais e fiquem ligados no
proximo luz camera reacao!
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https://www.google.pt/search?espv=2&biw=1280&bih=652&q=Matt+Reeves&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3sEzPzS0xUwKzjcoKypKLtcSyk6300zJzcsGEVUpmUWpySX4RAAi7npAyAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwjen5fhn7XPAhWCNxQKHc4NBjkQmxMIqAEoATAX

7. Episédio: Parédia

Introducéo com
cenas aleatérias
dos exemplos a
serem
apresentados,
fotos ilustrativas e
stills de producéo
do filme

Desde sempre a industria cinematografica mundial faz uso e reuso de ideias em
suas produgdes. Os Estudios ainda que muito criativos, tem mantido o habito de
reciclar muitos conceitos por diferentes motivos

Neste episodio de luz cAmera reagdo vamos tentar ilustrar como essas
repeticbes sdo transmitidas ao olhar do publico. Vamos falar sobre a PARODIA

Poster do filme

Nome do filme em
portugués e o
original em inglés,

ano de
lancamento, nome
do diretor, entra

cena do primeiro
video

Vejamos esta famosa cena do filme 2001 UMA ODISSEIA NO ESPACO
lancado em 1968, dirigido pelo mitico STANLEY KUBRIK.

Pdster do filme
Nome do filme em
portugués e o
original em inglés,
ano de
langamento, nome
do diretor, entra
cena do segundo
video

Agora vamos avancar alguns anos e ver esta PARODIA presente no filme
ZOOLANDER langado em 2001, dirigido por BEN STILER.

Cenas em video de
ambos os filmes
alternadamente

A Parddia consiste na recriagdo de uma obra ja existente, a partir de um ponto
de vista predominantemente cémico.

No Cinema, podemos identificar a parédia como uma releitura de uma

obra cinematografica cuja alteracdo se da obrigatoriamente em relacdo ao
género: independente do género original, a nova producdo é uma comédia.
Certamente esta modalidade é bastante utilizada pela inddstria e sendo assim,
um dos mais faceis de se identificar.
Neste caso, o filme parodiado 2001 uma odisséia no espago pode ser
considerado um épico do cinema de ficcdo cientifica tornando-se um marco
cinematografico, visto por muitos criticos como um dos melhores e mais
influentes longas da historia.

A Comédia zoolander, conhecida por satirizar o mundo dos modelos , parodia a
famosa cena de 2001 onde o0 macaco descobre num lampejo de consciéncia o
poder da ferramenta. Mais acido que isso € impossivel. Ben stiller mais uma
vez acertou a mao! Ou sera que acertou no macaco?

Créditos finais,
links das redes
sociais

Mas e vocés? Quais os exemplos de adaptagdo que vem a memodria?
inscrevam-se no canal, compartilhem nas redes sociais e fiquem ligados no
préximo luz cdmera reacao!
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8. Episddio: Hibridismo

Introducéo com
cenas aleatdrias
dos exemplos a
serem
apresentados,
fotos ilustrativas e
stills de producéo
do filme

Desde sempre a industria cinematografica mundial faz uso e redso de ideias em
suas produgdes. Os Estudios ainda que muito criativos, tem mantido o habito de
reciclar muitos conceitos por diferentes motivos

Neste episddio de luz, camera, reagdo ,vamos falar sobre o hibridismo.

Poster do filme
Nome do filme em
portugués e o
original em inglés,
ano de
lancamento, nome
do diretor, entra
cena do primeiro
video

Vejamos estas cenas do filme interstellar, dirigido por Christopher Nolan em
2014

Poster do filme
Nome do filme em
portugués e o
original em inglés,
ano de
langamento, nome
do diretor, entra
cena do segundo
video

Agora vamos observar algumas cenas dos filmes Contato dirigido por Robert
Zemeckis em 1997 e do Filme Sinais dirigido por M. Night Shyamalan em 1997.

Cenas em video de
ambos os filmes
alternadamente

Hibrido

O hibrido é a modalidade de imitagcdo cinematografica que envolve
necessariamente a reunido de componentes de dois ou mais filmes anteriores
que sdo utilizados (notadamente como referéncias) para a construcdo de uma
nova obra. Seu uso é bastante corriqueiro na indistria e tem fungéo
prioritariamente mercadolégica: um novo langamento usa (referencia) elementos
de filmes anteriores (sucessos) para despertar no publico a empatia necessaria
que o leve a assistir ao novo langcamento.

Neste caso especifico, podemos identificar no filme interstellar, sucesso de
bilheteria, indicado a 5 éscares e vencedor do 6scar de efeitos visual em 2015,
vérias referéncias aos filmes, Contato e Sinais. Na comparagdo entre
Interstellar e contato, além de ambos terem o ator Matthew McConaughey em
papéis importantes, ambos os fiimes sdo sobre a exploracdo espacial, a
possibilidade de os seres humanos nédo estar sozinho no universo, e no nucleo
de ambos os filmes é uma relacdo pai-filha, qualquer semelhanca é mera
coincidéncia, sera?

Na comparagao entre Interstellar e Sinais, além do 6bvio de ambos os filmes
serem filmes de ficcdo cientifica, as duas familias protagonistas vivem no
interior americano, em meio a plantagdo de milho e tem o nucleo familiar
bastante muito similar. Este mix de influencias até se estende a outros filmes,
inclusive alguns bem dbvios. Pelo menos dessa vez deixaram 0 macaco em
paz!

Créditos finais,
links das redes
sociais

Mas e vocés? Quais os exemplos de homenagem que vem a memdria?
inscrevam-se no canal, compartilhem nas redes sociais e fiquem ligados no
préximo luz cAmera reacao!
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9. Questionéario

UNIVERSIDADE DE AVEIRO MESTRADO EM COMUNICACAO MULTIMEDIA-2016

UNIVERSIDADE DE AVEIRO MESTRADO EM
COMUNICACAO MULTIMEDIA-2016

Formulario desenvolvido no &mbito da Dissertagdo: Documentario

interativo: Luz, Camera (Re) Acgéao

https://www.voutube.com/channel/lUCAofVvnruCc4V3M-
C8Y0Omhw

1. Idade

2. Género
Mark only one oval.

Masculino

Feminino

3. Ocupagao

4. Com que frequéncia vocé assiste filmes?
Mark only one oval.

Menos de uma vez por més
Uma vez por més

Vérias vezes por més

Uma vez por semana

Varias vezes por semana

https://docs.google com/forms/d/10AV 1202uW9s226CQbqISTwIknsLO4SDPfuwy6 Tr1 Qfo/edit
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UNIVERSIDADE DE AVEIRO MESTRADO EM COMUNICAGAO MULTIMEDIA-2016

5. De forma geral, como caracteriza o tema de estudo do documentario (Pode escolher mais
de uma op¢ao)
Check all that apply.

Interessante
Desinteressante
Informativo

Pouco informativo
Repetitivo

Original

6. Como considera as categorias de Remake propostas no documentario ? ( Pode escolher
mais de uma opgao)

Check all that apply.
Esclarecedoras
Informativas
Confusas
Pertinente
Repetitivas

indiferente

7. O Documentario lhe forneceu informagdes novas sobre o tema?
Mark only one oval.

Sim

Nao

8. Se sim, qual informagédo considera mais
relevante?

9. Como considera o formato dos episddios (tempo, narracido, apresentacao grafica) Pode
escolher mais de uma opgdo.

Check all that apply.
Agil
Extenso
Atrativo
Exaustivo
Dinamico

Cansativo

10. Em relacéo a presenca de interatividade no documentario, considera que:
Mark only one oval.

Faz diferenca e torna o documentario mais lidico
Nao faz diferenca

Considero dispensavel

https:/fdocs.google com/forms/d/10AV 12020W9s226CQbgISIwIknsLO4SDPfuwy6 Tr1Qfo/edit
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UNIVERSIDADE DE AVEIRO MESTRADO EM COMUNICACAO MULTIMEDIA-2016

11. Ap6s assistir os episédios do documentario houve alguma mudanca na forma com que
entende o cinema?

Mark only one oval.

) Sim, ajudou-me a refletir e conhecer uma nova perspectiva sobre o tema

( Nao, ndo acrescentou nenhuma informagéo relevante

() Outra

12. Especifique:

Powered by
Google Forms

https://docs google.com/forms/d/10AV1202uW9s226CQbglSIwIknsLO4S DPfuwy6 Tr1Qfo/edit

115

3/3



116



