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RESUMO

Este projeto de intervencdo centra-se no contributo da Filosofia e da Arte para o
desenvolvimento cognitivo, afetivo e social nas criancas em idade pré-escolar,

nomeadamente nas idades compreendidas entre 0s quatro e cinco anos.

O projeto de intervencdo PhilosArtis ocorre no Jardim de Infancia Popular (J.I.P.) e
encontra-se  desenvolvido em quatro andamentos: fundamentacdo, concecéo,
implementacdo, retroacdo e avaliagéo do projeto, de acordo com as orientac6es de Martins
(2002).

Nesta investigacdo-acéo, que decorreu de novembro de 2014 a junho de 2015, optei por uma
metodologia qualitativa, alicercada no modelo de Relacdo Pedagdgica de Renald Legendre
(1993, 2005), destacando quatro polos (Sujeito, Agente, Objeto e Meio). Esta metodologia
proporcionou-me captar as vivéncias e as aprendizagens dos participantes mediante a
Educagdo pela Arte focada no aprender a pensar, na autonomia, na comunidade de

investigagdo com criangas que frequentam o ensino pré-escolar.

Os instrumentos utilizados para a recolha de informacdo (observacgdo, registos video e
fotogréficos, opinibes e trabalhos efetuados pelos intervenientes) permitiram a observacao,
0 registo das praticas desenvolvidas para uma futura reflexao acerca do trabalho efetuado.

A abordagem pedagdgica do dominio da Filosofia para Criangas, baseada na metodologia
de Mattew Lipman em articulacdo com as expressdes artisticas possibilitou verificar o
desenvolvimento dos sujeitos a nivel do pensar, da comunicacdo verbal, do trabalho em
equipa como a promoc¢do de competéncias e valores éticos e estéticos adquiridos pelas

criancas numa dimensdo da Educacdo pela Arte.

Palavras-chave: Educacdo pela Arte; Filosofia para Criancas; Estética; Pensar; Modelo de

Relacdo Pedagdgica.
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ABSTRACT

This intervention project focuses on the contribution of Philosophy and Art to the cognitive,
affective and social development of pre-school children, aged between four and five.

The PhilosArtis intervention project took place in Jardim de Infancia Popular (J.1.P.) and
was developed in four stages: grounds, conception, implementation, retroaction and
assessment of the project, in accordance with the guidelines of Martins (2002).

In this research-action, which took place from November 2014 to June 2015, a qualitative
methodology based on the Pedagogical Relationship of Renald Legendre (1993, 2005) was
chosen, highlighting four areas (Subject, Agent, Object and Environment). This
methodology allowed to capture the experiences and learning of the participants using
Education through Art, focused on learning to think, autonomy and on the research
community with children attending pre-school.

The tools used for data gathering (observation, video and photographic records, opinions
and work done by the participants) permitted observation and recording of the practices
developed for future reflection on the work done.

The pedagogical approach of the Philosophy for Children area, based on the methodology
of Matthew Lipman, in conjunction with artistic expression, allowed to verify the
development of the subjects at the level of thought, verbal communication and teamwork,
promoting the development of skills and also ethical and aesthetic values which had been
acquired by the children during their Education through Art learning experience.
Keywords: Education through Art; Philosophy for Children; Aesthetics; Thought;
Pedagogical Relationship Model.
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INTRODUCAO GERAL

I made art a philosophy, and

philosophy an art: | altered the minds of men,
and the colour of thing [...].

Oscar Wilde, De Profundis and Other Writings®

A arte nas suas diversas dimensdes € uma mais-valia para a Filosofia e esta ultima para a
Arte, elas complementam-se mutuamente e devido a sua abrangéncia a nivel de expresséo

sdo fundamentais para a formacao social, cultural e emocional do individuo.

Vivemos numa sociedade em que cada vez mais hd um apelo as tecnologias de informacéo
e comunicagdo, em que o raciocinio l6gico-matematico tem a primazia, em detrimento do
emocional, do imagético e do criativo, descurando a verdadeira esséncia do ser humano que
reside na criatividade, na espontaneidade e na emocdo. O grande desafio das sociedades
contemporaneas reside em ultrapassar o racional e o individualismo em prol de um espirito
de comunidade onde a arte e a filosofia sdo ferramentas que podem e devem desempenhar

um papel importante numa mudanca de paradigma.

O Roteiro para a Educacdo Artistica (2006:4) propde-se a “explorar o papel da Educacao
Artistica na satisfacdo da criatividade e de consciéncia cultural no século XXI,
especialmente sobre as estratégias necessarias a introducdo ou promoc¢do da Educacao
Artistica no contexto de aprendizagem.”. A nivel da Filosofia, a UNESCO tem dado especial
atencdo a promocao e ao ensino da mesma pois considera-a como um pré-requisito para a
paz no mundo e para a construcdo de uma sociedade mais democratica e justa. Neste sentido,
a UNESCO encara a filosofia como uma forma de resolver os problemas universais da vida
humana e da sua existéncia, sendo facilitadora para a promogdo do pensamento livre e
independente. A educacdo filosofica, a promogdo do pensamento critico e reflexivo

permitem aos individuos e as sociedades a realizagdo plena do desenvolvimento humano.

Desta forma, em pleno século XXI é necessario por parte das entidades educativas apostar

numa formacdo humanistica e artistica desde o pré-escolar para que possamos formar

! http://www.goodreads.com/quotes/326617-i-made-art-a-philosophy-and-philosophy-an-art-i [acesso
07/11/2016]


http://www.goodreads.com/author/show/3565.Oscar_Wilde
http://www.goodreads.com/work/quotes/21841735
http://www.goodreads.com/quotes/326617-i-made-art-a-philosophy-and-philosophy-an-art-i

individuos dotados de uma sensibilidade estética e cultural como cidad&os conscientes do
mundo que os rodeia, atentos as problemaéticas do seu tempo e interventivos no plano
cultural, social e politico. S6 um cidadédo esclarecido tera as ferramentas necessarias para

agir de uma forma livre e consciente na comunidade em que esta inserido.

Neste sentido, acredito que partindo da metodologia implementada por Matthew Lipman no
Programa de Filosofia para Criancas aliada as expressoes artisticas poder-se-a desde a idade
pré-escolar desenvolver competéncias de cariz estético e de pensamento critico que serao
imprescindiveis para o desenvolvimento de criancas e jovens a nivel intelectual, humanistico

e artistico com vista a formacéo de cidad&os do futuro.

Contextualizacao e problema da pesquisa

De acordo com o Roteiro de Educacdo Acrtistica,

(...)ainiciagdo dos educandos nos processos artisticos, desde que se incorporem na educacao

elementos da sua propria cultura, permite cultivar em cada individuo o sentido de criatividade
e iniciativa, uma imaginag¢ao fértil, inteligéncia emocional e uma “bussola” moral, capacidade
de reflexdo critica, sentido de autonomia e liberdade de pensamento e agdo. (2006:6)

Partindo deste pressuposto, 0 ensino artistico promove a criatividade, mas também
desenvolve a capacidade moral e critica das criancas e adolescentes. Neste projeto, pretendo
aliar as ferramentas que a Educacdo Artistica proporciona ao programa filosofico de
Matthew Lipman cujo objetivo é iniciar as criangas na procura de um pensamento autbnomo
e independente, desenvolvendo as suas capacidades cognitivas a fim de serem um elemento
ativo na sociedade em que estdo integrados e serem cidaddos que possuam um papel fulcral
no mundo em que se situam. Para isto ser possivel, é necessario que as criancas aprendam a
pensar por si mesmas, refletindo e criticando. E necessario que se crie desde os primeiros
anos de aprendizagem uma independéncia face a inércia de recetividade de informagdes
exteriores, sem que elas mesmas averiguem a verdade das mesmas. O Programa de Filosofia
para Criancas procura estimular as criangas a pensar corretamente, de forma estruturada, ou

seja, aprenderem metodologias que as ajudem a pensar de forma critica, criativa e autbonoma.

Tendo como pressuposto o que ja foi exposto a problematica pedagégica-didatica que me
interessa explorar é: a relacdo entre a Filosofia e a Arte em idade pré-escolar e o seu

contributo para o desenvolvimento estético e ético nos alunos do ensino pré-escolar.



Motivacao da pesquisa

Este projeto de investigacdo-acdo insere-se numa pratica educativa e curricular que penso
que deve ser implementada no sistema educativo portugués desde o ensino pré-escolar e ndo
apenas como atividade extracurricular ou uma atividade esporadica. Como professora de
Filosofia no Ensino Secundario, tenho-me deparado ha varios anos com a grande dificuldade
que os alunos possuem de questionarem o que os rodeia, de se posicionarem de uma forma
critica face a realidade mediante as ideias e ideais que Ihes séo transmitidos. Cada vez mais,
os alunos chegam ao ensino secundario com um maior défice de raciocinio, com um grande
grau de imaturidade, com uma auséncia de valores que se reflete na sua forma de ser e estar
com eles proprios e com o0s outros. Para além deste facto, é cada vez mais preocupante, na
minha Gtica, a falta de interesse que os adolescentes tém perante a cultura, a literatura e a
arte, em geral. Por este motivo, acho premente o trabalho e o investimento de uma educagéo
para 0 pensar e para a arte no ensino pré-escolar para que possamos formar cidaddaos mais

ativos, interventivos, esclarecidos, pensadores e motores de uma geracao criativa.

Acerca de quinze anos fiz a minha primeira acdo de formagéo na area da “Filosofia para
Criangas” € ha seis anos voltei a fazer outra de carater mais aprofundado, incidindo também
na area da Filosofia Pratica. Nesse momento, percebi que podia para além do ensino

secundario, articular a filosofia numa perspetiva transversal a todas as geragdes.

Questao principal deste projeto de intervengdo

A gquestdo orientadora e central deste projeto €: De que forma a Filosofia para Criancas
desenvolve a sensibilidade estética e 0 pensamento critico nas criancas em idade pré-escolar?

Objetivo geral

O objetivo geral que pretendo alcancar neste projeto de investigagdo-acéo é:

- Evidenciar a importancia da Filosofia para Criancas para o desenvolvimento da

sensibilidade estética e do pensamento critico nas criangas em idade pré-escolar.



Objetivos especificos

Os objetivos especificos a atingir com este projeto de investigacdo-acdo sao:

1° Demonstrar a importancia da Filosofia para Criangas no desenvolvimento das criancas

em idade pré-escolar.

2° Analisar a educacéo pela arte como forma de desenvolver competéncias a nivel do pensar.
3° Conceber instrumentos e materiais que promovam a reflexdo sobre a arte.
4° Fundamentar o papel da Filosofia e da Arte como impulsionadoras da sensibilidade

estética.

De maneira a responder a questdo inicial estruturei o estudo em cinco capitulos, que passarei

a enunciar seguidamente.

Este trabalho inicia-se com a introdugdo que tem como objetivo contextualizar a pesquisa,
identificar a questdo orientadora, 0s objetivos a atingir e a motivacdo da mesma.
Seguidamente, apresenta-se as diversas fases do projeto a saber, concecdo, implementacéo,

retroagéo e avaliacdo.

Desta forma, no primeiro capitulo menciono a metodologia utilizada neste trabalho de
pesquisa, 0 modelo de relacdo pedagdgica, os instrumentos de recolha de dados, a anélise de

contelido e os dados.

No segundo capitulo, apresento a fundamentacdo e o quadro tedrico-concetual, onde se
aborda o despertar da curiosidade e a sua relagdo com o pensamento critico no jardim de
infancia. Refere-se a importancia da filosofia, apontando as diversas dimensfes que esta
disciplina assume. Desta forma, o espanto surge como fonte impulsionadora do
guestionamento originando a procura do porqué das coisas e de um olhar atento sobre elas.
Posteriormente, analiso a importancia do filosofar no jardim de infancia, incidindo o estudo
sobre o programa de Filosofia para Criancas de Matthew Lipman, a metodologia adotada e
a sua importancia para a educacdo. Ainda neste capitulo, menciono a importancia da
promoc&o da sensibilidade e da fruicdo estéticas dando especial enfase a arte como forma de
expressdo e representacdo como a experiéncia estética. Seguidamente, aludo a relevancia da
Educacao pela e para a Arte, na medida em que o0 projeto de intervengdo-acdo pretende

desenvolver a atitude filoséfica, o pensamento critico e criativo mediante a educacao



artistica. Apresento a figura emblematica do Mestrado em Arte e Educacdo (Artenauta),
aplicado ao projeto PhilosArtis - “Artenauta, Parteiro de Ideias”. Por ultimo, analiso 0s
contributos que a Filosofia e a Arte oferecem para o desenvolvimento cognitivo das criangas

em idade pré-escolar.

No terceiro capitulo, descrevo a forma como foi concebido o projeto PhilosArtis - Filosofia
e Arte no jardim de infancia, nomeadamente as suas finalidades, principios, objetivos

especificos e meios existentes.

No quarto capitulo, a implementacdo do projeto, pretendo elaborar um estudo a partir do
projeto PhilosArtis - Filosofia e Arte no jardim de infancia, mediante um conjunto de
atividades desenvolvidas em contexto de sala de aula, a partir de um programa previamente

delineada que se adequaré ao grupo-turma.

No quinto e ultimo capitulo, apresento uma retroacdo e reflexdo sobre o projeto, a partir
dos depoimentos dos alunos, educadora de infancia, encarregados de educacéo e Direcéo do
Jardim de Infancia Popular.

Por ultimo, serdo apresentadas as concluses, os principais resultados obtidos que

respondem a questdo orientadora e aos objetivos propostos inicialmente.






Capitulo I — Metodologia da pesquisa






Introducéo

Tendo em consideracdo que esta investigacdo-acdo se inscreve no dominio da Arte e
Educacao, neste capitulo, faco referéncia ao tipo de investigacdo utilizada neste projeto,
identificando os intervenientes do mesmo, tendo em conta 0 Modelo de Relagdo Pedagdgica
de Renald Legendre. Apontei, seguidamente os instrumentos de recolha de dados, como os

meios de registo.

1.1 Tipo de pesquisa

A finalidade deste trabalho de pesquisa é demonstrar a importancia da Filosofia para
Criancas para o desenvolvimento da sensibilidade estética e do pensamento critico nas
criangas em idade pré-escolar. A conce¢do deste projeto e a sua posterior implementacdo
tiveram sempre em linha de conta um trabalho constante de planeamento e de avaliacdo de
todos os momentos desenvolvidos ao longo do tempo em que 0 mesmo foi sendo estruturado.
Neste sentido, todas as sessdes foram concebidas em articulacdo com os temas abordados
em sessdes anteriores para que houvesse uma linha orientadora entre elas e a medida que
novas ideias iam surgindo estas teriam que fazer a “ponte” com o percurso ja delineado.
Assim, foi necessario redefinir estratégias e atividades de forma a se coadunarem com a
especificidade dos sujeitos intervenientes no projeto, nomeadamente a sua faixa etaria,

maturagdo e ambiente socioeconémico dos mesmaos.

Esta investigacdo-acao envolve diversos momentos, sendo que a metodologia selecionada
tem como principal foco os Sujeitos da Aprendizagem (criangas de 4-5 anos). Esta
investigacdo-acao possui um carater de experimentacao a nivel da pesquisa, mediante o meu
desempenho como agente da mesma. Ora, sendo eu o Agente da pesquisa e elemento
participante, questionei, recolhi dados, auscultei necessidades, delineei novos percursos de

forma a responder aos problemas que me iam surgindo ao longo do percurso.



1.2Modelo mentor da pesquisa - Polos do Modelo de Relacdo Pedagogica
de Renald Legendre

O projeto teve como principio e linha orientadora os diversos elementos que compdem o
modelo de relacdo pedagdgica de Renald Legendre (1993, 2005), mencionado por Martins
(2002), na sua obra Didatica das Express@es: “a relagdo Pedagdgica (RP) tem lugar em
situacgdes e atos pedagdgicos que emergem de um contexto especifico em que se desenrolam

0s processos de ensino-aprendizagem.” (Martins. 2002: 38).

Legendre apresenta um Modelo de Relacdo Pedagdgica composto por quatro elementos
fundamentais (0 Agente, o Sujeito, o Objeto e 0 Meio) que estabelecem relacdes entre si,
quer relagdes biunivocas, quer relacBes de interdependéncia. Para que seja possivel um
resultado eficaz é necesséario a existéncia de uma Relacdo de Aprendizagem (RA = Sujeito
— Objeto); uma Relacdo de Ensino (RE = Agente — Sujeito); uma Rela¢do Didatica (RD =

Agente — Objeto).O meio possui um papel fundamental nestas relacdes.

Na medida em que 0 ambiente escolar esta em permanente mutacéo, este modelo pedagdgico
terd que se adaptar constantemente a realidade atual, nomeadamente em relacdo a
diversidade cultural e étnica dos alunos. Assim, o Agente (A) devera ter em conta na sua
relacdo de ensino (RE), uma sensibilidade e visdo mais global do meio onde estdo inseridos
0s seus alunos e as origens dos sujeitos (S), aplicando estratégias que permitam motivar,
interessar os mesmos. Quanto a Arte e Educacdo, é necessario ter em conta a natureza do
préprio objeto, ou seja, a arte nas suas multiplas formas para que essa aprendizagem se

manifeste de forma plena e total.
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Figura 1-Modelo de Relacdo Pedagégica de Renald Legendre, 2005, cf. Amilcar Martins, 2002, 20092

1.2.1 — O Sujeito de aprendizagem

“O Sujeito (S) que corresponde ao ser humano numa situagdo de aprendizagem.” (Martins,
2002: 39). Este projeto envolveu os alunos de quatro e cinco anos do ensino pré-escolar da
sala B do Jardim de Infancia Popular (J.1.P.) situado na freguesia de Agualva, concelho de
Sintra. H& a salientar ainda que os alunos provém de lares de situacdo socioeconémica
diferenciada (predominantemente da classe média baixa). A nivel cultural existe uma
diversidade significativa, visto que existem criancas de varias nacionalidades e credos
religiosos. No entanto, também ha a evidenciar que algumas criancas sendo cidadas
portuguesas, 0s seus progenitores sdo estrangeiros, nomeadamente de paises africanos de
lingua oficial portuguesa (PALOP).

1.2.2 — O Agente de ensino

“O Agente (A) que é responsavel pelo planeamento, animag¢do e avalia¢do do processo de
ensino e da progressdo e qualidade das aprendizagens.” (Martins, 2002: 39). A
dinamizadora do projeto de Filosofia para Criangas no jardim de infancia e a educadora da

sala dos quatro e cinco anos foram os principais agentes. Neste contexto, a dinamizadora do

2 Martins, Amilcar. (Coordenagéo). (2002). Didatica das Expressdes. Lisboa: Universidade Aberta.
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projeto fui eu com o auxilio da educadora Ana Margarida Borges e das ajudantes de agdo
educativa, Ana Jesus Almeida e Ana Patricia Almeida.

1.2.3 — O Objeto de estudo

“O Objeto (O) que corresponde a natureza, ao conteddo e aos objetivos dessa
aprendizagem.” (Martins, 2002: 39). Neste sentido, tendo como base a metodologia que o
Programa de Filosofia para Criancas elaborado por Matthew Lipman contempla, apliquei
um projeto delineado com base na Educacéo para a Arte, no periodo de 28 de novembro de
2014 a 04 de junho de 2015.

1.2.4 — O Meio

“O Meio (M), ou um contexto, que envolve o Sujeito (S), o Agente (4), e o proprio Objeto
(0).” (Martins, 2002: 39). O principal meio foi a sala de aula, onde se desenvolveram a

maioria das atividades.

Este projeto foi implementado no Jardim de Infancia Popular (J.1.P.), Institui¢do Particular
de Solidariedade Social, sediado na freguesia de Agualva. Agualva-Cacém é um dos maiores
centros populacionais do pais, situacdo a que chegou devido ao acelerado desenvolvimento

urbano e demografico das ultimas décadas.

A populagdo residente em Agualva-Cacém trabalha principalmente no concelho de Lisboa,
mas existem na localidade varias atividades significativas dos setores secundario e terciario
gue empregam populacdo ativa de outros concelhos. Quem vive nesta cidade é indiferente a

mesma enquanto comunidade, sendo que a vida social e comunitaria € quase inexistente.

Esta instituicdo recebeu vérias geracdes de criancas das freguesias de Agualva e do Cacém
(Sintra), tendo sofrido algumas mudancas nos ultimos anos, devido a intervencdo do
Programa Pdlis. O edificio antigo e os seus caracteristicos desenhos na fachada foram
demolidos e substituidos por um funcional edificio do Arquiteto Nadir Bonaccorso. O atual
edificio foi construido mediante processos de arquitetura sustentavel, sendo bioclimatico,
onde a agua das chuvas € aproveitadas e o aproveitamento da luz solar é a correta, mediante

20 paineis solares, entre outras caracteristicas de aproveitamento de recursos naturais.
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O Jardim de Infancia Popular possui valéncias de Creche, Jardim de Infancia e Atividades
de Tempos Livres. O Jardim de Infancia Popular dispde de capacidade para 154 criangas
com idades compreendidas entre os 3 meses e 0s 10 anos. A creche é composta por trés salas
(3 meses-aquisicdo da marcha; da aquisicdo da marcha — 24 meses; dos 24 meses — 36
meses), num total de 42 criancas; o jardim de infancia € composto por quatro salas (dos 3
aos 5 anos), cada sala é composta por 23 elementos. Estas salas apresentam uma estrutura
vertical, designadas Salas Heterogéneas. As atividades de tempos livres (dos 6 aos 10 anos)

tém capacidade para 20 criangas.

Cada equipa de sala é composta por trés elementos, a Educadora e as Ajudantes de Acéao

Educativa (duas).

O Jardim de Infancia Popular, enquanto instituicdo pedagdgica, centra-se numa

[...] pedagogia ativa, em que a crianca € um centro de toda a atividade educacional; uma
pedagogia flexivel, em que a voz da crianga é essencial para conduzir o processo educativo; uma
pedagogia diferenciada, que tem em conta a diversidade da crian¢a em cada contexto educativo.
[...] Esta perspetiva educacional integrada, de comunicacdo de respeito e aceitacdo da
especificidade individual, estd no centro de uma educacdo transversal, multicultural e
heterogénea, enquanto conceito compreensivo e abrangente face a diferenca.®

Como ja foi referido, esta instituicdo é um espaco heterogéneo e plural, neste sentido o seu
Projeto Educativo (2013: 16) tem como principais valores a ligacdo a vida, a familia e ao
meio e como principios educativos a cooperacao, a entreajuda, a livre escolha, a igualdade
de oportunidades, o respeito pelo outro (o desenvolvimento do Ser social na sua plenitude),

acreditando que um bom comeco vale para toda a vida (2013:21).

% Projeto Educativo do Jardim de Infancia Popular (2013: 13).
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Imagem 2 - Pintura emblemética do Jardim de Infancia Popular ®

4 http://www.nbaa.pt/nbaa.pt/publico/Entries/2005/1/1_JIP_-_jardim_de_infancia_Popular.html [acesso a
07/11/2016]
5 Retirada do Projeto Educativo da Instituicdo: capa.
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1.3 Modelo mentor de pesquisa - Relagdes do Modelo de Relagdo Pedagogica de
Renald Legendre

De acordo com o pensamento de Legendre, a aprendizagem podera ser analisada de acordo

com a seguinte férmula:

. Aprendizagem= funcéo de (Sujeito — Objeto — Meio — Agente)

. A= (SOMA)

A aprendizagem desenvolve-se de acordo com as caracteristicas pessoais do Sujeito
aprendente; tendo em conta a natureza e do conteudo do Objeto, as influéncias do Meio

educacional, social e cultural e da qualidade e auxilio do Agente (SOMA).

Neste sentido, a Relacdo Pedagdgica (RP) resulta da interacdo e do envolvimento de um
Sujeito com um Objeto, dos fatores e condi¢Ges do Meio, e da acdo exercida por um Agente

. RP = SOMA
O modelo de Legendre, considera diversos tipos de relagdes biunivocas, a saber:

v A Relacdo de Aprendizagem resulta da interacdo e envolvéncia do Sujeito com o
Objeto -RA=S-0

v A Relagdo de Ensino resulta da interacdo e envolvéncia entre Agente e Sujeito —

RE=A-S
v" A Relagdo Didatica resulta da interacdo e envolvéncia do Agente com o Objeto -

RD=A-0

15



v A Relacdo Pedagdgica incide na interacéo e envolvéncia da RE, da RA e da RD e de

um Meio -
RP=RE-RA-RD-M

Posso assim constatar que a Relacdo de Ensino (RE) e a Relacdo Didatica (RD) estdo
centradas nas caracteristicas e qualidades das diretrizes do Agente (A). Por seu lado, a
Relacdo de Aprendizagem (RA) diz respeito as aprendizagens e competéncias adquiridas
por cada aluno/crianca, as quais possuem repercussdes nao somente a nivel do individuo,

mas também no grupo no seu todo.

1.4 Aplicacdo do Modelo de Relacédo Pedagdgica de Renald Legendre ao Projeto
PhilosArtis

O modelo de Relacdo Pedagdgica de Renald Legendre permitiu-me uma melhor
compreensdo da Relagéo de Aprendizagem (RA) das criangas com quem estava a trabalhar,
nomeadamente na relacdo entre Sujeito (S) e Objeto (O), tendo sempre em consideracéo que
0 Objeto deveria estar de acordo com as potencialidades e condicionalismos do proprio

Sujeito.

As criancas que integravam a sala B do Jardim de Infancia Popular tinham idades
compreendidas entre os 4 e 5 anos, com diversos graus de maturacdo. Como ja foi referido,
anteriormente, sdo criangas oriundas de ambientes socioeconémicos diferenciados como de
nacionalidades diferentes. Algumas delas tinham pouca atencdo em casa 0 gue se notava nao
somente na forma como se expressavam oralmente, com uma diversidade vocabular pouco

extensa para o seu nivel etario, como uma necessidade premente de terem atencdo do adulto.

Como agente (A), educadora e dinamizadora procurei que a arte e a filosofia fossem uma
forma de motivar estas criangas, aumentar o seu universo linguistico, de abertura ao mundo
seja ele real, reflexivo ou imagético, mas também uma maneira de integrar as crian¢as no

Sseu grupo-turma, nomeadamente as mais novas e as com maiores caréncias afetivas.

A criacdo do projeto PhilosArtis € uma viagem pedagogica de um projeto de intervencdo
pelo mundo da Filosofia e da Arte, fazendo a “ponte” entre o pensamento e a criatividade;
entre o ser e o fazer; entre 0 EU e 0 OUTRO. E um projeto que trabalha na génese a

criatividade e o questionar caracteristicos da infancia e que ao longo dos anos se vao
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perdendo face ao apelo constante para a racionalidade, por um lado; mas também para a
padronizacdo de pensamentos, por outro. E necessario trabalhar o “individuo” para que a
génese da sua unicidade ndo se perca; mas como um contributo ativo para o grupo, para o

todo, para a comunidade.

Sujeito: Alunosda
Sala BJIP

Meio: ‘
Jardim de Objeto:

Infincia Projeto
Popular
(1P)

Philosartis

Agentes: Dinamizadora
do projeto/educadorada
sala

Figura 2 - Transposicdo do Modelo de Relacdo Pedagodgica de Renald Legendre, cf. Amilcar Martins, (2002,
2009), para o Projeto PhilosArtis

1.5 Tempo de duracdo do projeto de intervencao

Este projeto de investigacdo-acdo decorreu de 28 de novembro de 2014 a 04 de junho de
2015.

1.6 Instrumentos de Recolha de Dados

Centrando-se a pesquisa no dominio qualitativo, foi necessario criar instrumentos para uma
recolha de dados de forma mais fidedigna possivel. Assim, os registos da dinamizadora das
sessdes, as entrevistas semiestruturadas, questionarios, videos e trabalhos feitos pelas
criangas permitiram a construgdo de uma cadeia de informagdes bastante importantes para a

realizacdo desta pesquisa.
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1.6.1 Diéario de Bordo

O Diério de Bordo permitiu registar as grandes questdes que foram apontadas durante as
sessOes, mas também as falhas, as dificuldades encontradas, a atencédo e a concentracdo dos
alunos, quais as atividades a que aderiram de forma espontanea e motivadora. O diario
possibilitou que determinados detalhes ndo se percam no tempo e que esses registos
permitissem uma melhoria das sess6es hum futuro préximo, de forma a orientar e avaliar o
trabalho.

1.6.2 Registos videogréaficos e fotogréaficos

Algumas sessbes foram registadas de forma a corrigir determinadas situacoes,

comportamentos e formas de orientar as sessoes.

1.6.3 Entrevistas individuais

As entrevistas foram semiestruturadas. Os entrevistados foram algumas criangas e a
educadora de sala. Houve um guido orientador, mas as entrevistas seguiram um modelo de

conversa informal.

1.6.4. Questionarios individuais

Foram elaborados questionarios para os Encarregados de Educacdo de forma a inquirir a
sua opinido sobre o projeto e 0 impacto que 0 mesmo teve sobre 0s seus educandos como a

Direcédo do Jardim de Infancia.

1.7Analise de contetido e cruzamento dos dados

Procedi ao registo escrito das entrevistas, com a autorizacdo de todos o0s entrevistados,
seguindo um guido orientador. Todos 0s elementos das entrevistas serdo materiais de analise

de contedidos como todos os trabalhos efetuados durante as sessoes.
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Foi elaborado um questionario aos Encarregados de Educacdo e a Direcdo do Jardim de
Infancia, de forma a auscultar o interesse dos seus educandos e alunos, respetivamente nas
sessOes do Projeto PhilosArtis e a evolugdo dos mesmos neste espaco de tempo em que 0

projeto foi implementado.

Por outro lado, procedi a diversas leituras, selecionei textos com o intuito de organizar dados,
identificar questdes prementes e relacionar informacéo, tendo sempre por base a questdo

orientadora e os objetivos da pesquisa.

1.8 Construcédo de um projeto de Arte-Educacdo com 4 passos

A investigacao a nivel da Arte e Educacdo ndo deve estar confinada apenas as disciplinas
artisticas ou mesmo aos curriculos das escolas de carater artistico. A arte &, sem duvida, uma
fonte proficiente de desenvolvimento curricular das diversas disciplinas em qualquer nivel
de ensino como uma rede de ligac6es de carater interdisciplinar. Neste sentido, é necessario
que a escola e todas as aprendizagens nao tratem a Arte nas suas diversas dimensées como
0 “parente pobre” do sistema educativo, mas que ela seja o elo para um trabalho proficuo
para o desenvolvimento cognitivo, social, cultural e emocional das criangas, adolescentes e

dos adultos (apontando ja neste sentido, a aprendizagem ao longo da vida).

Este projeto aponta, por um lado, a fundamentacédo da relevancia da Arte desde a idade pre-
escolar através do contacto com obras pictoricas, cinematogréaficas, entre outras; mas
também, a necessidade de implementar o ensino da Filosofia para Criancas desde o jardim
de infancia nos curriculos nacionais, de forma a promover a capacidade de pensar, a
autonomia, a comunidade de investigacdo para o desenvolvimento de competéncias
cognitivas, sociais, relacionais e linguisticas das criangas. Ora, esta juncao entre a Arte e a
Filosofia sdo terreno fértil para um desabrochar de capacidades numa idade em que as
criangas estdo “abertas” a novidade, ao “novo mundo” que esta por descobrir. Cabe aos

educadores esse papel de mediacéo e de cultivo para as geracgdes futuras.

A escolha do tema deste projeto de intervengdo surgiu, em primeira instancia, pela
necessidade atual de devolver as criangas o tempo para brincarem, o tempo para colocarem
a sua imaginagdo em acdo, mas também encontrarem elas proprias na sua comunidade de

pares respostas para as suas inquietacfes e questdes. Em segunda instancia, pelo facto de
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constatar, enquanto professora do Ensino Secundério que os jovens que chegam a este nivel
de ensino tem enormes dificuldades a nivel da abstracéo, do raciocinio l6gico-dedutivo, em
“pensar por si mesmos” como um grande preconceito em relagdo as artes, nomeadamente oS

alunos das areas cientifico — tecnoldgica ou socioecondémica.

O projeto PhilosArtis desdobra-se em quatro passos: Fundamentacdo, Concegéo,
Implementacdo, Retroacdo e Avaliacdo, onde se apresenta a area de intervencao, a atualidade
deste projeto para uma nova escola, 0s procedimentos para a implementacdo do projeto, a

sua retroacéo e avaliagéo, promotoras de reflexdo e de indagacao da aprendizagem efetuada.

Resumo do capitulo

Neste capitulo, apresentei o tipo de investigacdo realizada no projeto PhilosArtis, a
caraterizacdo dos participantes, segundo o Modelo de Relacdo Pedagdgica de Renald
Legendre e os seus componentes estruturantes (Martins, 2002) Enumerei os instrumentos
usados para a recolha de dados e a sua analise posterior para ser possivel realizar uma

reflexdo posterior e uma explanacéo pedagdgica, filosofica e artistica.

Seguidamente, no préximo capitulo, passarei a apresentar a fundamentacéo teorica deste

projeto, como o seu respetivo quadro tedrico e concetual.
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Capitulo Il — Fundamentacéo e quadro tedrico-concetual
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Mais importante do que a obra de arte propriamente dita € o que ela vai
gerar.

A arte pode morrer; um quadro desaparecer.
O que conta é a semente.®

Joan Miré

Introducéo

Para fundamentar o Projeto PhilosArtis, iniciarei este capitulo referindo a importancia do
despertar da curiosidade e do pensamento critico no jardim de infancia, neste sentido €
necessario frisar a importancia da Filosofia para o desenvolvimento de capacidades
cognitivas, mas também sociais e relacionais. Ora, este despertar da Filosofia surge, sem
duvida, a partir do espanto e da interrogacdo, forcas motoras para o desencadear da
“procura”, da reflexdo, do pensamento critico. Este despertar devera dar-se 0 mais cedo
possivel, por isso a importancia da disciplina de Filosofia para Criancas no jardim de

infancia, nomeadamente a partir da metodologia de Matthew Lipman.

Seguidamente, focarei a importancia da promocéo da sensibilidade e da fruicdo estéticas, a
educacdo pela/para a arte e, por ultimo, o contributo da Filosofia e da Arte no

desenvolvimento cognitivo.

Convém frisar que a Lei — Quadro da Educacdo Pré-Escolar’ estabelece a educacgdo pré-
escolar como a primeira etapa da educacéo basica no processo de educacdo ao longo da vida.
Esta afirmacéo infere que se criem as condigdes para que as criangas continuem a aprender.
Desta forma, é necessario desenvolver a expressdo e a comunicacao através de linguagens
multiplas como meios de relacdo, de informacdo, de sensibilizacdo estética e de
compreensdo do mundo como despertar a curiosidade e o pensamento critico.® Estes
objetivos estdo contemplados nas areas de Expressdo/Comunicacdo e Conhecimento do
Mundo, contribuindo para a Formacdo Pessoal e Social das criancas. Neste sentido, a
educacdo estética esta presente no contacto com diferentes formas de expressdo artistica que

serdo meios de educacdo da sensibilidade, as quais permitirdo as criancas apreciar a beleza

® http://www.citador.pt/frases/citacoes/a/joan-miro-ferra [acesso 17/11/12]
7 https://www.dge.mec.pt/sites/default/files/Elnfancia/documentos/lei-quadro_educacao_pre-escolar.pdf
8 OrientagGes Curriculares para a Educacgio Pré-Escolar. (1997: 15-17)
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em diversos contextos e situacBes.® Pode-se assim verificar que a area da Expressio e
Comunicacdo é fundamental para a aprendizagem das criangas, mas também para o seu
Saber Ser e Saber Fazer. “Admitir que a crianca desempenha um papel ativo na construgao
do seu desenvolvimento e aprendizagem, supde encara-la como sujeito e ndo como objeto
do processo educativo.” (Orienta¢fes Curriculares para a Educagdo Pré-Escolar. 1997:19)
Este papel ativo da crianca resulta dos direitos de cidadania, reconhecidos pela Convencéo
dos Direitos da Crianca (1989), como ter o direito de ser consultada e ouvida, ter acesso a
informacao, a liberdade de expressédo e de opinido, por exemplo. (Orienta¢bes Curriculares

para a Educacédo Pré-Escolar. 2016:10)

Nesta perspetiva, € necessario colocar as criangas em contacto regular com a arte, com 0s
Seus processos, com 0s seus criadores, mas também enquanto agente interveniente desse
processo. Assim, as instituicOes educativas ttm um papel fundamental na promogéo dos
ambientes culturais e artisticos. E é neste sentido que a Filosofia e a Arte sdo fundamentais
para o processo de aprendizagem das criancas como forma de desenvolver o seu raciocinio,
0 pensamento critico mas simultaneamente cultivar a sua sensibilidade estética, imaginacao

e criatividade.

2.1 O despertar da curiosidade e do pensamento critico no jardim de infancia
2.1.1 A importancia da filosofia

Em primeira instancia, é necessario analisar a importancia da Filosofia no quadro das

dimensGes do saber que 0 ser humano se movimenta.

Tendo como ponto de partida que “A filosofia ndo é uma atividade supérflua ou reservada
a uma elite, sendo pelo contrario essencial a vida.” (UNESCO. 2006)° , é forgoso que a
filosofia saia do dominio da catedra ou até mesmo do plano de estudos académicos e retome
a sua verdadeira esséncia em que o dialogo, o debate de ideias e a argumentagdo tém um
papel preponderante. O exercicio da filosofia é proprio de todo o ser humano que se

disponibilize a pensar por si mesmo.

® Orientag@es Curriculares para a Educacgdo Pré-Escola. (1997: 55.)
10 Coloquio Novas Préticas Filosdficas. (2006). Paris: UNESCO.
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Filosofar é ir além do senso comum, € procurar compreender como a realidade e a agao

humana deveriam ser, procurar significado no que se encontra ao seu redor.

Poder-se-a dizer que a filosofia se manifesta de trés formas significativas: pelas tematicas
que aborda, pela fungdo que possui na cultura e pela maneira como versa sobre essas

tematicas.

O homem é um ser que se questiona a si mesmo e a vida e fa-lo permanentemente. Mas, se,
por um lado, 0 homem permanece neste constante interrogar de si mesmo e do que o rodeia;
por outro, todo o homem deseja naturalmente saber (Aristdteles.1984:12), e é esta propensao
para a interrogacdo e o desejo de saber que deve ser cultivado desde cedo, pois com as
solicitudes exteriores, as manipulacGes que constantemente o ser humano € sujeito ha um

“adormecimento” da sua verdadeira esséncia.

O ato de filosofar ndo € uma ato solitario e de asceta, € uma ato coletivo de partilha de ideias,
de valores, impulsionador de transformacdes pessoais, sociais e politicas. Todo o ser humano
tem um olhar préprio acerca do mundo, mas a sua ac¢ao sé pode ser proficua a partir de um
esclarecimento, de uma “clarificacdo” do mesmo, dando assim a sua significacdo. Neste
sentido, pode-se entender a filosofia espontanea, a qual parte da premissa de que todo o
homem é um filésofo, enquanto ser racional'!, por exceléncia, na medida em possui a
capacidade de refletir sobre si mesmo, tomar uma posicao critica e questionadora sobre a
realidade envolvente e as ideias que vao proliferando ao seu redor. Esta vocacdo
questionadora intrinseca a cada homem faz com que este ndo seja apenas um objeto da
realidade, mas uma agente de acdo e de transfiguracdo. S6 quem vive a deriva, impregnado

na superficialidade ndo sente os apelos da razdo e das contradi¢des do mundo atual.

Neste sentido, para além da dimensao teorica da filosofia, a qual visa conhecer a esséncia da
realidade, permitindo uma visao integradora da mesma, sendo simultaneamente refletora de
varios saberes e problemas por eles levantados; ela possui uma dimensao pratica que ajuda
0 ser humano a orientar-se no mundo, a saber viver, intervindo a nivel social e politico de
forma a construir um mundo melhor. Ora, vista desta forma, a filosofia potencia a
consciéncia de cada ser humano para se construir como pessoa, edificando um sistema de

valores que lhe permite agir de modo responsavel e consciente.

1 http://www.espacoacademico.com.br/052/52tc_gramsci.htm [acesso 12/11/2016]
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O papel que a filosofia deve assumir na educacéo é de uma importéncia fulcral, ela tem como
missdo devolver ao homem a sua matriz vital, liberta-lo de uma psicopatologia social. Educé-
lo para os valores, para o exercicio da cidadania ativa, para a cultura e desenvolvimento das
suas potencialidades plenas. “E a educac&o, portanto, que mantém viva a memoria de um
povo e da condicBes para a sua sobrevivéncia. Por isso dizemos que a educacdo é uma
instancia mediadora que torna possivel a reciprocidade entre individuo e sociedade.”
(Aranha.1996:15)

Compreender o lugar da filosofia no processo de ensino-aprendizagem, é perceber a
necessidade que todo o ser humano possui de pensar e interrogar, de construir o seu
pensamento, de atilar as suas respostas, de formar uma consciéncia critica face ao
pensamento dominante. Nesta perspetiva, “ Uma filosofia para criangas e jovens ndo estaria
preocupada em formar discipulos para perpetuar uma certa corrente filoséfica, uma certa
visdo de mundo, mas para ajudar a pensar e a transformar o mundo.” (Gadoti.2000:28),
sendo importante trabalhar desde cedo os conceitos e problemas filoséficos que vao

surgindo.

Por ultimo, tendo em conta a dimensdo interdisciplinar da filosofia, a sua fusdo com outros
campos do saber, ela pode ser desenvolvida a partir de diversas areas como a Arte, por
exemplo, utilizando uma variedade de recursos como a poesia, a literatura, a masica, a

pintura.

2.1.2 O espanto e a interrogacao

Para que haja esta “pré - disposi¢ao” para o pensar e para o interrogar ¢ necessario que o
homem se espante, é 0 espanto que potencia o questionamento pelo mero desejo de saber ou

até mesmo pelo amor ao conhecimento.

Indo a raiz etimoldgica da palavra espanto, verificamos que ela provem do grego Thauma,
admiracéo, perplexidade que deu origem a filosofia; no entanto, a sua origem latina remete

para Expaventare, assustar e afastar, dando origem a palavra “espantalho”. O espantalho
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que afasta, que confunde a realidade com a imitacdo, mas também que exorciza os medos e

as fragilidades humanas. *2

Importa aqui frisar os significado de admiracéo e espanto,

Admiracao e espanto significam: tomamos distancia do nosso mundo costumeiro, através de
nosso pensamento, olhando-o0 como se nunca o tivéssemos visto antes, como se nao tivéssemos
tido familia, amigos, professores, livros e outros meios de comunicagao que nos tivessem dito o
gue o mundo é; como se estivéssemos acabando de nascer para o mundo e para ndés mesmos e
precisassemos perguntar o que é, por que é e como é o mundo, e precisdssemos perguntar
também o que somos, por que somos e como somos. (Chaui.2000: 9-10)

O verdadeiro sentido de espanto centra-se na vontade de comunicacao auténtica que o ser
humano possui. Num espaco de partilha em que cada individuo € um “ser com 0s outros”,

partilhando com eles uma cultura.

No dominio da interrogacao e da comunicabilidade, a filosofia procura como arte de pensar
compreender o real na sua totalidade e ““/ .../ vasculhar numa busca constante de significado
[...].” (Saviani.1980:23) E esta reflexdo que vai a raiz dos problemas, procurando o seu
cerne, tornando-se assim uma reflexao radical, mas simultaneamente rigorosa, sistematica e
metddica. Como afirma Jaspers “Filosofar significa estar a caminho. As interrogag¢des sdo
mais importantes que as respostas e cada resposta se transforma em nova interroga¢do.”
(1985:14) Quando se pensa que ja se atingiu algo consistente, novas questdes surgem, entéo
é necessario desbravar mais o caminho e continuar a caminhar rumo a clareira. Mas neste

percurso, 0 homem nao esta sé, outros partilham da sua busca.

Nesta dindmica de procura e de interrogacdo, 0 homem encontra-se no epicentro da atitude

filosofica, enquanto disposicdo para o saber e procura da verdade.

A atitude filoséfica é uma atitude critica, que coloca em questdo as certezas,
problematizando, analisando os problemas, refletindo, mas encontrando argumentos validos
para o que se diz. Com esta atitude, h&d um distanciamento do quotidiano, mediante o pensar,
olhando-o como se fosse a primeira vez. E ¢ nesse processo de “reconversdo” do olhar e do
pensamento de forma continua que se encontra a génese da Filosofia, mas também do préprio

ser humano.

12 https://edgarpera.org/2015/12/01/espanto-positivo-espanto-negativo-entrevista-eduardo-lourenco/
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A idade pré-escolar é uma idade de espanto, por exceléncia, como afirma o filésofo José Gil
no Prefacio ao Projeto Educativo do Centro Cultural de Belém, “Se ndo havia nada, como

que surgiu alguma coisa?” (2014: 9-10)

Se as criangas sdo seres metafisicos [ ...] € porque, para elas (como para o filosofo), as questoes

nascem do sentimento da novidade radical do mundo e das coisas (do espanto, para o fil6sofo).
E que cada dia, para eles, é como o primeiro dia, porque para eles proprios se transformam e
devém de um dia para o outro. [...] As criangas vivem naturalmente no espanto de existir - eis
porque sdo seres naturalmente filosoficos.

O ambiente educativo deve proporcionar as criangas o desenvolvimento desta apeténcia
mediante a sua organizacao na relacdo com o meio que o abrange, como é assinalado nas

Orientagdes Curriculares para a Educacédo Pré-Escolar:

S6 este processo articulado permite atingir um outro objetivo que devera atravessar toda a
educacdo pré-escolar: “despertar a curiosidade e o espirito critico”. Este objetivo concretiza-
se nas diferentes areas de conteido que se articulam numa formacdo global, que sera o
fundamento do processo de educacéo ao longo da vida. (1997:22)

2.1.3 Filosofar no jardim de infancia
2.1.3.1 Evolucéo Tedrica do Movimento Filosofia para Criancas

Mattew Lipman (1922-2010) é considerado o mentor da Filosofia para Criangas. O seu
testemunho como professor na Columbia University perante as debilidades de raciocinio dos
seus alunos fez com que tomasse a decisdo de devolver a filosofia as criancas e jovens,
acreditando que estes possuem a capacidade de pensar de forma abstrata, a fim de
melhorarem as habilidades de raciocinio. O programa preconizado por Lipman ndo tinha o
intuito de ensinar as teorias dos fildsofos nem tdo pouco deturpar a filosofia em si mesma;

muito pelo contrério, o seu objetivo era fazer filosofia para e com as criancas.

O gérmen lancado por Lipman espalhou-se e a partir de 1974, com a criacdo do Institute for
the Advancement of Philosophy for Children (IAPC) 3, em parceria com Ann Margaret

13 http://www.montclair.edu/cehs/academics/centers-and-institutes/iapc/[acesso a 10/01/2017]
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Sharp. As redes deste instituto expandiram-se para outros centros pelo mundo inteiro, onde
a Filosofia para Criancas é difundida.

Em 1985 foi fundado na Dinamarca o International Council of Philosophical Inquiry with
Children (ICPIC)** , integrando uma rede de filésofos que divulgam o trabalho de Lipman
e de Ann Margaret Sharp. Ainda, na Europa, existem o Comenius MENON Developing
through Philosophical Inquiry®® que se baseia no modelo de “comunidade de investigagdo”
eleito por Lipman e a fundacdo SOPHIA (European Foundation for the Advancement of
Doing Philosophy with Children)*®

Outras redes de especial relevancia sdo a North Atlantic Association for Communities of
Inquiry (NAACI) 1 que desenvolve projetos no Canada, México e Estados Unidos da
América e a Federation of Australasian Philosophy in Schools Association (FAPSA)!® | a
qual trabalha em parceria com paises da Asia que promovem a Filosofia para Criangas.

Em Franca, existe uma diversidade de orientagdes de Filosofia para Criangas que
ultrapassam o método de Lipman, sendo as mais emblematicas as defendidas por Jacques
Lévine (corrente democratica)’® e Oscar Brenifier (método socratico) do Institute de
Pratiques Philosophiques®® . H4, ainda, a salientar o trabalho desenvolvido por Michel

Tozzi.?

Convém, também, frisar o trabalho de promocdo da Filosofia para Criancas no Brasil,
mediante o Instituto de Filosofia e Educacdo para o Pensar (IFEP)?? . Walter Omar Kohan,
filésofo argentino, Professor Titular da Universidade do Estado do Rio de Janeiro tem
realizado um trabalho notério na promocédo da Filosofia com Criancas, tendo sido entre
1999-2001 presidente do International Council for Philosophical Inquiry with Children
(ICPIC)

14 http://icpic.org/ [acesso a 10/01/2017]

15 http://ec.europa.eu/education/trainingdatabase/index.cfm?fuseaction=DisplayCourse&cid=7219 [acesso a
10/01/2017]

16 http://www.sophianetwork.eu [acesso a 10/01/2017]

17 http://www.naaci-philo.org/ [acesso a 10/01/2017]

18 http://fapsa.org.au/ [acesso a 10/01/2017]

19 UNESCO. (2007:34).

20 http://www.pratiques-philosophiques.fr/ [acesso a 10/01/2017]

2 https://www.philotozzi.com/ [acesso a 10/01/2017]

22 http://www.philosletera.org.br/index.php?option=com_content&view=article&id=94&Itemid=130 [acesso
a 10/01/2017]
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No Canada, o trabalho feito pela Universidade Laval?®, no Québec aposta na formagéo a
distancia de Filosofia para Criancgas, utilizando, assim, as tecnologias de informacéo e

comunicacdo, sendo o seu responsavel Michel Sassevile.

Hé ainda, a referir, os trabalhos desenvolvidos por Philip Cam (Universidade de NewSouth
Wales — Austrélia) e Grace Robinson?* (Universidade de Leeds) que aliam o modelo de

Filosofia para Criancas com as artes.

Peter e Emma Worley fundaram The Philosophy Fondation (Londres)® , utilizando material
filosofico (experiéncias de pensamento , historias e atividades), o qual proporciona

questdes de carater filosofico.

Ellen Duthie e a sua equipa (Espanha) pesquisa e desenvolve a Filosofia Visual para

Criancas, pesquisando formas de estimular o dialogo filoséfico através de imagens. 2

O trabalho desenvolvido pelo Professor William Barry da Universidade Notre Dame de
Namur é pioneiro de uma nova abordagem designado por Filosofia para Criancas e
Comunidade (P4c?) na area da Baia de Sdo Francisco. A sua contribuicdo para a evolucao
da ideia de P4c envolve jovens, 0s quais se tornam novos pesquisadores de acdo critica
tedrica e membros significativos de comunidades de investigacdo centrada no florescimento
humano para cada pessoa. O Instituto P4c? foi desenvolvido pela Living Leadership Today,

LLC, Founder Maria Rachelle em Silicon Valley (California).

Para além do ja referido, em trinta paises projetos em Filosofia para Criancas estdo em
desenvolvimento e no terreno, dentre os quais destaco: México, Argentina, Chile, Bulgaria,
Roménia, Austria, Bélgica, Replblica Checa, Irlanda do Norte, Espanha, Islandia, Italia,
Finlandia, Holanda, Reino Unido, Suécia, Poldnia, Nigéria, Israel, Filipinas, Havai, China,

entre outros.

A nivel mundial, a UNESCO tem tido um papel preponderante na divulgacdo e na

implementacao de programas de Filosofia para Criancas.

2 https://philoenfant.org/ [acesso a 10/01/2017]

24 http://thinkingspace.org.uk/about_us/ [acesso a 10/01/2017]

% https://www.philosophy-foundation.org [acesso a 10/01/2017]
26 http://www.wonderponderonline.com/ [acesso a 10/01/2017]
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Em Portugal, Zaza Carneiro de Moura foi uma das impulsionadoras da Filosofia para
Criangas, tendo fundado o “Centro Portugués de Filosofia para Criangas” (CPFC) em 1988,
a que se deveu a traducdo de algumas novelas de Lipman e respetivos manuais para o
professor, apostando, igualmente, na formacdo de professores. O CPFC fez parte da
fundagéo da Revista dos Centros de Filosofia para Ninds e Criancas, Aprender a Pensar.
(Rolla.2004:113-114)

No ano de 1989, surgiu o “Centro Ménon — Centro de Filosofia com Criangas ¢ Jovens”,
centrando-se no desenvolvimento do programa no terreno, mas também na prépria
investigacdo. Maria José Figueiroa — Rego cofundadora e atual diretora de Ménon, integrado
no Projeto Educativo da Cooperativa A Torre, criou um Curriculo Nacional de Filosofia com
Criancas e Jovens, o qual se divide em quatro niveis distintos, abrangendo desde o final do
pré-escolar até ao 9.° ano de escolaridade, baseado no método preconizado por Lipman.
(Rolla.2004:169)

A origem do Centro “Didlogos — Filosofia com criangas ... e outras idades” remonta a 1990,
as suas fundadoras Maria Luisa Abreu e Alice Santos tem tido um papel preponderante na
realizacdo de Acbes de Formacao na area para professores com formacdo acreditada pelo
Conselho Cientifico da Formacdo Continua de Professores como na organizagéo de cursos,
coloquios, promocéo de acdes e workshops no dominio da Filosofia Pratica com a presenca

do Professor Oscar Brenifier.?’

Em 2004 ¢ publicado o livro Filosofia para Criancas da autoria de Noémia Rolla, o qual é
um trabalho pioneiro em Portugal, na tematica em si mesma, na caracterizacdo do programa
de Filosofia para Criancas, das historias filosoficas de Matthew Lipman, na questdo da

formacdo de professores e na génese e evolucdo do Programa em Portugal.

A Associacio Portuguesa de Aconselhamento Etico e Filosofico (APAEF)?® desenvolve,
igualmente, acbes de formacdo no &mbito da Filosofia para Criangas como projetos nesta

area.

27 https://sites.google.com/a/profsintra.org/aps/centro-formacao/formacao/centro-dialogos-filosofia-com-
criancas-e-outras-idades [acesso a 10/01/2017]
28 http://www.apefp.org/ [acesso a 10/01/2017]
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Desde 2006 que a Universidade dos Acores desenvolve o projeto de Filosofia para Criangas,
denominado CRIA?®: Criatividade e reflexdo para a Infancia Acoriana. Esta universidade

possui, inclusive, o Mestrado em Filosofia para Criancas.

Em 2011, Joana Rita Sousa e Maria Celeste Machado organizaram o “I Encontro de Filosofia
para Criancas e Criatividade”, denominado “Sentir Pensamentos/Pensar Sentidos”, em
Aveiro. Joana Rita Sousa®® centra a sua pratica em Lipman, Brenifier, mas também aos
trabalhos e recursos publicados por outros autores como Peter Worley, Catherine McCall,
Nick Chandley e Karin Murris. Além disso, possui formacdo especifica na area da
criatividade (Edward de Bono), o que contribui para uma abordagem diversificada e,

sobretudo, adaptada aos grupos com 0s quais Se cruza, nos contextos mais diversos.

A investigadora da Universidade Nova de Lisboa, Dina Mendonga®! ¢ a responsavel pelo
projeto “Brincar a Pensar”, sendo a autora do livro “Brincar a Pensar — Manual de Filosofia
para Criangas” (2011), fazendo formacdo nos dominios da Filosofia para Criancas,
nomeadamente nos cursos da Escola de Verdo da Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas

da Universidade Nova de Lisboa.

Ainda, em Portugal, Toméas Magalhdes Carneiro®, professor de Filosofia com Criancas e
fundador do Clube Filoséfico do Porto, desenvolve dois projetos denominados Jovens
Filésofos e Filésofos a Brincar. O projeto Jovens Filésofos € um projeto para os 2° e 3°
Ciclos do Ensino Basico. Atualmente, abrange doze turmas do Colégio Novo da Maia. O
projeto Fildsofos a Brincar esta direcionado para o ensino pré-escolar (4/5 anos) e 1° Ciclo
do Ensino Basico, tendo trés colaboradores e encontrando-se implementado em cinco
escolas, colégios e Agrupamentos de Escolas (com cerca de quarenta e cinco turmas), a
saber, os Jardins de Infancia de S. Miguel de Nevogilde e da Vilarinha, Escola Bésica da
Ponte e Externato S. J. Brito, no Porto. Em Vila Nova de Gaia, no Colégio do Sarddo e em
Lousada no Agrupamento de Escolas de Lousada e no Colégio de Sao José de Bairros. O

trabalho desenvolvido por Tomas Magalhdes Carneiro possui diversas influéncias,

29 http://www.dhfcs.uac.pt/ensino/curso/PGFC [acesso a 10/01/2017]

30 joanarssousa.blogs.sapo.pt/ [acesso a 10/01/2017]

31 http://www.ifilnova.pt/pages/dina-mendonca [acesso a 10/01/2017]

32 https://filosofiacritica.wordpress.com / http://aartedodialogo.blogspot.pt/ [acesso a 10/01/2017]
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nomeadamente, Brenifier, Lipman, Peter Worley, Thomas Wartenberg, Walter Kohan e Tim

Kenyon.

Por ultimo, quero ainda frisar o Projeto Educativo desenvolvido pela Fabrica das Artes
(Centro Cultural de Belém) designado ““ Se ndo havia nada como surgiu alguma coisa?” que
decorreu entre janeiro a marco de 2013, cujo eixo de a¢do centrou-se particularmente na Arte

e na Filosofia.

2.1.3.2 Pressupostos educacionais do Programa de Filosofia para Criancas

O projeto de Lipman teve a influéncia de diferentes pensadores na area da educacédo e da
psicologia. “Cedo notou Lipman que o esqueleto teorico do programa era uma extrapolagdo

dos trabalhos de Dewey, Mead, Vygotsky, Piaget e Bruner.” (Rolla.2004:29)

Segundo Bruner, uma teoria da educacdo devera ter quatro tracos essenciais, ou seja,
especificar as experiéncias que mais implantam no individuo uma predisposicdo para o
aprender; particularizar de que forma se estrutura um conjunto de conhecimentos, para ser
compreendido pelo aluno; descrever as formas mais eficazes para expor os conteudos; e, por
altimo, determinar a natureza e o0 ritmo das recompensas/punicGes no processo

ensino/aprendizagem. (1999: 61-62)

Neste sentido, deve existir por parte do ser aprendente uma predisposi¢do para aprender e
progredir a nivel do conhecimento. ”” 4 singularidade mais caracteristica dos seres humanos
¢ aprenderem.” (Bruner.1999: 142) Quando isto ndo existe e hd uma resisténcia em
aprender, cabe ao educador estimular, criar condi¢des para que brote nos alunos esta vontade
de aprender e de saber mais. “A curiosidade é apenas um dos motivos intrinsecos para a
aprendizagem.” (Bruner.1999: 147), mas por outro lado, devera ter em conta de que “4s
atitudes perante a atividade intelectual diferem consoante a classe social, 0 sexo, 0 grupo
etario e étnico. Estas atitudes transmitidas culturalmente também modelam a utilizacdo da
mente.” (Bruner.2015: 64)

Cabe ao professor, enquanto educador organizar os conteidos programaticos de forma a
captar a atencdo do seus alunos, concertar estratégias que permitam a compreensdo dos
mesmos, nunca descurando o nivel de linguagem que utiliza verificando se a mesma se

adequa ao grupo-turma que tem perante si. Por outro lado, ndo deve ser ignorada a dimenséo
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interpessoal no processo ensino-aprendizagem, onde se cria uma atmosfera de cumplicidade
entre ambos 0s intervenientes, tendo sido estabelecido a partida de forma clara as regras a
serem cumpridas quer a nivel da aquisicdo de competéncias quer do comportamento. O
reforco devera ter sempre uma incidéncia positiva quando 0s objetivos previamente
delineados forem atingidos, pois s6 assim sera possivel promover uma educagdo de sucesso
valorizando o progresso dos educandos. “Cultivar a exceléncia serd talvez 0 objetivo mais
geral da educacado, [...]. Refere-se ndo sO a treinar os melhores alunos, mas também ajudar

todos os outros a atingir o seu mdaximo desenvolvimento intelectual.” (Bruner.1999: 35)

Para Bruner, a escola ndo devera ser um espaco de inércia, de rotinas instaladas, mas sim
impulsionadora de habitos de reflexéo e de progressao, de forma a possibilitar aos alunos a
autonomia, a critica, a reconversdo da perspetiva que possuem sobre si e 0 mundo. “/...] a
escola ( se bem sucedida) liberta a crianca da rotina das atividades quotidianas. [...], pode

ser um dos grandes agentes de promog¢do da reflexdo.” (1999: 186)

De acordo com o que ja foi apontado, o objetivo primeiro da aprendizagem é ser Gtil no
futuro do discente, isto é possivel através da aplicacéo de tarefas similares as que se aprende
a desempenhar (extensdo de habitos ou associagdes) como a transferéncia de principios e
atitudes, ou seja, a amplificacdo e aprofundamento do conhecimento, a qual é feita a partir
do dominio da estrutura do contetdo. Para isto ser possivel, é necessario, aprender 0s
elementos basicos para que a disciplina seja compreensivel; a aprendizagem recorrente dos
principios permite que ndo haja perca de memdria dos mesmos; a compreensdo destes

)

conceitos faz com que haja uma “transferéncia de treino”’; e, por ultimo, ao reexaminar 0s
conteudos lecionados diminui a fenda entre o conhecimento mais elementar e o mais

avangado. (Bruner.2015: 45-47)

Partindo do pressuposto de que ” /...] qualquer disciplina pode ser eficazmente ensinada
numa qualquer forma intelectualmente honesta a criancas de qualquer estadio de

desenvolvimento.” (Bruner.2015: 53), é necessario analisar trés principios gerais:

1. O desenvolvimento intelectual, de acordo com cada estadio de desenvolvimento da
crianca, esta tem a sua forma prépria de percecionar e explicar o0 mundo. Neste
sentido, ensinar uma disciplina a uma faixa etéria, ela tem de ser abordada tendo em
consideracdo a sua maneira de ver o mundo. Neste ponto, é crucial o papel da
traducédo. (Bruner.2015: 53)
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2. 0O ato de aprendizagem, o qual se desenvolve simultaneamente em trés processos, a

saber, a aquisicdo, a transformacéo e a avaliacdo. (Bruner.2015: 64)

3. O “curriculo em espiral”, (Bruner.2015: 67), aborda o conhecimento com o objetivo
de torna-lo acessivel aquele que aprende a partir de modos de pensar que j& possui ".
Comeca aonde o aluno se encontra. “Cada curriculo [...] deve voltar repetidamente
a estas ideias basicas, aprofundando-as, até que o aluno tenha apreendido todo o

aparelho formal que as acompanha.” (Bruner.2015: 38)

No seu programa de Filosofia para Criangas, Lipman baseou-se na tese do “curriculo em
espiral” de Bruner (nenhum curriculo deve ser ensinado na sua totalidade em nenhuma idade

escolar), tentando, assim, ajudar as criancas a pensar.

Por outro lado, a génese do projeto de Lipman teve como base o trabalho de Dewey (1943)
e a sua insisténcia face a finalidade do ensino, “ajudar os alunos a pensar”, sentindo-Se
impelido por este autor de que toda sessdo educativa deve iniciar-se com uma experiéncia

cognitiva/afetiva que desencadeei a reflexdo. (Rolla.2004:27)

O desenvolvimento do espirito critico e a autonomia sdo vertentes da perspetiva ética de
Lipman com o intuito de contribuir para a formacdo de cidaddos ativos numa sociedade

democratica.

Para Dewey, a escola € o lugar de construcdo do pensamento do aluno. Considera o
conhecimento como um veiculo de aperfeicoamento do pensamento e exame do educando,
atividades essenciais no processo ensino/aprendizagem. Para ele, a filosofia labora o pensar
e problematiza a experiéncia, encontrando-se inerente a propria acecao de educacao. Lipman
baseia-se na relacdo que Dewey faz entre a educacdo e a democracia, sendo esta Ultima a
melhor forma de enriquecimento humano. Nesta linha de pensamento, verifica-se que as
preocupacOes do ensino pré-escolar tém ja como intuito “Promover o desenvolvimento
pessoal e social da crianga com base em experiéncias de vida democratica numa perspetiva

de educagdo para a cidadania.” (Orienta¢ées para a educagdo pré-escolar. 1997: 20)

Neste sentido, a construcdo de autonomia pressupde um assumir de responsabilidade, quer
a nivel individual, quer coletivamente, construindo uma autonomia coletiva que pressupde

regras (elaboradas e negociadas em grupo) e posteriormente, aceites perante um
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compromisso, contribuindo para um bom funcionamento do grupo. E no cerne do grupo que
se inicia a vivéncia dos valores democraticos. “ E o filésofo John Dewey bem viu que a
educacdo moral é mais eficaz quando as suas li¢cbes sdo ensinadas as criangas no decorrer

de acontecimentos auténticos e ndo de forma abstrata [...].” (Goleman.2006: 362)
Para Lipman,

Sem ddvida foi Dewey quem previu, nos tempos modernos, que a filosofia tinha que ser
redefinida como o cultivo do pensamento ao invés de transmissdo de conhecimento; [...] que a
reflexdo do estudante € melhor estimulada pela experiéncia viva do que por um texto
desidratado, formalmente organizado; que nada melhor que a discussdo disciplinada para
agucar e aperfeicoar o raciocinio e que as habilidades de raciocinio sdo essenciais para ler e
escrever com sucesso, [...J. (1990:20)

A educacdo, no sentido de Dewey, € uma forma de aperfeicoar a experiéncia do educando,
isso s6 € possivel mediante a utilizacdo de materiais, instrumentos que possibilitem a sua
aplicagédo e apuramento no futuro. “4 Educagdo é, portanto, um incentivo, um alimento, um

processo de cultivo.” (Dewey. 2007:28)

Cabe a educacdo e aos educadores providenciar e disponibilizar essas ferramentas para que
seja possivel estabelecer relagdes continuas entre as diversas experiéncias. “Pensar [...] é
um esforco intencional para descobrir as relacgdes especificas entre alguma coisa que

fazemos e as consequéncias que dai advém, a fim de que as duas se tornem continuas.”

(Dewey. 2007:135)

Neste processo continuo e dindmico de aprendizagem, Dewey faz uma critica severa ao

método passivo no processo de ensino/aprendizagem,

Os alunos que tém 0s seus “espiritos” repletos de todos os tipos de materiais, a que nunca deram
uso intelectual, devem sentir-se limitados quando tentam pensar. N&o tém pratica em selecionar
0 que é apropriado ou critério para se orientarem; tudo se encontra no mesmo nivel estético e
inativo. (Dewey. 2007:144)

Mas este juizo ndo menospreza o conhecimento em si mesmo, ele € um recurso para
desenvolver o pensamento do aluno. Neste sentido, encontra-se patente a importancia que a
filosofia possui para este pensador, esta disciplina tem como incumbéncia estimular o pensar

e problematizar a experiéncia.

Relativamente a visdo acerca das criancas, Dewey refere que “ O encanto que a
espontaneidade das criancas tém como observadores empaticos deve-se a percecdo desta
originalidade intelectual. A alegria que as criancas experimentam é a alegria da construcéo
intelectual, da criatividade, [...].” (2007:145)
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O autor evoca que a espontaneidade, um olhar desprovido de “formatacdes” proprio da
infancia, possibilita que a criatividade brote, dando uma nova visdo ao que é familiar.
(2007:145) e, por isso, € necessario que a educacdo tenha um papel fundamental nesta faixa
etaria. A proposito deste facto, Lipman refere que “Dewey [...] viu a crianga [...] como um
ser tdo criativamente promissor que exige da nossa parte um dominio da civilizagdo como

)

um todo para compreender o significado e o portento de sua conduta em desenvolvimento.’

(Lipman. 1990:21)

Indo de encontro as linhas orientadoras do programa protagonizado por Lipman e de acordo
com as palavras do proprio, “ 4 infdncia, na verdade, é uma versdo laboratorio do problema
da liberdade na vida social. ” (1990:143) e este facto, jamais deve ser esquecido em qualquer

programa educativo que se queira implementar.

Relativamente, as influéncias na area da psicologia, nomeadamente as contribuicdes de
Piaget e de Vygotsky, irei aprofunda-las no ponto 2.4 - O Contributo da Filosofia e da Arte

no desenvolvimento cognitivo.

2.1.3.3 O Programa de Filosofia para Criancas

Partindo da premissa de que a Filosofia tem como objetivo cultivar o pensar, sendo um
elemento orientador do processo de uma educacdo reflexiva e investigadora, em busca de
um pensar cuidadoso, critico e criativo, pode-se afirmar que existem varios fatores que
precisam de ser observados e analisados para que se possa dar suporte a uma Educagéo para
0 Pensar, visto que “Um discurso mal articulado perde a eficacia. Uma ideia mal
apresentada perde a forca que poderia ter. Estdo, deste modo, lancados os alicerces para a
constatacdo de que essa ma argumentacdo do discurso s6 poderia ter como causa uma

deficiéncia no ato de pensar. * (Rego. 2015:17)

Neste sentido, a Educacéo para o Pensar é fundamental desde o inicio da escolarizacéo ja
que é necessario trabalhar a nivel do ensino pré-escolar a questdo da curiosidade, do
pensamento critico e o exercicio do pensar filosofico, como promover o desenvolvimento

pessoal e social da crianca com base em experiéncias de vida democratica tendo como fim
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uma educacdo para a cidadania. Desta forma, o Programa de Filosofia para Criancas
desenvolve aptiddes nas criangas em relagdo a este cuidar para com o outro, o saber

ouvir/escutar, defender as suas ideias, respeitando as dos outros.

O significado da palavra filosofia na perspetiva de Matthew Lipman nédo € diferente de

acordo com a idade ou nivel escolar:

A nivel da educagéo superior, a filosofia procura melhorar o raciocinio, a formacéo de
conceitos, a producdo de juizos e os métodos de investigacdo. Ao mesmo tempo, procura
fornecer um modelo de pensamento correto que englobe esses procedimentos. Daqui decorrer
que se houver algo a que chamemos filosofia no ensino elementar, tera de exercer essas mesmas
funcdes. A filosofia vai fortalecer o raciocinio das criancas, a formacdo dos conceitos e de juizos
e cultivar as competéncias adequadas a investigacdo. (Lipman apud Zaza Carneiro de Moura.
“Nota a Edicdo Portuguesa” in Sharp, Ann, M. & Splitter, Laurance (2008). Compreendendo o
Meu Mundo)

Para Matthew Lipman, o principal objetivo da filosofia é estimular o pensamento critico, o
qual facilita o julgamento, na medida em que se fundamenta em critérios, autocorrecao e

sendo sensivel ao contexto.

A nomenclatura do programa em si mesmo foi sugerido por Ann Margaret Sharp a Matthew
Lipman, a que este Gltimo aderiu de forma entusiasta pelo ser carater provocatorio: ““ /...] se
era realmente filosofia, as pessoas diriam que ndo estava ao alcance das criancas; e se

estava ao alcance das criangas, é porque nao era realmente filosofia, [...].” (Carvalho.

2013: 302)

Esta pertinéncia da Filosofia para Criancas para a Educacao é referida por Lipman, “ Hd
muito se desconfiava que a filosofia, apesar de sua carapaca exterior, carregava dentro de
si tesouros pedagogicos de grande generosidade e que esses tesouros poderiam, algum dia,

seguir o “método Socrdtico” e dar sua valiosa contribui¢do para a educagdo.” (1990:19)

A Filosofia para Criancas inscreve-se num contexto vasto da educacdo, que esta na génesis
da mudanca social. A educacgdo que se pretende € uma educacgdo que possibilite a formacao
de futuros cidadaos democraticos para terem um papel interventivo em sociedade. Nao se
pretende informar as criancas acerca dos fil6sofos, das suas teorias, ideias e obras; o objetivo
é colaborar no desenvolvimento da linguagem, das capacidades criticas e criativas,

promovendo um pensamento auténomo.
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Ann Margaret Sharp refere em “Pedagogical Pratice and Philosophy” (1987) os seis tipos de
capacidades que sdo desenvolvidas através da Filosofia para Criancas (Mendonga. 2011:
13-14):

1. Capacidades de raciocinio (classificacdo e identificacdo de suposic¢des);

2. Capacidades ldgicas (identificacdo de contradi¢des);

3. Capacidades de investigacdo (descricdo, explicacao, identificacdo, esquematizacao
de problemas e hipdteses);

4. Capacidades concetuais;

5. Capacidades de traducéo;

6. Capacidades sociais e interpessoais.

De forma a possibilitar o acesso as criangas e jovens a Filosofia, Lipman criou um curriculo
especifico e desenvolveu uma metodologia coerente baseada nos seus pressupostos
pedagdgicos. Este curriculo abrange todos os anos de escolaridade, sendo constituido por
historias filosoficas (novels) da autoria de Lipman e respetivos manuais para os professores,
em coautoria com Ann Margaret Sharp (sua colaboradora). “ /...] o texto tradicional da
lugar ao romance filoséfico, um trabalho de ficgdo constituido, tanto quanto possivel, de
didlogos de modo a eliminar a repreensivel voz de uma narrador adulto [...].” (Lipman.

1990:22)

Os manuais possuem sugestdes em forma de exercicios ou planos de discussdo e constituem
ferramentas para a analise de conceitos, na medida que possuem diversas respostas a uma
mesma questdo (aberta), sem qualquer indicacdo de resposta, possibilitando a crian¢a ou
jovem liberdade para pensar de forma auténoma procurando a resposta, de forma
fundamentada no seu grupo de pares. “ /...J, o tradicional “manual do professor”, um
compéndio de mondtonos exercicios de fixacdo, deu lugar a estratégias de questionamento

e planos de discussdo relacionados a paginas e linhas especificas do texto. *“ (Lipman.

1990:22)
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Filosofia para Criangas

"Curriculo"

curriculo alternativo

(grupos especificos)

O HOSPITAL DAS BONECAS
(1990)

Raciocinar sobre a realidade e o ser pessoa
manual do Prof: Dar sentido ao meu mundo

Pré-escolar
1° ciclo [
ELFIE KIKO e GUI
(1987) (1982)
Raciocinar Raciocinar
sobre o pensar sobre a
natureza

manual do Prof:
Construir
junlos os nossos
pensamentos

manual do Prof:
Admirar 0
mundo

l

PIMPA
(1981)
Raciocinar
sobre a
linguagem
manual do Prof:
Em busca do
significado

NOUS
(1996)
(Continuagio da
Pimpa)
Raciocinar sobre
a decisdo moral
manual do Prof:

ecidir o que fazer|

I

|

2° e 3° ciclos

A DESCOBERTA DE ARISTOTELES MAIA
(1974 e revisto em 1982)
Raciocinar sobre a légica

(sobre as habtlidades basicas do raciocinio)

manual do Prof: A investigagio filoséfica

LISA
(1976)

Raciocinar sobre ética

manual do Prof:
A investigacio ética

|

KIO e JOAO
(1995)
{seguimento de
Kiko e Gui)
ulilizado com
criancas sem
abrigo

Secundério |
1
SUKI MARK
(1978) (1980)

Raciocinar sobre estética
manual do Prof: Escrever, como

Raciocinar sobre
o social e o politico

MARTY e EDDIE

(1995)
tem como contetido

a toxicodependéncia
¢ ¢ destinado a

escolas com

€ porqué manual do Prof: A investigaco social | || o rogramas ligados
prevengio da Sida
Educacéo de adultos
HARRY PRIME NATASHA
(1995) (1995)
Raciocinar sobre literacia e Raciocinar sobre os principios

educacio de adultos
manual do Prof:
A Investigagdo filoséfica

psico-pedagégicos de uma
comunidade de investigagio

Figura 3 - Esquema da obra de Lipman (Rola. 2004:46)
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As setes historias propostas por Matthew Lipman possuem uma diversidade de problemas
filosoficos para as criancas refletirem, que tém em si subjacentes pressuposicdes e
consequentemente estratégias. A primeira pressuposi¢ao enunciada incide no facto de que
as habilidades cognitivas de ordem inferior e superior das criancas, ndo séo adquiridas de
forma sucessiva, mas que este processo é intensificado na fase de aquisicao da linguagem; a
segunda, de que as criangas podem e necessitam de estar em contacto com as abstracoes (e
ndo somente no estadio formal, como defendia Piaget); a terceira, de que a deficiéncia
cognitiva das pessoas em qualquer faixa etaria pode ser devida a falta de experiéncia

relevante e insuficiéncia das capacidades de raciocinio; e a Gltima, ndo se deve esperar que




as criangas sintetizem diversos conteddos que foram lecionados de forma isolada.
(Lipman.1990:167-168)

Quanto as estratégias implementadas para a consecucdo do curriculo de Filosofia para
Criangas, elas foram: o desempenho da habilidade de pensamento pode ser aperfeicoado por
dar as criangas pratica nas habilidades; capacidade ldgica consciente; agilidade de um
curriculo logicamente ordenado; as criangas imaginarias das historias servem como modelos
que sentem curiosidade pelo que é problematico na sua experiéncia e querem investiga-la;
0s manuais de professores fazem com que estes procurem manter o0 momento questionador

e, por ultimo, a investigacdo é um processo de autocorrecdo. (Lipman.1990:168-170)

Para que seja possivel pensar melhor em sala de aula, € necessario pensar melhor mediante

a linguagem, por isso € imprescindivel ensinar o raciocinio. (Lipman.1995: 46)

Lipman baseado nas teses de Bruner quanto ao processo de aquisicao da linguagem por parte
das criangas em qualquer sociedade afirma que a competéncia inicial da crianca para
desenvolver as categorias pré-linguisticas deveria desenvolver-se em competéncias logicas
que correspondem a um comportamento direcionando a um objetivo (encadeamento ldgico,
trabalhno com relacbes), atividade por revezamento (fazer comparacgdes, distinguir e
comparar analogias, traduzir), organizacdo sistematica (classificar, fazer julgamentos
afirmativos, formar conceitos, generalizar, exemplificar, reconhecer parte-todo/classe-
espécie) e elaborar distingBes abstratas (definir, usar critérios, utilizar opostos, procurar
validade de inferéncias). (1995: 52).

A raiz do pensamento é a fala, o pilar do pensamento organizado é a fala organizada.
Idealmente poder-se-ia supor que a comunicacao no seio familiar prepararia as criangas para
pensarem na linguagem em sala de aula; mas como isto ndo acontece, cabe a escola facultar
as criangas uma conversa disciplinada e coerente em sala de aula, como seu substituto, sendo

0 grupo de conversacgdo a sua chave. (Lipman.1995:54)

Matthew Lipman (1985) mediante o seu programa de Filosofia para Criancas apresenta um
método que conduz ao pensamento critico e reflexivo, baseado na argumentacéo e contra
argumentacao, no respeito para com o outro. A filosofia é ensinada numa componente
dialégica e de investigacdo, encaminha as criancas para a critica e criatividade,

desenvolvendo competéncias ao nivel do pensar.
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[...] o modelo para toda e qualquer sala de aula — aquela que busca aproximar-se e as vezes
consegue — é a comunidade de investigacdo. Por investigagdo quero dizer perseveranca na
exploracdo autocorretiva de questdes consideradas, ao mesmo tempo, importantes e
problematicas. (Lipman. 1990:37)

Nesta componente, a comunidade de investigacdo® possui um papel fulcral, é ela que
reorganiza e avalia o processo de aprendizagem, sendo o professor o facilitador da mesma,

questionando, estimulando.

As suas criancas vado trabalhar formando aquilo a que chamamos uma comunidade de
indagacdo ou investigacdo filos6fica, ou seja, um grupo de pessoas disposto a refletir sobre
assuntos considerados importantes. Neste processo iréo aprender a ouvir-se umas as outras, a
questionar as suposicdes subjacentes, a dar exemplos e contraexemplos, a pedir razbes, a fazer
boas distin¢cdes, a ter em conta as ideias de cada um e a prosseguir a discussdo na direcdo em
que ela se encaminhar. (Sharp, Ann, M. & Splitter, Laurance. 2008:15)

A comunidade de investigacéo reorganiza e procede a uma efetiva avaliacdo do processo de
aprendizagem e de “fazer filosofia” sem que esta se assuma como mera reproducao de teorias
alheias. A educacdo e o desenvolvimento do pensar resultam da participagdo nessa
comunidade que deve ser facilitada pelo professor, com este a estimular os alunos,

questionando-os e solicitando a sua participacdo na discussao.

Na comunidade de investigacdo evocam-se 0 pensamento critico e 0 pensamento criativo,
sendo que estes aprofundam os objetivos deliberados pela comunidade como pelos seus
membros. A comunidade de investigacdo ndo é algo sem objetivos, ela pretende obter um
“produto”; possui uma dire¢do, movimenta-Se para onde 0 argumento conduz e por um
processo dialégico. (Lipman.1995:331) Relativamente aos dois primeiros pontos, Lipman
refere que as criancas sentem-se satisfeitas com o produto que obtém nas suas discussdes
filoséficas, pois reconhecem o0s conhecimentos adquiridos. As criangas nao procuram
respostas ou até conclusdes, mas aquilo que as transmutacGes que a filosofia é capaz de lhes
oferecer, “/...] ndo de dar uma resposta nova para uma pergunta antiga, porém
transformando todas as perguntas.” (Lipman.1995: 335) E necessario dar as criancas uma
pratica metodica no uso de critérios ao longo da sua instrucdo, na medida em que estardo

melhor preparadas para uma cidadania ativa no futuro. (Lipman. 1990:39)

Quanto ao didlogo no seio da comunidade de investigacao, ele ndo se circunscreve a mera
conversacao, ele provoca o desequilibrio incitando ao progresso. A conversa estd no dominio

da partilha de sentires, de emocdes, de pensamentos; o didlogo € um exame, uma

33 Termo utilizado por Charles Sanders Pierce, originalmente restrito aos profissionais da investigagdo
cientifica.
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investigagdo, um questionamento, feito de forma colaborativa em que todos contribuem para
0 mesmo fim, construindo em conjunto. “ A comunidade de investiga¢do [...] é uma

’

aprendizagem conjunta e, portanto, um exemplo do valor da experiéncia partilhada.’

(Lipman.1995: 348)

A abordagem de Lipman tem como objetivo o desenvolvimento de um pensamento de ordem
superior, com uma dimensdo teodrica e uma dimensdo pratica. A riqueza, a coeréncia e a
curiosidade séo trés das caracteristicas a que 0 pensamento de ordem superior sempre
retorna. O pensamento de ordem superior € estimulado através da pratica filosofica, feita na
comunidade de investigacdo. O pensamento de ordem superior € a fusdo entre o pensamento

critico e o pensamento criativo.

PENSAMENTO DE ORDEM SUPERIOR

(oo G

: Pensar

‘\ Cn‘rico/} { Crm_w/
Julgamento Critico Julgamento Criativo

Figura 4 — Relaco entre pensamento de ordem superior, pensar critico e criativo (baseado no esquema de
Lipman (1995:39)

O pensamento critico possui uma aplicabilidade préatica, ndo € um pensamento especulativo,

tendo como objetivo a modificacdo de comportamentos, otimizando resultados, devendo a
sua aplicagdo estar presente em todos os momentos da vida humana e ndo somente
consignado ao ambito escolar. Por outro lado, este pensamento é sensivel ao contexto, na
medida em que é necessario uma andlise atenta a conotacdo que um discurso pode ter num
determinado momento. O pensamento critico inscreve-se, igualmente, na autocorrecéo, visto
que o que foi pensado inicialmente, perante uma diversidade de argumentos mais fortes e
consistentes, pode-se aperfeicoar e corrigir. Por tltimo, este tipo de pensamento fundamenta-
se em critérios. (Rego. 2015:21-22)
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Mas, 0 que sdo critérios? “ Critérios sdo razbes: sdo um tipo de razdo, um tipo
particularmente confiavel.” (Lipman. 1995: 173) Pode-se considerar como critérios,
padrdes; leis, estatutos, regras; preceitos, exigéncias, especificacdes; convencgdes, normas,
regularidades; principios, suposicoes, defini¢bes; ideais, propositos, fins, objetivos; testes,
credenciais, provas concretas, observacfes; e métodos, procedimentos. Estas ferramentas
séo utlizadas na formacéo de julgamentos, fazendo parte de todo o processo de racionalidade
e quando “chamados” ao questionamento funcionam de uma forma dindmica e critica.

(Lipman. 1995: 173)

Os critérios possibilitam fazer escolhas de forma clara e evidente face a tomadas de decisdes.
Os critérios sdo metarrazGes, que englobam outras razfes, hierarquizando, estabelecendo

prioridades, ponderando e enquadrando. Sao ferramentas de orientacéo.

A selecdo de critérios da-se através de metacritérios, estes ultimos tem de ter em
consideracdo a pertinéncia, a confiabilidade e a sua forca. A pertinéncia de um critério
aumenta se for possivel demonstrar que este possui autoridade sobre a questdo que esta a ser
abordada. A confiabilidade nasce do seu éxito em produzir o efeito que se pretende, ela
considera 0 seu uso no passado, o seu testemunho, 0 seu sucesso em resolver problemas. A
forca de um critério diz respeito ao poder de um critério em relacdo a outro, as suas forcas
comparadas. Estes trés metacritérios ndo sdo o0s Unicos para a selecao de critérios, mas sdo

os tipicos da pratica normal do raciocinio. (Lipman. 1995: 192)

Conveém frisar que pensar criticamente implica responsabilidade cognitiva, ou seja, os alunos

devem assumir a responsabilidade dos seus préprios pensamentos.

Por seu lado, a criatividade € uma transformacdo daquilo que é estabelecido em algo
diferente. Os critérios usados no pensar criativo propendem a ser constituidos por pares
dialeticamente relacionados, ajudando o seu todo. (Lipman. 1995:298) “ A obra de arte é
frequentemente o campo de batalha de conceitos essencialmente conflitantes, por isso
transmite aquela imensidédo de sentidos que as pessoas consideram tdo misteriosos e tao

esteticamente fascinantes.” (Lipman.1995:299)

Lipman refere que o “raciocinio amplificativo” (1990:205) ¢ o termo médio entre fazer
filosofia e exibir criatividade, considerando as criangas como criativas, por exceléncia, € um

ensejo para fazer filosofia. ““ /...] as crianc¢as poderiam ser incentivadas a se engajarem
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confiantemente num comportamento filosofico-criativo.” (Lipman. 1990:206). Para a
consecucdo de um programa desta ordem seria necessario uma variedade de componentes,
tais como: um curriculo para criancas que poderia representar temas centrais da historia da
filosofia, traduzidos numa linguagem comum; uma metodologia pedagodgica centrada na
discussdo, sendo o professor “autorretraido” filosoficamente e pedagogicamente forte;
materiais pedagogicos para professores; a preparacdo de monitores; a preparacdo de
professores coordenadores e aferir os beneficios da pesquisa educacional. (Lipman.
1990:207-208).

Desta forma, pode-se entender o pensar criativo como um pensar produtivo, j& que aponta
para a producdo de algo; original, pois possibilita o exercicio de liberdade, abrindo novos
percursos; imaginativo; independente, face a autoridade apelando a uma liberdade criadora
e criativa; experimental, apelando a prética; autotranscendente, na medida em que uma vez
criado, torna-se independente do seu autor; holistico, ja& que transpde para a dimensdo
criativa o pensar critico; expressivo, pois veicula uma ideia; surpreendente, logo que supera
0 expectavel; e gerador de espanto, afirmando-se perante o outro, seja quem ele for.
(Rego.2015: 23-24)

Se por um lado, 0 pensamento critico apresenta-se de forma discursiva, obedecendo a regras
e normas, seguidas por todos os membros da comunidade de investigacao, tendo por base o
raciocinio e a autocorrecdo; por outro, 0 pensamento criativo encontra outras formas de
expressdo, caracterizando-se pelas associagfes novas e diferenciadas, envolvendo

habilidade, talento e julgamento.

Desta forma, o pensador critico procurara respostas na forma de perguntas, enquanto o
criativo indagard perguntas na forma de respostas que o0 guiardo a perpetuacdo da
investigacdo. Poder-se-4, sumariamente, elencar as caracteristicas destes dois tipos de
pensamento. O pensamento critico tem uma aplicabilidade a pratica, autocorrecdo,
sensibilidade ao contexto e é orientado por critérios. Por seu lado, o pensamento criativo
prima pela produtividade, originalidade, imaginacdo, independéncia, experimentacao,

expressao, autotranscendéncia e sensibilidade aos critérios.

O pensar critico abrange o julgamento criativo e o pensar criativo inclui o julgamento critico,
interpenetrando-se e formando o pensamento de ordem superior. Pelo pensar critico passam

julgamentos “intuitivos” e pelo pensar criativo cruzam julgamentos que apresentam uma
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racionalidade orientada. “O pensar de ordem superior compreende um grupo de atividades
mentais elaborativas que exige um julgamento sutil, assim como a analise de situacGes
complexas de acordo com critérios multiplos. O pensar de ordem superior exige esforco e

depende da autorregulacéo.” (Lipman. 1995:107)

Em suma, o pensamento de ordem superior inclina-se para a complexidade, demonstra a
unidade, orienta-se para provas, procura a inteligibilidade, possui uma intensidade

qualitativa e possui uma ampla escala de aplicabilidade. (Lipman.1995: 143-144)

Se, por um lado, o pensar critico preocupa-se com a verdade; por outro, 0 pensar criativo
centra-se na invencao e na totalidade, transcendendo-se, tentando alcancar a integridade,

contendo em si mesmo a semente da racionalidade.

Lipman faz referéncia a exceléncia cognitiva, a qual engloba a criatividade, a racionalidade
e as razdes. O pensamento complexo é aquele que é conhecedor das suas suposicdes,
implicacdes, razdes e provas, as quais sustentam as conclusdes a que se chega. Este tipo de
pensamento reconhece 0s preconceitos, as ilusdes, pensando sobre os procedimentos que

adota e o tema principal da sua reflexdo. (1995:42)

PENSAR CRITICO PENSAR CRIATIVO PENSAR COMPLEXO
Governado por critérios Sensivel aos critérios Considera ambos o0s aspetos
substantivos e de procedimentos
Obijetivo é o julgamento Obijetivo é o julgamento Objetivo é a resolugdo de
situacOes problematicas
Autocorretivo Autotranscendente Metacognitivo (investigacédo
dentro da investigacdo); objetivo
é 0 aperfeicoamento da prética.
Sensivel ao contexto Governado pelo contexto Sensivel ao contexto

Tabela 1- Caracteristicas do pensar complexo, de ordem superior (Lipman. 1995:43)

Em meados dos anos noventa, Lipman completa a identificacdo dos conceitos fundamentais
do seu programa, acrescentando a dimensdo afetiva, o cuidado e 0 compromisso civico

mediante o conceito de “Caring Thinking®*, pensamento interventivo, capacidade e

34 O termo “Caring Thinking ndo ¢ facil de traduzir, remetendo para varios significados entre os quais
pensamento cuidadoso, consciente, carinhoso ou de ternura.
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preocupacdo em contribuir para a construgdo de um bem comum (Rego. 2015:24). O
pensamento interventivo caracteriza-se por ser ativo, na medida em que cada ser humano
possui a capacidade de intervir na comunidade em que esta inserido; normativo, pois tém de
existir normas, regras que conduzam a acao e conduta do homem que sao avaliadas perante
a situacdo com que se depara, possibilitando assim a tomadas de posic¢des; avaliativo, visto
que qualquer acdo pressupOe a valoragdo, de acordo com a hierarquia de valores que se
possui; e afetivo, porque o ser humano € um ser munido de vontade livre, fazendo uso dela
de forma consciente e responsavel. Por outro lado, 0 homem é também um ser munido de
emocoes e de afetos, ndo ficando indiferente ao mundo que o rodeia e impulsionando-o a
agir de acordo com os seus ideais, ndo somente no plano individual, mas também coletivo.
(Rego. 2015:24-25). Neste pensamento, encontra-se presente, sem duvida, o exercicio da

cidadania ativa e responsavel.

A partir dos pensamentos critico, criativo e interventivo, surge o que Lipman designa como
pensamento multidimensional. O pensar critico complementa-se com habilitagdes de ordem
criativa e de cuidado, formando uma “trindade” do pensamento.®® (Lipman apud por

Carvalho)

Pensamento
Criativo

Pensamento
Multidimensional

Pensamento Pensamento
Critico Interventivo

Figura 5— O Pensamento Multidimensional
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http://www.academia.edu/7858453/Pensamento_cr%C3%ADtico_algumas_de_suas_caracter%C3%ADsticas
_valor_e_outros_problemas [acedido 17/12/2016]
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Ainda existem alguns entraves a Filosofia para criangas, no entanto Lipman contrap&e com
a questdo: o que ha com respeito a infancia que a habilita a tornar-se uma &rea da filosofia?
Na obra A Filosofia vai a Escola, Matthew Lipman reforca o papel do seu programa
filoséfico como reforma educativa para um desenvolvimento das competéncias ldgicas da

crianga, mencionando quatro areas de investigacao.

A primeira area de investigacdo refere-se ao direito que a crianca deve ter em raciocinar,
mediante o seu direito de perguntar, de interrogar. Outra area de estudo centra-se na questao
das criancas fazerem filosofia por prazer, e isso remete para um desenvolvimento da
Filosofia para Criancas e para uma investigacdo no dominio ético, evitando a manipulacéo
da educacdo moral. Por outro lado, mediante a criacdo de comunidades filosoficas na
infancia os lagos entre os membros intensificam-se, ajudando a criacao de reflexdes criticas

e autocriticas.

Para concluir, Lipman enfatiza um aspeto muito pertinente no que concerne a educacéo e
que devera levar todos educadores a uma reflexdo profunda acerca das suas préaticas, “As
criangas s6 achardo a educacdo uma aventura irresistivel se os professores também a
acharem, [...].” (1990:45). Por outro lado, chama a atencdo para o papel da filosofia no

futuro da sociedade,

Se ndo podemos fazer filosofia com as criangas, privamos a sua educacdo do verdadeiro
componente que pode fazer tal educacéo significativa. E se negamos as criancas uma educagao
significativa, asseguramos que a ignoréncia, irresponsabilidade e mediocridade que prevalecem
atualmente entre os adultos continuaréo a acontecer. (Lipman.1990:223)

A metodologia de Lipman serd desenvolvida de forma mais aprofundada no Capitulo 4,
ponto 4.1 - Metodologia implementada aquando da descri¢cdo da metodologia executada no
Projeto PhilosArtis.
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2.2 A promocao da sensibilidade e da fruicéo estéticas

2.2.1 O dominio da estética

O termo “estética” ndo remete apenas para o campo da arte, ele provem do grego “aisthesis”,
sensivel, comportando assim o dominio da sensibilidade. No campo do saber, Estética, foi
originalmente denominada como filosofia do belo, mas foi com Baumgarten (século XVII)
que a sua definicdo se baseou na ideia de que a Beleza e o seu reflexo nas Artes era um tipo

de conhecimento sensivel.

A ele se deve o prdprio conceito de estética como teoria do conhecimento sensivel, ou seja, como
analogon rationis. Baumgarten comega por mostrar, que para além da verdade filoséfica e da
verdade matematica, também existe uma verdade que é historica, retérica e poética. E a verdade

estética [...], ou seja, a verdade na medida em que pode ser conhecida de maneira sensivel.
(Carchia. 2003: 110)

E no dominio da estética, enquanto disciplina filosofica que reflete sobre a arte e a beleza,
associada a experiéncia e ao juizo estéticos e a criagdo artistica que incidirei seguidamente,
na medida em que o meu projeto visa a articulacdo entre a Filosofia e a Arte. O objetivo da
estética ndo consiste em ditar regras de como deve ser uma obra de arte para alcancar a

beleza, mas em descrever e compreender o fendmeno estético nas suas multiplas dimensoes.

A filosofia da arte é constituida por um conjunto de problemas em torno da arte, para 0s
quais existem diversas teorias. A primeira questdo que se deve colocar gira em torno da
definicdo de “arte”. Arte significa técnica ou habilidade, provem do latim “ars”, sendo

entendida como manifestacdo estética.

Ha varias possibilidades de definicdo de arte. E necessério encontrar critérios ou parametros
gue nos permitam distinguir o que é a arte daquilo que o ndo €. Poder-se-a questionar quais
0s critérios que nos permitem diferenciar a arte da ndo-arte, estando esta fronteira cada vez
mais esbatida com a arte contemporanea, pelo uso de objetos que a partida nos parecem

banais, quotidianos e que 0s vemos expostos nas galerias de arte pelo mundo inteiro.

As obras de arte, em principio, ndo sdo utensilios, ndo tém uma fungéo pratica, utilitaria ou
instrumental, no entanto isto ndo significa que nao haja utensilios esteticamente belos. Se o
util se refere aquilo que serve de meio para determinado fim, sendo este considerado bom,

entdo a obra de arte escapa, em principio, a esta dimenséo.
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Desta forma, a arte distingue-se das demais atividades humanas enquanto modo intencional
de producéo da beleza ou de algo que possa fixar a nossa atencdo e a nossa sensibilidade

estética, seja considerada belo ou néo.

A obra de arte resulta do encontro de trés elementos: a realidade visivel, 0s meios técnicos e
0 mundo interior do artista. Estes trés elementos convergem para a producdo da beleza ou

para a expressdo de algo capaz de fixar a nossa atencao.

A dificuldade em encontrar uma teoria universalmente aceite encontra-se associada a
proliferacdo de objetos que levantam suspeitas quanto ao seu valor estético e artistico.
Qualquer objeto (uma pedra, um novelo, um garfo) pode ser considerado obra de arte. Basta

que alguém o reconheca. No entanto Read, afirma que:

Toda e qualquer teoria geral da arte tem de comecar por esta suposi¢do: que o homem reage
perante as formas, superficies e massas dos objetos presentes aos seus sentido, e que certos
arranjos nas proporcdes dessas formas, superficies e massas d@o origem a sensacdes
agradaveis, enquanto a auséncia de tais arranjos conduz a reac6es de indiferenca ou até a real
desconforto e repulsa. O sentido que regista essas relagfes formais que nos sdo agradaveis é o
sentido do belo, [...] (Read S/D, 12)

A teoria da arte como imitacdo tem a sua origem em Platdo e Aristoteles. Para Platdo, a
imitacdo [mimesis]®® é uma mera criacio de imagens, pelo que ao pintar, ao escrever, ao
esculpir, o artista estd a produzir algo que copia um determinado objeto, o qual é uma
aparéncia. Isto porque a verdadeira esséncia encontra-se no mundo inteligivel, sendo o
objeto uma imitacdo da sua esséncia. Ao imitar a natureza, o artista estd a imitar uma
imitacdo. Para Aristoteles, a arte também é uma imitacdo da natureza. As artes poéticas sao
uma imitacdo das ages humanas.®” 0 homem que se limita a imitar a natureza mais ndo faz

do que mostrar a sua habilidade, produzindo um artificio inutil e desprovido de criatividade.

Por seu lado, a teoria da arte como expresséo, realca as reacdes que a obra de arte desencadeia
no espetador/observador. Para Tolstoi (1902:175), a arte é uma atividade em que se
exprimem sentimentos, emogdes. Neste sentido, € um meio das pessoas comunicarem e se
relacionarem umas com as outras; € uma forma de transmitir emoc6es, levando o espetador

a experimentar os sentimentos idénticos aqueles que o artista experimentou e que transmite

36 PLATAQ. (1984). Critias. Mem- Martins: Europa-América.107c.pp.314-315.
37 ARISTOTELES. (2008). Poética. Lishoa: Fundagio Calouste Gulbenkian. 140b5-1461b10.pp.97-
103.
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na sua obra: une as pessoas nos mesmos sentimentos. Através da arte, o artista corporiza as
suas emoc0des, comunicando vivéncias, experiéncias e o0 seu modo de ser e de sentir o mundo
e a vida. Ao transmitir as suas emoc0es, 0 artista provoca idénticas emocgdes no publico. A

expressao artistica € uma expressao intencional e mediata.

No entanto, a teoria de arte como forma significante, defendida por Clive Bell, afirma que a
emocao estética desencadeada no espetador pelas verdadeiras obras de arte decorre de uma
qualidade que tais obras possuem, a forma significante. Tal qualidade diz respeito a relagédo
existente entre as partes (notoria nas artes visuais). Esta propriedade das obras de arte €
indefinivel; mas pode ser reconhecida, de modo intuitivo, pelos criticos mais sensiveis.
Todas as verdadeiras obras de arte sdo dotadas de uma forma significante, o que Ihes confere

um determinado estatuto.

Esta emocéo chama-se emocao estética e, se formos capazes de descobrir alguma propriedade
particular que seja comum a todos os objetos que a provocam, entdo teremos solucionado aquele
que considero ser o problema centra da estética. Teremos descoberto qual a propriedade
essencial de uma obra de arte, a propriedade que distingue as obras de arte de todas as outras

classes de objetos. (...) Que propriedade é essa? (...) S6 uma resposta parece possivel — forma
significante. (Bell. 2009:22-23)

Quanto a teoria institucional da arte, defendida por George Dickie, considera que em todas
as obras existem dois aspetos comuns: todas as obras sdo artefactos, isto €, sofreram uma
manipulacdo por parte de alguém. A simples exposi¢do intencional de qualquer objeto numa
galeria de arte é j& um passo para que esse artefacto venha a ser considerado uma obra de
arte; todas as obras de arte possuem um estatuto de obras de arte porque este lhes é conferido
por pessoas que detém autoridade suficiente para o fazer. (Dickie apud D’Orey, 2007: 106-
107)

Para além das controvérsias em torno de uma definicdo cabal de arte e de obra de arte, 0
artista ao criar tem sempre algo para dizer. Se o ato criador € livre, a verdade € que muitos
artistas consideram existir uma responsabilidade, uma obrigacdo. O artista sente-se
compelido a dar o melhor de si e isso equivale a querer comunicar, a revelar-se de diversos
modos a outrem. A arte € uma linguagem que exprime sentimentos, mas também
pensamentos, desejos; ou seja, a complexidade da vida interior. Simultaneamente, ela

transfigura 0 mundo exterior. Através da arte, sdo transmitidos sentimentos, valores,
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emocdes, modos de pensar e sentir 0 mundo. A obra de arte é o lugar de uma partilha de

experiéncias.

O homem é um animal simbdlico, representa através de simbolos a sua experiéncia,
interiorizando o exterior, ou seja, dando significado as coisas e exteriorizando o interior, isto
é, exprimindo-se e dando-se a conhecer ao Outro. A obra de arte revela 0 homem individual
que € o artista, mas surge como manifestacdo da identidade cultural dos povos. O artista é

influenciado pela sua época, pela sua cultura, por uma tradi¢do e por um conjunto de valores.

A criacdo artistica ndo se limita a ser uma traducdo da identidade cultural, ela é também uma
possibilidade de enriquecimento e de transformacéo da cultura em causa. Mas, a obra de arte
sO existe para o espetador, se este a recriar. Ao contemplar um quadro, ao ler um poema, ao
escutar uma musica por exemplo, o espetador projeta a sua subjetividade, as suas vivéncias,

0s seus valores, 0s seus modos de pensar, sentir, agir e de compreender o mundo.

Cada espetador recria a obra que contempla, no interior de um dado contexto, de um campo

cultural, de um conjunto de referéncias que o marcam.

2.2.2 A experiéncia estética

A experiéncia estética € uma vivéncia emocional que emerge da contemplacdo de
determinados objetos sensiveis. Os objetos sensiveis suscitam experiéncias estéticas, estes
objetos podem ser classificados de duas formas: objetos artisticos (criagdes humanas) e

objetos naturais (produtos da natureza). Ambos facultam prazer estético.

Na experiéncia estética, ha uma relacdo entre aquele que observa e contempla e o objeto.
Ora, s0 existe satisfacdo estética se houver uma atitude estética, a qual é desinteressada, pois
ndo existe uma dimensdo utilitaria, um fim em si mesmo, uma vontade de possuir e alargar

conhecimentos nem um interesse moral e ideoldgico.

A experiéncia estética possui em si uma avaliacdo do objeto estético que se traduz mediante
um juizo (proposicéo que atribui uma qualidade a um objeto). Neste sentido, esta-se perante
um juizo estético, isto é, uma proposicdo que enuncia uma dada qualidade estética a um

determinado objeto, como “ Esta paisagem é sublime.”
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Para Kant, dizer que algo é belo, é manifestar um sentimento de prazer, algo que afeta a
consciéncia do sujeito e ndo uma propriedade intrinseca do objeto. Avaliar um objeto como
belo é diferente de considera-lo agradavel ou bom, ja que o agradavel esta ligado ao corpo e
aos desejos. O bom encontra-se igualmente ligado ao desejo, mas numa dimensao racional,
isto é, 0 que se considera um ato bom, ele é avaliado porque esta de acordo com certos
valores morais. “ /...] Agradavel significa para alguém aquilo que o deleita; [...] pode-Se
dizer que entre todos estes modos de comprazimento, Unica e exclusivamente o do gosto pelo
belo é desinteressado e livre.” (Kant. 1998: 97).

O que se pretende é que a sensibilidade e o sentido estético sejam cultivados, para ser
possivel apreciar a arte em toda a sua profundidade. Embora pessoal e tendo sempre em
conta a cultura, a aprendizagem, os interesses, o grau de abertura a experiéncia do belo por
parte do espetador é possivel amadurecer a sensibilidade estética e enriquece-la através das
experiéncias, da educacdo e da cultura. Assim esta experiéncia pode ser transmitida através
do juizo estético, ou seja, de um juizo de valor ou de apreciacédo relativamente ao belo ou as
categorias que lhe séo afins. “ O juizo estético [...] é o prazer do belo. Este prazer é
puramente subjetivo: ndo da qualquer conhecimento, nem claro nem confuso, do objeto que
0 provoca. Ao mesmo tempo carece de interesse porque ndo esta ligado a realidade do

objeto, mas apenas a representagdo dele.” (Abbagnano.1999-2001: 152)

No entanto, surge o problema da universalidade do juizo estético, sendo que ele é a expressao

de um sentimento de prazer, logo subjetivo. Assim, ndo possui validade universal.

Por seu lado, Kant ndo admite que 0s juizos estéticos sejam opinides pessoais, isto é, quando
se atribui beleza a um dado objeto este facto deve ser igual para todos os sujeitos. Mas o que
torna legitima esta suposicdao? A legitimidade encontra-se no facto de que o sujeito nédo se
guia por interesses nem inclinagdes, logo os outros também reconhecem a beleza de um
determinado objeto e terdo 0 mesmo grau de prazer. Assim, 0 juizo estético é subjetivamente
universal (o belo é o que satisfaz universalmente sem conceito). Esta universalidade baseia-
se na existéncia ideal de um sentido do gosto comum a todos 0s seres humanos, 0 que permite

uma avaliagdo comum.

A experiéncia estetica € uma experiéncia percetiva, estabelece uma relagédo sensivel entre

sujeito e objeto, enquanto obra. “ [...] N6és nos confiamos sempre ao veredito da
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sensibilidade: o criador para julgar a obra acabada; o espetador para julga-la bela.”
(Dufrenne.2008:90)

Neste sentido, o belo é uma qualidade presente em certos objetos, chamando a si a percecéo
dos mesmos e dando um sentido. Mas alcancar esse sentido “/...J ndo é julgar, é apreender

um sentido imanente ao sensivel antes de qualquer juizo.” (Merleau-Ponty.2006:61)

A percecdo estética ndo tem uma finalidade pratica, mas a abertura do sujeito a um mundo
sensivel que o convida a sentir. No entanto, a sua especificidade pressupde uma participacdo

ativa do sujeito ja que “ /...] esse objeto so existe por nos e para nés.” (Dufrenne.2008:82)

A contemplacdo do objeto estético faz-se a partir de uma percecdo criativa, na medida em
que a imaginagdo tem o poder de unificar o sensivel ao percebido, dando-lhe um novo
sentido, abrindo-lhe possiveis mundos (Dufrenne.2008:96), entrando assim em contacto com
a alteridade do outro, transcendendo o quotidiano, desconstruindo preconceitos e crengas. A

abertura ao novo que a arte possibilita também é ela transformadora do homem.

Sob o ponto de vista pedagdgico, a experiéncia estética pode ser vivida por parte das criangas
em trés formas distintas: através da execucdo, criacdo e da apreciacdo. E importante que as
criangas em idade pré-escolar possam experimentar estes diferentes papéis (executantes,
criadores e apreciadores), visto que nesta tripla agdo diversas competéncias seréo
desenvolvidas. Neste sentido, € fundamental as criancas entrarem em contacto com as
diversas formas em que a arte se expressa, questionar, refletir sobre elas e posteriormente,

serem elas préprias a conceber as suas préprias obras.

2.2.3 A arte como expressao e representacao

Para além de cultivar a sensibilidade estética e a possibilidade de emitir juizos estéticos ou
de gosto, pretende-se também a compreensdo do significado da arte, da criagdo artistica e da
obra de arte em si mesma. A obra de arte resulta do encontro de trés elementos, isto €, o
mundo da realidade visivel, o mundo da plastica e o mundo interior do artista (Huyghe. S/D:
23-24) e é isso que se pretende demonstrar através do contacto e da reflexdo com as obras

de arte nas suas multiplas manifestacdes (pintura, escultura, masica, danca, cinema, teatro,
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literatura), tendo sempre em consideracdo a arte nos seus dois vetores essenciais —

representacédo e expresséo.

Enquanto manifestacdo, arte e homem sdo indissociaveis, ndo existindo um sem o outro.
Para René Huyghe, tanto ao representar como ao exprimir, 0 homem tenta ultrapassar os
limites a que a natureza o obriga. A representacdo consiste em fixar o carater fugaz das coisas
num suporte material que se prolongue para la da propria memoria. Trata-se de fixar
acontecimentos, rostos, paisagens, situacdes, tendo a arte algo préximo a uma impresséo.
Atraveés da arte, 0 homem entra em didlogo com a realidade que o circunda, revelando-se e
fazendo com que se compreenda melhor a si mesmo. Neste sentido, o dom da arte faz com
que tudo o que se encontra na alma se transforme numa realidade visivel e adquira um
sentido humano. “ Os artistas tém mais necessidade de sentir. Mas pode-se ser cheio de
sentimento e incapaz de exprimir qualquer coisa. E preciso sentir profundamente para
produzir uma obra, mas também sentir com clareza: sem coeréncia, ndo ha arte possivel.”

(Huisman. 1984: 85)

Por outro lado, 0 homem também deseja dar-se a conhecer a outrem. Todo o0 mundo interior
do artista, as suas vivéncias e emogdes, 0s seus pensamentos e sonhos, a sua imaginagdo —
tudo isto faz parte de um mundo invisivel, pessoal e intransferivel. O que o artista procura é
que esse mundo se projete numa obra, se converta em realidade visivel, dotada de beleza e

harmonia. Neste sentido, a arte é algo que se aproxima da expressao.

Desta forma, a arte e 0 homem sdo indissociaveis, ndo existindo um sem o outro. Através da
arte, 0 homem entra em dialogo com a realidade envolvente, revelando-se e compreendendo-
se melhor a si mesmo. Através da arte, tudo o que se encontra na alma se transforma numa

realidade visivel, como também a propria realidade visivel adquire um sentido humano.

[...] o artista exprime o infinito humano através do finito, do particular, do relativo, do circunstancial,
num objeto finito e concreto, exigido pela sensibilidade, condicionado por individuais e coletivas
maneiras de pensar e de agir, produto altamente elaborado pela inteligéncia coordenadora e pela
técnica dominadora dos materiais, tanto quanto mais belo quanto mais prenhe de significagéo, quanto
mais rico da riqueza humana que o solicita. (Cochofel. S/D:49)

Desta forma, a arte ndo segue somente a linha intelectual da realidade, mas ela é portadora
de sentimentos e de ideias (Cochofel. S/D:52).
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E neste contexto que se torna interessante colocar as criangas em dialogo com as diversas
formas de linguagem, de compreenderem a importancia da comunicacao e de enriquecerem
0 seu proprio vocabulario, tdo importante no desenvolvimento das suas competéncias
intelectuais e cognitivas para uma melhor aprendizagem no 1° ciclo e como promocéo da

propria leitura e raciocinio 16gico-matematico.

2.3  Educacéo pela/para a Arte

Nesta relacdo entre a Filosofia e a Arte, temos de ter em conta a importancia da educagéo
pela arte, neste sentido a “arte deve ser a base da educagao”. “A educagdo estética tem como
objetivo: a preservacdo da intensidade natural de todas as formas de percecédo e de
sensacgdo.” (Read.2007:22)

Numa educacdo pela / para as artes, a relacéo entre o sujeito /mundo, sujeito/ outros sujeitos
é reforcada na medida em que a interpretacdo da realidade € explorada nas suas multiplas
dimensGes. Cada sujeito ao percecionar a realidade que o rodeia desloca a sua interioridade
e quanto mais rica e completa for, maior sera o espaco de partilha e de comunicagdo para
com o outro. A educacdo estética é uma educacdo que apura a sensibilidade, que desenvolve
a sensacdo pois através da arte € possivel exprimir o indizivel, o que as palavras e 0s signos
ndo conseguem expressar € que ficaria para sempre no dominio do siléncio ou da” ndo-

palavra.”

Despertar a sensibilidade corresponde a um dos desafios maiores dos educadores. Afinal como
se pode alimentar a sensibilidade de uma crianga? A resposta a esta pergunta podera ser
encontrada através do desenvolvimento das atitudes de observacéo, de partilha e interagao com
o0 Outro, de concentracé@o e mesmo de construgédo do siléncio. (Martins.2002:53)

Neste sentido, a educacdo pela arte deve estar disponivel a todos ja que a cultura e a arte séo
componentes essenciais de uma educacdo completa que conduza ao pleno desenvolvimento
do individuo, sendo um direito humano universal, para todos os aprendentes, incluindo
aqueles que muitas vezes séo excluidos da educacdo, como os imigrantes, grupos culturais
minoritrios e pessoas portadoras de deficiéncia. (Roteiro para a Educacao Artistica. 2006:
5).

A Arte € possibilitadora de um trabalho que leva 0 homem ndo somente a apreender o real e

a compreendé-lo, mas também a uma dimensdo em que jogam o plano do racional e do
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sensivel, levando ao desenvolvimento dos dominios do pensar, do sentir e do agir. “A
Educacdo pela Arte é uma educacdo do sensivel, tendo em vista a estimulacdo e

enriquecimento do racional, numa interacdo benéfica entre o pensar, o sentir e o agir.
(Sousa.2003:81)

A Educagéo pela/para a arte contribui para o desenvolvimento das faculdades cognitivas,

sociais, criativas, possibilitando um intercdmbio entre a cultura, a educacéo e a arte.

E necessario alterar o paradigma em que a razao tem primazia em relacio a emocéo, em que
0 desenvolvimento cognitivo suplanta os processos emocionais, dando assim origem a uma
fraca inteligéncia emocional tdo importante na tomada de decis@es. O valioso contributo de
Howard Gardner, A Teoria das Inteligéncias Multiplas (1985) é uma alternativa para o
conceito de inteligéncia como uma capacidade inata, geral e Unica, que permite aos
individuos uma performance, em qualquer éarea. Gardner elenca sete inteligéncias:
inteligéncias linguisticas (caracteristica dos poetas); inteligéncias logico-matematica
(capacidade l6gica e matematica); inteligéncias espacial (capacidade de formar um mundo
espacial e de ser capaz de manobrar e operar utilizando esse modelo); inteligéncia musical
(possuir o dom da mausica); inteligéncia corporal-cinestesica (capacidade de resolver
problemas ou elaborar produtos utilizando o corpo); inteligéncia interpessoal (capacidade
de compreender outras pessoas) e inteligéncia intrapessoal (capacidade correlativa capaz
formar um modelo acurado e veridico de si mesmo e de utilizar esse modelo para operar

efetivamente na vida). 28

Gardner argumenta que todas as pessoas normais sao capazes de usar todas as inteligéncias, mas 0s
individuos se diferenciam por seu “perfil de inteligéncia” especifico. Esse perfil apresenta uma
combinacdo Unica de inteligéncias relativamente mais fortes e mais fracas, que utilizam para resolver

problemas ou criar produtos. [...] Estas forcas e fraquezas relativas ajudam a explicar as diferencas
individuais. (Gardner, Kornhaber &Wake. 2003: 223)

O maior impacto desta teoria foi no campo da educacéo, pois o propdsito da escola deveria
ser o de desenvolver essas inteligéncias e ajudar as pessoas a atingirem os seus objetivos de
ocupacdo adequados ao seu espectro particular de inteligéncia, sendo recomendavel a escola
centrar-se no individuo, voltada para um entendimento e desenvolvimento 6timos do perfil

“«

cognitivo do aluno. “ /...], varias escolas foram criadas ou reorganizadas em torno da

3https://claudiomoreira.com.br/teoria-das-inteligencias-multiplas-de-howard-gardner/ [acesso 17/11/2016]
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nogdo de inteligéncias multiplas. [...], todas tentam ajudar as criangas a desenvolver-se e
a aprender, utilizando mais amplamente toda a gama de suas inteligéncias.” (Gardner,
Kornhaber &Wake. 2003: 223)

A escola ideal para Howard Gardner deve alicercgar-se em algumas suposi¢des fundamentais,
a saber, nem todas as pessoas tem 0s mesmos interesses e habilidades, nem aprendem da
mesma forma; ninguém pode aprender tudo o que ha para ser aprendido; a tarefa dos
especialistas em avaliacdo tem de compreender as capacidades e interesses dos alunos de
uma escola; a tarefa do agente de curriculo deve combinar os perfis, objetivos e interesses
dos alunos a determinados curriculos e determinados estilos de aprendizagem; a tarefa do
agente da escola-comunidade é de encontrar situacdes na comunidade, determinadas pelas
opcdes ndo disponiveis na escola, para as criangas que apresentem perfis cognitivos
incomuns; um novo conjunto de papéis para os educadores deveria ser construido para
transformar essas visdes em realidade. Por Gltimo, faz uma chamada de atencdo a questéo
das criancas que ndo brilham nos testes padronizados, e que, consequentemente, tendem a
ser consideradas como ndo tendo nenhum tipo de talento. Nesta perspetiva, a escola €, entdo,
um dos locais privilegiados para reavaliar a importancia do talento de cada crianga e
compreender a forma como esse talento se exprime de modo diferente em cada ser,

encontrando novas op¢Oes curriculares, novos métodos, uma nova visdo de escola.

[...], recentemente, [...Jos educadores passaram a defender escolas que sejam diferentes em
dois sentidos. Primeiro, hd o desejo de mais democracia, de maior equidade. [...]A segunda
diferenga refere-se a profundidade. [...], as escolas ndo produziram uma populagdo capaz de
pensar bem e profundamente. Em geral, essas lacunas sdo referidas como a necessidade de
inculcar pensamento critico e criativo e planejar uma educagédo que produza entendimento.
(Gardner, Kornhaber & Wake. 2003: 269)

Indo de encontro as ideias veiculadas por Gardner, na minha perspetiva, a arte proporciona
ao individuo uma forma Unica de percecionar a realidade, de interpreta-la, de sistematiza-la
e de encontrar o seu proprio significado, abrindo os “caminhos” para a expressao de sentidos,
sentimentos, do pensamento critico e por conseguinte, criando-lhe uma autonomia a nivel
do agir e do pensar, encetando, assim, a possibilidade de todas as inteligéncias se

manifestarem e serem valorizadas no sistema educativo.

Destacando a educagdo como um todo, a Educacdo Artistica tem um papel fulcral para
enfrentar os desafios que o século XXI proporciona, em que cada situagéo, problema requer
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uma forma criativa, imagética de conseguir ultrapassar tudo com que o individuo se depara,
pois 0 mundo esta em constante mudanca, sendo o que é hoje verdade, amanhd seré apenas
verosimilhanca. E necessério cada vez mais 0 homem se adaptar em curtos espacos de tempo

a mudancas e ser multifuncional.

As transformagdes sociais, o modelo tradicional de familia, as relagcBes sociais, 0
desenvolvimento tecnoldgico, o aumento das zonas urbanas, o crescimento do
individualismo originam que valores, culturas, tradi¢bes transmitidos de geracdes em
geracOes se percam e as criangas e jovens se sintam sozinhos, desenraizados sem qualquer
“bussola” orientadora quer a nivel moral, valorativo e cultural. Por outro lado, a separagdo
cada vez maior que se da entre o lado cognitivo e emocional do ser humano e a primazia que
se da ao primeiro em detrimento dos processos emocionais a nivel escolar, leva que os
curriculos cada vez mais se circunscrevam em prol do cumprimento dos Programas
Curriculares, metas curriculares, exames nacionais e rankings das escolas. A pressdo dos
curriculos e das escolas com o objetivo de preparar os alunos para um bom desempenho nos
exames nacionais e ndo em trabalhar a dimensdo emocional, valorativa e moral origina um
maior crescimento de comportamentos de indisciplina, de risco e até desviantes em meio

escolar.

As criancas e jovens tém cada vez menos tempo para exercitar a sua capacidade de
imaginacdo, o seu tempo de brincar e de lazer, fazendo que a longo prazo essas
consequéncias se venham a manifestar na sua falta de autonomia, de tomarem decisdes por
si mesmos, de discernirem o que € correto do que € incorreto, de refletirem e serem criticos.
Ora, sem a dimensdo emocional é impossivel existir um comportamento saudavel que é a
base da vida de qualquer individuo para que possa construir a sua vida de uma forma solida

e construtiva, como participar ativamente na comunidade em que esta integrado.

Anténio Damasio chama a atencdo para a importancia da Educacdo Artistica no
desenvolvimento emocional e equilibrio que esta proporciona no desenvolvimento cognitivo

e emocional.®

Damasio afirma que houve uma divisdo tradicional separando a cogni¢do da emocao,

afirmando-se que a cognicédo e a emocao eram dois processos inteiramente diferentes para a

39 http://www.rtp.pt/noticias/pais/ensino-artistico-e-fundamental-para-formar-bons-cidadaos_n26733 [acesso
15/11/2016].
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mente e cérebro humanos e que a emocgao ndo era uma boa conselheira para a criatividade
cognitiva (2006:7). Os estudos feitos nos ultimos anos no campo da neurociéncia vieram
demonstrar esta ideia errénea. A mente e o cérebro humanos resultam de um trabalho
conjunto entre 0s processos emocionais e cognitivos, para o potencial do raciocinio e da
criatividade serem desenvolvidos e a emogao tem de estar necessariamente presente, embora
sejam processos e habilidades diferentes. “Enquanto o processamento emocional é
evolutivamente antigo e lento (lento na ordem dos segundos e minutos), 0 processamento
cognitivo é extremamente rapido e acontece em fracGes de segundos na ordem de

milissegundos. "*° (Damasio. 2006: 8)

A partida parece ndo existir nenhuma gravidade para esta divergéncia, no entanto, Antonio
Damasio chama a atencdo para uma questdo muito importante que diz respeito aos
comportamentos morais, 0s quais sdo a base da cidadania e requerem a participacéo da
emocdo. As emocOes funcionam como qualificadores para agdes e ideias. Temos dois
processamentos paralelos, ou seja, um em que temos ideias, pensamentos, planos de acdes,
e acOes reais; e outro, em que as emocdes servem como qualificadores, operando como
"adjetivos" para 0 que estd acontecendo em termos de ideias e acOes. Ora, sem estes

qualificadores o ser humano funciona em termos puramente racionais.

Na mesma linha de raciocinio, Goleman afirma que na relacdo entre emocao e razdo, a
faculdade emocional guia as decisdes do ser humano passo a passo, trabalhando em conjunto
com a mente racional, permitindo ou bloqueando o préprio pensamento. O intelecto ndo

pode funcionar sem a inteligéncia emocional. (2006: 49)

Neste sentido, a emoc¢édo tem um papel primordial no reconhecimento das convencgdes sociais
e regras éticas, patente em casos clinicos como os de Phineas Gage e Elliot que, em virtude
de lesdes no cortex pré-frontal, perderam a capacidade de se emocionar, ou em criangas que
sofreram danos emocionais muito cedo, ndo sendo apenas uma questdo de implementacgéo

do conhecimento moral apropriadamente, mas também de aprendizagem de regras.

A licdo aqui é 6bvia: a menos que permitamos que o sistema emocional, através da acdo de
prazer e dor, e de recompensa e puni¢éo intervenha na edificacdo do conhecimento sobre outros
seres humanos e suas agOes, estamos provavelmente condenados a ndo criar os melhores
cidadaos possiveis. O crescimento emocional, a desconexdo cognitiva pode transformar

40 Tradugo livre da autora. No original “While emotional processing is evolutionarily old and slow (slow in
the order of seconds and minutes), cognitive processing is exceedingly fast and happens in fractions of seconds
in the order of miliseconds.”
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individuos cujos cérebros estdo neurologicamente intactos, em individuos que podem ser
moralmente doentios.*! (Damésio. 2006: 11-12)

Nesta Otica, para Anténio Daméasio um curriculo que apresente a educacdo em artes e
humanidades é a melhor forma de conduzir a exercicios em que a cidadania é fundamentada.
“A educacédo em artes e humanidades pode ser um “playground” para o desenvolvimento
de bons cidaddos. Porqué? "*? (Damasio. 2006: 13) As artes e as humanidades podem ser
usadas para moldar a mente reflexiva, a partir das experiéncias vividas e das potenciais licbes
contidas nas narrativas, na contemplacdo de obras de arte, no contacto com a poesia, por
exemplo. Se por um lado, a educacdo baseada na ciéncia e na matematica é necessaria; por
outro, a educagdo em artes e humanidades transmite a estrutura moral que é necessaria para
uma sociedade sadia, estimulando a imaginagdo que é necessaria para a inovacdo. “Esquecer
as artes e humanidades nos novos curriculos é equivalente ao suicidio sociocultural.”

43(Damésio. 2006: 15)

Relativamente ao sistema educativo, se 0 nimero de pessoas com acesso a educacao
aumentou nas ultimas décadas do século XX, também é verdade que a qualidade do ensino

continua a ser baixa. Mas o que ¢ uma “Educag¢do de Qualidade”?

Esta centra-se no educando e pode definir-se segundo trés principios: uma educacdo que é
relevante para o educando, mas também promove valores universais; uma educacdo que é
equitativa em termos de acesso e saidas, sendo a garantia de inclusdo social em vez da

exclusdo; e, por tltimo, uma educacédo que reflete e ajuda a satisfazer direitos individuais.

Neste sentido, uma educacdo de qualidade € uma educacdo que propicia a todas as crian¢as
e jovens capacidades para atuarem na comunidade em que estdo inseridos, adequando-se as

suas vidas, interesses e aspiragoes.

41 Traducdo livre da autora. No original “The lesson here is obvious: unless we allow the emotional system,
through the agency of pleasure and pain, and of reward and punishment to intervene in the building up of
knowledge about other human beings and their actions, we are probably condemned to not creating the best
possible citizens. The growing emotional, cognitive disconnect could turn individuals whose brains

are otherwise neurologically intact, into individuals who may be morally unsound.”

4 Tradugdo livre da autora. No original “Arts and humanities education can be a playground for the
development of good citizens. Why?”

4 Tradugdo livre da autora. No original “To forget the arts and humanities in the new curricula is equivalent
to sociocultural suicide.”
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De acordo com o Quadro de Acéo de Dacar**, sdo exigidos determinados fatores como pré-
requisitos para uma educacdo de qualidade. A Educacdo Artistica refor¢a quatro deles:
aprendizagem ativa; um curriculo localmente relevante que suscita o interesse e o
entusiasmo dos educandos; respeito pelas, e participacao nas, comunidades e culturas locais;

e professores preparados e motivados.

Perante um mundo que é cada vez mais multicultural, em que a diversidade de culturas se
mistura num processo de intercAmbio, as expressOes artisticas possuem um papel
fundamental. As diversas culturas e as suas producgdes artisticas representam a forma da
criatividade humana se exprimir contribuindo para um enriquecimento das sociedades
humanas. O conhecimento de outras praticas culturais e de outras formas de arte
proporcionam ao individuo uma valorizacao da sua propria identidade e cultura, mas também
a promocdo da diversidade cultural. Neste sentido, a Educagdo Artistica € um veiculo do
reforco da consciéncia de si e da sua cultura, da esséncia do seu povo, das tradi¢des e dos
costumes transmitidos ao longo do tempo, mas também uma forma de conhecer e apreciar
outras formas de cultura e de manifestacbes de outros povos, num espaco de

interculturalidade.

Como se deve abordar a Educacdo Acrtistica de acordo com o contexto em que as criangas e

jovens estdo inseridos?

A cultura em que o educando esta inserido devera ser o ponto de partida, ter orgulho da
cultura a que se pertence e explorar as suas dimens@es devera ser uma prioridade, nunca
descurando a consciéncia da existéncia de outros modos de cultura e respeita-los como sendo
outras formas de interpretar a realidade. A estrutura da educacdo devera ter em conta as
diferentes formas de arte e possibilitar os meios artisticos para a divulgacao, o intercambio
e a interacdo entre os diversos contextos culturais, sociais e historicos. Desta forma, existem
dois métodos da Educacdo Artistica, por um lado a lecionacdo de matérias individuais,
mediante o0 ensino das diversas disciplinas artisticas, desenvolvendo as capacidades
artisticas, a sensibilidade estética e 0 gosto pela arte; por outro, incluir as dimensdes culturais
e artisticas em todas as disciplinas dos curriculos escolares criando plataformas de

interdisciplinaridade entre elas.

4 Quadro de Acdo de Dacar, 2000, http://www.unesco.org/education/efa/ed_for_all/framework.shtm [acesso
15/11/2016].

62


http://www.unesco.org/education/efa/ed_for_all/framework.shtm

O método da Arte na Educacéo (AIE — Art in Education) utiliza as formas de arte como meio
para ensinar disciplinas de natureza geral e como instrumento para o aprofundamento da
compreensdo dessas disciplinas. Este método propde-se também contextualizar a teoria
através da aplicacdo pratica das disciplinas artisticas. (Roteiro para a Educagdo Aurtistica.
2006: 10)

No entanto, para que haja esta interdisciplinaridade € necessario investir na formacéo de
professores das diferentes areas curriculares e sensibiliza-los para a importancia da Educacao
Artistica. Neste sentido, ha que favorecer o acesso de professores, artistas e outros a
formagdo, encorajar escolas, instituicbes, o Ministério da Educacdo e da Ciéncia e
professores como a arte, a ciéncia e as organizagdes comunitarias. Para que haja sucesso, é
imprescindivel um conhecimento profundo dos objetivos e das competéncias que cada um

possui nesse campo de acéo e intervengéo.

Por outro lado, a Educacdo pela/para a Arte € um veiculo importante para a promocao da
interculturalidade, para o intercambio de varios saberes, culturas nas suas producdes
criativas e artisticas. E promotora de valores como o respeito, a diversidade, a liberdade, a
solidariedade.

Neste contexto, em que a Filosofia, a Arte e a educagéo pela/ para a Arte sdo fundamentais
para o desenvolvimento das potencialidades das criancas é pertinente aliarmos estas trés
dimensGes numa dimenséo reflexiva e criadora ndo somente numa educagao para o pensar
mas também para a arte, onde se torna imperioso o prazer de explorar, de ver, sentir, pensar

a realidade, despertando-as para novas vivéncias.

2.4 O Contributo da Filosofia e da Arte no desenvolvimento cognitivo

Antes de refletir acerca do contributo da Filosofia e da Arte no desenvolvimento cognitivo,
€ necessario compreender o que se entende por desenvolvimento. Segundo Shaffer “O
desenvolvimento refere-se a continuidades sistematicas e mudangas no individuo que ocorre

desde a concegdo [...] até a morte. ** (2005:2)

Existem dois processos inerentes as mudancgas do desenvolvimento, a maturacdo, a qual

corresponde ao desenvolvimento biologico do ser humano e a aprendizagem, processo em
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que as experiéncias geram mudangas nos sentimentos, pensamentos e comportamentos.
(Shaffer.2005:2)

Desta forma, o percurso que uma crianca faz desde a sua dependéncia total até se comecar a
tornar num ser independente e autdbnomo estd intimamente relacionado com as condicdes
bioldgicas, mas também com a familia, 0 meio social e escolar em que esté integrado e com
o qual interage. Neste sentido, &€ muito importante a crianga viver e crescer num ambiente
em que sejam estimuladas todas as suas potencialidades a nivel intelectual, cognitivo,

emocional, relacional e linguistico.

Para a Teoria do Desenvolvimento Cognitivo de Piaget, a inteligéncia € um processo basico
da vida que ajuda um organismo a adaptar-se ao meio ambiente. A crianca nao possui
conhecimentos inatos, ela constroi novos entendimentos do mundo baseada nas suas proprias

experiéncias.

Piaget utiliza a designacédo de esquema para definir um padrdo organizado de pensamento e
acdo construido pelo individuo para interpretar uma dada experiéncia. Todos 0s esquemas
intelectuais séo criadas por dois processos inatos, a saber, a organizacao e a adaptacdo. A
organizacdo € o processo pelo qual as criancas combinam 0s esquemas existentes em
estruturas intelectuais novas e mais complexas. Sendo que o objetivo da organizacdo é

promover a adaptacdo, tendéncia inata para ajustar-se as mudancas do meio ambiente.

A adaptacdo surge através da assimilacdo e acomodacao, ou seja, a assimilacdo é processo
pelo qual as criancas interpretam novas experiéncias integrando-as nos esquemas mentais
existentes; enquanto a acomodacao € o processo mediante o qual as criangas modificam os
esquemas mentais existentes para poderem adaptar-se a novas experiéncias. Ora, este

trabalho conjunto permitiria o crescimento cognitivo.

Piaget identificou quatro estaddios de desenvolvimento cognitivo, os quais foram uma
sequéncia no desenvolvimento: estadio sensorio motor (do nascimento aos 2 anos de idade),
estadio pré - operatdrio (dos 2 aos 7 anos), estadio das operacGes concretas (dos 7 aos 11

anos) e o estadio das operacgdes formais (a partir dos 11 anos).

As criancas inseridas no projeto PhilosArtis encontram-se no estadio pré-operatorio, em que
h& um desenvolvimento da funcdo simbolica, tdo importante a nivel da linguagem e da

representacdo; um egocentrismo intelectual em que a crian¢a ndo consegue ver o ponto de
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vista do outro; animismo, isto €, atribui sentimentos, desejos, pensamentos a animais e seres
inanimados préprios do ser humano; e por ultimo, o pensamento méagico, a realidade é aquilo
que a crianga sonha e deseja, e da explicagdes com base na sua imaginagdo, sem ter em
consideracdo questfes de logica e a sua percecdo imediata € encarada como verdade
absoluta, sem perceber que podem existir outros pontos de vista. As principais aquisigdes

centram-se na imaginacao que manifestam através das suas brincadeiras.

No entanto, Piaget dividiu este estadio em dois sub-estadios: o periodo pré-conceitual (2 aos
4 anos) e o periodo intuitivo (dos 4 aos 7 anos). E este Gltimo periodo que interessa analisar,
0 pensamento intuitivo é uma extensdo do pensamento prée-conceitual, sendo dominado por

caracteristicas percetuais dos objetos.

Se, por um lado, o projeto do mentor da Filosofia para Criancas, Matthew Lipman se apoia
no construtivismo de Piaget, referindo-se as atividades espontaneas da crianga, para que seja
possivel o desenvolvimento das habilidades cognitivas; por outro, afasta-se a nivel do
conceito cognitivo, visto que este vai muito além do proprio ato de conhecer, apontando para

o0 desenvolvimento de habilidades que exigem classificacdo. (Lipman.1990:166)

[...], é arriscado aceitar a abordagem piagetiana enquanto uma norma para a construgéo
curricular ou para a elaboracéo de pedagogias. Piaget estd tdo interessado em determinar o
gue as criancas sdo capazes de fazer em um determinado estagio que é incapaz de inquirir como
podem ser ajudadas a fazé-lo. (Lipman. 1995: 259-260)

Outra divergéncia quanto a teoria de Piaget encontra-se na relacdo entre a faixa etaria dos
estadios e as habilidades desenvolvidas neles, na medida em que para Lipman as habilidades
mais significativas sdo as que se encontram ligadas aos processos de investigacao,

raciocinio, organizacdo de informacéo e traducdo. (Lipman. 1990: 166)

A perspetiva sociocultural de Vygotsky teve também impacto no projeto de Mattew Lipman.
Esta teoria parte da ideia de homem enguanto corpo e mente; ser bioldgico, social e

participante de um processo historico-cultural.

Para Vygotsky, as criancas nascem com poucas fungfes mentais elementares (sensacao,
percecdo, atencdo e memoria), sendo transformadas pela cultura em novas fungfes mentais

maiores.
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Se por um lado, Vygotsky concordou com Piaget ao considerar que as criangas Sao
descobridores curiosos, envolvidos na aprendizagem e descobertas; diferencia-se deste
ultimo, ao frisar que estas aprendizagens e descobertas ocorrem em contexto de colaboracao
ou cooperacdo. E na zona de desenvolvimento proximal que as instrugdes sensiveis devem
ser exploradas e onde o desenvolvimento cognitivo acontece. Uma vertente desta
colaboracdo é o scaffolding, isto é, o processo em que um especialista ao orientar um
aprendiz responde de forma contingente ao seu comportamento em situacGes de
aprendizagem. (Shaffer.2005:249) Ora, esta participacdo orientada é uma aprendizagem do
pensamento informal, em que a cogni¢do das criangas é moldada a medida que estas

integrem experiéncias significativas.

Quer Piaget como Vygotsky realcaram a importancia da aprendizagem ativa. Um dos pontos
que diferencia as suas perspetivas, entre outros, € o papel do instrutor/professor, enquanto
em Piaget as criangas centrar-se-iam em atividades independentes de descoberta; em
Vygotsky enfatiza-se as participacdes orientadas, em que cabe ao professor estruturar as
atividades, dar instrucGes adaptadas as habilidades das criangas e monitorizar o seu

progresso.

No entanto, existem outros aspetos relativamente a teoria de Vygotsky que gostaria realcar,
0s quais sdo prementes no Projeto PhilosArtis. Em primeiro lugar, a questdo do pensamento
e da linguagem durante o desenvolvimento, na medida em que esta é o eixo da teoria cultural-
psicoldgica de Vygotsky. Ao adquirir o dominio da linguagem, a crian¢a passa de palavras
isoladas as frases, gradualmente e de forma sucessiva. Mas a nivel da significacdo, o sentido
da sua expressao equivale a proposicdes completas e s6 gradativamente a crianca passa a
exprimir enunciados cujo sentido corresponde a frases ou até mesmo palavras. Mediante o
desenvolvimento das fungBes mentais superiores, a crianca é capaz de refletir, de usar a sua
linguagem e o seu pensamento. Contrariamente a Piaget, ndo ha um “estadio” presente neste
momento, mas um dar sentido proprio da linguagem mediante a relacdo entre linguagem e

pensamento.

[...] a linguagem interior facilita a consolida¢do do material verbal e cria um registo do que
é necessario compreender. Quando a linguagem interior participava nos processos implicados
pela compreensdo, ajudava o sujeito a sentir, a apreender e a isolar o importante do menos
importante no movimento do pensamento. (Vygotsky. 2007: 39)

“A linguagem é um meio de interagdo social, um meio de expressdo e de comunicagdo.”

(Vygotsky. 2007: 44), ndo sendo apenas a palavra o aspeto exterior da linguagem, a interagao
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social pressupe a generalizacdo e o desenvolvimento do sentido verbal. Uma compreenséo
e uma comunicacgdo na sua verdadeira acecao s sdo possiveis quando ha generalizacdo. As
criancas que ainda ndo possuem esta capacidade de generalizacdo tem dificuldades em
comunicar a sua experiéncia. N&o é a palavra que a crianca desconhece, mas o conceito que
Ihe estd inerente. A crianca comeca pelo todo e sé mais tarde articula em partes o
pensamento. Neste dominio da relacdo entre linguagem e pensamento, a conexao entre
intelecto e afeto sdo de extrema importancia, facto que foi ignorado durante bastante tempo,
isolando o pensamento em si mesmo. Por isso, é necessario olhar-se para um sistema

dindmico entre processos intelectuais e afetivos.

“Para Piaget, a linguagem egocéntrica da criang¢a é um acessorio da atividade, um reflexo
da natureza egocéntrica do pensamento da crianca. A lei suprema € para a crianca o0 jogo.

O seu pensamento é fundamentalmente uma imaginac¢do quase alucinatoria [...].

(Vygotsky. 2007: 73), sendo que ela é expressdo da imaturidade do pensamento infantil.

Para Vygotsky, a primeira funcdo da linguagem na crianca € social, ligada a criacdo de lagos
sociais, sendo um fendmeno de multiplas fungdes, passando posteriormente para egocéntrica
e da comunicagdo. (2007:82) A crianca estabelece uma interagdo social com os adultos
mediante a palavra portadora de sentido. Muitas vezes, o sentido das palavras para as
criancas corresponde ao sentido estabelecido para elas da linguagem dos adultos,

possibilitando assim a compreensé&o.

O sentido dado a linguagem egocéntrica em Vygotsky é diferente da enunciada por Piaget,
ela é uma forma transitiva que conduz da linguagem exterior a interior, isto é, que caminha
da linguagem social para a linguagem individual. E um elemento necessario & atividade

racional da crianga, que se intelectualiza.

Vygotsky afirma que o pseudoconceito é a forma mais comum de complexo no pensamento
das criancas em idade pré-escolar. E uma forma de pensamento por complexos que sobressai
sobre os outros. Esta forma de pensar por conceitos desenvolve-se sob linhas orientadoras
do sentido das palavras estabelecido pela linguagem adulta. “ A criang¢a ndo escolhe o
sentido da palavra. E-lhe dado através da interacéo verbal com os adultos. A crianca ndo
constroi livremente os seus proprios complexos. Descobre-o0s sob uma forma acabada no

processo de compreensdo de uma linguagem que ndo lhe é familiar.” (Vygotsky. 2007: 178)
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A influéncia de Vygotsky no programa de Filosofia para Criangas encontra-se no facto deste
defender que as criangcas aprendem a pensar como aprendem a falar, ao interiorizar 0s
padrdes linguisticos e de reflexdo que estdo ao seu redor. “Para “descobrir” a linguagem a

crianga tem de pensar.” (Vygotsky. 2007: 133).

O desenvolvimento da linguagem oral possui um papel crucial na educacéo pré-escolar,
nomeadamente na comunicacdo com 0s outros, na aprendizagem, na exploracdo e no

desenvolvimento do pensamento (Orientacdes do Ensino Pré-Escolar. 2016: 64)

O segundo aspeto que Vygotsky enfatiza é a importancia da imaginacgéo e criatividade na
infancia. “Qualquer ato humano que da origem a algo novo é referido como um ato criativo,

independentemente do que é criado: [...].” (Vygotsky. 2012: 21).

A imaginacdo é antecipatoria porque vai além do que é aprendido. A imaginacao pode ser
reprodutiva (ligada a memoria) e criativa, ultrapassando-a. Na infancia encontra-se a
alterndncia de ambas. Esta alterndncia faz brotar a expressdo artistica da crianca. A
imaginagdo base da criatividade revela os aspetos da vida humana. E ela que possibilita o
desenvolvimento cientifico, artistico e tecnoldgico. No entanto, no quotidiano, a criatividade
€ uma condicdo necessaria para a existéncia humana e para transmutar os problemas e
situagcbes com que o ser humano se vai deparando. Este facto encontra-se patente desde a
primeira infancia como o exemplo que se segue dado por Vygotsky, “ O rapaz que cavalga
um pau imagina que monta um cavalo, a menina que brinca com uma boneca imagina-se
mae dela, a crianca que no jogo se transforma em ladréo, em soldado ou em marinheiro

[...].” (2012: 27). O que a crianga perceciona, escuta sdo os estimulos para a sua criatividade.

Na infancia, cada fase tem uma forma de criatividade que lhe € especifica, ndo estando
isolada do comportamento e da experiéncia armazenada. A atividade imaginativa esta
sempre ligada a realidade, mediante quatro formas: qualquer criacdo é elaborada partindo
dos materiais que a realidade /experiéncia lIhe proporciona; o produto final da fantasia e
processos complexos da realidade; conjuncdo emocional, isto €, o sentimento e a emocao
manifestam-se mediante imagens/reflexos que expressam este sentir como possuem uma
linguagem interior propria; e, por ultimo, a criacdo de algo “inexistente” (novo) que se

exterioriza, dando-se uma “cristalizacdo” da imaginagao. (Vygotsky. 2012: 40).
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A relacdo da crianca com o contexto social, cultural, historico e econdmico em que esta

inserida também é importante para o desenvolvimento da criatividade.

Lipman interessou-se pelos estudos de VVygotsky por valorizar o desenvolvimento da crianca
com base no meio em que ela vive (histéria e cultura); para ambos ndo ha estadios
determinados, sendo possivel levar crianca a aprender e descobrir 0 maior nimero de
conceitos e ideias possiveis dentro dos limites das suas capacidades. Para Lipman, pensar é
assimilar a linguagem do que rodeia a crianga, para ela ser capaz de pensar por si e com ela
mesma. Ambas desenvolvem-se a partir do meio em que a crianga esta inserida, o que se

encontra em consonancia com o que é defendido por Vygotsky.

E nesta dimens&o que a Filosofia e a Arte devem ganhar um espaco na educacéo atual, como
facilitadoras de uma educagdo diferenciadora, rica, reflexiva e profunda para o
desenvolvimento das capacidades do ser humano, mediante o desenvolvimento das
inteligéncias multiplas (como foi referido anteriormente), incentivando a autonomia, ao
“pensar por si mesmo”, a flexibilizacdo. Assim, o trabalho do educador tendo por base o
Programa de Filosofia para Criancas aliado a Arte é muito interessante nesta fase do
desenvolvimento, visto que se por um lado, trabalha a funcdo simbdlica através da
representacdo; por outro lado, ao fazer a crianga escutar o outro, intervir, fazer parte de uma
“Comunidade de Investiga¢do” leva-a a modificar a sua forma de ser e estar em sociedade

numa atitude democratica, de respeito e de descentramento face ao Outro.
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2.5 O conceito de Artenauta
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llustracdo 1 — O Artenauta Parteiro de Ideias ilustrado pela MAE Maria Jodo Carapinha

Inspirada no conceito de ArteNauta (Arte + Nauta = Arte Viajante), figura desenvolvida por
Amilcar Martins e Teresa Alexandrino (2014), a ilustracdo do “ArteNauta Parteiro de
Ideias” é representativa dos objetivos do projeto, a promoc¢do do pensamento (razdo), o
apuramento da sensibilidade, o desenvolvimento da criatividade representado pelas diversas

cores e ideias que voam pelo pensamento do ArteNauta.

O “ArteNauta Parteiro de Ideias” é aquele que enceta a viagem rumo ao conhecimento
numa descoberta continua em que a Educacéo é o seu veiculo principal, o promotor e parteiro
das ideias que vao surgindo as criancas. Este paralelo entre as ideias e as tintas /aguarelas
que compdem a paleta, onde se misturam as diversas ideias e a criatividade, demonstra que
em qualquer area do conhecimento e do saber a criatividade, a inovacdo, 0

empreendedorismo encontram-se presentes.

O ser humano, no seu todo, é esta mescla entre razdo e imaginacao que o impulsiona a agir

sobre 0 mundo e a representa-lo.

O “Artenauta Parteiro de Ideias” € o guia, 0 pedagogo, o filésofo, o que estimula a
discussdo, o artista que sai da sua zona de conforto, da acomodacéo da rotina, apelando a
uma visdo abrangente da experiéncia humana, questionando, interrogando, revelando as

controvérsias e as aparéncias da existéncia humana. E ele o timoneiro que vai orientar as
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criangas rumo a filosofia e a arte, tendo como papel fundamental ser o impulsionador/
moderador/orientador para que o didlogo filosofico seja proficuo, as ideias “nasgam” e ndo
extrapole para o dominio néo filosofico, por um lado; por outro, a nivel do comportamento
das criangas (nomeadamente nas primeiras sessoes, em que nao estdo habituadas a “saber
escutar”, a “respeitar o que o outro tem para dizer”), estabelecendo, assim, limites; mas
nunca incutindo-lhes as suas proprias ideias ou encaminhando-as para conclusdes que

pretende alcancar:

Sou marujo mestre e monge
marujo de aguas paradas
mas que levam os navios
as terras por mim sonhadas

(Da Silva.1989:111)

Imagem 3 - Chapéu do Artenauta Parteiro de Ideias*®

4 Confecionado pela MAE Helena Santos a partir da minha concecdo de Artenauta. Todas as imagens sem
indicacdo de fonte sdo da autora do projeto.
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Resumo do Capitulo

Neste capitulo elaborei uma reflexdo de forma a procurar uma fundamentacéo tedrica e
concetual para o Projeto PhilosArtis. Desta forma, considerei importante debrugar-me sobre
a importancia do despertar da curiosidade e do pensamento critico no jardim de infancia,
dando especial enfase ao papel fulcral que a filosofia possui na formacao do ser humano,
sendo que o espanto e a interrogacao sdo as forcas despoletoras de procura e descoberta de
si mesmo, do Outro e do mundo. Dando primazia a este enfoque a Filosofia, enquanto area
do saber aglutinadora é um terreno fértil para esse desvelamento desde o ensino pré-escolar.
Assim, foi apresentado o Programa de Filosofia para Criancas, desenvolvido por Mattew
Lipman, o qual serviu de inspiracdo e norteador do Projeto PhilosArtis como os autores a
nivel da Teoria da Educacdo que influenciaram Matthew Lipman, nomeadamente Bruner e

Dewey.

Seguidamente, visto que este projeto se encontra aliado as expressdes artisticas, refleti sobre
a promocao da sensibilidade e fruicdo estéticas, nomeadamente o dominio e a experiéncia

estética e a arte como expressao e representacéo.

Posteriormente, na medida em que a educacao pela/para a arte sdo de especial relevancia
para a educagdo do ser humano, tendo uma especial relevancia nos primeiros anos de
escolaridade e de desenvolvimento do ser humano, considerei premente fazer uma
abordagem a esta questdo, visto que o projeto apresentado tenta aliar a filosofia para criancas
com a promocao da educacdo pela /para a arte, nomeadamente abordando as perspetivas de

Howard Gardner, Daniel Goleman e Antonio Damasio.

Debrucei-me, igualmente, acerca da contribuicdo da Filosofia e da Arte no desenvolvimento
cognitivo, essencialmente nas criancas em idade pré-escolar. Esta analise teve como base as

teorias de Piaget e Vygotsky, nomeadamente o seu contributo para o projeto de Lipman.

Por altimo, descrevi a metafora do ArteNauta como matriz estruturante e unidade identitaria
do Mestrado em Arte e Educacéo, aplicado ao projeto PhilosArtis (“ArteNauta Parteiro de

Ideias”).

Apos a fundamentac&o, seguirei no proximo capitulo para a concecdo do Projeto PhilosArtis.
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Figura 6 - Logdtipo do Projeto PhilosArtis*

CAPITULO 111 - Concecéo do Projeto

4 Concebido por Abdul Karim para o Projeto PhilosArtis.
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Educar é impregnar de sentido o que fazemos a cada instante! '

(Paulo Freire)

Introducéo

O capitulo 111 apresenta a forma como o projeto PhilosArtis foi concebido. O meu intuito foi
o0 de promover o papel da Filosofia para Criangas no ensino pré-escolar como aliar a sua
pratica ao campo da Educacdo para e pela Arte tdo desvalorizada nos ultimos tempos nos
curriculos escolares. A dimensdo imagética, o apuramento da sensibilidade estética, o
desenvolvimento do pensar por si mesmo e do sentido critico sdo ferramentas essenciais para

um crescimento pleno da crianga e para uma abertura ao mundo que a rodeia.

Sabendo que o Programa de Filosofia para Criancas ¢ uma mais-valia na educagdo das
criancas, pretendo demonstrar com este projeto que ao trabalhar o pensamento e a
imaginacdo, havera grandes beneficios a longo prazo para a aprendizagem das criancas,
sendo premente a manutencao deste programa ao longo da escolaridade das criancas e jovens
como a aposta numa educacao artistica, visto que a partir do Ensino Secundario somente 0s
alunos que seguem o Curso de Artes Visuais ou o0 Ensino Artistico continuardo com esta
valéncia. Esta devera ser uma aposta dos curriculos e das entidades educativas de cada pais
e ndo somente uma responsabilidade dos encarregados de educacdo, se querem que 0S Seus

educandos possuam uma educacao artistica e intelectual de qualidade.

3.1 Elementos constituintes do Projeto

A designacdo do projeto PhilosArtis partiu por um lado, da raiz etimoldgica da palavra
Filosofia (Philos+ Sophia), Philos significa amor ou amizade; e Sophia, indica sabedoria;
no sentido literal simboliza 0 amor ou amizade pela sabedoria, pelo saber. Esta palavra, na
sua verdadeira acecdo surgiu com Tales de Mileto, por volta de 595 a.C., mas teve especial

relevancia com Pitagoras.

47 https://pensador.uol.com.br/frases_de_pensadores_da_educacao/2/
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Como aliar na nomenclatura do projeto a Arte e a Filosofia, era para mim uma questdo
premente. Assim, seguindo a mesma linha orientadora da origem da palavra, Arte, ela
provem do latim ars, artis, que significa maneira de ser, agir, habilidade natural, habilidade,
génio.*® Estava assim, encontrado o vocébulo que definia o projeto em si mesmo,
PhilosArtis.

Por outro lado, fazia-me todo o sentido que o projeto tivesse um logotipo que o representasse,

possuindo um impacto visual perante quem estivesse em contacto com ele.

A hilosirtis
TIRIRN A L P S

Assim, o logétipo reproduz, por um lado, o cérebro, apelando a dimenséo racional, ao uso

da razdo a qual é a matriz principal da Filosofia; por outro, a sua feicdo colorida revela a
criatividade, a imaginacdo presentes na criacdo artistica. Finalmente, quase num sentido
figurado, o cérebro representa um ponto de interrogacdo, onde a divida, a interrogacéo € a

curiosidade proliferam.

Por ultimo, na medida em que ia trabalhar com criancas em idade pré-escolar considerei
interessante a existéncia de uma mascote, a coruja parecia-me a escolha mais acertada, na
medida em que ela representa na Mitologia Grega, o simbolo de Atena (deusa da sabedoria
e da justica). Atena corresponde a deusa romana Minerva (deusa das artes e da sabedoria),

48 https://ciberduvidas.iscte-iul.pt/consultorio/perguntas/a-origem-da-palavra-arte/23905[acesso 10/11/2016].
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que também era representada por uma coruja. Este animal foi evocado pelos gregos como
uma predicdo do conhecimento oculto capaz de desvelar a lucidez.*°

Imagem 4 - A mascote do Projeto PhilosArtis®

3.2 Principios de Orientagdo do Projeto
3.2.1 Principio do Direito a Cultura e a Arte

Um dos principios que rege este projeto parte do artigo 27° da Declaracdo Universal do
Direitos Humanos “ Toda a pessoa tem o direito de tomar parte livremente na vida cultural
da comunidade, de fruir as artes e de participar no progresso cientifico e nos beneficios que
deste resultam. “>* Neste sentido, independentemente da sua condigdo cultural, racial,
socioecondémica ninguém deve ser privado do acesso a cultura, a liberdade de pensamento e
a fruicdo das artes. Para isso, é necessario que a educacao seja um pilar fundamental para
fomentar estas competéncias e que seja possivel a cada ser humano ter acesso livre e pleno
ao mundo das artes, do pensamento e da ciéncia e isto deve ser feito desde os primeiros anos
de escolaridade. O acesso a cultura e a arte ndo deve, portanto, estar circunscrito a uma elite,

mas a todos os povos e a todos os cidaddos independentemente da sua situagdo

49 http://www.dicionariodesimbolos.com.br/coruja/ [acesso 10/11/2016]

%0 Concebido pela Helena Isabel Ragageles.

5T http://www.gddc.pt/direitos-humanos/textos-internacionais-dh/tidhuniversais/cidh-dudh.html[acesso a
19/11/2016]
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socioecondmica, sendo este um sinal da evolucéo das civilizagGes. Por outro lado, a cultura
e a arte possibilitam ao ser humano uma outra forma de se ver a si mesmo, de observar o
mundo, de se situar no seu “aqui e agora”, como desenvolver as suas capacidades cognitivas,

sociais e relacionais.

3.2.2 Principio de “pensar por si mesmo”

A educacao para o pensar deve, sem duvida, comecar desde a idade pré-escolar. Uma das
premissas deste projeto parte da autonomia do pensar e da estruturacdo do mesmo
pensamento. A filosofia possibilita partir da nossa linguagem comum, podermos discutir o
mundo, questionar o que nos rodeia, 0 que esta perante nds e transmutar essa realidade para

algo mais amplo e fundamental.

Por outro lado, é necessario estimular o pensamento, ter a “ousadia de pensar” como afirma
o filésofo Immanuel Kant (1988: 11)°, “Sapere aude! Tem a coragem de te servires do teu

préprio entendimento! Eis a palavra de ordem do iluminismo.”

O esclarecimento é um processo de autonomizacdo intelectual, de superar a ignorancia e
ultrapassar a inércia de pensar por si mesmo. E a procura da autonomia, da maioridade do
préprio ser humano, € ter a coragem de usar o seu préprio pensamento. A autonomia do
pensamento possibilita a liberdade, neste sentido, s6 um homem livre pode ser autbnomo,

independente e responsavel pelos seus proprios atos, enquanto ser moral e racional.

O conceito de autonomia esta interligado a capacidade de autodeterminacdo que todo o
homem enquanto ser racional é. Ora, enquanto responsavel pelos seus atos e autor/agente

das suas acOes, ndao sendo determinado por fatores externos ou interesses alheios a si mesmo.

Esta liberdade de pensamento, esta iluminacdo face a sua propria racionalidade e liberdade

possibilita ao homem explorar a sua humanidade e descobrir a sua verdadeira esséncia.

E a liberdade de espirito que possibilita a criacdo de grandes obras, de grandes feitos, que

faz evoluir as civilizagdes, que faz modificar o curso do mundo.

52 KANT, Immanuel (1988).”Resposta a pergunta: Que é o Iluminismo?” (1784), Paz Perpétua e Outros
Opdsculos. Lisboa: Edigdes 70.
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Na sociedade atual, vivemos tempos em que a formatacdo do pensamento, o espirito de
massas predomina. Por isso, é necessario 0 homem regressar a génese, ao centro de si mesmo
e ultrapassar os “muros” da ignorancia, da massificacdo que proliferam desde a infancia,
incutindo nas criancas desde a mais tenra idade de forma diluida ja determinados “pré -
conceitos” presentes nos jogos com que brincam, nos desenhos e filmes que visualizam, por

exemplo.

Cabe a filosofia enquanto atividade critica, de questionamento, de exame, de
problematizagdo romper com os “grilhdes” da ignorancia, das sombras como nos alude

Platdo na Republica,

[...] comparando o mundo visivel através dos olhos a caverna da prisdo, e a luz da fogueira que
la existia & forca do Sol. Quanto a subida ao mundo superior e a visédo do que 14 se encontra, se
a tomares como a ascensdo da alma ao mundo inteligivel, néo iludiras a minha expectativa, ja
que é teu desejo conhecé-la. O Deus sabe se ela é verdadeira. Pois, segundo entendo, no limite
do cognoscivel é que se avista, a custo, a ideia do Bem; e, uma vez avistada, compreende-se que
ela é para todos a causa de quanto ha de justo e belo; que, no mundo visivel, foi ela que criou a
luz, da qual é senhora; e que, no mundo inteligivel, é ela a senhora da verdade e da inteligéncia
[...]. (Platdo. 1987: 321)

Para isso, € necessario existir uma educacdo promotora de autonomia como afirma Vicent
Zatti (2007:78) “que promove a totalidade do humano o que além da capacitacdo técnico-

’

cientifica, envolve formagdo politica, ética e estética.’

3.2.3 Principio da relacido “Eu e o Outro”

O ser humano ndo vive sozinho no mundo, como nos dizia o poeta Mario de Sa Carneiro
“Eu ndo sou eu nem sou o outro, sou qualquer coisa de intermédio; Pilar da ponte de tédio,
Que vai de mim para o Outro. "% E nesta extensdo de mim proprio para o Outro que o
homem se completa numa dimenséo relacional e pessoal. O ser humano é um ser no mundo,
em que 0 seu crescimento pessoal, intelectual depende da sua relagdo com os Outros num
aqui e agora. As experiéncias partilhadas possibilitam ao ser humano uma outra abertura ao
mundo que o rodeia, ao desenvolvimento das suas capacidades como animal simbdlico e

como ser “fazedor” de sentido. Ora, esta ligacdo com o Outro sé pode ser feita mediante o

53 http://www.citador.pt/poemas/7-mario-de-sacarneiro [acesso 17/11/2016]
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didlogo. A linguagem é o elo de ligacdo com o Outro, com o qual partilha as suas

experiéncias, as suas angustias, 0s seus pensamentos e 0s seus sentimentos.

E nesta relacéo entre o Eu e o Outro que é diferente de si que se constrdi a alteridade da

presenca do Outro, pois é ele que esta perante ele.

O reconhecimento da presenca do Outro como alguém diferente dele funda-se em trés pilares
fundamentais da minha agdo e projeto: respeito, igualdade e responsabilidade. A
identificacdo do Outro enquanto pessoa, portadora de razdo, de capacidade dialogante como
um ser Unico e uno, diferente do Eu é a primeira etapa para fundamentar o respeito por ele,
independentemente da sua condicao fisica, psiquica, socioecondémica ou étnica. Ora, este
respeito pela diversidade humana, pela unicidade de cada ser humano deve ser trabalhado
nas escolas o mais cedo possivel, na medida em que se vive cada vez mais numa sociedade
e num mundo intercultural em que formas de estar, de pensamento, costumes e padrdes
culturais se entrecruzam. Aliada a esta dimensdo do respeito esta a igualdade, ver o Outro
como um ser igual a si mesmo, com as mesmas capacidades, com as mesmas aptiddes, ser
capaz de ouvir o que ele tem para dizer, ser capaz de aprender com o seu saber, com a sua
experiéncia e vivéncia permite ao ser humano enriquecer-se de forma humana, mas também
culturalmente. Como jéa referi anteriormente, este projeto foi implementado numa turma de
criancas com 4 e 5 anos, cujas familias provinham de diferentes culturas. Um terreno feértil
para uma partilha de experiéncias, mas também promotor de respeito e de igualdade, porque

sdo “todos 1guais, todos diferentes”.
b

Por ultimo, o sentido de responsabilidade centrou-se por um lado, na fomentagédo do espirito
de grupo, de unido e no conceito de “comunidade de investigagdo”. O trabalho realizado, o
pensar sobre, o diadlogo e a discussdo ndo era apenas o labor de um interveniente, mas de
todos sobre o qual eram responsaveis. Mesmo a nivel da conduta perante os Outros, as
criancas eram responsabilizadas pelos atos que praticavam, o saber estar, o saber escutar.
Ora, estes trés pilares sdo fundamentais para uma educacdo que se quer plena e para um

crescimento saudavel promotor de uma sociedade melhor e mais igualitaria.

Algumas atividades centraram-se nesta dimensdo ética da relagdo com o Outro, nunca

descurando os principios da Filosofia para Criangas e da Educacéo para e pela Arte.
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3.3 A pedagogia de situagdo

Em alguns momentos, tive de recorrer a uma pedagogia de situacdo, baseada no momento
presente, em que as criangas tinham necessidade de verbalizar os acontecimentos mais
importantes da sua semana, como se sentiam, 0 que as preocupava. Ora, através deste tipo

de dialogo era possivel estabelecer a ligacdo com o trabalho que se ia fazer nessa sesséo.

No trabalho com criancas desta faixa etéria, € necessario ter em conta sempre os lugares e
situacOes imprevistas que podem modificar o que estava planeado. Mas, no entanto, sao estes
atalhos que se percorrem que podem levar a caminhos mais proficuos e promotores de outras

realidades.

Resumo do capitulo
Neste capitulo, expliquei a forma como foi elaborado a concecdo do projeto, 0s seus

elementos constituintes, 0s principios que nortearam o mesmo e por fim, demonstrei a
importancia da pedagogia de situacdo na elaboracdo de um projeto aplicado ao ensino pré-
escolar. Depois das linhas orientadoras tracadas € hora de partir para a implementacdo do
projeto propriamente dito, presente no proximo capitulo.

81



82



CAPITULO IV - Implementacio do Projeto de intervencéo PhilosArtis
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A educacao é um ato de amor, por isso, um ato de coragem.
N&o pode temer o debate. A andlise da realidade.
N&o pode fugir a discussdo criadora, sob pena de ser uma farsa.

Paulo Freire®

Introducéo

A fase de implementacdo é fundamental para a consecucdo de um projeto de investigacédo
pois é chegado 0 momento de passar para o plano da acdo. A implementacdo do meu projeto
circunscreveu-se ao jardim de infancia que tem como estrutura de fundo um programa
denominado “PhilosArtis” e que se encontrava consignado ao calendario escolar, neste caso
0 ano letivo 2014/2015 (de novembro 2014/ junho de 2015), conforme cronograma que
especifica a realizacdo das diversas atividades e respetiva calendarizacao.

Neste capitulo farei a descricdo da metodologia e das diversas atividades implementadas. O
plano que delineei contemplava um ano letivo abordando diversas tematicas a nivel da
introducdo a Filosofia como no que concerne as questfes inerentes a arte e a dimenséao

estética.

4.1 Metodologia implementada

A metodologia utilizada teve como base 0 método utilizado na Filosofia para Criancas,
segundo Matthew Lipman. Pretendi com este método desenvolver as capacidades de
raciocinio das criancas em idade pré-escolar.

Este método foi implementado a partir da elaboracdo de uma agenda, pois € importante que
as criangas fagam parte integrante do processo de aprendizagem (Lipman.1995:350). Esta
pratica incidiu numa pratica dialdgica entre o questionar e a procura de respostas, numa
interacdo entre as criancas e o professor/dinamizador. A distribuicdo dos alunos em sala de
aula foi disposta em circulo, para que houvesse uma maior interagdo entre os intervenientes
do grupo.

As sessOes de Filosofia para Criangas deverdo ter para criangas do 1° ciclo uma duracéo de

30 a 45 minutos e para o pré-escolar 15 a 20 minutos. (Carvalho, Castro & Miudo. 2010: 37)

54 https://pensador.uol.com.br/frase/MTkzMTA2Mg/[acesso 17/11/2016]
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Segundo o método de Filosofia para Criangas, o professor/dinamizador usa as historias
filosoficas (novels) criadas por Lipman, procedendo-se a leitura dos textos escolhidos, altura
em que se inicia o trabalho filoséfico, propriamente dito. Esta leitura é feita por cada crianca
de forma sequencial por paragrafo ou frase, para que participem ativamente na leitura.
Lipman apresentou conceitos filosoficos em forma de narrativas, desenvolvendo assim a
capacidade de pensar das criancas. Estas historias permitem transmitir modelos que ajudardo
as criangas a assumir certas atitudes, nomeadamente formas adequadas a vida democratica.
Seguidamente, as criancas colocam questdes ao texto e o professor/dinamizador coloca o
seu nome no quadro, responsabilizando-as pela sua reflexdo. A “agenda da sessao” é fulcral
no desenvolvimento e sucesso da sessdo de Filosofia para Criangas. Por outro lado,
promove uma dimensdo colaborativa entre todos 0s intervenientes na investigacéao.

O diélogo leva as criancas a procurar razGes, comparar, estabelecer diferencas, clarificar
conceitos e ideias (Lipman. 1995:350). A medida que o didlogo prossegue o professor/
dinamizador colocara os planos de discussdo e os exercicios estipulados pelos manuais
pedagdgicos para desenvolver os pontos em questdo ou para fortalecer as habilidades de
raciocinio necessarias para as criancas retirarem as significacbes dos excertos lidos
(previamente) que estdo sendo analisados. Os planos de discusséo existentes nos manuais,
concentram-se nas ideias fundamentais de cada capitulo.

O passo seguinte &, em conjunto, o grupo decidir onde iniciar a discussdo, todos os elementos
devem fazer parte dessa escolha, dando assim origem a “comunidade de investigagdo”, onde
as criangas e jovens ddo opinides, desenvolvem questdes a partir das ideias dos outros,
fornecem razdes, ajudam-se uns aos outros ao inferir o que foi dito, fortalecendo desta forma
a comunidade, num espirito de solidariedade grupal. (Lipman.1995:350).

Esta metodologia baseia-se na pratica argumentativa, no respeito pelo outro e pela sua forma
de pensar, incentivando ao pensar, através de uma pratica dialdgica. Neste processo de
aplicacdo de regras de pensar o seu discurso e o dos outros, esta-se a exercitar o pensamento
e a autocorrigi-lo.

Os alunos

[...] dividem opinibes com respeito, desenvolvem questBes a partir das ideias dos outros,
desafiam-se entre si para fornecer razdes a opinides até entdo nao apoiadas, auxiliarem uns aos
outros ao fazer inferéncias daquilo que foi afirmado e buscar identificar as suposicoes de cada
um. Uma comunidade de investigacao tenta acompanhar a investiga¢éo pelo caminho que esta
conduz [...J]. (Lipman.1995:31).
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A comunidade de investigacdo é um meio para a elaboracdo de uma deciséo, juizo; todo o
processo tem uma orientacdo precisa; a discussao em torno dos conceitos é um didlogo com
estrutura propria; a pesquisa possui regras de atuacao; os contetdos séo aplicados mediante
procedimentos racionais e criativos, desenvolvendo assim o pensamento critico, criativo e
de cuidado, de atencdo ao outro (caring thinking). (Rolla.2004: 31) Ou seja, a critica leva a
criatividade permitindo novas ideias, perspetivas, pensamentos originando o cuidado e o
respeito pelo outro. No interior da comunidade de investigacdo, o questionar tem uma
importancia crucial, de forma a estimular as criangas e jovens para o “pensar por si mesmo.”
Questionar filosoficamente coloca o grupo numa atitude de investigagdo, mediante o
diélogo.

O dialogo filosofico representa uma experiéncia intelectual compartilhada na qual individuos

isolados sdo transformados numa comunidade de investigacdo. Em tal comunidade, as

conversacdes sdo estimuladas pelo espirito de investigacao e guiadas por consideragdes l6gicas
e filosoficas. (Lipman. 1990: 150)

Esta metodologia é centrada no pensamento de ordem superior - analise, critérios,
autorregulacéo, significado (Lipman. 1995:107), desenvolvendo habilidades. Mas o que
entende Lipman por “habilidade™?

“Uma habilidade é a capacidade de organizar movimentos e procedimentos de maneira a
alcangar um resultado que se busca.” (Lipman. 1995:117)

Neste sentido, as habilidades a desenvolver mediante a Filosofia para Criangas séo:

1. Habilidades de Raciocinio, as quais possibilitam os mecanismos mentais de
argumentacao, utilizadas para defender as opinides, para justificar uma ideia ou para
convencer de uma posicdo ou atitude. Para que se possa desenvolver esta habilidade
é necessario atividades praticas como, por exemplo: buscar e dar razles, fazer
inferéncias, raciocinar hipoteticamente, analogicamente, relacionar causa e efeito,
relacionar parte-todo, relacionar meios e fins, estabelecer critérios, detetar falacias,
fazer calculos e resolver problemas. (Lipman. 1990:99)

2. Habilidades de Formacgdo de Conceito, onde o pensamento concetual envolve o
relacionamento de conceitos entre si, a fim de formar principios, critérios,
argumentos, explicacOes capazes de contextualizar, unindo a abstracdo a linguagem.
Sendo assim, a crianca quando nomeia 0s objetos, estd abstraindo-se e

conceptualizando. Para isso é necessario, criar atividades em que seja possivel
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estabelecer distingdes e semelhancas, pensar por relacdes, definir conceitos
filosoficos, criar metéforas, agrupar e classificar conceitos, diferenciar tipos de
analogias, identificar e decifrar significados. (Lipman. 1990:100)

3. Habilidades de Traducdo e Formulacdo, em que € necessario percorrer varias
linguagens e formas de expressdo. Cabe lembrar que toda traducdo implica algum
nivel de interpretacéo e, portanto, de formulacéo. Para isso é necessario, saber ler e
interpretar, analisar e sistematizar criticamente factos e situacGes, respeitar e escutar
0S outros, ser sensivel, ser capaz de traduzir a linguagem oral para mimica, para
linguagem musical, plastica e sintetizar. (Lipman.1995:72-73)

4. Habilidades de Investigacdo: ¢ uma pratica autocorretiva. E pela investigacdo que a
crianca estabelece a ligacdo entre as experiéncias anteriores, as atuais e prepara-a
para novas experiéncias. Estas habilidades impulsionam a especulacdo e a
curiosidade prépria de cada pessoa, pois € através da préatica da reflexdo sobre as suas
descobertas ou pensamentos que estd o segredo da aprendizagem. (Lipman.
1990:100)

O objetivo das sessdes ndo é encontrar respostas conclusivas, nem o consenso. As sessées
guiam-se pelo aprender a compreender a problematizacdo do tema, das questdes e

desenvolver capacidades cognitivas e sociais que a reflexdo impde. (Mendon¢a.2011:21)

Indo de encontro a metodologia de Matthew Lipman, no projeto PhilosArtis, cada sessdo
teve a duragdo de 60 minutos com uma periodicidade semanal, repartida por 15 minutos de
enguadramento tedrico e reflexivo e 45 minutos de sessdo préatica (area das expressoes
plasticas, dramatica, musical, cinematografica e narrativa) com a concecdo de desenhos,
masicas, jogos de expressdo dramatica, danca, contos e pequenos filmes.

Na primeira parte da sesséo, parti de uma questdo, imagem ou pintura de forma a impulsionar
0 gquestionamento, a reflexdo e o didlogo. Como estava perante criancas com 4/5 anos (que
ndo sabem ler nem escrever) ndo procedi ao registo das suas intervencGes no quadro,
registando, no entanto, no Diario de Bordo. Neste andamento de cada sessdo, pretendi que
as criancas desenvolvessem as suas capacidades reflexivas, de formacdo do conceito, de
traducdo mediante a oralidade como a prética autocorretiva de comunidade de investigacao.
Neste sentido, ao longo do projeto, incuti nas criangas regras para dialogar, para “ouvir o
outro”, para saber esperar a sua vez para intervir, respeitar a ideia do outro; mas,

apresentando o seu ponto de vista para o desenvolvimento da reflexdo. Por outro lado, este
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projeto esteve assente essencialmente neste primeiro momento, na dimensédo dialégica em
que a oralidade possui uma grande importancia; é necessario que as criangas desde cedo
aprendam a expressar 0s seus pensamentos, a partilha-los como a desenvolver a linguagem
numa altura tdo importante do seu desenvolvimento.

Na segunda parte da sessdo, pretendi que fossem desenvolvidas as Habilidades de Traducéo
e Formulacdo, mediante o0 recurso as expressdes artisticas, sendo que as criangas estdo
abertas ao mundo, numa perspetiva de descoberta, 0 pensamento manifesta-se na acdo, na
sensacdo, ampliando os seus conhecimentos. A Arte abre uma dimenséo poética do mundo,
devendo ser trabalhada como producéo e fruicdo, para que a crianga possa passar para o
dominio do imaginério e da criatividade, onde as ideias e as emocGes fluem. Quando a
crianca produz e frui, a capacidade de relacionar, de resolver questdes, de organizacao estao

presentes, contribuindo igualmente para o desenvolvimento da percecao e sentido estético.
As competéncias que pretendi desenvolver com este Projeto foram:

1. Expressar-se em portugués, oralmente, com correcdo e adequacao;

2. Clarificar o significado e utilizar de forma adequada os conceitos fundamentais
relativos aos temas/problemas abordados;

3. Aprender a “saber escutar, saber falar, saber esperar”;

4. Participar em debates sobre temas-problemas referentes aos conteddos
programaticos;

5. Desenvolver capacidades de raciocinio, utilizando argumentos;

6. Ser capaz de adquirir novos conceitos e relaciona-los entre si;

7. Adquirir novas formas de traducdo do pensar e do sentir atraves do percurso de novas
linguagens;

8. Ser capaz de refletir e questionar através da descoberta de novas situacdes;

9. Criar ferramentas para um desenvolvimento dos pensamentos criativo, critico e de
ajuda;

10. Promover a cidadania atraves da responsabilidade, solidariedade, verdade, respeito
pelo outro e liberdade.

Lipman considera que a compreensdo estética do filésofo deve ser aproveitada para a

promogcé&o das atividades criativas e dos seus resultados. Desta forma, afirma que:
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O objetivo é estabelecer condicoes de sala de aula sob as quais as criangas sdo encorajadas a
pensar independentemente e fomentar suas inclinagGes para atividades artisticas de todo o tipo.
Podemos ndo compreender completamente a conexdo logica até que estejamos prontos para
perceber a pintura como pensar em pigmentos, a escultura como pensar em argila e pedra, a
danca como pensar em movimento corporal e, de fato, todas as artes como formas de
pensamento corporificado. Um curriculo de habilidades, para ser bom, deve unir a estética as
disciplinas praticas. (Lipman.1990:146)

Para finalizar, é imprescindivel que a filosofia seja implementada desde o inicio da
escolarizacdo, qualquer que seja o curriculo com que se possa trabalhar pois,

[...] O que a filosofia oferece é a familiarizagdo com o processo de raciocinio, a sua escrupulosa
abordagem da analise conceitual e o seu proprio comprometimento na investigacdo cognitiva
autocorretiva. Além disso, a filosofia fornece uma insisténcia no desenvolvimento de uma
posicéo critica, no exame do problematico e do estabelecido e na racionalidade do argumento,
explicacéo e dialogo. (Lipman, 1990:165)
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4.2 Plano Inicial

Numa primeira fase, tinha delineado um programa que contemplava diversas areas da
filosofia como introducgéo aos seus conceitos e posterior ligacdo com as artes. A tabela que

se apresenta, seguidamente, demonstra esse plano inicial:

FILOSOFIA E ARTE NO JARDIM DE INFANCIA

CONTEUDOS OBJETIVOS N° DE
SESSOES

Arte de Pensar

1. O que é a Filosofia? — Primeira abordagem: a | - Contactar com a dimenso filosofica.

filosofia como atitude e a magia do pensar. - Ser capaz de definir Filosofia e
2. A Arte de Pensar — o mocho sabich&o. filosofo. 3 st:oes
3. Platao — um filésofo de Ideias — “A Alegoria da | - Distinguir filésofo de sabio. 60
Caverna”. Minutos

- Conhecer um filésofo

- Reconhecer que pensar é uma arte.

Arte e Filosofia

- Compreender o que é a estética

1. O que é o belo? — Primeira abordagem a IV
enquanto disciplina.

dimensdo estética.

2. O que é a arte? — Introducdo aos diversos tipos | - Ser capaz de reconhecer o que € o belo

de arte. e destringar do feio.

3. Obras de arte — 0 que 6 iss0? - Analisar as diversas formas como o | 4 Sessdes
belo se manifesta. de

4. O artista e a infancia — os artistas também . ) 60

foram pequeninos”. - Problematizar o que € a arte e aobra | \rinutos

de arte.

- Ser capaz de se identificar com o

artista enquanto crianga.
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Artes Visuais e Filosofia
1. A pintura — Primeira abordagem a pintura. O que
é pintar? Sera que o que pinto é aquilo que existe?

2. O que € que os artistas pintam? — Analise de
quadros de diversos pintores, debate acerca da sua

- Reconhecer que a pintura é uma forma
de arte.

- Percecionar uma obra pictdrica.

- Analisar as diversas formas como a
arte se manifesta.

mensagem e elaboracdo de uma pintura. - Questionar acerca dos materiais, cores, | 8 Sessoes
formas e texturas usadas pelo artista. de

3. A escultura — 0 que € esculpir? — Analise de | - Ser capaz de olhar para uma obra 60

esculturas e reflexdo/debate sobre as mesmas. pictérica e tentar interpreta-la de acordo | Minutos
com as suas vivéncias.

4. A fotografia — porque € que fotografamos? | - Reconhecer na escultura uma maneira

“Uma imagem, um momento” — vamos tirar | de transfigurar o real.

fotografias.” - Perceber que a fotografia é a arte do
momento e perpetua o passado.

5. O que é desenhar? — Os desenhos sdo aquilo que | - Ser capaz de distinguir o que é a

vemos ou imaginamos? O que é a imaginagdo? | imaginagdo e o que é o real, através do

Elaboracéo de desenhos. desenho.

Artes Auditivas e Filosofia

1. A msica — Primeira abordagem a musica. | _ nteragir com a mésica.

Porque € que gostam de ouvir misica? Oqueéque | . pesenvolver o sentido e a

os msicos nos querem transmitir? — Audicdo de | sensibilidade estéticas a partir da

alguns  trechos de mdsica classica e | qudicso de trechos musicais. .

contemporanea, como de mdsicas infantis. - Expressar os sentimentos e os | © 05508

) o o pensamentos. de
2. A literatura — O que sdo historias? As historias | . Reconhecer a importancia da 60
contam coisas que aconteceram de verdade? — Minutos

Analise de um conto infantil.

3. A poesia — vamos brincar com as palavras? O
que é ser poeta? — Leitura dos poemas de infancia
de Fernando Pessoa.

literatura, das historias e das palavras.

- Ser capaz de elaborar uma historia em
grupo-turma (oral-escrita).

- Promover a leitura e o contacto com os
livros.

- Compreender o papel da poesia e 0
brincar com as palavras, até interagindo
com a musica.

Tabela 2 — Programa previamente delineado
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4.3 Atividades implementadas

Algumas atividades extrapolaram o que estava previamente cartografado, vindo ao encontro

das necessidades das préprias criancas ou até de dias comemorativos importantes.

Antes de passar a descricdo de cada atividade, apresento uma tabela com as atividades

implementadas no ano letivo 2014/2015 e critérios de selecdo para analise.

ATIVIDADE

PERIODO

RESUMO

CRITERIO DE
SELECAO

1. A descoberta da

0 Mocho Sabichédo

Filosofia e do pensar:

10

Exercicio de questionamento sobre o
que é pensar, saber, sobre o que é que
pensam. Atividade de pintura e
colagem.

Arte de pensar
Questionar

Criatividade

Comunidade investigacao

Autonomia

2. A “Caixa dos
Porqués.”

10

Reflex8o acerca do que é perguntar,
questionar e a razdo por que
questionamos. A  “Caixa dos
Porqués”.

Questionar
Criatividade
Autonomia

Comunidade investigacao

3. “Porque somos
todos diferentes?”’

10

A propésito do dia da Comemoragdo
da Declaragdo Universal dos Direitos
Humanos, exercicio de reflexdo
sobre a diversidade humana e
respeito pelo Outro.

Acrte de pensar
Criatividade
Valores éticos
Respeito
Autonomia

Comunidade investigacdo

4. “Quem sou eu?”

20

A partir da diversidade humana,
consciencializagdo do seu préprio Eu
como individuo. Elaboracdo do
autorretrato.

Reflexdo de si mesmo
Criatividade

Valores éticos
Respeito

Autonomia

Comunidade investigacdo
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Narrativa animada sobre a Alegoria
da Caverna de Platdo. Visionamento

Aurte de pensar

Memoria narrativa

5. “A alegoria da 20 de um filme animado sobre a mesma, | Autonomia
Caverna” de Platdo Elaboracdo de um desenho sobre a | cyiatividade
Alegoria da Caverna, por parte das
criangas. Comunidade investigacdo
Aurte de pensar
Baseado na ideia “arvore do saber” | Questionamento
de Descartes, questionamento sobre o atividad
que & o saber, o que sabemos e como | Ciatividade
construimos 0 nosso pensamento. Saber/Fazer
6. A “arvore do 20 Cangdo da drvore. Construgdo da | Regpeito
saber” arvore do saber em grupo.
Responsabilidade
Autonomia
Comunidade investigacao
Acrte de pensar
Diélogo sobre as coisas que sabemos | Questionamento
e ndo sabemos. Os diversos tipos de o
conhecimento. Construgéo dos frutos | Criatividade
7. Os “frutos” d 5 5 .
§ sagueros 0 20 e colocacdo na &rvore do saber. Respeito
Autonomia
Comunidade investigacao
Questionamento
A partir do visionamento da | Reflexdo
animagdo  “O  patinho  feio”, -
questionamento sobre a beleza. Valores estéticos
Elaboragao de um desenho com dois | cyiativi
« ; 9 - . ' riatividade
8.70 que & 0 belo?/ 20 objetos /seres feios /bonitos.
O que ¢ o feio? Respeito
Autonomia
Comunidade investigacdo
Debate sobre o que € a arte, 0 que € | Questionamento
um grande artista, o que é ser
original. A partir da frase de uma | Reflexao
crianga: ~(. .”.) 0s artlstas~ser1tem com Criatividade
« o coragdo.” Construgdo de um
9./10.% O que 20 coragdo em conjunto alusivo ao Dia | Autonomia

podemos pintar?”

dos Namorados.

Elaboracéo de flores para colocar no
coragdo e uma foto de grupo.

Responsabilidade

Comunidade investigagdo
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11. “Os artistas

Leitura animada do poema “Fada das
Criangas” de Fernando Pessoa.

Visualizacdo de imagens de diversos
artistas enquanto criancas.

Contacto com a literatura

Ligag@o entre o “Eu”/
“Outro”

Imaginagdo

também foram 20 -
o, Responsabilidade
pequeninos. Desenho a partir do mote “Se eu
fosse artista ...” Criatividade
Comunidade investigacdo
Dialogo e andlise com as criangas a | Pensar sobre a arte
partir de um PowerPoint com .
quadros de Botero. Questionamento | Questionamento
sobre o q,u.e é uma familia eo qug faz Imaginagdo
12 “O que & que os uma familia ser considerada familia.
e e Ane 20 ) Criatividade
artistas pintam? Elaboragdo de um desenho sobre a
familia. Responsabilidade
Respeito
Comunidade investigagao
Dialogo com as criangas a partir do | Ap4jise de obras pictéricas
visionamento de um PowerPoint com
. diversas obras pictoricas. Analise do | Questionamento
13.% O que ¢ pintar?” 2° questionamento sobre materiais/e _ _ o
formas. Comunidade investigacdo
Questionamento
A partir de objetos mostrar o que é | Reflexdo
» . arte e 0 que ndo é. Visionamento de
14.70 que € uma imacio sobre “O tidos”. | Respeito
obra de arte? O que ur_na animagao S(,) r_e S Sentidos .
faz uma obra de arte 20 Pintura de uma t‘epllca do Quadro de | Resnonsabilidade
ser considerada como Van Gogh — “O quarto de Van
tal?” Gogh”. Criatividade
Comunidade investigacdo
Visionamento a partir de um | Analise de obras pictoricas
PowerPoint de quadros de Mird, Questionamento
Salvador Dali, Paula Rego, Van
Gogh.  Mostrar  imagens  de | Respeito
15. “As coisas que os objetos/seres  que  existem/ndo
pintores pintam, sera 20 Responsabilidade

que existem?”

existem. Colocacdo desses objetos
em dois sacos etiquetados por parte
das criancas.

Pintar com aguarelas imagens/figuras
de coisas que nao existem.

Criatividade

Comunidade investigacdo
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Andlise de obras de

20 A partir do visionamento de algumas
escultura
esculturas como o Pensador, de
Rodin;  Alberto Carneiro, Ron Questionamento
Mueck.
16. “O que ¢ . . . Respeito
esculpir? O que é Construcdo em plasticina de varias
constlruir?” figuras por parte das criangas e | Responsabilidade
) respetivo cenario para um trabalho Criatividad
em conjunto. riatividade
Comunidade investigacdo
Audicdo de trechos
. ) musicais
Audig¢do de olhos fechados do “Hino
da Alegria” de Beethoven. Sentir
170 que é a Questionamento e diadlogo sobre o | Questionamento
. ?,,q“ conceito de “musica”, quais os .
musica?” "0 que 20 sentimentos que a mésica provoca, | ReSPeIto
sentes quando ouves a P '
musica?” Responsabilidade
Criatividade
Comunidade investigacdo
Visualizacdo de uma
. . ) animagao
A partir das questdes “Porque é que
gostamos de musica?”, “Porque é que | Sentir
as pessoas cantam?”, didlogo e .
reflexdo com as criangas. Questionamento
18. “A mensagem das S . ~ i
can(;f)esg” 3° Visualizagdo da animagdo “A Respeito
' Trorppeta Mégica”, . descobrir _ 2| Responsabilidade
magia da musica. No final da sesséo,
as criancas foram convidadas a cantar | Criatividade
algumas cancoes. . . Lo
Comunidade investigacdo
Questionamento
Dialogo com as criangas do que é um | Respeito
livro, 0 que é que os livros tém, o que .
19. “O que é uma 30 & uma historia, quem & que escreve os | Responsabilidade
histéria? livros. Criatividade
Comunidade investigacdo
Respeito
Construcéo conjunta de uma historia | Responsabilidade
20. “Vamos fazer . por parte das criancas e escolha do oo
3 Criatividade

uma histoéria.”

titulo.

Comunidade investigacdo
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Respeito
Cada crianca ficou com uma pagina | Responsabilidade
21. “Vamos ilustrar a . da histéria reescrita e ilustrou-a, com o
nossa histéria.” 3 a prévia leitura por parte do | Criatividade
dinamizador. Comunidade investigac&o
Questionamento
Partindo da declamacdo de um .
w i . L . Respeito
22.“0 que éa poema, da visualizacdo de imagens
poesia? “O que ¢ ser de poetas enquanto criangas, partiu- | Responsabilidade
poeta?” Vamos 3° se para um didlogo sobre a poesia e o
brincar com as as palavras. Elaboracdo conjunta de | Criatividade
palavras ... um poema por piarte das criangas e Comunidade investigaco
posterior ilustragéo.
Movimento / Expressdo
Visualizagdo de alguns excertos de | Questionamento
videos sobre as diversas formas de )
23.“Oqueéa 20 danca. Didlogo e reflexdo sobre a | RESPEIt
danca?” razdo por que dangamos g _o qL~1e Responsabilidade
sentem quando dangam. Participagéo
numa sessdo de Hip-Pop. Criatividade

Tabela 3 - Atividades implementadas

4.4 Selecdo das atividades implementadas

N&o sendo possivel apresentar as vinte e trés atividades realizadas, considerei pertinente
elaborar uma andlise geral das mesmas. Desta forma, elaborei um Mapa Mental de forma a
demonstrar a interligacéo das diversas atividades.

Um Mapa Mental é um diagrama representativo de ideias, tarefas ou conceitos que se
relacionam entre si a partir de uma palavra-chave ou ideia central. A sua fun¢éo principal é
a geracao, visualizacdo e classificacdo taxonémica das ideias.

Esta técnica foi desenvolvida por Tony Buzan. Ao utilizar o mapa mental produz-se uma
ligacdo eletroquimica entre os hemisférios do cérebro, fazendo com que as capacidades
cognitivas se concentrem sobre um mesmo objeto e trabalhem conjuntamente em torno de

um objetivo. >

%5 Conceito de mapa mental - O que é, Definicdo e Significado http://conceito.de/mapa-mental # [acesso
28/07/2016]
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Desta forma, dei prioridade as atividades que abrangessem os varios principios basilares do
projeto, a saber, direito a cultura e a Arte, “pensar por si mesmo”, relagdo “Eu e o Outro” e

pedagogia de situacao.

4.4.1 Mapa Mental das Atividades

A “caixa dos porqués”
O mocho sabichio

0 que podemos pintar?
\ O que ¢ pintar? ] “Porque somos todos diferentes?”
/ Arte de

Pensar
Quem sou en?

/ \ / \ A “Alegoria da Caverna” de Platio
As coisas oue pintam existem? ” Criar Partilhar

I \ A “arvore do saber”/frutos
PhilosArtis

Comunicar Questionar

/ l 10 que é o belo & o feio?
\Pensm‘ / \

Artee
Filosofia

Eilacofin \ \
g 7
' O que ¢ a danga? O que é uma obra de arte?
As mensagens das miisicas

“(s artistas também foram pequenocs™

0 que € que os artistas pintam? & Arte
Fisuais e

Filssofia

O que & esculpir?

O que é a nuisica? &
Artes
Anditivas

€

O que € a poesia?
0 que € uma histéria?

Figura 7- Mapa mental das atividades implementadas a partir do conceito do Artenauta Parteiro de Ideias

A partir do conceito de “Artenauta Parteiro de Ideias”, construi as habilidades a
desenvolver em todas as atividades tendo como base a metodologia do programa de Filosofia
para Criancas e 0s objetivos do projeto PhilosArtis. Desta forma, partindo das acgdes criar,
partilhar, questionar, pensar e comunicar desenvolvi nucleos de atividades em que todas
estas dimensdes estivessem presentes. Os nucleos de atividades tiveram como linha de fundo
as tematicas que iriam ser tratadas quer fossem questdes de ordem filoséfica, ética ou

estética, sempre com uma abordagem a nivel das expressdes artisticas.

O mapa mental deste projeto funciona como uma rede de conceitos e de conexdes em que

cada atividade, nucleo temaético e habilidade se entrelagam formando uma rede.
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4.5 Descricdo das Atividades Implementadas

4.5.1 ARTE DE PENSAR - 1% 2° PERIODOS

Desenvolvimento das atividades em torno da “Arte de Pensar”: Estas atividades tiveram
como objetivo introduzir os alunos & dimenséo interrogativa e questionadora da Filosofia,
nomeadamente transmutar a realidade e o 6bvio, “ver” para além do que esta perante si e
serem capazes de refletir, construir e debater ideias em conjunto, alcancando assim a
comunidade de investigacao, sabendo ouvir 0s outros, respeitar o espaco do outro e as suas
ideias. Neste sentido, as atividades desenvolvidas incidiram sobre “O que ¢ a Filosofia?”,
“O conhecimento”, “O que sabemos e ndo sabemos?”. Ha a salientar que ao longo das
atividades, deu-se especial relevancia a dimensdo do dialogo, do debate numa perspetiva
socratica, visto que estava perante criangas na faixa etaria dos 4 /5 anos que ainda nao sabiam
ler nem escrever. Aliado a estas tematicas recorri a dimensdo artistica como forma de
desenvolver as capacidades imagéticas e criativas das criancas mas também de aliar a

filosofia a arte, tendo em consideragdo o saber e o fazer.

4.5.1.1Atividade I: A descoberta da Filosofia e do pensar: o0 Mocho Sabichéo

Sinopse:

Perante o grupo de criangas curiosas sobre o que iria acontecer, iniciei o projeto explicando
as criancas a esséncia do mesmo. Desta forma, principiei a atividade questionado as mesmas
se sabiam o que era a Filosofia, se ja tinham ouvido falar de Filosofia; posteriormente, passei
para a dimensdo do pensamento perguntando “O que € pensar?”, “No que ¢ que pensamos?”’
De seguida, apresentei 0 mocho como simbolo da Filosofia e questionei as criangas sobre o
porqué desta simbologia. Por tltimo, de acordo com as faixas etarias umas criangas pintaram

um mocho (4 anos) e outras desenharam um mocho (5 anos).

Participantes:

Criancas da sala B (4/5 anos), Maria Jodo Carapinha, Ajudantes de Ac¢do Educativa,

Educadora Ana Margarida Borges.
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Tempo:
Uma sessdo de 60 minutos.

Objetivos:

v/ Estimular o interesse das criangas para a Filosofia para Criancas.
Desenvolver o contacto com a dimensao filosofica.
Incentivar as criancas para a dimensdao interrogativa e questionadora.
Desenvolver competéncias a nivel da oralidade.
Ser capaz de definir Filosofia e filosofo.
Distinguir filésofo de sabio.

Promover o respeito pelo Outro e pelas suas ideias.

AN N N N N

Despertar o desenvolvimento da criatividade e da imaginagéo.

Materiais:

v’ Lapis de carvao, lapis de cor, lapis de cera, canetas de feltro, tesouras e cola.

v' Papel: fotocdpias a cores com a imagem do mocho, fotocdpias a preto e branco para
pintar, folhas brancas.

v’ Cartolina com alusao a Filosofia para Criancas com imagens de mochos, a qual ficou

exposta durante o ano letivo numa das paredes da sala de aula.

Concecéo:

A concecdo desta atividade partiu do pressuposto de elaborar uma introducédo a Filosofia e
ao filosofar. A questdo que se colocou foi “Como abordar o que ¢é a filosofia a pequenos
pensadores de 4/5 anos?”” Neste sentido, julguei que o didlogo e a promogdo da interrogacao
e do questionamento seriam um dos caminhos a desenvolver, tendo sempre em consideracédo
uma dimensdo ludica. As perguntas sobre “O que ¢ a Filosofia?”, “ O que ¢ pensar?” seriam
geradoras de multiplas interrogacdes e questionamentos, algo que as criancas ndo tinham
pensado até entdo. Apostando na dimensdo imagética e criativa proprias das criangas,
considerei que 0 Mocho seria, sem divida, uma mascote a adotar no projeto, sendo apelativo
para as criangas. Por outro lado, leva-las a desenhar um mocho ou a pinta-lo seria uma

aplicacdo artistica e criadora da simbologia do saber e da propria Filosofia.
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Implementagéo:

A entrada da sala as criancas tinham um tapete enorme onde de costumavam sentar, este
espaco foi o escolhido para desenvolver o momento de questionamento, de reflexdo e de
dialogo. Ao apresentar-lhes o projeto, todas elas ficaram muito curiosas, tendo sido
“inundada” por uma série de questdes.

A pergunta “J4 ouviste falar de Filosofia?”, algumas criangas referiram que ja tinham ouvido
essa palavra em casa pelos pais ou até mesmo na televisao. Ao explicar-lhes que “Philo +
sophia” significa amigo da sabedoria/saber, parti para a questdo do pensamento ¢ o que ¢é
pensar. As respostas a esta questdo foram diversas: “Pensar é pensar com a cabe¢a.” (EP);
“Pensar nas letras, nos numeros.” (JS); “Pensar em coisas que sdo nossas: brinquedos,
miisica, pessoas, que somos sereias.” (IC), “Pensar é saber.” (BP). A partir da frase da BP,
questionei qual a relacdo entre pensar e saber? A qual respondeu, “Queremos saber das
coisas para falarmos sobre elas.” (BP).

Posteriormente, foi apresentado as criancas 0 Mocho como sendo o simbolo da Filosofia, e
questionei por que razdo seria considerado como tal. “O Mocho é esperto, sabe muitas
coisas.” (1S). E 0 que é ser esperto?, perguntei. Ao que a EP respondeu: “ E uma pessoa que
quer saber muita coisa, é ser corajoso (forte).”

De seguida, pedi as criancas que se dirigissem para as suas mesas de trabalho e consoante a
faixa etaria umas desenharam um mocho e outras pintaram um mocho, de forma a fazer a

ligacdo entre a parte tedrica e a dimensdo artistica que se pretende neste projeto.

Retroacéo — avaliacéo desta atividade:

As criangas reagiram de uma forma entusiasmada e curiosa a sessdo, tendo sido muito
interventivos. Foi necessario incutir neles este sentido de “escutar o outro”, de colocar o
dedo no ar para falar, respeitar quando o “outro” esta a falar. Mas foi interessante constatar
como as criangas conseguem refletir e questionar acerca de conceitos abstratos que Ihes séo
fornecidos como o conceito de “pensar”.

Por outro lado, a reacéo das criangas & mascote “Mocho sabichdo” foi muito entusiasmante,

nomeadamente a sua participacdo na pintura e no desenho.
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Reflexao da atividade:

Considerei importante orientar os alunos nesta primeira sessdo, Vvisto ser 0 seu primeiro
contacto com a Filosofia para Criangas. Houve alguma dificuldade por parte das criancas
em definirem o que era a Filosofia. No entanto, elas mostraram-se mais abertas e livres
quando se questionou o que era para elas o pensar. Conseguiram de uma forma espontanea
interligar os conceitos de pensamento, saber e a predisposicao para saber mais.

Inicialmente, houve algumas dificuldades para respeitarem o espaco do outro, de ouvirem o
que o outro tem para dizer e 0 saberem escutar. No entanto, este foco na atencéo e na
concentracdo é um trabalho que tem de ser feito ao longo do projeto numa dimensdo de
respeito, de responsabilidade e de trabalho cooperativo entre todos os elementos do grupo.

A nivel da dimensdo prética, a qual incidiu nas expressdes plasticas, 0s alunos demonstraram

interesse, motivacgdo, participando de forma ativa na elaboracao dos trabalhos propostos.

Imagens:

Imagem 5- Cartaz do Mocho Imagem 6 - Desenho do mocho

Imagem 7 e 8 - O mocho pintado pelas criancas de 4 anos
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Imagem 9 e 10 - Processo de elaboragéo

Imagem 11 e 12 - O mocho

4.5.1.2 Atividade I1: A “Caixa dos Porqués.”

Sinopse:

Nesta atividade pretendi trabalhar o questionamento, a interrogacao e a sua importancia em
querer saber mais. Parti do ponto de interrogacdo e todo o didlogo girou em torno do
questionamento, a razdo por que se fazem perguntas. Levei cada crianga a pensar numa
pergunta que gostaria de fazer/saber. Posteriormente, utilizei a “Caixa dos Porqués”, onde
as criangas colocaram uma pergunta escrita (por mim), num ponto de interrogacdo, na
medida em que estas criangas ainda ndo sabiam escrever.

Na dimensdo préatica, as criancas utilizaram folhas de revistas, recortaram pontos de
interrogacdo e colaram numa folha de papel.
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Participantes:

Criancas da sala B (4/5 anos), Maria Jodo Carapinha, Ajudantes de Ac¢do Educativa,
Educadora Ana Margarida Borges.

Tempo:
Uma sesséo de 60 minutos.
Objetivos:
v Reconhecer a dimensdo interrogativa e questionadora da Filosofia.
v/ Saber a razdo por que se questiona.
v Desenvolver competéncias a nivel da oralidade.
v Promover o respeito pelo Outro e pelas suas ideias.
v" Despertar o desenvolvimento da criatividade e da imaginacéo.

Materiais:

v “Caixa dos Porqués”.

v Pontos de interrogacdo de diversas cores.
v’ Papel de revistas e folhas brancas.
v

Tesoura, cola e lapis de carvéo.

Concecéo:

A elaboracdo desta atividade teve como objetivo a percecdo por parte dos alunos da
dimensao interrogativa da Filosofia. Neste sentido, como estava perante criangas com 4/5
anos esta abordagem teria que ser feita de forma ludica e interativa. Assim, concebi partir
do ponto de interrogacdo e dialogar/questionar com as criancas a partir deste pressuposto. A
partir dai, levei as criancas a formular questdes acerca das quais queriam respostas e coloca-
-las numa caixa ilustrada, denominada “A Caixa dos Porqués”. Ficando a mesma, depois na
sala de aula. Por fim, as criangas iriam construir os seus proprios pontos de interrogacéo

manualmente a partir de revistas velhas, disponibilizadas em sala de aula.

Implementacéo:
Numa primeira fase, as criangas sentaram-se no chdo num espaco situado na sala para esse

efeito. Inicialmente, mostrei a imagem de um ponto de interrogacdo e questionei-os o0 que
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era. Identificaram o ponto de interrogacdo e disseram que se usa quando € um “Mistério”.
Perguntei-lhes o que era um mistério para eles. *“ Mistério é uma ideia.” (4S); “O mistério
leva-nos a pensar.” (CA); “O brago do Capitao Gancho é um ponto de interroga¢do.” (FG);
“Quando se esconde as coisas tém que se encontrar. Sao mistério.” (MD), ”Quando se faz
uma pergunta e ndo se sabe a resposta.” (EP).

A partir da resposta da EP, levei as criancas a pensarem qual é a razdo por que fazem
perguntas. “Perguntamos porque somos curiosos e queremos saber mais.” (DT) Neste
momento, as criancas compreenderam que a dimensao interrogativa tem na sua génese a
curiosidade, o querer saber mais, 0 espanto perante uma realidade que para eles é mistério,
uma abertura para descobrir o mundo e a realidade que esta ao seu redor.

De seguida, cada crianca foi interpelada a pensar numa pergunta que gostaria de fazer /saber
a sua resposta. Foi-lhe dado a escolher um ponto de interrogacdo de uma cor da sua
preferéncia, escreveu-se a pergunta (identificada com o nome do aluno) e a crianca colocou
o ponto de interrogagdo na “Caixa dos Porqués”. As perguntas foram escritas pela
dinamizadora, visto que estamos perante criancas de 4/5 anos que ainda ndo sabem escrever,
escrevendo apenas 0 seu nome copiado de um separador que possuem. Esta caixa ficou,
posteriormente, na sala de aula.

Para finalizar a atividade, a partir de folhas de revistas usadas as criangas trabalharam a
dimensdo manual. Desenharam pontos de interrogacdo nas folhas de revista, recortaram e

colaram.

Retroacéo — avaliacéo desta atividade:

As criancgas reagiram positivamente a atividade. Colaboraram de forma participativa no
dialogo estabelecido a partir do “Ponto de Interrogacdo”. Mostraram-Se muito
entusiasmados com “A Caixa dos Porqués”, principalmente em colocarem as suas perguntas.
Na segunda fase da atividade, o recorte e a colagem elaboraram a atividade proposta
motivadas e empenhadas.

Reflexdo da atividade:

Esta atividade foi muito desafiadora visto que o tema a abordar possuia algum caréater de
abstracdo para criancas na faixa etaria dos 4/5 anos. No entanto, as criangas responderam de
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forma ativa e colaborativa a questdo inicial, tendo sido atingido os objetivos propostos para
esta atividade, ou seja, reconhecer a dimensao interrogativa e questionadora da Filosofia.

Foi gratificante, ver o entusiasmo das criancas a escolherem o ponto de interrogacédo e
colocarem as questdes na “Caixa dos Porqués”, sabendo que estavam a dar um contributo
importante para o desenvolvimento da atividade. Por outro lado, na parte da dimens&o
pléstica as criancas mostraram-se motivadas em construir os seus proprios pontos de

interrogacéo.

Imagens:

Imagem 13 e 14 - A Caixa dos Porqués

Imagem 15, 16 e 17 - Recorte e colagem dos pontos de interrogacao
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4.5.1.3 Atividade V: A “Alegoria da Caverna” de Platao

Sinopse:

Nesta atividade pretendi trabalhar a “Alegoria da Caverna” de Platdo, a partir da narrativa
acerca de quem era Platdo, a sua Academia e a explicacdo da Alegoria da Caverna.

A partir da alegoria que menciona o Mundo das Sombras e 0 Mundo das Ideias, fiz a
comparacdo com as sombras do quarto quando estd escuro, a sombra do proprio corpo.
Posteriormente, elaborei um desenho no quadro acerca da alegoria. As criancas assistiram
ao visionamento de uma Animagao sobre a “Alegoria da Caverna”. No final da sessdo, as

criangas foram convidadas a desenhar a alegoria.

Participantes:

Criancas da sala B (4/5 anos), Maria Jodo Carapinha, Ajudantes de Ac¢do Educativa,
Educadora Ana Margarida Borges.

Tempo:
Uma sesséo de 60 minutos.
Objetivos:
v" Demonstrar o que é um fil6sofo.

Compreender o que é uma alegoria.

v

v Conhecer a “Alegoria da Caverna” de Platdo.

v" Perceber a distingdo entre as sombras e a realidade; imagem e as “coisas reais”.
v

Compreender o papel libertador do filésofo e da educacao.

Materiais:
v Quadro e giz.
v" Video, computador, retroprojetor.
v Folhas de papel branco.
v’ Laépis de cor, lapis de cera e canetas de filtro.

Concecéo:

A preparacéo desta atividade teve como intuito dar a conhecer as criangas o fildsofo Platéo,
a sua Academia Ateniense e por ultimo, a Alegoria da Caverna. Neste sentido, pensei em
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apresentar sob a forma de narrativa a vida de Platdo e posteriormente, contar a alegoria da
caverna como se fosse uma historia. Para uma melhor compreensdo, considerei pertinente
passar aos alunos uma animagdo sobre a Alegoria da Caverna.®®, realizada por Michael

Ramsey. De seguida, convidei os alunos a desenharem a sua Alegoria da Caverna.

Implementagéo:

A apresentacdo da “Alegoria da Caverna” de Platdo foi o pretexto para falar do filosofo
Platdo, da sua vida e da Academia Ateniense. De seguida, ainda tendo como linha
orientadora o que € um filésofo e a questdo do conhecimento, elaborei uma narrativa acerca
da alegoria oralmente, de forma as criancas ficarem a conhece-la. A fim de fazer a distin¢éo
entre 0 Mundo das Ideias e das Sombras estabeleci a comparacdo entre as sombras quando
0 quarto esta escuro, a sombra do préoprio corpo. A sombra é apenas o reflexo das coisas, do
meu corpo, mas nao “sou eu”. Neste sentido, as criangas foram capazes de distinguir as
sombras da realidade em si mesma.

De seguida, para uma melhor compreensdo foi elaborado um esquema com imagens
representativas da alegoria. Neste seguimento, as criangas visualizaram uma pequena
animacao da “Alegoria da Caverna” produzida por Michael Ramsey.

No final da atividade, foi solicitado aos alunos que elaborassem a sua propria representacao
da alegoria.

Retroacdo — avaliacdo desta atividade:

A quando da concecdo desta atividade sabia que ndo iria ser facil transmitir as criancas a
ideia principal da “Alegoria da Caverna” a nivel concetual, devido ao seu grau de
complexidade para a faixa etaria, nomeadamente no que concerne ao conhecimento, o papel
do filésofo como libertador e a importancia da educacdo. Mesmo assim, considerei
pertinente a abordagem desta temética, ndo somente para ficarem a conhecer um filésofo,
Platdo, mas como compreenderem que a Filosofia possibilita uma outra visao da realidade e
que o filésofo € aquele que nos liberta do que é 6bvio e nos leva a pensar sobre o que esta

por detras das imagens que percecionamos.

%6 https://www.youtube.com/watch?v=SP4qrw5huo4 [acesso 15/01/2015]
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Neste sentido, as criancas aderiram bastante bem a narrativa da alegoria e ficaram bastante
entusiasmadas ao assistirem ao video, o que para mim foi uma surpresa. Por outro lado,

participaram de uma forma muito ativa na elaboracéo da sua representacdo da alegoria.

Reflex&o da atividade:

Como ja referi anteriormente na retroacdo, esta atividade tinha um grau de complexidade
para a faixa etaria dos 4/5 anos, pois exigia a compreensdo de diversos conceitos presentes
da filosofia platonica, nomeadamente a nivel da gnosiologia. Mas o objetivo principal desta
atividade ndo era que as criangas conhecessem a Filosofia de Platdo, mas que
compreendessem que a nivel do conhecimento temos que ir mais além do que esta “perante
os nossos sentidos”, conhecer a esséncia das coisas; por isso, a comparagéo entre as sombras
e 0S objetos em si mesmos. Por outro lado, demonstrar o papel libertador da Filosofia e do
filésofo, na medida que nos leva a pensar acerca das coisas, da realidade fazendo-nos querer
conhecer mais.

Penso que este objetivo foi conseguido, pois a partir dos desenhos que as criancas elaboraram
foi possivel ter a nocdo que compreenderam a ideia principal da atividade e, posteriormente

através de relatos de alguns Encarregados de Educacao.

Imagens:

Imagem 18 - Video da Alegoria da Caverna Imagem 19 - Representacao da alegoria no quadro
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Imagem 20 e 21- O desenho da Alegoria da Caverna

Imagem 22- A visdo das criancas sobre a Alegoria da Caverna

4.5.1.4 Atividades VI/VII: A “arvore do saber” e os “frutos do saber”

Sinopse:

Nestas duas atividades pretendi trabalhar o saber como algo em crescimento, que deve ser
desenvolvido e que posteriormente, dara os seus frutos. Neste sentido, numa primeira fase,
parti da ideia de “arvore do saber” desenvolvida por Descartes para questionar acerca do
saber e do conhecimento. Posteriormente, foi construida uma arvore em papel de cenario,
pintada pelas criancas e recortada.

Numa segunda fase, mediante o dialogo de carater interrogativo interpelei as criangas a
pensar acerca das coisas que sabem e os diversos tipos de conhecimento que existem. De
seguida, a partir de folhas de cartolina vermelhas, laranja e amarelas as criangas construiram

“magas”, “limdes” e “laranjas”, as quais foram colocadas na “arvore do saber”.

Participantes:

Criancas da sala B (4/5 anos), Maria Jodo Carapinha, Ajudantes de Ag¢do Educativa,
Educadora Ana Margarida Borges.
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Tempo:
Duas sessdes de 60 minutos.
Objetivos:
v Demonstrar 0 saber/conhecimento como uma arvore que possui raizes sélidas.
Pensar sobre as coisas que sabemos.
Saber distinguir os diversos tipos de conhecimento.
Desenvolver o trabalho cooperativo.

Promover o respeito pelo Outro e pelas suas ideias.

AN N NN

Promover a criatividade e a imaginacao.

Materiais:

v' Papel de cenério.

v' Tintas e pincéis.

v' Cartolinas de diversas cores.
v

Tesoura, bostik e marcador.

Concecao:

A concecao destas duas atividades que se interligam entre si tiveram como principal objetivo
levar as criancas a questionarem acerca do saber e a forma como construimos esse saber.
Considerei um desafio construir com as criangas uma arvore do saber partindo da ideia de
Descartes que o conhecimento é uma arvore. Neste sentido, partindo da interpelacdo das
criancas desafiei-as a construir a sua prépria arvore do saber, a qual foi posteriormente
colocada na sala de aula.

Numa segunda fase, como a arvore da os seus frutos, levei as criangas a pensar acerca das
coisas que sabem para depois construirem os seus proprios frutos do conhecimento, 0s quais

foram colocados na arvore.

Implementacéo:
Numa primeira parte, as criangas questionaram acerca do que € o saber, 0 que sabemos e 0
que desejamos saber e a forma como construimos o nosso saber. Apds o didlogo, as criangas

>

concluiram que “O saber é uma drvore que depois de plantada vai crescendo e da frutos.’
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A partir desta ideia partiu-se para a construcdo da arvore do saber com papel de cenério. A
educadora Ana Margarida Borges desenhou a arvore em papel de cenério e as criangas
pintaram-na.

A sessdo terminou com as criancas a cantarem a cantiga “ A arvore da montanha”,

acompanhada por gestos:

(Refréo)
A arvore da montanha, a, €, i, 0, U
A arvore da montanha, a, €, i, 0, U

Essa arvore tinha um tronco
Al, ai, ai que lindo tronco
O tronco da arvore da montanha.

Refrédo

Mas esse troco tinha um ramo
Ai, ai, ai que lindo ramo

O ramo do tronco,

Da arvore da montanha.

Refrao

Mas esse ramo tinha uma folha
Al, ai, ai que linda folha

A folha do ramo, do tronco

Da arvore da montanha.

Refrédo

Mas essa folha tinha um ninho

Ai, ai, ai que lindo ninho

O ninho, da folha, do ramo, do tronco
Da arvore da montanha.

Refréo

Mas esse ninho tinha um ovo

Al, ai, ai que lindo ovo

O ovo, do ninho, da folha, do ramo, do tronco
Da arvore da montanha.

Refrdo

Mas esse ovo tinha um passaro

Ai, ai, ai que lindo péssaro

O péssaro do ovo, do ninho, da folha, do ramo, do tronco
Da arvore da montanha.’

Numa segunda fase, antes de elaborarmos os frutos do conhecimento, levei as criangas a
questionarem acerca das coisas que sabem e dos diversos tipos de conhecimento.
Posteriormente, as criangas escolheram folhas de cartolina de cor laranja, vermelha e

amarela e construiram os seus frutos (“macgas”, “limdes”, “laranjas”). Os frutos foram

57 http://nomundodascriancas.blogspot.pt/2009/07/arvore-da-montanha.html [acesso 14/11/2016]
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recortados e escrevi em cada um deles o que as criangas sabem e os respetivos nomes. Cada

crianga deslocou-se para junto da arvore e colocou o seu fruto.

Retroacdo — avaliacédo destas atividades:

Os alunos demonstraram grande interesse nestas duas atividades, nomeadamente pelo seu
carater essencialmente pratico, mas também pela construcdo de um trabalho em grupo. Foi
um trabalho muito interessante e estimulante também para mim, pois a construcao da arvore
mostrou-se muito proficua para o desenvolvimento dos conceitos que queria desenvolver,
nomeadamente o conceito de conhecimento.

Nestas atividades foi possivel estabelecer uma ligacdo entre a Filosofia, a expressdo plastica

e a musica.

Reflex&o da atividade:

Estas duas atividades eram bastante pertinentes, pois se, por um lado, parti da ideia da
“arvore do saber” de Descartes, ela teria que ser explanada as criangas de uma forma
diferente para que fosse possivel elas compreenderem o conceito de uma forma acessivel a
sua faixa etaria. Neste sentido, foi necessario simplificar o conceito em si mesmo e ir ao
cerne da questdo que se centrava na questdo do conhecimento/saber e da sua construgéo.
Esta metafora da arvore que se semeia, que tem de ser cuidada para depois crescer e dar
frutos, resultou bastante bem, na medida em que as criangas conseguiram cumprir 0s
objetivos que estavam delineados.

O entusiasmo com que pintaram a arvore, que elaboraram os frutos e colocaram na arvore
foi, sem davida, bastante gratificante. Ha a salientar que a arvore ficou exposta ao longo do

ano letivo numa das paredes da sala.
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Imagens:

Imagem 23 - O desenho da arvore pela educadora Imagem 24 - Pintura da arvore do saber

Imagem 27- Uma das criancas a colocar o seu Imagem 28 - A arvore do saber da Sala B

fruto do saber
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Imagem 29 - Apds a sesséo com o grupo de criancas

4.5.2 A ARTE DE PENSAR EU/OUTRO 1° e 2° periodo

Desenvolvimento das atividades em torno da “Arte de Pensar Eu/ Outro”: Estas
atividades partiram do Artigo 1° da Declaracdo Universal dos Direitos Humanos “Todos os
seres humanos nascem livres e iguais em dignidade e em direitos. Dotados de razdo e de
consciéncia, devem agir uns para com os outros em espirito de fraternidade.”. A primeira
atividade foi implementada no dia 10 de dezembro, Dia Internacional dos Direitos Humanos.
A comemoracéo deste dia era 0 mote para pensar acerca dos valores éticos, da igualdade, da
liberdade e da dignidade humanas. Assim, considerei interessante partir de uma reflexao
acerca do Outro, enquanto diferente de mim para depois olhar para si mesmo como
individuo, como ser identitario. A consciéncia de si e do Outro sdo fatores muito importantes

nesta faixa etaria.

4.5.2.1 Atividades I11/1V: “Porque somos todos diferentes?”/”Quem sou eu?”

Sinopse:
Nestas atividades, numa primeira fase, pretendi trabalhar a diversidade dos seres humanos,

incidindo na base da igualdade, do respeito e da liberdade numa dimensdo ética. Neste

sentido, a partir de imagens fornecidas as criancas questionei a diferenca entre 0 género
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feminino e masculino (meninas/meninos), a fisionomia, as diferentes racgas, culturas,
criangas portadoras de deficiéncia. Numa segunda fase, as criangas foram convidadas a

pensar sobre si mesmas e a elaborarem o seu autorretrato.

Participantes:

Criancas da sala B (4/5 anos), Maria Jodo Carapinha, Ajudantes de Ac¢do Educativa,
Educadora Ana Margarida Borges.

Tempo:
Duas sessdes de 60 minutos.
Objetivos:
v Compreender a diversidade do ser humano.
Promover o valor do respeito, da diferenca e da igualdade.
Estimular a vivéncia intercultural entre as criangas.

Valorizar os valores éticos na convivéncia entre si e 0s outros.

Reconhecer a si mesmo como um ser Unico e diferente dos outros.

AN N NN

Estimular a imaginacéo e a criatividade.

Materiais:

v Imagens.

Construcdo de um péndulo com vérias imagens.
Construcdo de um espelho.

Feltro, fio de pescador, baquete e papel de aluminio.
Folhas de papel branco.

Tesoura, cola, lapis de cor, lapis de cera e canetas de filtro.

AN N N N YN

Livro “Somos todos diferentes” de Emma Damon.

Concecéo:

A concecdo destas atividades teve como intuito desenvolver a no¢do do Outro enquanto
diferente do Eu, abarcando a questdo da diversidade humana e a promocéo da igualdade
entre os seres humanos, destruindo “pré-conceitos” em redor das diversas ragas e culturas.
Considerei prementes estas atividades, na medida em que estava perante um grupo

heterogéneo composto por criangas oriundas de diversos paises dos PALOP como da Europa
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de Leste. Na minha perspetiva, a educacdo para a interculturalidade e a abertura a novas
culturas, costumes deve ser feita desde os primeiros anos de escolaridade. Para além da
questao racial e cultural, outra abordagem a ser desenvolvida nestas atividades foi o “lidar”
com a diferenca nomeadamente, na relacdo com criangas com necessidades educativas
especiais, é importante as criangas compreenderam a dimensao da pessoa humana na sua
dimensdo fisica, social, psiquica ndo importando os seus ‘“handicaps” fisicos, motores,
psiquicos ou cognitivos. O “Outro” ¢ aquele que se depara perante mim, num universo de

possibilidades de relacédo e de descoberta.

Implementagéo:

A partir das imagens apresentadas, iniciei o dialogo a partir das diferencas entre géneros:
“Qual a diferenga entre o (s) menino (s) e a (s) menina (s)? . “A diferenga das brincadeiras.
Os meninos brincam com carros e as meninas com bonecas.” (EP); “A cor da roupa, os
vestidos.” (BP). “Mas serd so isso?”, retorqui. “Nado, o meu pai tem uma camisola cor-de-
rosa.” (JS). A partir da diferenca de géneros, o caminho a percorrer seria a diferenca
fisiondmica. “Porque é que alguns meninos sdo altos e outros baixos, uns magros e outros
mais gordinhos,; temos cor de cabelo e olhos diferentes?”

“Os mais altos sao mais velhos, os pais sdo mais altos que os meninos. Eu sou mais alta que
0 meu irmdo. Os bebés sdo pequeninos e baixinhos.” (IC),; “Os meninos que sdo gordos sdo
0S Meninos que comem mais e os magros comem pouco.” (DT). Ao que fiz um reparo, que
ndo é sempre assim.

“Hoje eu estou diferente porque fui ao “cabeleireiro” cortar o cabelo.” (DT); “Eu hoje
trago totos.” (EP).

De seguida, mostrei as criancas imagens de criancas portadoras de deficiéncia. Perante a
imagem 30 pedi as criancas que descrevessem a mesma. “ E uma menina que usa éculos e
um “pauzinho”, o “pauzinho” é uma bengala.” (Grupo). “E porque é que a menina usa
oculos?”, questionei. “Por causa do sol.” (GN); “ Porque ndo vé bem e precisa de lentes
como a E., 0 J. e a professora.” (AS); “Mas ha pessoas que mesmo com lentes ndo vém ...
essas pessoas sdo invisuais/cegas.” (LC); “Algumas tem um cdo que as ajuda.” (1S).
Posteriormente, exibi a imagem 31 e perguntei 0 que viam. “Um menino em cadeira de

rodas.” (JS); “ Porque esta doente do pé e das pernas.” (AB); “Mas ele esta contente e
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anda depressa.” (MR). Questionei se 0s meninos brincam com os outros meninos doentes?
“ Sim. Se os outros meninos fossem verdadeiros, brincava com eles.” (IC).

Ainda na sequéncia de trabalhar a diferenca, coloquei a imagem 32 de criancas de varias
nacionalidades e ragas. “Hda meninos com pele de outra cor.” (1S) E porqué?- inquiri.

“Hd meninos com a pele escura, castanha, amarela, morena e muito branca.” (LC); “Aqui
nasalahdaB.,0J.,aC.(..).” (TJ); “A minha mae tem a pele escura, mas é a minha mae.”
(BP)

Para terminar este primeiro andamento, foi facultado as criancas o livro “Somos todos
diferentes” de Emma Damon (imagem 33), o qual € um livro recomendado pelo Plano
Nacional de Leitura para a Educacgdo Pré-escolar. Este livro mostra criangas diferentes e dos
varios cantos do globo. No final, ha uma surpresa — um espelho, para um exercicio divertido
de autodescoberta.

Num segundo andamento, partiu-se para a descoberta de “Quem sou eu?”, neste sentido a
partir da imagem do espelho num exercicio de achamento do seu “EU”, a crianca foi

convidada a elaborar o seu autorretrato.

Retroagéo — avaliagdo destas atividades:

Estas duas atividades que se complementaram entre si, desenvolveram-se de uma forma
muito ativa e participativa por parte das criangas. As criangas tiveram intervencgdes muito
pertinentes acerca da questdo da diferenca, abarcando as diferentes areas como o género, a
fisionomia, a deficiéncia e a questdo racial. Perante a diversidade e a promocao da igualdade
para com a diversidade humana, as criangas foram capazes de identificar o Outro como
alguém com os mesmos direitos que eles e com iguais oportunidades. A partir deste
momento, ficaram bastante entusiasmadas para olharem para si mesmas através do espelho
e serem capazes de se representar. A construcdo da autoimagem e a promocgdo da
autodescoberta de si mesmo como um ser perante 0s outros, demonstrou ter sido muito

positiva, nomeadamente para com as outras criangas com culturas diferentes da sua.

Reflexdo das atividades:
Como ja referi anteriormente na retroacao, estas atividades tiveram uma importancia crucial
no grupo, na medida em que o grupo-turma era constituido por diversas criangas oriundas

de diversos paises. O facto de se ter trabalhado a dimensdo ética e dos valores da
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solidariedade, da igualdade, do respeito veio a refletir-se no comportamento do grupo nas
sessdes posteriores como no saber “escutar” o Outro e trabalhar cooperativamente com o
mesmao. Por outro lado, estes valores sdo preconizados na Filosofia para Criancas quando
se refere a Comunidade de Investigacao, pois esta s é possivel se for incutido nas criangas
o respeito pelo Outro, o “saber escutar” o que ele tem para dizer, dando aprego as suas ideias,
a sua forma de ver a realidade, incutindo assim um espirito de debate saudavel e ndo de
discussao.

Em ultima instancia, considerei urgente trabalhar a questéo da diferenca também ao nivel da
deficiéncia, visto que cada vez mais é necessaria uma escola inclusiva, uma escola que
acolha “todos”, independentemente das suas limitagdes fisicas, psicologicas e cognitivas.
Desenvolver nas criancas em idade pré-escolar a questao da incluséo, é uma mais-valia para
a sua visdo face a deficiéncia, nomeadamente a sua aceitacdo nas brincadeiras, nos jogos e
nas relacdes interpessoais, ndo colocando de lado o Outro que € diferente de mim.

Imagens:

Imagem 30 - A menina invisual 8 Imagem 31 - O menino em cadeira de rodas®

58

http://1.bp.blogspot.com/_V5gBGYc5EYM/TRirwoS4ybl/AAAAAAAACBE/BnJQjSIdHrs/s320/dorinha.gif
[acesso 11/12/2014]
59 http://4.bp.blogspot.com/_dg-008hZmIw/TEslgZj5vQI/AAAAAAAAFXY/8SP8hOUECZw/s1600/luca.gif
[acesso 11/12/2014]
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Somos Todos
Diferg\;res

Imagem 32 - Representacdo da interculturalidade ® Imagem 33 - Livro de Emma Damon

Imagem 34, 35, 36 e 37 - Autorretratos de algumas criancas

80 http://www.imagenesyfotosde.com/2013/08/dia-del-nino-parte-3.html [acesso 11/12/2014]
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4.5.3 ARTE E FILOSOFIA - 2° PERIODO

Desenvolvimento das atividades em torno da “Arte e Filosofia”: Estas atividades tiveram
como objetivo introduzir a questdo estética, o conceito de belo e sua diferenca em relacéo a
fealdade, como criar uma identificacdo das criancas com os artistas das diversas expressoes
artisticas. Neste sentido, iniciei esta tematica a partir da questao “O que ¢ o belo?”’; “O que
¢ o feio?”, dando enfése a questdo do juizo de gosto. Ainda nesta dimensdo, questionei-os
acerca da definicdo de obra de arte, quais os pardmetros para a definirmos como tal e
mediante uma apresentacdo em PowerPoint e de videos dei-lhes a conhecer as diversas
formas de expressdo artistica. E necessario cultivar o interesse e a motivacéo das criancas
desde cedo para as diferentes formas como a arte se expressa. Em ultima instancia, a
identificacdo das criangas com os artistas quando estes ainda eram criancas, mediante a
visualizacdo das suas fotografias e das suas familias pareceu-me ser uma ponte interessante
para as criangas se autoexpressarem enquanto artistas, despoletando nelas a sua esséncia
imagética e artistica. Nestas sessdes, continuei utilizar as expressdes como forma das
criangas exprimirem o que foi refletido, pensado, questionado durante as mesmas, sempre

na dimensdo do “saber fazer”.

4.5.3.1 Atividade VIII: “O que é o0 belo? O que é o feio?”

Sinopse:
Nesta atividade, pretendi fazer uma introducdo a estética, partindo dos conceitos de Belo e
Feio. Neste sentido, iniciei a sessdo com uma animagao bastante conhecida das criangas “O

patinho feio” para posteriormente, refletirmos acerca destes dois conceitos.

Participantes:

Criancas da sala B (4/5 anos), Maria Jodo Carapinha, Ajudantes de Ac¢do Educativa,
Educadora Ana Margarida Borges.
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Tempo:
Uma sesséo de 60 minutos.
Objetivos:
v" Introduzir a dimensao estética.
v Discutir os conceitos de belo e feio.
v Reconhecer a subjetividade do conceito de belo.
v’ Estimular a imaginacéo e a criatividade.

Materiais:

v Video, computador, projetor.
v Folhas de papel branco.
v’ Laépis de cor, lapis de cera e canetas de filtro.

Concecao:

A concecdo desta atividade teve como objetivo introduzir conceitos inerentes a dimenséo
estética, nomeadamente os conceitos de belo e de feio. Neste sentido, pretendia que as
criancas refletissem sobre o que era o belo e o feio, 0s motivos que as levavam a qualificar
algo como “bonito” ou como “feio”. A partir desta reflexdo, as criangas concluiriam que o
belo e o feio € uma questdo de gosto, depende de cada um. O video “O Patinho Feio” seria

0 ponto de partida para a discusséo.

Implementagéo:

A partir do video ““ O Patinho Feio”®! , baseado na historia O Patinho Feio é um conto de
fadas do escritor dinamarqués Hans Christian Andersen, publicado pela primeira vez em 11
de novembro de 1843. O conto narra a historia de um cisne que nasceu juntamente com
outros patos, ja que o seu ovo foi deixado no ninho de uma pata. Ele era diferente de todos
0s outros. Era gordo e feio, a mée - pata ndo gostava dele e desprezava-o. Os dias foram-se
passando e 0s patinhos iam crescendo, um dia a mae -pata mandou-o0 embora e disse-lhe que
ele era a vergonha da familia. Viveu sozinho ao pé de um lago, até que um dia encontrou
alguns cisnes. Descobriram que eram irméos e disseram- lhe que ele era muito bonito. O

patinho feio tinha-se tornado num lindo cisne.

81 https://www.youtube.com/watch?v=UleHGh7yOX8 [acesso 06/02/2016]
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Apos a visualizacdo do video, questionei as criangas “ Porque é que o patinho era
considerado feio?”’; “Qual era a razdo dos outros patos o acharem feio?”, “Porque é que
achamos as pessoas/coisas feias?”, “Ha realmente coisas feias?”, “E coisas bonitas,
existem?”; “As coisas feias podem tornarem-se bonitas?”

Recorri, igualmente, a desenhos efetuados pelos meus alunos do 10° ano do Curso de Artes
Visuais, para que as criangas identificassem e explicassem os que consideravam bonitos e
feios e porqué.

Apdbs uma fervorosa discussdo, as criancas foram convidadas a desenhar dois objetos/seres

que consideravam bonitas ou feias.

Retroacdo — avaliacdo destas atividades:

Esta atividade teve como intuito fazer uma breve introducdo a dimensao estética, como
referi anteriormente e lancar em discussdo o conceito de beleza e da fealdade. “O que é
Beleza?” Sera que o “Belo” somente existe na natureza ou podemos dizer que existe também
na arte e nas coisas que o homem constréi? O que é o Feio? Sera que a beleza ‘so existe
nos olhos de quem a vé’ ou também pode ser compreendida? Estas indagacfes surgem
quando nos defrontamos com os objetos do mundo e da arte.

Neste sentido, pareceu-me pertinente o recurso ao video “O Patinho Feio”, visto referir
diversos pontos adequados quanto a questdo do belo e do feio, nomeadamente, o padrdo que
leva a classificar como belo/feio porque ndo segue a norma; algo que pode ser considerado
feio pode transformar-se em algo belo.

As criangas aderiram muito bem a esta discussao, passando depois para a sua concecao de
desenhos sobre coisas que consideravam belas e feias.

Reflex&o das atividades:

Esta atividade tinha um grau de complexidade para a faixa etaria dos 4/5 anos, pois exigia a
um grau de abstracdo relativamente aos conceitos de “belo” e “feio”. No entanto, aplicando
estes conceitos a vida quotidiana das criangas, aos objetos que manipulam, ao seu imaginario
poder-se-ia trabalhar estes conceitos de uma forma ludica e criativa, conseguindo que as
criancas chegassem ao cerne do que se compreende por “gosto” e da ndo-padronizacéo
universal do que se entendo por “beleza” ou “fealdade”. Ora, este objetivo foi conseguido

através da reflexdo, da discussdo, mas também mediante os desenhos que as criangas
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elaboraram. Penso que este objetivo foi conseguido, pois a partir dos desenhos que as
criangas produziram foi possivel ter a no¢do que compreenderam a ideia principal da

atividade e, posteriormente através de relatos de alguns Encarregados de Educacéo.

Imagens:

Imagem 38 - Video “O Patinho Feio” Imagem 39 - A comunidade de investigacao

Imagem 40 - Desenhos dos alunos do Ensino Secundario
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Imagem 41 e 42- Desenhos das criangas sobre coisas belas/coisas feias

4.5.3.2 Atividade XI: “Os artistas também foram pequeninos...”

Sinopse:

Nesta atividade, pretendi que as criancas se identificassem com o artista, processo de
autoidentificacdo. A estratégia utilizada foi mostrar diversos artistas de varias areas
artisticas, quando eram criancas. Neste sentido, partiu-se do quadro de Leonardo da Vinci “

Madona Litta ” e a partir dai desenvolveu-se a questdo da infancia.

Participantes:

Criancas da sala B (4/5 anos), Maria Jodo Carapinha, Ajudantes de Acdo Educativa.
Tempo:
Uma sesséo de 60 minutos.
Objetivos:
v" Ser capaz de identificar o artista enquanto crianga.
Compreender que os artistas foram criancas.
Interpretar a obra de Leonardo da Vinci a luz da relagdo mée/crianca.

Relacionar com as recordagdes das criangas na 12 infancia.
Reconhecer a si mesmo como artista.

AN NN

Estimular a imaginacéo e a criatividade.
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Materiais:

v Computador, projetor, PowerPoint, videos.
v' Folhas de papel brancas.
v’ Laépis de cor, de cera, canetas de feltro.

v" Poema “A fada das criancas” de Fernando Pessoa

Concecao:

A concecdo desta atividade teve como intuito a identificacdo por parte das criangas com 0s
diversos artistas. Neste sentido, elaborei um PowerPoint onde coloquei as fotos de varios
artistas de diversas expressfes artisticas quando eram criancas, como Fernando Pessoa e
Chico Buarque de Hollanda. Por outro lado, pretendi que as criancas analisassem a obra de
Leonardo da Vinci “ Madona Litta”.

Considerei que seria pertinente, recitar o poema de Fernando Pessoa, “A Fada das Criangas”.

No final, a proposta de trabalho partiria do mote “Se eu fosse artista ...”.

Implementacao:

Partindo da obra de Leonardo da Vinci, “ Madona Litta ” (imagem 43) propus as criangas
que descrevessem o que estavam visualizando. Nesse sentido, algumas delas manifestaram
que o quadro lhes transmitia amor entre mée e filho, maternidade, carinho. A partir destas
constatacdes, remeteu-se para a memoria das criancas e as suas recordaces na primeira
infancia e a sua relagdo com a mée.

Seguidamente, projetei o “PowerPoint” com as diversas fotos dos varios artistas (imagens
44, 45 e 46) a fim das criancas se identificarem com 0s mesmos, quando eram criancas.
Posteriormente, foi lido o poema ““ Fada das Criancas” (imagem 48) de Fernando Pessoa e
explicado o conteddo do mesmo. No final da atividade, foi proposto as criancas que

desenhassem a partir do mote “ Se eu fosse artista ...".

Retroacdo — avaliacéo destas atividades:

Esta atividade teve como intento criar uma identificagio do grupo com os artistas,
nomeadamente face a primeira infancia. Neste sentido, as criangas conseguiram
compreender e intuir que os artistas tinham sido criangas como elas, que tinham uma mae e

a relacdo afetiva com ela. Assim, o quadro de Leonardo da Vinci foi o ponto de partida para
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esta intervencdo e, posteriormente extrapolar para outros artistas no campo da literatura e da
masica como Fernando Pessoa e Chico Buarque de Hollanda. Nesta partilha de afetos, de
recordacdes e de identificacdo tocando nas suas recordacdes e imaginario da primeira

infancia, levei as criancgas a criarem a sua autoimagem como artistas atraves do desenho.

Reflexao das atividades:

Na minha perspetiva, a atividade foi bem conseguida pois 0 grupo aderiu bastante bem a
mesma, tendo uma participacdo muito proativa. Foi possivel ver o entusiasmo como
analisaram a obra, notaram os pormenores da pintura como das fotos que foram projetadas.
Por outro lado, a atengcdo com que ouviram o poema de Fernando Pessoa pedindo, inclusive
para ser recitado novamente.

Por fim, conceberam a sua imagem de artistas de uma forma bastante entusiasta e animada.

Imagens:

Imagem 43 - Quadro de Leonardo da Vinci - Madona Litta %2

62 http://ru2.anyfad.com/items/t1@d56a7dff-fbea-4aa9-902d-645c1c30cef8/Madonna-Litta.jpg [acesso
26/02/2015]
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Imagem 44 - Fotografia de Fernando Pessoa Imagem 45— Fotografia de Fernando Pessoa com
bebé®? seis anos®

Imagem 46 - Fotografia de Chico Buarque de Hollanda criancga %

83 https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/originals/15/34/64/1534647073c4493b0d1acch3d789eda7.jpg
[acesso 26/02/2015]

84 http://www.lpm-blog.com.br/wp-content/uploads/2013/10/pessoa_6anos.jpg [acesso 26/02/2015]

8 http://static.glamurama.uol.com.br/2012/06/PFa28f008-282x400.jpg [acesso 26/02/2015]
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A FADA DAS CRIANGAS
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Imagem 47 — Poema de Fernando Pessoa — A Fada das Criancas®®

[ NN

Imagem 48 e 49- Grupo a trabalhar

66

http://www.casadaleitura.org/portalbeta/bo/outros_materiais/002481_m_poesia_fernando_pessoa_todos.jpg
[acesso 26/02/2015].
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Imagem 50, 51, 52 e 53 — Se eu fosse artista ...

4.5.4 ARTES VISUAIS E FILOSOFIA - 2° PERIODO

Desenvolvimento das atividades em torno das “Artes Visuais e Filosofia”: Estas
atividades tiveram como intuito proporcionar as crian¢as uma viagem pelo mundo das artes
visuais, nomeadamente a pintura. Assim, iniciei 0 nosso trajeto a partir da questao “O que ¢
a pintura?”, para uma posterior reflexdo sobre o que 0s artistas pintam. Nesse sentido,
estavam lancados os dados para refletirem sobre a existéncia ou inexisténcia do que é

representado nas obras pictéricas, o que elas transmitem e a sua andlise /interpretacéo.
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Colocar criancas de 4 /5 anos de idade a analisar obras de diversos artistas parecia a partida
ser uma tarefa ardua e dificil.

Todas estas atividades tiveram uma componente pratica em que 0 manusear 0s materiais, 0
desenhar formas, o contemplar figuras/formas; cores; sentir texturas foram momentos

cruciais.

4.5.4.1 Atividades IX - X: “O que podemos pintar?”

Sinopse:

Nestas atividades, pretendi analisar a pintura, “O que é a pintura?”, “O que podemos
pintar? ”. Neste sentido, a partir da analise de um quadro e estabelecendo a ligacdo com a
data comemorativa do “Dia dos Namorados™ foi proposta a constru¢do de um coragdo

coletivo, na medida que o mesmo representa emocgdes, sentimentos, amor.

Participantes:
Criancas da sala B (4/5 anos), Maria Jodo Carapinha, Ajudantes de Acdo Educativa.
Tempo:
Duas sessdes de 60 minutos.
Objetivos:
v Refletir sobre o que € a pintura.

Compreender que a pintura é uma forma de representacao e de linguagem.

v

v Reconhecer quem é o artista.

v’ Ser capaz de reconhecer a sua propria criatividade.
v

Estimular a imaginacéo e a criatividade.

Materiais:

v' Computador e projetor.
Folhas de papel de cenario.
Folhas de papel coloridas.
Lapis, tesoura, cola.

Tintas e pincéis.

AN NN NN

Fotos.
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Concecéo:

A concecdo desta atividade teve como propdsito colocar as criancas a refletir sobre as
diversas formas de arte, iniciando assim com a pintura. Neste sentido, pretendia estabelecer
a ligacdo entre arte- pintura; artista-pintor e posteriormente, refletir sobre a mensagem que
neste caso especifico, era 0 que a pintura pretendia transmitir. A concec¢do do coragao
coletivo ndo estava previamente planeado, mas a medida que a sessao se foi desenrolando e
0 entusiasmo das criancas relativamente aos sentimentos e ao amor, pareceu-me ser uma boa

atividade a implementar.

Implementagéo:

Partindo da obra de Paul Klee “Reina de Corazones” comecei por perguntar ao grupo “O
que é a Arte?”, “ A arte e a pintura sdo coisas que sdo bonitas.” (IC), “ Um grande artista
€ 0 que desenha muito bem.” (IC).

“E o que é ser artista?”, questionei . “Os artistas sdo originais.” (DT); “ Os musicos sdo
artistas porque cantam e tocam bem.” (IC); *“ Os bailarinos também sdo artistas. Dangam
dangas originais.” (AS).

Partindo da deixa feita pelo DT, indaguei sobre “O que é ser original?”; “E ser um
pensamento.” (GO); “Fazer as coisas bem.” (IC); “Fazer as coisas diferentes.” (EP).

De seguida, as criangas referiram que tinham ido ao teatro e que “Ser ator também é ser
artista.” (AS),; *“ Vimos uma banana a falar. Estava mascarado, mas era uma pessoa, estava
a fazer de conta que era uma banana.” (LC e IC).

“Na historia do Capuchinho Vermelho, o lobo mau faz que é bom, mas é mau.” (JS).

“E do que é que os artistas falam? ”, interroguei. “ Os artistas falam do que sentem!” (GO);
“Sentem com o coragdo.” (VG).

Na sequéncia destas afirmacOes, levei as criancas a refletir sobre o que é sentir com o
coracao.

“Quando estdo alegres, contentes, riem.” (JS); “Quando estdo tristes, choram, ficam com
a cara triste, vermelha e o nariz vermelho.” (IC).

Apos esta reflexdo, passdmos para a concegdo do coracgdo, o qual foi desenhado em papel de
cenario, recortado e pintado com tinta acrilica vermelha. A pintura foi elaborada por todos

0s elementos da sala. Na sessdo posterior, colocamos as flores feitas em papel de diversas
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cores e uma fotografia de grupo com todas as criangas mascaradas, na medida em que

estdvamos na época do Carnaval.

Retroacdo — avaliacédo destas atividades:

Esta atividade teve como intuito dar a conhecer, numa primeira instancia, a pintura. A partir
do mote da pintura, as criancas fizeram uma ligacéo entre a arte, os artistas, as varias
dimens@es da expressao artistica, a questdo da originalidade e, posteriormente a mensagem
que a expressao artistica tenta transmitir (nomeadamente, a pintura). Os sentimentos, as
emocdes foram uma tonica predominante. Partindo da questao das emogdes, foi construido
um coracgdo que se, por um lado, expressava 0s sentimentos, as emocdes; por outro lado,
fazia jus a comemoracdo do “Dia dos Namorados”.

Este coracdo para além de simbolizar as emocGes, representava também a unido de todas as
criangas, a amizade que as unia e a ligagdo com a educadora. Foi enviada uma foto deste
coracdo para a educadora como expressao de carinho por parte das criangas.

As criancas estiveram muito empenhadas na discussdo, como na elaboracdo e decoragdo do

coracdo, o qual ficou exposto ao longo do ano letivo na sala.

Reflex&o das atividades:

Esta atividade atingiu os seus objetivos, na medida em que foram abordadas as questfes a
gue me propus inicialmente, tendo uma aderéncia muito positiva por parte das criancas. Por
outro lado, a concecdo do coracao surgiu em prol das emocdes que o0s artistas expressam
quando pintam, cantam, representam; mas também, como forma de comemorar o “Dia dos
Namorados”.

Com a colocacéo da foto com as criangas trajadas para o desfile de Carnaval foi uma maneira

de terem também uma recordacéo deste momento, a qual ficou patente na sala.
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Imagens:

Imagem 54 — Quadro de Paul Klee- Reina de Corazones®’

Imagem 55, 56, 57 e 58 - Pintura do coragéo

87 https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/564x/27/12/37/2712377491507787a87e0d762047ccab.jpg [acesso
12/02/2015]
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Imagem 59, 60 e 61- O coracdo

4.5.4.2 Atividades XII/XIII: “O que é que os artistas pintam?”

Sinopse:

Nestas atividades, pretendi que as criancas fizessem uma anélise das obras de Botero,
partindo assim da interpretacdo de diversos quadros do artista em que o tema da familia
estava presente. Por outro lado, também quis que o grupo percecionasse as obras pictéricas,
questionando-se sobre os materiais utilizados e as formas. No final, sugeri as criancas que

representassem as suas familias.

Participantes:
Criancas da sala B (4/5 anos), Maria Jodo Carapinha, Ajudantes de A¢do Educativa.
Tempo:

Duas sessfes de 60 minutos.
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Objetivos:

v’ Percecionar a obra pictérica.

v Analisar as diversas formas pictoricas.
v"Interpretar os quadros de Botero.

v Analisar da temética da familia.

v' Identificar as diversas formas de familia.

Materiais:

v Computador, projetor, PowerPoint, videos.
v Folhas de papel.

v’ Lapis de cor, de cera e canetas de feltro

Concecéo:

A concecdo desta atividade teve como intuito a interpretacdo dos quadros de Botero, como
exemplificativo das obras pictoricas. Neste sentido, foi construido um PowerPoint com
diversas obras do artista e um painel onde se colocava as questdes que as criangas iam
colocando. O ponto de partida para a analise dos quadros foi: “O que faz uma familia ser
familia?”

Posteriormente, foi visualizada uma animacao sobre a familia, denominada “Era uma vez

uma familia...” %8 Para finalizar, sugeri as criangas que representassem as suas familias.

Implementagéo:

Partindo da primeira obra (imagem 62), solicitei ao grupo para descrever o que estava a ser
visualizando. “ Um bebé, o cdao, menino, pai e a mde.” (MF), “O menino esta a fingir que
esta a andar a cavalo.” (AB); “ O bebé nado tem cara de bebé.” (GN),; “Tem cara de olhar
para a mae.” (EP); “Tem cara de crescido.” (JS); “Mas, os crescidos ndo andam ao colo
com roupa de bebé.” (IS); “O cdo parece uma raposa.” (JS); "Estd um menino a janela que
ndo consegue ver.” (JS).

Quanto & segunda obra (imagem 63), as criancas ficaram impressionadas com o gato. “E

grande! ” (EP); “Os gatos ndo sdo tdo grandes e gordos.” (JS); “O pintor gosta de pintar

88 https://www.youtube.com/watch?v=quCy1Kclzzo [acesso 27/02/2015]
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coisas grandes e gordas.” (DT). Posteriormente, a aten¢do do grupo centrou-se no comboio.
"Ha um comboio de brincar.” (JM); “O comboio esta a deitar fumo. So os comboios
verdadeiros é que deitam fumo.” (1S)

“Porque é que um bebé tdo grande esta numa cadeira de bebé?” / “Ele esta a fingir que é
um bebé.” (4B), “Podemos fingir que somos bebés, mas ndo podemos estar nas cadeiras de
bebé porque partem.” (EP).

Questiondmos o grupo acerca de que mensagem o quadro lhes transmitia. “ Estdo contentes
porque tem cara de felizes, tem filhotes e um bebé.” (AB); O gato brinca com bolas e o
menino brinca com o comboio.” (MF), “O gato esta a sorrir, mas quem sorri sdo as
pessoas.” (GN).

Seguidamente, passei a terceira obra (imagem 64), voltei a questionar o que o quadro lIhes
sugeria. “A drvore de Natal tem magas.” (LC),; “O gato e o cdo sdo diferentes dos outros.”
(EP). O grupo fez uma descri¢do pormenorizada do pai, da mae e do filho. “ O menino tem
um pauzinho, mas ndo pode tirar as magds.” (GN); “Eles andam a passear no bosque e
pararam.” (TR); “ Mas esta ali um sofd de senhoras. O sofa é para estar na sala.” (VG).
Quanto ao quarto quadro (imagem 65), 0 grupo descreveu os elementos que 0 componham:
uma senhora, um cdo grande (que identificaram como lobo), uma menina, um menino que
estd a segurar a trela do cdo. Reparam que o cdo a semelhanca dos quadros apresentados
anteriormente tinha grandes dimens@es. “Alguns cdes sdo médios e pequeninos.” (EP), “ O
menino estd vestido de escuteiro, de marinheiro ou de policia.” (GO),; “A made esta agarrada
a menina.” (MF); “ E um quadro de familia sem o pai.” (EP).

Seguidamente, procedeu-se a visualizacdo da animacao “Era uma vez uma familia.” (Parte
I). A questdo: “Do que é que fala este filme?” As criancas responderam: “A mde estd
zangada com a filha.” (AB);” A filha queria a rosa.” (EP); “A menina queria vestir o fato
de borboleta.” (JS),; "Era a familia.” (GN).

“E o que ¢ uma familia?”, voltei a questionar. “A familia sdao todos juntos.” (EP);” Na escola
n&o somos uma familia porque ndo somos irm&os, nem irmas, nem gémeos. ” (IC), “Para ser
familia temos que ser pai, mde, avos, avos, ...~ (JS).

Apos varias intervengdes, o grupo concluiu que familia é estar todos juntos em casa, quando
ha lacos de sangue e tém o mesmo sobrenome. Perguntei se todas as familias s&o iguais.

Ha familias diferentes, “ Familias onde ndo had bebés.” (EP); “A mde tem uma barriga.”

(CA); “Um que vive com a mde e depois vai para o pai.” (MD); “Outros que vdo dormir
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para as primas.” (MR); “Ha meninos adotados.” (JM); “Ha a madrasta e o padrasto.”
(BP).

No final, encerraram o debate com a conclusdo de que para ser familia tém de estar todos
juntos, serem felizes e haver Amor.

Para terminar estas duas sessdes, prop0s as criancas que representassem as suas familias

pictoricamente.

Retroacdo — avaliacédo destas atividades:

Estas atividades tiveram como objetivo a analise de obras pictoricas, nomeadamente alguns
quadros de Botero, cuja temética predominante era a da familia. Se por um lado, as criangas
descreviam o que visualizavam; por outro, questionavam sobre a forma como o pintor
retratava a realidade, nomeadamente bebés que ndo pareciam bebés, gatos e cdes em grandes
dimensdes, por exemplo.

Sendo a tematica de fundo, pensar a familia a partir da obra de arte, completamos esta
reflexdo conjunta com a visualizagdo de um video animado; para posteriormente,
questionarmos sobre o conceito de familia, as novas formas como a familia se apresenta. As
atividades tiveram uma avaliacdo bastante positiva, pois 0s objetivos que delineamos

inicialmente foram plenamente atingidos.

Reflex&o das atividades:

Numa época em que se afirma que o conceito de familia estd em crise, em que novas formas
de familia surgem, considerei bastante pertinente fazer esta abordagem com o grupo de
criancas entre os 4 e 5 anos, na medida em que as criangas questionam constantemente a
razdo por que a sua familia é diferente da de outras criangas.

Neste espaco de questionamento e de reflexdo, é necessario desconstruir esteredtipos que ja
ndo se aplicam a sociedade contemporanea. Se, por um lado, foi trabalhado a interpretacdo
das obras de arte e 0 que elas tém para nos dizer; por outro, analisar conceitos que fazem
parte do quotidiano das criangas a partir da pintura, como neste caso, pareceu-me benéfico,
pois poderia trabalhar em dois andamentos distintos com o mesmo propdsito.

Desta forma, os objetivos delineados inicialmente para estas duas atividades que se

complementam foram plenamente atingidos.
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Imagens:

Imagem 62 — Botero, Uma familia  ©°

Imagem 64- Botero — Retrato de familia ™ Imagem 65 — Botero, A familia "2

69 https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/originals/8c/61/85/8c6185d9eh587a83c7dd9aba8e7cec24.jpg
[acesso 27/02/2015]

70 https://viciodapoesia.files.wordpress.com/2013/12/botero-07.jpg [acesso 27/02/2015]

L https://viciodapoesia.files.wordpress.com/2013/12/botero-01.jpg [acesso 27/02/2015]

72 http://blog.juliaplus.com.br/wp-content/uploads/2015/02/fernando-botero-4.jpg [acesso 27/02/2015]

139


https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/originals/8c/61/85/8c6185d9eb587a83c7dd9a6a8e7cec24.jpg
https://viciodapoesia.files.wordpress.com/2013/12/botero-07.jpg
https://viciodapoesia.files.wordpress.com/2013/12/botero-01.jpg
http://blog.juliaplus.com.br/wp-content/uploads/2015/02/fernando-botero-4.jpg

Imagem 66- Video — “Era uma vez uma familia ..."” Imagem 67- Visualizacao do video

Imagem 68, 69, 70 e 71- A familia
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4.5.4.3 Atividade XIV “O que é uma obra de arte?”

Sinopse:

Esta atividade partiu das questdes “O que ¢ uma obra de arte?”’; “O que faz uma obra de arte
ser considerada arte?” Foram utilizadas imagens para estabelecer a diferenga entre objetos
utilitarios e das diversas formas de expressao artisticas.

Ja que a percec¢do da arte tem uma dimensao sensorial, as criangas visualizaram o video “A
grande descoberta dos sentidos™ Posteriormente, as criangas foram convidadas a pintar uma

réplica do quadro “Quarto em Arles” de Van Gogh.

Participantes:
Criancas da sala B (4/5 anos), Maria Jodo Carapinha, Ajudantes de Acdo Educativa.
Tempo:
Uma sesséo de 60 minutos.
Objetivos:
v Refletir acerca da nocdo de obra de arte.
Distinguir objetos utilitarios de obras de arte.

v
v Compreender a dimensao sensorial da obra de arte.
v

Despertar o desenvolvimento da criatividade e da imaginagéo.

Materiais:

v Computador, projetor, PowerPoint, videos.
v Folhas de papel com a réplica da obra de Van Gogh.

v’ Lapis de cor, de cera e canetas de feltro.

Concecéo:

A concecdo desta atividade teve como objetivo as criangas refletirem sobre o0 que € uma obra
de arte, 0 que as distingue de outras obras, objetos e quais sdo os critérios para qualificarmos
algo como arte. Neste sentido, entendi que seria frutifero fazer uma comparagéo entre o que
ndo é arte, a partir de objetos e seres da realidade concreta das criancgas e do seu quotidiano

e posteriormente, falar das diversas dimensfes das expressdes artisticas como a danga,
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escultura, musica, poesia, pintura. Sendo que os sentidos sdo uma primeira abordagem ao
real e a0 mundo que nos rodeia, porque ndo passar um video animado sobre o0s sentidos?

Como forma das criangas compreenderem que se pode partir do quotidiano e de episddios
que fazem parte do nosso dia-a-dia, seria interessante analisarem o quadro de Van Gogh

“Quarto em Arles” e, posteriormente pintarem uma réplica do mesmo.

Implementacéo:

Partindo da questdo “O que é uma obra de arte?”, as criancas foram convidadas a fazer uma
comparacdo entre objetos que ndo considerados obras de arte mediante a visualizacdo de
imagens como “um sapato”, “uma arvore”, “uma flor”, “um prato”, “um vestido”,
identificando cada um deles. Seguidamente, observaram diversas expressoes artisticas como
a danca, a escultura, pintura, musica e poesia.

Estadvamos no terreno fértil para que fosse possivel estabelecer alguns critérios para definir
uma obra de arte, como 0 uso da imaginacéo e da criatividade.

No entanto, era necessario as criangas compreenderem que podemos partir do real, dos
objetos do nosso quotidiano e das nossas vivéncias e representa-lo pictorica, musicalmente
ou utilizando outra expressdo artistica. Assim, ao analisarem a obra de Van Gogh “Quarto
em Arles” (imagem 75), as criancas compreenderam que isso era possivel. No final da
sessdo, foi-lhes fornecida uma réplica a preto e branco da obra para eles colorirem.

Retroacdo — avaliacdo desta atividade:

Como ja referi anteriormente, esta atividade teve como intuito refletir acerca da obra de arte
e do seu conceito. Tinha a nogdo que estava “a jogar” num terreno demasiado abstrato para
a faixa etaria com que estava a trabalhar. Apesar de ndo ter conseguido chegar a uma
dimensao abstrata do conceito em si, foi produtivo ver a nogdo que as criancas possuem dos
objetos que fazem parte do seu dia a dia e do que entendem por arte, nas suas diversas
expressdes. Por outro lado, compreenderam que é possivel partir da sua realidade e
transmuté-la para arte, de falar mediante a arte sobre ela, colocar 0s seus sentidos, o seu
“sentir” e a sua criatividade nelas, sendo eles o autor/ator principal neste processo de
concecéo e de construcao.

Ora, neste sentido, 0s objetivos propostos inicialmente para esta atividade foram atingidos,

mas devido a faixa etaria ndo foram alcangados na sua totalidade.
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Reflex&o da atividade:

Como ja referi no item anterior, esta atividade exigia um grau de complexidade concetual
para esta faixa etaria. Sabia a partida que os objetivos ndo iriam ser plenamente atingidos,
no entanto pareceu-me que ndo fazia sentido falar sobre arte, sem refletirmos acerca do que
é uma obra de arte. A adesdo do grupo foi bastante boa e entusiastica, nomeadamente face a
comparagdo proposta entre “o que ndo é arte” € “o que é arte”. Por outro lado, quando
visualizaram o video “4 grande descoberta dos sentidos "3, descobriram que sdo os sentidos
que nos ligam a realidade e a0 mundo que esta ao seu redor.

Visualizaram, igualmente, dois videos animados sobre as obras Monet e Salvador Dali.
Ora, se os sentidos nos fornecem os dados, a matéria para 0 n0sso pensamento sera possivel
a partir do que vemos, sentimos, cheiramos, ouvimos, tateamos transmutar esse concreto e
concebermos algo usando também a nossa criatividade e imaginacéo?

O “sim” foi unanime em todo o0 grupo e era a altura ideal para apresentarmos o quadro de
Van Gogh e fazer a proposta de trabalho final da sessao, a qual as criancas aderiram muito
bem.

Imagens:

Imagem 72— Video “A grande aventura dos sentidos”

73 https://www.youtube.com/watch?v=hmwD_Xn3SNA [acesso 05/03/2015].
4 https://www.youtube.com/watch?v=7c8qb9B_DHO e https://www.youtube.com/watch?v=106hm7B5yPo
[acesso 05/03/2015].
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Imagem 73-“4 galeria de arte de massinha — Imagem 74- “A galeria de arte de massinha —
Monet” Salvador Dali

— e

Imagem 75- Van Gogh, Quarto em Arles’™ Imagem 76— Reproducéo para pintar

™ https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/7/77/Vincent_van_Gogh_-
_Van_Gogh's_Bedroom_in_Arles_- Google Art_Project.jpg/774px-Vincent_van_Gogh_-
_Van_Gogh's_Bedroom_in_Arles_- Google_Art_Project.jpg [acesso 05/03/2015].
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Imagem 77, 78, 79 e 80 - Hora da pintura

4.5.4.4 Atividade XV “Sera que as coisas que os pintores pintam existem?”

Sinopse:

Esta atividade vem na sequéncia da sessdo anterior, tendo como objetivo as criancas
compreenderem que os artistas ultrapassam o real, o que lhes é dado, fornecendo o seu
“cunho” pessoal. O intuito era as criangas distinguirem o que era real ¢ ndo real, dando

especial relevancia a imaginag&o.

Participantes:

Criancas da sala B (4/5 anos), Maria Jodo Carapinha, Ajudantes de Ac¢do Educativa,
Educadora Ana Margarida Borges.

Tempo:

Uma sessdo de 60 minutos.
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Objetivos:
v’ Refletir acerca do que existe e ndo existe.
v' Distinguir o que existe e ndo existe.
v/ Compreender a dimensao imagética da criacdo artistica.

v Despertar o desenvolvimento da criatividade e da imaginacao.

Materiais:

v Computador, projetor, PowerPoint.
v Folhas de papel.

v Aguarelas, pincéis.

Concecéo:

Ao conceber esta atividade, tinha como intuito que as criancas fizessem a distingéo entre o
que é real e ndo real, fruto da imaginacdo. Assim, implementei uma estratégia para que essa
distingdo fosse feita. Apos essa distin¢do, as criancas seriam convidadas a pintar objetos

/seres que consideravam reais ou nao reais.

Implementacao:

A sessdo iniciou-se com a distin¢do entre “coisas/seres que existem” € “coisas/seres que
ndo existem”. Assim, foram elaborados dois sacos etiquetados, em que as criangas tinham
que colocar no devido saco imagens de coisas/seres que existiam e que néo existiam. Por
exemplo, nuvens, livros, cdo, gato, lapis, sapato e flor; fada, duende, unicérnio, cavalo alado
e sereia.

Ap0ds esta distingdo, as criancas visualizaram pinturas rupestres (imagem 81), Rafael Sanzio
(imagem 82), Gustave Klimt (imagem 83) Paul Klee (imagem 84), Salvador Dali (imagem
85), Paula Rego (imagem 86) e Andy Warhol (imagem 87). Descreveram as mesmas e
identificaram nessas obras 0 que existia e 0 que nao existia.

Seguidamente, foram convidadas a pintar “coisas/seres” que existiam ou ndo existiam.
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Retroacéo — avaliagdo desta atividade:

Esta atividade atingiu os objetivos propostos inicialmente, na medida em que as criancas
fizeram uma distingéo entre 0 que existia e 0 que ndo existia. O grupo tinha a no¢do do que
fazia parte da realidade e do que estava no dominio do imagético. A participacao na atividade
foi muito intensa. Posteriormente, elaboraram uma analise muito detalhada das obras dos
diversos artistas (pintores) que foram visualizadas, conseguindo também percecionar e
verbalizar que nalguns casos 0 que estavam a ver ndo existia e que teria sido “obra” da
imaginacédo dos artistas.

A partir do seu imaginario, as criancas foram capazes de representar e pintar seres/objetos

que existiam e ndo existiam.

Reflex&o da atividade:

Se no inicio tive algumas duvidas acerca da percecdo do grupo acerca do que era real e nao
real, devido a dimensdo imagética e narrativa propria da infancia; por outro lado, as criangas
ao fazerem a distincdo entre o que era real e ndo real, compreendi que na maioria dos casos
a sua percecao era bastante objetiva.

Por outro lado, fiquei agradavelmente surpreendida com a forma como as criangas
observaram e descreveram as obras pictoricas, nhomeadamente as que apresentei que
envolviam alguma complexidade, reparando nos pormenores e fazendo observacdes bastante
pertinentes.

E bastante interessante verificar que as criancas nesta faixa etaria descrevem
pormenorizadamente o que veem, colocam questdes, intervindo, entrando em dialogo com
a prépria obra de uma forma mais genuina do que os adolescentes, por exemplo. Ao
trabalhar, em simultaneo, com as duas faixas etarias, apercebi-me que esta dimensao da arte
como expressao € muito mais apelativa nas criancas mais pequenas.

Ao aderirem de forma esponténea, a concecdo de desenhos/pinturas acerca das coisas/seres
que existem ou ndo, considerei que 0s objetivos primeiros propostos para esta atividade

foram plenamente atingidos.
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Imagens:

Imagem 81 - Arte rupestre — Lascaux Franga 6 Imagem 82- Rafael Sanzio, Madona Sistina (anjos)
7

Imagem 83- Klimt, Arvore da Vida 78 Imagem 84- Paul Klee, Fish Magic ™

76 http://www.portaldarte.com.br/04-pintura-rupestre/lascaux-policromicos.jpg [acesso 12/03/2015]
T http://turomaguia.com/media/03sisti2.jpg [acesso 12/03/2015]

78 http://fotos.sapo.pt/evacristal/pic/000xh14f [acesso 12/03/2015]

79 http://totallyhistory.com/wp-content/uploads/2012/12/fish-magic-1925.jpg [acesso 12/03/2015]
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Imagem 85 - Salvador Dali, A tentacdo de Santo Imagem 86 - Paula Rego, Série Avestruzes
Anténio & Dangcarinas &

)0

Imagem 87- Andy Warhol, Mickey Mouse?? Imagem 88- Participagéo ativa do grupo

8 http://galeriadefotos.universia.com.br/uploads/2012_12_11_19 14 530.jpg [acesso 12/03/2015]
81 http://4.bp.blogspot.com/_k2j7YbHZLMU/SrQVTymuRKI/AAAAAAAABKE/OyVs-
3MwwIM/s400/paula-rego-ostriches-7.jpg [acesso 12/03/2015]

82 http://www.christies.com/lotfinderimages/D58960/andy_warhol_quadrant_mickey mouse_d5896009h.jpg
[acesso 12/03/2015]
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Imagem 89- Colocagdo dos “objetos” nos sacos Imagem 90- Os sacos

455 ARTES AUDITIVAS E FILOSOFIA -2° 3° PERIODOS

Desenvolvimento das atividades em torno das “Artes auditivas e Filosofia ”: Estas
atividades tiveram como objetivo colocar as criancas a refletirem acerca da musica, o que
ela Ihes transmite. Seguidamente, o intuito era fazer a ligacdo com a literatura infantil, sobre
0 que as histdrias transmitem e, por Gltimo, passar-se para a poesia, apresentando-a na sua
dimensao ludica, “Brincar com as palavras”. Para que o desenvolvimento destas atividades
fosse positivo, foram propostas algumas tarefas, sendo elas um desafio a imaginacdo das
préprias criancas. A componente da oralidade teve uma tonica fundamental no desenrolar

deste processo pedagdgico, filoséfico e artistico.

4.5.5.1 Atividade XVI “O que é a musica?”

Sinopse:

Esta atividade pretendia que as criancgas refletissem sobre a musica, sobre o valor da masica
e 0 que sentiam enquanto ouviam musica. A atividade comegou com a audi¢éo do “Hino da
Alegria” de Beethoven®, em seguida perguntei as criangas o que era a musica para elas.
Estabeleceu-se uma diferenca entre a musica e o barulho. Interpelou-se se gostavam de

mausica e 0 que sentiam quando ouviam mdasica.

8 https://www.youtube.com/watch?v=yli72FRnZp8 [acesso 26/03/2015]
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Participantes:

Criancas da sala B (4/5 anos), Maria Jodo Carapinha, Ajudantes de Ac¢do Educativa,
Educadora Ana Margarida Borges.

Tempo:
Uma sesséo de 60 minutos.
Objetivos:
v’ Refletir sobre 0 que a musica.
v' Distinguir o que é musica e barulho.
v' Compreender a dimensdo do “sentir”, do “escutar” na audi¢do da musica.
v

Despertar o desenvolvimento da criatividade e da imaginagé&o.

Materiais:

v' Computador, projetor, videos.
v' Leitor de CDs e CD.

Concecao:

Ao conceber esta atividade, tinha como proposito que as criancas refletissem sobre a musica,
que conseguissem fazer a distin¢do entre a musica e o barulho. Por outro lado, que
partilhassem as suas emogdes quando ouvem masica, 0 que sentiam, se gostavam ou ndo de

musica.

Implementagéo:

Iniciei a sessdo com a audicdo do “Hino da Alegria” de Beethoven, pedindo as criancas que
fechassem os olhos, enquanto ouviam o Hino. Apoés a finalizacdo da audicdo, solicitei as
criangas que descrevessem o que tinham sentido. *“ Quase adormeciamos ...”" (IC); “Senti a
musica nos ouvidos.” (EP); “Gostei da musica, estavas a adormecer” — riso, (IC);
“Calminhas ...” (1S); * Senti que estava a andar num barco a vela, a dormir.” (EP);
“Sonhei que estava num conto de fadas.” (AB),; “A Rita estava num conto de fadas com toda
a gente.” (TJ).

Seguidamente, passei & questdo “O que é a miisica?”. “E para owvir ...” (DT); “Tocar

instrumentos para comegar a misica.” (EP); “E para dangar.” (IC); “E piano.” (JM).
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Nesta sequéncia, questionei se sabiam estabelecer a diferencga entre a musica e o barulho.

” E 0 que é que ouvem?”

O grupo disse que ouvem” Instrumentos, masica, som do dia, cantar, passaros, arvores a
mexer, pintainhos, o vento, corujas a noite, quando falam, barulho quando gritam, ouvem
pouco barulho quando falam baixinho. “; * As vezes, hd muito barulho, a misica muito
alta.” (EP).

Indaguei se consideravam a musica bonita. ““ 4 musica baixinha gosto, porque os senhores
cantam baixinho e quando a musica é alta, tapo os ouvidos e ndo gosto.” (EP).

J& que estava a falar de mdsica e barulho, perguntei-lhes o que era o som para eles. “E
owvir.” (DT);” E quando ouvimos os senhores a falarem e a cantarem.” (IC); “Quando estd
ligado ao radio dos sons e se canta.” (EP).

Averiguei se gostavam de mdasica. “ Gostamos de musica quando esta baixa.” (EP);
“Gostam da musica da Violeta.” (1S); “ Gosto da musica quando oigo e estou sempre a
dancar.” (1IC e EP); “Fico feliz.” (IC); “ Nao posso ouvir musica alta. Porque fico com os

ouvidos entupidos e ndo posso ouvir as pessoas.” (TJ).

Retroacédo — avaliacéo desta atividade:

A avaliacdo desta atividade foi bastante positiva, visto que 0s objetivos propostos foram
atingidos. O grupo refletiu sobre o que era a musica para eles, fizeram a distin¢do entre
musica e ruido, tendo a nogdo da importancia do “ouvir”. Por outro lado, conseguiram

expressar os seus sentimentos, o seu “sentir’” quando ouvem musica.

Reflex&o da atividade:

Esta faixa etaria é, por exceléncia, uma fase do desenvolvimento em que o ensino da musica
deveria fazer parte dos seus curriculos, na medida em que estd comprovado cientificamente
que a mesma potencia o desenvolvimento de areas a nivel do raciocinio l6gico-matematico,
da atencdo, da concentracdo e em termos da motricidade quando se refere a aprendizagem
de determinados instrumentos. Infelizmente, em Portugal, este ensino encontra-se como
atividade extracurricular fora da escola, cujos encargos na maioria das vezes sdo imputados
aos Encarregados de Educacao. Percebi que neste grupo, nenhum aluno estava a aprender a
tocar instrumentos e que a musica para eles cingia-se a audicdo de canc6es que fazem parte

do universo infantil, nomeadamente as mais comerciais.
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Iniciar a atividade com a audi¢do de um trecho de musica classica foi, sem davida, um
desafio, mas bastante enriquecedor j& que a adesdo do grupo foi plena, sabendo expressar-
se sobre 0 que sentiram ao ouvir 0 mesmo.

Por outro lado, as reflexdes que elaboraram acerca da musica e do que consideravam
barulho/ruido foram bastante interessantes, sendo unissono que a musica € para ouvir

baixinho, que os faz felizes e Ihes transmite calma.

Imagens:

Imagem 91 e 92 - Audicéo do “Hino da Alegria” de Beethoven

Imagem 93 e 94- Pintura de imagens com instrumentos musicais
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4.5.5.2 Atividade XVII “As mensagens das can¢des”

Sinopse:

Esta atividade partiu da questdo “O que é que as cangdes nos transmitem?”” O que pretendia
era que as criangas compreendessem que as can¢fes possuem uma mensagem e o0s diversos
estilos de masica que existem. Neste sentido, apresentei um video denominado “Trompeta

Magica” 8, para posterior analise.

Participantes:

Criancas da sala B (4/5 anos), Maria Jodo Carapinha, Ajudantes de Ac¢do Educativa,
Educadora Ana Margarida Borges.

Tempo:
Uma sesséo de 60 minutos.
Objetivos:

v’ Refletir os diversos tipos de musica.

v Compreender que as musicas/can¢cdes possuem uma mensagem.
v’ Interpretar e refletir sobre uma masica.
v

Despertar o desenvolvimento da criatividade e da imaginacao.

Materiais:

v' Computador, projetor, video.

Concecéo:

Ao elaborar esta atividade tinha como intencdo que as criangas compreendessem que as
mausicas, can¢es possuem uma mensagem que pode alterar a nossa forma de ver a realidade.
Neste sentido, comecei por questionar sobre os diversos estilos de musica e seguidamente,
se as musicas transmitiam alguma mensagem. Esta questdo seria depois a ponte para a

visualizac¢ao do video “A Trompeta Magica”, sendo analisado pelo grupo.

8 https://www.youtube.com/watch?v=giK-S-TqrAA [acesso 09/04/2015]
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Implementagéo:

A sessdo iniciou-se com a questdo sobre os diversos estilos de musica. “Algumas musicas
da Violeta.” (EP); “Musicas do Moinho.” (AB); “Musica de Baile.” (JS); “Musicas do
Panda.” (MD); “Tipos de musica sdo para ouvir e para gostarmos delas, sorrimos e
dang¢amos.” (EP). “Musicas para dangar.” (V1)

Em seguida, as criancas visualizaram o video “ A4 trompeta magica”, e foi-lhes pedido para
descreverem o que viram. “ O senhor pegou num rddio.” (EP); “O senhor estava a tocar
trompete.” (VG); “A trompete estava a fazer magia.” (V1); ““ A trompete é magica porque
tem po de fada.” (GO), “ Estava a voar.” (JS); “A trompete tem magia porque estava a
tocar com ouro. O senhor ficou muito feliz.” (EP),; “O senhor fazia a barba, era barbeiro.”
(IC); “ O senhor fazia musica.” (DT); “ O primeiro cliente era branco e o segundo
castanho.” (MR).

“E o que aconteceu com a musica? O que é que ela fez? ”, questionei. “O senhor deixou de
ser racista.” (AS).

A mensagem deste video consistia na mudanca que se operou na personagem principal, o
barbeiro, que gostava de musica de origem negra (jazz); no entanto, era racista, nao

atendendo clientes negros. Mas, a musica teve um carater transformador nele.

Retroacédo — avaliacéo desta atividade:

Esta atividade atingiu 0s seus objetivos, visto que o grupo referiu varios estilos de musica,
apesar de ndo os identificar convenientemente. Como ja referimos anteriormente, este jardim
de inféncia acolhe criancas com familias de fracos recursos e pouca formacéo académica o
que se reflete na educacdo das criancas, algumas tendo apenas acesso ao que lhes é
transmitido pela televisdo, sendo a sua percecdo da musica ligada ao que € mais comercial
para a sua faixa etaria.

No entanto, foi bastante positiva a forma como aderiram ao video e como o interpretaram,
conseguindo captar a mensagem e a esséncia do mesmo. Alias, o video foi projetado trés

vezes, visto que o0 grupo gostou bastante dele.
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Reflex&o da atividade:

A atividade foi bem conseguida, nomeadamente a parte que envolvia a visualizagdo do
video, a atencdo que as criangas prestaram ao mesmo, a adesdo que tiveram e depois a
interpretacdo que elaboraram. Se por um lado, estava a trabalhar a dimenséo da musica; por
outro, o carater ético e da dignidade da pessoa humana estavam ali presentes, ja que a
mensagem do video tendo como “pano de fundo” a musica (jazz), apela para uma mudanca
de comportamento e de paradigma relativamente a comportamentos de carater racista. Num
grupo - turma em que tinhamos uma diversidade de alunos provenientes de varios paises,
nomeadamente PALOP fazia todo o sentido construir a percecdo de que a arte e a masica
sdo pontes que interligam diversas racas, etnias e culturas, como fonte aglutinadora de

saberes, de tradi¢cOes, de costumes que promovem o enriquecimento de todo o ser humano.

Imagens:

Imagem 95 - Video” A Trompeta Magica”
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Imagem 96 e 97 - Grupo a cantar

4.5.5.3 Atividades XVIII /XIX/XX - “Vamos construir uma histéria ...”

Sinopse:
Estas atividades tiveram como intuito colocar as criangas em contacto com os livros, o
mundo da literatura, levando posteriormente as criancas a escreverem uma historia e a

ilustra-la.

Participantes:

Criancas da sala B (4/5 anos), Maria Jodo Carapinha, Ajudantes de Ac¢do Educativa,
Educadora Ana Margarida Borges.

Tempo:

Trés sessdes de 60 minutos.

Objetivos:
v Contactar com os livros.
v Compreender o que os livros possuem.
v" Conhecer o mundo da literatura.

v Conceber uma histdria em grupo.

v" Despertar o desenvolvimento da criatividade e da imaginacéo.
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Materiais:

v’ Livros.
v Folhas de papel.

v’ Laépis de cor, de cera, canetas de feltro.

Concecéo:

Ao conceber estas atividades pretendia que as criancas falassem sobre os livros e o que eles
Ihes transmitiam, nomeadamente as historias infantis. Por outro lado, considerei interessante
as criancas conceberem em grupo uma historia, escolhendo o titulo e ilustra-la, sendo eles o
autor da histdria. Ha a salientar que estdvamos perante criancas que ainda ndo sabiam ler

nem escrever.

Implementagéo:

A primeira sessdo iniciou-se a partir da questdo “Gostam de livros?” “Tenho muitos livros
em casa. Gosto de ver todos os livros.” (EP),; “Tem pdginas grandes.” (JS).

A questio “O que estd nos livros?”, “Sdo imagens de humanos” (TJ); “Desenhos
animados.” (DT); “As imagens de animais” (JS); “Tem letras para lermos.” (TJ); “ O livro
conta uma historia.” (JS).

A partir da ideia da JS, perguntei ao grupo o que era uma historia. “ Uma historia tem de se
contar.” (MD); “ Algumas historias s6 tem imagens para vermos, caladinhos” (EP),”’Vimos
a historia e brincamos a partir da historia que ouvimos.” (GO); *“ As historias servem para
ler.” (DT), ”Quando oi¢o uma historia, uso a imaginagdo.” (MR),; “Quando estamos a ouvir
uma historia temos que estar calados e os outros também, para a ouvir.” (TJ); *“ Também
ha historias para pintar.” (EP); “ Quando lemos um livro ndo pudemos puxar a pagina
para rasgar.” (GO); “ Também ha livros que servem para escrever.” (DT); “Algumas
historias sdao grafismos.” (EP).

No sentido de encaminharmos a nossa reflexdo para a criacdo de autores, questionei ““ Quem
€ que escreve as historias?” “Sdo uns senhores e senhoras que escrevem as historias.” (JS);
“Sdo os autores.” (EP).

Na sessao seguinte, propus ao grupo a elaboragdo de uma histéria. Como as criangas nesta
faixa etaria ndo sabem ler nem escrever, a alternativa seria as mesmas narrarem a historia

oralmente e eu tiraria as notas por escrito da mesma.
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Neste sentido, coloquei as criangas numa roda sentadas no chdo, comegando pelo inicio da
roda, uma comecava a historia e os outros continuavam a sequéncia da mesma. Todos 0s
elementos do grupo participaram na elaboracdo da mesma.

Apdbs a producdo da histdria oralmente/escrito, era necessario escolher um titulo para a
mesma. Neste sentido, varias criancas sugeriram titulos como “ O coelhinho fofinho”; “O
coelhinho fofinho salta.”; “ O coelhinho e a coelhinha.”; “Os melhores amigos do

’

coracdao’”; ““ O coelho azul”; “O coelhinho amoroso”.

Para a escolha do mesmo, a op¢do tomada foi fazer uma eleicdo. O grupo elegeu por doze
votos a favor “ O coelhinho amoroso.”.

Na Ultima sessao, foi proposto ao grupo a ilustragdo da historia. A historia tinha sido redigida

a computador e foi distribuida uma folha a cada crianca de forma a puder ilustra-la.

Retroagéo — avaliagdo destas atividades:

A avaliacdo destas atividades foi bastante positiva, visto que as criancas aderiram as
atividades propostas, nomeadamente na elaboracdo da histéria e na sua ilustracdo. Os
objetivos delineados inicialmente foram largamente atingidos, verificando-se o seu orgulho

e alegria perante o resultado final.

Reflex&o das atividades:

Se, no inicio, parecia que estava perante um enorme desafio, pois a proposta de elaborar uma
histéria com criangas que ainda ndo sabiam ler nem escrever parecia uma tarefa herculiana;
por outro, apostar na dimensdo oral e imagética do grupo era um estimulo para a sua
concecgdo. Mas a producdo da mesma teria que passar por todos os elementos, pois pretendia
a construcdo de uma narrativa da turma/para a turma. Foi interessante, verificar a adesdo das
criancas a elaboracao da histdria, como a participacdo das criancas mais pequenas, sendo
que ao longo da implementagé@o do projeto estas tinham demonstrado alguma imaturidade
para a sua faixa etaria ou até mesmo problemas de desenvolvimento.

Apos a elaboragdo da histdria, transcrita por mim, tinha chegado ao momento de escolher o
titulo mais adequado para a mesma e foi de forma unanime e democratica que se procedeu
as sugestoes e, posterior eleicdo do titulo mais votado por todos os elementos do grupo.
Ora, aqui encontra-se presente o espirito de comunidade, de intervencdo de cada um, como

tendo “uma palavra a dizer”.
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Se, por um lado, a primeira fase do desafio estava superado; a segunda parte, foi outra
viagem rumo ao desconhecido, a proposta de ilustragéo por parte de cada crianga de uma
pagina da histdria. Desta forma, distribui uma folha ja com uma parte da narrativa e depois
convidei-as a ilustra-la, mas previamente houve a leitura individual a cada crianca do que
estava escrito na pagina, para depois comecarem a desenhar. E foi surpreendente a
motivagdo, o empenho de cada uma delas e no final, o orgulho e a alegria de obra feita.

Imagens:

Imagem 98, 99, 100 e 101- llustracdo da historia
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4.5.5.4 Atividade XXI - “O que é a poesia?”

Sinopse:
Nesta atividade pretendeu-se dar a conhecer a poesia, quem sdo 0s poetas e brincar com as
palavras, dando-lhe um sentido ludico. Assim, desafiei 0 grupo a construir um poema e a

ilustra-lo.

Participantes:

Criancas da sala B (4/5 anos), Maria Jodo Carapinha, Ajudantes de Ac¢do Educativa,
Educadora Ana Margarida Borges.

Tempo:
Uma sesséo de 60 minutos.
Objetivos:
v Contactar com a poesia.
Conhecer alguns poetas luséfonos.
Ouvir declamagao de um poema.
Ser capaz de compreender o carater ladico das palavras.

Construir um poema.

AN N NN

Despertar o desenvolvimento da criatividade e da imaginagéo.

Materiais:

v’ Livros.

v Computador, projetor e video.
v Folha de papel manteiga.
v

Lapis de cor, de cera, canetas de feltro.

Concecéo:

A0 pensar nesta atividade, 0 nosso objetivo era que as criangas entrassem em contacto com
0 mundo da poesia, conhecessem alguns poetas lus6fonos e compreendessem o carater
ludico de brincar com as palavras. Nesse sentido, declamei trés poemas, dois de Cecilia

Meireles e um de Fernando Pessoa. Posteriormente, seria lancado o repto das criangas
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criarem um poema em grupo, como uma forma de brincarem com as palavras. No final, este

poema seria ilustrado pelas criancas.

Implementacéo:

Como jé referi anteriormente, iniciou-se a sessdo com a declamacao de um poema de Cecilia
Meireles, “Ou isto ou Aquilo” e as questdes “O que é a poesia?”; “Como se chamam as
pessoas que escrevem poesia?”.

“ Poetas, poetisas.” (AS); *“ A minha mae escreve poemas no computador.” (EP).
Seguidamente, as criancas ouviram o poema de Fernando Pessoa “Gato que brincas na
rua”® . “A casa de Fernando Pessoa é de todas as cores.” (TJ).

Referimos a poesia como um jogo de palavras, através do poema de Cecilia Meireles,
“Passarinho no Sapé”, desafiando as criancas a brincarem com as palavras construindo um
poema.

“ Mama, gosto de ti
Pap4, gosto de ti

Vocés dao-nos miminhos
E também muitos beijinhos

S&0 0s nossos melhores amigos
E protegem-nos dos inimigos

Se nGs somos amigos
Nés temos que brincar contigo

Mama e papé o que sinto por ti
E apenas uma palavra ...
Es o melhor de mim!”

Para finalizar, a EP ainda fez uma quadra para a mée:

“Mama, eu gosto de ti
Mama, tu gosta de mim,
Mama, és minha amiga

E a mama aonde estara?”

Seguidamente, a proposta foi ilustrar o poema, todo o grupo participou na elaboracéo da

ilustracéo.

8 http://arquivopessoa.net/textos/154 [acesso 14/05/2015].

162


http://arquivopessoa.net/textos/154

Retroacdo — avaliacdo desta atividade:

A retroacdo desta atividade foi positiva, na medida em que o desafio lancado vinha no
seguimento das atividades anteriores. A aposta foi novamente na dimens&o oral e ritmica da
poesia como uma forma de “educar” o ouvido e as criangas compreenderam a dimensao
ludica da palavra e da propria poesia. Neste sentido, para além da discussdo em torno da
poesia e 0 que 0s poetas querem transmitir, foi a concecdo de um poema pelo grupo e a

ilustracdo do mesmo.

Reflex&o da atividade:

Nesta atividade tinha outro desafio pela frente, colocar as criancas a conceber um poema.
Como j4 foi referido anteriormente, as criangas ndo sabiam ler nem escrever; neste sentido,
teria que recorrer novamente a dimensao oral, com recurso ao registo escrito do poema.

No entanto, esta estratégia foi bem conseguida, pois o grupo aderiu de forma proativa a
elaboracdo do mesmo, intervindo em conjunto. A ilustracdo do poema por parte das crian¢as

foi bastante interessante, de forma motivada e alegre.

Imagens:
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Imagem 102, 103, 104 e 105- llustra¢do do poema

4.5.6 Sessdo final
Na Ultima sesséo, as criancas foram convidadas a compilarem todos os trabalhos realizados

individualmente no decorrer das sessdes, elaborando uma capa, de forma a construirem o
seu Diério de Bordo (gréafico) como bussola orientadora ou mapa da sua participagdo ativa

nestas sessoes do Projeto “PhilosArtis”.

Foi uma sessdo muito emotiva e envolvente, ao deparar-me com o trabalho que tinha sido
desenvolvido ao longo de sete meses e verificar a evolugdo que se tinha verificado nas
criangas, mas acima de tudo constatar 0 entusiasmo como continuavam a participar nas

sessOes, mesmo na despedida.
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Resumo do capitulo

Foi muito emocionante e intensa a descri¢do do capitulo da Implementacao do Projeto. Este
projeto trouxe uma “lufada de ar fresco” a minha prética pedagodgica ao longo de duas
décadas no Ensino Secundario e foi um desafio puder trabalhar com criangas do pré-escolar
e colocé-las na descoberta do caminho do “pensar por si proprio”, do “questionamento”, do
“refletir em conjunto” numa viagem pelo mundo da Filosofia para as Criangas, mas também
pela Arte.

A escolha das atividades descritas e desenvolvidas com detalhe neste capitulo, pretendem
apresentar uma abordagem global ndo somente tendo como linhas orientadoras os valores
éticos e estéticos, mas também como a Filosofia enquanto area do saber e do conhecimento
pode proporcionar aos pequenos pensadores uma outra visdo da realidade e do mundo que
esta ao seu redor. Neste sentido, inclui atividades que se inseriram a nivel do conhecimento,
da percecdo de si e do outro, da emocdo e claro da arte, despoletando um dominio préatico do
“saber fazer”.

Esta foi uma experiéncia Unica e enriquecedora, ndo somente para mim, enquanto
dinamizadora das sessdes, mas para todos o0s intervenientes da pratica pedagogica,
educadora, ajudantes de acdo educativa, encarregados de educacdo e grupo-turma.

Foram momentos de construcdo, de imaginacao, de reflexdo, de experimentacdo, mas acima
de tudo de fruicdo e prazer de “pensar em conjunto” e descobrir novos saberes.

O préximo capitulo tem como objetivo refletir e retroagir acerca das praticas implementadas
neste projeto, como abrir novos mares e caminhos na implementacdo da Filosofia para

Criancas no curriculo do Pré-Escolar e Ensino Basico.
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Capitulo V — Retroacéo e avaliacéo do projeto
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Introducéo do capitulo

Neste capitulo irei refletir acerca do processo de retroagdo, reflexdo e avaliacdo, de acordo
com as orientacOes sugeridas por Martins (2002: 181-218). O processo de avaliacdo e de

analise das diversas atividades devera ser executado em varios momentos.

Num primeiro momento através de grelhas de observacdo de aula (Anexo 1V), ficha de
avaliacdo por sessdo (Anexo V), ficha de avaliacdo por area teméatica (Anexo VI1). Numa
segunda instancia, mediante uma ficha de observacdo do aluno de forma a aferir o seu

empenho e participacdo (Anexo VII) e, por ultimo através de questionarios e entrevistas.

Este procedimento tem como intuito recolher, organizar, cruzar e interpretar todos os dados
que sdo recolhidos. Neste sentido, a fim de elaborar uma retroacdo valida, considerei
premente auscultar os diversos intervenientes nestas atividades, como os Encarregados de

Educacao.

Procedi a entrevista de algumas criancas que participaram no projeto mediante um guido
como a Educadora. Por outro lado, apliquei um questionario a Direcao Pedagdgica do Jardim

de Infancia e aos Encarregados de Educacéo.

5.1 Recolha e anélise dos dados das entrevistas e questionarios

Os intervenientes das entrevistas e questionarios elaborados neste projeto podem ser

categorizados em quatro grupos distintos:

12 Grupo - As criancas que participaram neste projeto e os principais alvos da implementacao

e execucao do projeto.

22 Grupo — A educadora Ana Margarida Borges, que nos recebeu de uma forma muito aberta

e cordial, sempre disposta a ajudar e participar nas atividades propostas.
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3% Grupo — A Diretora Pedagdgica da Instituicdo, a qual teve sempre disponivel na
implementacdo deste projeto e no seu decurso. Tendo considerado a partida uma mais-valia

para o desenvolvimento das criancas.

42 Grupo — Os encarregados de educagao, enquanto educadores e auscultadores do “sentir”

e “pensar” dos seus educandos apds as sessoes realizadas.

As entrevistas foram transcritas, de forma a analisar 0 seu contetudo e a proceder a uma
dissecacdo de ideias, confrontando as perspetivas dos diversos intervenientes, ja que cada
um ocupa um lugar proprio na relagdo entre ensino-aprendizagem. Os questionérios feitos
aos Encarregados de Educagdo foram anénimos, de maneira a que a sua avaliacdo fosse o
mais isenta possivel. Por outro lado, optei por aplicar um questionario a Direcdo Pedagdgica,

visto que a sua percecdo era diferenciadora de quem estava presente em sala de aula.

5.1.1 Questdes centrais das entrevistas

Os objetivos das entrevistas e dos questionarios realizados pretenderam auscultar os
resultados das atividades e da implementacdo do projeto junto do grupo, nomeadamente o

seu grau de satisfagé@o e o contributo das mesmas para o desenvolvimento das criancas.

No que concerne as responsaveis pedagdgicas do Jardim de Infancia e da sala, Diretora
Pedagogica (mediante questionario) e Educadora, respetivamente o objetivo foi conhecer de
que forma o projeto promoveu o desenvolvimento das competéncias delineadas no Plano
Anual de Atividades para a sala B no ano letivo 2014/15 como a sua inser¢ao no Projeto
Educativo da instituicdo. No entanto, ndo descurei a questdo do antes/depois do desempenho
do grupo-turma a nivel das aptiddes cognitivas, interpessoais, artisticas e reflexivas, apés a

implementacao do projeto.

Por ultimo, quis saber 0 “‘feedback” dos Encarregados de Educagéo, ndo somente a nivel das
atividades desenvolvidas, mas também as transformac6es operadas nos seus educandos. Esta

auscultacao foi feita através de um questionario anénimo.
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5.1.1.1. Classificacao do contetdo das entrevistas

1° Grupo - Entrevista

Nivel 1 — O significado da arte /Filosofia;

Nivel 2 — Reflex&o sobre as atividades;

Nivel 3 — Aprendizagem.

2° Grupo - Entrevista

Nivel 1 — Importancia da educacéo pela arte;

Nivel 2 — Implementagdo da filosofia na primeira infancia/articulagdo Filosofia e Arte;
Nivel 3 — Parecer face ao projeto;

Nivel 4 — Reagdo sobre as atividades;

Nivel 5 — Contribuicdo do projeto para o desenvolvimento intelectual, cultural e social.
Nivel 6 — Balanco.

3° Grupo - Questionario

Nivel 1 — Impacto do projeto na instituicao;

Nivel 2 — Importancia da educacdo pela arte;

Nivel 3 — Expetativas face ao projeto;

Nivel 4 — Avaliacdo do projeto;

Nivel 5 — Atividades envolvimento da comunidade escolar.
4° Grupo - Questionario

Nivel 1 — Importancia da educacéo pela arte;

Nivel 2 — Implementacdo da filosofia na primeira infancia;
Nivel 3 — Expetativas face ao projeto;

Nivel 4 — Rea¢édo do educando ao projeto;
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Nivel 5 — Contribuicao do projeto para o desenvolvimento intelectual, cultural e social.

Nivel 6 — Sugestdes.

5.1.1.2. Entrevistas as criangas do grupo-turma

1° Grupo

AB — 5 anos

Nivel 1 — “O que é para ti a Arte?”’; “O que é para ti a Filosofia?”

1

“A arte ¢ pintar um quadro.”; “E pensar.’

Nivel 2 — “Quais as atividades que gostaste mais € menos?”

“Gostei mais da historia porque a historia vai para a nossa sala. ”; “ Gostei menos foi quando fizeste do
papel a escrever. Porque todos estavam a demorar muito tempo.”

Nivel 3 — “O que aprendeste?”’; “Uma palavra para definir Filosofia e Arte.”

“Aprendi o que as cantoras cantam e os artistas fazem.”; “Cantar”.

DT -5 anos

Nivel 1 — “O que é para ti a Arte?”’; “O que é para ti a Filosofia?”

1l

“E pintar as coisas com tinta, quadro.”; “E uma ciéncia. E tipo uma engenhoca.’

Nivel 2 — “Quais as atividades que gostaste mais e menos?”

“Gostei da histéria do Capuchinho Vermelho, do Coelhinho Amoroso e 0 jogo de uma coisa € e ndo é. E
uma coisa de que gostamos todos.”’; * Gostei menos das “demonstra¢oes do computador.”

Nivel 3 — “O que aprendeste?”’; “Uma palavra para definir Filosofia e Arte.”

B

“Aprendi que a filosofia é muito boa.”’; “Bonita”.
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LC —5 anos

Nivel 1 — “O que é para ti a Arte?”’; “O que é para ti a Filosofia?”

> >

“E gira.”; “E pensar com a cabeca.’

Nivel 2 — “Quais as atividades que gostaste mais e menos?”

“Gostei da histéria do Capuchinho Vermelho, de aprender a fazer a drvore do saber. Porque fiz as magas.”’;
“ Gostei menos de nada. Gostei de tudo. ”

B

Nivel 3 — “O que aprendeste? ’; “Uma palavra para definir Filosofia e Arte.’

>

“Aprendi a desenhar.’

TJ — 6 anos

Nivel 1 — “O que é para ti a Arte?”’; “O que é para ti a Filosofia?”

“E pintar, fazer um “desenho”, de escultura, é fazer um teatro de esculturas. Eu gostava de fazer uma
escultura grande (vidro, metal, pecas).”’; “Fazer um desenho.”

Nivel 2 — “Quais as atividades que gostaste mais e menos?”’

>

“Gostei mais do Capuchinho Vermelho, da gigantesca flor e da menina que fazia magia.”; *“ Gostei menos

da parte do meio da flor gigantesca. Fizeram uma arte que ndo gostei.”

Nivel 3 — “O que aprendeste?”’; “Uma palavra para definir Filosofia e Arte.”

> >

“Aprendi que iamos fazer magia, acabar de ver o fim.”’; “Escultura.’
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IC — 6 anos

Nivel 1 — “O que é para ti a Arte?”’; “O que é para ti a Filosofia?”

s

“F bonita.”; “E muito gira.’

Nivel 2 — “Quais as atividades que gostaste mais e menos?”

“Gostei mais do coragdo, da historia e da arvore. Porque gostei de fazer com os amigos
da plasticina.”

.7 “ Gostei menos

Nivel 3 — “O que aprendeste? ”’; “Uma palavra para definir Filosofia e Arte.”

>

“f . ~
B maginacgao.

>

“Muita coisa.’

GO — 6 anos

Nivel 1 — “O que é para ti a Arte?”’; “O que é para ti a Filosofia?”

“Fazer coisas que saem de nos, que tentamos fazer tudo de novo.”’; “E pensar.”

Nivel 2 — “Quais as atividades que gostaste mais e menos?”’

>

“Gostei mais de pensar, aprender outras coisas.”; ** Gostei menos ... ndo me lembro.’

>

Nivel 3 — “O que aprendeste?”’; “Uma palavra para definir Filosofia e Arte.”

> s

“Muita coisa.”; “Ndo sabe.’

MD -4 anos

Nivel 1 — “O que é para ti a Arte?”’; “O que é para ti a Filosofia?”

T

“Eu gosto de pintar.”; “Filosofia é mais ou menos.”

Nivel 2 — “Quais as atividades que gostaste mais e menos?”’

>

“Ndo me lembro.”; *“ Gostei menos da Alegoria da Caverna, tive medo.”

Nivel 3 — “O que aprendeste?”; “Uma palavra para definir Filosofia e Arte.”

B

“Aprendi muita coisa.”; “Diversdo”.
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EP — 5 anos

Nivel 1 — “O que é para ti a Arte?”’; “O que é para ti a Filosofia?”

>

“E fazer desenhos com as pinturas todas.”; “Filosofia relacionada com a mdsica, artes, fizemos muitas

perguntas.”

Nivel 2 — “Quais as atividades que gostaste mais e menos?”

B

“Da coruja, “cinemas, das coisas que falamos.’
Vermelho, era um bocadinho assustador.”

> “ Gostei mais ou menos do filme do Capuchinho

5

Nivel 3 — “O que aprendeste?”’; “Uma palavra para definir Filosofia e Arte.’

“Aprendi muitas coisas, gostei muitas coisas, fizemos e criamos. ”; “Musica”.

JS — 5 anos

Nivel 1 — “O que é para ti a Arte?”’; “O que é para ti a Filosofia?”

DT

“Gosto de fazer bonecos.”; “Gosto de fazer perguntas, eu gosto das perguntas e das pessoas.

s

Nivel 2 — “Quais as atividades que gostaste mais e menos?”’

“Gostei da historia do coelho e das perguntas, também gostei de ti.”’; *“ Gostei de tudo.”

.«

Nivel 3 — “O que aprendeste?”’; “Uma palavra para definir Filosofia e Arte.’

»

“Aprendi que gostamos das pessoas e que ndo nos devemos portar mal.”; “Flor”.

JM -5 anos

Nivel 1 — “O que é para ti a Arte?”’; “O que é para ti a Filosofia?”

“Quadros.”; “Aprender. ”

Nivel 2 — “Quais as atividades que gostaste mais e menos?”’

I

“Gostei da historia do coelhinho. Porque gosto de coelhinhos.

s

“meninas”.

; “ Gostei menos de ballet. Porque é de

.6

Nivel 3 — “O que aprendeste?”’; “Uma palavra para definir Filosofia e Arte.”

“Aprendi que o ballet também é para meninos.”; ” “Quadros antigos . ”
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Tendo em consideracdo o guido delineado para a entrevista (Anexo Xl), verifiquei que de
uma forma geral, as criancas associaram a arte a concecdo de desenhos, pinturas que

executaram; por outro lado, a Filosofia ao questionamento e ao pensar.

Todas as atividades desenvolvidas tiveram como centro os quatro pilares da Educagéo para
0 século XXI, a saber, aprender a conhecer (adquirir instrumentos de compreensdo);
aprender a fazer (para poder agir sobre o meio envolvente); aprender a viver juntos
(cooperacdo com o0s outros), e aprender a ser (conceito principal que integra todos os
anteriores). Verificou-se que uma das atividades favoritas foi a elaboragdo conjunta da

historia de “O coelhinho amoroso” e a sua ilustracéo.

H4&, no entanto, a realcar que através deste projeto houve uma mudanca de paradigma por
parte das criangas face a determinados “pré-conceitos”, fazendo com que elas conseguissem
“pensar fora da caixa”; por outro, certos medos e receios inerentes a esta faixa etaria também
estiveram presente como na visualizagdo da animacdo da “Alegoria da Caverna” ou do

“Capuchinho Vermelho”.

5.1.1.3. Entrevista a Educadora da Sala B

2° Grupo

Educadora da Sala B - Ana Margarida Borges

40 anos, Licenciatura em Educacéo de Infancia (14 anos de servigo)

Nivel 1 — “Qual é a sua opinido acerca da educag¢do pela/para a arte?

Positiva, deveria ser sempre trabalhada na crian¢ca o mais cedo possivel, por exemplo em jardim de
infancia.

Nivel 2 — “Na sua perspetiva, considera pertinente o recurso a filosofia na 1°infancia?”

E sempre benéfico na primeira infancia o recurso a filosofia.

Nivel 2 — “O que pensa sobre a articulag¢ao entre a filosofia e a arte?”’

E uma articulacéo benéfica para as criancas solidificarem diversos saberes.

Nivel 3 — “Emita um parecer acerca do Projeto PhilosArtis.”

Foi bastante positivo para todos os intervenientes.
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Nivel 4 — “Que atividades gostou mais?”’

No global, tanto eu como o grupo alvo gostamos de todas as atividades desenvolvidas.

Nivel 4 — “Que atividades gostou menos?”’

Nada a referir.

Nivel 4 —“ Como é que os alunos aderiram as atividades propostas?”’

O grupo aderiu de forma positiva as atividades propostas.

Nivel 5 —* Notou alguma modifica¢do na forma de estar, de brincar, de pensar dos alunos desde as sessées
de Arte e Filosofia? Quais?”

Sim, de certa forma conseguiram melhorar bastante a sua forma de pensar, agir e criticar.

Nivel 6 — Que balanco faz do Projeto?”

O balanco do projeto é, sem ddvida, positivo e muito enriquecedor.

A partir do guiéo delineado previamente da entrevista (Anexo X), a Educadora de Infancia
responsavel pela Sala B, Ana Margarida Borges, considerou que o projeto foi positivo e
enriquecedor. As criancgas gostaram de todas as atividades, tendo - se sentido uma melhoria

na forma de pensar, agir e criticar das mesmas.

Por outro lado, a educadora aponta o facto de que a educacdo pela arte/para a arte dever ser
trabalhada o mais cedo possivel, nomeadamente a partir do ensino pré-escolar. Menciona,

igualmente, que a filosofia € uma area que beneficia a solidificacdo de diversos saberes.

Neste sentido, podemos verificar que a filosofia aliada as expressdes artisticas possibilitam
a valéncia de varios saberes que abrangem as Areas de Formagdo Pessoal e Social e
Expressdo/Comunicacgéo, criando assim condi¢fes para que as criangas “aprendam a

’

aprender.’
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5.1.1.4. Questionério a Diretora Pedagdgica do Jardim de Infancia — “0 JIP”

3° Grupo

Diretora Pedagogica do Jardim de Infancia- Dra. Tania Ferreira

Nivel 1 — “Qual o impacto que o projeto teve na instituicao? ”

i

“Teve um impacto bastante positivo, especialmente no contexto de sala.’

Nivel 2 — “Considera importante a educa¢do pela arte?”

“Considero bastante importante, pois para além de sensibilizar para a cultura, desenvolve competéncias a
nivel do conhecimento do mundo e do sentido estético.”

Nivel 2 — “Considera uma mais-valia a implementag¢do da Filosofia para criangas na sua Instituicao?”

“Claro que sim. Pois é uma area pouco desenvolvida/explorada no contexto pré-escolar.”

Nivel 3 — “Quais as expetativas face ao projeto?”

“Considero que as expetativas foram superadas, especialmente pelo facto do envolvimento entre a Maria
Jodo e o grupo.”

Nivel 3 — “Que avaliag¢do faz ao projeto?”

Considero que o projeto teve uma avaliacdo muito positiva.

Nivel 4 — “Quais as atividades que considerou importantes no envolvimento de toda a comunidade
escolar?”

Uma das atividades que considerei bastante importante foi a que se focou nas emocgdes, pois é um assunto
que as criancgas nesta faixa etéria, ainda tem alguma dificuldade em identificar / lidar.

De acordo com o questionario implementado (Anexo VI11), para a responsavel pedagogica
da instituicdo o projeto teve um impacto bastante positivo, visto que desenvolveu
competéncias sociais, culturais nas criangas da sala. Outro facto que apontou foi o vinculo
criado entre a dinamizadora e o grupo-turma. Um projeto como este com criancas nesta faixa
etaria s6 faz sentido se for criada uma relacdo de empatia e de cumplicidade entre o
dinamizador e as criancas. E necessario que o grupo estabeleca lagos para que o trabalho a
executar ndo seja uma ardua tarefa, mas um momento ladico em que se aprende, se brinca e
se trabalha diversas areas do saber. SO assim € possivel captar a aten¢do do grupo e motiva-

los para as atividades propostas, nomeadamente as que requerem algum grau de abstragéo
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ou até mesmo de participacdo ativa, sempre respeitando o Outro no seu modo de ser, de estar
e de pensar.

Para além das atividades centradas na aquisicdo de competéncias cognitivas, estéticas e
motoras, alguns dos temas escolhidos para dinamizar as sessoes tiveram como objetivo focar
a dimensdo emocional, do “sentir”, das emog¢des; visto que a sociedade atual apela cada vez

mais ao racional.

5.1.1.5. Questionarios aos Encarregados de Educacao

4° Grupo

Encarregado de Educagéo 1

Nivel 1 — “Considera importante a educagdo pela arte?”

“Sim, pois considero que a descoberta das formas, cores e como produzi-las é a 12 forma de aprendizagem,
conduzindo a uma maior coordenac¢io motora e cognitiva. ”

Nivel 2 — “Considera uma mais-valia a implementacéo da Filosofia para criangas na primeira infincia? ”

“Sim, na perspetiva de criagdo de ligacdo entre os varios conceitos e “coisas” que as crian¢as vao
descobrindo, ajuda na melhor compreensdo do mundo que os rodeia. ”

Nivel 3 — “Quais as expetativas face ao projeto?”

“Ndo tinha expetativas.”

Nivel 4 — “Como é que o seu educando reagiu ao projeto?”; “Que diferencas encontrou apds a
implementacdo do projeto?”’

“Penso que bem, demonstrou interesse e também trouxe muitos aspetos do que ia sendo feito nas aulas.
Notei principalmente um aumento de perguntas sobre certos assuntos. ”

Nivel 5 — “Considera que este projeto contribuiu para o desenvolvimento intelectual, cultural e social do
seu educando?”’

“Obviamente, numa altura em que tudo est4 para aprender, a capacidade de relacionar e melhor
compreender o que o rodeia, é de extrema importincia.”

Nivel 6 — Sugestdes

“Maior envolvéncia dos pais. Criar formas dos pais poderem participar nas atividades. ”
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Encarregado de Educacéo 2

Nivel 1 — “Considera importante a educa¢do pela arte?”

“Considero essencial a educacdo pela arte, porque é a forma de sensibilizar as criangas e futuros adultos
para tudo o que é beleza, estética e sobretudo, enaltecer a sua propria esséncia.”

Nivel 2 — “Considera uma mais-valia a implementacgéo da Filosofia para criangas na primeira infancia?”’

“Penso ser importante um primeiro contacto com a filosofia, sim.”

Nivel 3 — “Quais as expetativas face ao projeto?”

“Como ndo tive muita informagdo acerca do projeto em si, honestamente ndo consigo dar uma opiniao
propria sobre o assunto.”

Nivel 4 — “Como é que o seu educando reagiu ao projeto?”’; “Que diferencas encontrou apos a
implementagdo do projeto?”

“Gostou muito.”; “Penso que notei uma maior sensibilidade acerca do mundo/questoes que a rodeiam.”

Nivel 5 — “Considera que este projeto contribuiu para o desenvolvimento intelectual, cultural e social do
seu educando?”

f

“ Sim, penso que sim.’

Nivel 6 — Sugestdes

“Convidar os pais a assistir ou fazer uma pequena demonstragdo do projeto.”

Encarregado de Educacéo 3

Nivel 1 — “Considera importante a educagdo pela arte?”

>

“Sim, porque desenvolve a capacidade intelectual da crianga.’

Nivel 2 — “Considera uma mais-valia a implementacdo da Filosofia para crian¢as na primeira infancia?”

“Sim.”

Nivel 3 — “Quais as expetativas face ao projeto?”

’

“Ndo tinha nenhuma expetativa acerca do projeto.’

Nivel 4 — “Como é que o seu educando reagiu ao projeto?”; “Que diferencas encontrou apés a
implementagdo do projeto?”

“Reagiu de uma forma bastante positiva.” “Notei que a minha educanda perdeu a timidez, que era um dos
grandes problemas dela.”

Nivel 5 — “Considera que este projeto contribuiu para o desenvolvimento intelectual, cultural e social do
seu educando?”
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“Sim.”

Nivel 6 — Sugestdes

>

“Nada a assinalar.’

Encarregado de Educacéo 4

Nivel 1 — “Considera importante a educa¢do pela arte?”

“Sim, porque contribui para o desenvolvimento da criatividade e da imaginagdo.”

Nivel 2 — “Considera uma mais-valia a implementagdo da Filosofia para criangas na primeira infancia?”’

“Se através da filosofia se fomentou a capacidade das criangas expressarem o0s seus sentimentos,
necessidades e desejos, sera realmente uma mais-valia. ”

Nivel 3 — “Quais as expetativas face ao projeto?”

“Confesso que ndo criei expetativas sobre este projeto. Encarei-0 como algo que podia contribuir para o
desenvolvimento pessoal da minha filha.”

Nivel 4 — “Como é que o seu educando reagiu ao projeto?”; “Que diferengas encontrou apos a
implementagdo do projeto?”

“O “feedback” que me chegou foi extremamente reduzido. No entanto, recordo uma altura em que surgiu
0 medo dos sonhos, algo que nunca tinha sido referido por ela e que identificAmos como algo que veio das
Conversas em filosofia.”; “Ndo consigo identificar diferengas. O “feedback” que chegou foi extremamente
reduzido pelo que ndo sei identificar o que se deveu a filosofia ou ao resto do trabalho na escola ou em

”

casa.

Nivel 5 — “Considera que este projeto contribuiu para o desenvolvimento intelectual, cultural e social do
seu educando?”

“Percebi que o projeto teve impacto na minha filha, no entanto ndo consigo aferir qual a sua contribuicao.
Deveria existir mais contacto com os pais, mais informacao sobre os temas e atividades para podermos
averiguar a sua contribui¢do.”

Nivel 6 — Sugestdes

“Gostaria de receber mais informacdes sobre os temas discutidos, atividades realizadas e uma avaliagéo
sobre a participacio do meu educando no projeto. ”

Encarregado de Educacéo 5

Nivel 1 — “Considera importante a educagdo pela arte?”

“Sim, porque permite uma maior e melhor perce¢éo dos sentidos e consequentemente, do proprio corpo e
do mundo que nos rodeia, assim como uma maior sensibilidade em relacéo aos outros. ”

Nivel 2 — “Considera uma mais-valia a implementacdo da Filosofia para criangas na primeira infancia?”’

“Sim.”
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Nivel 3 — “Quais as expetativas face ao projeto?”

“Criatividade, sensibilizagdo, tolerdncia e que traga, principalmente felicidade as criancas.”

Nivel 4 — “Como é que o seu educando reagiu ao projeto?”; “Que diferengas encontrou apds a
implementacgdo do projeto?”

>

“O meu educando esta mais compreensivo e calmo.’

Nivel 5 — “Considera que este projeto contribuiu para o desenvolvimento intelectual, cultural e social do
seu educando?”

”

“Sim.

Nivel 6 — Sugestoes

“Maior sensibilizagéo para as deficiéncias humanas, pois ndo somos todos iguais nem temos 0s mesmos
niveis de aprendizagem. ”

Encarregado de Educacéo 6

Nivel 1 — “Considera importante a educagdo pela arte?”

>

“Sim, pois contribui para a constru¢do de uma mente aberta e um espirito livre.’

Nivel 2 — “Considera uma mais-valia a implementagdo da Filosofia para criangas na primeira infancia?”’

“Sim.”

Nivel 3 — “Quais as expetativas face ao projeto?”

>

“Fiquei muito satisfeito com a ideia.’

Nivel 4 — “Como é que o seu educando reagiu ao projeto?”; “Que diferencas encontrou apds a
implementagdo do projeto?”

“Questionava mais sobre a arte e mesmo a vida e o pensar.”

Nivel 5 — “Considera que este projeto contribuiu para o desenvolvimento intelectual, cultural e social do
seu educando?”

>

“Claro que sim.’

Nivel 6 — Sugestdes

“Meditagdo adequada as criangas, era uma mais-valia.”

Encarregado de Educacéo 7

Nivel 1 — “Considera importante a educagdo pela arte?”

B

“E bastante importante, ajuda as criangas a desenvolver as suas capacidades criativas, psicomotoras, etc..’

Nivel 2 — “Considera uma mais-valia a implementacéo da Filosofia para criangas na primeira infdancia?”

“Apesar de serem conceitos bastante abstratos, se adaptados corretamente a idade das criancas devera ser
positivo.”
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Nivel 3 — “Quais as expetativas face ao projeto?”

“Considerando a Filosofia importante, tinha bastantes expetativas positivas em relagdo ao projeto.”

Nivel 4 — “Como é que o seu educando reagiu ao projeto?”; “Que diferengas encontrou apds a
implementacgdo do projeto?”

“Ao contrario dos restantes dias, tinha sempre interesse em nos contar o que tinha feito durante a
Filosofia.”

Nivel 5 — “Considera que este projeto contribuiu para o desenvolvimento intelectual, cultural e social do
seu educando?”

“Sendo uma criang¢a “esponja’, tudo o que estiver ao seu alcance poderd ser absorvido. Neste caso, é mais
um contributo para o seu desenvolvimento. Teve um impacto positivo no meu filho.”

Nivel 6 — Sugestdes

“Nestas idades onde as criangas sdo algo egoistas, centradas no Eu, ndo gostam de perder, etc.; seria ideal
de alguma forma contrariar através da Filosofia.”

De acordo com o questionario (Anexo I1X) em formato anénimo, os Encarregados de
Educacdo consideraram que o projeto era importante no desenvolvimento dos seus
educandos, nomeadamente no &mbito cognitivo, estético, imagético, psicomotor e criativo.
H4, ainda, a enfatizar que na sua maioria consideram o contributo da filosofia no pré-escolar
uma mais-valia para a evolucdo das areas atrds mencionadas. Um outro aspeto que
evidenciaram é a questdo ética, a relacdo interpessoal, a forma como se veem a si mesmos e
aos outros, nomeadamente o “centramento” no Eu e encarar de forma igualitéria o “Outro”
como um ser diferente de si mesmo e aceita-lo como diferente, promovendo, assim, a
igualdade entre todos, independentemente dos “handicaps” fisicos, raga, género e origem

sociocultural.

Alguns Encarregados de Educacdo mencionaram mudancas de comportamento e atitude nos
99 ¢

seus educandos como uma maior “curiosidade”, “espanto” perante o mundo que os rodeia,

colocando mais questdes e procurando respostas.

Por ultimo, alguns pais referiram a falta de informacéo referente ao projeto, no entanto o
plano do projeto foi-lhes facultado, conjuntamente com as autoriza¢®es de participacéo e
registo de imagem em reunido com a educadora e os encarregados de educacao. Por outro
lado, foi fornecida & Direcdo do Jardim de Infancia a planificacdo do projeto para o ano
letivo como as competéncias e objetivos a alcangar para aprovacdo e autorizacdo da

implementacdo do mesmo. Um dos entraves para a participacdo dos pais nas atividades ou
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mesmo uma demonstracdo foi o horario em que as sessdes decorreram, as quintas-feiras as

10h da manhd, hora em que a maioria dos encarregados de educacao estavam a trabalhar.

Foi sugerido a Direcdo PedagoOgica uma sessdo aberta na Festa de Final de Ano, mas por
questBes logisticas da organizacdo da mesma, ndo foi possivel disponibilizar uma sala ou

um espaco para a concretizagcdo da mesma.

5.2 Participacao na Festa de Final de Ano

A participacdo na Festa de Final de Ano foi efetuada através de um painel onde foram
colocados alguns trabalhos desenvolvidos pelo grupo-turma como amostra das diversas
atividades desenvolvidas ao longo do projeto.

Esta sintese do trabalho efetuado e a sua apresentacdo a toda a comunidade escolar foi uma
forma de divulgar o projeto como a importéncia da Filosofia para Criangas no ensino pré-

escolar.

Considero que esta exposicdo a par de outros trabalhos desenvolvidos pelas diversas salas
que compdem o Jardim de Infancia Popular foi bastante importante, na medida em que a
Dire¢do considerou o projeto uma parte integrante do seu curriculo e das atividades do seu

estabelecimento.

A selecgéo dos trabalhos e dos momentos mais importantes foi feita em colaboragdo com o
grupo, de forma a “ouvir” os seus sentires, a sua opinido e escolhas. A etapa seguinte foi
colocar os trabalhos e as fotografias no painel com a respetiva identificacdo, um Diério de

Bordo coletivo de todo o caminho percorrido ao longo do ano letivo.

No dia da Festa de Final de Ano estive presente, contactei com as criangas e alguns
Encarregados de Educacdo da sala B e de outras salas. Todos eles consideraram o projeto
muito interessante, colocando diversas questfes; ficando entusiasmados com o trabalho
elaborado e referindo as mudangas nos seus educandos. Um Encarregado de Educacgéo de
outra sala referiu, inclusive, que gostava que o seu filho tivesse oportunidade de participar

neste projeto.

Esta curiosidade e interesse por projetos que desenvolvam simultaneamente o Pensar e a

Criatividade devem ser divulgados a toda a Comunidade Escolar dos Estabelecimentos de
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Ensino, de forma a envolver os profissionais da Educacdo, encarregados de educagéo e

alunos num processo de desenvolvimento intelectual e artistico das criancas e jovens.

Imagens:

Imagem 108- Presenca na Festa de Final de Ano junto ao painel da PhilosArtis
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5.3. Analise global das atividades do projeto de interven¢do PhilosArtis

A analise geral das atividades do projeto assentou nas informacdes recolhidas no Diério de
Bordo; na observacdo participante da Agente (A); nos registos de video e fotograficos; na
“escuta” das criangas que compunham o0 grupo da sala B como, posteriormente das
entrevistas que Ihes foram realizadas, tendo um papel fundamental para a retroacdo e

avaliacdo do projeto executado.

As atividades desenvolvidas neste projeto foram germinadas tendo como objetivo o
desenvolvimento das capacidades cognitivas, estéticas, interpessoais, mas também da
vertente oral das criancas, 0 saber expressar-se, ser capaz de ouvir 0 outro, de esperar a sua
vez para intervir. A transmissdo de valores, nomeadamente de carater ético, foram uma
tonica presente ao longo da implementacdo deste projeto, isto €, a toleréncia, a liberdade, o

respeito para com o outro e as suas ideias.

Por outro lado, a relagdo de proximidade que se gerou com a dinamizadora foi bastante
proficua para o desenvolvimento e implementacdo das atividades; esta relacdo de empatia,
de cumplicidade, de afeto proporcionou um clima de partilha e de entreajuda gerador de

bonanca e de motivacdo ao longo das sessdes.

A planificacdo das atividades, os materiais criados, a pesquisa elaborada permitiram uma
abordagem interessante a nivel dos temas propostos em cada sessdo e diversificacdo na

forma de apresentacéo, incidindo ndo somente na componente oral, mas também visual.

A criatividade e a imaginacdo estiveram presentes nas propostas dos diversos trabalhos a
executar pelas criancas, como forma de interligar a dimenséao filosofica com a expressao
artistica, sendo capazes mediante pinturas, desenhos expressar o que tinha sido desenvolvido

ao longo da sesséo.

Quero ainda salientar a importancia dada a dimensdo oral e posterior registo, nomeadamente
em atividades que requeriam expressdo escrita. Como estava perante criangas que néo

sabiam ler nem escrever, foi necessario desenvolver uma metodologia de registo das
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mesmas, nomeadamente na eclaboragdo da historia “O Coelhinho Amoroso” € 0 poema

“Mama, Papa”.

Outro indicativo bastante importante nesta faixa etaria foi a dimensdo ludica que se
proporcionou ao longo das atividades, o grupo-turma participou nas atividades com imenso
prazer, sendo reflexo na forma como interagiam, como estavam predispostos para a
realizacéo das tarefas propostas e até pelo entusiamo com que me recebiam no inicio de cada
sessdo. Aprender a brincar e brincar aprendendo levou com que as criangas participassem de

uma forma natural, espontanea nas diversas atividades propostas.

Resumo do capitulo

Ao longo deste capitulo, aferi as revelacdes dos diversos intervenientes do processo ensino-
aprendizagem face ao projeto PhilosArtis. Os testemunhos dos sujeitos a que se aplicou
diretamente o projeto, como dos outros elementos apontaram os aspetos positivos do projeto
como as melhorias que deverdo ser feitas a longo prazo. Este feedback é deveras muito
fecundo para uma melhoria futura na continuacdo deste projeto, nomeadamente num

contacto mais préximo com os Encarregados de Educacéo.

Por outro lado, a generosidade, a alegria e o incentivo que estes contributos me
proporcionaram levou-me a querer continuar a desenvolver este projeto no ensino pré-
escolar como amplia-lo para o 1° ciclo do Ensino Bésico, ja que a filosofia e as artes sdo a
pedra basilar do desenvolvimento do ser humano, numa altura em que as Humanidades e as
Artes parecem estar a margem de uma sociedade que galopa velozmente a par do
desenvolvimento tecnoldgico. Neste sentido, é necessario desde a mais tenra idade comecar
a apostar numa Educacéo para e pela Arte como na autonomia do “pensar por si proprio”,
na liberdade da autoexpressdo e do respeito pelo Outro como ser diferente de si mesmo,
tendo o seu cerne nos principios da tolerancia, do respeito, do “cuidar”, da solidariedade e

dignidade humana.
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Capitulo VI — Interpretacéo e conclusdes
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“ O principal objetivo da educagdo ¢é criar
pessoas capazes de fazer coisas novas
e ndo simplesmente repetir o que as

outras geragdes fizeram.” 88Jean Piaget

Introducéo

Cheguei a finalizagdo do Projeto PhilosArtis que iniciei em novembro de 2014. No entanto,
esta finalizagdo é apenas uma etapa do processo do Projeto, para a elaboracéo da dissertacdo
no Mestrado em Arte e Educagdo, visto que tenho como intuito num futuro proximo
desenvolver este projeto ndo somente no ensino pré-escolar, mas também noutras faixas

etarias, como Universidades Séniores.

A minha profunda convicc¢éo é de que a Filosofia aliada a Arte sdo pilares fundamentais ndo
somente para o desenvolvimento das criangas, mas também como forma de exercicio do
pensar e do criar para outras idades, tdo proficuas a acomodacao e ao desinteresse perante 0

que as rodeia.

Neste sentido, projetos como o que foi aqui apresentado sdo um desafio para quem o0s
implementa, mas também para as proprias instituicdes que os recebem, muitas das vezes
consignados ao mesmo tipo de atividades, alheios a uma reflexdo séria da sua prética,
temerosos da inovacdo e da novidade que poderdo proporcionar-lhes a colheita de frutos e

de aprendizagens bastante férteis.

Chegou a hora de relembrar as linhas orientadoras desta pesquisa e procurar seguir 0 que
defini como itinerario e budssola orientadora nesta acdo-investigacdo. Como principal

enfoque deste projeto de acédo e de pesquisa, defini como questdo orientadora:

De que forma a Filosofia para Criancas desenvolve a sensibilidade estética e o

pensamento critico nas criancas em idade pré-escolar?

8 http://www.filosofiahoje.com/2014/03/0-principal-objetivo-da-educacao-e.html [acesso 12/11/2016]
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O meu objetivo neste projeto era:

Evidenciar a importancia da Filosofia para Criancas para o desenvolvimento da

sensibilidade estética e do pensamento critico nas criancas em idade pré-escolar.

Para responder ao objetivo principal comecei por demonstrar a pesquisa feita e o
desenvolvimento metodoldgico do projeto que o consolidaram teoricamente em si mesmo
(Capitulos | e 11); sendo que abordagem experimental foi a apresentada posteriormente.
(Capitulos 111, 1V, V).

O enquadramento metodologico apresentado, 0s instrumentos, 0s recursos produzidos, como

a recolha de dados, mostraram ser relevantes para a pesquisa em si mesma.

Os objetivos mais especificos da pesquisa procuraram encontrar respostas nos diversos

compassos do tempo em que o projeto de desenrolou:

Demonstrar a importancia da Filosofia para Criancas no desenvolvimento das criangas em

idade pré-escolar. (Capitulos I, I, IV e V)

Analisar a educacdo pela arte como forma de desenvolver competéncias a nivel do pensar.
(Capitulos 1)

Conceber instrumentos e materiais que promovam a reflex&o sobre a arte. (Capitulos Il e
V)

Fundamentar o papel da Filosofia e da Arte como impulsionadoras da sensibilidade
estética. (Capitulos 11, IV, V e VI)

Norteei-me neste projeto por um mapa de principios que foram as minhas linhas
orientadoras, a saber, “Direito a cultura e a Arte”; “Pensar por si mesmo”; “ Relagdo Eu e 0

Outro”. Estes principios estiveram sempre na base dos criterios de selecdo das atividades,
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mediante a promogédo da criatividade, da autonomia, do questionamento, do respeito, da
solidariedade, sendo assim possivel desenvolver o espirito de Comunidade de Investigacéo.

A partir destes principios foi possivel viver, sentir, pensar, compreender, desfrutar das
competéncias adquiridas pelo grupo-turma e do seu entusiasmo pelas atividades que foram
propostas. Este impulsionamento e contributo de todos os intervenientes no/ do projeto,
germinou uma “boa pratica” artistica, cultural, educativa e interpessoal, baseada numa
pratica pedagdgica e didatica fundamentada, planificada, avaliada e retrospetiva. O fluir dos
diversos andamentos e compassos de aprendizagens, de sinergias, de valores contribuird na
minha perspetiva para uma navegacao mais solida das criancas que foram o publico-alvo
deste projeto ndo somente no que concerne ao seu esquema mental, na sua relagdo com os
outros numa dimenséo ética e valorativa, mas igualmente na aquisicdo de ferramentas no

campo da leitura, da arte e do raciocinio l6gico-matematico.

6.1 LimitacGes do projeto

Este projeto de intervencdo encontra-se consignado a um contexto espacial e temporal
especifico e a um grupo-turma determinado. Desta forma, este projeto deve ser entendido, a
luz da faixa etaria do grupo, ao seu meio sociocultural e ao facto de que as sementes aqui

“plantadas” s6 terdo repercussdes a longo prazo.

Neste sentido, seria interessante uma investigacdo com um periodo alargado para constatar

o0 desenvolvimento destas criangas no 1° e 2° ciclos.

Por outro lado, as nossas sessdes estavam circunscritas a uma hora por semana, fazendo com
que as atividades desenvolvidas fossem demasiado espagadas, havendo uma quebra no ritmo

das criancas.

Hé ainda a salientar, a pouca informac&o existente face a implementacdo destes projetos e
da Filosofia para Criangas no ambito do ensino pré-escolar, nomeadamente por parte de
licenciados em Filosofia. Existindo ainda muito preconceito face a esta forma de “fazer”

filosofia nos meandros académicos.

193



6.2 Recomendacoes futuras

Recomendagcoes a reter:

6.2.1 Gerais

Apo6s a implementagdo do projeto PhilosArtis, pretendo demonstrar o contributo do mesmo
para um outro olhar face a Filosofia para Criangas como o papel da propria Filosofia na

sociedade atual.

Neste sentido, é pertinente aliar a Filosofia para e com Criangas a outras areas do saber,
nomeadamente as Expressdes Artisticas, de forma a proporcionar a todo o ser humano o
acesso a Arte, a Cultura, ao pensamento livre alicercado em valores éticos fundamentais
como o respeito para com o Outro, a solidariedade, a tolerancia na constru¢do de uma

sociedade mais justa, mais igualitaria, mais participativa e democratica.

S6 uma sociedade mais esclarecida, com maior literacia poderd combater os “pré-
conceitos”, a manipulagdo, o controle ideoldgico e é no cerne deste “obscurantismo” que a
filosofia possui um papel de “desvelamento”, de “desocultagao” ¢ de “desconstrugdo” dos
discursos armadilhados de falacias e de contradi¢des. Para isto ser possivel, € necessario que
0 ser humano desde o inicio do seu percurso escolar aprenda a pensar por si mesmo, que

reconheca as contradi¢fes das narrativas dos outros, mas também da sua prépria narrativa.

Por isso, é fundamental a implementacdo de projetos como o que foi apresentado,
expandindo-se de multiplas formas ao longo do percurso de vida do ser humano, mediante
intervencdes que deverdo ultrapassar o dominio do curriculo escolar e difundirem-se para a
comunidade através de programas para adultos, minorias, estabelecimentos prisionais, cafés

filoséficos e consultadoria filosofica no setor empresarial e a nivel individual, por exemplo.

A Filosofia deve sair para a rua, descer as escadas da catedra e misturar-se com a multidao,
de forma a contribuir para a formag&o do homem na sua verdadeira esséncia e de cidadaos
mais elucidados, interventivos e ativos num mundo que € o seu, mas também de todos... a

maneira socratica, ’Nao sou nem ateniense, nem grego, mas sim um cidadao do mundo.”!
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6.2.2 Especificas

3)

1)
3)

b)

c)

d)

d)

Recomendacdes para o grupo-turma e respetivos Encarregados de Educacao:
Continuar a aprofundar a dimensdo do exercicio do pensar por si mesmo, da
estimulacdo da imaginacao e da criatividade;

Dar enfoque a dimenséo oral da crianca, fazendo que ela expresse 0 seu pensamento
e 0 Seu sentir;

Integré-la em atividades que estimulem a dimenséo artistica e o contacto com as
diversas formas de expressdo artistica;

Continuar a despertar a curiosidade face ao mundo que a rodeia, colocando ao seu
dispor as mais diversas ferramentas para um desenrolamento pleno da crianca como

cidada do mundo.

Recomendacdes para o Projeto PhilosArtis:

Desenvolver este projeto com maior regularidade em diversas instituigdes de ensino
pré-escolar;

Promover de forma mais ativa o ensino da Filosofia para Criancas no ensino pré-
escolar;

Integrar mais atividades com contetdos relativos a dimensao ética e do respeito pelo
Outro, como das vivéncias do Eu, para que 0s seus intervenientes tenham uma maior
percecdo de si mesmos como um todo integrante num espaco e tempo;
Disponibilizar maior informacédo aos Encarregados de Educacéo, fazendo com que
eles facam parte do processo de ensino-aprendizagem, inclusive com a sua

participacdo nalgumas atividades.

Recomendacdes para outros Jardins de Infancia:

a)

b)

Fomentar a implementacdo de projetos de Filosofia para Criangas, como um
complemento do Plano Anual de Atividades ou como atividade extracurricular;
Promover uma abordagem holistica da crian¢a no seu todo, ndo colocando de parte

a propensdo das criancas desta faixa etaria para 0 “mundo dos porqués”.
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4) Recomendac0es para Responsaveis do Sistema Educativo:

a) Contemplar nos Programas de Ensino Pré-Escolar e Basico a Filosofia para
Criancas a par de outras areas do saber;

b) Promover a Educacdo para e pela Arte em todos os niveis de ensino;

c) Desenvolver a nivel do Ensino Superior unidades curriculares quer nas
Licenciaturas em Filosofia , quer do Ensino Béasico que consignem Filosofia
para Criancas;

d) Integrar nos objetivos curriculares a dimensdo da autonomia do pensar (“pensar
por si mesmo’’) como uma das competéncias cruciais para o desenvolvimento do

ser humano.

6.3 Repto ao pensar e a criatividade

O grande desafio que a educacgdo tem em curso € alterar a forma como o ensino prolifera nas
salas de aula. Esse desafio esta na alteracdo de todo o sistema educativo, desde disposicao
das salas, aos instrumentos/ materiais que os educadores tém ao seu alcance, ao nimero de

alunos por turma, a extensdo dos curriculos, entre outros fatores.

Se estamos no século XXI, como continuamos a ter uma escola baseada no modelo do século
XIX?

N&do se pode continuar a apostar num ensino massificado, em que a memorizacdo de
conteidos programaticos é o elo mais forte para se conseguir ter sucesso escolar. E
necessario olhar para cada crianga, jovem como uno e Unico com as suas vivéncias e

caracteristicas especificas e ndo apenas como um nimero estatistico.

N&o se pode prosseguir rumo ao desenvolvimento pleno do ser humano apostando somente
nas areas cientificas e tecnolégicas. Ha que apostar nas varias dimensGes humanas,
impulsionar a criatividade das criancas e jovens, desafid-los a explorar o mundo, incutir-lhes

0 desejo pela cultura, agucar-lhes a curiosidade, impeli-los a pensar por si mesmos.

Né&o basta confina-los a uma sala de quatro paredes, a um quadro interativo, é urgente colocar
as nossas criangas e jovens a viverem, a brincarem, a experienciarem as suas multiplas

facetas mediante variadas experiéncias até descobrirem o seu verdadeiro Elemento, “/...J 0
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lugar onde as coisas que adoramos fazer e as coisas em que somos bons se reunem.”
(Robinson.2011:13). Por isso,

[...] a educagdo [...]precisa de ser transformada. A chave dessa transformacgdo estd em personalizar
a educacdo e ndo em uniformiza-la — descobrir os talentos individuais de cada crianga, colocar os
estudantes num ambiente onde queiram aprender e onde possam identificar de forma natural as suas
verdadeiras paixdes. (Robinson.2011:226).

Cabe, a nos, enquanto educadores, pedagogos, responsaveis pela Educacdo e Encarregados

de Educacéo tracar um outro mapa, estabelecer uma nova rota para que a Escola do Século

XXI seja uma Escola promotora de felicidade e realizacdo de cada crianca e jovem.
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Anexo | — Pedido de Autorizacdo a Direcédo do Jardim de Infancia Popular
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PEDIDO DE AUTORIZACAO A DIRECAO DO JARDIM DE INFANCIA
POPULAR

Exmos. Senhores,

Eu, Maria Jodo Fragoso Carapinha, encontrando-me a desenvolver um projeto de
investigagdo no ambito do curso de Mestrado em Arte e Educacdo da Universidade Aberta
venho por este meio solicitar a V. Ex? autorizacdo para realizar a minha investigacdo no
vosso jardim-de-infancia mediante a aplicacdo do projeto em regime de voluntariado.

O projeto de investigacdo sobre o qual me encontro a trabalhar diz respeito a “ Filosofia e
Arte no jardim de infancia “. A investiga¢do desenvolver-se-a ao longo do ano letivo 2014-
2015 e, para tal, necessitarei de observar/ descrever as sessdes de dinamizacdo do Projeto
PhilosArtis.

A escola beneficiara de toda a informacéo proveniente deste estudo e dos resultados obtidos
na pesquisa, que serdo formalmente apresentados a comunidade escolar através de um
workshop. Desde ja cumpre-me garantir o total anonimato na apresentacao dos resultados da
investigacdo, tanto do jardim de infancia como dos alunos e educadores que participam na
investigacao.

Agradeco desde ja a atencdo dispensada e disponibilizo-me para prestar mais informacdes
que V. Ex.2 considere pertinentes.

Com os meus melhores cumprimentos,
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Anexo Il — Pedido de autorizagdo aos Encarregados de Educacéo
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PEDIDO DE AUTORIZACAO AOS ENCARREGADOS DE EDUCACAO

Exmo. (%) Senhor (?) Encarregado(a) de Educacao

O meu nome é Maria Jodo Fragoso Carapinha, sou professora de e no ambito do Curso de
Mestrado em Arte e Educacdo, que frequento, na Universidade Aberta encontro-me a
desenvolver um trabalho de investigacdo sobre “ Filosofia e Arte no jardim de infancia “A
referida investigacdo decorrera durante o ano letivo de 2014/2015 partindo da aplicacdo do
Projeto PhilosArtis.

Numa primeira fase da investigacdo serd necessaria a observacao e registo video das sessdes
do Projeto que serdo transcritas e analisadas de forma a permitirem aferir a participacéo e
evolugéo das competéncias dos alunos.

Numa segunda fase, no final do ano letivo, serdo realizadas entrevistas em pequenos grupos
de alunos que serdo, igualmente, registadas em video para poderem ser transcritas e
analisadas e que tem como objetivo auscultar a perce¢do dos alunos sobre o Projeto.
Assim, venho por este meio solicitar que me autorize a implementar a investigacéo descrita
garantindo-lhe, desde ja, o anonimato dos alunos intervenientes.

Agradecendo a colaboracéo de V. Exa.

Com os meus melhores cumprimentos,

Eu, Encarregado de Educacéo do aluno
autorizo a implementacédo da investigacao
descrita pela professora Maria Jodo Carapinha enquanto dinamizadora do Projeto
PhilosArtis - Filosofia e Arte no jardim de infancia “ na turma do meu educando no
decurso do ano letivo 2014/ 2015.
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Anexo |1l — Folha de Sumarios
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Aancoud
Projeto PhilosArtis
Filosofia e Arte no Jardim de Infancia
Jardim de Infancia Popular — Cacém
Folha de Sumarios
Assinatura do
Data Sumario Assiduidade Dinamizador
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Anexo IV — Grelha de Observacéo de Aula
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Grelha de Observacao de Aula

Sessdo do Projeto Filosofia Arte no Jardim de Infancia

Data:

Atividade:

Descrigéo da atividade/recursos:

Propostas dos dinamizadores da sesséo:

Reacbes dos alunos as atividades propostas:

Memoria descritiva da sessao:

Reflexdo:
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Anexo V — Ficha de avalia¢do por sessao

XXXIX



XL



 oRosrts
B e cnnict

Ficha de avaliacéo por sessdo

Data:

Nome da atividade:

Concretizacao dos objetivos:

Expetativas do dinamizador:

Adeséo do publico — alvo:

Contributo para a incluséo:

Contributo para o enriquecimento cultural/humano:

Obstaculos/Constrangimentos:
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Anexo VI — Ficha de Avaliacéo por Area Tematica
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Ficha de Avaliac&o por Area Tematica

Periodo em Avaliagao:

Area Tematica:

Concretizagao da Planificagéo:

Concretizacao das atividades:

Expetativas do dinamizador:

Adeséo do publico-alvo:

Contributo para o desenvolvimento intelectual, cultural e social:

Obstaculos/Constrangimentos:

Pontos fortes/Pontos fracos:
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Anexo VII - Ficha de Observacao do Aluno
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Ficha de Observagédo do Aluno®’

NOME O AIUNO: ..ottt e e Sala B

1. Nunca; 2. Raramente; 3. As vezes; 4. Frequentemente; 5. Sempre.

112 |13]4]|5

Questiona

Levanta questdes pertinentes

Cumpre as regras de participacdo no dialogo

Verbaliza o raciocinio de forma coerente

Reestrutura e reformula o seu pensamento

Questiona/contra-argumenta a (s) ideia (s) do (s) outro (s)

Fornece exemplos e contraexemplos

Generaliza de forma alicercada

CoNooOR~LONE

. Sintetiza ideias

10. Coloca-se na perspetiva do Outro

11. Participa de forma ativa e empenhada

12. Manifesta responsabilidade

87 Baseada na Ficha de Avaliagdo/Observacéo do Aluno (Rego.2015: 34)
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Anexo VIII — Questionario a Direcdo do Jardim de Infancia Popular
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Questionario a Direcdo do Jardim de Infancia Popular

Qual o impacto que o Projeto teve na Instituicdo?

Considera importante a Educacéo pela Arte? Porqué?

Considera uma mais-valia a implementacao da Filosofia para criancas
na sua Instituicao?

Quiais as expetativas sobre o Projeto?

Considera que os objetivos foram alcancados?

Que avaliagéo faz ao Projeto?

Quiais as atividades que considerou importantes no envolvimento de
toda a comunidade escolar? Porqué?

Considera pertinente a continuacao do Projeto na sua instituicdo no
préximo ano letivo?

Sugestdes:
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Anexo IX — Questionario aos Encarregados de Educacéao
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Questionario aos Encarregados de Educacéo

Considera importante a Educacéo pela Arte? Porqué?

Considera uma mais — valia a implementagéo da Filosofia na
primeira infancia?

Quais as expetativas sobre o Projeto?

Como é que o seu educando reagiu ao Projeto?

Quais as diferengas que encontrou no seu educando apos a
implementacao do Projeto?

Considera que este projeto contribuiu para o desenvolvimento
intelectual, cultural e social do seu educando?

Quais as atividades que o seu educando gostou mais? E as que gostou
menos?

Na sua opinido, o Projeto deve continuar no préximo ano letivo?

Sugestdes:
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Anexo X — Entrevista a educadora da Sala B (5 anos)
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Entrevistas

Estas entrevistas inserem-se como metodologia de avaliacdo face a implementacdo do
Projeto — PhilosArtis (Filosofia e Arte no jardim de infancia) a fim de aferir o impacto que
0 mesmo teve na comunidade escolar, como nos seus intervenientes.

Guido de entrevista a educadora da Sala B (5 anos)

Que idade tem?

Qual é a sua formacédo académica?

Quantos anos possui de pratica letiva enquanto educadora?

Qual é a sua opinido acerca da educacéo pela/para a arte?

Na sua perspetiva, considera pertinente o recurso a filosofia na 12 infancia?
O que pensa sobre a articulagéo entre a filosofia e a arte?

Emita um parecer acerca do Projeto PhilosArtis.

Que atividades gostou mais?

© 0o N o g B~ w D PE

Que atividades gostou menos?

[EY
o

. Como é que os alunos aderiram as atividades propostas?

-
-

. Notou alguma modificacdo na forma de estar, de brincar, de pensar dos alunos
desde as sessdes de Arte e Filosofia? Quais?

12. Que balanc¢o faz do Projeto?
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Anexo XI — Entrevista aos alunos (criancas)
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Guido de entrevista aos alunos (criancas)

Que idade tens?

O que é para ti a arte?

O que é para ti a filosofia?

Gostaste das atividades?

Quais as atividades de que gostaste mais e menos?

O que é que aprendeste?

N o o a s~ w b e

Se pudesses arranjar uma palavra para definir a Filosofia e a Arte, qual seria?
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Anexo XII - Sinopse da Avaliacdo/Retroacao
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Sinopse da Avaliagao

Fases Instrumentos Objetivos Objetivos Intervenientes
gerais especificos
Regular o
cumprimento dos
objetivos e
planificacdo de cada
sessdo. Dinamizador da
Grelha de Avaliar cada sessdo.
observagio de etapa do projeto. Refletir sobre os
aula. aspetos positivos/
Aferir o negativos de cada
Ficha de impacto que sessdo. Educadora
Implementagio avaliacio de cada sessdo tem (sala dos 5 anos).

cada sessao.

sobre o

Interpretar sinais que

Conclusao

publico-alvo. levem & melhoria das
Ficha de sessdes.
avaliagdo de
cada area Compreenderl a
teméatica. rece¢éo do publico-
alvo face as
estratégias e
atividades
apresentadas.
Avaliar 0
impacto do | Aferir a avaliacéo das
projeto na | instituicGes sobre o
comunidade projeto. Dinamizador da
escolar. sessdo.
Analisar a avaliagao
Estabelecer um que a educadora fez
elo de ligacdo sobre o projeto. Educadora

Questionario.

Entrevista.

“Focus Group”

entre jardim de
infancia e casa.

Interpretar 0
posicionamento
dos
intervenientes
face ao projeto.

Auscultar os
Encarregados de
Educacdo sobre o
impacto que o projeto
teve nos seus
educandos.

Aferir o grau de
satisfagcdo dos alunos.

Conhecer os pontos
fortes e fracos do
projeto.

(sala dos 5 anos).

Direc¢éo da
Instituigdo.

Encarregados de
Educacéo.

Alunos.
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