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INTRODUCCION

f
L

| presente trabajo de tesis es para optar al grado de Maestria en Métodos de

Investigacion Cientifica por la Facultad Regional Multidisciplinaria de Carazo

(FAREM - Carazo)-UNAN-Managua en el periodo comprendido de 2014-2016 y
en el que este esfuerzo trata de concretizar las ideas, las teorias, los esfuerzos y afanes de

aprendizaje de su servidor en estos dos afios de estudio.

El titulo de la investigacidn corresponde a “Identidad Socio-Cultural a partir, de la
Produccién de Disefios Ceramicos en San Juan de Oriente, Masaya”, ajustado a la linea de
investigacion “Territorialidad y Desarrollo Econémico Local” de la MEDINV vy a las

politicas y programas estratégicos del Plan Nacional de Desarrollo Humano 2012-2016:

impulsados decididamente por el Gobierno de Reconciliacién y Unidad Nacional.

En esta tesis se presentan los resultados de una investigacion relacionados a dos disciplinas
cientificas por un lado, la antropologia y del otro, la arqueologia. En el fondo se trata de
una investigacion auténtica que enriquece los resultados provenientes de la antropologia
con las aportaciones que la arqueologia hace en la interpretacion de los disefios y formas
ceramicas que elaboran en el presente los artesanos de San Juan de Oriente puesto que

tienen estrecha vinculacién con su referente prehispanico.

Desde esa premisa, el estudio analiza el tema de la identidad socio-cultural en el contexto
de la produccion ceramica en los talleres del municipio haciendo énfasis en un registro
visual de técnicas de manufactura y decorativas frente a procesos significativos y
correlacionados como el fendmeno de la globalizacidn cuya tendencia ha afectado el orden
socio-cultural a escala local y con ello motivando a una variabilidad de formas y disefios

ceramicos en el presente.

A decir verdad, resumir en unas cuantas paginas la realidad artistica-cultural de los
artesanos de esta localidad es sin duda tarea compleja sobre todo, porque estimulan a
escudrifiar en los origenes del arte de aquellas sociedades dispuestas sobre la Meseta de los
Pueblos previo al advenimiento del contacto espafiol.

1Una politica estratégica contemplado en el PNDH es, “Crecimiento Econémico y Estabilidad Macroecondémica con incremento del

Trabajo y Reduccién de la Pobreza”, constituido como medio para garantizar la estabilidad del mercado de bienes y servicios, asi como el
mercado financiero y que la inflacién para la economia familiar sea la menos posible, teniendo como fin la superacion de la pobreza.
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En este sentido, la historia de la cergmica como actividad manufacturera y artistica ha
estado asociada a la conformacion de las identidades particulares y colectivas de cada
sociedad y el caso de la actividad alfarera prehispanicas no fue una casualidad y tampoco
rara como asevera, Castegnaro de Folletti (1992) al sefialar que “en toda Mesoaméricas
tenemos casos donde la alfareria representa el rasgo residual de una identidad étnica

historica” y en San Juan ciertamente, uno de sus mejores fortalezas en la actualidad es la

elaboracion de piezas ceramicas con motivos precolombinos, contemporaneas y utilitariass.

En efecto, la ceramica es el arte de transformar la arcilla, en formas funcionales y

decorativas e indiscutiblemente forma parte de lo que, Giménez (s/f) citado por Hidalgo
(2005:26) define como cultura popular es decir, el “sistema cultural propio de grupos que

existen dentro de la sociedad global”, pero que a su vez representa una actividad viva y

simbdlicas, de costumbres y formas de vida e historia de sus creadores, conformando de

esta manera su patrimonio cultural.

Desde esa perspectiva, el patrimonioz implica una conexién entre pasado y presente y se
materializa en acervos inmateriales como costumbres, tradiciones y bienes materiales
muebles e inmuebles que representan diferentes momentos histéricos y que son simbolos

de identidad y en este caso, la elaboracion de ceramica es un referente de ello.

Sin embargo, esa vigencia de rasgos prehispanicos e histéricos presentes en los talleres se
encuentra sujeto bajo la premisa de potenciales amenazas de extincién o sustitucion de

técnicas y formas tradicionales de manufactura por nuevas formas de producir que son

2Fue alrededor de unos 15.000 afios cuando el hombre primitivo invent6 la ceramica y es la més antigua de las artes plasticas que
practico; Modelar y cocer el barro marcé una transicion definitiva del nomadismo al sedentarismo.

*Factores sociales, culturales, economicos, favorecieron esa persistencia, por lo que su produccion fue importante para las poblaciones
americanas, sobre todo porque muchas de ellas no conocieron o conocieron tardiamente la metalurgia.

4Término acufiado por el filésofo y antropélogo aleméan Paul Kirchhoff para definir la “unidad cultural” correspondiente a la region del
continente americano que comprende la mitad meridional de México, Guatemala, El Salvador , Belice ademas, del occidente de
Honduras, Nicaragua y Costa Rica.

®Segun el ministerio de Fomento a la economia familiar, comunitaria, cooperativa y asociativa, la principal ruta de la artesania de
Nicaragua la constituye el corredor Granada-Masaya, particularmente el tramo conocido como ruta de los Pueblos Blancos.

8La cultura esta hecha de simbolos y la capacidad simbblica es especificamente humana. Todas las personas nos desarrollamos con un
conjunto particular de simbolos y reglas culturales transmitidas generacionalmente. Los representantes mas sobresalientes de esta
disciplina son Clifford Geertz, David Schneider y Victor Turner.

"Este es susceptible de ser transmitido de generacion a generacion, lo que constituye para cada grupo social, los fundamentos con los
cuales enfrentan su situacion cultural.

A
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generadas a su vez por el tipo de demanda comercial y los efectos de politicas econdmicas

implementadass en el mundo vertiginoso en el que hoy vivimos donde circulan modelos

alienantes que fragmentan y deforman ese sentido de pertenencia y de identidad que como
sefiala, Beck (1998:27) alude a “los procesos en virtud de los cuales los Estados Nacionales

soberanos entremezclan e imbrican mediante actores trasnacionales y sus respectivas
probabilidades de poder, orientaciones, identidades y entramados varios”.

Al mismo tiempo, ese escenario ha acelerado un proceso de modernizacién cultural en San
Juan de Oriente a través, de la difusion de los medios de comunicacion que como bien
sintetiza, Garcia Canclini (1993:259) citado por Vergara y Vergara (2002:2) “la mayoria
de los bienes y los mensajes que recibe diariamente cada pueblo han sido generados fuera

de su territorio 0 en empresas trasnacionales que aun residiendo dentro del propio pais

ajustan su produccion a estandares globales”.

Dicha hipotesis se comprobé por medio de la observacion directa y participante con cada
artesano asi, como la ejecucion de entrevistas, encuestas y un grupo focal que junto a la

documentacion bibliogréafica permitieron la triangulacion de datos.

A razdn, del detrimento de estos valores culturales y el conocimiento respecto a los objetos
de barro, se definid el objeto problema de investigacién, sobre el siguiente supuesto:
¢Perviven aln las técnicas tradicionales para la elaboracion de formas y disefios ceramicos
en los tallares?, ;Perviven aln las formas y disefios ceramicos, con caracteristicas del arte
prehispanico?, ;Qué implicaciones tiene el tema de la globalizacion en el contexto de la
identidad cultural, y en la produccién de formas y disefios ceramicos en los talleres de San

Juan de Oriente?

El problema se plantea de esta manera ya que la elaboracion de ceramica como parte de la
cultura popular del pueblo nicaragtiense tiene un valor social y cultural no obstante, el
desarrollo del mismo como se hacia hincapié ha sufrido cambios significativos en cuanto al
uso de técnicas tradicionales ya que en algunos casos la manufactura de los mismos no

representa ingresos econémicos significativos para sus creadores.

%_os adelantos tecnolégicos y la implantacién del modelo econémico-social-capitalista-neoliberal, han penetrado en lo social y cultural a
nivel mundial.

¢
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En este sentido, la investigacion tuvo como objetivos:

Objetivo General:
Analizar la identidad Socio-Cultural de San Juan de Oriente, Masaya a partir de la

Produccion de Disefios Ceramicos.

Objetivos Especificos:
1-. Describir las caracteristicas de los tipos, disefios y formas presentes en la produccion

ceramica de San Juan de Oriente, Masaya.

2-. Establecer comparaciones entre los tipos, disefios y formas presentes en la produccion

ceramica actual de San Juan de Oriente como de su referente prehispanico.

3-. Identificar los factores internos y externos que influyen en la pervivencia o
transformacion de los tipos, disefios y formas presentes en la produccion cerdmica de San

Juan de Oriente, Masaya.

4-. Determinar la relacion del costo de la produccién cerdmica, de acuerdo a tipos, disefios

y formas presentes en los talleres de San Juan de Oriente, Masaya.

5-. Elaborar un catadlogo/manual base para la produccién cerdmica basada en rasgos y
tipologias iconogréaficas que contribuyan al fortalecimiento de la identidad local de San

Juan de Oriente, Masaya.

Los criterios estéticos, tematicos y técnicos ademas, de las implicancias que representa el
mercado permitié obtener pautas de identidad cultural y extraer las implicaciones que tiene
dicho proceso en el ambito de la cultura popular y en el de la construccién de identidad
socio-cultural del aprendizaje alfarero pero también, el de intentar reconocer cambios

ocurridos en la elaboracién de los mismos a través del tiempo.

De alli, la necesidad e importancia de esta investigacion que recoge una serie de datos sobre
la produccion de disefios ceramicos en la actualidad ya que su estudio juega un rol de
instrumento diagnostico e indicador sensible a cambios entre las generaciones de alfareros
y grupos étnicos que la elaboran lo que estimula fuertemente la necesidad de fortalecer la
identidad cultural local a partir, del valor de la ceramica como manifestacion de la cultura

popular y de manera general, mantener vivo los elementos presentes en la ceramica.

¢
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En consecuencia, el trabajo de investigacidn estara al servicio de las personas que necesiten
de su utilidad ya que el mismo es un medio importante para la difusion de nuestra historia y
de los saberes ancestrales del pueblo de San Juan en el &rea de ceramica por tanto, reitero

que este conocimiento pueda llegar a su juventud y a la sociedad entera.

Para lograr el objetivo de la investigacion y corroborar la hipétesis planteada el estudio se

abordo desde un enfoque teérico-metodoldgico orientado desde la investigacion cualitativa
considerada en un sentido amplio como “aquella que produce datos descriptivos: las

propias palabras de las personas, habladas o escritas y la conducta observable”, Taylor y

Bogdan (1986:20) y sustentado ademads, en la teoria antropoldgica, del método etnografico

y técnicas particulares de éste como la observacion participante, Malinowski (1920:43) y

bajo el principio de “vivir cultura”.

Ademas, de lo anterior se toma en cuenta paradigmas de indagacién como el
interaccionismo simbolico Taylor y Bogdan (1987: 24). Para la recoleccidn de datos se
emplearon instrumentos puntuales como la guia de observacion, la entrevista
semiestructurada, la encuesta y el desarrollo de un grupo focal con los artesanos de la

localidad.

La investigacion se caracteriza por ser un estudio descriptivo, exploratorio y explicativo, en
efecto hace uso del método pragméticos por tanto presenta un enfoque mixto ya que utiliza
las fortalezas de ambos enfoques de indagacion al combinarlas. El proceso de campo
estuvo comprendido durante los meses de enero, a mayo de 2016 tiempo en el cual se
realizaron salidas de campo a los talleres artesanales y donde se entrevistaron a expertos en

el tema haciendo uso del registro y documentacion fotografica y de video-documentacion.

Conjuntamente, al procedimiento anterior se realizé la recopilacion bibliografica en la
Biblioteca de la UNAN-Managua asi, como centros de documentacion entre ellos el Centro
Arqueoldgico de Documentacion e Investigacién (CADI), el Centro de Difusion de las
Humanidades (CDIHUM) de la Facultad de Humanidades y Ciencias Juridicas ademas, del
Instituto de Historia de Nicaragua y Centroamérica (IHNCA) adscrito a la Universidad

Centroamericana, sede Managua.

® Método incluyente y plural.
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La muestra a observar dentro del universo fue seleccionado considerando particularidades
especificas de abordar el estudio es decir, haciendo uso de la Muestra no probabilistica de
tipo no intencional o dirigido por conveniencia es decir, quien pudiera aportar mayor y
mejor informacion considerando que se selecciond a los sujetos mas representativos de tres
zonas urbanas ademas, de las zonas urbanas de El Castillo, EI Tempisque, Buena Vista y el
Sector de Los Lopez debiendo cumplir con caracteristicas basicas para dicho proceso y que

se aborda ampliamente en el apartado de metodologia.

Particularmente, el proceso de investigacion tuvo algunas dificultades significativas por
ejemplo en relacion a la informacion sobre éste sector artesanal por parte de la
municipalidad pues dicha informacion es limitada y no actualizada situacién que repercutio
en la delimitacion del muestreo ya que no se tienen registros contables exactos de artesanos
por un lado dedicados al trabajo ceramico en general y mucho menos a la linea de trabajo al
que se especializan. En el caso del rastreo realizado en la web también se pudo confirmar

dicha limitante.

A ello, se debe sumar también el factor econémico que en muchas ocasiones obligd a
detener algunas visitas programadas. Y un tercer, aspecto fue la observacion de los
procesos de elaboracion cerdmica en los talleres que fue supeditada a las temporadas de
produccion de sus creadores por lo que no se podia programar con regularidad dichas

visitas.

La investigacion esta organizado en tres capitulos, antecedida por los generales del
documento referido a indices de figuras, graficos, mapas, tablas, cuadros, abreviaturas,
resumen y una introduccién que presenta las premisas por las cuales se decidid llevar a
cabo esta investigacidn. En el capitulo I, se aborda la historia de la localidad objeto de
estudio ademas, de aspectos especificos como localizacién geografica, relieve, clima,

suelos, geomorfologia, y aspectos socio-culturales de la comunidad.

El capitulo 11, corresponde a la fundamentacidn tedrica donde se expone la teoria existente
sobre la cual se aborda el estudio y la opinion de autores con respecto al tema por lo que se
desarrollan los conceptos centrales de la tesis como cultura, globalizacion, cultura popular,

identidad e identidades, entre otros y donde se hacen relaciones entre ellos.

»
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A su vez, el apartado describe la metodologia utilizada caracterizando el tipo de
investigacion, los tipos de datos, la muestra tedrica y los instrumentos con que se recogio la

informacion. Se incluye también, las técnicas de procesamiento y analisis de informacion.

En el caso del capitulo 111, se presenta los datos, se analizan y se discuten en torno a los
resultados, los cuales son correlacionados en base a los planteamientos que dieron origen a
este estudio por lo que se recoge un registro documental de las formas y disefios
decorativos que se producen actualmente en San Juan a partir, de la elaboracién de un
folleto basico que se aborda desde el método etnografico y que explican elementos de

pervivencia o cambios suscitados en el tiempo.

Finalmente, se exponen las conclusiones y recomendaciones seguido de la bibliografia de
apoyo y anexos que incluyen los instrumentos de recoleccién de datos, la matriz de
operacionalizacidn de las variables (MOVI) ademas, de un diagrama sobre el proceso de

produccion de manera sintetizada.
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Capitulo Primero

Delimitacion y Caracterizacion de la
Zona de Estudio

“La alfareria es al mismo tiempo la mas simple y la mas dificil de todas las artes.
Es la mas simple porque es la mas elemental;
Es la mas dificil porque es la mas abstracta”

Herbert Read.

Kevin Gonzalez Hodgson.
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1.1. Contexto Geogréfico

De acuerdo con su posicion astrondmica,
Nicaragua se localiza con respecto al Ecuador,
en el hemisferio norte, y en relacion al meridiano
de Greenwich, en el hemisferio occidental. Lo
gue le permite ser un pais tropical, porque se
sitUa latitudinalmente entre el Ecuador y el
Tropico de Cancer entre los 10° 42" y 15° 02°

latitud norte.

La Republica de Nicaragua esta situado en el

Mapal. Posicion geografica y astrondmica de Nicaragua. . . .
Fuente: www.mapasparacolorear.com editado por el autor. Istmo centroamerlcano, entre 11° a 15° de latitud

norte y entre 83° y 88° de longitud oeste y su superficie de 130, 682kmz1o, constituye la
mayor de las republicas centroamericanas, y que por su posicion sirve de puente entre las

areas continentales de Suramérica y Norteamérica.

El territorio nacional por sus caracteristicas o
geograficas se divide en: tierras correspondientes a
la franja lateral a la costa y la zona de volcanes y
lagos del océano pacifico. La zona montafiosa
central; las amplias zonas de llanura y de la Costa
Caribe y se divide politica y admén., en 15
departamentos y 2 regiones auténomas con 153

municipios (Mapa2.).

Mapa2. Division politico-admén. Nicaragua. Fuente:

1.1.1. Limites y extension INETER: 2008.
San Juan de Oriente, es uno de los nueve municipios que conforman el departamento de
Masaya, y se encuentra en el centro-oriente del pais. EI municipio esta a 45 kilémetros de la

ciudad capital y abarca los municipios de Catarina y Diria en la falda sur-oeste del crater de

Apoyo gue bordea la laguna homénima con una extension territorial total de 13.8kma.

1De esa extension territorial 10, 333 kmzson aguas continentales (lagos, lagunas o rios) siendo los lagos Xolotlan 1,016 kmzy el
Cocibolca 8,000 kmzlos de mayor superficie.
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SAN JUAN DE ORIENTE De acuerdo a la division cartografica

G v o empleada por el Instituto Nicaragiiense
1. Saratoge . ) -
{oom s de Estudios Territoriales, las
3 ﬂ E 3. Zowa Urbana 1

coordenadas de la localidad son 11° y

&
-

' N -'\
g 10 wil 54" latitud norte y 86° y 04" longitud
" 1“ oeste y delimita con el municipio de
1 g oot o Catarina al norte, al sur con Dirfa
(Granada), al este con la laguna de
Mapa3. Division territorial-urbana y rural. Fuente: Alcaldia de SJO. Apoyo y al oeste con Niguinohomo.

En relacion a la distribucién urbana del municipio, cuenta con cuatro zonas urbanas, tres
repartos y seis localidades rurales o comarcales, tal y como se muestra en el Mapa3. Para
Ilegar al casco urbano se toma la carretera que viene desde la Rotonda de las Flores en la
carretera Masaya-Granada, la cual llega a la Rotonda de Catarina y desde donde se debe

seguir al sur (camino a Diria).

La entrada del pueblo estd a mano derecha, justo frente a las Ultimas casas de la ciudad de
Catarina (mano izquierda). Se abordaron las zonas urbanas (#1, 2 y 3) ademas, de las zonas

especificas de El Castillo, Tempisque, Buena Vista y el sector de Los Lopez.

1.1.2. Geomorfologia

La geologia historica del territorio nacional comenzé durante la era paleozoicai1 y culmind
con la intensa actividad volcénica del cuaternario. Durante el paleozoico medio inferior y el
mesozoico, América Central estaba conformado por dos grandes provincias geolégicas, la

Septentrional en el norte y la Meridional en el sur llegando ambas en direccién norte- sur.

Nicaragua esta formada por cuatro provincias geoldgicas: la Costa Pacifica, la Depresion
Nicaraguense, las Tierras Altas del Interior y la de la Costa Caribe, Darce (1996:1). En
relacion a la provincia de la Costa del Pacifico estd determinada por el predominio de rocas

sedimentarias de origen volcanico.

1En esta era comenz6 la emersion (...) de rocas metamdrficas del departamento de Nueva Segovia (...) constituyendo las rocas mas
antiguas de Nicaragua, Navarro (2008:7).
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N 12 . .
El territorio del departamento de Masaya se encuentra sobre un plano inclinado que se

levanta desde la bajura del rio Tipitapa y Tisma (35 m.s.n.m), hasta el altiplano de Temda

(820m) al este de Casa Colorada.

En el centro se ubica la extensa y ovalada caldera del Ventarrén (10x5km.), que encierra la
laguna y el volcan de Masaya y esta revestida de coladas de lava que forman un extenso

campo de escorias, palpais o piedra quemada. En el limite con el departamento de Carazo el
territorio se levanta gradualmente formando la Meseta de los Pueblos, donde se ubican San

Juan de Oriente, La Concepcidn, Masatepe, Niquinohomo y Catarina, INETER (2008: 6-7).

El municipio de San Juan de Oriente, se sitda en la franja del Pacificois precisamente en el
sector sur-este del departamento de Masaya perteneciente a la llamada Meseta de los
Pueblos més, precisamente ubicado dentro de la caldera de Apoyo y la parte oeste del
municipio, en una zona plana denominada meseta, dicha caldera forma parte de la cadena
volcénica y es considerada una estructura activa segun, sefialan especialistas del instituto

nicaragiiense de estudios territoriales.

Los principales materiales que componen la zona de estudio son depdsitos de pémez, flujos

de lavas basalticas y depdsitos piroclasticos.

Las zonas de las laderas de la localidad, son susceptibles a fuertes cambios que producen
frecuentemente desprendimientos de rocas, por encontrarse afectada por dos procesos
tectonicos que consiste en las zonas de subduccidn y choque entre la Placa Tecténica Cocos
y la Placa de Centroamérica lo cual genera una alta sismicidad en toda la region y se
relaciona tanto al vulcanismo cuaternario como al riesgo de tsunamis en las zonas costeras
pero ademas, de esas razones esta el indebido uso del suelo y cortes que se realizan en los

desniveles Alvarez (2006:13).

De tal modo, que las caracteristicas topograficas del municipio son irregulares con muchas

ondulaciones de una pequefia ladera que sirve de asiento.

12 Atravesado de noroeste a sureste por la falla tecténica de la Cordillera de los Maribios que la divide en tres zonas.

™| territorio fue formado por una llanura de 350km de longitud, la cual corre paralela al litoral del océano y se extiende desde el Golfo
de Fonseca hasta la frontera con Costa Rica, internandose unos 70 km tierra adentro, Incer (2002: 24).

¢
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1.1.3. Clima
El clima de Nicaragua es determinado por su posicion tropical con una estacion seca y otra
himeda, donde la zona tropical seca comprende los territorios planos de la region del
pacifico y zonas aledafias de la region central debajo de los 500 m.s.n.m., Incer (2002)

citado por Gaitan (2000:14-15).

El régimen climaticoi4 dominante en la region biogeografica sur de Nicaragua es del tipo
Tropical Lluvioso [...] con una estacién seca en el invierno astronémico Tropical Himedo
en las elevaciones volcanicas. La estacion lluviosa inicia a mediados de mayo y finaliza en

el mes de noviembre.

El clima local es Tropical de Sabana, con variaciones a sub-tropical o semi-htimedo con
temperatura media anual entre 23°C a 24°C, en el caso de las partes bajas y el area de la
laguna de Apoyo varia de 25°C a 27°C. La zona cuenta con vientos de 12 a 15 kilémetros

por hora y humedad relativa de 63%, con precipitacion anual de 1,400 a 1,600 mm.

1.1.4. Biodiversidad
Los cambios geoldgicos que dieron paso a la formacion del relieve del departamento fueron
decisivos para la formacion de sus suelos, colinas y cerros asi, como elementos del medio

particularmente de su flora y fauna oportunas para el desarrollo de entidades biolégicas.

La region es la mas abundante en floraisa nivel nacional de suelos fértiles, con clima

moderado, variaciones suaves en el relieve, cercania de las costas del mar y el lago ademas,

de elevaciones de volcanes se asocian para crear un ambiente natural muy especial.

Un 32% del territorio municipal se encuentra dentro de la Reserva Natural Laguna de

Apoyo (RNLA)1s esta se encuentra alineada sobre la larga fractura volcanica que recorre la
regién del pacifico ubicandose entre los volcanes Masaya y Mombacho. Aqui, se conserva
el Gnico bosque natural del municipio caracterizado por ser mediano y caducifolio de zona

calida y semi-hiimeda.

 Ibid., p.16.
5 Alvarez, Op. Cit., p.17.

18 El 4rea ocupa 297 hectareas y las laderas ocupan 230.
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Con respecto, a las fuentes hidricas en el municipio la constituye la Laguna de Apoyo a la
cual ademas, se le atribuye propiedades medicinales asi también, existen en la localidad

otros cuerpos de agua de menor tamafio pero de vital importancia para el consumo humano

como pilas y ojos de aguaiz alrededor de la laguna homénima.

De acuerdo, a datos de la caracterizacion municipal (2012) se conservan arboles de
madrofio (calycophyllum candidissimum), cedro (cedrela odorata), pochote (pachira
quinata), guanacaste (enterolobium cyclocarpum), aceituna (simarouba amara), quebracho
(schinopsis balansae), ceiba (bombacaceae), guarumo (ceropia peltata), guacimo (guazuma
ulmifolia), laurel (laurus nobilis), jifiocuabo (bursera simarouba), tempisque (sideroxylon

capiri) y otros que generan fuente de oxigeno a la zona.

En consecuencia, por estar rodeado por un Masaya

bosque semi-denso hace que la zona sea
atractivo para albergar fauna silvestre por
ejemplo, se destacan los monos congos

(alouatta palliata) y cara blanca (cebus

San Juan, 2 4
do Orionty =

capucinus), ademas,  de  guatusas EeneRem

(dasyprocta punctata), mapachines

(procyon cancrivorus), pizotes (nasua), no

obstante, estan bajo amenaza constante. Mapa4. San Juan de Oriente y su Gnico cuerpo de agua la Laguna

de Apoyo. Fuente: Alcaldia de SJO.

Tablal. Diversidad de fauna presente en la RNLA

Grupo Taxonémico Especies Presentes
Mammalia 45
Aves 197
Herpetofauna 33
Peces Continentales 7
Moluscos, Gasterdpodos Continentales 38
Mariposas 108

Fuente: Plan Ambiental Municipal de SJO, 2008-2018. Editado por el Autor.

¥ Centeno, et. al. Op. Cit., 23-28.
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En las aguas de la laguna existen especies de cangrejos y peces como: mojarras (gerreidae),
guapote (parachromis dovii) y tilapia (oreochromis niloticus). También, sefialar la variedad
de aves como: guardabarranco (momotidae), cotorras (myiopsitta monachus), chachalaca

(ortalis), tucan (ramphastidae), zopilotes (coragyps), gavilan (accipiter nisus) y otros.

1.1.5. Suelos

Los suelos de nuestro pais se han clasificado de acuerdo a su origen: molisoles,
inceptisoles, altisoles, ultisoles, vertisoles, entisoles, histosoles y otros. San Juan de Oriente
como ya he mencionado se encuentra ubicado en la caldera de Apoyo vy al oeste del

municipio, por situarse precisamente en la cadena volcénica ha permitido que a lo largo de
los tiempos los cultivosis sean generosos y abundantes especialmente de frutales, musaceas

y arboles de gran tamafio”.

En la Meseta de los Pueblos abundan los suelos de tipo vertisolesis que concentran un alto
contenido de arcilla expansiva que ha favorecido el desarrollo de la artesania e industria de
la ceramica tanto, en tiempos prehispanicos como en la actualidad destacandose algunos
pueblos alfareros como San Juan de Oriente, Masaya, Rivas, El Ostional, Veracruz del

Zapotal y otros.

Basado en datos de INETER (2008:9) los
principales materiales que componen la zona de
la laguna de Apoyo son los suelos de textura
franca y franca arcillosazo de textura suelta esto
propiciado por la arena 45%, con mucha
fertilidad. Esa fertilidad es aportada por los limos

40% y con una adecuada retencién de humedad

favorecida por la arcilla con un 15% esto

Fig.4. Material arcilloso. Fuente: Sergio Navarro.

tomando cuenta que pueden existir ligeras

variaciones en relacion a las proporciones.

8 Alvarez, Op. Cit., p.15.
1 Alvarez, Op. Cit., p.16.

“Son suelos que poseen gran cantidad de arcilla moldeables al tacto, sus granos son muy finos y presentan un color rojizo oscuro y si lo
comprimimos con las manos nos quedara una pelota que poniéndola en agua dificilmente se deshara. (Ver Fig.4).

Kevin Gonzélez Hodgson.
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Ademas, el municipio presenta otras caracteristicas como: tierras escarpadas muy
pedregosas con pendientes de 30 a 75% cuyo material madre es esencialmente toba
volcanica. Igualmente, tierras muy escarpadas, con pendientes mayores de 75%

principalmente en la zona de la caldera de la laguna de Apoyo.

En el caso de la serie Niguinohomo, se caracteriza por suelos franco-arcillosos los que
restringen el uso de cultivos sobre todo, en zonas de El Castillo, Buena Vista, EI Guapinol,

Pica Pica y otros.

También, estan los huertos mixtos donde predominan plantas perennes y semi-perenne con

arboles frutales, lefiosos, cafetales y platanales. Este tipo de suelo ocupa la mayor parte del
territorio municipal con uso de 2kmz para actividad agricola equivalente a un 26% y en

relacion al suelo para uso forestal un total de 11.72km2 equivalente a un 74% de uso.

1.1.6. La comunidad
La fecha de fundacion del municipio data de 1585 y es uno de los municipios mas antiguos

del departamento en general que junto a los municipios de Catarina y Niquinohomo eran
conocidos como el “Valle de Namotivazi”.

Segun el historiador de la localidad Anibal Gallegos (g.e.p.d) en escrito realizado y
publicado por La Prensa en el afio 2000 manifestaba que SJO pertenecia a Granada y por el
norte colindaba con Monimbo pero al nacer la poblacién de Catarina en 1850 los limites

guedaron con esta. A la postre fue desmembrado de Granada y anexado a Masaya en 1895.

Esa afirmacion es respaldado por algunos telegramas enviados tanto por Gabriel Mufioz

(alcalde de Catarina) y Vicente Navas (alcalde de San Juan de Oriente) en 1968 al ministro

de gobernacién en torno a la querella que ambos pueblos sostenianzz;

“[...] el municipio de San Juan de Oriente es mas viejo que el de Catarina pues San Juan
es el centro de los pueblos Namotiva que encontraron los espafioles y San Juan de
Oriente forma parte del distrito de Nandaime; Catarina se establecié como Municipio en

el afio de 1972 y fuimos desmembrados del departamento de Granada y anexado al

% En idioma Chorotega o Nahuat! significa poblado antiguo y hermano de sus vecinos territorios.

% Se culpaba a la municipalidad de San Juan de Oriente de cometer abusos e invasion de propiedad al pueblo de Catarina.

»
o
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Departamento de Masaya en 1894 y en ellos fijandose en tal fecha los linderos de los

Municipios de la Victoria hoy, Niguinohomo. San Juan y Catarina como consta en los
archivos que lleva su oficinazs”, Centeno, Membrefio y Acufia (2010:16).

El municipio tiene una poblacion urbana de 2,595 habitantes y 2,13924 en lo rural. Cuenta
con servicios de electricidad, telefonia convencional y celular asi, como otros servicios de
comunicacion. Cuenta con agua potable, un centro de salud (funciona donde era la antigua

escuela taller cerdmico en la década de los 70”) y de educacion primaria y secundaria.

Las religiones de mayor presencia en la zona son la catélica y
la evangélica. En este sentido un referente presente en la
localidad es su templo catélico de arquitectura barroco,
fundado en 1585 bajo el nombre de San Juan Bautista y

construido en la parte mas alta del poblado, con vista hacia el

Fig.5. Parroquia San Juan Bautista, sur donde se puede apreciar el volcan Mombacho.
SJO. Fuente: El Autor.

La principal actividad econémicazs es la elaboracion y comercializacién de artesania con

61.2% de la (PEA). En ese particular, las familias compiten por ofertar la mejor obra

posible al turista nacional y foraneo. Otras actividades son la agriculturazs con el 17.6 de la

(PEA) el comercio en general y otros oficios.

En cuanto, a cultura y tradicién ademas, de la
produccion ceramica se desarrollan las fiestas
patronales transmitidas de generacion en generacion y
celebradas cada afio (del 22 al 26 de junio) en honor al

patrono San Juan Bautista que son acompafiadas de
musica y juegos como el de los “Chilillos” y

Fig.6. Escena del juego de los Chinegros. Fuente:
Alcaldia de SJO.

“Chinegros27”.

# La referencia de la informacién corresponde al Fondo Gobernacién, Masaya y Matagalpa 1937-1974, expediente 30 c6digos 11.6-11.9.
2 Ficha Técnica Municipal, INIFOM (2008).
% |V CENAGRO (2010-2011) departamento de Masaya y sus municipios.

% Frijol, maiz, arroz, basicamente para autoconsumo, asi como yuca y quequisque.

27 Es un baile que representa el duelo de dos personas armadas con “vinsa” (verga de toro), quienes bailan al son de musica filarménica.

Kevin Gonzalez Hodgson.
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En ese particular San Juan Bautista recorria los linderos del municipio en una yegiita

blanca cuyo objetivo era separar a los Chinegros en contienda cuando el juego se tornaba

muy violentozs.

El sistema de creencias esté4 constituida ademas, por mitos y leyendas con la figura de

“Sotacaballo”, monstruo de la Laguna de Apoyo y “Paulino EI Encantando” segun,

expresa Justo Rufino Gutiérrez Lépez representante del Movimiento de los Pueblos

Indigenas del Pacifico de Nicaragua. Ademas, estan las “Micas Brujasze” que de acuerdo, a

testimonios de los pobladores estas viven cerca al pueblo de Diria y Diriomo son mujeres

que se convierten en “monas brujas” que segun don Carlos Lépez llegan a media noche a

las casas a robar gallinas y chompipes.

Otras tradiciones locales son el recorrido de
las varas adornadas con flores y frutas,
recolectadas por los feligreses como muestra
de agradecimiento al Santo Patrono por salud

y por trabajo obtenido.

Las fiestas patronales finalizan el 26 de junio
con carreras de caballo consistentes en el
“degiiello de gallos”. Segun, los evangelios
San Marcos, San Mateo y San Lucas se
sostiene que San Juan Bautista lo decapitaron
de modo, que esta accion en la actualidad es
una representacion a ese contexto y constituye

una de las costumbres mas antigua del pais.

% Caracterizacion Municipal, Alcaldia Municipal SJO.

# Centeno, Membrefio y Acufia., Op. Cit., p.112.

Fig.7. “Degollo de gallos”, como parte de la celebracion de las
fiestas patronales de San Juan Bautista.

Kevin Gonzalez Hodgson.
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1.2. Antecedentes de Investigacion

Por la particularidad de este estudio es obligado acudir a la lectura de fuentes histdricas,
coloniales o bien echar mano de aquellas “primeras etnografias™ escritas, Tous Mata
(2002:23) ya que ofrecen una descripcién acerca de los modos de vida al momento del
contacto europeo pero ademas, entender la produccién artesanal ceramica desde los

primeros tiempos hasta nuestros dias como construccion de rasgos expresivos de identidad.

1.2.1. La ceramica como condicionante de identidad

A lo largo del desarrollo del ser humano se han presentado diversos cambios que lo
llevaron a convertirse en un ser social y le bastaron para sobrevivir ante un sinnimero de
adversidades y resolver problemas complejos que requerian conocimientos especificos

como la observacion, la experimentacion y conocimientos transmitidos en el tiempo.

En ese largo proceso evolutivo fueron notorio las herramientas liticasso que junto a la

ceramica, Bello-Suazo (2004:2) se convirtio en “algo indispensable para la transformacion

de los alimentos o para guardarlos en épocas duras”. A pesar, de no estar claro sobre
cuando fue creada la cerdmica, si tuvo su desarrollo independiente en distintas latitudes que

condicionaron las identidades particulares y colectivas a escala mundial.

Haber asumido una cultura agricola y el convertirse en sociedades permanentes permitio

elaborar recipientes con barro para almacenar y transportar alimentos y liquidos.s1 Autores

en el campo arqueoldgico sostienen que su descubrimiento pudo realizarse hacia el Vi1

milenio a. C.32en puntos diversos esto respaldado por hallazgos arqueoldgicos en Japonas,

*%ntre ellos cuchillos, hachas de manos, bifaces y otros que como resultado de la division sexual del trabajo se perfeccionaron e hicieron
mas eficientes que garantizaron elaboracion de tareas cotidianas.

*En efecto el contexto de transicion (nomadismo-sedentarismo) hizo notable la elaboracion de ceramica variada ligada a la asuncién y la
permanencia de patrones alimenticios, culturales, residenciales y agricolas.

*para visualizar la trama del desarrollo de la historia se ha recurrido al uso de secuencias cronoldgicas y culturales que permiten el
ordenamiento y clasificacién de hechos importantes acontecidos en el pasado, asi por ejemplo estan: 1) P. Litico o Paleolitico (desde el
40.000 hasta el 5.000 a.C; 2) P. Formativo o Pre-Clésico u Horizonte Temprano (desde el 5.000 a. C hasta el 200 d.C; 3) P. Clasico u
Horizonte Medio (desde el 200 a. C hasta el 1.000 d.C; 4) P. Postclasico u Horizonte Tardio (desde el 1.000 d. C, hasta la conquista).

En el caso de Nicaragua, la propuesta cronolégica de mayor referencia es la presentada por el “Taller sobre el Futuro de las
Investigaciones Arqueoldgicas y Etnohistéricas en Gran Nicoya, Nicaragua-Costa Rica”, basado en tipos ceramicos, escasas dataciones
radiocarbénicas y en el de patrones de asentamientos y funerarios, dividiendo el desarrollo cultural de en 7 periodos: 1) Paleo-Indio (?-
8000 a.C; Arcaico (8000 a.C-2000 a.C); 3) Orosi (2000-500 a.C); 4) Tempisque (500 a.C-300 d.C); Bagaces (300-800 d.C); Sapoa (800-
1350 d.C) y Ometepe (1350-1550 d.C).

*_a produccién de artefactos cerdmicos con capacidad contenedora més antigua son los adjudicados a la cultura Jomén con una datacién
alrededor de los 12.700 a.C.
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Sahara o bien el Proximo Oriente, con figuritas de coccion muy particulares de estas

«
2
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regiones y su produccion continuada hasta el periodo del Neoliticosa.

Asi, en regiones de Europa y el Proximo Oriente se identificaron con divinidades
maternales como la “Venus de Dolni”, Rice (1987:8). En el caso de los artesanos

especializados en Mesopotamiass, inventaron herramientas como la rueda hace 3.500 a. C,
que mecanizd el trabajo con la creacion del torno alfarero y el horno para cocerla cinco
siglos después. Grecia, empez0 a decorar piezas con motivos geométricos junto a

reproducciones de plantas y escenas cotidianas imitando el arte de la escultura.

En el caso de América, no hay acuerdo sobre su

procedencia si en Puerto Hormiga, Costa Caribe

colombiana o Valdiviass situado en la provincia del

Guayas, costa ecuatoriana, isla de la Pung, parte de Los

Rios y zonas costeras de Manabi y EI Oro o si procede de
un desarrollo local de origen amazdnico o transpacifico,

Fig.8. Ceramica incisa, proveniente del sitio

arqueologico Valdivia, Ecuador. Fuente: Sanchez (2003:28)_
Emma Sénchez Montafiez.

No obstante, al igual que el resto del mundo en Mesoamérica signific un invento
trascendental para la vida cotidiana del hombre y en la conformacién de su identidad. La
ceramica mas temprana de esta area corresponde al complejo arqueoldgico de Purrén del

Valle de Tehuacén, Puebla, que fluctda entre los 2,300 -1,500 a.C, Merino y Garcia
(2005:76). Su aparicidn, aunque alejada en tiempo y espacio de las llamadas “altas

culturas” tiene sus propias particularidades de identidad local y como recuerda, Le6n-
Portilla (1995) “Mesoamérica tipifica cémo se hizo realidad una muy diferente hipétesis: lo

que ocurrié a los humanos cuando, en un medio distinto y basicamente aislado superaron
por cuenta y en forma distinta el primitivismo y la barbarie” (p.27).

% Conocido como Revolucién Neolitica, es un término acufiado por el pre-historiador australiano Gordon Childe.

*Esta civilizacion se desarroll6 junto a los rios, Tigris y Eufrates, y en torno a ciudades: Ur, Babilonia, Ninive en el area denominado
como Oriente Préximo de clima seco y caluroso, con grandes rios y muy buenas para la agricultura.

3Descubierto a mediados del siglo XX por Emilio Estrada y llamado por algunos como “La Cuna de la Cultura Americana” entre ellos
Peter Baumann en 1985. Hasta ahora, es referencia en términos de antigiiedad ceramica es decir, un yacimiento de 4.050 y 4.450 a.C.,
propio del periodo “Formativo Temprano™.

Kevin Gonzélez Hodgson.
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1.2.2. Encuadre cultural de Nicaragua y su vinculacién con el area
cultural mesoamericana y la region de Gran Nicoya

El escudrifiar sobre el poblamiento antiguo de la Nicaragua antigua, invita siempre por
preguntarnos: ¢Quiénes fueron los primeros habitantes en la zona?, ¢qué habilidades y
técnicas desarrollaron?, ;cdmo organizaron su vida social y politica?, o bien ;cual era la
relacién con Mesoameérica, la region de Gran Nicoya, el Caribe? y otras pero también,
entender ;Como el trabajo alfarero ha condicionado la identidad e ideologia de los grupos

de ascendencia indigena en el presente?

Precisamente, la historia de Nicaragua no se inicia con la llegada de los europeos sino, con
mucho tiempo atras como lo indica el registro arqueol6gico ocupado tempranamente por la
presencia del hombre cazador-recolector y marino especializadosz cuya referencia data
5.600, afios a.C, concerniente a los concheros de Monkey Point, Zambrana (2002:3) al igual

como lo advierten las Huellas de Acahualinca con 4.000 afios a.C.

Ademas, fuentes etnohistdricas sostienen que el territorio nacional previo al advenimiento
espafiol fue poblado por multiples migraciones procedentes tanto del norte como del sur del
continente que como bien lo explica, Anthony (2007) y Morales (2007) citado por Salgado

y Fernandez-Ledn (2011:3) en muchos de los casos las migraciones humanas a través, del

tiempo fueron generados por la “sobreexplotacién, las limitaciones de acceso a recursos, la

guerra, la intolerancia religiosa y muchos otros fundamentalmente social”.

Por su parte, Fernandez de Oviedo, de las Casas, Torquemada, ademas, de las descripciones

que hiciera Gonzélez de Avila, el italiano Benzoniss, hacen referencia precisamente a

migraciones de pueblos de habla nahuatl y de conflictos que se presentaban en la region del

México antiguo.ss Esas convulsiones se dieron en el Valle de Cholula (centro de México) lo

que provocd la emigracidn de varios pueblos de cultura mesoamericana hacia el sur,

Kinloch (2006: 14).

%" En el Caribe centroamericano se han documentado abrigos rocosos en Belice con fechas de 11.000 afios, Gonzélez y Taylor (2009:8).
% Advirtio similitud en el lenguaje y costumbres de los nicaraos con los mejicanos. (CCBA-Serie Literaria pp. 127-V-Otros Cronistas).

Al respecto Fray Juan de Torquemada recoge de boca de ciertos indios de México la tradicién de antiguas migraciones de pueblos y
ejércitos hasta la América Central. El imperio de Moctezuma estaba en expansion antes que fuera sojuzgado por los espafioles. Ademas,
en sus escritos aborda la historia de una migracion de Nicaraos y Chorotegas que salieron de México rumbo a Nicaragua en una época
tan antigua como “siete veces la vida de viejos muy viejos” es decir, seis o siete siglos antes de la conquista espafiola. (CCBA-Serie
Literaria pp. 428-VI-Otros Cronistas).

¢
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A ese particular, Hasemann, Lara Pinto y Cruz (1996:12) sostienen que los primeros
migrantes en el territorio nacional estaban constituidos por el grupo chibcha: paya, miskito,
sumo y rama permanecieron por estas tierras mientras, el resto se dirigio hacia el sur lo que

supone una zona de tradicibn Mesoamericana y Suramericana, Baudez (1970: 89).

Entre el 500-1520 d.C., los chorotegas4o hablantes del mangue habrian llegado al Pacifico
nicaraglienses1 procedentes del norte de Mesoamérica y lingiisticamentesz pertenecientes al
grupo chiapaneco-mangue divididos en Ocan-Siux, Oto-Mangue, Constenla (1994:200) y
Uto-Azteca, conformada por los Maribios (Sutiaba) Mangues (Chorotegas)ss seguidos
varios siglos después, por los nicaraos ocasionando conflictos territoriales que habrian

suscitado una oleada migratoria de los primeros mas al sur a la actual Peninsula de Nicoya.

Estos grupos alcanzaron una organizacion como sostiene, Arellano (1993) “pueblos bajo

gobiernos teocraticos encabezados por Mdnexicos de Giiegiies 0 viejos 0 por Teytes 0
Caciques” (p.8). Por su parte, Pardinas (s/f) explica que “la zona de Masaya y la Meseta de

los Pueblos presentaba una fuerte presencia antropica: en las crénicas cita unos 20 pueblos
situados alrededor del volcan del mismo nombre” y con rasgos identitario muy particulares.

De modo, que la historia antigua de Nicaragua debe verse desde un contexto regional con
sentido de pertenencia y ligado en el pasado con la region de Gran Nicoyaa4s ya que es
referente para entender su produccidn ceramica que “a lo largo del (800 y el 1523 d.C) sera

el mas popular y conocido”, Palomar y Gassiot (1996:3) al grado que su ceramica

policroma constituy6 un elemento fundamental en el &mbito econdémico y social de los

grupos Chorotegas y Nicarao establecidos en el area.

“E| llamarse chorotegas obedece a una formula que emplearon los espafioles, Lothrop (1979: 22-23) citado por Bres6 (1992: 38) para
diferenciar a los distintos grupos indios que se fueron encontrando en la primera incursion por la zona que realizé Gil Gonzélez en 1522.

4] a etndloga Chapman (1974) y el arqueélogo Healy (1980) dicen que se establecen a consecuencia de la expulsion hecha “por los
Olmecas huyendo hacia Soconusco (Sur de Chiapas).

“De los siete grupos de lenguas que consta esta familia, el Gnico extinto es el grupo chiapaneco-mangue y el resto se hablan en México,
Quirés (2002) citado por Fernandez (2013:11).

4Fowler (1989) en su libro “La Evolucién Cultural de las Antiguas Civilizaciones Nahuas”; ademas, Stevenson (1988) en su articulo
Ceramica Pintada de la Regién de Nicoya.

4E| Geografo Juan Diego Velasco sobre Nicoya sefial6 que se situaba “en los confines de Nicaragua y Costa Rica en 89° de longitud y
12° y ¥ de altura segun relaciones de particulares y segin los cortos en 10° y algo mas, cuarenta y cuatro leguas de la ciudad de Granada,
y ocho leguas de laisla de Chira. Hasta 1588 este territorio formaba parte de la gobernacion de Nicaragua (CCBA-Serie Cronistas # 01-
09 pag. 189).
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Eso es respaldado por estudios arqueoldgicos que han asociado la ceramica Nicoya

Policromoass caracterizada por el uso de diferentes colores, formas y disefios de claros

rasgos mesoamericanos, citado por Balladares y Lechado (2006) en Castegnaro (1992:152).

cultural de tradicion  Mesoamericana.

Mapa5. Area

Fuente: : ikipedi iki ivo: 9

%A9rica.png. Editado por el autor.

La historiografia, la arqueologia, asi como, el
analisis documental explican que la regién de la
Meseta de los Pueblos y San Juan de Orientess

fueron parte del corredor mesoamericanosry

constituido en  importantes centros de

produccion ceramica, produciendo entre otros
estilos cerdmicos: Papagayo, Vallejo y Pataky
policromo como se reafirma en el sitio
arqueoldgico, “Tepetate” en Granada, el cual

“resulta ser un asentamiento  Chorotegass

importante en el area desde su fundacion después del 950 d.C, hasta la llegada de los

espafioles destacandose por ser un centro regional y un lugar de produccion especializada

en la ceramica”49, Salgado (1996:55) lo que explicaria que la actividad alfarera no fue una

simple casualidad.

Esto resume en parte el trabajo del artista precolombino quien trabajé a la perfeccion la

piedra y la cerdmica policromada destacandose en ella elementos antropomorfos y

zoomorfos tipicos de influencia mesoamericana, Ferrero (2000:24) por lo que causo

asombro y admiracion en el invasor europeo sobre todo, por su belleza y estética singular

Ilena de identidad local pero también, con enorme afirmacion de religiosidad de sus

creadores.

“**Sobresale la ceramica policromada de diversos estilos con motivos mesoamericanos a partir, de 500 d.C, asf como colecciones de
instrumentos musicales, incensarios y esculturas antropomorfas hechas de arcilla.

“ Conocido asi porque en este municipio se elaboraban platos de barro para las festividades de la localidad.

“*ranto la ceramica utilitaria como ritual, comenz a cobrar importancia y pronto llegaria a ser una de las actividades mas destacadas,

Gendrop (2013:7).

“Otros investigadores que mantienen esa hipétesis viva como resultado de los cambios ocurridos en la cultura material a partir del 900
d.C, son el resultado de migraciones parciales de Chorotegas-Mangue, Healy (1974 y 1980), Gorin (1990) Salgado (1996), Salgado,
Niemel y Roméan (2007), Branswell, Salgado, Fletcher y Glascock (2002), Niemel (2003).

“ Arellano, Op. Cit., p.64., sostiene que la alfareria era colorida y bien modelada era el aspecto industrial mas adelantado: de él se
conservan cantaros, ollas, vasijas, platos rigurosamente confeccionados y labrados sin perder desde hace siglos la frescura, de su barro

original.
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1.2.3. Estudios de la cerdmica a partir, de la etnografia, etnoarqueologia,
historia y arqueologia en San Juan de Oriente

A nivel general, hay diferentes revisiones y sintesis sobre el estudio de la ceramica unos
enfocados desde la perspectiva Etnoarqueoldgico, Etnografico, otros, en funcién de
conocer manufactura y funcionalidad de las piezas, etc. Sin embargo, los estudios
etnogréaficos sistematicos sobre la ceramica indigena americana empezaron en la década de
1880, Cushing (1886). A lo largo del siglo veinte en muchas partes del mundo se habian
llevado a cabo estudios basicamente sobre técnicas ceramicas y en el caso de Nicaragua sus

inicios son antecedidos por la llamada fase del “Anticuarismoso” seguido de una

arqueologia cientifica muy reciente.

Desde esa perspectiva, algunas investigaciones que guardan relacion con los objetivos
propuestos en este estudio cabe destacar: a Ephrain G Squiers: (1821-1888) quien ademas,
de ser encargado de negocios de EE. UU, fue uno de los primeros que mostré interés
exploratorio por la cultura nacional visitando varios sitios arqueoldgicos incluyendo las
islas de Ometepe y Zapatera. Boyle (1868), analiz6 la importancia de cierta evidencia
material cultural al igual que, Bransford (1881) y el naturalista sueco, Bovallius (1886). Por
otro lado, el arquetlogo aficionado Flint (1878), recuperd objetos arqueolégicos para

museos estadounidenses siendo hasta aqui, el estudio de la cerdmica y otras evidencias

parte de un primer momento llamado fase histérico-culturalsz.

Para el siglo XX, especial atencion merece el trabajo del estadounidense, Lothrop (1926)s3
ya que su estudio va ser importante para el analisis de la ceramica sobre todo, por su
contenido cientifico. Ademas, se citan los trabajos de Willey y Norweb (1959 y 1961),

Haberland (1958, 1963, 1986) y luego de un espacio de tensién politica en la década de los
80" estos se retoman en la década de los 90" a cargo de Healy (1974, 1980)s4, Wyckoff

% Son personas que gustan coleccionar y guardar objetos antiguos. A partir, del siglo XV hay crénicas que abordan este tema en Europa.
*! Su llegada al pais fue para investigar rutas posibles para la construccion de un canal interoceanico.

%2 Es decir, en pocas palabras basadas en constataciones meramente descriptivas, sin ninguna rigurosidad cientifica.

53Ainicios del s. XX, publica en dos volimenes “Ceramica de Costa Rica y Nicaragua”, basado en la variacién y distribucion de
artefactos ceramicos de colecciones privados y museos; su obra es referencia para el estudio de la region de Gran Nicoya.

54 Clasifico la coleccion ceramica de Rivas en 41 tipos diferentes de acuerdo al sistema de clasificacion “Tipo-Variedad”.
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(1971), Stone, el norteamericano Magnus (1974), Gorin (1990), Lange (1984, 1992, 1995),
Salgado (1992, 1996), Fletcher (1993, 1996) vy otros.

En el 2000, se desarrollan proyectos internacionales entre ellos McCafferty (2000-2010),
Niemel (2002), Steinbreiner (2002, 2010), en Rivas, Granada, Managua, RACCS,
Tisma/Ticuantepe. Los objetivos de esos estudios no necesariamente se restringen al
analisis ceramico sino, por establecer secuencias culturales y cronolégicas, pero también

por entender aspectos como complejizacion social, etnicidad y otros.

En el caso de “Alfareria Tradicional de la Paz Centro, Ledn” de Castegnaro de Foletti

(1992) si bien es cierto, no corresponde al &rea objeto de estudio fue conveniente retomar el
material en mencion para el estudio de la ceramica ya que ayudo en la comprension de la
cultura material étnica-indigena y su persistencia en el tiempo a pesar de la desetnizacion
sufrida por parte de la poblacién indigena como resultado del proceso de conquista

desarrollado en el pacifico de Nicaragua.

Por su parte Vindel, (2003)ss desde una perspectiva etnografica desarrolla su tesis en
funcidn de “La Artesania como Fuente Cultural y de Vida de los Pueblos de Catarina y
San Juan de Oriente de Masaya” y aborda una reconstruccién histérico-cultural en

términos de artesania: barro, piedra, bambu y el trabajo expresado en madera.

En esta misma laboral de investigacion y consulta se encontré el trabajo de grado de Peralta
(2010) titulado “La Ceramica como factor Estructurante de la Etnicidad en la Comunidad

de Buena Vista, Municipio de San Juan de Oriente, Departamento de Masaya (2008-
2010)", presentado en noviembre de ese afio ante el departamento de Antropologia en la

Facultad de Humanidades y Ciencias Juridicas, UNAN-Managua, como requisito para optar

al titulo de Licenciada en Antropologia Social.

En ese sentido y ajustado a la linea de investigacion “Antropologia Juridica y Grupos
Etnicos” el estudio anterior tuvo como objetivo profundizar en el proceso de elaboracion de
la ceramica y su vinculo con las raices de los pobladores de la comunidad de San Juan de

Oriente, particularmente de la zona rural de Buena Vista.

% Trabajo para optar al titulo de licenciada en Ciencias de la Cultura de la Facultad de Humanidades, UCA-Managua.
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Por otra parte, desde la linea de investigacion “Cultura e Identidad”, Campbell (2010)

desarrolla su tesis en funcion de la “Reconstruccion de la Cultura Originaria y Vida Actual

del Pueblo de San Juan de Oriente, Municipio del Departamento de Masaya, Nicaragua
(2007-2009)s6"¢el estudio aborda los procesos socio-culturales-histéricos que han

experimentado los pobladores de San Juan de Oriente desde el proceso mismo de

colonizacion hasta el presente y cémo se han expresado en su vida cotidiana.

En cambio, desde la perspectiva historica conviene subrayar el trabajo de tesis con opcion a

la titulacidn de Licenciatura en Historia por parte de la UNAN-Managua, de Centeno,
Membrefio y Acufia (2010) bajo el titulo “San Juan de Oriente, Historia y Arte de un Lugar

de Herencia Prehispanica”, cuyo objetivo era destacar en términos histéricos y articos

elementos como el trabajo artesanal en general como herencia cultural ancestral.

En este mismo orden y direccion, es valido retomar los esfuerzos desarrollados por parte de
la Universidad Nacional Auténoma de Nicaragua que en conjunto a la Universidad

Auténoma de Barcelona dieron apertura a la formacion de profesionales en el campo de la

arqueologia con la “Titulacion Técnico Superior en Arqueologia” de la UNAN-Managua,

en 1996, y que posteriormente se comienza a ofrecer a nivel de licenciatura.

Desde esa premisa, conviene sefialar algunos trabajos desarrollados en el municipio objeto
de estudio y que son fundamentados sobre la linea de investigacidn de “Etnoarqueologia 0

Arqueologia Experimental” que permite ensayar propuestas interpretativas sobre las
sociedades en el pasado, esto en el marco de formacidn de licenciados en Historia con

Orientacion en Arqueologia.

En principio, Vargas y Solano (2008) desarrollan su tesis de grado en funcidn de “El

Proceso de Produccién de Metates: Una Aproximacion Etnoarqueol6gica en San Juan de
Oriente, Masaya”, seguidamente de la tesis monogréafica de Blandino (2011), “Alfareria

precolombina: Un estudio etnoarqueoldgico en San Juan de Oriente”.

Poco tiempo después, Potosme (2014) elabora su propuesta, “Pintando con Tintes

Namotiva, una Retrospectiva hacia la Pintura Alfarera Precolombina de San Juan de

Oriente-Masaya”, que como bien se decia son estudios fundamentados en la metodologia

% Trabajo monografico para optar al titulo de Licenciada en Antropologia Social, UNAN-Managua.

¢
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experimental que permitié documentar técnicas ancestrales tanto en piedra basalto, barro,
como también, tintes vegetales empleados en dos vasijas policromas (Vallejo y Papagayo)
procedentes de excavaciones arqueoldgicas controladas en la region del pacifico y su

documentacion explico de manera aproximada este tipo de técnica empleada en el pasado.

La evidencia material-cultural procedente de investigaciones arqueoldgicas en San Juan de
Oriente, es poco conocidasz sin embargo, recientemente en el municipio de Masaya se han

desarrollados estudios referidos a prospecciones arqueoldgicasss que dan fe sobre el

poblamiento antiguo en la region.

Al respecto, cabe destacar a Roman (2013) con “Environmental Risk and the Development
of Social Complexity in Precolumbian Masaya, Nicaragua”se al sefialar que los aspectos
diversidad social, ambiental, riesgo ambiental, productividad, presion demogréfica y

contactos externos fueron determinantes para el desarrollo de la organizacién socio-politica

de asentamientos prehispanicos y que aborda la region de Tisma y Ticuantepe.

Por su parte Solano, (2015) efectu6 su tesis “Caracterizacion del sitio Arqueoldgico El
Corozal: Un Vistazo al Pasadoso”, cuyo resultados tienen vinculacién con el objeto de
estudio en el que ademads, de realizar un inventario de sitios arqueolégicos hace un analisis

a la evidencia cerdmica reportada.

Del andlisis realizado sobresale ceramica del tipo Potosi Aplicado con 1%, Madeira
Policromo 2%, Tola Tricomo 3%, Apompua Modelado 3%, Papagayo Policromo 3%,
Sacasa Estriado 5%, Rosales Esgrafiado 12%, Chavez Blanco sobre Rojo 21% y el tipo

ceramico definido como Le6n Punteado con mayor frecuencia del 50%.

Solano concluye diciendo que las caracteristicas ceramicas y la alta concentracion de
ceramica Le6n Punteado puede estar asociado a un taller de elaboracion cerdmica diversa

en el pasado al menos asi lo deja entrever la evidencia material-cultural documentado.

¥ La alcaldia municipal de SJO resguarda en vitrinas algunas piezas arqueolégicas provenientes de la localidad.

%8Es un método esencial de la ciencia arqueoldgica que consiste en la supervision del terreno mediante el recorrido a pie, empleando
transeptos para la recoleccién de artefactos superficiales y su posterior registro y documentacion.

% Tesis doctoral para optar al grado en Filosofia por la Universidad de Pittsburgh, EE. UU.

% El sitio se localiza en el km 35 de la carretera Masaya-Catarina y tiene una extension de 2 hectareas.

¢

Kevin Gonzélez Hodgson.



“—
= Identidad Socio-Cultural a partir, de la Produccion de Disefios Ceramicos en San Juan de Oriente, Masaya

La referencia anterior se relaciona con la investigacion desarrollada por Bolafios (2015) con
“Arqueologia en la Zona Sur-Oeste de la Laguna de Masaya”s1 quien documento diez

sitios arqueoldgicos desde material en superficie hasta sitios con arte rupestresz esto en el

marco de su tesis de grado.

Hasta aqui, hemos tratado sobre las principales fuentes escritas, las evidencias de la cultura
material, asi, como estudios recientes que pretenden entender ese complejo sistema de

creencias y de identidad desarrollado en el pasado pero con vinculos muy presentes en San

Juan de Oriente cuya referencia es reconocido a nivel nacional e internacional por su “alta

produccion artesanal” en barro, piedra, cesteria, madera, y que son testimonio de la

busqueda documental realizado como parte de esta disertacion.

Por otro lado, estamos claros que desde otras casas de estudios, centros de documentacion,
y desde diversas disciplinas con enfoques de investigacidn particulares muy seguramente
exista informacién sobre la zona objeto de estudio pero también, cabe mencionar que desde
los medios escritos y televisivos se han elaborado multiples reportajes que destacan la
artesania de la localidad como fuente de subsistencia pero sobre todo, como referente de

arte popular nicaragiiense.

S| grado académico de los trabajos de Vargas y Solano, Blandino, Potosme y Bolafios corresponden a la licenciatura de Historia con
Orientacion en Arqueologia de la Facultad de Humanidades y Ciencias Juridicas, UNAN-Managua.

%%50n grabados en piedras, esculpidos y cincelados que en muchos de los casos manifiestan motivos zoomorfos, antropomorfos y
abstractos. Otros autores los definen como petroglifos, petrograbados que en resumen expresan la singularidad del arte precolombino.

¢
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Capitulo Segundo

Estrategia Teodrica-Metodologica

»
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“El torno alfarero no es necesariamente la técnica que mejores piezas hace,

pero si la mejor manera de aprender a manejar el barro”

Toni Birks.
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Este capitulo se estructura en dos partes. En la primera de ellas se aborda el sustento teérico
sobre la que se fundamenta el estudio y que de paso dan salida a los objetivos e hipotesis
propuestos. En la segunda parte, se especifica el disefio metodologico empleado en el

proceso de investigacion.

En la sociedad del conocimiento en el que vivimos ademas, del vertiginoso mundo de hoy
se hace casi imprescindible conocer y entender el pasado, el presente, las tradiciones, la

historia de los pueblos y las culturas en general.

PARTE I: Discusion Tebrica

Territorio y cultura

En principio, conviene enfocar el estudio desde una perspectiva geografica es decir, como
una variable de contexto que permita entender la identidad socio-cultural de San Juan de
Oriente, sobre todo, porque el territorio en este sentido, no es solamente una porcion de

tierra delimitada con su complejidad biofisica (relieve, condiciones ambientales,
biodiversidad), sino mas bien, es “un espacio construido socialmente es decir, histérica,

econdmica, social, cultural y politicamente”, Sosa (2012:7).

Por tanto, los seres humanos estan socialmente ubicados y culturalmente construidos por lo
que cobra importancia comprender las expresiones valorativas del espacio dotado de

significado. Significado que como sefiala, Benedetto (2006) queda “materializadoss” en las

identidades que configuran los lugares y la dindmica de sus actores a través, del sentido de
pertenencia, contenidos simbélicos, historia compartida, representaciones y otros.” (p.12).

Es entonces, que el devenir de las sociedades en el transcurso del tiempo y sus cambiantes
espacios geograficos estan intimamente relacionados haciendo que los aspectos histéricos y
geograficos se conviertan en complejas realidades pasadas, presentes y futuras pero
ademés, concibiendo el territorio no mudo en cuanto a la historia de la comunidad sino,
como una interaccién dindmica entre naturaleza y cultura y no una imposicién superficial

de la cultura a la naturaleza.

%3_os fenémenos imposibles de dominar y comprender en muchas de las sociedades del pasado terminaron siendo asimilados por éstos,
tan es asi que fue necesario capturar los mismos de una manera iconografica expresado por ejemplo en la ceramica, piedra y otros; es asf
como aparece de alguna manera lo que entendemos como cultura material.

¢
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La concepcion de cultura
A propdsito de esas ideas iniciales, son varios los autores que han abordado la definicion de

cultura, que por cierto es usada con infinidad de sentidos. Un primer acercamiento a esta
propuesta es la definicidn clasica pensada por Taylorss, (1975) en su obra “cultura primitiva

0 civilizacion” al afirmar que:

“Cultura es ese complejo total que incluye conocimientos, creencias, arte, moral, ley,

costumbres y otras actividades de la sociedad. Su definicion incluye importantes
elementos a considerar: cultura no se adquiere no por transmision biolégica; el hombre
la adquiere en su calidad de miembro de una sociedad. Ademas, concibe la cultura como

especifico de un determinado grupo cultural, patrimonio de toda la humanidad (p.29).

Por su parte el norteamericano, Geertz (1992) en su descripcidn densa sobre cultura,

sostiene que es, “una estructura de significados, transmitidos histéricamente,

materializados simbélicamente, para comunicar y desarrollar el conocimiento humano y las

actitudes para con la vida” (p.27).

Un enfoque similar, es el que propone el mexicano, Garcia Canclini (1996) al sostener que
cultura es “aquellos fenémenos que contribuyen mediante la representacion o relaboracion

simbdlica de las estructuras materiales a que se comprenda, reproduzca y transforme el
sistema social establecido” (p.963).

Por otro lado, existen otras definiciones como la que propone la, UNESCO (2001) al definir

culturass como el “conjunto de los rasgos distintivos, espirituales, materiales y afectivos

que caracterizan a una sociedad o0 un grupo social”ss y que a su vez tiene estrecha relacion

con la perspectiva mas contemporanea de, Giménez (s/f) al expresar que es:

Organizacion social del sentido, interiorizando de modo relativamente estable por los

sujetos en forma de esquemas o0 de representaciones compartidas, y objetivado en
“formas simbolicas”, todo ello en contextos histéricamente especificos y socialmente

estructurados (p.5).

%3u definicion sobre cultura es considerada como la de mayor importancia para la ciencia antropolégica sin embargo, dicha definicién
tiene que ver con autores clésicos como Herbert Spencer, Henry Morgan y otros.

% Ha evolucionado junto a las escuelas del pensamiento y antecedido por el concepto de civilizacién en el siglo XVIII.

64JNESCO. “Incontro di México, 1993”. Michael Paul Gallagher, Febe de Cultura: Un Rapporto Cruciale e Conflittube, San Paolo.
Cisinello Balsano (2001:37).

¢

Kevin Gonzélez Hodgson.



“—
| = Identidad Socio-Cultural a partir, de la Produccion de Disefios Ceramicos en San Juan de Oriente, Masaya A

Por su parte, Kinloch (1999) expresa que “la construccion de la cultura es decir, la

d

v

produccion y reproduccion de disposiciones y formas colectivas de ver del mundo ya no se

perciben como un proceso espontaneo sino, como el resultado en permanente camino de la

practica humana” (p.34).

Por ende, la identidad territorial y cultural es trascendente por lo que son resultado de un
proceso historico, social, cultural, fundamentadas en las condiciones de existencia de la
poblacion y en las vivencias cotidianas de los pueblos y culturas ya sea en contextos

urbanos o rurales.

No obstante, la cultura debe entenderse como una construccién significativa es decir, que la
relacién entre seres humanos y la cultura es social y como se ha sefialado de significados,

costumbres y tradiciones que constituyen las manifestaciones y habitos de una comunidad.

En otras palabras, el ser humano por su condicion de “ser social” tiene la necesidad

individual o colectiva a la integracion en comunidad a identificarse con una realidad

concreta. El concepto de identidads7 en si tiene muchas definiciones en este caso

consideramos la propuesta dada por, Alvarez Macias (2007) quien expresa que es vista
como “un proceso de construccion simbolica de identificacion-diferenciacién que se da

dentro de un marco de referencia en este caso una regién y una cultura, es un sistema de
relaciones y representaciones que generan significacion al explicar lo que acontece” (p.22).

Al respecto, Vargas y Sanoja (1995) consideran que: “La identidad opera en niveles y

contenidos diversos desde el nivel individual y familiar hasta el de la banda para el caso de
las formaciones cazadoras recolectoras” (p.98). En este sentido, “la identidad se ha

convertido en una necesidad que cohesiona a los humanos en sentimientos y conciencias de
pertenencia a determinados grupos y culturas” Escalona (2011:38).

Por su parte, Larrain (2001) sostiene que:

“Ambas identidadesss ya sea la individual o colectiva estan interrelacionadas y se

necesitan reciprocamente”, ambas actlian afines ya que toda persona se define segln su

Un primer acercamiento al término se aborda en las tradiciones metafisicas escolésticas y aristotélicas que la concebian como uno de
los principios fundamentales del ser y como una ley Idgica del pensamiento.

%%n palabras sencillas esa construccién del término se fundamenta en la interaccién social y la intersubjetividad es decir, yo soy porque
nosotros somos, lo que implica concebir diferencias y similitudes propias.

Kevin Gonzélez Hodgson.
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relacion con los “otros” segun, sus relaciones sociales no pudiendo concebirse ajeno el
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mundo social representado por la realidad externa” (34).

Pero también, sostiene que la “identidad es un término dual por cuanto implica al mismo
tiempo “unicidad y colectividad”. El primero, es cuando se trata de diferenciarse de “otros”,
y la segunda, cuando se quiere pertenecer a ese “otros” un grupo con el que se puede

compartir valores o caracteristicas comunes” (p.34).

Sin embargo, en un contexto fluctuante como el que vive hoy un buen nimero de
localidades en nuestro pais es bastante dificil pensar que el término es definitivo en si a

decir, de Cadefio (1999) quien al respecto manifiesta que:

“La identidad, si queremos mantener el término no seria ya mas una unidad compacta y

definitiva referida a una cultura con las mismas caracteristicas sino, una composicion

fragmentaria y continuamente re-negociada permanentemente abierta y desde luego
lejos de la consistencia. En este sentido, la identidad no se “tiene” 0 se “pierde” méas

bien esta siempre en (re)construcciéon” (p.184).

Por su parte, Castell (1997) sostiene que en el mismo “participan [...] elementos como

historia, geografia, biologia, instituciones productivas y reproductivas, memoria colectiva y
las fantasias personales, los aparatos de poder y las revelaciones religiosas™ (p.28-30).

Asi mismo, sostiene que en la construccion social de la identidad siempre tiene lugar en un
contexto marcado por las relaciones de poder de modo, que ese escenario puede entenderse

mediante tres vias o formas de construir el tema de la identidad por un lado esta:

a-. Identidad Legitimadora, introducida por las instituciones dominantes de la sociedad

para extender y racionalizar su dominacion frente a los actores sociales.

b-. Identidad de Resistencia, generada por aquellos actores que se encuentran en
posiciones/condiciones devaluadas o estigmatizadas por la I6gica de la dominacién por lo
que construyen trincheras de resistencia y supervivencia basandose en principios diferentes

u opuestos a los que impregnan las instituciones de la sociedad, e,

¢
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c-. Identidad Proyecto, cuando los actores sociales basandose en los materiales culturales
de que disponen construyen una nueva identidad que redefine su posicion en la sociedad y

al hacerlo, buscan la transformacién de toda la estructura social.

El autor concluye apuntando que las identidades naturalmente comienzan como resistencia,
pueden inducir proyectos y también, con el transcurrir de la historia, convertirse en
dominantes en las instituciones de la sociedad, con lo cual se vuelven en identidades
legitimadoras para racionalizar su dominio lo cierto, es que la identidad conduce a un

resultado diferente en la constitucion de la sociedad.

En suma, la identidad en su sentido amplio es un fendémeno de caracter relacional y
evolutivo, ademas, discursivo que opera de acuerdo al principio de oposicion: es
diferencial. Estos conceptos pueden referirse tanto, a los comportamientos interpersonales

como a los intergrupales. “A los primeros, (y a la diferenciacién entre el “yo” y los “otros™)

corresponde la identidad personal a los segundos, (y a la diferenciacidn entre grupos o entre
“nosotros” y “ellos”) corresponde la identidad social”, Grinberg y Grinberg (1982:23).

Siempre sobre la linea del tema de la cultura en la actualidad esta se ha convertido en una
“industria de produccién” que se ve afectada por el avance tecnolégico y los cambios

econdmicos esto a razén del sistema mundo definido como globalizacion.

Su uso aparece en referencia a los flujos de mercancias, inversiones, produccion y
tecnologia, Lobato (2003:7) y tiene estrecha vinculacion con el impresionante avance de las
fuerzas productivas a escala mundial en el siglo XX que profundiza la division

internacional del trabajo, modificando el contenido de conceptos como ventajas

comparativas y dando origen a otros como venta.

Acerca de este sistema frente al tema cultural, Castells (1997)s9al respecto sostiene que “la

globalizacion y la informacionalizacion instituidas por las redes de riqueza, tecnologia y

poder estan transformando nuestro mundo al punto de cambiar nuestra capacidad
productiva, nuestra creatividad cultural y nuestro potencial de comunicacion” (p.91).

6Tomado de: Cap. 2. “La Otra Cara de la Tierra: Movimientos Sociales contra el Nuevo Orden Global”. En Castells (1997). La Era de la
Informacién: Economia, Sociedad y Cultura, Volumen 11. El Poder de la Identidad. Siglo XXI Editores.
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Ese escenario, ha conducido a entender la cultura como una cultura de consumo “desde los

hogares, por medio de la radio, la television, los libros y las computadoras es decir, en
palabras del autor “cultura a domicilio” y recalca el hecho de que la mayoria de este tipo de
cultura es suministrada por empresas privadas en las que las acciones publicas carecen de

influencia, Garcia Canclini (2006:83).

Ese contexto globalizante puede abordarse desde el analisis que hace, Krazov (2003) al

exponer que:

“La definicion de la propia identidad a partir, del “otro” permitié a los Estados el

establecimiento de politicas de desarrollo, poblacion y culturales por lo que este proceso
significé la supresion o avasallamiento de otras expresiones culturales que convivian en
un mismo espacio geogréfico, con el objetivo de crear a como diera lugar la identidad

nacional” (p.240).

Como resultado de la disolucion de las fronteras la globalizacién de los sistemas
financieros y la interconexion de fendmenos ponen en crisis las identidades nacionales e
incluso a los mismos estados por lo que la autora va méas alla al considerar que este sistema
nos arrastra en un mismo movimiento hacia dos realidades opuestas una positiva y otra
negativa: la universalidad y la uniformidad el riesgo es que se convierta en el dominio de
una forma de vida determinada por la prevalencia de una sola cultura es decir, que se trate
de una imposicion al mundo entero de una misma lengua, sistema econémico, politico y

social, es decir, en una misma escala de valores, entre otros.

Es asi, entonces que la globalizacion ha favorecido si bien es cierto un proceso de
intercambios de informacion, ideas, creencias y valores por lo que puede tener un impacto

significativo en el tema cultural al grado de generar patrones homogeneizados.

De esta manera, el estudio de la cultura como parte del patrimonio cultural su analisis
cobra real importancia en un contexto globalizado ya que vincula a la gente con su historia,

por lo que su definicién segln la Organizacion de las Naciones Unidas (ONU) sintetiza “la

reunion de las manifestaciones de creatividad humana que diferencian a los humanos y que
significan un vinculo histoérico en cada individuo” (p.34).

»
o
.../

Kevin Gonzélez Hodgson.



“—
————

= Identidad Socio-Cultural a partir, de la Produccion de Disefios Ceramicos en San Juan de Oriente, Masaya

Es entonces, que el patrimonio tiene mucha afinidad con la de herencia cultural, ya que
esta “formada por todos y cada uno de los elementos tangibles e intangibles que se

transmiten de una generacion a otra, traspasando asi la esencia de las personas, grupos o
pueblos que constituyen su identidad”, Malo (2000:58).

La cultura en su sentido general construye diacrénicamente lo que induce continuamente a
una tradicion es decir, la tradicién es la herencia colectiva o el legado del pasado sin

embargo, este constructo social cambia temporal y espacial de una generacion a otra.

En este sentido, la ceramica es un indicador de tradicién asociado a la permanencia de

elementos culturales a lo largo del tiempo por lo que el término “tradicion” en el marco de

los estudios sobre cultura material es definido por, Binford (1972) “como el conjunto de

atributos formales que varian de acuerdo al contexto social de manufactura” (p.39).

Arte precolombino y estética
“El arte constituye la toma de posesién de la naturaleza por la cultura, por lo que este es

concebido [...] como “un sistema significativo, o conjunto de sistemas significativos, pero

que se queda siempre a mitad entre el lenguaje y el objeto”, Levi-Strauss (1968:98).

Asi es como la alfareria precolombina se caracterizaba rica en formas y estilos y atestigua
la accién humana y el uso de procedimientos técnicos y culturales que dieron paso a

caracteristicas Unicas en la manera de transformar el barro en verdaderas obras de arte y en
el de la conformacion de estilos culturales que como sostiene, Alcina (1982) el arte es “un

comportamiento comin a todos los hombres y sociedades” (p. 28-29).

Ese arte se puede observarse en muchos grupos en el pasado que no se dedicaron
Unicamente a elaborar objetos de uso doméstico como los tradicionales platos o vasos
decorados con diversos colores sino también, elaboraron cerdmica con fines ceremoniales

que se expresan en las vasijas funerarias con caracteristicas zoomorfas y antropomorfas.

De acuerdo, con lo establecido por, Hall (1972) supone que un estilo es:

La manera de organizar formas y colores a través de reglas o cédigos creados por la
cultura que son independientes de la forma sensible, pues las formas son creadas por la
cultura [...] Las formas son ideas que se encuentran en la mente humana y que estan

condicionadas por el pensamiento y la vision cultural del espacio (p.92)
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El escenario de elaborar la ceramica parece un tema sencillo a decir, verdad en el caso del
artista precolombino éste expreso en muchas ocasiones su arte en la naturaleza asi, como
escenas relacionados al tema de la fertilidad, vida y muerte y otros, por lo que el caracter

grafico de los disefios precolombinos corresponde a lo definido como “decoracion7o”en la

que intervienen factores funcionales, estéticos y técnicos que organizan la estructura o tipo.

Asi mismo, en el arte ceramico intervienen otras categorias como los tipos y formas el
primero, relacionado a “modelos estilisticos a los que el artesano intenta hacer conformar

sus artefactos terminados”, Rouse (1960:317) o descrito por, Gifford (1930) como “clase de
ceramica cuya membresia esta definida por la posesion de una cierta combinacién de
atributos primariamente que las relacionadas con la técnica decorativa” (p.341) y que por
sus caracteristicas es un elemento Gtil dentro de las sociedades pasadas y actuales con una

cobertura que ha pasado de generacién en generacion.

De acuerdo al Diccionario Enciclopédico Océano (2001) la forma “es la apariencia externa
de una cosa, aspecto en el que se expresa algo”. Para Cordero (2001) “es importante tener
en cuenta la forma que se le daré a la pieza pues a través, de ella nos daremos cuenta cual
es su uso y funcién dentro de la vida de las comunidades o grupos” (p.23). De este modo,
las variaciones que haga el artesano permitiran determinar funciones: transportar,

almacenar, procesar y consumir alimentos.

Hatch (1993) por su parte explica que existen diferentes nombres que se pueden aplicar a la
misma forma y es dificil tratar de diferenciarlos por pequefias variaciones por lo que hay
una confusion entre forma y funcion es decir, a menudo el nombre aplicado a una forma es

en realidad una referencia a su funcion (p.290).

De esta manera, segun el autor existen formas béasicas (cantaro, cuenco, vaso, plato y vasija
con boca restringida), formas especiales (candelero, cuchardn, florero, plato, botella,
tecomate, pichel) y ademas, hace referencia a una lista de nombres de vasijas que se

refieren a atributos formales (colador, comal, incensario, molcajete).

En cambio, Palomar (2005) citado por Cordero (2001) hace referencia a la presencia de

elementos primarios y secundarios en relacién a los recipientes ceramicos:

™ No constituy6 un elemento externo sino, que pasé a ser un elemento narrativo procedente de una cosmovision cultural.
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Los primarios [...] confieren al recipiente la forma bésica que los hace Gtiles para

f
8

funciones concretas: boca, cuello, cuerpo, base, por lo que la combinacion de estos
elementos y su relacion métrica es la que permitir& definir diferentes formas. Y los
elementos secundarios de una pieza son (asas, agarraderas, perforaciones y otros) y los

elementos decorativos (aplicaciones, incisiones, pintura y otros).

Cuando uno de estos elementos tiene un papel importante a la hora de darle funcionalidad a
un recipiente puede contribuir a diferenciar una nueva forma asi por ejemplo, una olla
(boca, cuello, cuerpo y base) cuando presenta una asa que va de la boca o el cuello hasta el

cuerpo la podemos diferenciar como jarra (boca, cuello, cuerpo, base y asa).

Por tanto, la forma de la ceramica no es algo casual sino, basado en patrones culturales y en
cddigos estéticos que lo decide el propio alfarero en dependencia de las necesidades. Sin
duda alguna, desde las diversas posiciones tedricas planteadas, cualquier artefacto o
construccion material es producto de unas ideas es decir, las sociedades alcanzan
innovaciones materiales significativas gracias a que se generan procesos de cambios en

dichas ideas sobre todo, en un mundo globalizado como el nuestro.

En todo caso al final de cuentas la cerdmica como elemento artefactual forma parte de la

cultura como la hace entrever, Fournier (1997) al sefialar que constituye:

El conjunto de conductas y objetos asociados en toda clase de actividades que forman
parte de la vida cotidiana incluidos por supuesto los conjuntos artefactuales que tienen

diversas funciones y que se producen para satisfacer distintas necesidades sociales e
individuales, [...] donde la forma cultural es la expresion del ser y la conciencia social

en cada grupo humano o sociedad (p.24).

Hasta este punto llegamos al tema de la cultura material es decir, abordado desde la
perspectiva arqueol6gica como los objetos que constituyen el registro arqueoldgico y desde
la antropoldgica abordada por varios tedricos de esa disciplina que hacen referencia al

mundo de los objetos ya que es tangible mientras que la cultura no material es intangible.

Cultura y artesanias
La cultura abarca las formas de vida de los miembros de la sociedad y esta determinada por
las condiciones histdricas, sociales y econémicas a las que se ha enfrentado un grupo y se

manifiesta como una practica general que expresa la experiencia y memoria colectiva.
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La cultura también, manifiesta las particularidades de los distintos estratos sociales ya que

d

¢

cada uno de ellos va a tener una percepcion distinta del entorno dentro del cual vive y de

sus valores lo que incide en que la transmitan de diferentes formas.

Cuando se habla de cultura popular tradicional se refiere al legado que se transmite de
forma espontanea de generacién en generacion. A menudo, se transmite de forma oral y

expresa el sentir general de la poblacion, sus valores, y su cosmovisidn. EI Fondo Nacional
para el Fomento de las Artesanias de México (FONART) en su “Manual de Diferenciacién

entre Artesania y Manualidad” establece que:

La artesaniar1, es un objeto o producto de identidad cultural comunitaria hecho por

procesos manuales continuos, auxiliados por implementos rudimentarios y algunos de
funcién mecénica que aligeran ciertas tareas. La artesania se crea como producto
duradero o efimero y su funcion original esta determinada en el nivel social y cultural;
en este sentido, puede destinarse para el uso doméstico, ceremonial, ornato, vestuario, o

bien, como implemento de trabajo (p.54).

Por su parte para, Mejia y Torres (1996) son producciones plasticas y tradicionales

elaboradas para resolver necesidades recreativas, materiales o espirituales [...] por lo que el
artesano transmite el legado cultural de su comunidad a los demas y las artesanias son una
forma de cultura popular ya que manifiestan la sabiduria de los ancestros indigenas que se

ha venido transmitiendo y preservando.

Esa idea se asemeja mucho con las de artes populares definida por la Carta
Interamericanarz de las artesanias y las artes populares como “el conjunto de obras
plasticas y de otra naturaleza, tradicionales, funcionalmente satisfactoria y (tiles, elaborado
por el pueblo o una cultura local o regional para satisfacer necesidades materiales y
espirituales de sus componentes humanos muchas de cuyas artesanias existen desde hace

varias generaciones y han creado un conjunto de experiencias artisticas y técnicas que las

caracterizan y dan personalidad”.

ISeqlin la Ley (645) de Promocion, Fomento y Desarrollo de las Micro, Pequefia y Mediana Empresa de Nicaragua en su art.2
define artesania como “productos elaborados por artesanos ya sea totalmente a mano o con ayuda de herramientas manuales o
medios de electromecanicos”.

"2 Organizacion de Estados Americanos. Washington D.C: OEA (1973).
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Lo cierto, es que las artesanias son el reflejo de la herencia de los pueblos y expresan
identidad y tradiciones. En el caso de las artesanias nicaragiienses éstas son fruto del legado
indigena y poseen gran importancia ya que son manifestaciones culturales propias a pesar

de que la organizacion social y cultural donde se originaron haya desaparecido.

Clasificacion de las artesanias

La carta interamericana, asi como el FONART?73 clasifican las artesanias en:

a) Popular: Basado en motivos tradicionales que se transmiten normalmente de generacion

en generacion.

b) Artistica: Obra que expresa de alguna manera el sentido estético individual de su autor,

basado generalmente en el acervo folklérico.

c) Utilitaria: Es la que produce articulos sin caracterizacién artistica especial, elaborado a

mano como de manera industrial.

d) Indigena: Resultado del trabajo de una comunidad indigena, destacando una tecnologia

especial, e incorpora elementos propios como espiritu, funcionalidad, magia y la belleza.

e) Tradicional: Resultado de la fusién de culturas americanas, africanas y europeas
elaboradas por el pueblo en forma andnima, con elementos propios transmitidos de

generacion en generacién constituyendo la identificacidn cultural de una comunidad.

Aunque la alfareria y la cerdmica provienen de raices etimoldgicas diferentes se les podria
considerar como sindnimos. Alfareria proviene del arabe hispanico “alfahhar” que
significa alfar, lugar donde se trabaja el barro o arcilla, quien trabaja con ese material es un

alfarero y la pieza creada por éste es alfareria.

La ceramica proviene del vocablo griego “Kéramos” que significa barro o arcilla. Aquella

persona que trabaja con ésta es un ceramista. Alguna discrepancia podria estar en que el
primero es empleado para designar el conjunto de técnicas manuales antiguas que aun se
encuentran vigentes en zonas o comunidades indigenas, mientras el término ceramica es

para designar técnicas reciente introduccion en las comunidades.

™ Fondo Nacional para el Fomento de las Artesanias del gobierno federal de México.
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La ceramica, es el arte de trabajar la arcilla como materia prima que después de modelada a
mano o a torno o torneta, debe ser horneada a adecuada temperatura. Las técnicas de
hornear son solo el principio del objeto cerdmico ya que después adquirira sus

caracteristicas definitivas, estéticas, color, resistencia, Ferndndez (1976:2).

A decir verdad, ambas categorias son indispensables para este tipo de estudio, asi por

ejemplo desde la perspectiva antropolégica de, Turok (1998) al respecto sefiala que:

El estudio de la ceramica nos facilita la comprension del desarrollo e interaccion social
y cultural entre los diferentes grupos humanos en el devenir del tiempo ya que nos
permite realizar inferencias e interpretaciones a través del analisis de los atributos de la

misma, acabado de superficies, iconografias, motivos decorativos secundarios (p.27).

Este arte de elaborar objetos de barro es el oficio que ha permitido al hombre crear toda
clase de enseres y artilugios domésticos a lo largo de su historia por lo que la ceramicaza
nos permite concebirla no Ginicamente como un objeto con unas caracteristicas
determinadas sino, como un elemento social a través, del cual poder analizar tipos de

relaciones sociales dentro de cada grupo social y entre diferentes grupos.

™ palomar, citado por Cordero, Op. Cit., p. 3.
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PARTE II: Disefio Metodoldgico

El siguiente apartado explica la ruta empleada para constatar la hip6tesis planteada y dar

salida al problema de investigacion.

Tipo de estudio

Todo campo del conocimiento debe recurrir a las corrientes epistemoldgicas sobre todo,
porque son la base para la reflexion y construccion tedrica por tal razén, la naturaleza de
este estudio responde sobre todo al paradigma interpretativo-cualitativors y utiliza una
estrategia de recoleccion de datos (encuesta) propios del método cuantitativo (Véase
MOVI, en Anexo pag.191) en la que se consideran las variables del fendémeno de estudio en
las escalas nominal, ordinal y otros, que permitié conocer, describir y analizar pautas de

identidad cultural a partir, de los procesos referidos a la elaboracion de cerdmica.

La investigacion por su alcance puede definirse como descriptiva aunque presenta una fase
inicial definida como exploratoria en la que se describe situaciones, eventos y hechos de
manera espontanea. Segun, el método de estudio es observacional, Piura (2012:89) por
tanto, es no experimental ya que la propuesta no realiza manipulacion de variables
simplemente, se observan los fenémenos tal cual se presentan en la realidad. La tesis
presenta un disefio transversal, Hernandez, Fernandez y Baptista (2006:134) de acuerdo al

tiempo de ocurrencia de los hechos y registro de la informacion recolectada.

La estancia en la localidad permitié la prueba de instrumentos de recoleccion de datos. El
trabajo de campo se efectud en el periodo de diciembre 2015 a mayo, 2016 por lo que fue
necesario encuestar a 50 artesanos que tienen vinculacidn directa al tema de la ceramica,

ademas, se entrevistaron a 9 artesanos y se culmind con la convocatoria al grupo focal de

10 artesanos asistiendo Gnicamente 5 de ellos por razones de salud, trabajo y otra indole.

Area de estudio
El estudio se efectu6 en las zonas urbanas (1, 2, 3) ademas, de las comarcas rurales de El
Castillo, EI Tempisque, Buena Vista, Sector Los Lépez, todos correspondientes al

municipio de San Juan de Oriente, Masaya.

™ La realidad subjetiva que cada individuo ve no es menos real que una realidad definida y medida objetivamente.
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Seleccion de la muestra/informantes claves

La unidad de anlisis o0 muestra tedricazs la constituyeron los artesanos y artesanas de San
Juan de Oriente por lo que se determiné mediante la muestra no probabilistica, de tipo
intencional o dirigido por conveniencia considerando los datos estadisticos procedentes del
censo 200577 en el que se consideran 100 (cien) productores de ceramica y una cooperativa
de nombre Quetzalcoatl constituyendo la principal fuente de empleo en el municipio y que
basado en datos y estimaciones de la municipalidad se estima un rango de empleo de 1
(uno) a 5 (cinco) trabajadores siendo en su mayor porcentaje cercanos al ntcleo familiar. Es
valido sefialar que esta muestra se retoma a raiz, de la falta de datos actualizados en

relacion al nimero de artesanos en la localidad por parte de la alcaldia.

Métodos y técnicas para la recoleccion de datos

La metodologia utilizada corresponde al tipo de investigacion cualitativa basado en la teoria
etnografica y técnicas propias de este, como la observacion participante por cuanto
actuamos en un mundo social y somos capaces de vernos a nosotros y a nuestras acciones
como objetos de ese mundo, Hammersley y Atkinson (1994:40)7s. Esa observacion,
permitié documentar y analizar lo percibido en relacidn al comportamiento del sujeto desde

afuera y desde un punto de vista interno local de cada uno de los talleres visitados o

simplemente “etic” y “emic”.

De modo, que la etnografia es esencialmente holistica y contextual al punto de ofrecer
descripciones en detalle y utilizando para ello las propias palabras de los protagonistas
(artesanos) a partir, de la conducta observada y recordada de aquellos hechos relacionados a

la préctica de elaborar cerdmica en San Juan de Oriente.

Ademas, de observar el estudio se propuso preguntar y examinar apoyandose en la

adopcién de instrumentos de recoleccidn de datos como la entrevista semiestructurada
“basado en una guia de asuntos o preguntas y el entrevistador tiene la libertad de introducir

760 “Theoretical Sampling” es la aplicacién mediante la cual el analista recoge, codifica y analiza sus datos y donde encontrarlos para
desarrollar su teoria que esta emergiendo Glaser y Strauss (1967:45) citado por Bracker (2002:78).

" Los datos son del INIDE y son retomados de la caracterizacién municipal de SJO 2009-2011.

8Término creado por el sociélogo Lindemann de la Escuela de Chicago. El investigador comparte con los investigados (sujeto de
estudio) el contexto de éste sus experiencias y vida cotidiana a partir, del principio de “vivir cultura”.
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preguntas adicionales para precisar conceptos u obtener mayor informacion sobre los temas
deseados”, Hernandez, Fernandez y Baptista (2006: 597).

Considerando, la dimension poblacional de artesanos en la localidad ademas, de tomar en
cuenta las multiples variables que afectan el tema de la identidad las experiencias y las
actividades sociales en el territorio el estudio considero la necesidad del disefio de
encuestas lo que incurrio en la seleccion del muestreo, la recoleccidn de datos y su

posterior analisis estadistico.

La boleta de encuesta qued6 integrado con 40 variables de estudio. El instrumento se divide
en cuatro grandes areas (Véase anexo pag.181) en principio los datos generales de cada uno
de los artesanos, informacidn sobre el proceso de produccion ceramico, factores internos y

externos que intervienen y consideraciones generales del proceso de elaboracion cerdmica.

Po otra parte, también se incluye la metodologia del grupo focal (\Véase anexo pag.187) por
ser una estrategia de estudio que ofrecio a los participantes una mayor flexibilidad en la
manera de responder y desarrollado en un ambiente abierto, con intercambio de ideas y

obtencién de mayores datos.

En relacion, al andlisis de las formas y disefios cerdmicos que se elaboran en los talleres de

San Juan el estudio se apoy0 en las propuestas tedricas sugeridas desde la iconografiazs es

decir, en el estudio de la ceramica y sus significados abordados por, Panofsky (1984) y
Gourhan (1965) este Gltimo lo aborda desde el arte prehistérico por lo que su utilidad en

esta ocasion, es describir y entender manifestaciones artisticas en los estilos ceramicos.

Desde esa inferencia la iconografia es el arte de la composicién de los “iconos” definida

como una imagen pintada, imagen o representacion de cualquier tipo, cualquier objeto que
represente a otro o lo que, Eco (1986:174) considera como “reproduccion de algunas

condiciones de la percepcion del objeto una vez seleccionadas por medio de cdigos de
reconocimiento y anotadas por medio de convenciones graficas”.

™Es larama de la historia del arte que se ocupa del asunto o significacion de las obras de arte, en contraposicioén a su forma. La
iconografia encierra el estudio de las imagenes. En esta investigacion la contemplacion de un objeto de barro del pasado como del
presente mismo nos invita a entender por un lado su identificacién y significado.
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En este caso, el entendimiento del pasado y presente tiene su base en el analisis de descifrar
que quiere transmitir el artista sobre todo, cuando se originan intercambios de ideas, por lo
que este recurso técnico es Util para la comprensién del arte aborigen y actual y es
significativa para el estudio de la historia, la cultura, las costumbres y tradiciones de un

pueblo en particular.

El proceso antes descrito fue acompafiado de la aplicacion de técnicas de investigacion
documental y técnicas propiamente de campo empleadas en la localidad. Ese procedimiento
garantizd triangular datos es decir, cotejar ideas y triangular resultados. A continuacion, se

describe de manera puntual el procedimiento desarrollado en el proceso de investigacion:

Etapal: Busqueda documental:

Se comenzd por el rastreo de bibliografia basica en centros de documentacion. Entre ellos,
la Biblioteca Central de Nicaragua, Biblioteca UNAN-Managua asi, como lotes
bibliogréficos entre ellos, Centro Arqueoldgico de Documentacién e Investigacion (CADI)
y el Centro de Difusion de las Humanidades (CDIHUM)-UNAN-Managua. Paralelo a ese

registro se consulté material colocado en la Web.

Etapa2: Trabajo de campo:
Este proceso permitié el acercamiento al objeto de estudio en el que se recolectaron datos
que se traducen en informacion de artesanos, de cooperativas, de expresiones y

sentimientos de esos artistas que saben trabajar el barro.

. .
“En general, una meta de las entrevistas semiestructuradas es revelar el conocimiento

existente de manera que se pueda expresar en forma de respuestas y por tanto hacerse
accesible a la interpretacion”, Flick (2004:99). En primer, lugar se localizaron a los

miembros de las familias que estuvieran vinculados al trabajo de la ceramica.

Un segundo, momento estaba orientado a la conversacion directa con los artesanos
seleccionados quienes mediante el ejercicio de rememorar sus experiencias a partir, de una
pregunta generadora facilitaron reproducir el conocimiento heredado de sus padres y de sus
abuelos. La entrevista se desarroll6 en forma de conversacion con un tiempo minimo de

duracion de 40 minutos a 1:30 minutos como maximo.
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Como la tradicion alfarera o de produccion de ceramica tiene un caracter familiar las
entrevistas fueron hechas al miembro de mayor trayectoria. Para el ordenamiento tematico
de las entrevistas se utilizaron cddigos que se adjuntan al texto y permiten la seleccion de
los extractos mas significativos asi por ejemplo, el cddigo (C...) esta relacionado a la figura

del sujeto en este caso, el “ceramista” y para informantes claves (IC1.2...). Asi por

ejemplo, IC1— (Msc. Sagrario Balladares-Coordinadora del Centro Arqueoldgico de
Documentacion e Investigacion, CADI-UNAN-Managua); (IC2) — (Licda. Ana Cristina

Potosme arquetloga y artesana de San Juan de Oriente, Masaya).

Los cddigos asignados a los artesanos entrevistados son: Gregorio Bracamonte (C1),
Teodulo Potosme (C2), José Carballo (C3), Ena (C4) Helio Gutiérrez (C5), Norwin
Bracamonte (6), Miguel Maldonado (C7), Miguel Alfredo Espinoza (C8), José Potosme
(C9) y Freddy Lumbi (C10); Ana Cristina Potosme (11) de familia artesana, conocedora del

trabajo artesanal pero ademas, es arquedloga de profesion.

La guia de entrevista se estructuré con base a tres temas principales (Véase anexo pag.179):
el primero, de ellos hace referencia a las técnicas de elaboracion de este desde la obtencion

de la materia hasta el proceso de transformacién del barro.

El segundo, trata acerca de los costos de produccién y su posterior comercializacion y
finalmente, lo relacionado a la propuesta de elaboracién de folleto basico que recoge
criterios y puntos de vista de los artesanos sobre la produccion de ceramica en los talleres y

su relacion con su referente precolombino.

Para efectos de tratamiento y transcripcion literal de las entrevistasso se hizo uso de
simbologias que permitieron analizar interacciones entre el entrevistado, el espacio fisico
de la entrevista y los objetivos que se propuso esta investigacion. Entre las simbologias que
acuerpan las entrevistas estan:

1) .hhh (Indican inhalacion).

2) hhh (Exhalacion).

3) (()) (Contienen descripciones del autor en lugar de transcripciones).

8| lenguaje oral al escrito es una tarea relativamente compleja e implica un grado importante de interpretacion ya que se hace uso de
recursos del lenguaje escrito (puntuacion, signos de exclamacion, pautas y otros) que intentan salvaguardar el sentido y contenido del
entrevistado.
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4) ., (Palabras cortadas surgidas en la conversacion/entrevista).

5) °Vigilaba® (Indica susurros o expresiones mas silenciosas que el resto de lo que se
habia dicho).

6) Ho:::la (Prolongacion del sonido inmediatamente anterior).

7) (X) (Dudas o tartamudeo).

8) Alquilar (sic) (Indica que asi fue dicho).

9) ... (Indica silencio).

Encuesta
El instrumento encuesta se aplicé a 50 artesanos ceramistas de los cuales 27 corresponden a
artesanas femeninas y 23 a artesanos masculinos. La muestra se distribuyé en 3 zonas

urbanas asf, como 4 comarcas rurales (ver Mapa2.) donde habia presencia de artesanos.

Los criterios de seleccion de los artesanos fueron los siguientes:
& Artesanos que habitaran en la localidad.

& Artesanos que tuvieran taller o empresa dedicada a la elaboracion de cerdmica.

% Artesanos con al menos quince afios de experiencia en la elaboracion de cerdmica.
% Artesanos que su practica artesanal fuese heredada de generacion a generacion.

% Artesanos que tuvieran la disposicién de entregar informacion y fiabilidad.

& Se exceptuaron los artesanos que no reunieran ninguna de los criterios anteriores.

Grupo focal

Esta metodologia permitié a los participantes una mayor flexibilidad en la manera de
responder en torno al conocimiento de elaborar el barro sobre todo, porque el mismo se
desarroll6 en un ambiente abierto que facilito el libre intercambio de ideas. Para el
desarrollo de esta técnica se convocaron a 10 artesanos, distribuidos en 8 masculinos y 2
del sexo femenino entre las edades de 28 y 45 conocedores y especialistas en el campo de

la produccion ceramica con al menos quince afios de experiencia.

El procedimiento técnico del grupo focal fue el siguiente:

@ Coordinacién de la logistica: seleccion del local, compra de refrigerios y materiales.
@ Envio de carta de invitacion a cada uno de los artesanos y especialistas al grupo focal,

de manera personal con fecha del 14 de abril del presente (ver anexo pag.189).

A
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@ Elaboracion de preguntas orientadoras previamente establecidas.
@ Bienvenida al grupo focal: se dieron a conocer las reglas del juego, explicacién de la

técnica de estudio, ¢por qué fueron seleccionados?, ademas, de aclarar a cada uno de los
asistentes que en la discusion no hay contestaciones correctas o incorrectas si no
diversidad de opiniones importantes para este estudio y otras.

@ Colocacion del nombre de cada uno de los artesanos en tarjetas predefinidas.
@ Presentacion de cada uno de los artesanos al plenario explicando por ejemplo, su

nombre, donde vive o sector de procedencia.

@ Grabacion del didlogo que emerge del grupo focal haciendo uso del registro y

documentacidn fotografica y de video asi, como anotaciones basicas en libreta.

@ Trascripcion, analisis y resumen de los datos del grupo focal en los que se retoman

aspectos como contexto, consistencia o contradicciones, frecuencia o extension del
comentario pero ademas, el proceso consideré reducir datos es decir, elaborar

categorias, patrones o agrupaciones de éstos.

Este proceso consistié basicamente en la observacion y descripcion sistematica de las ideas

y comportamientos de los artesanos haciendo uso de la saturacion tedricasi por lo que se

elabor6 una guia de observacion etnogréfica orientada a comprender lo siguiente:

Comportamientos e interacciones de los artesanos.

v Niveles de interaccion sobre todo, referido a la expresividad y coherencia grupal e
individual por parte de los artesanos, asi como de sus ayudantes y familiares.

v' Patrones visuales sobre todo, caracteristicas estéticas en relacion a la elaboracion de las
formas y disefios ceramicos asi, como elementos puntuales como retratos o fotografias
de los artesanos y c6mo estos involucran a sus generaciones en el oficio del barro.

v Espacio material o fisico, se hicieron anotaciones en relacion al uso de herramientas y
materiales de trabajo ademas, de la infraestructura para el almacenamiento de la piezas
asi, como objetos afines al proceso de manufactura entre ellos, el torno, bancos (Véase

anexo pag.178).

8 |_lega un momento en el que los resultados de la observacion o los datos comienzan a repetirse sin lograr ningtin elemento de interés.
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En suma, las observaciones facilitaron extraer informacion valiosa que permitieron la

reconstruccion de escenarios y contextos puntuales de estos artistas artesanales.

.
Tanto el proceso de observacion, como el de aplicacion de los diversos instrumentos fueron
registrados sistematicamente. Ese proceso tomo en consideracion criterios basicos como:
fecha, hora, lugar, recursos, actividad, objetivo, protagonista, descripcidn e interpretacion

de la observacidn participativa.

En general, todo el proceso fue acompafado del uso de recursos técnicos que facilitaron el
registro de videos y fotografias por lo que estas estrategias metodologicas permitieron
validar los procesos y hallazgos efectuados en torno al proceso de produccién de ceramica

en la localidad de San Juan de Oriente. El procedimiento utilizé fuentes y técnicas como:

= Observacion durante las visitas a la localidad objeto de estudio.

= Observacion de todo el proceso de manufactura cerdmica.

= Entrevista a informantes claves seleccionados por ser conocedores del proceso de
elaboracidn cerdmica en la localidad.

= Encuestas y grupo focal a informantes claves que de manera conjunta constituyen
la teoria que surge de este proceso definido como triangulacién de datossz junto a

la literatura consultada permitieron el proceso de generalizacion.

Para el tratamiento y edicién de iméagenes, (mapas, dibujos, fotografias) se recurrio al uso
de programas como GIMP (Imagine Manipulation Program), Paint, Photoshop CS y Adobe
llustrator CS para la digitalizacién de los motivos/siluetas de disefios cerdmicos

identificados en los talleres.

En consecuencia, el analisis de los datos procedentes de fuentes documentales,
observaciones, entrevistas, grupo focal, asi, como las anotaciones del diario de campo,
siguieron los procedimientos que la mayoria de los investigadores de la linea cualitativa
emplean es decir, “leer, leer, tomar notas, leer, releer, empaparse de la informacién, tomar
notas, hasta obtener categorias o constructos que organicen e interpreten los datos, Taylor,

et., al (1996:46).

% 0 bien conocido como triangulacién teérica Denzin (1978:300).
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Plan de tabulacion y andlisis estadistico de datos
A partir, de la recoleccion de datos y como parte del procesamiento de informacion se
construyé una base de datos (BDD) utilizando el software estadistico SPSS (Statical

Package for the Social Sciences) 20 para Windows.

Los analisis estadisticos correspondientes a las variables descriptivas permitieron la

obtencion de frecuencias, porcentajes, promedios tanto minimos como maximos.

Igualmente, se realizaron graficos del tipo: a) pastel o barras de manera univariadas para
variables de categorias en un mismo plano cartesiano; b) barras de manera univariadas para
variables dicotomicas que permitieron la descripcion de respuestas de multiples factores en

un mismo plano cartesiano.

En consecuencia y reflexionando sobre los apartados anteriores es decir, el proceso de
recoleccidn, andlisis y vinculacién de datos cuantitativos y cualitativos el estudio presenta

por tanto un enfoque mixto ya que el mismo se relaciona con el concepto de triangulacion.
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Capitulo Tercero

Presentacion de los Datos, Analisis y
Discusion de Resultados

™
e
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“Vasija de barro cocido: no la pongas en la vitrina de los objetos raros. Haria un mal papel.

Su belleza esta ligado al liquido que contiene y a la sed que apaga.
Su belleza es corporal: la veo, la toco, la huelo, la oigo.....
No es un objeto para contemplar, sino para dar a beber.....

Su belleza es inseparable de su funcion:

son hermosos porque son Utiles”.

Octavio Paz.
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3.1. Presentacion de los Datos

El presente capitulo tiene por objetivo presentar, analizar y discutir los resultados obtenidos
a partir de la aplicacion de encuestas, entrevistas semiestructuradas y la realizacion de un
grupo focal con artesanos de San Juan de Oriente. Desde esa perspectiva, el procedimiento
continuado permitio identificar los puntos de interés entre los elementos tedricos y los datos
extraidos de la realidad. A continuacidn, se detallan las secciones del tema de estudio

integradas en la encuesta:

3.1.1. Andlisis cuantitativo

Para llevar a cabo un analisis exhaustivo se creé un archivo en SPSS (Statistical Package
for the Social Sciences) en donde se realizé el vaciado de todos los datos obtenidos para
posteriormente ser detallados por medio de tablas y gréficas, correspondientes a la
presentacion de 40 variables incluidas en la boleta encuesta. Estas se resumen en cuatro
grandes &reas la primera, referida a los datos habituales de cada uno de los artesanos la
segunda, a informacién sobre el proceso de manufactura el tercero, a los factores internos y

externos que intervienen y el cuarto a las consideraciones generales sobre el proceso.

— Datos generales

1. Edades
Gréficol. Porcentaje de artesanos encuestados de acuerdo, a rango de edades en SJO
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Fuente: El Autor.
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En cuanto a las personas encuestadas en el rango de edades comprendido entre 21-30 afios
poseen un 12% donde se concentra la menor cantidad dedicadas a este oficio. En segundo
lugar, corresponde a un 32% de aquellos artesanos entre los 31-40 afios. Luego se tiene al

grupo de edades de 41-50 afios con un 36%.

Aca se sitlan los artesanos con recorrido significativo en el oficio es decir, aquellos que

tienen buen tiempo en la actividad y han demostrado la suficiente experiencia necesaria.

Finalmente, se encuentra un cuarto punto de aquellos artesanos con mas de 51 0 mas afios

en el oficio alfarero y que de manera general representan el 20% de la muestra objeto de

investigacion representando el grupo de artesanos considerados como “maestros” artesanos.

La media de edades de artesanos dedicados a este oficio corresponde a 42.84% con un

minimo de 24 y maximo de 72.

2. Sexo
En este sentido de las 50 encuestas procesadas y teniendo en cuenta las caracteristicas por

sexo un 54% correspondio a mujeres y el 46% pertenecié a hombres.

Tabla2. Distribucion de artesanos encuestados segiin sexo

Frecuencia Porcentaje
F 27 54.0
M 23 46.0
Total 50 100.0

Fuente: EI Autor

Este hecho da lugar a comprender que la actividad alfarera en el municipio no obedece hoy
a una tarea ejercida exclusivamente por el hombre o bien, como sucedia en el pasado

desarrollado Gnicamente por mujeres sino que en el mismo toman parte ambos sexos.
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3. Procedencia

De acuerdo a la muestra determinada la procedencia de los encuestados corresponde a 3

zonas urbanas y 4 rurales distribuidos de la siguiente manera:

ZonalUrbano 13 representando el 26% del total de la muestra.
Zona2 Urbano 8 representando el 16% del total de la muestra.
Zona3 Urbano 15 representando el 30% del total de la muestra.
Rural1El Castillo 5 representando el 10% del total de la muestra.
Rural2 El Tempisque 2 representando el 4% del total de la muestra.

Rural3 Buena Vista 4 representando el 8% del total de la muestra.

N a k0w NP

Rural4 Sector Los Lopez 3 representando el 6% del total de la muestra.

Gréfico2. Porcentaje de artesanos encuestados de acuerdos al lugar de procedencia

Procedencia

W Zona1 Uibam

B zZona 2 Utbaro

[ Zona 3 Uihano
BRural 1 El Castillo
CJRural 2 1 Tempisque
BRural 3 Buena Vista
ERural 4 Los Lop=z

Fuente: El Autor.
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Materias primas: tipos y procedencia

Tabla3. Materias primas empleados en el proceso de produccion de ceramica en San Juan de Oriente

Recuento
Variable Total
No Si

Arcilla 0 50 50

|_Arena 1 49 50

Materias Primas Veoetal 39 11 50
Roca Molida 45 5 50

Granos de Cuarzo y Feldespatos 48 2 50

Fuente: El Autor.

La tabla #3 resume la arcilla como la principal materia prima utilizada para la elaboracion
de cerdmica en San Juan equivalente a 50 artesanos y representado en un 100%. Cabe
anotar que en relacién a otras materias primas o bien el uso de otros elementos que
acompafian la “masa arcillosa” son el uso de arena con 49 artesanos 98% que si la usan,
ademas, 11 artesanos 22% hacen uso de material vegetal, 5 artesanos 10% hacen uso en
ocasiones de rocas molidas y en cuanto al uso de granos de cuarzo y feldespatos, apenas 2

confirmaciones, con frecuencia relativa, representados en un 4%.

Gréafico3. Procedencia de la materia prima

Locsl Foraneo

Fuente: EIl Autor.
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Los resultados del grafico #3 indican que el 48% de la materia prima en este caso el barro o

L

arcilla proviene de la localidad particularmente de fincas privadas y alrededores de la
Laguna de Apoyo mientras, que un 41% asumen que la materia prima no es local es decir,
es foranea. Este dato obedece sobre todo a la compra de los dxidos que son empleados

como materia base para el tratamiento superficial de las piezas y comprados en el exterior.

Tabla4. Obtencion de la materia prima ( en Km)

Vélido 35
Perdidos 0
Urbano Media 1.80
Minimo 1
Maximo 8
valido 15
N
Perdidos 0
Rural Media 1.00
Minimo 1
Maximo 1

Fuente: El Autor.

Las distancias para obtener esa materia prima (barro) o lo que el artesano ha asumido como
“amasado”, debe recorrer una media de 1.80 km en el caso del casco urbano y 1.00 km para

lo rural. Las frecuencias resumidas son: 36 artesanos que representan el 72%, recorren 1km,
9 18.0% lo hacen en 2km, 2 4.0% en 3km, 2 4.0% lo hacen en 5km y apenas 1 artesano

2.0% deben recurrir para la compra del material a 8km de distancia.

5. Inversion efectuada de acuerdo a disefios y formas cerdmicas

Tabla5. Inversion (aprox.) en disefios y formas cerdmicas en SJIO

Tamario Frecuencia Porcentaje
Costo menor a 499 40 80.0
. Costo entre 500 y 999 9 18.0
Pequefo
Costo entre 2000 y 2499 1 2.0
Total 50 100.0
Costo menor a 499 30 60.0
. Costo entre 500 y 999 18 36.0
Mediano
Costo entre 1000 y 1499 2 4.0
Total 50 100.0
Grande Costo menor a 499 20 40.0

Kevin Gonzélez Hodgson.
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Costo entre 500 y 999 16 32.0
Costo entre 1000 y 1499 10 20.0
Costo entre 1500 y 1999 2 4.0
Costo mayor a 2500 2 4.0
Total 50 100.0

Fuente: El Autor.
Por lo que respecta a los costos o inversion que el artesano incurre en la elaboracion de sus
disefios ceramicos de acuerdo a las dimensiones de la misma son variables y los costos en
buena medida, dependen del tipo de trabajo que se solicite. Asi por ejemplo, y de acuerdo a
los hallazgos en esta oportunidad sefialan que para las formas pequefias un 80% incurre en
costos menores a C$499 con una media de C$276.7, para las piezas medianas un 60%
gastan menos de C$ 499, con una media de C$405.10 y para el caso de las piezas grandes
un 40% igualmente aduce gastar menos de C$499, en las piezas, con una media de 1.000

cordobas, sobre todo, para piezas en la linea de lo contemporaneo o precolombino.

6. Tipos de disefios ceramicos en San Juan de Oriente

El 48% de los abordados se dedican a la elaboracién de cerdmica contemporéanea. En

cambio, un 34% se concentran en elaborar ceramica con motivos precolombinos como una

de las mas emblematicas por lo que su manufactura obedece frecuentemente por encargo y

en el caso de lo utilitario representa un 18% tal como lo indica el grafico correspondiente.
Gréfico4. Tipos de disefios ceramicos a los cuales se dedican a elaborar los artesanos
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Fuente: El Autor.
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7. Tipos precolombinos mas representativos

El perfil general de esta linea de trabajo corresponde mayormente a la elaboracion de
disefios precolombinos con caracteristicas de grecas con 68% seguido de figuras

geomeétricas con un 20% luego estan las figuras zoomorficas y ecoldgicas con 6% ambos.

Gréfico5. Motivos precolombinos presentes en la produccion ceramica de SJO
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Fuente: El Autor.
8. Técnicas de manufactura

Las técnicas de manufactura hoy en San Juan de Oriente es caracterizado mayormente por
el uso del torno con 74% seguidamente del uso de la técnica del modelado con 14% un 8%,

la técnica de moldeado y finalmente con menor frecuencia la técnica del enrollado con 4%.

Gréafico6. Técnicas de manufactura que mayormente se emplean en el proceso de elaborar ceramica
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Fuente: EI Autor.
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9. Tipos de acabado
El 76% de los artesanos manifestd que el tipo de acabado utilizado en el proceso es la

pintura al horno seguido del acabado natural 18% y con un 6% la técnica de pintura al frio.

Gréfico7. Tipos de acabados empleados en el proceso de produccion ceramico

30+
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Fuente: El Autor.

10. Colores presentes en el proceso de manufactura

Gréfico8. Colores utilizados en los disefios ceramicos
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Fuente: El Autor.
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De acuerdo, a los encuestados en los talleres predominan tonos en color negro con un 38%,

QD

seguido del color rojo con 22%, luego café con 20% y en el orden el celeste y verde con 8%

y finalmente el color naranja con un 4%.

11. Hornos utilizados

Gréfico9. Hornos utilizados para el proceso de coccidn o quema de las piezas ceramicas

40

=0+

Frecuencia

207

[1]

[y fr—
T T bl
Bano Ladrilo ehasidal

Fuente: El Autor.

Los hornos utilizados con mayor frecuencia en el proceso son los hornos de ladrillo con
76% luego lo constituyen los hornos elaborados de barro con 22% y en relacion al uso

hornos industriales estos apenas alcanzan el 2% de artesanos que hacen uso del mismo.

12. Transmisién del conocimiento

Gréaficol0. Transmision del conocimiento artesanal en la localidad
Por familares
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Fuente: El Autor.
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El grafico #10 muestra que el 100% de los encuestados asumen que el proceso de

v

elaboracion ceramica es resultado de la herencia familiar seguido de aquellos artesanos que
han participado en procesos de acompafiamiento con algun centro de estudio con un 12%
luego aquellos que hacen uso de recursos técnicos y tecnoldgicos como el Internet con 6%
e igualmente con 6% la participacion de la alcaldia e instituciones a fines que han apoyado.

13. Patrones de identidad cultural expresada en los disefios y formas ceramicos

Gréficoll. Identidad cultural expresada a partir, de la elaboracion de disefios ceramicos
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Fuente: El Autor.

Al respecto, un 58% de los artesanos abordados consideran estar muy de acuerdo con que
los tipos expresan patrones de identidad sea este la modalidad que sea. Un 6% mostro
indiferencia y apenas un 2% que consideran que de acuerdo a las caracteristicas tanto
decorativas como morfolégicas no presentan elementos de identidad cultural local.

14. Disefios ceramicos que mas se comercializan

Gréaficol2. Modalidades ceramicas que frecuentemente se comercializan en los talleres
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Fuente: El Autor.
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15. Demanda de los disefios precolombinos

Gréficol3. Demanda promedio de los disefios ceramicos con motivos precolombinos
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Fuente: El Autor.

El 58% de los artesanos expresaron que sus disefios y formas cerdmicas son mas

demandados por los extranjeros y un 42% por los nacionales.

16. Falta de interés y sentido de pertenencia por parte de artesanos

Gréaficol4. Falta de interés y sentido de pertenencia
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Fuente: EI Autor.

La naturaleza interna del proceso de produccién en SJO pasa por varios elementos que de
una u otra manera repercuten en su desarrollo local. Asi por ejemplo, un 80% de los
encuestados manifiestan estar de acuerdo a muy de acuerdo con lo expresado es decir,
creen que el poco interés mostrado en algunos artesanos ha intervenido en la pervivencia y
transformacion de los disefios ceramicos en cambio, un 14% dice estar en desacuerdo a

muy en desacuerdo y un 6% muestra algin nivel de indiferencia o simplemente no sabe.

A
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)
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17. Falta de organizacion y comunicacion entre artesanos
En términos generales, un 92% de la muestra analizada declaran estar desde muy de
acuerdo a de acuerdo con lo expresado por lo que la falta de organizacion a nivel gremial
ha incidido en la pervivencia y transformacion de las diferentes piezas que se elaboran en

San Juan.

Por otra parte apenas un 2%, muestra algun nivel de indiferencia o simplemente no sabe, y
6% de los encuestados dicen estar desde muy en desacuerdo a en desacuerdo a tal

afirmacion lo que hace evidente que es un asunto que hasta ahora no se ha podido resolver.

Gréficol5. Falta de organizacion y niveles de comunicacion
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Fuente: EI Autor.

18. Financiamiento por parte de bancos y entidades (tasas de interés alto)
Otro de los asuntos presentes en la produccion cerdmica son los relacionados al tema del
financiamiento por parte de entidades bancarias tal como se refleja en el grafico #16. Al

respecto, un 48% expresa estar de muy de acuerdo a de acuerdo al tema antes mencionado.

Un 26% se muestra indiferente ante tal afirmacién o simplemente no sabe sobre las
repercusiones que este tipo de fenémeno ha repercutido al gremio artesanal y un 26% dice

estar en desacuerdo a muy en desacuerdo con lo planteado.

Kevin Gonzélez Hodgson.
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Gréficol6. Falta de financiamiento bancario
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Fuente: El Autor.

19. Falta de un plan de desarrollo estratégico hacia el sector artesanal ceramico
Con respecto a la ausencia de un plan estratégico local por parte de las autoridades un 70%
sostiene estar desde muy de acuerdo a de acuerdo a tal aseveracion ya que hasta ahora y de
acuerdo a lo observable ese es el sentir de los artesanos en tanto un 6% se muestra en la
posicién de indiferente o no sabe simplemente y un 24% esta en la posicién de muy en

desacuerdo a en desacuerdo a lo planteado.

Gréficol7. Falta de un plan institucional enfocado al gremio artesanal cerdmico
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Fuente: El Autor.
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20. Incremento en los precios de las materias primas

Los costos para la adquisicién de 6xidos son de los principales problemas que el sector
artesanal ha manifestado. Por ejemplo, al respecto un 56% dice estar muy de acuerdo a muy
de acuerdo con esa situacion es decir, en la adquisicion de materias primas lo que también,
ha repercutido en la pervivencia de algunos disefios y formas ceramicas en la produccion;
en cambio, un 34% ve este tema como algo no muy importante, expresando estar desde

muy en desacuerdo a desacuerdo con lo planteado y apenas un 10% se mostr6 indiferente.

Gréficol8. Incremento en el costo de materias primas
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Fuente: El Autor.

21. Falta de interés por el rescate de la tradicion popular ceramica

Gréaficol9. Falta de interés por el rescate artesanal cerdamico
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Fuente: El Autor.
Un 80% de los encuestados sostienen estar muy de acuerdo a de acuerdo en que en la
localidad existe poco interés por seguir trabajando de manera artesanal la ceramica ya que
es un proceso mas lento que el uso del tono alfarero. Un 14% considera estar muy en

desacuerdo a tal afirmacion y un 6% se mostro indiferente.
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22. La globalizacién ha fragmentado y deformado los vinculos de identidad

|
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Gréfico20. Globalizacion y fragmentacion de los vinculos de identidad
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Fuente: El Autor.
Un 74% de los abordados dicen estar muy de acuerdo a de acuerdo a lo planteado. En tanto
un 20% se siente indiferente o no sabe al respecto sobre las repercusiones que este tema
tiene para el asunto de la identidad y la cultura misma. Un 6% dice estar muy en

desacuerdo a en desacuerdo con lo planteado.

23. Industrializacion del oficio e incorporacién del torno y horno eléctrico en talleres
El 48% sefala estar de acuerdo a muy de acuerdo a lo planteado, sin embargo hay
posiciones como el de muy en desacuerdo a desacuerdo a lo expresado con un 30% y 22%

estan en la posicién de indiferentes o no saben.

En ese sentido el tema de la globalizacion o lo que constituye en la actualidad el asunto de
la oferta y demanda, ha incursionado también, en los temas culturales y el caso de elaborar
ceramica no ha sido una excepcién al contrario ademas, de la incorporacion del tono
alfarero como un asunto de mejorar el proceso de produccion permitié a su vez una

industrializacion del oficio y que a su vez ha trastocado en sus técnicas.

Kevin Gonzélez Hodgson.
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Gréfico21. Industrializacion del oficio
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Fuente: El Autor.
24. Necesidad de ofertar un producto nuevo de acuerdo a los intereses del comprador
Sobre el tema un 78% ve con buenos ojos la apertura a nuevas cosas dentro del proceso
considerando que el mercado en la actualidad se maneja por el esquema econdémico oferta-
demanda de modo, que el interés por ofertar algo nuevo al cliente debe de prevalecer por lo
que solo un 2% manifesté desconocer sobre el tema 0 mostr6 indiferencia. En tanto un 20%

dice estar muy en desacuerdo a en desacuerdo con lo planteado.

Gréafico22. Elaboracion de piezas de acuerdo a la demanda del cliente
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Fuente: El Autor.
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25. Técnicas utilizadas contintan siendo tradicional a su referente prehispanico

Gréfico23. Técnicas utilizadas en los talleres contintian siendo tradicionales
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Fuente: EI Autor.

Al respecto, un 76% dice estar muy de acuerdo a de acuerdo con que las técnicas
empleadas hoy en la produccidn ceramica siguen el mismo patron morfolégico y decorativo
que el de su referente prehispanico. Un 12% mostro estar indiferente o desconoce
simplemente del tema e igualmente un 12% sostiene estar muy en desacuerdo a en

desacuerdo con lo expresado.

26. La globalizacién y factores de orden social-cultural han modificado las técnicas

Gréfico24. La globalizacion y su repercusion en las técnicas de manufactura
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Sobre el tema, un 68% de los encuestados dicen estar muy de acuerdo a de acuerdo con las
repercusiones que trae consigo el tema de la globalizacion. Un 8% se mostrd indiferente y

24% dice estar muy en desacuerdo a en desacuerdo con lo planteado.
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27. Costos de produccion determinan el ingreso econdémico de los talleres ceramicos
84% considera estar muy de acuerdo a de acuerdo con lo expresado. En tanto 12% dice
estar en desacuerdo a muy en desacuerdo al asunto y apenas un 4% dijo desconocer sobre el

tema o mostraron indiferencia.

Gréfico25. Costos de produccién determinan el tipo de ingreso en los talleres
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Fuente: El Autor.

28. Elaboracion de catalogo ceramico que ayude a reforzar la identidad cultural local
Sobre el tema un 64% de los artesanos abordados dicen estar desde muy de acuerdo a de
acuerdo con dicha iniciativa. En tanto un 20% de los abordados dicen estar en desacuerdo a
muy en desacuerdo y solo un 6% se mostr6 indiferente o simplemente desconoce sobre la

importancia del mismo.
Gréafico26. Elaboracion de catalogo ceramico
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Fuente: El Autor.
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3.1.2. Andlisis cualitativo
El andlisis e interpretacion de los resultados obtenidos se realiz6 sobre la base de la teoria
del enfoque cualitativo es decir, como se indicaba antes haciendo uso del método
etnografico, bajo el enfoque interpretativo o “naturalista” partiendo del conocimiento de la
realidad natural y cotidiana por lo que la interaccién directa del investigador con las
personas de la comunidad conducen a una perspectiva constructivista no solo, por conocer

la realidad sino también, por compartir saberes.

Aca se consideran los resultados obtenidos de 11 entrevistas, 1 grupo focal, de las
observaciones realizadas en relacion a los talleres de San Juan y de la triangulacion de los
datos obtenidos. Esa relacion de informantes correspondié a los contactos que se lograron

concretar y a la disponibilidad de brindar informacion por parte de los mismos.

La entrevista buscd conocer las experiencias y actividades desarrolladas en los talleres
cerdmicos, por lo que la informacidn se organiz6 de manera sistematica en funcion de
abordar aspectos esenciales como algunas caracteristicas socio-demogréficas, el proceso de
elaboracion paso a paso, asi como factores internos y externos que intervienen en el

proceso de elaboracion.

3.1.2.1. Caracteristicas socio-demograéficas de los artesanos

En términos generales, las variables socio-demogréficas de los artesanos de San Juan, han
demostrado en este estudio que de 50 artesanos/as encuestados y 11 entrevistados
corresponden a sexos, edades y procedencias diversas, mayoritariamente de la zona

urbano3 es decir, entre otras regiones El Corozo y EI Mamey con 15 artesanos ceramistas.

En relacion al nivel de escolaridad, son pocos los que finalizaron el nivel basico
(secundaria) y otros pocos que llegaron a emprender una carrera universitaria. En la
actualidad quizas esa situacion no ha cambiado de manera rotunda sin embargo, los hijos de
artesanos tienen mayor apertura a la educacion técnica y superior, por lo que estos han
optado con esfuerzo de sus padres, culminar una carrera profesional, reorganizando su
participacion en el trabajo familiar es decir, de manera indirecta en el proceso de

elaboracion.
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De acuerdo, a estimaciones y proyecciones del afio 2011, emitidas por el Instituto
Nicaraguiense de Fomento Municipal (INIFOM) la poblacion de San Juan de Oriente habia
pasado de 3, 700 a 6, 000 habitantes lo que significaba para aquel entonces que habia méas
personas dedicadas a la elaboracion de artesanias de barro Gutiérrez (2011:6) al punto de

constituirse en la principal actividad econémica del municipio con un 85%.

De acuerdo a datos recogidos por parte de la alcaldia en conjunto con el Consejo Supremo
Electoral (CSE) la poblacion es de 7.727 habitantesss. Sin embargo, la municipalidad no
cuenta con cifras estadisticas exactas sobre la cantidad de artesanos ceramistas lo cierto es
que sus trabajos son conocidos a nivel nacional e internacional y siguen representando el
principal rubro econémico con cifras cercanas al 95%. La mayoria de los consultados en
este estudio trabajan por cuenta propia, haciendo sus disefios en cada taller que usualmente

es su casa de habitacién y desde alli el producto es comercializado al publico.

3.1.2.2. Etapas del proceso de elaboracion cerdmica

Con certeza en innumerables ocasiones se ha descrito el proceso de produccion cerdmica en
el territorio de San Juan de Oriente, definido para algunos expertos en el tema como
tradicional o artesanal y con la particularidad que su manufactura ha sido por mucho tiempo

la fuente de ingreso de sus pobladores pese a que al igual que otros procesos ha coexistido

con un proceso de “hibridacién” evolucionando en el tiempo.

3.1.2.2.1. Materias primas, técnicas y herramientas
El trabajo artesanal cerdmico como ya se ha mencionado esté directamente asociado a un

contenido socio-cultural, econdmico, politico y que en la practica nace de la “cotidianidad”

de sus creadores por su empefio y dedicacion a este tipo de oficio.

El trabajo en si, tiene una serie de procesos, que deben de cumplirse antes de pasar a la
siguiente etapa. En este sentido, la secuencia de técnicas necesarias para la produccion de
materiales ceramicos implica, entre otros procesos, atributos y técnicas, abordados en buena
medida por Cremonte (1985), Lemonnier (1986), Ferrero (1987), Orton et. al (1997) y
Blandino (2011) quienes, ha apuntado que el procedimiento genérico en el proceso de

elaborar ceramica se divide en cuatro fases basicas del cual SJO no es ajeno:

8De acuerdo a datos del INIDE en el 2007, la poblacion urbana representaba el 54.8% con 935 viviendas presentando un indice
ocupacional de 5,1 personas por vivienda.

¢
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a. Obtencion y Preparacion de la Materia Prima
b. Modelado de la Vasija y Tratamientos anteriores a la coccion
c. Secado

d. Coccion

a. Obtencion y preparacion de la arcilla

La creacion cerdmica es un proceso complejo al punto
de constituirse no solo en la mas simple si no en la
complicada de las artes, es decir, por su contenido

abstracto que inicia con la seleccion del material
primario “el barro”, hasta llegar al proceso de coccion.

Los elementos basicos con que se elabora la “pasta

ceramica”, son la arcillass y la arena u otro tipo de

desgrasante y desde luego el elemento agua. En el caso Fig.14. Artesano Tebdulo Potosme en el proceso
de amasado o tratamiento de la materia prima del

. barro. Fuente: El Autor.
de los artesanos de San Juan de Oriente hacen uso de la

compra de arcilla ya “preparada”ss en muchos de los

Casos.

Otros en cambio siguen recolectando la arcilla
directamente de los patios de sus viviendas como se
hacia en un principio y posteriormente la llevan al taller

para su debida preparacion.

Desde alli, esta etapa incluye la preparacion de la pasta

arcillosa, la tamizan y la humedecen, para ser amasado

manualmente o haciendo uso de los pies durante un

Fig.15. Barro expuesto al torno con la

tiempo prolongado, hasta lograr que el barro quede finalidad de elaborar piezas cerdmicas.
Fuente: EI Autor.

flexible y dar paso al proceso denominado “el comienzo”.

% En esencia es un producto natural es decir, no tratado y formado a partir de la mezcla de minerales arcillosos con otros que no lo son.

8| saco de barro o “amasada” se cotiza en la actualidad en 180 cdrdobas, es decir sin el proceso conocido como espulgado (sacar
impurezas o piedras del material arcilloso) de realizarse ese proceso puede andar rondando los 250 cérdobas.

Kevin Gonzalez Hodgson.
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Dos extractos ilustran la preparacion de la arcilla:

A

(C7), “Fijate que San Juan tiene la bendicion de la tierra, al punto que excavar 2vrs te sale barro,

en afos anteriores se extraia el barro, se preparaba, se ponia a mojar y se trabaja con los pies
hasta hacer una masa propia viable, con su arena, ahora se utiliza molinos, amasadoras para

hacer el proceso més rapido (29/04/16, artesano ceramista).

(C4) “Actualmente en San Juan de Oriente la mayoria de los artesanos la compramos procesada,

lo que es lista para tarabajar, anteriormente se trabaja el barro todo el dia y estaba listo para
mafiana para su “amasado”. Yo lo que hago lo compro y un dia antes de comenzar el trabajo en el

torno lo “remaso”, es decir amasado con los pies, le pongo un poquito méas de arena, para

garantizar la calidad y la seguridad de mi trabajo” (12/03/16, artesana ceramista).

En este primer momento de la cadena es importante sefialar que “la masa manejable o

trabajable no debe de ser demasiado plastica y requiere que se afiade otra arcilla o aditivos

antiplasticos, que contrarrestan las fisuras y facilitan un secado uniforme... Cremonte

(1985), Ferrero (1987: 223). Sin embargo, por su naturaleza la arcilla puede contener
elementos “antiplasticos” 0 “desgrasante”, que en el pasado se empleaban con frecuencia
ya que ayudaban a incrementar el calor durante el proceso de quema/coccidn de las piezas,

es decir su uso mejoraba la calidad o eficacia de los recipientes.

En el caso de la pasta arcillosa de San Juan, se le agrega, “arena de arroyo” que Se obtiene

de la playa (Laguna de Apoyo) o de la regidn de Rivas por lo que el uso de elementos
vegetales, granos de cuarzo o feldespatos, son utilizados pero no como se hace como los
dos primeros elementos, es decir en frecuencias bajas a como se empleaba en el pasado. La
masa de barro que no se utiliza es almacenada en sacos plasticos 0 “macen” en un ambiente
ligeramente hiimedo para que no pierdan su humedad original y puedan ser nuevamente

utilizados.

a.l. Procedencia de la arcilla

En el caso de la procedencia del material arcilloso como lo explica la (gréfico3.) por lo
general es extraido de los patios de las casas, comprada en lugares especificos que se
ofertan en la localidad o bien que se compran desde zonas del occidente del pais como El

Sauce, en el Departamento de Ledn y Cinco Pinos, Chinandega.
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(C6),“El barro como materia prima es local siempre de San Juan, pero en algunos casos los

|

i
o
G.

engobes o “Taglies” son del Sauce, es la referencia para el engobe color amarillo y los otros

elementos como 6xidos rojo, verde, celeste, negro son comprados desde el exterior” (20/03/16,

artesano ceramista).

(C3) “La materia prima es el barro o la arcilla como le quiera llamar y se obtiene de la finca

((sobre todo en los alrededores de la Laguna de Apoyo)) porque el pueblo esti asentado en barro

entonces, se obtiene en la finca, alguien se dedica a comercializar el barro entonces, alli es donde

se obtiene” (23/05/16, artesano ceramista).

b. Modelado de la vasija y tratamientos anteriores a la coccion
Las formas y disefios que se elaboran en un taller ceramico obedecen a las lineas estilisticas
del mismo es entonces que encontramos: vasijas, ollas, platos, vasos, escudillas, tripodes o

bien formas completamente esculpidas con caracteristicas zoomorfas o antropomorfas.

Los artesanos hacen uso de varias técnicas para dar a sus obras de arte un acabado
especifico es decir, es en el proceso de “Formatizacion” cuando la pasta ceramica se
transforma en un objeto/elemento cerdmico con formas, disefios y acabados variados con
funcionalidades diversas permiten la creatividad individual de sus artistas por lo que

conviene sefialar algunas de esas técnicas que permiten ese proceso en San Juan:

b.1. Madelado directo 0 a presion

Es de las técnicas mas antiguas que los artesanos hoy usan
para elaborar objetos cerdmicos. Su definicién puede
referirse al proceso de creacion de una representacion o
imagen de un objeto real y consiste en la elaboracion

manual.

En términos practicos una vez que la pasta ceramica es
maleable el artesano toma una bola de arcilla de tamafio

considerable en relacion a la pieza que éste pretende

elaborar, modelando y sosteniéndola con todos los dedos y Fig.16. Modelado de la masa arcillosa.
Fuente: EI Autor.

haciendo presidn en el centro del mismo con los pulgares,

hasta lograr una superficie concava.

Kevin Gonzélez Hodgson.
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Este conocimiento es de las mas bésicas para el desarrollo de las demas técnicas y en su

procedimiento descansa técnicas como el “pellizco” en algunos casos los “churros” o bien

el “moldeado”.

b.2. Moldeado y enrollado

Estos dos tipos de técnicas son al igual que la primera bastante remotas la primera,ss de

ellas se resume a la reproduccién, identificacion o estampado de huellas diversas para la

copia exacta del modelo que se pretende comparar y la técnica del enrollado luego de ser
moldeado su propdsito es formar un tosco cilindro en forma de “churros” donde la arcilla

trabajada se coloca una encima de otras y haciendo presion ligera.

Fig.17. A laiizquierda molde positivo, con su Fig.18. Técnica del Enrollado. Fuente: www.
respectivo molde negativo a mano derecha. Fuente: precolombino.cl
www. precolombino.cl

La presencia del molde en la produccion cerdmica de San Juan se limita a unos cuantos
artesanos sobre todo por el asunto de su adquisicién es decir, los costos para su compra no

son tan favorables para sus creadores.

(C5) “Para mantenerte en la técnica de lo precolombino necesitas molde y si vas a construir molde

tenés que comprar el buen yeso aqui en Nicaragua o tenés que mandar a traer fuera entonces, yo
pienso que eso es un costo bastante elevado para poder mantenerse alli” hhh (29/04/16, artesano

ceramista).

Pero su uso no solo se restringe al costo del mismo sino, porque mayormente es empleado

para la linea de lo precolombino:

%por lo general esta técnica hace uso de moldes es decir, caracterizado por ser un recipiente que presenta una cavidad en la que se
introduce un material en estado de fundicién que una vez que este se consolida adopta la forma de la cavidad o molde. Posteriormente,
una vez que se extrae el molde del proceso de fundicion se deja luego a enfriar un tiempo necesario hasta que se pueda extraer el molde
de manera integra; en este caso al molde se le Ilama figura negativa y la figura original positiva.

Identidad Socio-Cultural a partir, de la Produccion de Disefios Ceramicos en San Juan de Oriente, Masaya AR

Kevin Gonzalez Hodgson.



“—
| k_‘,,_,' Identidad Socio-Cultural a partir, de la Produccion de Disefios Ceramicos en San Juan de Oriente, Masaya

(C2) “El torno es un detalle que podemos decir que estamos empleando actualmente y el uso del
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molde de yeso cuando se da el caso también, pero cuando se trata de una réplica en realidad la

gracia es respetar todos los elementos de la hechura de las piezas comenzar con la forma
tradicional, la elaboracién de pieza manual, lo que es el churro como se le llama popularmente”

(14/05/16, artesano ceramista).

Ademas, la produccion es acompafiada de la técnica de los “churros” sobre todo, utilizado

por el tipo de acabado en las piezas es decir, para el tratamiento de superficie y

decoraciones como las llamadas “aplicaciones” 0 en algunos casos “pastillaje” utilizado en

formas precolombinas.

b.3. Tarno

En el presente es la técnica que mayor uso le dan los
artesanos de San Juan de Oriente. La técnica de tornear el
barro consiste en amasar bien la pasta hasta conseguir una
pelota/bola con la cantidad de barro a utilizar colocandola

en el centro del torno.

Las manos del artesano dan forma a la pieza deseada es
decir, el torno “lanza” la pasta hacia afuera y el artesano

usa las manos para contraerlo y modelarlo en contra de la

Fig.19. Don Teddulo haciendo uso del torno

fuerza centrl’fuga. alfarero. Fuente: EI Autor.
Herramientas utilizadas ,_\\
En este sentido, las herramientas que el artesano de San Juan / \
|
. L L /
necesita para la elaboracion de sus disefios y formas son / |

sencillas y facilmente sustituibles. Asi por ejemplo, en el caso

de modelar piezas bastan Gnicamente sus manos. _ 7

En el caso del torno este permite la elaboracion de objetos Fig.20. Cortador de pasta. En algunos
casos son metélicos o simplemente de

s . . . . nilén. Fuente: EI Autor.
cilindricos haciendo uso de las extremidades superiores e

inferiores. Por lo general alrededor de esta herramienta de trabajo existen algunos
materiales que acompafian el proceso como el “hilo para cortar” ya sea de nilén o acero

que se encarga de separar la pieza del torno.

Kevin Gonzélez Hodgson.
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Otras herramientas basicas son las “varillas de

bicicletas”, que funcionan como “caladores” 0
en ocasiones se hace uso del “kit” de
instrumentos odontoldgicos que funcionan
como “punzones” pero también, para realizar
incisiones a las piezas, los “lujadores” o en

algunos casos “lijas de agua” utilizado para el

Fig.21. Tornos alfareros del maestro artesano Gregorio proceso de pu|id0 de las superficies Yy que en la
Bracamonte. Fuente: El Autor.

actualidad son por lo general de plésticos
sintéticos ya que disminuyen el riesgo de dafar
las piezas. Son pocos los que alin mantienen la

tradicion del uso de piedras de rio o semillas de
nisperos, “zapoyol” u otro tipo de semillas.

Aparte estan los “pinceles” utilizados en casi

todas las técnicas sobre todo para el proceso de

decoracion generalmente elaborados y

Fig.22. Herramientas basicas utilizadas en el proceso de restaurados por el propio artesano.
elaboracién de piezas cerdmicas; en este caso se aprecian

lujadores de madera y pléstico ademas, de algunos

instrumentos odontol6gicos. Fuente: El Autor.

c. Tratamiento superficial y decoracion

En este particular, los artistas utilizan diversas técnicas para dar a sus piezas un acabado
especifico. Al respecto de ello, algunas se resumen a: brufiido, (es decir, se hace previo a la
coccidn, se pule la pieza con piedra, elotes o trapos), decoracion incisa, esgrafiado,
punzonado, estampado, aplicacién de engobes, esmaltes o tierras coloreadas y su posterior

tratamiento de brufiido y alisado.

También, esta la decoracion en relieve y bajo relieve, aplicaciones o pastillaje, (es decir,
aplicaciones de barro con realce sobre la superficie de la pieza sin cocer) o bien el uso de
pintura/policromia es decir, las piezas se decoran antes o después de cocerlas, en la
actualidad el uso de pigmentos vegetales son pocos utilizados mayormente se hace uso de
minerales de fabricacion comercial. Este proceso es el Gltimo paso antes de depositar las

piezas al horno.

Kevin Gonzalez Hodgson.



“—
————

= Identidad Socio-Cultural a partir, de la Produccion de Disefios Ceramicos en San Juan de Oriente, Masaya

d. Coccion y tratamientos posteriores

Este proceso es acompafiado de apartados como el secado, que permite la contraccion del
cuerpo ceramico. El aprovisionamiento de combustible ademas de la lefia en otras regiones
se hace uso del carbon libre ya que su porosidad permite la oxidacion completa de las

piezas y mantiene la temperatura estable.

El proceso de quema tiene condicidn de “oxidante” cuando el oxigeno actia sobre la pasta

durante la coccidn Ferrero (2000:249). Una vez que el artesano ha finalizado con el proceso
de “Formatizacion de las piezas” estas son depositadas uno por uno en el horno junto a los
trozos de lefia ardiente en lo que se reduce la quema los artesanos van agregando mas lefia

al horno.

La lefia (troncos o ramas caidas) se obtenia anteriormente recolectandola de los alrededores
de la laguna de Apoyo. Previo a la instalacion de la escuela taller la actividad de coccion de
las piezas se realizaba al aire libre es con esta iniciativa que se comienza a introducir el

“horno arabe” construido sobre la base de ladrillos por lo que su introduccién en los

talleres significo en aquel entonces un avance tecnoldgico de grandes significados.

De acuerdo, al Plan Ambiental Municipal (2008-2018) ha considerado en su lista de
probleméticas medioambientales el uso excesivo de recursos forestales (lefia) como parte
del proceso de horneado y quema, aunado a la implementacién de pigmentos 6xidos que
han generado contaminacién atmosférica. El uso de lefia como material de combustion de
los hornos representaba de acuerdo al estudio realizado por parte del proyecto ONUDI-
INPYME (1998) citado por el PAM (2008-2018:24) un 13.5% de los costos directos de la

produccion.

El promedio de lefia utilizado en el proceso de quema es alrededor de 30-70 “rajas” esto en

dependencia al nimero de piezas que el artesano decida elaborar. El costo promedio de
cada raja flucttia entre los 2.50 y 3.00 cérdobas netos esto supeditado a la calidad de los
mismos. Por lo general los hornos se sitlian en los patios de las viviendas en algunos casos
dentro de las mismas, reflejando no Ginicamente un problema medioambiental sino también,

en el orden de salud publica.
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Las piezas se funden en hornos abiertos o0 quemas a fuego abierto y hornos cerrados u

hornos a lefia. En algunos casos, se hace uso de hornos eléctricos para posteriormente

seguir con el ahumado que permiten los diferentes tonos sobre las superficies brufiidas.

Fig.23, 24 y 25. Fachada del horno de ladrillos en el taller de don Teddulo Gutiérrez, en SJO. Fuente: El Autor.

Este proceso constituye una de las etapas mas importantes del proceso de elaboracion
ceramica es decir, aqui se pone de manifiesto si las anteriores operaciones se han

desarrollado adecuadamente y si las piezas han adquirido las propiedades deseadas.

Al menos un 75%s7 de los habitantes

de San Juan se identifican con los
antepasados Chorotegas, Nahuatl o

Mangues y que manifiestan su

herencia cultural mesoamericana.

Como se decia, antiguamente el

actual territorio era ocupado por una

confederacién de pueblos indigenas

previo al advenimiento espafiol asi, lo

afirmé el Obispo de Nicaragua y

Costa Rica Pedro Agustin Morel de
Santa Cruz en “Namotiva” a la que

pertenecia Catarina, San Juan de

Oriente y Niguinohomo, en 1551.

Mapa6. Topografia actual de San Juan de Oriente y los territorios de Catarina,
Niquinohomo, Diri4, Diriomo. Fuente: CADI-UNAN-Managua. Editado por el Autor.

% INIDE (2007).
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A propdsito de ello, varios de los actuales territorios del departamento tienen su origen en

su referente mesoamericano a decir, Masaya, que deriva del Nahuatl o pipil y que significa
“lugar de venados”; Monimbé cuyo significado es “cerca del agua”; Nindiri de origen
mangue que significa “altura de la cochinilla”; Namotiva, “pueblos vecinos”, ademas
Niquinohomo de origen chorotega que remite a “valle de guerreros”; Diriomo, en lengua

”y

nahuatl significa “extranjeros”; el municipio de Diria vinculado a “colina o altura™, o el

caso de la Laguna de Apoyoss.

Desde entonces, el municipio ha experimentado diferentes momentos en su conformacion
politico-administrativa como parte de su historia y en la actualidad, su ordenacion esta dada

por zonas rurales y urbanas que en suma constituyen su territorio y del que sus pobladores

se encuentran identificadosse.

Por tanto, la produccion cerdmica no sdlo responde a una
necesidad de identidad, de uso, de costumbre o de situacion
geografica sino también, a la habilidad creativa de los
individuos y los contextos colectivos que conforman las

expresiones culturales. [...] la cotidianidad [...] presentes en

la vida de un pueblo, Fabregas y Santos (2000:12).

Ciertamente, la herencia de este pueblo es su trabajo artesanal

Fig26. Monumentoen Homenaieal  CEF@mIco arte que tiene su referente en el arte prehispanico al
trabajo artesanal ceramico en San Juan i i
de Oriente. Fuente: El Autor. punto que sus artesanos han cultivado con mucha calidad

dicho arte, no solo en barro sino también, el trabajo en piedra (idolos y piedras de moler) a
pesar que el proceso de elaboracién en la actualidad es fuertemente influenciado por
procesos de caracter comercial la transmision de ese conocimiento alfarero es asumida por

un asunto de generacion en generacion.

(C1) .hhh “Desde nifio me enfoque en el trabajo, ya que mi papa trabajaba la piedra y mi mama la

ceramica, es decir ellos fueron mi primer escuela” (15/02/16, artesano ceramista).

e acuerdo a la semantica Nahuatl de Lagos y Lagunas su significado refiere a Laguna Saldbrega y al que el cronista Fernandez de
Oviedo llamaba Laguna del Diri, patria del inmortal Diriangén, Davila ( s/f:13).

¥Desde esa perspectiva los elementos juridicos no lo constituye Ginicamente la ley como tal, si no aquellos aspectos politicos y
administrativos que componen a una sociedad desde el punto de vista de sus propios pobladores; en este sentido el sustento juridico al
tema territorio es sustentado por la Ley de Municipios de Nicaragua.
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Las formas de heredar ese oficio es resultado precisamente desde el nicleo familiar,

seguido por lazos de parentesco o alianzas, por un contexto socio-econdmico especifico:

(C4) “Yo tengo mas de 20 afios de trabajar lo que es la artesania, este conocimiento es desde mi

mama que era también artesana y que practicamente trabaj6 40-50 afos” (12/03/16, artesana

ceramista).

(C3) hhh, “Bueno hay algunos que son transmitidos otros que ya lo traen en la sangre quizas y son

del pueblo entonces, ellos les gusta por ejemplo en mi caso mi mama era artesana pero lo que
producia era maceteras, olla, comales, cazuelas, platos toda la vida hasta que murid, aqui uno

comienza desde nifio y ella muri6 casi a los 70 afios digamos que haya comenzado a los 8 afios a
trabajar” (23/05/16, artesano ceramista).

Pero ademas, ese conocimiento es iniciado no solo a partir de la observacidn experimentada
por parte de sus creadores sino también en algunos casos es resultado de procesos de

acompafiamientos y saberes tradicionales de maestros en el trabajo artesanal tal es el caso:

(C5) “Tuve una gran suerte de llegar al taller del maestro Gregorio Bracamonte porque cuando yo
miré el trabajo del maestro me gustaba, lo admiraba porque él ha sido “tradicionalista” en lo que

es la ceramica precolombina” (29/04/16, artesano ceramista).

Similar experiencia es la que nos comenta un importante artesano de la localidad quien

desde la linea de lo precolombino y contemporaneo nos comentaba:

(C7) “Yo queria ser el mejor siempre, ya que tenia a un gran maestro, yo tenia la oportunidad de

crecer con él ((refiriéndose a Helio Gutiérrez)) y era impresionante verlo trabajar, para mi era
“magico”, él tenia la estética, tenia la calidad, tenia creatividad y entonces yo admiraba todo eso,

eso me atrap6 por completo y ahora tengo la oportunidad de vivir y expresar lo propio” (29/04/16,

artesano ceramista).

En ese sentido, los nifios dentro del ndcleo familiar
juegan quizas el rol mas importante en la transmision
del conocimiento ya que sus funciones consisten en el

aprendizaje precisamente en el conocimiento que

guardan sus padres en cada uno de los talleres. Fig.27. Don Gregorio y su nieto manipulando una
pieza cerdmica en su casa de habitacion-taller, SJO.

Fuente: Gregorio Bracamonte.
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De esta manera la dualidad de aprender y transmitir por lo general funciona como elemento

integrador es decir, una especie de transmision continGia de saberes tradicionales. Son varias
las familias que se dedican a elaborar estas obras de arte. Existen familias que ain

conservan rasgos caracteristicos de sus antepasados y que constituyen la base de las
costumbres y naturaleza del “ser” de la localidad.

Fig. 28 y 29. Murales que expresan el trabajo artesanal ceramico en la localidad entre ellos, coccion y
acabado final de las piezas. Fuente: El Autor.

Entre algunas de las familias que ain mantienen vivo ese oficio sobresale el maestro
Gregorio Bracamonte Nicoya, maestro de generaciones y fundador de aquella primera
generacion de artesanos capacitados por el BCN. Ademas, Teddulo Potosme y otros que
aln elaboran cerdmica con disefios precolombinos: Norwin Bracamonte, Miguel
Maldonado, José Alfredo Espinoza, Ena Bracamonte, Helio Gutiérrez, Rogelio Gutiérrez,

Valentin L6pez, Francisco Calero, entre muchos otros.

3.1.2.4. Modalidades del trabajo ceramico en San Juan de Oriente

El trabajo en barro de San Juan puede
abordarse desde tres lineas principales de
interpretacion. Por un lado el proceso
evolutivo del oficio es caracterizado por una

fase inicial definido por la elaboracidn de

ceramica utilitaria o rdsticaso que en sus

inicios era ampliamente comercializado a

Fig.30. Apreciacion de adornos de pared. Fuente: EI Autor. regiones vecinas de la llamada Meseta de los

Pueblos.

% Son disefios decorados como ollas, comales platos, vasos cerveceros que son bastante demandados por turisticas extranjeros.
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Al respecto, Peralta (2010: 66) sefiala que el
trabajo de la cerdmica “se ha practicado desde

antes de la actual conformacion politica-
administrativa del municipio [...] era heredada a

las hijas mujeres porque lo primero que se

comenzo a elaborar eran utensilios de cocina para

que las mujeres hicieran las labores del hogar

especialmente cocinar los alimentos”. Fig.31. Proceso de elaboracion de plato ceramico, SJO.
Fuente: El Autor.

A ello obedece, que en sus inicios la localidad fuese llamado “San Juan de los Platos”,

precisamente por la elaboracion de un sinnimero de trabajos en barro entre ellos, ollas,
comales, cazuelas, anforas, tinajas, jarras, tazas, platos, con escasa decoracion o nula, o la

elaboracidn de los llamados “juguetes de barro” en miniatura que se resumen en los

siguientes extractos:

(C2) “Aqui hay sefiores que se caracterizan por este tipo de trabajo la ocarina en forma de

palomas, flautas, planchitas, “porronguitos”, piedritas de moler (07/05/16, artesano ceramista).

(C8) “Eso era parte de la propia identidad, lo “original™.

(C2) “Llevaba pintura ve, eran bafiados en rojo y se usaba el zapoyol para pulir ((semilla de la
fruta sapote).

(C1) “Eran comdin rusticas, modelado a mano, en realidad pulian las mujeres las ollas grandes

como para echar el agua, se pintaban en un color rojo o en otro color, pero se pulian., entonces

venian bien pulidas estas ollas eran de las que se ocupaban para el agua” (15/02/16, artesano

ceramista).

(C5) “Antes se molia la semilla de zapoyol, se mezclaba con el barro de la laguna y se hacia todo,

las piezas agarraban brillo como los 6xidos”.

Hasta ese entonces, el contexto de elaboracién ceramica en los talleres se caracterizaba por
presentar herramientas y hornos inadecuados, por un lado, para la preparacion de la pasta
arcillosa y para la coccion de las piezas es decir, las quemas se realizaban a temperaturas
bajas. La arcilla se extraia en pequefias proporciones y los talleres eran bastante reducidos
que impedian el debido secado de las piezas y estas se elaboraban con el método de los

rollos de arcilla, el modelado a mano y los moldes sin conocimiento del torno alfarero.
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En la actualidad, ese tipo de trabajo es mas barato por encima de las otras lineas de trabajo,
esto por su elaboracion sin embargo, es de las menos demanda y quienes compran por lo
general son turistas nacionales sobre todo, maceteras utilizadas como contenedoras de
plantas ornamentales, ollas, comales, y vasijas tripodes Ilamadas chinos, frecuentemente

utilizados como ceniceros o calentadores de comida y otros.

Para el afio de 1975, el trabajo artesanal ceramico del municipio cont6 con la colaboracion
decidida del Banco Central de Nicaragua a través, del Programa Nacional de Artesaniaoz,
cuyo objetivo a fin de cuentas era implementar nuevas técnicas y tecnologias a la
produccion con un fin industrial contando con la participacién de instructores de diversos

paises, Espafia, Alemania, Dinamarca, México, ademas, de artesanos nacionales.

Como resultado de ese encuentro un afio después (1976) el departamento de
Investigaciones Tecnol6gicas del Banco Central consider6 oportuno reactivar el tema
artesanal en el pais y con ello, el tema cerdmico facilitando de esta manera a los

participantes del taller la edicidn en fisico de la obra del antropdlogo norteamericano

Samuel Lothrop (1926) titulada “Ceramica de Costa Rica y Nicaragua®.

La obra de Lothrop esta sustentado en colecciones
ceramicas procedentes de ambos paises y que hasta la

fecha es concebida por los artesanos como el “libro

azul” o en sentido figurado como lo hacen entrever los
artesanos de la localidad “la Biblia del artesano” y su

reproduccién promovi6 el incremento de disefios

ceramicos precolombinos en su momento.

Fig.32. Tres generaciones de artesanos Ena, En 1978, tres afios después que se desarrollaran las

G_regorio y No_rwin Bracamonte mpstrando sus
disefios ceramicos. Fuente: Norwin Bracamonte. capacitaciones impulsadas por el Banco Central se da la

apertura del Taller Escuelasz con una matricula de treinta alumnos funcionando en las

lineas de arte manual, manejo del torno, técnicas de esmalte y dibujo ademas, de pintura.

° potosme, Op. Cit., 24.

% Ibid., p. 24-25.
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| ?;ra 1980, se abre un segundo curso esta vez bajo
la direccion del Ministerio de Cultura, egresando
en ese momento el Ing. Agustin Amador,
Bladimir Nororis, Roberto Potosme, Patricia y
Abilio Bracamonte. Tanto las capacitaciones
impulsadas por el BCN y la apertura de la escuela

taller, motivaron el interés por el trabajo artesanal

ceramico en los pobladores de San Juan ya que C_.
. , ., Fig.33. Don Gregorio Bracamonte maestro de maestros
Sus trabajos tenian aceptaCIon en el mercadogs. en el arte ceramico de San Juan de Oriente, Masaya.

Fuente: www.orgullodemipais.com.

En ese contexto, la principal linea de trabajo ceramico ademas de lo utilitario eran los
disefios precolombinos. Gregorio Bracamonte Nicoya quien después de haber incursionado
al taller-escuela se posicioné como el principal exponente en la elaboracién de cerdmica

con motivos precolombinos, distinguido por la elaboracion de disefios o vasijas tripodes

con efigies de jaguar, disefio representativo en rétulos y murales de la localidad pero
también, han formado parte de exposiciones internacionales en el “Denmarks Keramiske

Museum” de Dinamarca. Pese a que los disefios que elabora el artesano provienen del libro

de Lothrop es decir, piezas provenientes de colecciones y museos el artesano ha sabido

impregnarle su sello y originalidad en el presente.

Otro importante artesano de San Juan es Norwin
Bracamonte quien siguiendo los pasos de Gregorio ha
marcado diferencia con su trabajo, en la categoria de
lo precolombino. Sus disefios son elaborados con
apoyo de “Lothrop” sin embargo, se ha interesado por
ser autodidacta en temas relacionados a la elaboracion

de cerdmica ya que invierte en la compra de libros,

revistas ademas, de visitar algunos museos cuando se Fig.34. Vasija tripode elaborado por el artesano
Norwin Bracamonte basado en _el libro de Samuel
le presenta pues considera que esto contribuye en la Lothrop, “Cerdmica de CostaRica y Nicaragua’™

elaboracion de sus disefios.

% Ibid., p. 26.
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Norwin obtuvo en el afio 2011 el primer lugar en cerdmica con su obra “El Jaguar” pieza

caracterizada por su matiz, textura y colores propios. Ademas, el artesano recibié siempre
de parte del Instituto Nicaragtiense de Cultura el titulo de “Maestro Artesano” por su

empefio y creatividad en el oficio del trabajo artesanal cerdmico.

Fig.35, 36 y 37. Vasijas y ollas elaboradas con disefios precolombinos. A laizquierda Norwin Bracamonte quien elabord
vasija tripode y Miguel Alfredo Espinoza mostrando una vasija con tres periodos crono-culturales del pasado prehispanico.
Fuente: El Autor.

Las formas mas representativas en esta linea de trabajo son las vasijas efigies con
caracteristicas tripodes sobresaliendo los disefios “jaguar”, “chompipes”, cuencos, cuencos
tripodes, tazones, urnas con caracteristicas de zapato, vasos cilindricos mayas, entre otros

que por lo general son retomados de la obra de Samuel Lothrop.

Para 1984 se incorpora la técnica de creacion libre
Q artistica, que en sus inicios se enmarco en la
naturaleza muerta impulsados por la introduccion

del torno alfarero. Hoy, esas lineas son
acompafiadas por otras bastantes peculiares como

los llamados trabajos de cerdmica contemporanea,

con pinturas de 6leo y agua o las definidas como

ceramica creativa, haciendo uso de técnicas

decorativas puntuales como el tema geométrico o

bien del “escarificado” 0 conocido popularmente Fig.38. Taller de don Freddy Lumbf, en SJO y ceramica
con estilo geométrico en proceso de su acabado final.
Fuente: El Autor.

entre  los  artesanos de San Juan como

“chancomido” 0 comido.

Kevin Gonzalez Hodgson.
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Esta técnica fue empleada por vez primera por Helio
Gutiérrez en 1995, artesano innovador del trabajo
artesanal ceramico de SJO, al combinar formas
tradicionales decoradas con disefios modernos. Su

técnica consiste en hacer cortes superficiales o

profundas en la superficie del objeto de barro que al

final de cuentas viene siendo una forma especializada Fig.39. Obra de arte titulado, “el hombre pez”
elaborado por Helio Gutiérrez, cuyo trabajo obtuvo

, . ey, en 1998 el primer premio de artesania creada por la
de la técnica de incision. UNESCO. Fuente: Don Helio Gutiérrez.

(C1) “Lo geométrico fue un invento de ellos, Helio Gutiérrez es el autor de lo geométrico aqui no

habia nadie que hiciera eso entonces, él salié con eso y claro el sali6 de la escuela yo ya ensefiaba
a otros los disefios pues libre. Yo no sé si la palabra es chancomido o que él le sacaba y solo le
dejaba tipo relieve entonces, yo no se lo doy a nadie porque él fue y claro era favorable hacer ese
chancomido pero, lo agarraron rapido y lo vendian bien pero llegé el momento que lo botaron ((la

mayoria de los artesanos se dedicaron a elaborar sobre esa modalidad y con ello su saturacion en
el mercado)) ya que lo vendian barato” (15/02/16, artesano ceramista).

Sus formas y disefios no se alejan mucho de su referente prehispanico es decir, elabora

ollas, vasijas, urnas funerarias, entre otras que estan presente en su linea de trabajo.

(C5) “Yo estuve como (x) dos afios con

el maestro y aprendi parte de la técnica
de lo precolombino, que todavia se
utilizaba en los afios 80°s, me mantuve

en la linea, pero venia incorporando
otros elementos es decir, “textura” y

S 1

algunas formas IrregUIareS’ piezas Fig.40. Técnica del calado inciso. Fuente: El Autor.

ovoides, pero con la boca digamos este
como una “replica” que eran las urnas funerarias pero no con boca tradicional, sino con “formas

retorcidas”, alli el nombre de formas irregulares. Si bien es cierto que estoy en lo contemporaneo

por medio de la obra de Lothrop es que yo empecé haciendo piezas precolombinas y es lo que me
inspiré para sacar las primeras piezas geomeétricas que elaboro” (29/04/16, artesano ceramista).

Por otra parte hay artesanos que han incursionado en la técnica de los llamados “calados

incisos”, entre ellos el artista Miguel Alfredo Espinoza; otra técnica es el “vidriado”.

Kevin Gonzélez Hodgson.
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En consecuencia, la produccion ceramica es un fenémeno complejo que repercute es decir,

lo que a primera vista pareceria ser su finalidad: bellos objetos utilitarios producidos por las
manos. Las diferencias [...] surgen a partir de la funcion que las ha visto nacer: lo

cotidiano, lo ritual, lo ceremonial, lo decorativo o incluso, lo comerciales o que explica que
las artes aborigenes como también, las desarrolladas en la actualidad no son simplemente

artes de ver, son artes para descifrar, leer, entender, interpretar, Velasquez (2003:35).

3.1.2.5. La cuestidn de los estilos ceramicos: ¢ Herencia y persistencia?

De este apartado se destacan los principales disefios y formas elaborados a partir de las
lineas de trabajo existentes en los talleres de San Juan con la finalidad de describir la
naturaleza de préacticas ancestrales y su persistencia vigente a través, de un analisis de
caracterizacion general (morfoldgico y de disefios existentes en los talleres). Como se ha
apuntado la localidad era reconocido por su alta produccion de ceramica utilitaria al punto
de constituirse en un referente sin embargo, hoy muy poco se ha escrito sobre aspectos

relacionados a sus significados y estética cerdmica es decir, con su conexion prehispanica.

De modo tal, que abordar las diferentes lineas del trabajo ceramico invitan a preguntarnos
directa o indirectamente ;Qué es lo que define y diferencia la produccion cerdmica de San
Juan de Oriente con respecto al resto del pais? o0 aun mas importante ;Cémo identificar
rasgos de persistencia prehispanica en la elaboracién de los actuales disefios y formas
ceramicas? esto, sobre todo, porque sus creadores han asumido esta practica como parte de

su identidad expresado particularmente con sus antepasados Chorotegas.

Entonces bien, estudiar la cuestion estilistica de la ceramica expresa a simple vista
elementos perceptivos de originalidad que se entrelazan y ponen de manifiesto el tema de la
identidad colectiva de sus pobladores. A continuacion, se hace una descripcién general del
contexto de produccién ceramica en las modalidades (utilitario, precolombino,
contemporaneo, estilo libre) a partir, de una clasificacién morfol6gica (caracteristicas de
formas globulares, ovoides, recurvadas, de lados rectos, entre otros) y de una descripcion
de motivos identificados en los disefios generales para su debido andlisis y correspondencia

con el tema de la identidad local.

* Turok, Op. Cit., p. 47.

¢
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Tabla6. Estructura y tipologia ceramica identificadas en la produccion ceramica de San Juan de Oriente

Categoria/ “Utilitario”
Linea de

Trabajo

Morfologia Referente precolombino Disefios en la actualidad

Grande 1. 2. 3. 4.
Dimensién Mediano

Pequefio

Tinajas 5.

Platos
Estilo/tipo Jarros
Vasos

Tazas

“Precolombino”

Dimensiones Medianos 7. 8.

Pequefios

Kevin Gonzélez Hodgson.
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Estilo/tipo Ollas

Platos

Tazones

Cuenco

Urna Funeraria

Kevin Gonzélez Hodgson.
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Copa/Incensario

Copa

Vasija

Kevin Gonzélez Hodgson.
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“Contemporaneo”
Dimensiones Grandes 35. 36. 37. 38.
Medianas
Pequefias
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7.

48.

49.

Estilo/tipo/

Dimensiones

“Estilo Libre”
Variedades

diversas

50.

51.

Fuente: El Autor.
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Tabla7. Disefios ceramicos (iconografia) presentes en los talleres de SJO
a. Escudilla. b.  Escudilla. c. Escudilla. d.  Cuenco.
Precolombi
no
Caracteristicas Soportes tripodes modelados, en el Soportes tripodes modelados (zoomorfos), en el interior y bordes que Soportes tripodes modelados (zoomorfos), escudilla
interior presenta motivo de serpiente presentan grecas en direccion horizontal, asi como en la parte externa poco profunda, con puntos, lineas y tridngulos
emplumado presenta grecas y bandas intercaladas en posicion vertical
e. Umaen forma de zapato f. Jarr6n Ovoide g. Cuenco h.  Vaso
Precolombi
no
Caracteristicas Urna en forma de zapato con bordes de Su base es un pedestal, con Lineas pintadas con trazos finos, grecas Figura zoomorfa, con lineas horizontales, y grecas
forma hexagonal, en algunos casos se motivodeserpiente escalonadas. El disefio es una pronunciadas en su base-pedestal
incorpora pastillaje generalmente con emplumadaycolores reminiscencia de la cerdmica Luna
caracteristicas zoomorfas variados (rojo, amarillo, Policromo
negro)

Kevin Gonzélez Hodgson.
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i. Vaso j. Tripode k.  Tripode I.  Figurilla m. Incensario
Precolombi
no
Caracteristicas Base de pedestal con lineas Tripodes caracteristicos al tipo cerdmico precolombino Femenina, con elementos Con pastillaje y figura zoomorfa
horizontales y motivo zoomorfo Pataky Policromo; fig. Izquierda tiene incorporado la cruciformes, bandas de lineas (lagarto)
(serpiente emplumada) de color rojo serpiente emplumada, con la silueta de jaguar o efigie; fig. paralelas, etc.
derecha jaguar tripode, con grecas, elementos entrelazados,
etc.
n. Vasijacerrada 0. Vasijacerrada p. Vasijacerrada g. Vasijacerrada r.  Vasija s.  Vasijacerrada t.  Vasijacerrada
cerrada
Contempor
aneo
Caracteristicas Presenta caracteristicas Cadenas de cuadros Elementos entrelazados Motivo de cuatro Lineas en zigzag Rostro zoomorfo, Técnica del chancomido y
geomeétricas, haciendo amanera de tablero ranas de color negro concirculosy tridngulos diagonales
uso de la técnica del de ajedres; arriba triangulos,lineas
chancomidoo lineas verticales de cruzadas
extraccion diferentes colores sombreadas

Kevin Gonzélez Hodgson.
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u. Vasijacerrada v. Vasija w. Urnaen formade X.  Vasija cerrada y. Vaso z. Vasija aa. Botella bb. Vasija

cerrada zapato

Contempor
aneo

Elementos Motivo Pecesen posicién | Geometria y  triangulos Hojas Técnicadel Incisionesy Motivo de
cruciformes y | principal tortuga danzante presentes presentes chancomido e presencia de hojas tortuga y
decoracion y elementos de incisiones de coloracién verde presencia  de
geométrica flora presentes verticalesy hojas
horizontales
Caracteristicas
cc. Tazén tripode Motivodedualidad dd. Vasija Iconografiainnovadora, ee. Vasija cerrada Iconografia de
Aguilay serpiente, con cerrada con circulos y banda en el pezy
significacion asociado al centro naturaleza
o cieloy latierra. La
Ao iconografia es propio de
la ceramica Teotihuacana
ff.  Anfora ji.  Plato
Utiliatario
¢
Caracteristicas Silueta de jaguar con Elementos d Este tipo de estilizacion pertenece Con base redondeado sin presencia de pintura y superficie poco pulido
motivo de serpiente fauna a los petrograbados de la regién de
emplumada Estgll y hacen referencia a posibles Fuente: El Autor.
ardillas o venados

-95-
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Tabla8. Resumen formas y funcionalidad de estilos cerdmicos en San Juan de Oriente

FORMAS Y FUNCIONALIDAD (USOS)

FORMAS MODALIDAD TECNICAS DE OBSERVACIONES REPRESENTACION GRAFICA
MANUFACTURA
Botella Modelado por presion, aplicacion,
Olla escultéricas, plano relieve, etc.
Vasijas Tinaja Utilitario/Precolombino/
Cuenco Contemporaneo

Cuenco/Escudilla

Tazas En algunos casos de tazas

Utensilios de Cocina Cucharas Utilitario Modelado por presion y platos se les agrega
Plato icnografias como las de la

serpiente emplumada

Florero Hoy a los disefios con
Ornamentales Mascaras 1 utilitario/Estilo Libre este tipo de caracteristicas

Adorno de techo se les incorpora en

algunos casos pintura y

Cumbreras
otras técnicas decorativas
 Instrumentos Musicales Flautas Estilo Libre Modelado por presién, aplicacion,
Silbatos incisiones, aplicaciones, etc.
Ocarinas
Figurillas Miniaturas Precolombino/Estilo libre Generalmente del género

femenino, ademas de

piedras de moler

Fuente: El Autor.
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La elaboracién de ceramica parece algo sencillo y su origen no fue simplemente un acto de
reflexion al contrario, como se decia en lineas anteriores fue resultado de la curiosidad y el
experimento por lo que su aparicion supuso una verdadera revolucion para actividades

como el de contener, transportar liquidos y otros productos.

El proceso de preparacidn ceramica en San Juan, inscribe ciertos valores culturales y
aspectos simbdlicos que desde los mismos artesanos han internalizado en sus acciones, en
sus relaciones sociales y en los objetos ceramicos que elaboran que son asumidos como

parte de su identidad, como algo que los identifica como ceramistas.

(C3)...“Digamos que predominan varios los idolos de barro, las vasijas tripodes, vasijas como

jarrones con figuras de animales como jaguar el mono” (23/05/16, artesano ceramista).

A nivel general, y desde un principio la ceramica tuvo un rol importante en la sociedad es
decir, como algo “utilitario” y a su vez “ritualistico” hoy, esas funciones quizas difieran de
ese pasado prehispanico lo cierto es que esa produccion presenta caracteristicas propias y
singulares que desde una descripcion morfoldgica en el caso de los tipos ceramicos

“utilitarios” es caracterizada por las piezas o vasijas abiertas como: platos con base

redondeada, cazuelas, vasos, ollas, y vasijas cerradas como: jarro vertedor, tazas con
caracteristicas diversas y en relacién a los llamados “juguetes” a decir, del conjunto de
disefios ceramicos que se producian en la década de los 60"y 70" como las ocarinas, flautas,
y otros, son elaborados quizas, no con esa connotacion como en el pasado pero se elaboran

Yy en menor escala.

3.1.2.5.1. Morfologia ceramica en los talleres de San Juan

En el caso de los disefios precolombinos son caracterizados mayormente por lo que
tradicionalmente el artesano llama “réplicas precolombinas”, es decir sobresalen las vasijas
abiertas como cuencos, escudillas, vasos cilindricos, tripodes, anforas, jarrones ovoides y

periformes con base de pedestal, entre otros con geometria exacta.

La perspectiva del trabajo contemporaneo sigue casi la misma linea de las dos anteriores
por lo que cabe sefialar entre otros, platos, jarrones globulares y ovoides en posicién
invertida, recurvados, cilindricos, ademas, de algunos tazones de bordes recurvados hacia

afuera, pero ademas, estos tipos en algunas de las vasijas presentan en sus superficies

»
o
.../
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bandas, cuentas o figuras completas en barro llamadas *pastillaje ”, “aplique” 0

A

aplicaciones como parte de las técnicas decorativas. La modalidad del trabajo en la linea de
estilo libre, sobresalen trabajos como floreros, botellas, campanas, elementos de pared,

entre otros, en el que se hace uso de técnicas como el acrilico y otros.

Sobre la base de las consideraciones anteriores es importante sefialar que la elaboracion de
ceramica va cambiando a medida que las sociedades experimentan cambios significativos
en su estructura. Sin embargo, la historia misma ha puesto de manifiesto la necesidad del
hombre por tener presente preservar dicha invencion humana. Logicamente, sus formas y
funciones han cambiado en la actualidad como sucede en San Juan de Oriente por lo que
parecen no llevar una sola linea es decir, es bien amplia y las modificaciones estan

supeditadas a los intereses del artesano y su capacidad de innovacion.

3.1.2.5.2. Técnicas decorativas identificadas en los disefios ceramicos

La decoracién artistica presente en los disefios utilitarios de San Juan son caracterizados
por aquella cerdmica tosca, en algunos casos con poca pintura, esto como resultado de la
funcionalidad de las mismas. En el caso de la modalidad de lo precolombino, es
caracterizado por motivos o iconografias como el lagarto, disefios geométricos como lineas
rectas, paralelas y triangulos, grecas, ademas, de motivos como las del jaguar que han
permanecido por muchas generaciones y que son dibujos cerdmicos contenidos en la obra

de Lothrop (1926) procedentes de la region de Gran Nicoya.

(C2) “En mi caso hay piezas clasicas como el jaguar es una de mis piezas que podemaos decir de

mis favoritas es la mas representativa a nivel nacional, es una pieza que se encuentra en muchos

museos a nivel nacional y es la mas elaborada entendamos que eso representd de nuestros
antepasados y hoy también nosotros usando las mismas técnicas” (14/05/16, artesano ceramista).

Sobre este punto existen otros criterios como:

(C7) “El jaguar ha sido una réplica que ha permanecido por muchas generaciones y las vasijas

tripodes, lagartos, el jaguar fijate porque el turista viene buscando un jaguar creo que, el jaguar
identifica la cultura de un pueblo ancestral” (29/04/16, artesano ceramista).

*Esta técnica recibe el nombre de pastillaje, porque las pelotitas parecen pastillas y en ocasiones en los disefios aparecen con la técnica
del punzonado.

Kevin Gonzélez Hodgson.
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Pero otros disefios presentes son las “siluetas de conejo” y desde luego la de la “serpiente
emplumada” que antiguamente era representada como explican Silva y Villalta (2010) “En

casi todas las manifestaciones de cultura material en Mesoamérica y compartida por
distintas culturas llamada Kukulkan para Mayas Quiché y Quetzalcéatl para los Aztecas”

(p-43).

Es conveniente sefialar, que en la modalidad de lo que el artesano llama “réplicas” no

cumple con todo la cadena operativa de manufactura como se hacia en el pasado
ciertamente, hay quienes (artesanos) guardan fidelidad en la elaboracion de los disefios y

formas originales al auténtico creador/artista precolombino.

Por otro lado, hay quienes optan por poner sus sellos personales a este tipo de linea es
decir, que el artesano reconstruye a partir del modelo original su propia esencia animica y
simbdlica del objeto que observa por lo que logra con sus obras de arte conseguir

persistencia y originalidad.

(C6) Ho:::la “La réplica no, la réplica no la puedo adoptar es aceptar el trabajo porque si no me

estoy saliendo del contexto si. Para una réplica son técnicas tradicionales en el caso mio hay un

proceso para avanzar en la forma es decir, el vaso puede salir del torno y luego aplicar, antes era
a molde yo no tengo molde esto sobre todo para avanzar es decir, recurriendo al uso del torno”

(20/03/16, artesano ceramista).

Los disefios contemporaneos tienen su referente en el arte precolombino y sus motivos mas
puntuales son caracterizados por la geometria en las piezas ademas, que el artesano presta
atencién también a la incorporacién de lineas (verticales y horizontales), triangulos y en
ocasiones hace uso de grecas acompafiadas de figuras zoomorfas o la fusidn de elementos
antropomorfo/zoomorfo tal es el caso de la obra “el hombre pez” (véase fig.39) ademas, de
la representacion de la naturaleza, peces, venados, aves, ranas, tortugas, monos, aguila'y

otros tantos.

Los colores presentes en este tipo de modalidad son bastante singulares entre ellos:

(C6) “Amarillo y negro ya en este caso serian colores policromos, amarillo, rojo, negro, café, esto

para la ceramica contemporanea para temas como ecologia, colores vivos de la naturaleza mas
reciente” (20/03/16, artesano ceramista).

Kevin Gonzélez Hodgson.
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En esta linea se aplican técnicas como el torneado, acabados como el pulido,
“refinamiento”, técnicas del calado. Puntualmente la técnica es acompafiado de otra
categoria, la de creacion libre en el que el objeto o pieza no encaja ortodoxamente en
ninguna de las anteriores modalidades, pero si con caracteristicas propias que pueden
mantener formas de acorde a los interés de sus creadores, asi por ejemplo, adornos de

pared, jarrones, tortugas, cerdos como alcancias, entre otras.

En resumen, estéticamente las modalidades de trabajo en la produccion ceramica de San
Juan son complejas con una gran variedad y riqueza de disefios y formas que hacen que el
visitante las contemple pero sobre todo, que este comprenda y descubra la personalidad que
le imprime cada artesano a sus obras de arte con decoraciones excepcionales, con colores
vivos y con dibujos que estan asociados a menudo a temas cotidianos, en algunos casos
cdsmicos o simplemente representan el relajamiento de determinadas tensiones y
emociones interiores que permiten al artista exteriorizar sus ideas a través del arte como

expresion de cultura individual o colectiva.

(C7) “Expresamos agradecimiento a la vida, alegria, expresamos fantasias, suefios, eso me ha

mantenido con éxito” (29/04/16, artesano ceramista).

Existen otros que simplemente se limitan a la reproduccidon de los disefios porque hacen uso
directo de publicaciones impresas como (revistas, folletos, periddicos, libros) especialmente

si es sobre temas arqueoldgicos.

3.1.2.6. Factores enddgenos y exdgenos en el trabajo artesanal ceramico de San Juan
A pesar que la actividad de elaborar cerdmica es una actividad transmitida de generacion en
generacion desde mucho antes de la actual conformacidn politico-administrativo del

municipio y siendo a nivel de region referente de los disefios utilitarios elaborado en su

mayoria por artesanas, hoy el contexto de la produccién ha cambiado circunstancialmente
sujeto a procesos histdricos, sociales, politicos y econdmicos que se han producido efectos
positivos y negativos, pero también, desde la perspectiva organizacional la estructura de

cada uno de los talleres estd en dependencia de los contextos geograficos del municipio.

Kevin Gonzélez Hodgson.
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Los talleres, como bien se decia son integradas en su mayoria por la “familia nuclear’sy

extensa en el que pueden intervenir o convivir bajo el mismo techo los hijos de los
miembros de la familiar nuclear ya sea porque hayan contraido matrimonio u otra indole; es
desde alli donde se desarrollan roles y funciones en pro de la actividad ceramica pero es
también, donde se desarrollan espacios de convivencia y socializacion de los miembros de

cada familia.

Como resultado de los diferentes momentos de “vaivenes” presentes en la produccion

interna de San Juan se pueden resumir de la siguiente manera: por un lado el contexto
colonial y la incorporacion de nuevos elementos a la practica alfarera en la llamada y
antigua regién del Valle de Namotiva motivaron nuevas incorporaciones sin embargo, se

seguian elaborando piezas clasificadas como utilitarias.

Un segundo, momento puede resumirse a un contexto posterior y con ello la
implementacion por un lado de los talleres impartidos por el Banco Central de Nicaragua y
seguidamente de la creacion de la Escuela-Taller en la década de los 70°. La apertura de
ambos escenarios fomentd el rescate y produccion de cerdmica en el municipio de manera

individual, familiar, esta vez haciendo uso del torno alfarero.

Pese a la actual estructura social vigente en cada taller cerdmico a nivel gremial aln estan
pendientes tareas por concretar. Por ejemplo, luego de la creacion de la escuela taller

algunos artesanos se integraron a la primera cooperativa creada en San Juan de Oriente en
1986, bajo el nombre de “Escuela Ceramica San Juan de Oriente”, luego pasé a llamarse

“Taller de Ceramica San Juan de Oriente” sin embargo, el mismo se desintegro.

(C2) “Por el problema, de la administracion de la cooperativa se desintegro pues alli, se perdié

una gran oportunidad de trabajo, inclusive se estuvo produciendo lo que era ceramica esmaltada o
productos esmaltados pero bueno asi es” (07/05/16, artesano ceramista).

% Grupo formado por los miembros de una pareja con o sin sus hijos.
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3.1.2.6.1. La organizacion y sus efectos

En la actualidad, existe una sola cooperativa en el municipio denominada Cooperativa de
Artesanos Unidos “Quetzalcoatl”e7, fundado el 20 de septiembre de 1985 integrada en un

inicio con 37 miembros; en la actualidad son 17 miembros (artesanos) que se dedican a casi
todas las modalidades del trabajo artesanal cerdmico y ademas, de brindar asistencia
técnica, gestiona la compra de materias primas indispensables para esta actividad sobre

todo los 6xidos que constituyen los costos de mayor importancia en la cadena operativa.

(C3) Surge por iniciativa propia por las mismas necesidades que uno tenia de los materiales, tuvo
que organizarse” (23/05/16, artesano ceramista).

(C4) “Por la reputacién del lugar a veces nos han garantizado las ventas, ahorita aqui en este

local tengo 3 afios vivia en la otra calle, en la casa de mi mama era mas dificil tener la exhibicion
de las piezas por el espacio a veces y estar organizado me ha beneficiado por cuanto llevo mis
productos alla y también en cuanto a los materiales tenemos algunas facilidades como son los

oxidos, lo que es el 6xido de zinc y estos colores manganesos es decir, la cooperativa compra y nos
vende a precios favorables, ese es el beneficio” (12/03/16, artesana ceramista).

Sin embargo, esa situacién de organizarse o de agremiarse hasta ahora no ha sido un interés

colectivo por parte de los artesanos.

(C5) Fijate que yo digo que lo que todo el tiempo nos ha afectado y siempre que nos hemos reunido
con las autoridades el vice-alcalde, la alcaldesa siempre nos estan viendo como un gremio egoista,
nunca podemos demostrar que estamos unidos, siempre hay un grupito por aqui, otro grupito por
alla y yo creo eso no nos da derecho a ser un grupo fuerte que permita que nos pronunciemaos pues,
gue nos escuchen, porque no tenemos esa fuerza, estamos fracturados y yo creo que esas han sido
nuestras debilidades. No solo en San Juan pasa esto, no hemos llegado a fortalecernos como un

gremio sélido, que diga vamos a reclamar nuestro derecho porque, realmente estamos fracturados
no nos podemos unificar” (29/04/16, artesano ceramista).

(C3) “Es importante estar organizado pero existe un problema aqui, que la gente no le gusta la
organizacion ((los abordados mostraron poco interés por el asunto de cooperativas)) no les gusta
someterse a algo, eso es bien dificil como le decia, aqui comenzamos con 37 miembros y ahorita

estamos 17 porque no les gusta la organizacién. Es muy importante por ejemplo nosotros como

“Desde un principio ha tenido como propésito para representar a los artesanos de la localidad en el mercado nicaragtiense, ademas de
solicitar apoyo financiero para las MYPYMES.
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asociacion logramos hacer un proyecto si necesitamos materiales lo traemos de fuera y aqui se da

a bajo costo entonces, tiene su légica, incluso tenemos un lugar donde poner nuestros productos
eso es una ayuda” (23/05/16, artesano ceramista).

Con la apertura de la primera cooperativa en los 80", la produccidn artesanal ceramica
conto con el apoyo de la banca nacional ademas, de otras instituciones; Sin embargo,

debido a los aspectos antes sefialados y los “proyectos” que se contemplaban se fracaso por

un lado a las malas ventas y por el sistema de administracion imperante en aquel entonces.

Por tanto, desde el sondeo que hace este estudio referido a la produccién ceramica, es obvio
el reto planteado por este gremio artesanal; es decir, los talleres artesanales deben
considerar la necesidad de trabajar de manera colectiva, por lo que es conveniente crear una
nueva organizacion que sirva sobre todo, para comenzar a pensar sobre las necesidades

colectivas, de modo que contribuya a la evolucién de los mismos.

En concordancia con lo planteado y de acuerdo a la discusion creada y sostenida con el
colectivo de artesanos con la intencién de conocer percepciones, necesidades y expectativas
sobre la produccion ceramica, los resultados que emergen del grupo focal se presentan en

base a temas o variables que mostraron mayor nimero de ocurrencias las cuales son:

El escaso apoyo de bancos y entidades financieras hacia el sector, la participacion de las
autoridades locales y las ONG’s en el contexto de produccién, la fragilidad en los canales
de comercializacién, la rivalidad competitiva de los talleres, el escenario de la globalizacion
y su manifestacion en el tema de la identidad asi como, la necesidad de una propuesta a

futuro de un catalogo/folleto para el fortalecimiento de la produccién.

3.1.2.6.2. Entidades financieras
La principal fuente de financiamiento de los ceramistas de San Juan la constituyen sus
propios recursos en ocasiones complementado con adelantos que hacen sus clientes

permanentes.

Quizas, esa falta de organizacion del que hablamos por parte de los artesanos ha influido en
el escaso apoyo de parte de los bancos y entidades financieras. En el caso de hacerlo las
tasas de interés que estos determinan en los préstamos son exorbitantes por lo que el

artesano tiene el temor de perder su propiedad/taller y deciden trabajar por cuenta propia.
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Al respecto, el sector artesanal en el grupo focal hizo hincapié en problemas que deben de

atacarse y resolverse y que se mencionan con mayor insistencia.

Cuadrol. Extracto entrevista referido al nivel de organizacion de los artesanos de SJO

“No somos un gremio fuerte, el banco no te puede prestar porque el artesano no tiene una casa

propia que los respalde .hhh tenemos meses malos, buenos entonces, todo eso pues lo tienen
estudiado, no somos para que nos presten grandes cantidades de dinero, es decir, la materia
prima es caro, si queremos usar mas materiales una libra de cobalto vale mas de 120 délares,

ahora utilizamos materiales que valen 40 délares, es decir, te estas arriesgando a que te sale
negro o no” (14/05/16, artesano ceramista, SJO).

Grupo Focal

3.1.2.6.3. Autoridades municipales y ONG’s

De acuerdo a los hallazgos obtenidos en torno al apoyo institucional, hay puntos de vistas
encontrados en relacion a la misma; sin embargo, es conveniente sefialar que de acuerdo a
la fuerza e impetu mostrado por parte de los artesanos en cada didlogo desarrollado con
ellos mostraban inconformidad pero a su vez, con muchas expectativas por parte de sus

gobernantes, asi como organismos interesados en el trabajo artesanal.

Cuadro?2. Perspectiva del artesano en relacién al respaldo institucional y el trabajo cerdmico

°Vigilaba® “La verdad de las cosas de que el gobierno central a través, de la alcaldia de San

Juan de Oriente ha apoyado muy pero muy excelente, el aporte al trabajo de la cultura, al

trabajo del artesano en ese particular por medio de eso fui enviado a la ciudad de Génova,
ltalia a la feria de artesanos “artesanos en feria” entonces, tuve la oportunidad que a través

del gobierno central estuve representando a Nicaragua, eso fue ahorita en 2014” (14/05/16,

artesano ceramista, SJO).

Grupo Focal

Otro dialogo muestra oposicion a ese extracto anteriormente citado:

Kevin Gonzélez Hodgson.
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Cuadro3. Perspectiva del artesano en relacion al respaldo institucional

“Por parte de las alcaldias no hay ese apoyo el Ministro de Cultura solo toma en cuenta a los
gue estan en Managua a los “nice pues” pero nosotros, no nos toman en cuenta y teniendo un
gran potencial porque yo tuve el premio de la UNESCO del 99 yo mismo costeé él envid para
poder enviarla ((el informante hace referencia a administraciones anteriores aungue considera
que las ferias actuales no son todo)) y teniendo Nicaragua derecho a diez espacios para diez
artesanos que puedan participar cada afio y todavia existe hhh” (14/05/16, artesano ceramista,

SJO).

A esas ideas, se suman otras que tiene estrecha relacion precisamente con el nivel de

organizacién existente en el municipio:

(x) “Si él se va a internet hay muchos eventos donde hay espacios para todos los paises que

participan y Nicaragua no participa porque no nos damos cuenta no somos ese grupo fuerte

para reclamar y participar en esos eventos, en esas ferias (14/05/16, artesano ceramista, SJO).

Grupo Focal

A decir verdad, pese a esfuerzos titdnicos desarrollados en la localidad adn hay varios
temas que deben considerarse para mejorar las condiciones laborales del artesanado. Por un
lado, es notorio la falta de financiamiento por parte de las entidades financieras,
simplemente porque no son sujetos de crédito, cuando de ser una alternativa para los
artesanos pudiera suplir la compra de materiales basicos sobre todo, de los 6xidos que

tienen un alto costo.

Pero ademas, de ese factor econémico hay que atribuir quizas un elemento de orden social
que ha permitido la poca sinergia entre los artesanos como lo es la falta de organizacion y
comunicacion a nivel de colectividad. Esa fractura inevitable hasta ahora ha hecho que cada
quien trabaje de manera independiente haciendo mas palpable las fisuras de la produccion y
a ello hay que sefialar también que las ventas son bajas en algunos casos esto debido a una
saturacion en la elaboracion de piezas desde las diferentes modalidades de trabajo

(utilitario, precolombino, contemporaneo, estilo libre y otros).

En cuanto a instituciones que respaldan la labor artesanal, son pocas las que han tenido

presencia en la localidad expresa uno de ellos:

Kevin Gonzélez Hodgson.
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Cuadro4. Respaldo de ONG’s al trabajo artesanal ceramico

“Son pocas las ONG’s que nos han apoyado estuvo una ONG que se llamaba IPADE ((en el
afio 2000 a los artesanos se les hizo entrega de 183 hornos gracias al apoyo de PROBACCION,
YMPIME,)); yo pienso que es la Gnica organizacion que capacitaba al artesano y que si

agarraba un poco de dinero te financiaba te daba un poco para que lo aprovecharas”

(14/05/16, artesano ceramista, SJO).

Grupo Focal

Desde el contexto observado y el impetu expresado por parte de los artesanos aln esta
pendiente un acercamiento mas directo y franco con las autoridades municipales que de una
u otra forma trabajen en la elaboracion de un plan estratégico conjunto para este sector,
considerando la situacion real del artesano pero también, porque este rubro constituye la

primera actividad econémica del municipio.

Ciertamente, desde el gobierno central se han hecho algunos esfuerzos sistematicos que

promueven la comercializacion de las piezas que el artesano elabora tal es el caso de ferias

impulsados por parte del INTUR, MEFCCAgs, INC y otras instituciones interesados en el

trabajo artesanal ceramico.

Cuadro5. Realidad del artesano ceramista en SJO

“Al artesano le quedan 2 opciones, una o deja de trabajarlo buscando otra opcion o trata de

sobrevivir nada mas, porque no es raro ver al artesano que producen solo para el dia a dia,
solo para salir de cada situacion del dia”( 14/05/16, artesano ceramista, SJO).

Grupo Focal

El gobierno local ha realizado esfuerzos por reconocer el rescate de obras emblematicas

elaborados por artesanos mayores 0 “maestros” en el oficio y ejemplo de ello es la

elaboracion del simbolo de la localidad el “jaguar” y otros disefios esto desde el tema de la

alfareria; en relacion al trabajo en piedra estan las estatuarias que abundan y adornan las
calles de San Juan y desde la actual administracion se trabaja en el proyecto “Sendero de

las Estatuarias”, en el sector del bajadero de la Laguna de Apoyo, con la participacién de
un buen nimero de artesanos que de manera voluntaria trabajan en la reactivacion de dicho

sendero municipal.

% Ha apoyado al sector artesanal con programas como Usura Cero.
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A pesar de esos esfuerzos significativos impulsados por la comuna y de acuerdo a los
observables, buena parte de los abordados en este estudio consideran que la salida y
mejoramiento de sus condiciones de trabajo no solo deben de ser ferias, sino el
acompafiamiento directo en temas de asesoria, apoyo financiero y otras dificultades que se
han detectado desde tiempo atras, como lo es la falta de politicas sectoriales, normativas
inapropiadas, limitados recursos humanos formados técnicamente, entre otros que pueden

apreciarse en el plan estratégico a nivel departamental.

3.1.2.6.4. Canales de comercializacién (interno-externo)

El canal de distribucion es el medio por el cual un producto se dirige a los consumidores y
en este caso, incluye a los productores (artesano), el consumidor y el intermediario. A nivel
local, el proceso de comercializacion tiene su referente en relacion a la elaboracion de
cerdmica utilitaria, en la década de los 70s"-80s” el que era distribuido al resto de la region

de la Meseta de los Pueblos y demas departamentos del pais.

Los principales canales de comercializacion utilizados por el ceramista son: la venta directa
en los talleres, piezas que por lo general son exhibidos en salas con estantes, troncos de
madera o simplemente expuestos en los corredores de los talleres, que a su vez son sus
casas de habitacion; este proceso ademas de desarrollarse de manera directa a nivel interno
también, se expresa en forma indirecta, sobre todo de aquellos artesanos situados en la parte
interna del municipio (zonas rurales) que por lo general, se da cuando el artesano llega a
vender sus piezas en las avenidas principales de la localidad (zonas urbanas) considerando,

una realidad imperante que el visitante-turista no le interesa tanto internarse en la localidad.

Otro mecanismo de comercializacion es el que se desarrolla de manera extraterritorial. Hay
artesanos que se dedican a la venta interna hay otros que se dedican a la venta de sus
productos a nivel departamental por medio de “vendedores ambulantes” aunque la venta de
estos no representan grandes ganancias ya que deben rebajar los costos de las piezas para

poder ubicarlas.

A nivel mundial, la elaboracién de sus disefios ceramicos son altamente demandados por
turistas quienes admiran el trabajo artesanal en las lineas de lo precolombino, estilos libres

y contemporaneo, que son bastante demandados.

Kevin Gonzélez Hodgson.
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Cuadro6. Valoracién sobre los estilos ceramicos en la actualidad

»
o
.../

“Hoy por hoy la produccién como le decia, lo precolombino ha caido como un 30%, la

creacion libre anda por alli por unos 6% y lo que es lo utilitario como unos 2-3% por alli

buscando cosas nuevas también” (artesano ceramista, SJO).

anda, lo mas demandado es lo contemporaneo, lo contemporaneo llama la atencién es decir, el

artesano no solo se queda con lo mismo cada vez va creando cosas nuevas y el cliente va

El uso de intermediarios es otra de las formas de sacar el producto es decir, es la eficiencia
para lograr que los productos estén disponibles en los mercados metas. Este tipo de
comercializacion por lo general, se realiza en los talleres situados méas en la parte interna
del municipio. El proposito de este tipo de figura (intermediario) en la cadena es obtener

piezas a muy bajos costos para su posterior reventa.

Un importante elemento a considerar dentro del proceso de comercializacién tanto interno
como externo son las condiciones medioambientales existentes en la localidad. En la
temporada seca (verano) el artesano no produce mucho ya que las piezas se deterioran por
las altas temperaturas haciendo que las piezas no se mantengan frescas esto no quiere decir,
que del todo no se produzca se hace, pero en menor escala. Por otra parte, la necesidad de

un mercado de artesania es un tema importante para los entrevistados en este estudio.

Desde la municipalidad se han hecho intentos por mantener un sitio permanente que
permita la comercializacion de las piezas ceramicas y otros productos que se elaboran en el
municipio sin embargo, hasta ahora no ha tenido éxito el espacio destinado como mercado

municipalss por lo que se encuentra cerrado ya que la poblacion no hace uso de él,

aduciendo que la referencia del lugar se encuentra muy lejos del centro urbano.

En términos de costos de produccién los artesanos de San Juan invierten en promedio
cerca de 180-250 cérdobas netos en la compra de la materia prima principal (barro)
ademas, de los dxidos que su costo fluctiia entre los 40-50 a 100 délares de acuerdo, a la
calidad de los mismos y comprados en el exterior; ademas, los costos de produccién

incluyen el valor de la mano de obra que en algunos casos son contratados por los duefios

% Fue elaborado con la intencién de comercializar ademas de artesania la venta de frutas, verduras y granos.

Grupo Focal
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de los talleres para realizar tareas concretas como comercializacién y apoyo en el proceso

de elaboracion.

Actualmente, los costos de las piezas de acuerdo a sus dimensiones y de acuerdo a la venta
directa que se realizan en los talleres son fluctuantes significa que todo depende del tipo y
acabado que se les imprima a los mismos asi por ejemplo, se pueden encontrar los
siguientes precios:
® Piezas pequefias: (ej. cuencos con caracteristicas precolombinas o su referente Luna
Policromo) pueden costar entre 15-20 ddlares o su equivalente en moneda nacional.
® Piezas medianas: (gj. tortugas, peces, mariposas en la linea libre creativa) su costo
puede ser 30 délares o su equivalente en moneda nacional.
® Piezas grandes: (ej. vasijas clasicas con caracteristicas precolombinas como el
jaguar o su referente Pataky Policromo), pueden costar entre 200-250 dolares esto
de acuerdo, al uso de técnicas completamente tradicionales o haciendo uso del

torno.

Estos precios son aproximados y estan en dependencia también del precio fijado por la
competencia y de los costos en los que incurre el artesano para la materia prima ademas,
estos precios presentan un margen de ganancias; sin embargo, los hallazgos en este estudio
han determinado que hay algunas inconsistencias en el canal de comercializacion ya que es
una actividad informal, ademas, que el artesano no cuenta con los medios técnicos y

materiales (transporte) para trasladar su mercaderia a los puntos de venta.

Por otra parte, en los meses de ventas bajas un nimero significativo de artesanos de la
localidad se dedican a otras actividades que tienen que ver con el tema de la agricultura,

que es a nivel de municipio la segunda actividad econémica.

De igual manera, es importante sefialar la participacion de la mujer en este proceso que a
diferencia como sucedia en el pasado era la principal autora de la elaboracion de las piezas
ceramicas, hoy su participacién como conductora del taller es poco aunque participa en el

proceso de decorado y pulido complementado con las labores del hogar.
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3.1.2.6.5. Globalizacion y su repercusion en el proceso de produccién ceramica
Al hablar de globalizacion, lo primero que se nos viene a la mente es curiosidad por saber
qué beneficios o supuestos efectos pueden generarse del mismo por lo que hay quienes
aseguran que el trabajo humano y artistico no tiene lugar en ese contexto globalizante es

decir, lo que se impone es simplemente la produccion.

Ciertamente, ese fendmeno junto a la avalancha de tecnologia en comunicacién ha dado
lugar a una ampliacién en informacion pero también, ha agilizado procesos relacionados al
mercado. Hoy, por ejemplo es comun referirnos a la elaboracion de cerdmica de San Juan
de Oriente como “produccion” y no precisamente a “elaboracion” entendido, como una
categoria familiarizada a las tareas cotidianas del trabajo artesanal en el pasado; el término

nace precisamente en ese contexto analogo.

Como se decia en lineas previas a la cerdmica de San Juan se le han ido incorporando
nuevos elementos en su contexto de elaboracién. Un primer, momento que permite
entender modificaciones en el proceso de elaboracion de la ceramica se da con la
colonizacion es decir, tratando de dar estética a las piezas que tradicionalmente se les
conocia como “ceramica utilitaria” y que fueron referencia para el municipio. Ese
escenario tuvo repercusiones en el ambito comercial por lo que influy6 precisamente en la
evolucion de la cerdmica como resultado del intercambio de conocimientos con otras

culturas.

Otro importante hecho fue, por un lado la promocién brindada por parte del Banco Central
de Nicaragua y con ello, la apertura de la escuela-taller en la década de los 70”; ese proceso
permitié la incorporacién y mejoramiento de técnicas y tecnologias aln vigentes que
impulsaron la elaboracién de nuevos disefios y formas ceramicas al trabajo artesanal entre
ellos, las modalidades antes descritas que son ademas, del mejoramiento de las piezas
utilitarias, el estilo precolombino e incorporacion de disefios y formas ceramicas contenidas

en la obra “Ceramica de Costa Rica y Nicaragua”, sobresaliendo cuencos tripodes,

escudillas, platos, entre otros, que contribuyeron al rescate de tradiciones ancestrales pero
también, se comenzo6 a trabajar ceramica mas “refinada” con el propdsito de

comercializarlo al exterior.
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Hoy, la produccion y no la elaboracién ha entrado en ese mundo globalizante sobre todo,
porque es imprescindible participar en la llamada cultura “neo-artesanal” y San Juan de

Oriente no es ajeno a esa realidad. Vivimos una época en la que los gustos del publico
consumidor son de caracter “selecto” en la que intervienen fuertemente los medios de

comunicacion.

A ese particular el siguiente didlogo resume el sentir de dos artesanos con respecto a la

globalizacion y sus efectos inmediatos:

Cuadro7. Perspectiva del artesano en relacion al tema de la produccién cerdmica y el fenémeno de globalizacion

“I Eh!, més bien un efecto negativo pudiera ser méas bien positivo porque ya cuando tenemos

acceso a los medios de comunicacion y de una manera mas rapida entonces, podemos mostrar
lo que estamos haciendo, es una manera de atraer a la gente, a los turistas digamos, para serle

franco no me he puesto a analizar sobre aspectos negativos de otros paises” (14/05/16,

artesano ceramista, SJO).

“Nos ha abrazado, esto ha hecho de que aquel mercado de all4 afuera que es un monstruo te

haga producir lo que la gente quiere después, ese mercado te esta exigiendo si te pide cantidad
te pide el mismo peso, altura, es decir, hay momentos en los que te atrapa y vos decis, este no

es el mercado que yo quiero y me conviene y aqui voy a seguir; el propio mercado nos va
exigiendo cada dia ir innovando” ( 14/05/16, artesano ceramista, SJO).

“Anteriormente me gusto el maya pero no habia quien no me dijera jeso no es nuestro! jNo es

nuestro! lo que quiero es vender les digo verdad y trabajar pero luego me fui con el Nicoya
((haciendo referencia al tipo de ceramica precolombina)) que es lo que mas uso, es lo que mas
le pongo a las piezas con el Nicoya, son casi geométricos nada mas y salen piezas que me han

llamado la atencién el maya no es nada facil porque le va ver los sacerdotes con todas sus
vestimentas que no es jugando” (artesano ceramista, SJO).

Grupo Focal

Existe en la actualidad tipologias ceramicas heterogéneas que en la practica para la
produccion local resultan asfixiantes. En ese particular Herrera (2011) en su Plan de

Marketing para potenciar el sector artesanal en San Juan de Oriente concluye diciendo:

El sector de artesanias de San Juan de Oriente es poco atractivo ya que se encuentra
saturado de competidores, la amenaza de nuevos participantes es alta asi, como la

rivalidad competitiva y tanto los proveedores de insumos, como los compradores de

Kevin Gonzélez Hodgson.
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neutro ya que no impide el desarrollo comercial del sector y la ayuda que reciben los

artesanos de este no es suficiente para impulsar un crecimiento significativo (p.11).

El contexto del uso del torno como técnica de manufactura dominante sobre las demas, ha
hecho que el producto artesanal haya revolucionado y adquirido cambios por la necesidad
de ofertar un producto nuevo de acuerdo a los intereses del comprador esto resultado de la

oferta y demanda imperante.

Esa trama ha generado en la actualidad la necesidad de un nuevo diélogo entre el disefio y
las formas ceramicas en la que la tradicion del artesano tiene mucho que aportar a la cultura
actual sin que esto signifique un retraso en los disefios al contrario, pretende en esta nueva
coyuntura retroalimentar el trabajo hecho a mano con el instrumental (torno) para poder

potenciar a ambas.

Sin embargo, esa evolucion en la apertura a nuevas modalidades de trabajo cerdmico en
San Juan ha permitido que su produccidn sea analizada con detenimiento desde diversos
campos de investigacion a decir, arqueolégico, antropoldgico, sociolégico, histdrico y

otros.

Para la (IC1):

“Se han introducido nuevos modelos pero yo lo veo asi, quizas el artesano en San Juan de Oriente

no se da cuenta a menos de los que viajan con frecuencia, si te vas a toda la region
centroamericana siempre estamos encontrando el mismo tipo de artesania es decir, si vas a
Panama hay mucho trabajo igual que el que se hace en Masaya y eso tiene que ver con la oferta
que se hace de nuestro espacio territorial nos estan ofertando como regiéon no como pais y los
artesanos involuntariamente van haciendo pequefios cambios estimulados por la demanda del
mercado. Hay dos compradores grandes que les imponen y han hecho que se divida el trabajo a lo
interno, el caso de dofia Pascuala hace la vasija, lo coce y otros compran para decorar y suele ser
mucho mas cara la que esta hecho en torno con esmaltes sintéticos e instrumentos eléctricos
entonces, la globalizacién ha hecho su efecto en la poblacién joven de artesanos porque estan

imitando estilos que les impone el mercado en cambio, dofia Pascuala siempre sigue usando el
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olote*™a cuchara de jicara, las piedritas de rio, es escaso que utilice plastico, o lo que uno usa

para meter y sacarse los zapatos, los utiliza como espatulas para afinar la ceramica.

Sigue explicando: ¢El mercado ha motivado el desinterés y el cambio?

“Afecta en el sentido del cambio de estilo pero la transmision del conocimiento de generacion en

generacion del barro independientemente del estilo que vos le vayas a dar eso no se lo vas a quitar,
su linea de identidad es el trabajo del barro entonces, hay una transmisién del oficio de manera
tradicional pero las nuevas generaciones adoptan la tecnologia, utilizan el internet, combinan los
motivos que estan en internet por lo que estd como exclusivo para los mayores que repliquen
motivos precolombinos porque cuando llegé el Banco Central lleg6 con la intencion del rescate de

motivos precolombinos y de formas precolombinas.

Ademas:

“Hay artesanos que han creado su propio motivo pero empezaron a replicar y replicar hasta que se

saturaron todas las tiendas yo no digo de que no hay creatividad, si son artesanos son artistas y
estan creando cosas importantes, son los que ganan en los certdmenes a nivel internacional por eso
te digo depende de la perspectiva si esta la demanda ellos se van acomodando al mercado esto es,

oferta-demanda”.

Por una parte, como resultado de esa saturacion de piezas se debiera trabajar en nuevas
estrategias que le permitan al artesanado pensar en la colaboracion de profesionales a fines
a su oficio que los asesore en desarrollar productos competitivos en el mercado pero
ademas, si se quiere vender el producto es conveniente también, pensar en insertarse en el
mundo de las llamadas microempresas por lo que el recurso tecnolégico jugara un elemento

determinante en la promocion y venta de las piezas ceramicas en la actualidad.

Ciertamente, asi como es beneficioso el contexto de la globalizacion tiende a fragmentar y
deformar algunos &mbitos de la cultura haciendo perder el vinculo de identidad y de
pertenencia; en ese sentido, la amplia diversidad cultural en San Juan como resultado de la

incorporacion del torno alfarero ha acelerado forzosamente el proceso de produccion.

“Parte central de la mazorca de maiz, una vez que se han extraido los granos; en cerdmicas precolombinas reportadas en Nicaragua
como el tipo Sacasa Estriado, perfectamente se puede identificar este tipo de técnica decorativa.
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Esa aceleracion del producto ha hecho del oficio una actividad meramente comercial y con
ello, la incorporacion de nuevos matices iconograficos a algunos disefios y formas
ceramicas en platos y vasijas con motivos de origen mexicano asociados a la muerte. Pero
también, hay malas experiencias de artesanos que han vendido sus piezas a intermediarios
ticos y salvadorefios y estos en su afan de comprar y vender han asumido la autoria de las

piezas como propias en este caso, el de sus paises de origen.

Finalmente, llama la atencién que en conversacion con algunos artesanos se pudo
determinar que en la actualidad hay talleres especializados que estan surgiendo y estan
elevando los precios de sus productos por lo que solo el comprador “acomodado” puede
pagar por ellos; eso quizas sea un cuchillo de dable filo porque si bien es cierto que las
piezas cumplen con todos los requisitos de alta calidad también, el elevar costos implica en

la préctica, problemas para vender sus productos con eficiencia.

3.1.2.6.6. Patrones de identidad en los estilos ceramicos

La produccién ceramica es el rasgo de la cultura material tangible del pueblo de San Juan
de Oriente. Desde sus inicios ha sido una fuente de inspiracién de las primeras sociedades y
en la actualidad no ha sido la excepcion al punto de consagrarse en varias lineas o
modalidades que desde las técnicas de manufactura los artesanos expresan connotaciones,

ideas, costumbres y tradiciones, asi como sentimientos ideolégicos.

Esas modalidades del trabajo cerdmico son “algo vivo” compuesto por elementos heredados

del pasado como por influencias adoptadas y novedades creadas en el presente, que desde
la definicidn de identidad cultural constituyen una cualidad con la que las personas se ven

intimamente conectados.

“La mayoria se da cuenta que el cacique de Nicoya estuvo entre nosotros, yo les decia ayer que el

nombre que se dio con el cacique Nicoya hoy, es un apellido jves! Y si nosotros vemos lo que es la
gente de Nicoya va a ver su fisico, su cultura, muy diferente, entonces, se ve ahi completamente el
indio, no sé cémo lo miran yo vengo de la descendencia Nicoya de la tribu, el sacerdote ((el

informante hace referencia al padre Miguel d"Escoto Brockmann)) dice que yo tengo sangre de los
Nicoya entonces, como jno!, me dice —no me digas que no suefias, si le digo he sofiado pero no he

visto al indio, he sofiado que yo encuentro piezas que he tenido en mis manos pieza” (artesano

ceramista, SJO).
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Otras recopilaciones resumen ese aspecto en el siguiente cuadro:

Cuadro8. Patrones de identidad manifestados en el trabajo ceramico

A

“En general todos los artesanos de San Juan de Oriente y a diferencia del resto de culturas

nuestro pueblo San Juan, Chorotega, Nicaragua entera, se identifica en si la obra de esta
pequefia comunidad a través de personas que nos dedicamos a este trabajo me siento tan

orgulloso de compartir esta parte del don que Dios me ha dado con el mundo y con mi pueblo,
pues al rescate de la cultura Chorotega” (artesano ceramista, SJO).

“Si, porque aunque el artesano esta con la idea de crear, innovar los detalles de los disefios

precolombinos ya sean estos geométricos o abstractos, ahi estan reflejado siempre en las
piezas” (artesano ceramista, SJO).

“He percibido que cualquier forma que sea de barro creo que indirectamente te identifica que

es de San Juan cualquier vasija, florero, anfora” (artesano ceramista, SJO).

Pero ademas ese sentimiento de identidad cultural expresado en los disefios ceramicos

de San Juan es reflejado a nivel nacional en la circulacién del billete de 50 cérdobas:

“Alguien me decia tengo un billete de 50 pesos con piezas de San Juan de Oriente; bien

importante ese comentario el billete dice cerdmica precolombina pero no dice que es de San
Juan de Oriente sin embargo, mucha gente comenta que son piezas de San Juan de Oriente”

(artesano ceramista, SJO).

“Y para que lo sepas no sale lo mas fino nosotros decimos hubieran sacado otra cosa porque

bien hubieran buscado una pieza del maestro un jaguar, ya que eso es lo que nos identifica”

(artesano ceramista, SJO).

Grupo Focal

Pese a que los talleres ceramicos en San Juan de Oriente son considerados como
instituciones no formales por el hecho de no tener el reconocimiento y legalidad juridica
han constituido desde antes de la actual conformacion del territorio, la escuela de
reproduccion de conocimientos ancestrales, ademas, de la practica de valores y actitudes

entre otros.

Kevin Gonzélez Hodgson.
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Fig.41. Billete de 50 cérdobas emitido por el Banco Central de profunda transformacion es dECIr, de ser
Nicaragua, que retoma el trabajo artesanal ceramico como i i L
referentedeidentidadcultural. Fuente: simplemente objetos utilitarios a tener en el

espacioculturalnicaragua.blogspot.com

presente un caracter meramente ornamental.

Cuadro9. Resumen sobre el trabajo artesanal cerdmico

“El trabajo artesanal lindo jeh! Mantiene el rasgo ancestral totalmente sus formas ancestrales

son milenarias” (artesano ceramista, SJO).

“En cuanto a la identidad del municipio si, es decir, la ceramica de San Juan de Oriente es

Unica lo trabajan en otros lugares pero no como en San Juan es decir, cuando alguien ve y nos

han dicho de la cerdmica recuerdo a Nicaragua es decir, es Unica la cerdmica de San Juan de
Oriente” (23/05/16, artesano ceramista).

Grupo Focal
Sobre esos elementos muy particulares que caracterizan a este pueblo (IC1), considera:

“Estan forjando su propia identidad como alfareros porque yo te puedo decir, si yo veo alfareria

de Mozonte yo la distingo porque tiene su toque, yo miro la alfareria de La Paz Centro tiene su
toque, vos miras la alfareria de Ducuales y vos distinguis la alfareria de San Juan de Oriente, no te
perdés entonces, claro que ellos tienen su propia identidad y creo que una de las cosas importantes
gue ocurrié en ese momento es que ellos empiezan a usar los colores, que son sus colores basicos
de su identidad que son el rojo, el verde, el blanco, gris y si vos te vas a ver a los artesanos de
Masaya por ejemplo que trabajan la madera, los juguetitos para los nifios, las caretillitas todas

esas cosas, ellos siempre estan usando amarillo, rojo, verde, vos ves las canastitas que hacen para
las purisimas amarillo, rojo, verde, vos miras el bolero que hacen amarillo, rojo, verde, te hacen el

petate amarillo, rojo, verde, entonces creo que por alli hay un simbolo de identidad eso los
identifica, hay una identidad decis social, sociocultural si”.

Kevin Gonzélez Hodgson.
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Por su parte (IC2) “En los disefios todavia se retoma un poco el tema de la identidad

precolombina pero si hay cambios en las materias primas ahora, se ocupan pinturas sintéticas no

las que son extraidas de la tierra y en las formas se conserva el uso de la olla para cocer frijoles,
para el agua, las cazuelas para freir arroz, y colores rojo, negro, crema, que son los basicos”.

3.1.2.6.7. Catalogo ceramico y su importancia para la produccién ceramica

Uno de los objetivos iniciales de esta investigacion es la propuesta de elaboracion de un
material base (catalogo, cartilla) que estimule la produccidn en los talleres; al respecto, se
comenzo con un sondeo preliminar a través de la aplicacion de 50 encuestas, 11 entrevistas
a artesanos e informantes claves ademas, de un grupo focal. De acuerdo, a los didlogos
surgidos de los instrumentos implementados el sector considera importante dicha iniciativa

ya que contribuye al proceso de manufactura.

Los siguientes cuatro didlogos resumen ese sentir de los artesanos alrededor de esa idea:

Cuadrol0. Perspectiva de los artesanos en relacion a la elaboracién de un catalogo ceramico

“Esta muy excelente la forma que sea ya sea de San Juan de Oriente 0 ya sea de Masaya que

tenga que ver con la parte de la historia de nuestros antepasados y puede referirse a un video,
que puede referirse a fotos a textos a mdltiples cosas, yo creo que eso alienta a las
generaciones venideras para que tengan algo e incluso nosotros, tanto asi que el ser humano

siempre esta aprendiendo algo entonces, todo lo que tenga que ver con rescate de informacion,
identidad, conocimiento que no muera” (artesano ceramista, SJO).

“Seria bastante sUper importante hacer este proyecto y un catalogo con este tipo de obras

servira para las futuras generaciones como el libro azul que esta de moda todavia es un libro

de inspiracion hay muchos artistas que trabajan con este tipo de libro y hacer un nuevo folleto
seria interesante” (artesano ceramista, SJO).

“Si, asi es, porque uno se cansa de trabajar lo mismo entonces, ya con una revista me da una

idea de ver, innovo si es necesario” (artesana ceramista, SJO).

“Digamos que en su tiempo el libro azul que le llamabamos o Lothrop jeh! fue de mucha

utilidad pero que al correr del tiempo se quem6 demasiado su contenido y entonces hoy en dia

se buscan nuevos disefios exactamente, es necesario” (artesano ceramista, SJO).

Grupo Focal
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Recientemente en el mes de junio el gobierno de Reconciliacion y Unidad Nacional a o
través, del INC especificamente de la dependencia del Museo Nacional de Nicaragua

entreg6 copia de catalogo de piezas precolombinas de dicha institucién (material en digital)

con fines de fomentar la creatividad y mejoramiento de los disefios ceramicos en la

actualidad.

De acuerdo, a declaraciones de su directora Arg. Javiera Pérez Guerra el objetivo de

elaborar dicho material es para: “[...] fortalecer y rescatar aquellos elementos decorativos

precolombinos que nuestros antepasados representaban en la ceramica entonces, esta es una

manera de apoyar y entregar estas muestras a nuestros artesanos para que empecemos a
implementar nuevos disefios inspirados en los de nuestros antepasados” (el19digital, 22/06/16).

Sobre el catélogo, este contiene un total de 79 piezas y de acuerdo, a Roland Anglin de la
direccion de Arte Popular y Tradiciones siempre de la entidad cultural manifestd a los

medios de comunicacion que:

“Estamos presentandoles ahorita piezas de arte precolombino que se exhiben en el Museo
Nacional, otras en el depdsito del museo a espera de ser exhibidas y las estamos presentando a los
artesanos para que tengan una mejor base para representar sus trabajos. Hay piezas de caracter

ceremonial, representacion de deidades, algunas piezas como jarrones, fundamentalmente la
pintura sobre la ceramica, un detalle muy importante a observar” (el19digital, 22/06/16).

Catialogo de Cat o
Frecolosbina del
Museo Naclonal de

Nioaragus

Fig.42, 43 y 44. 1zquierda y centro ceramica precolombina del tipo Pataky Policromo, contenidas en el catalogo elaborado por
la Direccién del Museo Nacional de Nicaragua. Fuente: www.el19digital.com.ni

Para Teddulo Potosme artesano de la localidad con mas de 30 afios de experiencia en el
trabajo artesanal expreso al respecto, que “el material permitira enriquecer algunas obras por
ejemplo, el tipo “Usulutan Negativo” del que no habia visto ningan ejemplar y alli se presentan

unas piezas interesantes” (el19digital, 22/06/16).
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En consecuencia, emprender un cambio en la produccién ceramica de San Juan de Oriente
a través de este tipo de material documental es importante para lograr desarrollar productos
artesanales actuales y competitivos es decir, productos que tomen en cuenta las necesidades
del mercado pero sobre todo, el de fortalecer el tema de la identidad en el que los jovenes
artesanos de la localidad reciban el compromiso y la obligacion por mantener y fomentar la

evolucion de la cultura por medio de la elaboracion de disefios ceramicos.

Cuadrol1l. Perspectiva del artesanado en relacion a otros elementos interviniente en el trabajo cerdmico

A

“El artesano poco le gusta estudiar y visitar los pocos museos que hay en Nicaragua, si te vas

a Nindiri hay unas piezas bonitas, te vas a Juigalpa también, hay sus piezas, entonces, como
que el artesano estd como que muy cerrado” (artesano ceramista, SJO)

“También, no nos gusta invertir en lo que nos va a producir queremos ganancias de inmediato

en corto plazo” (artesano ceramista” SJO).

“Tengo varios libros gracias a DIOS por eso me miras que me desenvuelvo; ahorita acabo de

comprar un libro en la exposicion de la poesia de Granada alli, llega la feria del libro me

costo 20 doélares” (artesano ceramista, SJO).

“Es algo bueno, editar alli una publicacién piezas con los Ultimos disefios; eso es para

nosotros un tesoro” (artesano ceramista, SJO).

A su vez hay quienes manifestaron en el grupo focal sobre la importancia de
implementar un recurso adicional es decir, un catalogo/cartilla que recoja lo nuevo que

elabora cada taller en la actualidad.

“Fijate que es importante porque desgraciadamente nosotros los artesanos no tenemos algo

que diga que eso se esta elaborando aqui o de tal fecha a tal fecha se estuvo elaborando esta
ceramica es decir, no hay nada registrado” (artesano ceramista, SJO).

Grupo Focal

El punto de vista de (IC1) en relacidn a esta perspectiva reflexiona comentando:

“Por supuesto que les da otra otras alternativas tantos petroglifos que tenemaos, tanta ceramica que

sale del norte, de la costa por ejemplo, no solamente es lo que esta en Lothrop y efectivamente ellos

no son culpables tal vez”.
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Ademas agrega:

A

“Aqui nosotros tenemos una gran responsabilidad en la cuestién de la extension social, hicimos el

intento, queremaos, pero necesitamos recurso para hacer ese catalogo, nosotros a como hemos
podido estamos rescatando y han salido de aqui varias monografias tenemos que trabajar la

universidad, con las PYMES y no se con quienes mas pero debemos de trabajar alli, hay un
problema”.

3.1.2.6.7.1. De la propuesta de catalogo ceramico

Como se ha expresado en lineas anteriores, uno de los aportes de este estudio es la creacion
de una propuesta inicial de catadlogo o documento basico que integre elementos
morfolégicos y decorativos de origen prehispanicos por lo que él mismo contribuya a la
revitalizacion del arte ceramico de los artesanos de San Juan de Oriente mediante la
ensefianza de valores y conocimientos propios de su cultura aportando asi, al

fortalecimiento de su identidad local.

La confeccidn de este texto tiene su fundamentacion epistemoldgica y metodolégica en la

Historia del Arteio1en el entendido que toda creacidn artistica es resultado de la actividad

humana y con prop6sitos varios (estéticos, comunicativos, ideas, emociones y otros).
Los objetivos propuestos en este material consisten en:
General:

V Contribuir al fortalecimiento de la identidad local de los artesanos de San Juan de

Oriente, mediante la reproduccién de disefios morfol6gicos y decorativos de origen
prehispanicos (piezas arqueoldgicas).

V Difundir los disefios morfol6gicos y decorativos de origen prehispanicos por cuanto

revisten un significado historico e identitario.

V Transmitir a las nuevas generaciones de artesanos de San Juan de Oriente,

ensefianzas, valores y conocimientos propios del arte prehispanico, mediante la

elaboracion de disefios morfoldgicos y decorativos de origen prehispanico.

“Hisciplina de las ciencias sociales dedicada al estudio y evolucion del arte a través del tiempo; su finalidad es comprender, analizar,
interpretar, sistematizar y apreciar las creaciones artisticas en un espacio y tiempo determinado.
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“—
| &S Identidad Socio-Cultural a partir, de la Produccion de Disefios Ceramicos en San Juan de Oriente, Masaya 0

A

Como se apunta, este es apenas un primer esfuerzo por diversificar y ampliar el
conocimiento sobre el arte prehispanico tanto en cantidad como en variedad que permita a
su vez el reconocimiento nacional e internacional pero sobre todo, que contribuya a la
preservacion y difusion del patrimonio cultural especificamente de las diversas

modalidades del trabajo artesanal en los talleres ceramicos de San Juan de Oriente, Masaya.

Los contenidos del documento estan divididos en cuatro blogues: el primero, de ellos esta
relacionado a la portada es decir, imagenes y sinopsis de titulo, autores y créditos del
documento. El segundo, tiene que ver con aspectos generales sobre el hecho artistico y

origen de la ceramica como actividad manufacturera y artistica.

El tercero, es la exposicion de los disefios morfolégicos y decorativos de origen
prehispanicos (piezas arqueoldgicas) que serviran de base para la reincorporacion de dichos
disefios en las diferentes modalidades de trabajo presentes en la produccion cerdmica. A su
vez, la exposicion tiene integrado un vocabulario técnico basico sobre procedencia y tipos

ceramicos.

El cuarto bloque, lo conforma la contraportada del documento (catalogo) en la que se

declaran los créditos de autores y sobre el material visual (imagenes) integrados.

Diagramal. Propuesta de catalogo cerdmico para los talleres artesanales de San Juan de Oriente, Masaya
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Fuente: El Autor.
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Presentacion

Apreciados.alfareros-.

El “Catalogo Ceramico: Morfolégico y Decorativo de Origen Prehispénico” que se
presenta a la comunidad artesanal ceramista de San Juan de Oriente esté lleno de vida
por cuanto, constituye un conjunto de exploraciones y actividades con la que
esperamos que los artesanos alfareros avancen en su propia bisqueda de
conocimiento y en la comprension del arte precolombino nicaragiiense como elemento

de identidad y como mecanismo de comunicacion.

La tradicién ceramica a nivel general ha sido afectado por procesos significativos y
correlacionados como el fenémeno de la globalizacion, cuya predisposicién ha
afectado el orden socio-cultural al punto que la produccion de artesania y en
particular el de la ceramica tradicional, esta desapareciendo en demasiadas partes del
mundo, al ser absorbidos los grupos productores por sociedades de corte capitalista y
motivando a su vez una variabilidad de formas y disefios ceramicos no propiamente

locales.

Desde esa perspectiva, el documento en cuestion permitird de manera general al
artesano de San Juan:

- Contribuir al fortalecimiento de su identidad local, mediante la reproduccién de
disefios morfolégicos y decorativos de origen prehispanicos (contextos
arqueoldgicos).

Y de manera més especifica:

*  Difundir los disefios morfolégicos y decorativos de origen prehispanicos, por
cuanto revisten un significado histérico e identitario.

& Transmitir a las nuevas generaciones de artesanos, ensefianzas, valores y

conocimientos propios del arte prehispanico, mediante la elaboracion de disefios

morfolégicos y decorativos de origen prehispéanico.

En consecuencia, este material es una aproximacion al desarrollo de la cerdmica
dentro del territorio nacional por lo que se presentan algunos ejemplares que hasta
ahora se han reportado como parte del registro arqueolégico y que constituyen el

acervo cultural como parte del desarrollo histérico-social del pueblo nicaragiiense.

¢ Qué contiene el catalogo?

En funcién pues, de los planteamientos indicados hemos creido conveniente
estructurar el presente documento en dos bloques: el primero de ellos esta

relacionado con aspectos generales sobre el hecho artistico y origen de la ceramica
como actividad manufacturera y artistica; y el segundo consiste en la exposicion
propiamente de los disefios morfoldgicos y decorativos. El material que usted esta
leyendo y al que nos referimos de ahora en adelante como catalogo ceramico”, en ella
encontrara 25 piezas ceramicas de origen prehispanico y de afiliacion mesoamericana
hasta ahora reportados, de tipologias mondcroma y policroma (a partir del 500 d.C.),
ademés de algunas maquetas, bocetos con caracteristicas geométricas propias del arte

precolombino. . X .
Origen y evolucion de la ceramica

Como preémbulo debemos de introducirnos histéricamente en los origenes que
generan el nacimiento de este proceso creativo en el mundo. El desarrollo del ser
humano lo llevé a convertirse en ser social, que le bastaron para sobrevivir ante un
sinnimero de adversidades y resolver problemas complejos que
conocimientos especificos como observacion, experimentacion y conocimientos
transmitidos de generacién en generacién. En ese largo proceso fue notorio la
elaboracion de herramientas liticas, ademas, de la cesteria, como antecesor del

trabajo artesanal cerdmico que facilitaron tareas cotidianas; en el caso de la ceramica

no se sabe con certeza como fue apropiado o creado pero si tuvo su desarrollo
independiente en distintas latitudes en tiempo y espacio. A decir, verdad se convirtié

n “algo indispensable para la transformacién de los alimentos o para guardarlos en

las épocas duras o en tiempos en que no se pueden encontrar” (Bello-Suazo, 2004:2).

requerian

Kevin Gonzélez Hodgson.
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Algunos autores sostienen que su descubrimiento pudo realizarse hacia el VIII milenio
antes de nuestra era, en regiones como Japén, Séharay el Préximo Oriente, con
“figuritas de coccién” de forma casual y con mayor presencia en el periodo conocido
como Neolitico, periodo en el que el hombre asume una cultura agricola y de paso en

sociedades permanentes.

Los primeros artesanos especializados surgieron en Mesopotamia, inventando
herramientas para trabajar mejor la arcilla entre ello la aparicién de la rueda
aproximadamente 3.500 a. C., que permiti6 mecanizar la alfareria a través, de la

creacion del torno alfarero y el horno para cocerla cinco siglos después.

En Grecia empezaron a decorarse piezas con motivos geométricos con detalles
habituales junto con reproducciones de plantas y escenas cotidianas imitando el arte
de la escultura. Para América, hasta ahora la ceramica Valdivia es la més antigua y
corresponde a un yacimiento con una antigiiedad de 4.050 y 4.450 a.C., propio del

periodo “Formativo Temprano”, en el Ecuador.

Para el 4rea cultural de Mesoamérica, la cerdmica temprana corresponde al complejo
arqueolégico de Purrén del Valle de Tehuacan, Puebla, que fluctia entre los 2,300 -
1,500 a.C.; Mesoamérica tipifica cdmo se hizo realidad una muy diferente hipétesis: lo
que ocurrié a los humanos cuando, en un medio distinto y bésicamente aislado,
superaron por cuenta y en forma distinta el primitivismo y la barbarie” (Le6n-

Portilla:27).

La historia de Nicaragua no se inicia con la llegada de los europeos si no, con mucho
tiempo atrés asi, lo confirma el registro arqueolégico nacional con la ocupacién
temprana del hombre cazador-recolector y marino especializado cuya referencia es

de 5.600, afios a.C., concerniente a los concheros de Monkey Point, en la Costa Caribe

Sur (Zambrana, 2002:3).

Asi por ejemplo, el sector norte de Gran Nicoya (Pacifico de Nicaragua) por mucho
tiempo su ceramica policroma constituyé un elemento fundamental en el &mbito
econdmico y social de los grupos Chorotegas y Nicarao establecidos en el drea, por lo
que la produccién ceramica a lo largo del (800 y el 1523 d.C.) sera el més popular y

conocido de esta region (Palomar y Gassiot, 1996:3).

Por su calidad y acabado las piezas que se elaboraban en Gran Nicoya se convirtieron
en un preciado producto de comercializacion, esto abordado desde la manufactura

ceramica y de acuerdo a los periodos histéricos culturales referidos a la policromia:

Policromo Antiguo (500-800 d.C.), coincide con las formas de organizacion politica-
administrativa, es decir cacicazgos, con presencia de vasijas globulares y/o cilindricas

y técnicas basicas del modelado.

Policromo Antiguo (800-1200 d.C.), caracteristico por la presencia del tipo Papagayo
Policromo e incorporacién de elementos zoomorfos y antropomorfos a los disefios
ceramicos, se trabajan estilos como vasijas tripodes (jaguar, chompipes), y el periodo

es resumido como la época de auge socio-cultural.

Policromo Antiguo (1200-1500 d.C.), se introduce al conjunto ceramico, la técnica de
la “incisién” y se mantiene la elaboracion de motivos como el jaguar y con mayor

presencia el de la serpiente emplumada, motivo completamente de origen nortefio.

ijLa ceramica es el rostro y rastro de ayer y hoy!

El Autor.

Kevin Gonzélez Hodgson. b il v
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3.1.3.4.7.1.2. EXPOSICION FOTOGRAFICA (Catalogo)

001. Escudilla mondcroma, tipo Castillo Esgrafiado; 14.5cms de didmetro. Fuente: Ml MUSEO, 2011: PK-07-0825.

-\_._‘n/ﬂ
B S

Motivo/lconografia
Vista frontal

002. Escudilla monécroma, tipo Castillo Esgrafiado; 14.5cms de diametro. Fuente: Ml MUSEO, 2011: PK-07-0825.

e

Motivo/lconografia
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003. Escudilla tripode, tipo Papagayo Policromo, de borde evertido; 14.5 de didmetro. Fuente: CADI-UNAN-
Managua.-7-002.

Vista frontal Motivo/lconografia

004. Cuenco, tipo Papagayo Policromo, de borde recto; 22cms de diametro. Fuente: CADI-UNAN-Managua.-7-012.

Vista frontal Motivo/lconografia

005. Cuenco Policromo, de borde evertido; 6.8cms de didmetro. Fuente: CADI-UNAN-Managua.

Vista frontal

Motivo/lconografia

Kevin Gonzélez Hodgson.
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006. Vasija Policroma con disefios geométricos; 30cms de didmetro. Fuente: First National City Bank, 1975.

Vista frontal Motivo/lconografia

007. Plato, tipo Papagayo Policromo; 25.5cms de didmetro, Fuente: First National City Bank, 1975.

infe i
7 ¢

i -?*; s

Motivo/lconografia

Vista frontal
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008. Vasija tripode, tipo Papagayo Policromo con motivo jaguar; 11.5cms de didmetro, Fuente: First National City

Bank, 1975.

Vista frontal Motivo/lconografia

009. Urna funeraria, tipo Sacasa Estriado de forma oblonga 20.3cms de largo, Fuente: First National City Bank,

1975.

Motivo/lconografia

Vista frontal

010. Cuenco, tipo Papagayo Policromo 20.3cms de didmetro, Fuente: First Nationa

| City Bank, 1975.
PN —a.» __. Z )

Motivo/lconografia

Vista frontal
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011. Figurillas, tipo Papagayo Policromo, sin medidas. Fuente: First National City Bank, 1975.

Vista frontal Motivo/lconografia

012. Figurilla, tipo Papagayo Policromo, sin medidas. Fuente: First National City Bank, 1975.

Motivo/lconografia
Vista frontal

013. Figurilla Policromo, sin medidas. Fuente: First National City Bank, 1975.

Motivo/lconografia
Vista frontal

Kevin Gonzélez Hodgson.
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014. Escudilla tripode, tipo Usulutan Negativo; 25cms de didmetro. Fuente: Ml MUSEO, 2011: PK-07-0485.

Vista frontal

Motivo/lconografia

015. Escudilla Policroma, variedad Vallejo; 15cms de diametro. Fuente: Ml MUSEO, 2011: PK-07-1509.

Vista frontal Motivo/lconografia

016. Vasija Policromo, tipo Bramadero Policromo; 14cms de didmetro. Fuente: Ml MUSEO, 2011: PK-07-1778.

Motivo/lconografia

Vista frontal

Kevin Gonzélez Hodgson.
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017. Jarron Policromo, tipo Papagayo con base de pedestal; sin medidas. Fuente: First National City Bank, 1975.

Motivo/lconografia

Vista frontal

018. Tazon Ulda Policromo, sin medidas. Fuente: First National City Bank, 1975.

Vista frontal Motivo/lconografia

Kevin Gonzélez Hodgson.
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Disefios varios

019. Plato tripode tipo Ulta Policromo, sin medidas. Fuente: Argl. Bayardo Gémez M.

Vista frontal Motivo/lconografia

020. Plato tripode tipo Ulda Policromo, sin medidas. Fuente: Argl. Bayardo Gdmez M.

Motivo/lconografia
Vista frontal

Kevin Gonzélez Hodgson.
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021. Grecas y motivos geométricos. Fuente: Argl. Bayardo Gamez M.

Greca entrelazada
022, Disefios en forma de herraduras. Fuente: Argl. Bayardo Gamez M

CammEs

Greca en forma de herradura
023. Disefios entrelazados. Fuente: Argl. Bayardo Gamez M.

Elementos entrelazados y puntos
024. Grecas y motivos geométricos, sin medidas. Fuente: Argl. Bayardo Gamez M.

Elementos entrelazados
025. Grecas y motivos geométricos, sin medidas. Fuente: Argl. Bayardo Gamez M.

e

Geometria, lineas y puntos

Kevin Gonzélez Hodgson.
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3.1.2.6.7.1.2. CONTRAPORTADA CATALOGO

Fuente: El Autor.
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3.2. Discusion

En el presente apartado se analiza y se discuten los resultados obtenidos en la seccion
anterior con el proposito de contrastar la hipdtesis inicial. Los resultados de investigacion
comprueban dicha hipoétesis es decir, que la produccién de ceramica en el municipio de
San Juan de Oriente es costumbre y tradicién de la “Meseta de los Pueblos” y ha estado
expuesto a la circulacion de modelos alienantes que atentan de manera significativa en

contra del estilo de vida, costumbres y tradiciones propios de su identidad local.

La alfareria se ha practicado en la region desde antes del contacto espafiol. Desde esa
perspectiva lo que se elabora en San Juan a partir, de las diferentes modalidades del trabajo

los hallazgos indican la elaboracién de disefios y formas ceramicas con al menos mas de
600 afios de haberse producido en regiones del pacifico de Nicaragua y Costa Ricazio2
en lo que constituia la Gran Nicoya y que de acuerdo a lo retomado en la obra “Ceramica

de Costa Rica y Nicaragua” de Lothrop (1926) el artesano de San Juan asume como

réplicas precolombinas a decir, de algunos tipos identificados: Potosi Aplicado (500-1350
d.C., periodo Bagaces)1o0s, Sacasa Estriado (800-1520 d. C., periodo Sapoa) Papagayo
Policromo (800-1350 d.C., periodo Sapoa), ademas, de las variedades Pataky Policromo
(800-1350 d.C.), Fonseca (1000-1350 d.C.) y Mandador (800-1350); igualmente tipos

ceramicos como Luna Policromo y su variedad Luna (1250-1550 d.C., periodo Ometepe).

Es importante sefialar, que la elaboracién de los disefios ceramicos en San Juan no
precisamente representen una continuidad y tradicion sin ruptura que impliquen “una
secuencia de acciones, cohesion y de identidad como unidad repetitiva cuasi-estable, Nash,
(1975: 54), Piaget (1952: 224), Flavell (1963: 224) citado por Carrasco (2002: 58) por lo

que las formas y disefios en la actualidad parecen no llevar una sola linea de trabajo es

decir, se encuentran supeditados a intereses propios del mercado: oferta y demanda, 104

Avraica (2002:22).

192 Actual provincia de Guanacaste.
1% Estas fechas estan dadas de acuerdo a la periodizacion o secuencia cultural para Nicaragua.

9| primero, entendido como la relacién que muestran las distintas cantidades de una mercancia que los vendedores estarian dispuestos
y podrian poner a la venta a precios cambiantes; la demanda siempre bajo el contexto de relacion que muestran las distintas cantidades de
una mercancia que los compradores desearian y serian capaces de adquirir a precios cambiantes durante un periodo determinado o
resumido a precio y cantidad.

&7k 2
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Bajo esa premisa, las modalidades del trabajo artesanal ceramico hoy pueden concebirse

como transmisiones secuenciales en el tiempo sujetos a nuevas realidades que el propio
mercado recomienda. Esto confirma cambios en la metodologia del trabajo sobre todo,

con la incorporacion del uso del torno que motivo el interés por abrir nuevas lineas o

modalidades de trabajo ya que se comenzé a incorporar nuevas técnicas para “formatizar”

las piezas es decir, para mejorar su acabado final y de decoracion.

No obstante, de acuerdo a los observables e informacion recabada en campo la filiacion en
el oficio se transmite por linea generacional o “agnatica”10s mediante la cual ademas, se
reservan la herencia basado en la tenencia de la tierra es decir, terrenos, parcelas, solares y
otros constituyen ese legado territorial sobre el que se extrae la principal materia prima

(barro) para la realizacion de los respectivos disefios cerdmicos en los talleres ceramicos

gue constituyen espacios de creacion artesanal y en el que desarrollan las “vivencias

cotidianas” de sus creadores.

En ese sentido, cabe mencionar que esa area de creacion a su vez cumple con una doble
funcidn por un lado, es el lugar de convivencia de las familias pero también, es donde se
desarrollan las actividades laborales y comerciales. De modo, que su edificacion esta
I6gicamente pensado para desarrollar objetos, para la experimentacion, para la creacion y
produccion de innimeras piezas con el mismo disefio, o de lo contrario, de artesanias
Unicas y exclusivas es decir, habra piezas en proceso, otras que se desechan, que se

desbaratan, que se reaprovechan que estan en el devenir, Freitag (2012:161).

Sobre la base de los observables se pudo apreciar la interrelacion entre las zonas de trabajo
y los lugares definidos como espacios de convivencia familiar es decir, la estructura interna
de las casas de habitacion/talleres contempla un lugar fijado como taller no obstante, se
pudo determinar en otros casos las malas condiciones que prestan algunas instalaciones
pero también, la implicancia que tienen los materiales y herramientas que suelen ocupar
grandes espacios sobre todo en los talleres pequefios, por lo que las actividades laborales se
desarrollan frecuentemente en patios o incluso en pasillos sin que esto represente un

impedimento para las etapas de manufactura.

% De padres a hijos.
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Esa transmision de conocimiento de padres a hijos como aprendizaje basico del oficio
representa el 100% por lo que ese escenario puede resumirse en dos variables importantes
de la cultura entre ellos la intervencién del elemento costumbre y tradicion entendido
como el conjunto de patrones que una generacion hereda de las anteriores ensefiados por

medio de la familia, los amigos, la escuela, las instituciones y otros, Boas (1964:180).

No obstante, también existen otras formas de “aprender a hacer” en el oficio asi por

ejemplo, se incorpora el “proceso de acomparnamiento” desarrollado por artesanos de

trayectoria al igual que el uso de recursos y medios tecnoldgicos como el internet que ha
facilitado elaborar nuevos disefios por lo que su utilidad contribuye en el proceso de
innovacion. No obstante, el mismo atenta con el tema de la identidad local ya que al

proceso se han ido incorporando iconografias foraneas.

Aunque, las técnicas y tradiciones empleadas hoy en la elaboracién de ceramica no
cumplen con el procedimiento lineal (cadena operativa tradicional o prehispanico) es decir,
en la forma de elaborar y disefiar las piezas el oficio en la actualidad no deja de ser fuente
de conocimiento local al punto que la diversidad de edades reportadas con una media de
42.84% ademas, de la complementariedad del trabajo en relacion a sexo 54.0% femenino y
46.0% masculino constituyen un escenario importante en la actualidad y que de a acuerdo a
los patrones culturales y econémicos son los que determinan en cierta medida el momento
en el que ambos géneros deben aprender y desarrollar su saber ademas, del tipo de

actividad que deben realizar dentro del proceso artesanal, Carrasco (2007:377).

Ese contexto, ha garantizado al menos hasta ahora en los jévenes de la localidad el “relevo

generacional” aunado a las obras de arte que elaboran los “maestros” con mucha

trayectoria en el oficio pese a la fragilidad con la que se maneja el tema de la identidad
cultural en el presente. A ese particular, conviene sefialar la dimensidn que han alcanzado

algunos artesanos por sus obras de arte a decir, de Gregorio Bracamonte, Helio Gutiérrez y
Miguel Maldonado por citar algunos, que de acuerdo al directorio de artesanosios

integraron el amplio listado de “Grandes Maestros del Arte Popular de Iberoamérica” en

el 2014 y que certifican la calidad de los trabajos de sus creadores.

&7k 2
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Por tanto, y de acuerdo a esas caracteristicas antes descritas se puede deducir que lo popular
ha sido el origen y la fuerza vital sobre la que ha crecido y desarrollado la cultura de San
Juan de Oriente en general, Torres y Mejia (1996: 12). En ese sentido, la ceramica como
manifestacion de lo popular de San Juan ha sido el rostro cultural y material, es decir la
sintesis de toda la experiencia adquirida y transmitida no solo de la poblacidn sino, del pais

entero ya que es una region con identidad forjada con el impeto ancestral Chorotega.

Pero la elaboracidn de piezas hoy no solo representa lo popular o costumbre y tradicion
también, simboliza fuente de vida e ingresos econémicos importantes para sus pobladores
al punto que suma en el dia a dia es decir, para el sustento alimenticio, vestimenta, servicios

basicos, educacion y otros.

Evidentemente, el oficio es una actividad de autogeneracién de ingresos y en la
actualidad es la principal actividad econémica de la localidad con 61.2% del PEA con una
poblacidn con casi el 95% dedicados a este oficio. Después, de la elaboracién y
comercializacion de la ceramica la otra actividad de mayor incidencia es la agricultura con
un 17.6% actividad de suma importancia para sectores del interior del municipio que en

temporadas bajas para comercializar piezas constituye una alternativa para los lugarefios.

Del andlisis de los resultados correspondientes a los tipos de disefios ceramicos presentes
en la produccién un 48% de los artesanos encuestados afirman dedicarse a la elaboracion

de piezas con motivos contemporaneos que alcanzan tendencias importantes en los talleres
con técnicas como la creacion libre y el uso de acrilicos que son menos costosos que los
Oxidos. Por otra, parte la linea de lo precolombino es representado en un 34% de artesanos
que se dedican a ese tipo de trabajo en su mayoria por encargo y en el caso de lo utilitario

representa un 18% de la muestra analizada.

La modalidad precolombina y utilitaria han sido histéricamente las de referencia en el
municipio después del acompafiamiento que tuvieran los artesanos por parte del Banco
Central en los 70°s. En ese sentido, la produccién cerdmica en San Juan estaba orientado a
satisfacer necesidades basicas de la vida cotidiana (sobre todo utensilios de cocina) de sus
pobladores y regiones circundantes y hoy, sigue siendo importante la elaboracién de ollas
para cocer frijoles, para almacenar agua, para preparar el café, elaborar o calentar tortillas,

cazuelas para freir arroz, entre otros.
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Sin embargo, en términos de manufactura no ha alcanzado grandes avances por lo que la
alfareria de comales es una actividad que se lleva a cabo de una manera rustica con muy
escasa incorporacidn de tecnologia, de baja productividad y rentabilidad, con una tendencia

a decrecer por la diversidad de limitantes que enfrenta, Moctezuma (2010: 22).

A decir verdad, a pesar que ya no representa la principal linea de comercializacion ha
evolucionado de ser un simple objeto culinario hasta convertirse en ese elemento que hoy
proyecta precisamente el tema de la identidad, cosmogonia e historia de sus creadores por
lo que su técnica fue y sigue siendo respuesta a las exigencias o necesidades sociales

locales.

Ese contexto, cambio6 a raiz de las capacitaciones impartidas por el Departamento de
Investigaciones TecnolGgicas del BCN como se decia previamente. Al oficio se fueron
incorporando paulatinamente los hombresio7 y su participacion obedece a “las

circunstancias que empujan a la fuerza de trabajo masculina hacia la incorporacién del
trabajo del barro como alternativa al peonaje”, Castegnaro de Foletti (1992:157) por lo

que aquello que en un principio fue una razén de indole econémica se convirtid luego en

una tradicion cultural, Carrasco (2006:81).

Es entonces, que se comienza un plan de incorporacién y rescate de técnicas tradicionales y
el uso del color a través, de lo que el artesano ha llamado el “Libro Azul” 0 “Cerdamica de

Costa Rica y Nicaragua” de Samuel Lothrop por lo que la elaboracién de ceramica utilitaria

deja de ser el de primer orden y se comienza a elaborar piezas con motivos precolombinos
y otras técnicas innovadoras en aquellos afios que desde el analisis técnico era muy

demandado al punto que causé el interés de centenares de turistas.

Sin embargo, su interés pronto decayd por un asunto de interés comercial por aumentar y
producir nuevos tipos de disefios y formas ceramicas de acorde a las exigencias del
comprador por lo que el 78% de los abordados asi, lo reafirman en este estudio. Esos
nuevos modelos que se empezaron a trabajar son sobre todo la llamada ceramica de

creacion libre o contemporanea esto por cuanto debia de acortarse los tiempos para el

19| contexto de guerra de los 80°s y la apertura de nuevos productos al mercado en el caso de la linea de lo precolombino motivaron el
interés de los varones de incorporarse al sistema de produccion.
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proceso de produccidn recurriendo frecuentemente al uso del torno alfarero ademas, de la

incorporacion de nuevos hornos cerrados al proceso de elaboracion.

Esa nueva modalidad en el trabajo artesanal ceramico también, ha incorporado otras

técnicas novedosas como el “chancomido”, el “calado inciso”, el uso de acrilicos,

ademas, de la “ceramica vidriada” que de acuerdo a la originalidad e impetu que le

imprime el artesano han participado en certdmenes a nivel internacional obteniendo

importantes lugares por parte de sus creadores.

Desde aquel entonces, la técnica de manufactura que mayormente empleaban los artesanos
era el modelado a mano sin embargo, con las capacitaciones impartidas por un lado del
BCN vy la fundacidn de la escuela-taller permitieron un cambio en los estilos de trabajo en
barro ya que en la actualidad el uso del torno alfarero es la principal técnica de
manufactura con un 74%, esto por cuanto agiliza el proceso de elaboracion de disefios,
pero ademas, porgue es un valor agregado en términos de calidad para la “Formatizacion”
de las diferentes piezas. En otras escalas un 14% hace uso del modelado, un 8% la técnica

del enrollado y apenas un 4% utiliza los moldes.

El hecho que el artesano utilice con mayor frecuencia el torno no deja de combinar al

menos dos o tres técnicas para el acabado de las piezas y en relacion al poco uso de moldes
se restringen al costo de la materia prima para elaborar los yesos de moldes o ya sea
adquirirlos en el exterior por lo que su uso en la cadena operativa sigue un patron de

declive. Esa situacion, deja por sentado que las técnicas no contintan siendo tradicionales,

en el sentido de no cumplir integramente con la cadena operativa de su referente

precolombino a pesar que el 76% de los artesanos asi, lo consideran.

Ademas, de aprender técnicas de manufactura como el torno y el uso de esmaltes también,
se introduce al tema artesanal cerdmico los llamados “hornos arabes” elaborados
mayormente de ladrillos, lo que significé un avance tecnoldgico importante ya que la
actividad de coccion se realizaba al aire libre. En la actualidad el artesano hace uso
frecuentemente del tipo de horno con caracteristicas de ladrillo con un 76%, seguido de

hornos de barro con 22% y en menor escala el uso de hornos industriales con un 2%.
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Ese componente de la produccion, a su vez ha generado contaminacion atmosférica en el
municipio sobre todo, por el uso de 6xidos diversos ademas, del uso de lefia como material

de combustion que representa un 13.5% de los costos directos del proceso de produccion.

En relacion, a lo que elabora el artesano con sus diferentes modalidades de trabajo este ha
mantenido la arcilla como su principal materia prima en un 100% y a diferencia de su
pasado precolombino muy poco el artesano hace uso de componentes naturales que

permiten la solidez o consistencia de la pasta arcillosa a excepcion del uso de la arena.

Los datos en ese sentido indican que un 98% hace uso de arena que por lo general es
extraido de la Laguna o lugares circundantes a la regidn como el caso de Rivas y que de
acuerdo a las caracteristicas de las pastas con arena de arroyo alcanzan mas rapido un valor
de plasticidad maximo con 25%, Salinas, Nurinda y Ramirez (2014:1). En cambio un 22%
hace uso de material vegetal, 10% en ocasiones rocas molidas y un 4% recure al uso de

granos de cuarzo o feldespatos.

El barro como materia prima local constituye el legado territorial de aquel pueblo
ancestral del Valle de Namotiva y luego identificado como San Juan de los Platos. Su
extraccion se realiza desde los patios de las casas de habitacion, en fincas privadas y
alrededores de la Laguna de Apoyo a escasos metros de profundidad. No obstante, una de
las dificultadas identificadas en el proceso de manufactura es la de no poder conservar al
100% elementos tradicionales ancestrales tal es el caso del tratamiento que se le da a la
arcilla ya que muy poco se trabaja de manera artesanal es decir, amasar la pasta ceramica
con los pies y dejarlo remojando cierto tiempo hasta su uso final como resultaba en el

pasado.

Al respecto, esa forma tradicional ha sido sustituido por el proceso definido como
“amasado” que consiste en la venta de la arcilla ya procesada o “espulgado” por lo que se
recurre al uso de maquinas que garantizan la arcilla sin impurezas (piedras, raices y otros)
en la pasta y que por lo general son ofertados por comerciantes dedicados a ese ramo en la

cadena operativa.
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Por otra parte, el no contar con una pasta homogénea en todos los talleres sobre todo,

porque los artesanos la preparan de acorde a su experiencia conlleva a que en las etapas del
proceso de secado y coccidn es decir, “el proceso de transformacidn de los minerales de

arcilla en ceramica”, Eiroa, Bachiller, Castro y Lomba (1999: 154) sean distintos y en

algunos casos incurrir en gastos econémicos generados por el proceso de “agrietamiento”.

En cambio, la materia prima que es definida como foranea es sobre todo, los engobes que
se obtienen del occidente del pais y de la compra de 6xidos que son utilizados como pintura
para el tratamiento superficial de las piezas y comprados por lo general en el exterior sobre
todo Estados Unidos. En la actualidad el artesano para obtener ese material ya sea en los
puestos de venta o directamente del area fuente debe recorrer una media de 1.80 km de
distancia hasta el lugar donde se oferta en el casco urbano y 1.00 en lo rural. El costo de

este material fluctGa entre 180-250 cdrdobas netos es decir, sujeto a la calidad del mismo.

En el caso de los colores identificados son compuestos por el negro y el amarillo para el
caso de la modalidad de lo precolombino y que define las caracteristicas de aquella
ceramica policroma antigua del cual los artesanos han retomado en sus obras de arte. En el
caso del amarillo, rojo, negro, café son utilizados en las piezas con caracteristicas

contemporaneas y para temas ecolégicos colores vivos celeste, naranja, verde y otros.

En el caso del uso de plantas tintéreasios para el proceso de pintura en los talleres es escaso
a excepcion de unos cuantos que aun mantienen viva esa tradicion. Este tipo de material
vegetal y mineral en Nicaragua y Mesoamérica antigua fue utilizado en infinidades de
escenarios de la vida cotidiana del indigena los colores mas comunes fueron los rojos,

azules, amarrillos y verdes, Rossignon (1959) citado por FLAAR (2010:3).

Por consiguiente, es valido mencionar que en relacién a su referente prehispanico si bien es

cierto que hoy son escasos los artesanos que hacen uso de pigmentos naturalesios en su

mayoria han sido sustituidos por colorantes sintéticos a excepcion de los colores negro y

naranja que adn son extraidos del arbol de Mora, Potosme (2014:84).

"Dificilmente los tonos de los colores se pueden obtener de manera directa de la naturaleza por lo que fue frecuente mezclar y combinar
elementos vegetales con minerales y otros por ser un material perecedero es dificil encontrar este tipo de evidencia en el registro
arqueol6gico.

199 Estos tintes se pueden encontrar en todas las partes del vegetal dependiendo de la especie en las raices, tallos, flores, semillas y otros.

Kevin Gonzélez Hodgson.



“—
| = Identidad Socio-Cultural a partir, de la Produccion de Disefios Ceramicos en San Juan de Oriente, Masaya s

A

A pesar del predominio de 6xidos la produccién mantiene cierta vinculacion estética en

relacion a su pasado prehispanico por ejemplo, en el caso del uso de engobe blancoiio para

algunos ejemplares con motivos precolombinos como Luna Policromo.

En cuanto al tipo de acabado final y tratamiento posterior que los artesanos emplean
para la elaboracion de las piezas, estas se resumen a un 76% de artesanos que han optado
por emplear la técnica de la pintura al horno, otros quienes lo hacen de manera natural en
un 18% y con la técnica de pintura al frio con un 6%. En suma, ese proceso garantiza
ademas, del uso debido de materias primas finos acabados en las piezas que endosan la
calidad del proceso de manufactura lo que supone que las deficiencias de comercializacion

no responden a un asunto de calidad sino, de saturacion de piezas y otros aspectos tratados.

En el caso de materiales y herramientas tradicionales como la semilla de zapoyol, las
piedras de rio que sirven de “lujadores” para brufiir el barroi11, han sido reemplazadas por
materiales sintéticos como resultado de la modernidad y quienes trabajan de manera
tradicional incorporan elementos creativos como varillas de bicicletas, pinceles elaborados
con plumas de animales. En el caso de las conchas de mar, estacas de madera que servian
para unir y alisar superficies de las piezas en la alfareria antigua han desaparecido por

completo en la cadena operativa de los talleres.

En ese mismo orden de ideas, buena parte de la produccién de artesania y en particular el
de la ceramica tradicional esta desapareciendo en demasiadas partes del mundo al ser

absorbidos los grupos productores por sociedades de corte capitalista, Garcia (2008:47).

En el caso de la ceramica de San Juan quizas su artesania no este desapareciendo pero si, al
tema de la produccidn se le ha incorporado matices de “hibridacion” que tienen su base
histdrica en un inicio con el advenimiento de conquista y colonizacién que trajo

significativos cambios producidos por el choque de sociedades completamente opuestas
donde “[...] se reconocen elementos que apuntaban hacia el nacimiento de una sociedad y

una cultura nueva matizadas por el mestizaje y la persistencia de formas indigenas”,

Madrigal y Norori (2002: 71).

10 En el caso de Gran Nicoya tiene su aparicién alrededor del 800 d.C., en el istmo de Rivas, en sitios costeros del Guanacaste.

MLE| barro brufiido es una técnica artesanal en la que se utiliza como herramienta ya sea la piedra de rio o su analogo sintético para frotar
la superficie de las piezas (sin quemarla) y alcanzar un brillo natural resultado precisamente del proceso de frotacion.
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Es entonces, que los procesos de creacion (innovacion) y recreacion continuas o de los
procesos de hibridacion del que propone Canclini en la manera de trabajar el barro no son
recientes en el tema artesanal es decir, esa asimilacion puede reflejarse ademas, de lo
material y espiritual en lo econémico, politico y social en algunas regiones de la América

precolombina como por ejemplo, con en el surgimiento de un nuevo estilo de ceramica
nombrado por ciertos arqueélogos como de “contacto”112 (1524-1525).

Precisamente, este tipo de ceramica en el pasado estaba asociado a cambios estructurales

como la introduccion del torno alfareroi13y de hornos mas elaborados por lo que las
técnicas de manufactura de la ceramica de San de Juan permiten observar una fusion de
técnicas americanas y formas europeas dando lugar a un proceso de “sincretismo

artesanal” de afinadas figuras y estilos.

Historicamente, esa fusion de técnicas es resultado de lo que Quijano (s/f) en su
“Colonialidad y Modernidad-Racionalidad” resume, aduciendo que “los colonizadores

impusieron también, una imagen mistificada de sus propios patrones de produccion de

conocimientos y significados” (p.439).

De manera que no es casualidad que ese esquema impuesto también, se aprecia en el
énfasis catolico y la liturgia indigena es decir, en la “articulacion del “santoral indigena”

0 concepcidn “cultica y ritual” con deidades mesoamericanas como la de Tezcatlipoca (Osa
Mayor) por la figura del Cristo Negro de Esquipulas o la sustitucién de Xo6lotli14 (dios con
cabeza de perro y principal deidad de los pescadores de la Managua precolombina) por la

figura de Santo Domingo de Guzman, Davila (1990 :16-18).

O en el caso de Quetzalcoatl en el México antiguo en relacién a la introduccidn de
elementos post-hispanicos a la religién prehispanica, Litvak y Castillo (1972: 25) ya que
muestra muchos parecidos con algunas leyendas medievales europeas y la personalidad de

distintos santos que a nivel nacional formaron parte del teatro misionero adosado al

3 a produccién e imitacion de la Maydlica parece haberse comenzado a producir en México, cercano al actual Distrito Federal,
pasando més tarde a Puebla, ciudad cerdmica por antonomasia Gonzalez y Allende Salazar (1983:29).

13 Ademés de ello en algunas regiones se introdujo el horno cerrado de origen Arabe y el vidriado de plomo como estafio.

114 Tenfa su templo en las Sierras lugar donde sembraban el maiz, era “bajado” y paseado en una canoa “acali” por las aguas del lago.
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desarrollo de las fiestas religiosas con las cuales se pretendia ensefiar al indio los pasajes
méas importantes de la Biblia o la Pasion de Cristo [...], Madrigal (2014: 122).

En todo caso, no se puede negar las influencias y repercusiones que impuso el sistema
colonial en el arte indigena es decir, por cuanto a medida que se intensificaba la

colonizacidn se imponiaiis el pensamiento espafiol y dentro de él su aspecto magico, Pérez

(1992:14) que la suplantd en una proporcién muy grande en los estratos sociales inferiores.

En consecuencia, a raiz de ese contexto historico inevitable de recapitular para entender
algunas aristas en el presente también, conviene sefialar otro hecho importante en la
produccion ceramica de San Juan de Oriente ya que la misma quedé integrado en la
dinamica capitalista de finales del siglo XX, lo que permitié que la localidad se insertara

al mercado regional y donde el proceso de persistencia en la elaboracion de los disefios

ceramicos se vean hoy “desprotegidos”.

Las transformaciones generadas de esa dinamica capitalista tuvieron basicamente dos
consecuencias notorias en la produccién artesanal: por un lado se dejaron de producir
objetos que ya no eran necesarios en la sociedad moderna y segundo, porque el artesano no
fue capaz de competir con los productos industriales. En ese escenario no hay mayor valor

que el poder econémico siendo asi, un caso particular en San Juan la cerdmica de tipo

utilitario reemplazado por otras lineas de trabajo a causa ese contexto comercializs.

Desde esa perspectiva la cultura puede resumirse como un proceso de creacién y recreacion
humana continda dinamizada por los cambios que suceden en las relaciones que mantienen
los hombres que viven en sociedad, Sanoja y Vargas (1993:45) por lo que en esta direccion,
es importante destacar que la elaboracién de los disefios ceramicos en los talleres a pesar de
los diversos episodios historicos que han repercutido en su devenir no dejan de representar

un enjambre de simbolos y procesos culturales que a su vez adquieren dimensiones

colectivas muy variadas: [...]étnicas, sociales, religiosas, nacionales, sexuales y otras,

Bartra (2007:11).

Y Ibid., p. 72.

1A pesar del proceso de industrializacion a nivel global la produccion artesanal ha sobrevivido porque las industrias no pueden fabricar
objetos con contenido simbélico o elementos propios de la cultura popular de un pueblo.
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En consecuencia, por eso el estudio de este elemento socio-cultural estimula la necesidad
de fortalecer la identidad cultural local al punto de relacionar la cultura material actual con
su referente prehispanico pero ademas, conocer el trabajo artesanal a profundidad sobre
todo, porque en él hay muchas implicancias y diversos factores que van desde su disefio
mismo hasta un contexto social-cultural, tecnolégico, econémico, politico que inducen

precisamente a cambios sustanciales en la manera de trabajar el barro.

Por otro lado, es evidente que lo que se produce bien se vende o bien lo que demanda el
comprador se produce esto por la capacidad innovadora del ceramista de San Juan. Es ese
concepto de mercado que ha impulsado a una saturacion de piezas en el territorio es

decir, al punto que la globalizacion y con ello los efectos de caracter socio-econémico han
hecho de las tipologias ceramicas un conjunto hibrido, que para el proceso de
comercializacion resultan complejo sumado a que los canales de comercializacioniiz
muestran deficiencia ya que son en términos de mercado un canal “informal” por lo que
buena parte de los artesanos ofrecen sus trabajos desde los talleres esto en parte porque no

poseen los medios necesarios.

Ese “rebosamiento de piezas” convierte al sector en uno de los pocos atractivos en

términos de venta repercutiendo de alguna manera en los negocios del artesano por

ejemplo, a la hora de la “negociacion” con los intermediarios estos Ultimos tienen un alto
porcentaje de negociacidn y terminan llevandose el producto a bajos costos pero ademas,

que en el mismo proceso intervienen otros agentes que tienen incidencia entre ellos

mayores competidores (artesanos) en este sentido, por producir mas de lo mismo

instaurando de esta manera “artesanos por desesperacion y no por eleccién” por lo que es
importante que los artesanos tengan presente que la competitividad no implica tener una
posicién defendible, sino la habilidad para tener una posicién en los mercados internos y

externos.

A pesar, de ese contexto de comercializacion un poco discreto la cerdmica de San Juan
cumple con las normas y estandares de calidad desde la perspectiva estética, resistentes al

fuego y con significativa vida util.

"Es el camino que las mercancias toman en su flujo desde los productores hacia los consumidores es decir, dar fluidez a los productos,
incorporando su propiedad, comunicacién, financiamiento, pago y riesgos que este proceso implica.
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Para su comercializacion la mayoria de los artesanos utilizan la venta directa al cliente en
un 75% es decir, estos se mueven como detallistas al consumidor desde sus talleres
artesanales que a su vez constituyen sus casas de habitacion y donde en algunos casos las
condiciones de exposicion/venta de las piezas no son las mas idoneas o al menos no estan a

simple vista del consumidor.

El 25% hacen uso de la venta indirecta esto incluye a intermediarios de otras regiones del
pais o inclusive extranjeros que se convierten en clientes fijos de las diversas modalidades
del trabajo artesanal ceramico y que buena parte de los abordados en este estudio
consideran que en algunas oportunidades esas personas que llegan a comprar en masa a la

localidad no respeta la autoria/procedencia de las piezas ya que aparecen como extranjeras.

Cabe mencionar, que hay artesanos que aducen que por medio de los intermediarios es
una manera en la que sus productos pueden salir del pais y darse a conocer sin embargo,

esas “relaciones clientelistas” en el proceso han perjudicado también, en el hecho de la

autoria de sus creaciones ya que si bien es cierto que sus trabajos son de referencia a nivel
de Centroamérica también, son focos de “plagio intelectual” ya que dichos compradores
por lo general buscan adquirir a precios bajos y una vez en sus paises de origen las piezas

son asumidas como propias.

Otras formas de vender el producto son aquellos artesanos que participan de ferias y otros
espacios que promueven la comercializacion de productos artesanales ceramicos entre
ellos, el mercado municipal que de acuerdo a los artesanos su ubicacién no es la mas idénea
repercutiendo también, en los canales de comercializacién ya que el comprador debe de
recorrer distancias significativas para llegar a ese punto de la localidad. Desde la
perspectiva de mercado la accesibilidad que tenga el cliente al negocio es fundamental, ya
que el transito de los clientes es la clave para el éxito de la ubicacién del negocio pero

también, permite tener mayores y mejores canales de distribucion.

Observamos a su vez, que desde el ambito gubernamental se plantea la recuperacién del
trabajo digno vy la cultura del trabajo sustentado en el PNDH es decir, con estrategias que
promueven el incremento del trabajo y proyectan a reducir la pobreza no obstante, las ferias
que promueve el INTUR con los artesanos de la localidad constituyen circulos competitivos

entre el gremio ademas, que no todo los artesanos participan en esos espacios.
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Por otra parte un 67% constituye la demanda promedio de los diferentes estilos ceramicos
siendo esta demanda representado diario en un 54%, un 23% lo hace de manera semanal y
23% mensual. El hecho de constituirse en una venta promedio diaria o semanal no se
acepta como muy buena ya que lo que impera es la venta minima de piezas es decir, bajo el

concepto siguiente: “asi como puede haber buenos dias también, los hay malos” esto de

acuerdo a las categorias reunidas en el grupo focal.

De acuerdo, a las caracteristicas de la modalidad o estilo precolombino suelen ser
demandados sobre todo por el cliente extranjero en un 58% esto como bien, lo sefialaban
los artesanos obedece a que este publico es bastante selecto y ha tenido la posibilidad de

visitar museos y en un 42% los disefios son demandados por nacionales.

La préctica de la ceramica si bien es cierto que es el principal rubro de la localidad también,
la agricultura es de las actividades de mayor importancia ya que al igual que la cerdmica
suma ingresos importantes en la economia familiar o al menos contribuye al sustento de
algunos hogares sobre todo, en temporadas donde no se elabora y comercializa cerdmica

enérgicamente en la localidad esto sujeto a las estaciones climaticas de la zona.

En cuanto a los costos de produccién un buen nimero de artesanos no conoce con
exactitud tanto los costos como las cantidades de insumos que éste utiliza para la
elaboracion de las diferentes piezas ceramicas por lo que la elaboracion de disefios y formas
presentan tamarfios heterogéneos que hacen que sus precios sean variables de acuerdo, al

costo de produccién que determinan el tipo de ingreso en cada taller con un 84%.

Al respecto, un 70% de los artesanos sostienen que obedece a los insumos utilizados
(materias primas) esa correspondencia tiene que ver por ejemplo con la compra de los
diferentes éxidos (pintura) que fluctda entre los 40-100 ddlares y también, en la compra del

barro (arcilla) con un costo variable de acuerdo a su calidad en 180-250 cérdobas netos.

Ademas, el artesano en el proceso considera el acompafiamiento de los miembros de la
familia pero también, hace uso de otros recursos humanos como “el ayudante” que se

dedica a tareas diversas desde la elaboracién misma de las diferentes piezas quema o bien
simplemente dedicarse a trabajos decorativos (pintura) por lo que su “jornaliis” esta en

18 Dia de trabajo.
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dependencia de dichas tareas. En el caso del costo de la raja de lefia utilizada para la quema
ronda los 2.50 a 3.00 cordobas y a pesar de grandes esfuerzos de ONG’s y la propia

comuna sigue representando uno de los principales problemas ambientales en la localidad.

Un 57% de los abordados asumen que el costo de cada pieza también, esta en dependencia

de los tamafios. Asi, por ejemplo las formas pequefias tienen una media de 276.70 cordobas
netos, las medianas un costo de 405.10 cérdobas y para el caso de las piezas grandes tienen
una media de 1000 cordobas sin embargo, conviene aclarar que los disefios ceramicos y sus
dimensiones son variables y sus costos pueden variar de acuerdo al tipo de trabajo que se

solicite pero también, sujetos al tiempo invertido con un 39%.

Por tanto, y de acuerdo a las estimaciones de artesanos abordados en relacion al incremento
en las materias primas el 56% considera estar de acuerdo con tal afirmacion lo que a su vez
tiene estrecha vinculacion con el 80% de aquellos que manifestaron estar de acuerdo con
que el incremento en las materias ha promovido la trasformacién en los disefios cerdmicos
haciendo que los artesanos pierdan el interés por mantener vivo ese sentido de pertenencia

reflejado en los motivos cerdmicos.

Por otra parte, el contexto de produccion cerdmica de San Juan tiene su antecedente en un
largo proceso histérico comin al resto del pais es decir, desde los cambios suscitados por
las migraciones mesoamericanas sucedidas cerca del 800 d.C, hasta la actualidad y que
influyeron en la evolucion de la ceramica al recibir intercambios de conocimientosiigen el
entendido que grupos hegemanicos tendran repercusion sobre grupos sometidos como el

caso de los Chorotegas asociado al migrante o extranjero, Fernandez (2013:125).

Ese contexto, puede explicar lo concerniente a la aparicion de elementos semidticos e
iconograficos interesantes a decir, del surgimiento del mito al Jaguar o bien de la Serpiente
Emplumada en la manufactura alfarera nacional. Para el 800-1200 d.C120 el motivo jaguar
va constituirse en uno de los mas comunes de este periodo que los indigenas representaron

en vasijas efigies muy variadas.

190 transculturacion es decir, cuando un grupo social determinado recibe y adopta formas culturales provenientes de otros grupos,
sobreponiendo sus propias practicas culturales. Otros conocimientos fueron creencias, cultos, sistemas constructivos entre otros.

20 periodo de ocupacion en el que se desarrollaron los Chorotegas en la zona.
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Para Cabello (1980: 43-44) el felino en ese contexto precolombino aparece en casi todos los
tipos ceramicos del momento: Papagayo, Birmania, Mora y Granada Policromos y
continuaran de manera ininterrumpidamente en buena parte del periodo siguiente. Aungue,
la figura del jaguar es propio de la ceramica Granada Policromo en los talleres de San Juan
es frecuente encontrarlos en los disefios ceramicos con motivos precolombinos por ejemplo
el tipo “Pataky Policromo y Luna Policromo”. El artesano ha asumido esta iconografia
como simbolo de identidad local asi, en varios rincones de la localidad se pueden ver

monumentos y pinturas alusivos a la silueta del felino propio de la estética Chorotega.

Sobre la aparicion y significado de este motivo debemos asociarlo en principio a la cultura
Olmeca y con ello la metamorfosis del hombre con rasgos de jaguar que remite a una
dualidad lluvia y tierra ya que al simbolismo teldrico del felino se le opone la otra parte

de su contrario: el aspecto celeste.

Lo anterior, refiere plasticamente-dualidadi21 entendida no como dos mitades sino, como la
integracion de elementos opuestos-mediante la trompa simbolo del agua, del elemento
fertilizante agua que al provenir en las lluvias del cielo integra el elemento cielo, aire a los
elementos tierra y agua todos ellos junto hacen crecer a las plantas por lo que simbolizan la

fecundidad, la vida, la creacion.

Igual caso sucede con la figura de la serpiente emplumada asociado al tema de la creacion
es decir, a dos polos: negativo y positivo cielo y tierra o bien los dioses mesoamericanos
Quetzalcoatl y Tezcatlipoca cuya dualidad conduce precisamente a esa creacion segun la

mitologia mesoamericana.

A decir verdad, la fusion de simbologia es un asunto bastante complejo y en el caso de la
ceramica de San Juan aunque bien, su significado parece estar orientado en ese sentido hoy,
su proposito difiere de alguna manera y ajustado a nuevas realidades que deben
escudrifiarse en ese largo proceso historico lleno de eventos complejos como lo fue el
sistema colonial y la introduccion de elementos post-hispanos y de mercado con la

introduccién del torno que permiti6 acelerar el proceso de manufactura.

2L Cabello, Op. Cit., p.46.
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Desde el analisis y los contextos observados y descritos sobre la produccion ceramica en la
localidad invitan a realizar un estudio a fondo sobre sus dificultades existentes por lo que
en esta oportunidad se exponen algunos puntos de vistas que emergen del disefio

metoldgico adoptado.

Por un lado, consideramos que es oportuno la participacion de la municipalidad e
instituciones de gobierno afines al tema es decir, trabajar de la mano en asuntos de
organizacidn, asistencia técnica (capacitaciones sistematicas) pero también, trabajar en
propuestas sostenibles y acercamientos con entes financieros considerando que quienes
constituyen este tipo de oficio por lo general la gran mayoria [...] vive como puede casi
siempre pobres, con poca o nula escuela, en sitios carentes de servicios elementales y sin

ninguna proteccion social, Novelo (1993:73).

Por tanto, el interés de fortalecer el tema artesanal de San Juan es necesario ya que la
actividad como tal no es un simple acto de ocio, al contrario representa la principal

actividad econdmica del municipio con 61.2% como ampliamente se ha abordado.

Con respecto, a lo anterior el 70% considera necesario trabajar en un Plan Estratégico
Local para el sector. Es entonces, que desde la postura de este estudio atribuimos que como
herederos e hijos de la cultura ancestral nicaragiiense se asuma obligacién y compromiso
por crear espacios de oportunidades en donde los artesanos (mujeres y hombres) sean el
centro del debate que sirva como escenario para un mejor futuro y que de acuerdo a los
observables y el sentir de los artesanos es notorio la falta de talleres y seminarios ya que
dicho proceso es la que contribuye al fortalecimiento de la ensefianza-aprendizaje del

artesano.

Por otra parte debemos de ser bastante objetivos al sefialar que cuando decimos que las
autoridades competentes en este asunto deben de acercarse a los artesanos también, la otra
parte (artesanos) debieran comenzar a lo interno sin excepcién de nadie a apostar por una
organizacion gremial coherente, consiente de las debilidades y fortalezas que tiene el
sector para exponer de manera coherente sus respectivas demandas ante las autoridades

municipales.
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En ese particular, desde el enfoque metodolégico empleado queda claro también, que hay

un sector de artesanos que mostraron poco interés por organizarse al menos asi, lo refleja el
92% de los que consideran que hace falta precisamente un proceso de organizacion y de
comunicacion entre artesanos. Por otro lado también, est presente entre el gremio

algunas malas experiencias de administraciones anteriores que de una u otra manera han
perjudicado el desintegro de los mismos y hay quienes s6lo les interesa hacer nombre y no

pensar como gremio ya que han hecho carrera de manera individual.

Ahora bien, para emprender cambios que estimulen el bienestar artesanal es imprescindible
pensar en la colaboracion con profesionales. En definitivo, la colaboracion de especialistas
en el area de disefio permitiria lograr desarrollar productos actuales y competitivos sin
perder de vista el vinculo de identidad local sobre todo porque quienes luego trabajen el

barro garanticen mantener y fomentar el tema de la cultura material.

Precisamente, el tema de la organizacién se hace cada vez méas oportuno sobre todo, cuando
estamos en una época en la que el sistema mundo y con ello sus efectos poderosos como los
medios de comunicacion logren contribuir a mejorar el proceso de comercializacion y

evitar la convivencia de tipologias ceramicas innecesarias y asfixiantes para el mercado, es
decir, hoy el ambiente artesanal es mas competitivo y globalizado resultado del
contexto de modernidad que se rebela contra la funcion normalizadora de la tradicion, por

lo que la cultura modernista ha Ilegado a penetrar los valores de la vida cotidiana como la

hace entrever, Habermas (1980:3)122

El contexto del uso del torno como técnica de manufactura incidente sobre las demds, ha
hecho que el producto artesanal haya revolucionado y haya adquirido cambios por la
necesidad de ofertar un producto nuevo de acuerdo a los intereses del comprador esto
resultado de la oferta y demanda imperante. Esa trama, ha generado en la actualidad la
necesidad de un nuevo dialogo entre el disefio y las formas ceramicas donde la tradicion del
artesano tiene mucho que aportar a la cultura actual sin que esto signifique un retraso en los
disefios al contrario pretende en esta nueva coyuntura retroalimentar el trabajo hecho a

mano con el instrumental (torno) para poder potenciar a ambas.

1% autor en su ensayo “La Modernidad, un Proyecto Incompleto” aborda ampliamente el tema de la modernidad al punto de considerar
que la vida del mundo estd infectada por el tema del modernismo.
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Evidentemente, esos matices en la produccion actual no son recientes como se apuntaba por
ejemplo, el proceso socio-econdmico que atraveso el municipio a inicios de la década de
los 80°s no solo tuvo repercusiones significativas en la forma de producir cerdmica sino
también, trastoco en el sentir de la gente es decir, en la estructuracion social del municipio
por lo que la evolucién del trabajo ceramico ha permitido que su produccion sea analizada

con detenimiento desde diversos campos de investigacion.

Desde el analisis realizado a los aspectos morfoldgicos de las piezas en sus diversas
modalidades estas se caracterizan por presentar piezas 0 vasijas abiertas: platos de base
redondeada, cazuelas, vasos, ollas, y vasijas cerradas: jarro vertedor, tazas con
caracteristicas diversas. Los disefios precolombinos definidos asi, durante toda la redaccion
del texto y no réplicas se definen por tipos cerdmicos como vasijas abiertas: cuencos,
escudillas, vasos cilindricos, tripodes, anforas, jarrones ovoides y periformes de base

pedestal, elementos geométricos y otros.

Lo contemporaneo, es resumido por la incorporacion de técnicas innovadoras y de relativa
data con similar caracteristicas a las anteriores lineas por lo que se identificaron tipos
ceramicos: platos, jarrones globulares y ovoides en posicion invertida, recurvados,
cilindricos, tazones de bordes recurvados y hacia afuera, vasijas con bandas en su
superficie, cuentas o figurillas. Esta modalidad tiene una sub-categoria que por el contexto
actual es definido como estilo libre en el que se describen tipos: floreros, botellas,

campanas, elementos de pared, técnicas como el acrilico y otros.

De los disefios identificados es decir, iconografia elemental en el proceso de produccion
ceramica se resumen a la variabilidad de matices y disefios innovadores inclusive en la
linea de lo precolombino asi por ejemplo, para el caso de los disefios utilitarios no siempre
prevalece algun disefio o icono zoomorfo o antropomorfo o ecoldgico en los disefios es
decir, es cerdmica tosca con funcionalidades y usos muy similares a las practicas

desarrolladas en el pasado.

Decorativamente, lo precolombino se caracteriza por presentar realce artistico con motivos
o iconografias como el lagarto ademas del uso de grecas en 86.0%. También, delineaciones
geométricas es decir lineas rectas, paralelas y triangulos con un 20%, ademas, de figuras

zoomorficas en un 6% por ejemplo, de inspiraciones como la serpiente emplumada y el
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jaguar que han permanecido por muchas generaciones. Y un 6% incorporan elementos

ecoldgicos en la elaboracidn de los disefios.

Con respecto, a la linea de lo contemporaneo hay preferencia por esquemas decorativos que
combinan técnicas como la incision, geometria y elementos propios de la naturaleza. A su
vez, hay artesanos que han incorporado iconografias no necesariamente representativos de
la localidad como resultado del contexto de globalizacidn que ha permeado ese vinculo de

identidad de acuerdo al 74% de artesanos que asi lo valoran.

Asi también, hay quienes optan por poner sus sellos personales en las diferentes lineas del
trabajo artesanal por lo que han reconstruido su propia esencia de artistas recurriendo a
modelos ceramicos del pasado y plasmando elementos simbélicos contemporaneos lo que
supone rasgos de identidad o proceso de construccién simbdlica de diferenciacién-
identificacion, Alvarez Macias (2007: 22) logrando infundir originalidad ya que las

ceramicas son rasgos tipicos a patrones de atributos que reflejan los patrones de conducta
individual por lo que también, el artesano manufactura de acuerdo con las normas de su

cultura y los atributos son las normas Ferrero (2000: 37).

Desde la perspectiva, semiética y tipificacion de lineas rectas, paralelas, en zigzag y
triangulos también, de figuras zoomoérficas o las fusiones antropomorfo/zoomorfo y grecas

tienen estrecha vinculacién con dos aspectos morfolégicos que son la figurativaizs y las

abstractas ambas, caracteristicas del arte y el disefio. En este caso, las aristas identificadas y
que de acuerdo a varios autores en este temaiz4 la linea vertical esta asociado a la
posibilidad del movimiento, relacidn de equilibrio o simbolo del ser viviente que crece

hacia arriba.

La linea horizontal es una fria posibilidad de movimiento, descanso y tranquilidad, o
vinculado a que la tierra es llana. La iconografia en zigzag y sus formas puntiagudas
insindan altura, contradiccion, dolor, odio y otros. En el caso de las grecas escalonadas son
asociados a un uso politico y religioso como el caso de las grecas mayas otros, creen que s

la interpretacion del rayo.

12 pertenece al orden iconografico planteado por Panofsky

124 Entre ellos: Kandinsky, Germani Fabris, Dondis y Frutiguer.
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A decir, de lo anterior y lejos de ser un objetivo central en este estudio reafirmamos que la
linea como elemento fundamental de comunicacién gréafica es la que determina la
particularidad de cada forma (disefios) asi por ejemplo, para la serpiente se empleaba una

linea curva o en forma de “S” para su estilizacion hoy, esos elementos semioticos quizas

tengan otras connotaciones a saber del pensamiento artistico moderno.

Con respecto, a la elaboracién del catalogo ceramico y a raiz, del 64% de los abordados
en este estudio que consideran oportuno dicha iniciativa la misma constituye apenas una
primera aproximacion a aquellos elementos (piezas arqueoldgicas) hasta ahora, reportados,
documentados y en algunos casos resguardados en museos y centros de investigacién como
el CADI, EL MUSEO NACIONAL-INC, Ml MUSEO. Su utilidad es practica sobre todo,
en este mundo cambiante y a decir, de la tradicién ceramica que ha sido afectado
precisamente por procesos correlacionados como el de la globalizacion y sus expresiones

por lo que no es casualidad que haya una variabilidad de formas y disefios en el mercado.

En definitiva, no cabe duda que la elaboracién del documento sugerido tiene relevancia y
aplicabilidad sobre todo porque su finalidad es contribuir al fortalecimiento de la
identidad local de los artesanos de San Juan de Oriente mediante la elaboracion de disefios
ceramicos basados en modelos morfoldgicos y decorativos del arte precolombino por lo que
seguramente sabemos que el artesano avanzara en su propia busqueda de conocimiento con
ayuda de este material en la comprensidn del arte nicaragiiense, con sentido de identidad

pero también, podra transmitir a las nuevas generaciones de artesanos ensefianza y valores.

Sobre la exposicion de los disefios morfoldgicos y decorativos contenidos en el catdlogo
debemos sefialar que son propuestas tentativas sin embargo, desde la arqueologia y con el
acompafiamiento de especialistas en el tema perfectamente se puede incorporar al tema de
la produccion ceramica los disefios referidos al arte rupestre de sitios arqueoldgicos del
municipio de Masaya entre ellos (petroglifos de El Cailagua, Nandayuri) y otros que

expresan sentido de identidad regional y que pueden formar parte integra de sus trabajos.

Finalmente, no esta de mas sefialar que el catalogo tiene y encuentra su base filosofica,
epistemoldgica y metodoldgica en la Historia del Arte por cuanto toda creacion artistica es
resultado de la actividad humana y con prop6sitos varios es decir, estéticos, comunicativos,

ideas, emociones como los que transmite la cerdmica de modo general.
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La presente investigacion condensa informacion y reflexiones sobre el proceso de
produccion ceramica en San Juan de Oriente surgidas a partir, de las inferencias de los
datos obtenidos del analisis de los resultados, de la teoria explicativa y de la corta
experiencia como arqueodlogo esto en el contexto de la Maestria en Métodos de
Investigacion Cientifica plasmando de esta manera la experiencia de dos afios y medio de

trabajo sistematico.

En el actual territorio nicaragliense siempre ha existido una tradicién ceramista que tiene su
referente con la aparicion de la agricultura en el area cultural de Mesoamérica y que desde

sus inicios estuvo relacionado a la elaboracion de enseres de uso cotidiano es decir, a tareas
de almacenamiento y preparacién de alimentos hasta alcanzar altos niveles de refinamiento,

calidad técnica e influencias culturales variadas previas y posteriores al contacto

europeoizs.

Al respecto, los hallazgos en este estudio han permitido revelar y explicar la naturaleza de
la produccion cerdmica desde la perspectiva del fenémeno de la globalizacion y sus

alcances en la transformacién del estado-nacion y del concepto mismo de identidad
nacional. Las nociones del término son amplios para algunos “globalizacion” para otros

LRI

“sociedad civil global”, “trasnacionalismo”, “cosmopolitismo” 0 bien “modernidad” y que

evidentemente ha trastocado en el tema de la produccion artesanal de San Juan al punto de
motivar una variabilidad en las técnicas de elaborar disefios ceramicos siendo supeditados

al uso del torno ceramico en un 74%.

A pesar, de esa influencia global los resultados comprueban por un lado que la produccién
ceramica de San Juan constituye la manifestacion cultural y de actividad cotidiana de sus
artesanos pero sobre todo, su alfareria es la sintesis de la experiencia adquirida y
transmitida por linea agnatica en un 100% es decir, cada técnica es parte de un proceso de
aprendizaje de alfareros que han precedido a otros y han heredado a los nuevos por lo que

han aportado a la construccion de la identidad local y nacional.

2Muy poco se sabe de la produccién ceramica de San Juan de Oriente, en el periodo independentista o en el caso de la Federacion
Centroamericana, sin embargo ese escenario pasado-presente tiene su vinculo con el tema de la tradicion, es decir del oficio de hacer
cerdmica.
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En cuanto a los tipos, disefios y formas cerdmicas presentes en los talleres, los datos en este
sentido sefialan la existencia de una variedad de elementos propios de identidad y que se
perciben fuertemente a nivel extraterritorial con su mejor baluarte como lo es la elaboracion

de piezas cerdmicas en las modalidades de lo utilitario, precolombino y contemporaneo.

Para ejemplificar esa consideracion lo utilitario se resume morfolégicamente a platos,
cazuelas, tazas, comales, cantaros cuyas formas son por lo general cilindricas que a pesar
del paso del tiempo son aun utilizados en las funciones domésticas locales a decir, para

cocer frijoles, freir arroz, almacenar agua, preparar el café, tostar tortillas y otros. En el

caso de los llamados “juguetes tradicionales” su elaboracion ya no es como aquellos
primeros afos hoy, se elaboran formas ajustadas a la demanda del mercado como por

ejemplo pitos, flautas, ocarinas que de acuerdo a sus caracteristicas decorativas son piezas
bastantes sencillas sin coloracion o muy poca y que tiende a desaparecer por su escasa

tecnologia manufacturera.

La estructura morfolégica identificada de la cerdmica con motivos precolombinos se
caracteriza por tener una raiz y conexion con el arte precolombino sobre todo en los
matices morfoldgicos de sus piezas no asi, en su contenido decorativo ya que el artesano
incorpora elementos no propios del disefio original y al cual erréneamente le ha llamado
réplicas precolombinas cuando en realidad son disefios con motivos precolombinos ya que

no cumplen integramente con la cadena operativa tradicional.

A raiz, de las capacitaciones inducidas por parte del Departamento de Investigaciones
Tecnol6gicas del BCN en 1976 esta linea empieza a florecer en el &mbito productivo local
impulsados en el marco de las dinamicas capitalistas de fines del siglo XX que permiti6 la

insercion de sus artesanos al mercado regional.

El orden de los disefios iconograficos estan dados por el uso de grecas, delineaciones
geométricas, principalmente lineas rectas, paralelas y triangulos, también, de figuras
zoomorficas, inspiraciones como: lagarto, chompipe, serpiente emplumada, jaguar, este

altimo asumido como simbolo referencial local de sus pobladores.
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La perspectiva de la modalidad del trabajo contemporaneo, sigue casi la misma linea de las
dos anteriores. Sus técnicas son innovadoras de relativa data y resumidos a platos, jarrones
globulares y ovoides en posicion invertida, recurvados, cilindricos, tazones de bordes
recurvados y hacia afuera, vasijas con bandas en su superficie, cuentas o figurillas y
donde el artesano presta atencion a lineas verticales y horizontales, tridngulos, y en
ocasiones hace uso de grecas acompafiadas de figuras zoomorfas o la fusién
antropomorfo/zoomorfo ademas, de representaciones de fauna entre ellos venados, aves,

ranas, tortugas, monos, aguila y otros.

Por su amplia modalidad este tipo de trabajo integra sub-categorias como el de estilo libre
en el que se identifican: floreros, botellas, campanas, elementos de pared, técnicas como el
acrilico, ademas, de técnicas muy especificas como el chancomido o comido y el calado

inciso que son de gran singularidad y que en el caso de este Gltimo empieza a tener apogeo.

Lejos de ser un objetivo central de investigacion el uso de elementos semi6ticos como

marco referencial para entender elementos formales plasmados en los disefios cerdmicosize

como lineas rectas, paralelas, en zigzag, y tridngulos, también, de figuras zoomorficas o la
fusién antropomorfo/zoomorfo y grecas indican desde la perspectiva decorativa que la linea
como elemento fundamental de comunicacién grafica es la que determina la particularidad

de cada disefio analizado en este estudio.

En ese sentido, los artesanos construyen un mundo simbélico sobre la base de la invencion,
reinvencién y adopcidn de circunstancias que permiten precisamente la reproduccion de
disefios ceramicos como portadoras de espacios de valor simbélico, de cotidianidad y de

creatividad de sus artesanos a través, del tiempo.

Por otra parte, de acuerdo al analisis y la relacion de informacién en torno a las
modalidades del trabajo presente en los talleres podemos indicar que el artesano ha
recurrido a elaborar cerdmicas variadas con al menos mas de 600 afios de haberse

producido en regiones del pacifico de Nicaragua y Costa Rica e inspirados en el libro
“Ceramica de Costa Rica y Nicaragua” del antropélogo norteamericano Samuel Lothrop

1% |_as formas graficas y el analisis formal de los disefios se realiza que sabe a partir de la experiencia y conocimiento de cada cual.
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(1926) material que ha sido de referencia precisamente para la reproduccién morfoldgica y

decorativa en los talleres desde 1976.

De esta manera, el trabajo artesanal ceramico es concebido como transmisiones
secuenciales sujetas a nuevas realidades que han generado cambios en la metodologia del
trabajo. Por tanto, la alfareria hoy no necesariamente representa una continuidad y tradicién
sin ruptura con respecto a su andlogo prehispanico ciertamente, los resultados confirman la
elaboracion de disefios precolombinos interesantes con policromia que a pesar de la

introduccidn de tintes sintéticos mantienen ciertos rasgos con su referente prehispanico.

Queda claro entonces, que la tradicion ceramica va cambiando a medida que las sociedades
sufren una serie de transformaciones haciendo que el proceso logre especializarse o
complicarse. En este caso, la investigacion permitio verificar la hipétesis planteada
inicialmente puesto que se ha evidenciado como los talleres cerdmicos se ven afectados por
factores que repercuten en su transformacion y que han estado historicamente sujeto a
influencias como el colonialismo, la globalizacion y sus diversas manifestaciones de indole

comercial y cultural que han motivado la variabilidad en los disefios que se elaboran.

Pero ademads, la adopcion de nuevos tipos y disefios cerdmicos obedece a los altos costos en
la compra de los materiales y en el hecho también, que un sector del gremio tiene poco
interés y sentido de pertenencia por el rescate del trabajo artesanal ceramico. A ello, se le
debe sumar que a nivel local no existe una organizacion gremial sélida y de comunicacion
entre artesanos lo que ha impedido que sus demandas como colectivos no sean

consideradas como prioridades por parte de la municipalidad.

En el caso de los costos de produccién son los que determinan el tipo de ingreso en cada
taller. Hoy, las técnicas de manufactura han sido relevadas por el uso del torno con mayor
frecuencia es decir, ese proceso de modelar el barro ha agilizado y ha hecho mas rentable
su produccién. Por consiguiente, técnicas tradicionales como el molde de yeso y el

enrollado en la cadena operativa gradualmente son desplazados acordes a la vida moderna.

En ese particular la generacion de artesanos jévenes se encuentra con la disyuntiva de
mayores facilidades con el uso de las tecnologias (Internet) y con ello la incorporacién de

nuevos elementos en sus disefios ceramicos por un lado pero también, con el acceso a
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estudios superiores u otro tipo de oficio al no percibir beneficios econdmicos significativos
sobre todo porque en la produccion existe una saturacion de piezas que al final deja como

resultado artesanos desesperados y no dedicados a su oficio por eleccion o pasion.

Las politicas promovidas por el gobierno de Reconciliacion y Unidad Nacional son
positivas y donde bien o mal, el artesano hace uso de las ferias impulsadas por el
MEFCCA vy otras instituciones para hacer circular sus recursos y lograr algin tipo de
ganancias. No obstante, de acuerdo al impetu, hallazgos, interpretaciones y observaciones
realizadas con cada artesano consideramos que ese escenario de las ferias son bastante
competitivos y no todos se animan a participar de ellos por lo que es necesario una labor
conjunta entre artesanos y gobierno local que permita preservar los valores y ensefianzas

del arte tradicional cerdmico que se ven influenciados por el asunto de los mercados.

En ese mismo orden de ideas, existen otros desafios y problemas por resolver en el
contexto artesanal a decir, la falta de capital y ser sujetos de crédito por parte de entidades
financieras ademas, de la falta de ventas en los talleres ha motivado en algunos casos
negociaciones desfavorables entre intermediarios y artesanos asi, como el plagio
intelectual de sus disefios ya que el intermediario casi siempre oculta la identidad del

artesano que trabaja el barro.

Al mismo tiempo, la municipalidad debe considerar muy en serio la elaboracion de un
registro local de artesanos (censo) que permita contextualizar esos problemas que viven
constantemente los artesanos sobre todo, porque el tema de la produccion cerdmica

implica la sobrevivencia de las familias de San Juan.

Por otra parte la elaboracion del catalogo ceramico es una propuesta inicial que ayudara al
fortalecimiento de la identidad local de los artesanos. Tiene utilidad préactica por cuanto
permitira al artesano avanzar en la bisqueda de conocimientos y en la comprension del arte

ceramico mediante la ensefianza de valores propios de su cultura.

En efecto, la confeccidn de este documento no es suplantar los actuales disefios ceramicos
sino, difundir disefios con contenido estéticos y comunicativos locales ya que un buen
conocimiento de las tradiciones alfareras ayuda a la elaboracién de un cuadro comparativo

y de caracterizacion generacional.
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RECOMENDACIONES

Luego de haber exteriorizado las consideraciones finales a partir, de la metodologia

adoptada se considera oportuno proponer:

# Realizar un estudio que permita el levantamiento de un inventario de artesanos y sus

lineas de trabajo.

 Reflexionar sobre la necesidad de trabajar politicas publicas para este sector artesanal

ya que el oficio representa la principal actividad productiva local.

« Trabajar en el inventario y codificacion de piezas de cada taller de modo, que eviten el

plagio intelectual en manos de intermediarios.

« Establecer medidas regulatorias para el proceso de produccidn que contrarresten la

saturacion de piezas ceramicas.

# Reubicar el puesto definido como “mercado de artesanias™ ya que los abordados

consideran que su actual referencia no favorece un clima comercial exitoso.

idad _

« Acompafiamiento directo en todo el proceso de produccion. En ese sentido, conviene

tener presente la participacién de las diferentes escuelas de estudio superior en temas
como la elaboracién de materiales didacticos (catalogos, folletos, cartillas, ademas de

talleres de innovacién) que permitan el fortalecimiento de las capacidades artesanales.

& Elaboracién de Planes de Marketing y Comunicacion en los talleres que permitan a su

vez el dinamismo econdmico del territorio a través, del fomento y comercializacién de

productos artesanales ceramicos con identidad y vinculados a la cadena de valor

turistico.

« Elaboracidon de una marca colectiva de artesanos que contrarresten el tema del plagio

intelectual de los disefios cerdmicos en manos de intermediarios.
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ANEXOS
Anexol. GLOSARIO

Alfareria: Alfareria proviene del arabe hispanico “alfahhar” que significa alfar, lugar

donde se trabaja el barro o arcilla. Quien trabaja con ese material es un alfarero y la pieza

creada por este es alfareria.

Anticuarismo: Es la base de la arqueologia clasica, antes de esta, la tipologia fue lo
primero que se desarroll6 al coleccionar objetos griegos y romanos por lo que a medida que
se desarrollo el sentimiento nacional y se buscaron las raices de las naciones en el pasado

cualquier objeto tuvo que ver con esa nacion era objeto de coleccionismo.

Apompua Modelado: Cerdmica precolombina, correspondiente al periodo cultural
Tempisque (500 a.C-300 d.C). Este tipo fue definido en 1980 por Paul Healy y fue el mas
popular del periodo Bicromo en Zonas con superficie acanalada, con aplicaciones y

modelada.

Basalto: Materia prima de origen mineral que se origina del enfriamiento rapido de

erupciones de lava. Se compone de feldespatos y piroclastos.

Brufido: Pulido superficial intenso que deja las piezas brillantes pudiendo incluso

impermeabilizarlas.

Birmania Policromo: Ceramica precolombina. Corresponde al periodo Policromo medio
con un rango de fecha entre 1000-1350 d.C. Decorativamente presenta pintura en el cuello
exterior, con colores, rojo, anaranjado, gris-café y negro, sobre engobe crema y en

ocasiones presenta iconografias como serpientes y lagartos en el exterior de sus superficie.

Ceramica: Objetos de arte o utilitarios elaborados mayormente en barro. EI término
proviene del vocablo griego “Kéramos”, que significa barro o arcilla, aquella persona que

trabaja con esta es un ceramista.

Chavez Blanco sobre Rojo: Ceramica precolombina. Corresponde al periodo antiguo
policromo antiguo (500-800 d.C). La ceramica se caracteriza por presentar disefios lineales

pintados con blanco o anaranjado y de engobe rojo.
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Contexto Funerario: Es una categoria arqueologica empleada para designar el tipo de
evidencia arqueoldgica asociada a las practicas y patrones funerarios de la muerte es decir,

estudiar costumbres y sistemas de creencias de sociedades prehistdricas o prehispanicas.

Desengrasantes: Materiales que al mezclarse con la arcilla disminuyen su contraccion al

secado.

Engobe: Material base que se aplica a las piezas ceramicas como primera capa de
colorante, para luego ser pintadas. En la Nicaragua precolombina el engobe méas comun es

el blanco o crema.

Esgrafiado: Técnica artesanal que consiste en hacer incisiones sobre la pieza en la parte

superficial de manera, que quede al descubierto la capa inferior.

Excavaciones Arqueolégicas Controladas: Como se trata de una actividad destructiva
consiste, en remover los dep6sitos estratigraficos en orden inverso a como se han ido
formando es preciso documentar y registrar con la mayor precision posible los limites, la
naturaleza, los procesos formativos y conocer el orden o secuencia relativa con la que se
han formado los depdsitos estratigraficos sean naturales y antrdpicas en un yacimiento

arqueoldgico especifico.

Fonseca: Ceramica precolombina policroma. Es una variedad del tipo Papagayo Policromo
situado en el rango de fechas del 1000-1350 d.C. Sus formas se presentan en escudillas
hemisféricas y tripodes ademas, de ollas de cuello largo y con engobe blanco crema en el
exterior y con decoraciones de bandas rojas asi, como una hilera de circulos pintados en

color naranja y grecas escalonadas.

Inciso: Técnica de elaboracidn de objetos de barro que consiste en decoracién de la pieza

con objetos cortantes 0 punzantes antes que sea cocida.

Industria Litica: O conocido también, con el nombre de tecnologia litica. Es la produccion
de herramientas liticas (piedras) de diferentes tipos y minerales desarrollado durante la
prehistoria o edad de piedra en el caso nuestro en sociedades del paleoindio o

prehispanicas.
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Ledn Punteado: Ceramica precolombina correspondiente al periodo antiguo policromo
antiguo (500-800 d.C). La cerdmica tiene un rango de fecha establecida en 300 d.C y 800 d.
C. Sus caracteristicas son escudillas tripodes con superficie interna punteada, de engobe

rojo/marrén y con bordes acanaladas o con estrias.
Litica: Comprende la materia prima y los utensilios prehispanicos elaborados en piedra.

Luna Policromo: Cerdmica precolombina situado en el rango de fechas del 1250-1550
d.C. Se caracteriza por presentar lineas de trazos finos, motivos de la serpiente emplumada,

grecas escalonadas, figuras abstractas como el rostro de mono y de engobe blanco.

Madeira Policromo: Ceramica precolombina con un rango de fecha de 1200-1500 d.C.
Sus disefios son paneles rectangulares de grecas escalonadas pintadas en negro sobre los
soportes en forma estilizada sobre una o0 ambas superficies, de engobe color blanco o

salmén pulido.

Mandador: Ceramica policroma es una variedad del tipo Papagayo Policromo con una
posicién cronoldgica entre el 800-1350 d.C. Sus formas de presentacion son escudillas
tripodes con motivos geométricos y abstractos con decoracién de una a dos bandas rojas en

el borde.
Oxidos: Oxidos y sales metalicas que actian como colorantes.

Papagayo Policromo: Ceramica precolombina con un rango de fecha de 800- 1350 d.C.
Sus caracteristicas son pintura color rojo, anaranjado, negro y gris en algunas ocasiones de

engobe blanco-crema pulido y de pasta rojo.

Prehispanico: Periodo de la vida del hombre Americano que se sitla entre el periodo

paleo- indio y el advenimiento espafriol.

Potosi Aplicado: Ceramica precolombina correspondiente al periodo policromo antiguo,
con rango de fecha de 500 d. C y 1350 d.C. Su forma de expresién son grupos de pelotas de
pastillaje o punzonado con figuras efigies de lagartos, jaguar sobre todo en la parte superior

de la tapa de escudillas o de vasijas efigies.

»
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Rosales Esgrafiado: Ceramica precolombina importante dentro del periodo Bicromo en
Zonas con un rango de fecha de 500 a. C a 300 d. C. Las formas se expresan en ollas,
escudillas, tazones, jarrones, vasijas efigies, que fueron alisadas y engobadas con color

marrén claro. En el caso de las lineas incisas esgrafiadas fueron grabados sobre el engobe.

Sacasa Estriado: Este tipo de cerdmica se inicia en el periodo policromo medio (800-1200
d. C) y con un rango de fecha de 1000-1250 d.C. Sus rasgos se presentan en forma de
zapato, escudillas, jarrones, con areas no engobadas estriado o brochado hecho después de
la coccion y con decoraciones de forma de vida de animales. Fuera de su funcion utilitaria

esta asociado a contextos funerarios.

Tamizado: Para la preparacion de la arcilla la mezcla disgregada pasa por un tamiz o bien
colador con el propo6sito de eliminar las impurezas que contenga dicha masa (raices,

piedras).

Tola Tricomo: Ceramica precolombina correspondiente al periodo policromo temprano,
con rango de fecha de 300-500 d.C. Sus expresiones son vasijas engobadas en rojo con

bandas negras de grafito y presentan disefios lineales delgados blancos sobre bandas negras.

Urna Funeraria: Esta asociado a las practicas y costumbres funerarias en el pasado
particularmente del entierro “secundario” 0 “posterior” donde, el cadaver es exhumado para
ser nuevamente enterrado en una urna posiblemente en una ceremonia colectiva. Su uso ha
sido interpretado por arquedlogos como el regreso del muerto al Gtero materno esto sobre
todo, por las caracteristicas que presentan los disefios de las urnas con la presencia de
lagartijas, sapos, que tienen un fuerte significado simbdlico ya que son seres que se

transforman o renacen hacia otro estado de vida.

Vallejo Policromo: Ceramica precolombina establecido en un rango cronolégico entre los
1200-1520 d.C. Sus formas particulares son escudillas hemisféricas de siluetas compuestas
ademas, de escudillas tripodes, asi mismo, platos profundos. En relacion al tratamiento
superficial presenta engobe blanco crema y con motivos puntuales como la serpiente

emplumada o Quetzalcéatl y otros.
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Anexo2. Instrumentol.

GUIA DE OBSERVACION ETNOGRAFICA

DATOS GENERALES:

Dia

Lugar
Hora de inicio de la observacion

Hora de finalizacién de la observacién

Lineas de observacion:
- Comportamiento e interacciones: De los artesanos, de sus ayudantes, interacciones entre

comportamiento y herramientas de trabajo.
- Niveles de interaccion: Expresividad y coherencia grupal por parte de los artesanos,

ayudantes, familiares, comprension de la importancia del trabajo individual y del trabajo en

equipo.
- Patrones visuales: Observacion de los fenémenos estéticos (tipos, disefios y formas)
empleados en el proceso de produccidn ceramica hoy en dia en los talleres.

- Espacio material: Observar el taller, uso de herramientas y materiales de trabajo en el
taller, objetos relacionales con el proceso de manufactura como bancas, tornos y otros.

- Observaciones complementarias: de tipos diversos en el proceso de trabajo.
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Anexo3.Instrumento2.

GUIA DE ENTREVISTA

1. Institucion: «

2. Persona a entrevistar: «

3. Tema: Identidad Socio-Cultural a partir, de Disefios Ceramicos en San Juan de Oriente,

Masaya”.

4. Objetivo de la entrevista: Conocer la opinién de artesanos ceramistas sobre el proceso
de elaboracion de disefios ceramicos como expresion de identidad socio-cultural en San

Juan de Oriente, Masaya.

5. Temas a tratar en esta entrevista: Las tematicas o ejes centrales bajo los cuales se
realizaran las entrevistas, estaran centrados en: a) Caracteristicas de los tipos, disefios y
formas ceramicas b)Técnicas de manufacturas c) Factores internos y externos que influyen
en la pervivencia o transformacion de los tipos, disefios y formas cerdmicas d) Costo de
produccion referido a tipos, disefios y formas cerdmicas €) Propuesta de catalogo/manual

base para la produccion ceramica basada en rasgos y tipologias iconogréficas prehispéanicas

que contribuyan al fortalecimiento de la identidad local de San Juan de Oriente, Masaya.

6. Referencia técnica y contextual del instrumento metodolégico

a. Método: Entrevista.

b. Técnica: Entrevista semiestructurada.

c. Fecha: enero-mayo 2016.

d. Duracién: 20 a 30 min.

e. Lugar: San Juan de Oriente, Masaya. (Zona Urbana 1, 2 y 3 asi, como comarcas rurales:
El Castillo, EI Tempisque, Buena Vista y Sector Los Lépez.

f. Contexto: Talleres con tradicién alfarera.

g. Entrevistador: Kevin Gonzalez Hodgson.

h. Tipo de muestreo no probabilistico: Por conveniencia.
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Cuestionario para entrevista a artesanos de San Juan de Oriente, Masaya

A

1. Buenos dias, como le va. Siendo artesano de la zona me gustaria que me contara sobre su
experiencia en lo referido a la produccion cerdmica.

2. Podria describirme, ¢Qué ceramica en relacion a tipos, disefios y formas se elaboran en
San Juan de Oriente?

3. En particular, ¢Qué tipo, disefio y forma ceramica es la que usted elabora mayormente y
por qué?

4. ;De donde obtiene la materia prima para la elaboracién de los tipos, disefios y formas
ceramicas?

5. Usted como alfarero/a ;Qué tanto conserva técnicas tradicionales de elaborar piezas y
figurillas en barro con motivos y disefios prehispanicos?

6. ¢La elaboracion de tipos, disefios y formas presentes en la produccién ceramica de San
Juan de Oriente son muestra de la herencia transmitida de generacion en generacion?

7. ¢Ensu opinién personal considera usted que los tipos, disefios y formas presentes en la
produccion cerdmica exteriorizan patrones representativos de una identidad cultural local?
¢Por qué?

8. ¢Cree usted que la globalizacion tiene un impacto significativo en la elaboracion de
tipos, disefios y formas presentes en la produccién ceramica de San Juan de Oriente,
Masaya? ;Por qué?

9. ¢Considera que los costos de produccion han generado la falta de interés por el rescate de
la tradicién ceramica de San Juan de Oriente como portadoras de rasgo cultural e
identitario?

10. Usted como artesano/a ¢ Considera que la elaboracion de un catdlogo/manual base para
la produccion cerdmica basada en tipos, disefios y formas prehispanicas puede contribuir al
fortalecimiento de la identidad local de San Juan de Oriente, Masaya? ;Por qué?

11. ;Podria resumirme en 5 palabras como percibe la produccién ceramica de San Juan de
Oriente en la actualidad?, ;Como se ha sentido durante la entrevista?, ;ha quedado algln
tema pendiente?, ;Le gustaria agregar algo que no contempla el cuestionario?

iiMuchas Gracias!!

&7k 2
Kevin Gonzalez Hodgson. va =i 8
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Anexo4.Instrumento3.

GUIA DE ENCUESTA

Tema: “Identidad Socio-Cultural a partir, de Disefios Ceramicos en San Juan de Oriente,
Masaya”.

Obijetivo: Conocer la opinidn de artesanos locales sobre el proceso de produccion de
disefios ceramicos como expresion de identidad socio-cultural en San Juan de Oriente,

Masaya.

No. de encuesta: Fecha: / / Nombre de encuestador:

l. DATOS GENERALES.

Marque con una “X”, SOLO UNA DE LAS OPCIONES.

(dgl). Nombres y apellidos del artesano

(dg2). Edad ____ (afios)

(dg3). Sexo: )F__;2)M ___

(dg4). Procedencia: 1) ZonalUrbano ; 2) Zona2 Urbano ; 3) Zona3 Urbano ;
4) Rural1EI Castillo ; 5) Rural2 EI Tempisque ; 6) Rural3 Buena Vista 7 7)

Rural4 Sector Los Lopez .

Kevin Gonzélez Hodgson.
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Identidad Socio-Cultural a partir, de la Produccion de Disefios Ceramicos en San Juan de Oriente, Masaya

1. INFORMACION SOBRE EL PROCESO DE PRODUCCION CERAMICA.
1. ¢ Cuales son los tipos de materias primas utilizados en el proceso de produccién
cerdmica de San Juan de Oriente, Masaya?

a) ArcillaSi__ No__

b) ArenaSi__ No_

c) Vegetal Si__ No__

d) Roca Molida Si__ No__

) Granos de Cuarzo y Feldespatos Si__ No__

2 ¢, Cudl es la procedencia de las materias primas para la elaboracion de tipos, disefios y
formas ceramicas en San Juan de Oriente, Masaya?
a) Local Si__ No__

b) Foraneo Si__ No__

3. ¢ A qué distancias en km se extrae la materia prima para la elaboracion de disefios

ceramicos? / /

4. ¢ Cuél es la inversion del producto de acuerdo a tipos, disefios y formas ceramicas

presentes en los talleres de San Juan de Oriente, Masaya?

a) Pequefias C$ / /
b) Medianas C$ / /
c) Grandes C$ / /

5. ¢ Qué tipo de disefios cerdmicos son los que mas se elaboran en San Juan de Oriente,
Masaya?

a) Precolombino Si__ No__

b) Contemporaneo Si_ No__

c) UtilitarioSi__ No__

6. ¢De los disefios ceramicos precolombinos que predominan en San Juan de Oriente
obedecen a?

a) Figuras Geométricas Si__ No__

b) Grecas Si__ No__

c) Figuras Zoomorficas Si__ No__

d) Figuras Ecoldgicas Si__ No__

Kevin Gonzélez Hodgson.
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7. ¢ Qué técnicas de manufactura son las utilizadas en la produccién ceramica de San Juan -l
de Oriente, Masaya?

a) Modelado Si__ No___

b) Moldeado Si__ No__

c) Enrollado Si__ No__

d) TornoSi__ No

8. ¢,Cudles son los tipos de acabado implementados en la produccién ceramica de San
Juan de Oriente, Masaya?

a) Pinturaal Horno Si__ No__

b) Pintura al Frio Si__ No__

c) Natural Si__ No__

9. ¢, Qué colores son los presentes en la produccién ceramica de San Juan de Oriente,
Masaya?

a) RojoSi__ No__

b) Celeste Si__ No__

c) NaranjaSi__ No__

d) Café Si__ No__

e) Verde Si__ No__

f) NegroSi__ No__

10. Los tipos de hornos utilizados en el proceso de produccion cerdmica son:
a)BarroSi__ No__
b) LadrilloSi__ No__

c) Industrial Si__ No__

11. ¢ La elaboracién de tipos, disefios y formas ceramicas fue transmitida?:
a) Por Familiares Si__ No__

b) Centros de Estudios Si__ No__

c) Internet Si__ No__

d) Municipalidad Si__ No__

g 2|
Kevin Gonzalez Hodgson. va o1 s o |
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12. ¢ La produccién cerdmica de San Juan de Oriente exterioriza patrones representativos -l
de identidad cultural local en los?:

a) Tipos Si__ No__

b) Disefios Si__ No__

c) FormasSi__ No__

13. ¢ Qué tipo de disefios ceramicos es el que mas comercializa?
a) Precolombino Si__ No__
b) Contemporaneo Si__ No__

c) UtilitarioSi__ No___

14. ¢ Usted comercializa de forma?:
a) Directa Si__ No__
b) Indirecta Si__ No__

15. ¢ El precio de cada pieza elaborado de acuerdo a tipo, disefio y forma esta en
dependencia de?:

a) Insumos Utilizados (Materia Prima) Si__ No__

b) Tamafio Si__ No__

c) TiempoSi__ No_

16. ¢ Do6nde comercializan sus piezas ceramicas?
a) Mercados Si__ No__

b) Talleres Si__ No__

c) Tiendas Si__ No__

17. ¢ Cual es la demanda promedio de las piezas en su negocio?
a) DiarioSi__ No__
b) Semanal Si__ No__

c) Mensual Si__ No__

18. ¢ Quiénes demandan mas los tipos, disefios y formas con motivos precolombinos?
a) Nacionales Si__ No__

b) Extranjeros Si__ No__

g 2|
Kevin Gonzalez Hodgson. va o1 s o |
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y v
Il INFORMACION SOBRE FACTORES INTERNOS Y EXTERNOS QUE
INFLUYEN EN LA PERVIVENCIA Y/O TRANSFORMACION DE LOS
TIPOS, DISENOS Y FORMAS CERAMICAS.

e

o

L

>

Factores internos y externos que intervienen en la pervivencia o transformacién de los

tipos, disefios y formas ceramicas. Aplicando la Escala Likert, las siguientes preguntas
contienen respuestas previamente clasificadas en cinco categorias. Seleccione la categoria

gue usted considere mas conveniente. Los nimeros del 5, 4, 3, 2, 1, indicarmrtaescata e
valor-desu-opinidn-la-que-usted-puede-seleccionar de acuerdo a su criterio:

5: Muy de acuerdo con lo expresado

4: De acuerdo con lo expresado

3: Indiferente (ni estoy de acuerdo ni en desacuerdo) o no sé

2: En desacuerdo con lo expresado

1: Muy en desacuerdo con lo expresado

VVVYY

N° Variables/Atributos Puntajes |
11234 5
(Fact. internos)

Falta de interés y sentido de pertenencia por parte de artesanos

Falta de organizacién y comunicacién entre artesanos

Falta de financiamiento por parte de bancos y entidades (tasas de interés altos)

|l WO N -

Falta de un plan de desarrollo estratégico local hacia el sector artesanal cerdmico
por parte de las autoridades municipales de San Juan de Oriente

Incremento e tos precios de tas materias primes

(Fact. externos)

6Falta de interés por el rescate de la tradicion popular cerdmica como portadora
de rasgo cultural e identitario

7 Efcontextodetaglobatizacionha fragmentado y deformado tacuttura
perdiendo el vinculo de identidad y de pertenencia local

8 Industrializacion del oficio y con ello la incorporacién del torno y horno
elgctrico en el proceso de produccién ceramica

9 Necesidad de ofertar un producto nuevo de acuerdo a los intereses del

murador

e
oo IPI aguyul

Obsgervaciones:

Kevin Gonzélez Hodgson.
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IV. CONSIDERACIONES GENERALES SOBRE EL PROCESO DE
PRODUCCION CERAMICA EN SAN JUAN DE ORIENTE, MASAYA.

§
8

o

Aplicando la Escala Likert. Las siguientes preguntas contienen respuestas previamente
clasificadas en cinco categorias. Seleccione la categoria que usted considere mas

e

vy

=

conveniente. Los nimeros del 5, 4, 3, 2, 1, indican la escala de valor de su opinion, la que
usted-puedeseleccionar de acuerdo a su criterio:

5: Muy de acuerdo con lo expresado

4: De acuerdo con lo expresado

3: Indiferente (ni estoy de acuerdo ni en desacuerdo) o no sé

2: En desacuerdo con lo expresado

1: Muy en desacuerdo con lo expresado

VVVYY

N° Variables/Atributos

Puntajes

234

1 | Las técnicas empleadas en los tipos, disefios y formas cerdmicas en San Juan de
Oriente contintian siendo tradicional es decir, se remontan a disefios
prehispanicos

Los-tipos-disefios-y-formas-ceramicas-presentan-patrones-representativos-de
2 | identidad cultural local de San Juan de Oriente
La globalizacion y con ello factores de orden social y cultural han modificado las

3 | fecnicas tradicionales de efaborar tipos, disenos y formas ceramicas en san Juan
de Oriente

Los costos de produccién en los tipos, disefios y formas cerdmicas determinan el
tipo de ingreso econémico en los talleres cerdmicos de San Juan de Oriente

5La elaboracién de un catalogo/manual base de re-incorporacion de tipos, disefios
y formas ceramicas basado en rasgos y tipologias iconogréaficas prehispanicas
contribuirian al fortalecimiento de la identidad cultural local

Observaciones:

iii Muchas Gracias!!!

Kevin Gonzélez Hodgson.
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ANnexo5.Instrumento4.

GUIA GRUPO FOCAL

1. Institucion: “ »

2. Personas que participan en el grupo focal: Artesanos/especialistas locales en el

proceso de produccién ceramica en San Juan de Oriente.

3. Objetivo del grupo focal: Esta técnica de investigacion cualitativa se utilizara con el
objetivo principal de analizar el proceso de produccidn de disefios ceramicos como

expresion de identidad socio-cultural en San Juan de Oriente, Masaya.

4. Temas a tratar en los grupos focales: a) Caracteristicas de los tipos, disefios y formas
ceramicas b) Técnicas de manufacturas c) Factores internos y externos que influyen en la
pervivencia o transformacion de los tipos, disefios y formas ceramicas d) Costo de
produccion referido a tipos, disefios y formas cerdmicas e) Propuesta de catalogo/manual
base para la produccion ceramica basada en rasgos y tipologias iconogréficas que

contribuyan al fortalecimiento de la identidad local de San Juan de Oriente, Masaya.

5. Referencia técnica y contextual del instrumento metodolégico:

a) Método: Grupo focal

b) Técnica: Técnica de discusion grupal

¢) Fecha: sabado 14 de mayo 2016. 03:00 p.m.

d) Duracion: 2 % a 3horas.

e) Lugar/contexto: Ambiente propio (casa de habitacion de la Sra. Ana Potosme)

g) Personas que participan del grupo focal: Artesanos claves, con al menos quince afios
de experiencia en el trabajo ceramico en la localidad

h) Moderador del grupo focal: (Investigador)

i) Auxiliar del moderador: Arql. Scarleth Alvarez Gaitan

i) Investigador del grupo focal: Kevin Gonzalez Hodgson

Kevin Gonzélez Hodgson.
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f
8

Introduccién-Palabras Iniciales

Buenas tardes amigos y amigas gracias por aceptar y regalarnos un poco de su tiempo para
participar en esta discusion. Estamos aqui reunidos para analizar el proceso de produccion
de disefios ceramicos como expresion de memoria e identidad socio-cultural de San Juan de
Oriente. Me llamo y trabajo para . Me

asiste . El proposito del estudio es el de .La
informacion que nos brinden ser& de mucha utilidad para la toma de decision de nuestra
investigacion.

Sus opiniones no son considerados como malas o buenas simplemente respetamos la
diversidad de puntos de vistas de cada quien, por lo que les pedimos que se expresen con
toda la tranquilidad posible. Se les pide expresarse en voz alta ya que sus respuestas seran
grabadas. La dinamica la haremos Ilamando a cada uno por su primer nombre. Nuestra
conversacién durard una hora y media aproximadamente y daremos inicio por averiguar
algo sobre ustedes, nombre, profesién, lugar de trabajo.

Contenido del grupo focal, con artesanos ceramistas de San Juan de Oriente, Masaya.

1. ¢En primer lugar me gustaria conocer sobre sus experiencias en el campo de la ceramica?
2. ¢Cémo adquirieron ese conocimiento?
3. ¢Qué cerdmica en relacion a tipos, disefios y formas se elaboran en San Juan de Oriente?
&Y cudl es la que prevalece?
4. ;Qué técnicas de manufactura cominmente desarrollan en sus trabajos es decir, técnicas
de elaborar piezas y figurillas de barro?
5. ¢Qué elementos son los que expresan patrones representativos de identidad cultural en
los tipos, disefios y formas presentes en la produccién cerdmica de San Juan de Oriente,
Masaya? Y ¢Por qué?
6. ¢Cuales son las fortalezas y debilidades que presenta la produccién ceramica de San Juan
de Oriente, Masaya en términos de tipos, disefios y formas?
7. ¢Considera que el financiamiento y el incremento en los precios de las materias primas
ha generado la falta de interés en los artesanos por producir tipos, disefios y formas
ceramicas en San Juan de Oriente, Masaya?
8. ¢Considera que un proyecto de elaboracién de catdlogo/manual base fundamentada en
tipos, disefios y formas prehispanicas podrian contribuir al fortalecimiento de la identidad
local?
9. ¢Podrian resumir en un maximo de 5 palabras como perciben la produccién ceramica de
San Juan de Oriente en la actualidad?

— ¢Se nos ha quedado algo por decir en esta conversacion?

iiMuchas Gracias!!

¢

Kevin Gonzélez Hodgson.
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Anexob6.Instrumentos.
CARTA DE INVITACION GRUPO FOCAL

San Juan de Oriente, mayo, 2016

Gregorio Bracamonte Nicoya.

Sus manos.
Estimado comparfiero Bracamonte reciba cordiales saludos de antemano.
Muchas gracias por haber aceptado la invitacién para asistir a la reunion programada para

el proximo 14 de Mayo en casa de habitacién de la compafiera Anita Bracamonte, la
direccion del lugar cita de la iglesia Cat6lica 1cuadra al oeste y 1cuadra en direccion sur. El

tema central de la reunidn tiene que ver con la produccion cerdmica en San Juan de Oriente,
por lo que la misma est4 programada a iniciarse a las 3:00 p.m. y finalizard con un

refrigerio y confraternizacion social con quienes asistan.
Considerando que a la presente estaremos un grupo limitado de artesanos el éxito y calidad

de la discusidn estara enfocado en la colaboracion de los asistentes. Debido a que ha
aceptado tal invitacion se espera que asista con puntualidad ya que su opinién sobre el tema

contribuird significativamente para el éxito del mismo.
El estudio garantizara la confiabilidad de sus puntos de vista en relacion al tema. Si por
alguna razén no puede participar del mismo favor de comunicarse cuanto antes con su
servidor de modo que se puedan hacer las gestiones pertinentes.

Sin mas, espero tener la oportunidad de saludarlo personalmente el préximo catorce de

Mayo.
Cordialmente,

Lic. Kevin Gonzalez Hodgson

Moderador del Grupo Focal.
Cel.8493-9095

Kevin Gonzélez Hodgson.
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Anexo7.Instrumentob.

FICHA DE AUTORIZACION DEL INFORMANTE

Por este medio cedo todos los derechos sobre las filmaciones, grabaciones, transcripciones y
contenidos de esta entrevista para los fines que el investigador tiene contemplado en esta
propuesta

Notas,Observacionesy
Restricciones

Firma del Entrevistado Firma del Entrevistador
Nombre y Apellido Nombre y Apellido
Lugar y Fecha

Kevin Gonzélez Hodgson.
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Anexo8. Matriz de Operacionalizacion de Variables (MOVI)

Objetivo General: Analizar la identidad Socio-Cultural de San Juan de Oriente, Masaya a partir, de la produccion de disefios ceramicos

[ Encuesta Entrevista Grupo Guia de ‘
| Focal Observacion
|1 Describir las caracteristicas de los tipos, disefios y formas Produccion Etapas del Proceso de Cadena Operativa X X X
presentes en la produccion cerdmica de San Juan de Oriente, Cerdmica. Produccién
Masaya Orton, et.al. (1997)
Tipos, Disefios y Formas
Cerémicos Rouse (1960),
Gifford (1930), Hatch
(1993)
Accesibilidad Geografica Materias Primas:
Tipos y Procedencia
Elaboracién o
Técnicas de Manufactura Formatizacion de
Cremonte (1985), las Piezas
Lemonnier (1986), Ferrero
(1987), Orton, et.al. v Modelado
(1997), Blandino (2011) v Moldeado
v" Enrollado
v' Torno
Nimerod
Tz_ Establecer comparaciones entre los tipos, disefios y formas Tradicién Evolucién del proceso de Artesanosque X X X
presentes en la produccién ceramica actual de San Juan de tecnolégica produccién ceramica: preservan técnicas
Oriente como de su referente prehispanico Shepard (1956), *Prehispénico tradicionalesy
Armold (1972), *Contemporanea. contemporaneas
Lemonnier (1986),
Rice (1987)
Identidad Cultural
expresado en los
disefios ceramicos

Kevin Gonzélez Hodgson.




Identidad Socio-Cultural a partir, de la Produccién de Disefios Ceramicos en San Juan de Oriente, Masaya

3
)

*

3

Identificar los factores internos y externos que influyen en
la pervivencia o transformacion de los tipos, disefios y
formas presentes en la produccion cerdmica de San Juan

de Oriente, Masaya

Determinar la relacién del costo de la produccién
ceramica, de acuerdo a tipos, disefios y formas presentes

en los talleres de San Juan de Oriente, Masaya

Elaborar un catidlogo/manual base para la produccion
ceramica, basada en rasgos y tipologias iconograficas
que contribuyan al fortalecimiento de la identidad local

de San Juan de Oriente, Masaya

Kevin Gonzélez Hodgson.

Falta de Interés
Factores Internos:

Organizacion

Financiamiento

Desinterés de las
Autoridades Municipales

-Tradicién y Cultura
Popular
Giménez (s/f) citado por
Hidalgo (2005)

Factores Externos:
-Globalizacion
-Industrializacion
Canclini (1993,2006),
Castell (1997), Beck

(1998)
Oferta/Demanda
Venta Araica (2002)
Catalogo de Propuesta
Produccién Ceramica catalogo/manual basado

en rasgos morfolégicos y
decorativos Prehispanicas,
para el proceso de
Produccién ceramica.

Cantidadde
artesanos
organizadosen
Talleres:

— Familiar

— Individual
— Cooperativa

Entidades
Financieras

Plan de Desarrollo
Estratégico para el
trabajo cerdmico

Aculturacion

Nimerode
artesanos que han
modificado técnicas
para la elaboracién
de los tipos, disefios
y formas ceramicas
Canalesde
comercializacion:

o Consumidor

o Intermediarios
Costosde
Produccién
Contribuiral
fortalecimiento de
la identidad cultural
expresado en los
disefios ceramicos
de San Juan de
Oriente

Fuente: El Autor.
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Anex09. Diagrama del proceso de produccion ceramica en SJO

Cuadrol3. Etapas del proceso de produccion ceramica

OBTENCION
DELAS

MATERIAS

PRIMAS

A
v'.'/

COMERCIALIZACION

VERIFICACION FINAL
DEL PRODUCTO

ALMACENAMIENTO

TRATAMIENTO
SUPERFICIAL

TECNICAS DE
MANUFACTURA
PRODUCCION
CERAMICA
CARGA DEL
HORNO
SECADO
DESCARCA DEL COCCION
TORNO

Kevin Gonzélez Hodgson.

Fuente: EI Autor.
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Anexo010. Escenas del proceso de produccion en los talleres de SJO

Fig.45. Proceso de amasado (arcilla)

O

OO

XX 0‘1,‘,‘;
XXX

Fig.51. Responsable del area de turismo de la alcaldia SJO Fig.52. Entrevista al artesano de generaciones Gregorio Bracamonte

X

Fig.53. Don Teddulo exhibiendo una pieza en construccién Fuente: EI Autor.

Kevin Gonzélez Hodgson.




