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Sinopsis

El presente trabajo de investigacién, se aboca al estudio del Jardin Borda, ubicado
en la ciudad de Cuernavaca, Morelos. El primer acercamiento aborda el entorno
natural y construido en la regiébn en que se inserta dicho jardin, analizando
componentes tales como clima, vegetacién, hidrologia, suelos, fisiografia vy
topografia e identifica las geoformas que sustentan la expresién del paisaje, a saber,
Sierra Alta, Piedemonte y los Valles. Se describe brevemente la problematica urbana
del centro historico, asi como las peculiaridades de su traza urbana, el tipo de
actividades y los rasgos mas significativos que determinan la imagen urbana. Se
propone una tipologia de los paisajes existentes (paisaje agricola de temporal,
paisaje agricola de riego y paisaje urbano), para una mejor comprension de la
dinamica del sitio de estudio.

Se concibe el jardin como una expresion mas de la cultura, por ello se acerca al
concepto de jardin, aborddndose mas adelante las condiciones y caracteristicas que
el Jardin Borda cumple para ser considerado como un jardin con valor historico,
artistico y cultural.

Se considera al objeto de estudio como un documento-jardin, para estudiarlo a
través de la historia, identificando las viscicitudes, hechos y personajes historicos
que se encuentran ligados a los cambios establecidos en el tiempo. En este
recorrido se intenta describir las alteraciones que ha sufrido con los cambios de uso,
las modas y habitos de jardineria, y las modificaciones establecidas en sus facturas
arquitectdnicas y en los componentes mismos del jardin.

Finalmente y a partir de la forma basica del paisaje, se realiza el analisis de sus
componentes, con la finalidad de conocer el grado de deterioro en que se encuentra
y con base en ello, establecer una serie de lineamientos con la finalidad de su

mejoramiento.
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Introduccion.

El presente trabajo, se centra en el estudio de un jardin histérico, inmerso en la
compleja estructura de la ciudad, y que forma parte de una amplia red de
espacios publicos y areas verdes que la articulan y cohesionan.

Este se refiere al estudio de una minima parte de la misma como lo es el Jardin
Borda, en el cual se establecen una serie de relaciones tanto espaciales como
de significado, que se ven reflejadas en la dinamica de la ciudad en su
conjunto.

Las sociedades, de las cuales el hombre es el principal actor, estdn inmersas
en un proceso en el que el tiempo es uno de los factores mas importantes y
fundamental para el desarrollo de las mismas. De ahi que el presente trabajo
intente una aproximacion histérica, para abordar el desarrollo del Jardin Borda
en las etapas mas significativas, tratando de determinar las relaciones del
jardin con su entorno inmediato. Asi mismo, se realiza una aproximacion de las
transformaciones y/o modificaciones del jardin en los diferentes momentos
histéricos de su evolucion, hasta su condicion actual.

El hombre es capaz de crear sus propios espacios, dotandolos de
caracteristicas particulares y siempre tendientes a satisfacer necesidades
personales o de la sociedad en su conjunto. Al transformar dichos espacios
permite la posibilidad de apreciar diferentes tipos de paisajes, dependiendo de
los valores culturales, el lugar geografico y el tiempo histérico en el momento
de dicha transformacion.

En el desarrollo de cualquier espacio, intervienen las necesidades materiales
de los individuos asi como las condiciones naturales y los aspectos
socioculturales e histéricos, los cuales contribuyen en la modificacion
consciente o no del espacio, modificacién que puede alterar una relacién fisico-
espacial equilibrada entre el individuo y el medio fisico y por tanto lo puede
deteriorar en ciertos aspectos.

El hecho de que este jardin historico, se encuentre localizado en el corazon de
la ciudad de Cuernavaca, Morelos, lo ha dotado a través del tiempo de
caracteristicas particulares, tanto sociales como espaciales, que le han

otorgado un cierto grado de importancia. Por un lado se destacan los diferentes



usos de los que ha sido objeto el sitio de estudio, por otro, la vocacién actual
del jardin, como casa de cultura de la ciudad, situaciones que han modificado
sus condiciones de vida y desde hace algun tiempo ha empezado a mostrar
transformaciones en el uso y cambios fisicos en su composicion arquitectonica,
lo que ha acarreado un paulatino deterioro en sus componentes paisajisticos.
Estos eventos han dejado huella en las caracteristicas fisico-espaciales del
jardin, donde aun se conserva su barda original, el lago artificial, la fuente
magna, etcétera. Actualmente y debido al cambio en el uso, se han realizado
una serie de modificaciones o transformaciones en el sitio que han provocado
la alteracién de la imagen del mismo.

Por tal motivo mi interés principal es realizar un andlisis paisajistico del Jardin
Borda, ya que la actual estructura paisajistica de éste, corresponde a su
imagen original, aunque las transformaciones por sus diferentes y tan variados
usos a lo largo de su historia han modificado las condiciones fisico-espaciales y
ecoldgicas, por lo que resulta necesario estudiarlo desde una perspectiva
propia del campo de la arquitectura del paisaje atendiendo la interrelacion de
los procesos naturales asi como la imagen del sitio y los aspectos
polisensoriales capaces de otorgar significado al sitio de estudio.

Es importante sefalar, que existen problemas de uso inadecuado de los
espacios abiertos, permitiendo la actividad comercial y la practica al aire libre
de actividades artisticas y culturales, acarreando con esto el uso desmedido y
poco controlado en sus instalaciones, que ha traido en consecuencia, una poco
atinada solucién de disefio para albergar dichas actividades, también acciones
consistentes en el acondicionamiento de un espacio para estacionamiento,
lugares improvisados para el comercio y la creacion de un nuevo foro del lago
con un agregado de gradas para manifestacion de las actividades artisticas y
culturales. Elemento este Ultimo de caracteristicas paisajisticas poco
afortunadas al afectar y obstruir visuales histéricas. Si el Jardin Borda esta
siendo constantemente rebasado tanto fisica como conceptualmente, entonces,
¢es conveniente el turismo para los inmuebles con valor histérico o éste forma
parte del proceso de transformacién?

El abandono y desconocimiento que durante muchos afos sufrié el sitio de
estudio sobre el valor del jardin histérico, han permitido entre otro tipo de
problemas, primero, que la vegetacion no sélo se desborde sino que haya



proliferado y sobrepase los limites impuestos desde su creacion,
interrumpiendo visuales y provocando en los visitantes la sensacion de
inseguridad, sobre todo los dias de poca afluencia y muchas veces estos se
ven obligados a interrumpir el recorrido. Estos son algunos de los aspectos
centrales de la problematica del sitio de estudio, que aportan elementos para
sefalar que el jardin Borda se encuentra en un proceso de ajustes en su
composicion y utilizacion y debe tenerse en cuenta que estas manifestaciones
son en detrimento del recinto.

El Jardin Borda se percibe en la ciudad de Cuernavaca, como un espacio
tradicional, como un sitio de atractivo turistico, como un espacio simbdlico o
como un lugar de encuentro que mantiene un fuerte significado histérico,
cultural y social en el imaginario colectivo. Por esto, el objetivo general de este
trabajo de investigacion es analizar desde una perspectiva integral a los
componentes que determinan las caracteristicas especificas del jardin, las
cuales contribuyen para que las condiciones espaciales y la manera en que
éste se utiliza se vean afectadas, modificadas o favorecidas. Partiendo de la
importancia simbdlica del sitio de estudio para la ciudad de Cuernavaca, la
hipétesis planteada fue:

El Jardin Borda, debido a sus distintos y tan variados usos, los cuales han
traido consigo alteraciones, modificaciones, mutilaciones y transformaciones
que han afectado negativamente su estructura y composicidén, sin embargo,
debido a sus valores histéricos, artisticos y culturales aun es susceptible de
establecer acciones y lineamientos para su recuperacion

Alrededor de la investigacién surgen varias preguntas, las cuales no
encontraran respuesta contundente en este trabajo pero considero necesario
plantearlas:

¢ Existen elementos suficientes que soporten las modificaciones que ha sufrido
el jardin Borda?

¢ Cudles serian las estrategias para salvaguardar un jardin con valor histérico,
como el Borda?

¢El incremento en la diversidad de actividades que se generan en el jardin
Borda afecta sus valores paisajisticos?

¢ Hasta que grado la introduccién de flora exégena ha alterado las perspectivas

y visuales historicas?



¢ De que manera ha incidido el crecimiento urbano y las transformaciones de su

entorno inmediato?

Planteadas estas cuestiones, es conveniente senalar que las aportaciones al

disefo de esta investigacion son las siguientes: ”

Toda reflexion analitica sobre los componentes del entorno fisico que
determinan las caracteristicas especificas de un jardin histérico en
particular o de cualquier espacio abierto en general, es por si misma
una aportacion al conocimiento de la disciplina, ya que el sitio en
cuestion es observado desde una perspectiva ambiental y es posible
analizar como interactian dichos componentes al ubicarlos dentro de
un contexto especifico.

La revaloracion de la vegetacion nativa e inducida que guarda una
relacion histérica estrecha, asi como un importante significado
cultural para el municipio de Cuernavaca en particular y el estado de
Morelos en general, permite a través de un levantamiento fisico su
identificaciéon y catalogacion, en el entendido de que al hablar de un
jardin sea histérico o no, su material principal es esencialmente
vegetal. (Carta de Florencia. Art. 2).

La aproximacion histérica permite reflexionar sobre las
modificaciones o transformaciones que se han realizado en el jardin
Borda, aquellas referidas a su propio desarrollo como elemento vivo;
al proceso de la vegetacion tras su abandono; a los habitos de
jardineria y avances tecnologicos, asi como a los cambios de uso
establecidos en el jardin a través del tiempo, son todas ellas
alteraciones y testigos del proceso de deterioro del jardin con valor
historico. Asi pues, estas transformaciones permiten tener una
perspectiva amplia y hacen mas clara la singularidad e importancia
del jardin.

El estudio del Jardin Borda toma en cuenta los valores ecologicos,
paisajisticos, historicos y artisticos identificados, asi como el proceso
de deterioro. En funcién de ello, se propone una serie de
lineamientos para que, en la medida de lo posible, se recupere el
caracter original con el que fue creado, minimizando el impacto de

modificaciones posteriores, en la busqueda de su correcto uso, y en



este sentido, las estrategias se convierten en si mismas en una

aportacion al disefio.
La metodologia empleada para esta investigacion se basa principalmente en
las aportaciones de Alcantara, S., Conservacion de paisajes culturales y
jardines historicos en México (tesis doctorado: México, 2001); Tito Rojo, J. y
Casares Porcel, M. Restauracion en arquitectura del paisaje (Espana: 1999,
138-145); Martinez, F. y Soto J.A. El Barrio de la Banda. Paisaje y valor
histérico, (México: UAM-Azc., s. f.), trabajos de los que extraigo, los puntos
necesarios para ser aplicados en un espacio de esta naturaleza. '
El método parte del analisis del entorno geografico y paisajistico en el
que se inscribe el objeto de estudio y consiste en considerar al jardin
como un “documento” para identificar sus valores historicos, culturales y
artisticos; en la observacion y recorridos sistematizados; en el analisis
de sus componentes paisajisticos y visuales histdéricas; en el
levantamiento e identificacion del material vegetal; combinado con el
analisis de los procesos naturales, sin dejar de lado el aspecto
polisensorial, es decir todos aquellos elementos culturales, materiales
(vivos e inertes), espaciales y temporales que interactuan en el sitio.
Para la realizacion del andlisis paisajistico, fue necesario el apoyo de material
bibliografico principalmente textos de historia, literatura, arquitectura del
paisaje, urbanismo, botanica y geografia, entre otros; para asi argumentar
sobre la relaciéon que guardan los componentes de un paisaje cultural.
En el estudio del entorno inmediato, asi como en el corte histérico que realicé
en esta investigacion, mi interés principal consistié, en primer lugar, en
comprender las caracteristicas paisajisticas del lugar donde se inserta el jardin
Borda, ya que éstas, se inscriben dentro de la relacién hombre naturaleza, la
cual sugiere modificaciones a las condiciones primarias de un sitio. En segundo
lugar, la finalidad no fue re-escribir la historia del sitio de estudio, ya de por si
interesante y llena de datos relevantes para la ciudad, sino mas bien, identificar

' El Dr. Alcantara plantea que los proyectos de conservacién de un paisaje cultural, son por naturaleza,
complejos y propone para su estudio, tres etapas: la investigacion cognoscitiva, los analisis interpretativos
y el proyecto de conservacion y de gestion. Los Doctores José Tito y Manuel Casares, sefialan que el
proyecto de restauracion del jardin se debe basar en tres fases: fase A, de conocimiento del jardin; fase B,
de disefio del uso del jardin y la fase C, del proyecto, propiamente dicho. E1 M.A.P. Félix Martinez y el
Arq. José A. Soto, recomiendan abordar el estudio de un paisaje con valor histérico a través de los
componentes basicos de la arquitectura del paisaje, a saber: Sistema del espacio ecologico, sistema del
espacio polisensorial y sistema del espacio sociocultural, dentro de un eje historico.



los cambios o modificaciones fisicas importantes que han alterado la imagen
del sitio y han derivado en el jardin que se concibe actualmente. Para esto
consideré necesario indagar desde el origen del jardin en el siglo XVIIl y el uso
0 usos que se le daban en ese entonces; para tal efecto me apoyé en textos y
documentos histéricos, asi como en el trabajo en archivos historicos,
principalmente de la Mapoteca Orozco y Berra, en el Archivo General de la
Nacion y en el archivo del Instituto Nacional de Antropologia e Historia, que
dan cuenta de estos acontecimientos. Posteriormente fui encontrando aspectos
histéricos relevantes del jardin en diferentes épocas las cuales influyen de
manera decisiva en la conformacién de una imagen vigorosa en el imaginario
colectivo. Finalmente, se realizé el levantamiento de la vegetacién arbérea? y
como complemento obtuve los planos arquitecténicos actuales del jardin Borda
por parte del Instituto de Cultura de Morelos donde es posible apreciar el
conjunto en su totalidad y algunas de las tan poco atinadas modificaciones del
sitio de estudio.

Asi, esta tesis se conforma de cinco capitulos y un anexo:

e En el capitulo uno realizo una indagacion sobre el sitio de estudio y su
entorno inmediato, es decir, analizo de manera breve el paisaje a nivel
estado y municipio donde se propone una tipologia de paisajes
existentes en la zona, asi como una aproximacion a la estructura e
imagen urbana de la ciudad de Cuernavaca.

e En el capitulo dos, planteo una interpretacién de los conceptos de jardin,
jardin historico, jardin artistico y jardin cultural con la intencion de aclarar
el sentido de estas definiciones, para determinar que categoria de
paisaje cultural posee el Jardin Borda.

e En el capitulo tres se realizd una revisidbn de los aspectos histéricos
relevantes del sitio de estudio para determinar primero, los cambios o
transformaciones que ha sufrido el jardin a través del tiempo y segundo
para entender la importancia simbdlica del Jardin Borda para la ciudad.

e En el capitulo cuatro se presenta el analisis paisajistico resultado de la

observacién y recorridos sistematizados en el sitio de estudio para

? El levantamiento de vegetacion se realizé con el apoyo de alumnos de la Division de Ciencias Basicas e
Ingenieria, de 1a UAM. Azcapotzalco, a través de la Coordinacion de Servicio Social, dirigida por la Lic.
Dolores Cardenas. Para la identificacion de la vegetacion conté con el apoyo del pasante de biologia
Carlos Marquez Lopez.



determinar por un lado las condiciones naturales dadas por su situacién
geografica y la segunda se refiere a los valores polisensoriales del sitio,
ya que a través de ellos, los usuarios perciben, otorgan significado y
organizan el espacio y en consecuencia se relacionan con el entorno.
Finalmente, a partir de los estudios y analisis realizados, se
asientan una serie de conclusiones a nivel general y especifico, que
sirven como base para establecer los lineamientos para la
conservacion y correcto uso del Jardin Borda y su entorno.

En el anexo uno se muestra mediante fichas botanicas, con una breve
descripcion e imagenes, la vegetacion nativa e inducida mas

representativa del Jardin Borda.



CAPITULO I. Una aproximacion a los tipos de paisajes en la zona de
estudio

Presentacion.
1.1 Valle de Morelos, paisaje de contrastes.
I.2 Las geoformas como expresion del paisaje morelense.
.3Cuernavaca y su entorno.
1.3.1 Paisaje agricola de temporal.
1.3.2 Paisaje agricola de riego.
1.3.3 Paisaje urbano.
.4 Estructura e imagen urbana de Cuernavaca.
1.4.1 Estructura urbana
1.4.2 Imagen urbana



Presentacion.

Mi interés principal en este capitulo es analizar las caracteristicas paisajisticas
del entorno en el que se ubica el jardin Borda con la finalidad de explicar, a
nivel macro, la interrelacion de sus componentes que junto con la ubicacion
geografica y una topografia accidentada, elementos todos que paraddjicamente
le proporciona una privilegiada riqgueza natural expresada en un clima
inmejorable, una amplia variedad de suelos, gran cantidad de mantos acuiferos
y manantiales, asi como una vegetacion exuberante.

Mi proposito es mostrar la relacién existente entre las caracteristicas del
entorno paisajista a nivel de micro region y las peculiaridades del paisaje en el
municipio de Cuernavaca, las cuales en conjunto se ven expresadas en
diferentes tipos de paisaje que he clasificado como paisaje agricola de
temporal, paisaje agricola de riego y paisaje urbano que son manifestaciones
y/o resultado de la actividad humana y el grado de resistencia o fragilidad de
los componentes naturales asi como su incidencia en el sitio de estudio.

Asi, la ciudad de Cuernavaca aparece como una “isla urbana” rodeada de
paisajes agricolas de temporal y de riego que la hacen desde lejos faciimente
reconocible por sus construcciones caracteristicas, presentandose para los
visitantes ocasionales como caodtica y con una estructura poco clara, pero que
con el tiempo y a través de elementos representativos como el jardin Borda y

otros edificios y espacios publicos logra transmitir determinado tipo de orden.



I.1. Valle de Morelos, paisaje de contrastes.
Los valles mas importantes del centro de la Republica Mexicana se encuentran
separados por un limite o borde natural conocido como la sierra del Ajusco, una
muralla de piedra de origen volcanico que se yergue en las alturas, dominado
por bosques de pino-encino, enmarcados por densas nubes de tormenta que
proporcionan contrastantes sombras y zonas iluminadas por los rayos solares
que sirven como marco para separar los valles de México y de Morelos, en
donde se dibujan las viejas veredas de arrieros entrelazadas con las modernas
carreteras y autopistas que permiten apreciar paisajes unicos y diferenciables.
Estas veredas pedregosas existian desde antes de la llegada de los esparoles
y en la actualidad se mantienen vivas gracias al pequefio comercio entre los
pueblos vecinos, pero también y con una gran intensidad de uso, a las
tradiciones de los habitantes del estado, ya que a pie los peregrinos los
recorren para acceder a distintos e importantes santuarios religiosos. Estos
senderos conectan hoy, como antafo, a la ciudad de México con los antiguos
pueblos de Xochimilco, San Gregorio, Tulyehualco y Milpa Alta hasta alcanzar
al estado de Morelos, después de ascender la sierra y mas tarde descender por
los poblados de Tlayacapan, Oaxtepec y llegar a la calida Cuautla, como una
de las vias alternas. Otros caminos aprovecharon el corredor natural localizado
entre formaciones orograficas para cruzar por Chalco y Amecameca, a pie de
monte del volcan Popocatepetl, para acceder a Cuautla.
Por dltimo y tal vez la ruta mas importante entre estos dos valles, es la que
partia desde la antigua Tenochtitlan, atravesaba las faldas del Ajusco hasta
llegar al pueblo de Huitzilac para descender abruptamente a la antigua
Cuauhnahuac (hoy Cuernavaca).
En la actualidad la sierra que limita fisicamente al estado de Morelos, continda
surcada por toda esta compleja red de senderos. Algunos de estos caminos se
convirtieron en lo que son ahora las vias de acceso mas importantes para el
estado, pero légicamente el tiempo empleado en recorrerlo ha disminuido
considerablemente.
Una clave importante para entender al estado, esta dada por la relacion
existente entre las montafas que limitan la regién y los fértiles valles que

forman su porcion central. Los valles reciben innumerables riquezas de la zona
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alta; por barrancas montanosas corre el agua de los manantiales y la lluvia, que
bajan en arroyos y torrentes y estos al juntarse se convierten en rios que bafnan
los valles, estas aguas arrastran tierras que se depositan en las partes bajas
haciéndolas tan fértiles que ésta también puede considerarse otra cualidad o
caracteristica del estado. El poeta mexicano Guillermo Prieto lo describe de la
siguiente manera:
“Figurese el lector en la cima de una inmensa montana; a sus pies
como torrentes repentinamente petrificados estan en descenso
suspendidas las rocas inmensas que serpean y que levantan y
deprimen el terreno con irreqularidad sorprendente... Por donde
quiera que vuelvan los ojos se divisan grupos de montanas...
Barrancas que zanjan el terreno y describen unas lineas profundas
y negras... Quiebres que dan gradaciones nuevas y variadas a la
luz... Ya reflejandola en los verdes plantios de los campos de cana,
ya en las lomas de color amarillento y triste, ya en la vegetacion
exuberante, de los bosques de encino y madronos, cuyo follaje se
divide en grupos como penachos soberbios de plumas que se
derraman y forman oleadas con el viento... En medio de esas
montanas, en segundo término, como una serpiente que desciende
de una ladera y tiene medio hundida su cabeza, en una barranca...
Se distingue Cuernavaca... Ya apareciendo su caserio blanco... Ya
ocultandose tras los arboles hasta rematar con una torre que
sobresale y domina cuanto le rodea... En dltimo término, siempre
como se ve Cuernavaca al E.S.E., hay una gradacion desde colinas
hasta montanas que en el soberbio anfiteatro se despliegan tocando
los cielos y limitando el extensisimo horizonte... Si todo esto se
figurase el lector, si lo revistiese de luz voluptuosa de los trépicos, si
respirase el ambiente sensual en su mente cuanto tiene de
romancesco y estupendo la revolucion volcanica que debe haber
producido todo esto, y se figura el mar hirviente de lava que quedod
petrificado al soplo de dios, con la calcinacion de sus rocas, con sus
olas liquidas, hoy convertidas en montafias revestidas de

vegetacion voluptuosa y fecunda; si todo esto se figura... Si se
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anima este paisaje... jHa! Todavia sera imperfecta la idea que se
forme...”. (Prieto, 1985,)
Debido a la historia geoldgica de Morelos, su ubicacion geografica y su
topografia entre otros factores, la region presenta una vasta y privilegiada
riqueza natural, expresada en su inmejorable clima, su riqueza y variedad de
suelos, su disponibilidad y en la abundancia de mantos acuiferos y
manantiales.
Pese a lo pequeno del territorio morelense comparado con otros estados de la
Republica Mexicana, en él se concentra el 10 % de las especies de plantas de
México, el 33 % de las especies de aves, el 5 % de los peces de agua dulce, el
14 % de los reptiles y el 21 % de las especies de mamiferos mexicanos, esto
ha permitido colocar al estado en uno de los primeros lugares a nivel nacional

en cuanto a biodiversidad.

I.2. Las geoformas como expresion del paisaje morelense

En una delimitacion basada en las geoformas del estado de Morelos, se
distinguen claramente tres grandes regiones fisicamente heterogéneas que
pueden clasificarse de la siguiente manera: La Sierra Alta, el Piedemonte y
los Valles. (De la Pefia, 1994; 15-21)

La Sierra Alta se localiza principalmente en la zona norte del estado, y debe su
nombre a las formaciones montafiosas que la conforman y la altitud que
alcanza va de los 2000 a los 4000 msnm. La Sierra Alta comprende los
municipios de Huitzilac, Tlalnepantla, Tetela del volcan, y parte de los
municipios de Tepoztlan y Totolapan.

La Sierra Alta es la regiébn morelense menos habitada y sus pocos poblados se
encuentran, en general, cerca de donde comienza el Piedemonte. Ahi
predominan los suelos de origen volcanico, acidos y poco fértiles, por lo que su
uso agricola es muy limitado, sobre ellos crece en su ambiente natural el
bosque de coniferas. La mayor parte de las extensiones boscosas morelenses
a la humeda sierra nortefia; se alternan los precipicios y cafnadas con laderas y
planicies donde se localizan pinos y oyameles.

El Piedemonte, se localiza en una altitud que generalmente es superior a los

1300 msnm y no llega a los 2000 msnm; de esta region son la mayoria de los
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poblados que la gente llama “de los altos”. Cuernavaca se asienta entre ella y
la llanura.

Partes del Piedemonte son tierras infértiles, llanuras de rocas volcanicas,
resultado de escurrimientos de lava, hay colinas y laderas de tezontle rojo o
escoria volcanica. Los suelos fecundos del Piedemonte estdn compuestos de
cenizas volcanicas, arcillas, pegajosos suelos negros, con una capa superficial
rica en humus.

Los poblados de esta regién son pequenos. Los altefios cultivan en torno a sus
pueblos la tierra aluvial, la que los arroyos depositan en los pliegues serranos.
Esa tierra es rica y productiva, pero se ofrece en extensiones reducidas y debe
ser conservada mediante la construccion de terrazas. Una terraza se construye
con un muro de piedra o tecorral, que retiene el aluvidn y evita la erosién por la
lluvia y el viento.

Cada familia labra su parcela y luego, al final del ciclo agricola —que coincide
con la época de lluvias- repara el tecorral y acarrea el limo o lodo acumulado
en las barrancas para fertilizar la tierra.

Los Valles se localizan en una altitud media de 1000 msnm, esta region
presenta algunas tierras infértiles, llanuras de rocas volcanicas representadas
en un escurrimiento de lava que alcanza hasta el sur de Cuernavaca. Pero la
mayoria de sus tierras son negras, arcillosas, muchas de origen baséltico. Esta
regidn se caracteriza por su abundancia de agua, lo que permite el nacimiento
espontaneo de amates, sauces, y ahuehuetes.

Los poblados de las tierras bajas, por su amplitud, el clima y la humedad
permiten la produccion agricola en gran escala y, de hecho, existe desde hace
mas de tres siglos y requiere de mucha mano de obra para su explotacion.

En la zona de los Valles, se desarrollaron las haciendas, que eran importantes
centros de control de tierra y de trabajadores. También surgen en esta regién
los centros urbanos, que concentran el comercio y la administracion: Cuautla,
Yautepec, Jojutla y Cuernavaca, ciudad donde se asienta nuestro objeto de
estudio: el Jardin Borda.

Se puede senalar que estas tres grandes zonas (sierra alta, piedemonte y
valles) definen las caracteristicas del paisaje del estado de Morelos, y que
pese a sus marcadas diferencias fisiograficas y climaticas, no son mundos

separados. Sus diferencias son complementarias en tanto que todas
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intercambian recursos fisicos y naturales que permiten una relacion bien
definida precisamente por este contexto geogréafico y por un largo proceso de
adaptacién en el que los individuos han incorporado y, o transformado estos

recursos para su supervivencia y evolucion. (De la Pefa, 1994; 15-21)

1.3 Cuernavaca y su entorno.

El'  municipio de Cuernavaca se despliega sobre dos de las geoformas
descritas: el Piedemonte y los Valles, cuyas peculiaridades fisiograficas han
determinado diferentes formas de produccién con base en las cualidades y a la
vocacion intrinseca del suelo. La potencialidad para la actividad agricola, ha
determinado que en estas areas geograficas se desarrolle una explotacién del
suelo diferenciada, apoyada en la disposicidbn del recurso agua y de la
utilizacion de técnicas agricolas distintas que determinan e imprimen
particularidades al paisaje.

Es asi como en la zona podemos distinguir tres tipos de paisajes, tipificando
cada uno de ellos, por las propiedades de la superficie del terreno, el suelo y el
agua, es decir el uso potencial de la tierra y las acciones del hombre a través
del tiempo y estos se ven expresados en:

Paisaje agricola de temporal (Piedemonte).
Paisaje agricola de riego (valle de Cuernavaca) y

Paisaje urbano (ciudad de Cuernavaca).

1.3.1. Paisaje agricola de temporal.

Las tierras dedicadas a la explotaciéon agricola de temporal, localizadas en el
Piedemonte, dependen en gran medida de la variabilidad de la precipitacion
pluvial, la cual se concentra principalmente en verano. Otro aspecto que
condiciona el tipo de explotacién, es la topografia misma, al impedir el uso de
maquinaria especializada y la dificultad para la extraccion del agua, por su alto
costo.

Probablemente el primer paso que se siguié en estas zonas, para convertirlas
en tierras agricolas, fue la destruccion de la vegetacion originaria del lugar. Al
quedar sin vegetacién protectora, se inici6 el proceso, hasta cierto punto

irreversible, de la alteracién de las condiciones naturales primigenias,
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modificando con ello la expresion del paisaje y afectando, sin lugar a dudas, la
ecologia del lugar.

Otro aspecto que condiciona la configuracién paisajistica es la baja
productividad en el paisaje agricola de temporal, ya que los métodos de cultivo
utilizados, tienen como consecuencia una parcelacion del territorio que se
traducen, a su vez, en la formacién de cuadrangulos irregulares, desprovistos
case de vegetacion arborea.

La expresion de las formas de las tierras de agricultura de temporal, esta
determinada por la topografia local. Es asi como en su parte mas baja y
cercana a los asentamientos humanos, se manifiesta en cuadrangulos con
cierta regularidad, que al ir ascendiendo sufren un alargamiento, siguiendo los
escurrimientos naturales del agua. Division un tanto desordenada que genera
bordes de sutura con vegetacién baja y/o con limites formados con piedras de
origen volcanico, utilizados para definir las pequenas propiedades.
Generalmente un solo camino comunica a todos los campos organizando los
limites de propiedad y se recortan en el area cultivable ofreciendo a la vista un
paisaje integrado por cuadrangulos deformados por las condiciones del relieve
y por el tipo de propiedad.

Este tipo de paisaje afecta ciertas condiciones antes privilegiadas del Jardin
Borda, debido principalmente a la sustitucion de la vegetacion nativa por
campos de cultivo, lo que tiene como consecuencia, un decaimiento en la
calidad del paisaje natural y propicia la disminucion de las corrientes de agua al

sistema de barrancas proximas al sitio de estudio.

1.3.2. Paisaje agricola de riego.
En el paisaje agricola de riego, el ser humano ha impuesto sus condiciones
sobre la naturaleza al utilizar modernas técnicas de cultivo provistas de
maquinaria y sistemas de riego que permiten la explotacién intensiva del suelo
a través de monocultivos, que tiene como consecuencia la simplicidad del
paisaje, al reducir el nimero y complejidad de sus componentes. Al desarrollar
esta actividad en extensas porciones de terreno se generan amplias visuales
paisajistas con un predominio de la horizontalidad sobre los aislados elementos
verticales. La explotacion del suelo es extensiva e intensiva, situacion que

propicia el predominio del paisaje agricola de riego sobre los otros tipos de
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Imagen 1. Vista area en la que se observa el Jardin Borda y su entorno paisajistico.
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paisaje al ocupar la mayor parte de la extension territorial del municipio de
Cuernavaca.

La ocupacion y uso de suelo con estos fines fue posible a través del tiempo y
con la introduccion de modernas técnicas de produccidn agricola, contando con
la previa destruccion de casi en su totalidad de la vegetacion originaria del
lugar, cuyo destino principal fue el convertirla en material de construccion para
la demanda de la ciudad de Cuernavaca y sus alrededores. Las crecientes
necesidades socioecondmicas de la regién contribuyen de manera decisiva en
la conversion de las tierras casi libres de vegetacién en areas cultivables,
conformando el paisaje agricola de riego como tierras ordenadas en parcelas
cultivadas con formas geométricas, comunmente rectangulares que se
disponen por lo general, de manera paralela entre ellas, pero se perciben
también grandes extensiones de tierra sin divisiones de parcelas. La
caracteristica principal en este tipo de paisaje es la ausencia de cercas que
delimiten la propiedad, normalmente estos limites estan dados por caminos que
se conectan directamente a la ciudad y que corren perpendicularmente al
camino principal que conduce a ella, con las dimensiones suficientes para la
circulacién de vehiculos y maquinaria. En la parcela agricola de riego se
cultivan principalmente cereales y leguminosas esto confiere al paisaje texturas
y variedad de colores, que se logran con la direccidén del barbecho y el tipo de

cultivo.

1.3.3. Paisaje urbano.
La ciudad de Cuernavaca, como seguramente muchos otros asentamientos
urbanos fue poblada por sus caracteristicas naturales que permitirian la
continuidad de los grupos humanos. Es asi como los primeros pobladores se
establecieron en el piedemonte y los valles, hecho que permite hasta nuestros
dias vivir en mejores condiciones y sobre todo asegurar el suministro de agua y
el sustento. Los habitantes de la ciudad de Cuernavaca han establecido su
residencia de manera permanente. Son notorias las acciones del hombre en la
zona, lo que ha permitido una evolucién en el paisaje y este se ha dado
aprovechando los fenédmenos naturales, las caracteristicas topograficas y el
clima principalmente, lo que ha permitido moldear la expresion de este hasta su

condicién actual. Es en el paisaje urbano donde se manifiestan de forma mas
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drastica las modificaciones en las condiciones del medio natural, pero es este
el que en cierta medida ha preservado y dado continuidad al paisaje,
manifestandose en la traza de la ciudad estructurada a partir de una
distribucion ortogonal. Influyen en la conformacién de la traza entre otras cosas
el antiguo camino real que conectaba a la ciudad de México con Acapulco, hoy
avenida Morelos, no es dificil entender porqué las principales vialidades que
estructuran la ciudad y van de norte a sur son casi paralelas a esta vialidad
principal, teniendo como elemento ordenador a la plaza principal, ademas de
las condiciones que le impone la topografia del lugar.

.4 Estructura e imagen urbana de Cuernavaca
El estado de Morelos es uno de los mas pequerios de la Republica Mexicana,
representa el 0.2 % de la superficie del pais ya que cuenta con una superficie
total de 4,959 Km. 2 colinda al norte con el estado de México y el Distrito
Federal; al este con México y Puebla; al sur con Puebla y Guerrero; al oeste
con Guerrero y México.
El estado de Morelos cuenta con 33 municipios (ver imagen 1), en el cual se
inserta el municipio de Cuernavaca, localizado en la Region Centro Poniente
del estado y su cabecera municipal es la ciudad del mismo nombre.
El municipio colinda al norte con Huitzilac; al sur con los municipios de
Temixco y Xochitepec; al este con Jiutepec, Huitzilac y Tepoztlan y, al oeste
con Temixco y el municipio de Ocuilan en el Estado de México.
La ciudad de Cuernavaca representa el nucleo central de la Zona Conurbada
de Cuernavaca, complementada por Jiutepec, Emiliano Zapata, Temixco y
Xochipec, la cual se conformé a fines de la década de los sesenta (Alonso,
Armando. México, 2008; 15,).2
El Jardin Borda se ubica en la ciudad capital del estado de Morelos dentro de
un emplazamiento del centro histérico y comparte con otros espacios abiertos,
como la Plaza de Armas y el Parque Revolucién; también con espacios
construidos como la Catedral de Cuernavaca, el Palacio de Gobierno, el

Palacio de Cortés, el Teatro Ocampo y el Cine Morelos; valores histéricos y

? El trabajo forma parte de los “Estudios de proteccion y ordenamiento del entorno urbano y paisajistico
de los primeros monasterios del siglo XVI en las faldas del Popocatepetl”, que realiza el Instituto
Nacional de Historia y Antropologia y el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes.
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culturales que convierten al conjunto en un referente urbano principal y son

Imagen 2. Divisién politica del estado de Morelos.
Imagen obtenida del INEGI




componentes que constituyen parte relevante de la identidad de la comunidad
morelense.

Destacan por su importancia histérica y cultural el mismo Jardin Borda, el cual
junto con el Palacio de Cortés y el parque Melchor Ocampo fueron declarados
monumentos historicos el 12 de agosto de 1937 mediante la “Ley para la
difusion de la cultura popular, protecciéon al turismo y conservacion de
monumentos, edificios y lugares histéricos del Estado Libre y Soberano de
Morelos.”

Estas caracteristicas se ven complementadas por las cualidades del entorno
natural y por las condiciones del medio fisico artificial que en su conjunto
proveen al paisaje morelense de rasgos distintivos que lo hacen Unico y
diferenciable.

La localizacién geografica del Jardin Borda lo convierte en un paso obligado de
diferentes flujos vehiculares y peatonales que le otorgan caracteristicas
singulares, como es la centralidad, que tiene como consecuencia la saturacién
de actividades comerciales formales e informales, actividades turisticas y un
uso de suelo diversificado, lo que trae consigo presion del mercado inmobiliario

y la acumulacion de trafico urbano, ruido y contaminacion.

1.4.1 Estructura urbana

La estructura urbana de la ciudad de Cuernavaca sigue el patréon de otras
ciudades, es decir, su organizacién a través de una traza ortogonal, la cual se
ve modificada debido a las condiciones de la topografia cuya caracteristica es
su irregularidad, lo que tiene como consecuencia que el orden geométrico se
vea deformado o interrumpido por la presencia del sistema de barrancas.

El desarrollo y crecimiento de la ciudad queda asi determinado por las
condiciones naturales y obliga a un crecimiento con ejes longitudinales norte-
sur, en donde se ubican las principales calles y avenidas, las cuales comunican
con los centros mas importantes a nivel region. En sentido oriente y poniente
se desarrolla comunmente el sistema de calles secundarias, por lo que el
énfasis de la estructuracion de la ciudad se da a partir de un esquema lineal de
desarrollo urbano.

Este esquema de la estructura urbana genera una gran concentracion del

trafico vehicular en el Centro Histérico de la ciudad que tiene como
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consecuencia la saturacion de actividades econdmicas, administrativas,
turisticas y culturales en dicha zona, caracterizandola como un nodo de
actividad sumamente intenso, generando ademas, contaminacion auditiva y del

aire.

1.4.2 Imagen urbana
El cambio paulatino en el uso de suelo en el area de estudio, caracterizado
como habitacional, administrativo, cultural y religioso se ha ido transformando a
un uso comercial y turistico, situacion que ha tenido como consecuencia el
cambio en los patrones constructivos y formales de los edificios. Pese a ello, la
zona aun conserva cierta homogeneidad contextual, pero con riesgo de
alteraciones incontroladas que se pueden traducir en la disminucién de una
imagen urbana vigorosa.
La tipologia de las construcciones, esta determinada por la altura promedio de
dos niveles y el uso de materiales como la cantera, tezontle, tabiques, ladrillos
y adobe, asi como por sistemas constructivos, tales como, muros de carga,
bdvedas, viguerias y el uso de motivos geométricos a través de molduras,
celosias y remates en puertas y ventanas. Hay que hacer notar que las nuevas
construcciones utilizan concreto armado, tratando de integrarse a la
arquitectura tradicional, a través del uso de arcadas y patios interiores. Sin
embargo, se puede identificar un proceso de cambio de la arquitectura
vernacula por nuevas expresiones formales que ponen en riesgo la
homogeneidad contextual.
La localizacion y distribucion de los espacios abiertos pueden considerarse
suficientes para el area de estudio. Sin embargo, es conveniente establecer
acciones que busquen su integracion a través de un sistema del verde.
Existen dos aspectos que juegan un papel negativo en la imagen urbana del
centro de Cuernavaca; uno se refiere al alto nivel de contaminacién ambiental
por emision de particulas y humo, provocada por el trafico vehicular, asi como
a los niveles de ruido que disminuyen la calidad de vida en el sitio. El otro
aspecto negativo se refiere al proceso de deterioro por ocupacién informal de
viviendas, acumulacién de basura y desaparicién paulatina de la vegetacién
nativa en la zona de las barrancas y cafiadas que tienen como consecuencia el

decaimiento de los valores paisajisticos del entorno. También existe el riesgo
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de una mayor ploriferacién de anuncios comerciales que afectan las visuales
paisajisticas.

Por lo que respecta al Jardin Borda, se localiza en el perimetro “A” del Centro
Histérico, dentro de la Zona de Monumentos Histéricos decretada por el INAH?,
y destaca como un punto de referencia importante a nivel ciudad, debido a su
localizacion y prominencia visual. También se le puede considerar como un
nodo de actividad tematica, ya que se identifica como generador de
actividades artisticas y culturales y como un espacio con valor histérico al que
se debe de conocer y visitar.

* Fuente: INAH. Coordinacién Nacional de Monumentos Historicos. Subdireccion de Catalogo y Zonas.
México, 2007. Ademas sefiala que en dicha zona, se localizan 148 elementos catalogados como
histdricos, entre ellos el Jardin Borda.
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CAPITULO Il. El concepto de jardin

Presentacion.
Il.1 Reflexiones sobre el concepto de jardin y sus valores Histérico,
Artistico y Cultural.
I.L1.1 El jardin.
I.L1.2 El jardin historico.
I1.L1.3 El jardin artistico.
I.L1.4 El jardin cultural.
1.2 El Borda, un paisaje definido claramente.
I.3 El Borda, componentes actuales y sus referentes historicos.
1.4 Ubicacion espacial y condiciones normativas del sitio de estudio.
Conclusion.
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Presentacion.

La intencion principal del siguiente apartado es plantear una interpretacion
primero del concepto jardin, establecer una definicion sencilla de éste y el tipo
de elementos o componentes artificiales o naturales que lo articulan,
proporcionando asi satisfactores materiales y de esparcimiento que las
sociedades actuales demandan. Una vez analizado este concepto me he dado
a la tarea de interpretar los conceptos de jardin histérico, jardin artistico y jardin
cultural. Al primero lo identifico como un elemento que mediante su estudio
permite conocer la historia, costumbres, preferencias y caracteristicas de la
época en la que fue creado y por las que ha transcurrido, al segundo, es decir,
al jardin artistico lo concibo como un elemento facilmente identificable dentro
de un estilo arquitectdonico o paisajistico permitiendo asi identificar tendencias
constructivas y también preferencias y caracteristicas de la época en la que fue
creado. Al jardin cultural lo identifico como aquél que se inserta o identifica
plenamente como un referente socio-espacial y en torno a él pueden generarse
todo un conjunto de estructuras sociales, econdmicas, politicas, y religiosas
que caracterizan a una comunidad. La intencién principal con estas
interpretaciones es describir las caracteristicas que considero que un jardin con
valores historico, artistico y cultural debe poseer.

La parte final de este segundo capitulo se centra en el andlisis de las
condiciones normativas actuales del sitio de estudio, es decir, la funcién y los

servicios que presta en la actualidad el jardin Borda.
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Il.1 Reflexiones sobre el concepto de Jardin y sus valores Historico,
Artistico y Cultural.

II.1.1 El Jardin

La definicion méas sencilla del jardin se refiere a éste, como una porcion del
terreno en el que se cultivan plantas de ornato con fines de esparcimiento y
recreo. Vegetacion que puede manifestarse como mantos, rastreras o
cubresuelos, los cuales se caracterizan por su predominio horizontal al
desarrollarse sobre el suelo natural o terrazas disefiadas ex profeso;
herbaceas, constituidas en agrupamientos o de manera aislada, formadas por
conjuntos de plantas que proporcionan una amplia gama de texturas, tonos de
verde y color a través de setos, macizos y florales; enredaderas o trepadoras,
plantas que su caracteristica principal consiste en requerir de un soporte
natural o artificial para desarrollarse hacia las alturas; arbustos, elementos que
desde su base se ramifican y se configuran como referentes visuales por las
cualidades de su fronda y su altura media; arboles de ornato, de flor y frutales,
son en su conjunto, quiza, el material vegetal mas importante y significativo del
jardin, debido a la variedad de especies, dimensiones, formas, colores, tipo de
fronda y fuste, la persistencia de la hoja (perennes y caducos), caracteristicas
que proporcionan aspectos cualitativos en la expresion del jardin (Bernal;
2007)".

El jardin contiene también entre sus componentes a aquellos de origen natural
y artificial, -ademés del material vivo como lo es la vegetacion-, los cuales
pueden ser clasificados como inertes, que al combinarse e interrelacionarse a
través de formas y estructuras proporcionan unidad de composicion al jardin.
Es asi, como elementos arquitectonicos, tales como portales, fuentes, pérgolas,
celosias, rejas, quioscos, terrazas, escalinatas, escaleras, muros, esculturas,
invernaderos, cenadores y glorietas se insertan en la composicion para
proporcionar relaciones armoénicas entre los componentes artificiales y
naturales, entre el material inerte y organismos vivos. Ademas el jardin requiere

de la utilizacion de los avances tecnoldgicos para proporcionar confort y efectos

! Ideas recogidas en dos conferencias impartidas por el M. A.P. Carlos Bernal Salinas en el Seminario de
paisajes y jardines historicos. Una aproximacion a las principales corrientes en Europa, Asia y América,
organizada por el Departamento de Medio Ambiente, de la UAM, Azcapotzalco, a través del Area de
Investigacion Arquitectura del Paisaje, los dias 26 de septiembre y 10 de octubre de 2007.
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especiales a través de juegos de agua e iluminacion, asi como de instalaciones
especiales para el suministro de agua, sistemas de riego y drenaje, de la
construccion de sendas y caminos, con la finalidad de conseguir su mejor
funcionamiento (Pearson, 2000; 76).

Otro de los componentes significativos del jardin es, sin duda, aquellos a los
que esta destinado su uso y disfrute: el ser humano. En la escala doméstica y
privada el jardin cumple funciones complementarias para satisfacer
necesidades de encuentro y refugio para la familia y el circulo cercano de
amigos y parientes, lugar donde se realizan los eventos mas significativos y
memorables de la vida y el espacio de los juegos colectivos, pero también para
el encuentro consigo mismo a través de la meditacion y la comunicacion con la
naturaleza. Desde el surgimiento de los jardines publicos, éstos han jugado un
papel relevante al constituirse como los centros de reunién y de contacto entre
personas de diferente nivel y estatus social. Significan la integracién de la
naturaleza perdida en el coraz6n mismo de las grandes concentraciones
humanas, la ciudad, donde el crecimiento urbano ha traido consigo el deterioro
en la calidad de vida de sus habitantes.

Sin embargo, los jardines no sélo proporcionan satisfactores materiales para
cubrir las necesidades de ocio y esparcimiento que las sociedades actuales
demandan, sino que también brindan espacios lo suficientemente ricos y
variados que transmiten experiencias sensoriales, estéticas y simbdlicas a una
comunidad a través de mensajes e informacién del entorno, traducidos en
colores, olores, texturas, sonidos y experiencias cinestésicas que se impregnan
en la mente de los individuos para crear esquemas espaciales de referencia,
que en su conjunto contribuyen en la formacion de la imagen del lugar
(Martinez, Félix: México, 2001; 76 y 77)°.

En la formacion de la imagen del paisaje urbano, el jardin y los espacios
abiertos juegan un papel relevante, asi como la manera en que esté organizada
una comunidad, ya que sus miembros establecen redes sociales y espaciales

de acuerdo a valores subjetivos y materiales, integrados a través del tiempo,

? Pearson enfatiza la importancia que tienen estos elementos del jardin para proporcionar puntos focales y
refuerzan la composicion y afiaden una “textura” al estilo del jardin.

? Aunque el autor del articulo se refiere al paisaje urbano, sus conceptos e ideas tienen plena aplicacién a
parques y jardines y se puede identificar en esta escala, su importancia y trascendencia, con mayor
claridad.
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constituyéndose como rasgos caracteristicos y diferenciadores que
proporcionan identidad y significado en la mente de los individuos y los grupos
sociales, permitiendo el surgimiento de valores culturales. Todos estos
aspectos son colectivamente sintetizados y apropiados e impregnan de un
significado simbdlico a los espacios abiertos y entre ellos al jardin, donde se
expresan las caracteristicas mas representativas de una comunidad, un pueblo
0 una regién, lo que se traduce en una expresion cultural que imprime su huella
en el pensamiento y en el tiempo.

Por otro lado, el jardin no es una composicidn estética, sino que su
caracteristica principal se refiere precisamente a su dinamismo y cambio
continuo, ya que su expresion se modifica en periodos tan cortos como la
noche y el dia en los cuales suceden cambios sugerentes de intensidad
luminosa, de calor y frio; configuracion de sombras, intensidad de colores y
olores en diferentes horarios, cambios de nubosidad, direccion del viento,
etcétera. Las estaciones del afo son otro de los indicadores de los cambios
que se establecen en los jardines: la pérdida de follaje en los arboles
caducifolios, la variaciébn del color en los perennifolios, el cambio del
microclima, producto de la generacién de diferentes tipos de sombras, el
surgimiento o pérdida de frutos y flores segun la temporada, entre otras
alteraciones, traen consigo cambios en las actividades y el uso de los espacios,
hecho que confirma la variabilidad y potencialidad de los jardines. La
vegetacion, como todos los seres vivos, sufre cambios sustanciales y muy
variados con el transcurrir del tiempo, presenta alteraciones explicables de
acuerdo a sus caracteristicas bioldgicas, que en términos de unos pocos anos
modifican claramente su expresién y composicion, de ahi su intenso dinamismo
y transformacion (Tito, José y Casares, Manuel, 1999; pp. 141)*.

Asi, el jardin se inscribe dentro de un proceso histérico que refleja los cambios
establecidos en diferentes épocas y momentos (Alcantara, Saul, México: 2001;
pp. 18).°, de ahi que surja la necesidad de estudiarlos dentro de un eje

4 Los autores dejan en claro que “las distintas materias que componen el jardin tienen también un
diferente ritmo de crecimiento, deterioro y muerte. Afirmacion que es valida asi mismo para el conjunto
de los componentes vegetales. El proceso de conservacion de un jardin debe atender a esos diferentes
ritmos y ello determina un programa de cuidados en el que se contemplan ciclos diarios, semanales, y asi
sucesivamente hasta ciclos muy largos...”

5 El Dr. Saul Alcantara, al escribir sobre “paisaje, jardin e historicidad”, en su tesis doctoral, resalta la
importancia de las transformaciones que el jardin sufre en las diferentes etapas de su vida y consigna que
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diacrénico, con la finalidad de encontrar la génesis de sus componentes y las
relaciones establecidos entre ellos, describir las transformaciones mas
significativas ocurridas en sus diferentes etapas, asi como identificar las
practicas paisajisticas y de jardineria que influyeron en una conformacion
actual. La historia del jardin es uno de los instrumentos que permite conocer las
vicisitudes por las que transcurrid, las tradiciones y el uso social del espacio, el
conocimiento del elenco floristico utilizado, los acontecimientos histéricos
suscitados y los personajes que imprimieron su sello entre sus espacios, trazar
la historia del jardin, es decir, encontrar sus valores historicos, con la finalidad
de recuperar o conservar la memoria colectiva de sus valores intrinsecos

El jardin es una manifestaciéon integrada de ciencia y arte (Alcantara, Saul,
México: 2002; pp. 21)%., ya que para su implementacién se requieren
conocimientos cientificos referidos a las cualidades del suelo, el manejo del
agua, la topografia, el clima y la botanica, ademas de manipular los
componentes estéticos para manejar desde el punto de vista artistico sus
elementos, donde se debe de atender las secuencias y remates visuales, el
uso de contrastes en colores, olores, sonidos, asi como desarrollar un plano
conceptual que responda a las necesidades materiales y espirituales, por ello,
en el estudio de un jardin es necesario identificar sus valores artisticos.
Finalmente, considero que el Jardin Borda, relne por su trayectoria a través del
tiempo, traza, composicion y por su significado, valores historicos, artisticos y

culturales que le otorgan un caracter unico y diferenciable.

I.L1.2 El Jardin Historico
Al jardin histérico (ver imagen 3), se le puede definir como una combinacion
estructurada de elementos arquitectdénicos y vegetacion que a través de su
estudio, permiten conocer la historia, costumbres, preferencias y caracteristicas
de la época en la que fue creado o por las que ha transcurrido, por tanto debe
considerarse como un documento testimonial que proporciona informacion

acerca de la forma de vida de los grupos sociales que propiciaron su

son caracteres propios de su historicidad, en el que hay que identificar cada uno de los eventos que
modifican su estructura y sentido para asi comprender sus valores especificos.

% El Dr. Alcantara en su articulo el, “La arquitectura de jardines artisticos histéricos”, expone con claridad
la asociacion entre arte y naturaleza, entre lo artificial y lo natural, hecho que se constituye como la
matriz de la creacion del jardin, en la que el artista ha buscado recrear la naturaleza a través del arte.

28



existencia, ademas de constituirse como una forma de acercarse a las
caracteristicas del entorno natural y cultural del contexto urbano en que se
inserta. Carmen Afidn (1993; 312)7, lo define de la siguiente manera:

“Un jardin historico es una composicion arquitectonica y vegetal

que, desde el punto de vista de la historia o del arte, presenta un

interés publico (ICOMOS, Fontainebleau, 1971). Un jardin histérico

debe ser considerado como un monumento (ICOMOS, Paris, 1978).

Ampliando esta definicion, diriamos que un jardin es una creacion

espacial en la que los elementos arquitectonicos y elementos

vegetales forman una unidad inseparable, constituyendo un

importante documento histérico, una forma de gran valor estético,

una expresion de caracteristicas indudablemente espirituales’.
La definicion anterior senala, principalmente, que el jardin histérico es un
documento fundamental para entender no sélo los aspectos que se refieren al
jardin en especifico sino que forman parte de una aproximacion al
entendimiento de los valores estéticos y culturales del lugar donde se inserta.
El jardin histérico reconoce como sus atributos para los que fue creado el
proporcionar el disfrute, la contemplacién, la meditacién y la reuniéon en un
espacio abierto de familiares y amigos, lugar donde los encuentros toman una
nueva dimension; ademas que desde el punto de vista del arte y la historia,
estos espacios pueden considerarse como bienes culturales de la nacion. El
jardin histérico, se puede diferenciar de otros espacios publicos por contar con
evidencias de las preferencias, actividades y formas de percibir el mundo y en
el que suceden acontecimientos que le otorgan un valor especial que lo
caracterizan como un espacio identificable.
En México, actualmente no existe una clara politica y cultura, propiamente
dicha, en relacion a la conservacién y/o recuperacion de jardines histéricos, por
lo que resulta conveniente que las intervenciones en este tipo de espacios
deban dirigirse a obtener resultados favorables que eviten el deterioro de
jardines de esta naturaleza. También es importante resaltar, que intervenciones
fallidas en este tipo de espacios, es decir, que no cuentan con las herramientas

y conocimientos necesarios para abordarlos, puede tener como consecuencia

” La autora retoma los conceptos elaborados por ICOMOS (Comité Internacional de Sitios y Monumentos), en sus
reuniones de Fontainebleau (1971) y de Paris (1978), del cual fue miembro activo primero y después su presidenta.
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la pérdida de paisajes culturales Unicos o su abandono, lo que puede propiciar
su deterioro y en consecuencia su desaparicion.
La Carta de Florencia (ICOMOS; 375)8, es el documento de mayor importancia,
ya que en ella se establece la definicion de jardin historico y los objetivos para
su proteccion y que ademas define las acciones a realizar con respecto al
mantenimiento, la conservacién, la restauracion y/o la recuperacién de los
mismos. De este documento, se extraen, los que se consideran definitorios
para la comprension primeramente del concepto jardin historico:
“Articulo 1. Un jardin histérico es una composicion arquitectonica y
vegetal que, desde el punto de vista de la historia o del arte, tiene
un interés publico”. Como tal esta considerado como un
monumento.
Articulo 2. El jardin histdrico es una composicion de arquitectura
cuyo material es esencialmente vegetal y, por lo tanto, vivo,
perecedero y renovable”.
Su aspecto resulta asi como un perpetuo equilibrio entre el
movimiento ciclico de las estaciones, del desarrollo y el deterioro de
la naturaleza, y de la voluntad artistica y de artificio que tiende a
perpetuar su estado.”
El primer articulo enfatiza la importancia que el jardin representa para la
sociedad en su conjunto y desde ese punto de vista, es estimado como un bien
publico y categorizado como un monumento, por tanto, requiere de medidas de
proteccion y conservacion. También sefiala su relevancia historica y artistica,
por lo que se convierte en un objeto de estudio y como una manifestacion
estética.
En el articulo segundo, se puede pensar en el jardin histérico como un
elemento que desde el punto de vista botanico resulta interesante, si cuenta
con especies vegetales de caracteristicas singulares y que es necesario
conservar a toda costa, lo que puede representar su supervivencia y la
incorporacion probable a actividades productivas o de recreo para la sociedad

en su conjunto.

¥ El Comité Internacional de Jardines Histéricos (ICOMOS-IFLA), se reuni6 en Florencia el 31 de mayo
de 1981, y elaboro una carta relativa a la salvaguardia de los jardines historicos, registrada el 15 de
diciembre de 1982 y conocida desde entonces como la Carta de Florencia.
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Imagen 3. El Borda, un jardin con valor histérico, artistico y cultural.
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“Articulo 4. Determinan la composicion arquitectonica de un jardin

historico:

-Su trazado y los diferentes perfiles del terreno.

-Sus masas vegetales: especies, volumenes, juego de colores,

distancias, alturas respectivas.

-Sus elementos constructivos o decorativos.

-Las aguas en movimiento o en reposo, reflejo del cielo.”
Seguramente en un jardin histoérico, se encontraran elementos arquitecténicos,
escultéricos y de ingenieria hidraulica que se caractericen por cohesionar y
articular su interpretacién y el reconocimiento de las diferentes etapas del
desarrollo tecnoldgico y artistico que les tocé vivir.

“Articulo 8. Un sitio histdrico es un paisaje definido, evocador de un

acontecimiento memorable: el emplazamiento de un suceso

histérico importante, origen de un mito ilustre o de un combate

épico, motivo de un cuadro célebre...”
Es decir, puede considerarse como tal, si en su entorno sucedieron
acontecimientos o hechos histéricos que lo definen como un referente
importante dentro de la vida nacional. También los jardines histéricos son o se
pueden convertir en espacios simbodlicos debido a la permanente presencia de
actores sociales y personajes importantes para la vida local o nacional, durante
diferentes épocas historicas y se le otorgue valor por los propios habitantes,
condiciones que son capaces de proporcionar identidad y significado a un
determinado espacio.

“Articulo 9. La proteccion de los jardines histdricos exige que estén

inventariados o identificados. Impone intervenciones diferenciadas,

de mantenimiento y restauracion. La autenticidad de un jardin

historico afecta lo mismo al disefio y al volumen de sus partes como

a su ornamentacion o a la eleccion de los vegetales y materiales

que lo componen.”
Inventariar y catalogar (Alcantara, Saul, México: 2002; pp. 144-155)° este tipo

de espacios, permitira a futuro y a través de estudios especializados, realizar

% En su tesis doctoral, Satil Alcantara presenta la ficha de catalogacién del Jardin Borda, lo que representa
una contribucion significativa en materia del registro de paisajes y jardines historicos y el primer paso
para su conservacion.
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propuestas para su recuperacion y plena integraciéon a las nuevas condiciones
de la vida moderna.
Del mismo documento, del apartado referente al mantenimiento, conservacion,
restauracion y recuperacion de jardines histéricos, resulta necesario analizar
los siguientes puntos:
“Articulo 11. El mantenimiento de los jardines historicos es una
operacion primordial necesariamente continua. Siendo vegetal su
material principal, la obra estara bien conservada a través de
reemplazos puntuales y a largo término, por renovaciones ciclicas
(eliminacidn total y replantacion de ejemplares ya formados.”
“Articulo 14. El jardin historico debe ser conservado en un entorno
apropiado. Debe proscribirse toda modificacion del medio fisico que
ponga en peligro el equilibrio ecoldgico. Estas medidas se refieren al
conjunto de la infraestructura, tanto externa como interna
(canalizacion, sistemas de riego, caminos, parking, tapias,
diapositivas de ajardinamiento, explotacion, etc.”
El' mantenimiento del jardin histérico requiere de la participacién de
especialistas que garanticen la continuidad y permanencia de especies
vegetales relevantes y su puntual sustitucién cuando el proceso de deterioro
correspondiente al ciclo de vida del material vegetal lo requiera. De no ser asi,
se corre el riesgo de perder caracteristicas propias de un jardin con valor
histérico. Resulta también necesario y conveniente establecer politicas y
acciones que incluyan el entorno paisajistico del jardin en cuestion, ya que de
alterarse de manera significativa el entorno y exista un decaimiento de sus
condiciones ecologicas, éste afectara de manera directa la calidad vy
conservacion del jardin.
Del apartado de utilizacion:
“Articulo 18. Si bien todo jardin histdrico esta destinado a ser visto y
recorrido, su acceso debe ser controlado en funcion de su extension
y su fragilidad, de forma que se preserven su esencia y mensaje
cultural.”
Cuando un jardin histérico es afectado por los cambios establecidos debido a
sus diferentes usos, seguramente sufrira alteraciones a las condiciones

originales del sitio. También si existe un cambio de jardin privado a publico, es
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conveniente establecer las normas para restringir el acceso masivo al publico,
ya que se puede afectar la conformacion de los elementos vegetales, la
infraestructura o los componentes paisajisticos.
De la proteccién legal y administrativa:
“Articulo 23. Corresponde a las autoridades responsables tomar,
con el consejo de expertos competentes, las disposiciones legales y
administrativas apropiadas para identificar, inventariar y proteger los
jardines historicos.”
La responsabilidad del cuidado y protecciéon de un jardin historico, corresponde
a los niveles federal, estatal y municipal, para que de acuerdo a sus
competencias propongan la integracién de un consejo de administracién
integrado por especialistas abocados al mantenimiento y a su conservacion,
pero también es necesaria la concurrencia de universidades y centros de
investigacién con la finalidad de identificar e inventariar como primer paso para
la proteccion de jardines histéricos.
Es conveniente resaltar que la intervencion en un jardin con valor histérico
debe tener de por medio una investigacién lo mas completa y detallada posible
sobre éste, la cual requiere de una participacion multi e interdisciplinaria, cuya
finalidad debe ser el proponer, a través de un plan maestro las mejores
soluciones que contemplen los aspectos socioculturales, polisensoriales y de la
forma basica del paisaje, para garantizar la mejor solucién, ya sea de
restauracién, recuperacion, conservacién o mantenimiento de este tipo de
espacios, la cual deberd contemplar su integracion a las actividades del
presente, garantizando su proyeccion futura como un bien cultural que se
integre a las nuevas condiciones del entorno urbano. Es decir, el jardin
histérico, no sélo se debe de preservar, sino que debe de adquirir nuevas
connotaciones que permitan su integracion a las nuevas realidades.
De acuerdo a la Carta de Florencia, el Jardin Borda, es considerado un jardin
con valor histérico, a partir de las siguientes razones:

1. El Borda es un jardin construido en el siglo XVIII, por José de la Borda y
su hijo don Manuel de la Borda y Verduzco, concebido como casa de
descanso, jardin botanico y huerto de aclimatacion. Por lo tanto y de
acuerdo con el primer articulo de la Carta de Florencia es una

composicién arquitecténica y vegetal, que representa un referente
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histérico e importante bien a conservar como un ejemplo de los jardines
barrocos en México.

En su composicién, destaca el manejo de su flora como elemento
principal; consistente en arboles, arbustos, herbaceas, trepadoras vy
mantos, que aunque ha sufrido transformaciones y cambios, se
mantiene como un elemento “vivo, perecedero y renovable.”

Su composicidn arquitectonica, que data del siglo XVIII, estd constituida
principalmente por el desarrollo de terrazas integradas a la topografia
del sitio; el manejo de parterres con vegetacién que se articulan con los
juegos de agua en fuentes y estanques.

Por su integracion al entorno paisajistico, a través de visuales que
vinculan al jardin (artificio), con la naturaleza. Por su adaptacion a las
formas de la tierra e incorporacion de vegetacion nativa y aprovechar los
cuerpos de agua para el riego y el suministro de fuentes y estanques,
para generar un espacio para la recreacién y meditacion.

En el Jardin Borda se han suscitado una serie de acontecimientos,
hechos memorables y de importancia histérica a nivel nacional. Sus
fuentes y jardines han sido recorridos por personajes destacados, tales
como, el Virrey Matias de Galvez, el Arzobispo Alonso Nufiez de Haro,
madame Calderdn de la Barca, Porfirio Dias, entre otros. Fue casa de
descanso de Don José de la Borda y de Don Manuel de la Borda y casa
imperial de descanso de Maximiliano de Habsburgo y Carlota de
Bélgica, emperadores de México de 1864 a 1867.

I1.L1.3 El jardin artistico.

Un primer acercamiento al tema es si se debe de considerar al jardin como una

obra de arte (ver imagen 3), desde mi punto de vista, si, ya que es una creacion

que responde a cubrir necesidades estéticas del ser humano, tan validas como

en la escultura, la arquitectura, la pintura y la musica. En el jardin se utilizan

conceptos tales como composicidén, secuencias visuales, proporcién, forma,

ritmo, escala y armonia entre sus componentes artificiales y naturales, que

pueden dar como resultado un jardin con valor artistico. A diferencia de la

arquitectura que basa sus propuestas de disefio en el manejo de materiales

inertes, en el arte de los jardines, ademas de este tipo de materiales, utiliza
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como base de sus propuestas de diseflo, a componentes sumamente
dinamicos: la vegetacion.

José Tito y Manuel Casares (1999; p. 139)'°, sefialan al referirse al jardin como
obra de arte, la existencia de una contradiccién, ya que “naturaleza es lo que
no es artificial, y el arte es artificio”, es decir, el jardin no es naturaleza, aunque
su componente principal sea la vegetacion, ya que interviene la mano del ser
humano para establecer un orden diferente para crear un producto estético,
llamado jardin.

Un jardin puede considerarse artistico si su trazo original y los diferentes
perfiles del terreno pueden ser identificados claramente dentro de un estilo
arquitectdnico y paisajistico, y por estas caracteristicas se pueda definir si
posee una composicion formalista o es de naturaleza paisajista. Con estas
connotaciones un jardin artistico permite identificar las tendencias
constructivas, preferencias y caracteristicas de la época en la que fue creado.
Ademas si en el conjunto podemos encontrar elementos escultéricos,
arquitectonicos, decorativos e hidraulicos incluidas las aguas en movimiento o
en reposo notables por su belleza y estos ofrecen testimonio de una cultura, de
una época o son el resultado en ocasiones de la voluntad y originalidad de un
creador artistico.

La Carta de Florencia'!, en su articulo cuarto sefiala, que en el jardin histérico
la composicion arquitectonica esta determinada por el manejo de vegetacion
desde el punto de vista artistico, haciendo énfasis en los atributos formales, de
color, distancias y los cambios establecidos en el tiempo para proporcionar
experiencias sensoriales. Se refiere, a la integracién de los perfiles del terreno;
de la vegetacion; de los elementos constructivos o decorativos y a las
diferentes manifestaciones del agua, como componentes fundamentales de la
composicién arquitectonica, y por tanto de los valores artisticos del jardin.

Debe considerarse que las obras de recuperaciéon deben tender a conservar su
estado original. El disefio y proporcion de sus partes como la de su
composicién ornamental son caracteristicas o cualidades intrinsecas de sus

valores estéticos.

10 Los autores, citan a su vez, a Rosario Assunto (Assunto, 1991; p.39), quién sefiala que el “Jardin es, en
efecto, la Naturaleza, segun la ha modelado el hombre para expresar en ellas su espiritu.”
1

Ver nota 8.
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Asi, tomando como base las reflexiones arriba citadas, se puede sefalar que el
Borda es un jardin con valor artistico, bajo las siguientes consideraciones:

1. Por su traza original, la cual establece la relacion arménica entre sus
principales componentes paisajisticos: el agua como eje principal del
diseno, el sistema de terrazas, rampas y escalinatas, que dan pie a la
formacion de sus parterres; el ornato de los jardines a través del manejo
de vegetacion; las secuencias y remates visuales generadas a través de
andadores y miradores, y la riqueza espacial producida por juegos de
sombra y luz combinada con manifestaciones de color.

2. Por el manejo del agua en diferentes manifestaciones: como espejo de
agua en sus estanques; con efectos de agua en movimiento generados
por surtidores y boquillas que surgen de sus fuentes y el lago artificial
enmarcado con los embarcaderos, rematados con arcadas.

3. Es un jardin disefiado como lugar de descanso y conceptualizado a
partir de principios estéticos, con la intencion expresa de proporcionar
experiencias sensoriales para su pleno disfrute.

4. Es un jardin formal, representativo del siglo XVIII, disefiado y construido

a partir de los principios del arte de los jardines barrocos franceses.

I.L1.4 El jardin cultural.

Es conveniente, acercarse en primer término, al concepto de paisaje cultural
(ver imagen 3), concebido fundamentalmente como una creacion humana en
una porcién de territorio (Alavid, Arturo; 2002, p. 8)'?, es decir, la relacién que
se establece entre el ser humano y su entorno natural, al utilizarlo y
transformarlo de acuerdo a determinadas maneras de concebir y actuar en el
mundo, da pie al surgimiento de un paisaje cultural.

Desde esta perspectiva, el paisaje cultural es un concepto amplio y complejo,
ya que existe una extensa gama de manifestaciones de la interacciéon del ser
humano con su medio natural, o dicho de otro modo, la interseccidén entre lo
cultural y lo humano, es lo que define al paisaje cultural. Por ello, la UNESCO

(Organizacion de Naciones Unidas para, la Ciencia y la Cultura), a través de

12 Propone que el paisaje cultural es, “en primer lugar, entorno construido y por lo tanto, una forma de
organizacion del espacio en el cual se materializa la cultura que requiere de una necesaria y debida
documentacion en cuanto a sus atributos evidentes...”
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ICOMOS, “se formaliz6 un documento que fue presentado al Comité de

Patrimonio Mundial (Santa Fe, 1992), estableciendo las grandes directrices que

han de han de ser el fundamento de las nuevas declaraciones... El término

cultural ha adquirido un significado més amplio, mas profundo, mas humano y

mas social, y creo que es ahora cuando profesionales y expertos deben de

profundizar y aclarar su importancia y su sentido. Veamos ahora los puntos

maés significativos:” (Afién, Carmen: 2000, p.56)."

"36. Los paisajes culturales representan los <trabajos combinados de la

‘38.

naturaleza y del hombre> segun lo estipulado en el Articulo 1 de la
Convencion. Son ilustrativos de la evolucion de la sociedad humana
y de los asentamientos a lo largo del tiempo, bajo la influencia de
determinantes fisicos y/o a las oportunidades presentadas por su
medio ambiente natural y las sucesivas fuerzas sociales,
economicas y culturales, tanto externas como internas. Deberan ser
seleccionados en base tanto por su valor universal sobresaliente
como de su representatividad en términos de una region geocultural
claramente definida y también por su capacidad de ilustrar los
elementos esenciales y culturalmente representativos de cada
region.” (Anon, Carmen: 2000, p.56).

Los paisajes culturales a menudo reflejan técnicas especificas de
cultivos de mantenimiento, considerando las caracteristicas y los
limites del medio natural en el que se han establecido, en una
relacion espiritual especifica con la naturaleza. La proteccion de los
paisajes culturales puede contribuir a las técnicas modernas de
cultivos de mantenimiento y debe mantener o realzar los valores
naturales en el paisaje. La existencia continuada de formas
tradicionales de cultivos soporta una gran diversidad bioldgica en
muchas regiones del mundo. La proteccion de los paisajes culturales
tradicionales ayuda por lo tanto al mantenimiento de esta diversidad

bioldgica.” (Afién, Carmen: 2000, p.57).

'3 En el marco del evento Paisajes Culturales en Mesoamérica. Reunion de Expertos, celebrada en San

José de Costa Rica, del 27 al 30 de septiembre de 2000, la especialista Carmen Afdn, presento el trabajo
denominado Paisaje Cultural, de donde se retoma la presente cita.
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Como se puede apreciar, estas definiciones de paisaje cultural corresponden a
una clasificacion que denota implicaciones de tipo social, econdmica y cultural y
son expresiones en un sentido amplio y de gran complejidad, asociadas a formas
de ver y actuar en la naturaleza a través del tiempo y construidas por la sociedad
en su conjunto. Por ello la UNESCO determina clasificar en las siguientes
categorias a los paisajes culturales:
“Tres son las principales categorias establecidas; la primera tiene que ver
con la facilidad de su identificacion, claridad en su definicion e
intencionalidad de su creacion. Se ubican aqui jardines y parques creados
por razones estéticas y/o asociados a construcciones de tipo religioso. La
segunda se refiere al paisaje esencialmente evolutivo resultante de
circunstancias sociales, econémicas, administrativas y/o religiosas. Tales
paisajes culturales muestran lo evolutivo en su forma y composicion y se
subdividen en dos: el paisaje reliquia o fésil, cuya evolucion se ha visto
interrumpida de manera brusca en cierto tiempo de su pasado , y pese a
ello conserva materialmente visibles sus caracteristicas definitorias; y el
paisaje vivo, que se conserva vivo y actuante, asociado al modo de vida
de la sociedad contemporanea pero que al mismo tiempo manifiesta
prueba de su evolucion en el tiempo. La tercera categoria se refiere al
paisaje cultural asociado, es decir, aquel que se vincula a fendmenos de
orden religioso, artistico o cultural a través del entorno natural mas que al
propiamente cultural.” (Alavid, Arturo: 2002; p. 9)'
Puede llamarse jardin con valor cultural, a aquel que se inserta o identifica
plenamente como un referente socio-espacial en la vida o las actividades de una
comunidad.
Asi el jardin de este tipo reafirma el conjunto de conocimientos adquiridos por una
sociedad al entender o percibir la manera en que éste se articula y cohesiona con
la ciudad, ademas en torno a él pueden generarse todo un conjunto de estructuras
sociales, econOmicas, politicas, religiosas, etcétera, que caracterizan a una

sociedad o a una época determinada.

'Y El maestro Alavid, elabora un resumen de las categorias de los paisajes culturales, adoptados por la
ONU a través del organismo UNESCO y en su articulo propone una serie de reflexiones en torno al
concepto de paisaje cultural.
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A partir de esta sintesis de las categorias de paisajes culturales, se puede

establecer las razones y los valores culturales que determinan que el Jardin

Borda es un paisaje cultural, ademas de sus valores histéricos y artisticos:

1.

El Jardin Borda, se ubica dentro de la primera categoria de paisajes
culturales, ya que se trata de un jardin histérico, que fue concebido y
construido por razones estéticas.

Es un jardin claramente definido por las caracteristicas de su
emplazamiento, traza, y por las relaciones arménicas establecidas en
su composicién.

El jardin posee valores culturales, tanto tangibles (su permanencia
como jardin desde el siglo XVIII y la integracién de sus componentes
paisajisticos con el entorno, entre otros), como intangibles (forma
parte de eventos historicos y esta relacionado con personajes de la
vida nacional en diferentes momentos histéricos, lugar de encuentro e
identidad para la comunidad de Morelos, entre otros).

Forma parte del imaginario urbano y por tanto junto con otros
espacios abiertos y construidos participa en la creacion del “genius
loci” de la ciudad de Cuernavaca.

Se identifica como un jardin con valor cultural, al relacionar hechos
historicos, artisticos y culturales que son compartidos por la
comunidad y relacionados con lugar donde se inserta. Dicho de otro
modo, el jardin con valor cultural forma parte de la memoria colectiva
de un sitio y permite mediante sus componentes y su funcién
conservar, preservar y transmitir los rasgos de identidad, ya que el
jardin se ha transformado fisica y espacialmente de manera paralela al
desarrollo de la comunidad.

el jardin ha sido identificado y descrito en diferentes épocas y por
distintos personajes de la vida nacional e internacional; literatos,
cientificos e investigadores, tales como Manuel Romero de Terreros,
Guillermo Prieto, José Luis Blasio, José Zorrilla, Condesa Paula
Kolonitz, Manuel Rivera Cambas, Rodolfo Usigli, Salvador Novo,
Carlos Fuentes, Fernando del Paso, entre otros. Estudios y escritos
que revelan la importancia y enfatizan los valores culturales que el

Jardin Borda tiene como atributos.
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1.2 EIl Borda, un paisaje definido claramente.
Antes de referirnos a las caracteristicas de jardin histérico (ver capitulo II), es
necesario referirnos al paisaje construido por el ser humano, el cual cuenta con
caracteristicas especificas y se inscribe dentro de una relacion hombre-
naturaleza, ya que es en el medio natural donde los seres humanos viven
organizados en sociedad y lo convierten en un espacio (medio artificial), del
cual obtienen los recursos y materias primas que requieren para Su
reproduccién y existencia, modificando las condiciones primarias de un sitio,
convirtiéndolo en un paisaje cultural.’
En la transformacion o preservacién de un paisaje cultural intervienen
diferentes escalas de accion. La primera escala consiste en la planificacion
del paisaje, la cual se basa en las ciencias naturales y ecoldgicas, con el fin de
considerar las necesidades de produccién y de proteccion del suelo, buscando
una relacién equilibrada entre el ser humano y el uso del suelo a través del
estudio de la forma basica del paisaje y de sus componentes, con la finalidad
de conocer sus limites y capacidades que permita no la mayor sino la mejor
utilizaciéon de los recursos naturales a través de intervenciones de salvaguarda,
conservacion y la recuperacion o rehabilitacion de areas deterioradas, tanto a
nivel regional como en los ecosistemas urbanos, incluyendo paisajes unicos o
de interés especial
La siguiente escala se refiere al diseno del paisaje, como el arte de regular los
espacios abiertos para un uso especifico, tomando en cuenta las competencias
naturales y del contexto cultural propio de cada tejido urbano y el entorno
natural.
La tercera escala se aboca a la conservacion del paisaje y adquiere la
connotacion de preservacion y rehabilitacion de los micro-paisajes como
parques y jardines de interés histérico, artistico y ecoldgico, considerandolos
como bienes irremplazables para la humanidad. (Alavid, Alcantara, Martinez,
2002; 59)

'3 La Convencién del Patrimonio Mundial define tres categorias de paisajes culturales: el paisaje definido claramente,
disefiado y creado intencionalmente por los seres humanos. Se trata de jardines y/o parques construidos por motivos
estéticos. El paisaje que ha evolucionado organicamente se debe a un imperativo social, econémico, administrativo
y/o religioso inicial y ha evolucionado hasta su forma actual por asociacién con su entorno natural y en respuesta a
éste y se subdividen en dos; el paisaje vestigio o fdsil es aquél cuyo proceso de evolucion se interrumpié en algun
momento del pasado, pero sus rasgos significativos son visibles materialmente y el paisaje activo el cual se conserva
vivo y dindamico en la sociedad contemporanea, asociado al modo tradicional de vida y su evolucién sigue vigente. La
tercera categoria corresponde al paisaje cultural asociado y es aquél en los que existen asociaciones religiosas,
artisticas o culturales del elemento natural mas que a la cultura material. (categorias adoptadas por la UNESCO en
1972y enjulio de 2001).
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A partir de estas categorias y escalas de accion de los paisajes culturales
resulta posible ubicar el objeto de estudio con toda certidumbre. Asi al Jardin
Borda se le puede considerar como un paisaje definido claramente, ya que
existe facilidad para su identificacion debido a sus cualidades estéticas y sus
valores paisajisticos que se materializan en una propuesta organizada a traves
del manejo de elementos construidos entrelazados a arquitecturas vegetales y
el empleo de juegos de agua en movimiento por medio de surtidores que se
manifiestan en fina lluvia, burbujeos o chorros que al caer generan circulos
concéntricos, 0 agua en reposo que funciona como espejo que refleja arcadas
y duplica arboles, arbustos y florales que rodean al estanque principal.

Los colores y sonidos son también parte del paisaje generado al interior del
Jardin Borda y otorgan nuevos y variados significados al recorrer los diferentes
espacios limitados por senderos, setos o simplemente por cambios de niveles o
de pavimentos. Su topografia irregular es sabiamente utilizada a favor de los
cuerpos de agua y la traza y orientacion generan diferentes terrazas que
enriquecen la experiencia cenestésica y proporcionan sensaciones corporales
contrastantes, sin olvidar las extraordinarias visuales a corta y larga distancia,
creando remansos Y lejanias segun donde se pose la vista. Es por ello que el
Jardin Borda posee las caracteristicas de un paisaje con valor artistico debido
a la intencionalidad de su creacion y a la sencillez organizada de sus
componentes lo que favorece la identificacién de los espacios y sus cualidades
intrinsecas.

El Jardin Borda, al igual que otros paisajes culturales, se compone también de
un entorno construido con el cual establece relaciones sugerentes entre
exterior e interior, arriba-abajo, préximo-lejano, continuo-discontinuo, entre el
aqui y el alla, a través de membranas o umbrales, espacios de transicion que
mAas que separar, unen y permiten el intercambio dinamico de personas,
objetos, olores, luces y sombras que exaltan las diferentes caracteristicas
cualitativas entre los espacios construidos y aquellos donde dominan los
elementos naturales. Asi, el Jardin Borda, cuenta en su interior con bordes,
membranas de articulacion que unen los diferentes espacios o lugares,
otorgando con ello unidad al conjunto y lo definen como lugar con significados

emocionales y connotaciones espaciales y existenciales.
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Las relaciones con el exterior estan determinadas por un limite perimetral
contundente, un muro que lo circunda, envuelve y separa del resto de la ciudad
y aumenta la importancia de los fenédmenos que ocurren en su interior, en el
propio corazon, en el centro mismo del lugar. El caracter polivalente del Jardin
Borda se manifiesta de manera clara ya que aparte de aislar y separar
espacios a través de una barrera, establece también la posibilidad de
articularse, de relacionarse con el exterior por medio de andadores
perimetrales que siguiendo la topografia natural del sitio permiten contemplar
amplias perspectivas hacia la ciudad y a las formaciones orograficas
localizadas en puntos mas lejanos. Estos andadores perimetrales culminan o
son interrumpidos por dos miradores también llamados “chocolateros”,
espacios de encuentro destinados para la contemplacién del paisaje y la
convivencia cotidiana.

El Jardin Borda destaca también por su significado histérico y social que ha
sostenido en distintas épocas que van desde el siglo XVIII hasta nuestros dias,
debido a diferentes usos y alteraciones que ha sufrido a través del tiempo,
aunado a personalidades y acontecimientos histéricos que en este espacio
sucedieron.

Con el propésito de complementar el estudio histérico, se lleva a cabo el
andlisis paisajistico para posibilitar la comprensién integral del sitio y como se
relaciona éste con el entorno y cuales son los componentes paisajisticos y
como se interrelacionan para dar pie a la expresion formal y polisensorial del
Jardin Borda, todo esto a través del estudio sisteméatico del sitio, el acopio de
informacion acerca de la época, el autor, la paleta vegetal y la impronta
paisajistica, asi mismo, conocer las modificaciones producidas e identificar sus
caracteristicas mas sobresalientes, partiendo de la investigacion documental y
de campo que posibilite establecer las lineas de accién para proteger y

preservar este bien cultural.
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1.3 El Borda, componentes actuales y sus referentes historicos
Para entender la dindmica actual del jardin Borda, es necesario analizar todos
y cada unos de sus componentes, primero desde el punto de vista compositivo,
la localizacion de cada uno de estos espacios permitira entender la relacion
que guardan entre ellos, la informacion bibliografica reunida en torno a éstos
permitird la identificacion, en caso de existir, de los cambios, que ha sufrido el
jardin.
“La Villa de Cuernavaca pertenecié al Marqués del Valle, dista de
Meéxico catorce leguas al Sur, su clima es caliente y seco y los
terrenos que la rodean son fértiles, a causa de la multitud de
manantiales que los riegan; todas las casas tienen arboles frutales y
por ellas pasa el agua en una zanja...” (Rivera, 1883; lll; 235).
Rivera Cambas, aunque no aporta datos cuantificables y precisos, nos describe
de una manera clara y sencilla las caracteristicas fisico ambientales del sitio
donde se ubica el jardin Borda. Se puede inferir que su localizacién no puede
ser sino la mas adecuada por la fertilidad de sus suelos, la abundancia de sus
arboles frutales y lo benigno del clima, condiciones que sirvieron como marco
geografico para el disefo y construccion de la arquitectura, jardines y cuerpos
de agua (ver plano 1).
Es indudable que el jardin Borda ha sido un punto de referencia que se
distingue dentro del paisaje de la ciudad de Cuernavaca, sus componentes
paisajisticos son referidos por el mismo autor, que aunque no de manera
precisa hace saber su probable estructura compositiva:
“Se visita como muy notable en Cuernavaca el jardin de la casa de
Borda, colocado en una ladera y con fajas graduales de vegetacion
formadas por plantios de arboles frutales y camellones de flores
ricamente matizadas. El platano crece con feracidad y elegancia
indescriptibles, y el mangle de hojas lustrosas se desarrolla bello y
seductor, asi como el café de frutos encendidos y dulcisimos.
Cruzan ese jardin corrientes perennes de agua cristalina,
contribuyendo a embellecerlo todo y animarlo; la vegetacion palpita
de placer, el aura calurosa bafada de perfume convida y a la
tranquilidad entre tanta belleza que embriaga y abruma con su

lozania. Invita a meditar, la palma colosal que se mece con tierna
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Plano 1. Localizacién de espacios del Jardin Borda. Situacién actual.
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cadencia, excitando ideas de lo grande y de lo bello. Bosques de
mameyes y zapotes de varias clases, estanques de agua
transparentes y hermosas isletas, portales con graderias, flores
diversas u olorosisimas, forman aquel jardin que ya no se atiende
como en otros tiempos” (Rivera, 1883, IIl; 235).
Otro aspecto de esta probable estructura compositiva que se percibe en las
descripciones de Rivera Cambas, es la que se refiere a bordos floreados donde
el color juega un papel importante, alternadas con franjas de abundante
vegetacion armonizadas con cuerpos y juegos de agua que culminan con
estanques propios para la experiencia ludica y sensorial. Describe el manejo de
la paleta vegetal: Platanos, Mangles, Café, Palmas, Mameyes y Zapotes,
seguramente entre otras especies. A partir de esta descripcion se pueden
reconocer los principales componentes paisajisticos del jardin, los cuales
identifico como:
Una traza regular, definida por su geometria armonizada probablemente con
espacios arbolados en forma de huerto. El uso de vegetacion abundante,
tratada de manera combinada con arboles frutales y de ornato. El agua como
eje principal del diseho, a través de canales que cumplen tanto la funcion
estética como la utilitaria (riego de vegetacion), asi como el uso de agua en
reposo a través de la localizacion estratégica de grandes estanques. El manejo
de la arquitectura de forma equilibrada entre areas verdes y espacio cerrado
y, seguramente el aprovechamiento de visuales desde la ciudad hacia el
jardin y del jardin hacia la ciudad, asi como una gran riqueza de remates y
puntos de referencia en su interior.
Son muchos los autores, y en diferentes épocas, los que se refieren, de
manera distinta al jardin Borda, pero todos estos relatos coinciden con una
panoramica de un jardin con caracteristicas Unicas en México, se percibe en el
relato, amplitud y una clara diferenciacion de espacios ademds de resaltar de
una u otra manera las bondades del clima de Cuernavaca.
“Desde los ultimos afos del siglo XVIII hasta nuestros dias, ha
gozado de gran fama un extenso huerto plantado en Cuernavaca y
conocido con el nombre de Jardin de Borda. Los sitios donde las
flores ostentan su belleza, donde los arboles muestran la opulencia
de su fronda y donde el agua, en fuentes, lagos y estanques, luce la
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hermosura de su argenteria, son siempre admirados por los
hombres y visitados por las muchedumbres amantes de lo bello.”
(Salinas, 1924; 77). (ver foto 4).

Imagen 4. La Rochester, 1915-1920
Aspecto del embarcadero del jardin Borda;
Cuernavaca, Morelos

Fototeca de la CNMH/CDXXXIV-10
CNCA-INAH-MEX.

La referencia nos indica que para 1924, el jardin Borda ya habia pasado de ser
un jardin privado a ser un jardin publico, pero conservaba su caracteristica
principal: el agua como elemento ordenador y la magnifica vegetacion.

Una de las principales caracteristicas del jardin Borda, es la utilizacion de
terrazas, rampas y escalinatas en su composicion, dada la topografia tan
accidentada del lugar, condicion que sin duda fue aprovechada al maximo por

47



su disefador para enriquecer el espacio mediante las diferentes visuales que
se podrian generar. La dificultad de un plano inclinado pudiera haberse
pensado como una limitante continua si consideramos la complejidad
constructiva de la época, pero esto no sélo fue rebasado sino que ademas
consolidé una serie de espacios generadores de visuales hacia el interior y el
exterior. Sobre esto, Romero de terreros nos dice®:

“Ocupan un extenso plano inclinado hacia el poniente, cosa que

hizo precisas innumerables terrazas, rampas y escalinatas, de

variados trazos y multiples ornatos, hoy cubiertos de moho, y cuya

sombria entonacion solo se aviva al contacto de los rayos del sol

que logran penetrar entre las rampas de mangles y platanos. Lucen

alli, ademas, numerosos estanques y fuentes de caprichosa forma:

éstas con templetes y juegos de agua, al gusto francés, o con

sencillos surtidores que recuerdan los del Generalife de Granada;

[ver fotos 5,6,7 y 8] aquéllos, con pintorescas arcadas que se

reflejan en el agua. [ver fotos 9 y 10]. En los elevados miradores de

las esquinas, gézase de un hermoso panorama, pues abarca la

vista desde el Ajusco, al norte, hasta los canaverales que se

extienden a lo lejos, hacia el sur.” (Romero de Terreros, 1945; 19).

(ver fotos 11y 12).

' En la cita de Romero de Terreros, se ha subrayado la palabra mangles, ya que es vegetacion acuatica
asociada a lagunas costeras, halofilas, no propias del ambiente del Jardin Borda, por lo que se considera,
que quiza el autor quiso referirse a los arboles del mango, de los cuales se tiene noticia de su utilizacion
abundante, desde el siglo XVIII.
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Imagen 5. Fotografo no identificado, ca. 1960
Patos en el estanque del Jardin Borda;
Cuernavaca, Morelos

Fototeca de la CNMH/ DCLXXXVII-12
CNCA-INAH-MEX

Imagen 6. Ma. de los Angeles Barreto Rentaria, 2006
Fuente magna del jardin Borda;
Cuernavaca, Morelos
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Imagen 7. Manuel Toussaint (atribuida), ca. 1925
Fuente del Jardin Borda

Cuernavaca, Morelos

Fototeca de la CNMH/ XVI-07

CNCA-INAH-MEX

B
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Imagen 8. Ma. de los Angeles Barreto R. 2006
Fuente de la cupula del jardin Borda;
Cuernavaca, Morelos
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Imagen 9. Fotografia comercial, O.B. Hachenberger, ca. 1915
Estanque, jardin Borda;

Cuernavaca, Morelos

Fototeca de la CNMH/ CDXXXIV-08

CNCA-INAH-MEX
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Imagen 10. Ma. de los Angeles Barreto R. 2006
Lago artificial (estanque) del jardin Borda;
Cuernavaca, Morelos
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Imagen 11. Charles B. Waite, ca. 1905

“973. Carlota’s favorite corner in Borda Garden, Cuernavaca, Méx.”,
Cuernavaca, Morelos

Fototeca de la CNMH/ DCLXXXVII-62

CNCA-ANAH-MEX

Imageni2. Ma. de los Angeles Barreto R. 2006
Mirador del jardin Borda; Cuernavaca, Morelos
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De una descripcidén general del jardin Borda es necesario hacer un analisis de
cada uno de los componentes o subespacios que lo conforman, ya que cada
uno de ellos tiene caracteristicas espaciales, formales y sensoriales diferentes
entre si, lo que genera en el usuario un sinndmero de experiencias
cognoscitivas, ademas de brindar una panoramica de la historia del lugar y
medianamente de la ciudad con el uso actual del inmueble, donde se ha
instalado un museo de sitio en lo que antes era la casona.

“Para formarse una idea clara y exacta del Jardin de Borda,

supongase dividida su area en dos partes, una al Norte y otra al Sur;

la primera esta ocupada por una habitacion compuesta de varios

aposentos [ver fotos 13 y14] y un largo corredor que van de Oriente

a Poniente; [ver fotos 15 y 16] detras de esta habitacion, hacia el

Norte, se extiende un terreno plantado de granados, por lo que le

llaman La Granadera; al Oeste de las dos porciones anteriores, se

halla el estanque grande una de las bellezas del inmueble; [ver fotos

17 y 18] en seguida se extienden varios arriates donde crecen

arboles y arbustos; al fin, una calzada que va de mirador a mirador y

que tiene poyos adosados a la tapia del fondo que, como dije antes,

cae a la callejuela de San Anton.” (Romero de Terreros, 1945; 20).

(ver plano 2).
Esta referencia, describe al jardin con claridad y sencillez; da cuenta de las
principales caracteristicas y la distribucion de elementos construidos y cuerpos
de agua, aunque nos entera de una plantacién de suyo importante, ya que
basta con imaginar el colorido y encanto proporcionado por el uso de granados
como elementos de ornato y de produccion de frutos, desafortunadamente
este espacio que fue conocido como La Granadera, es ocupado actualmente
por las gradas (la graderia). También no hace mencion de los poyos que aun
hoy se conservan en el muro perimetral, el cual remata en dos de sus extremos

con los miradores chocolateros.
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Plano 2. Localizacién de espacios del Jardin Borda, segiin Manuel Romero de Terreros
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Imagen 13. Fotografia comercial, O.B. Hachenberger, ca. 1915
Construccion, Jardin Borda; Cuernavaca, Morelos

Fototeca de la CNMH/ CDXXIX-73

CNCA-INAH-MEX

Imagen 14. Ma. de los Angeles Barreto R. 2006 Construccién, Jardin Borda;
Construccién del jardin Borda
Cuernavaca, Morelos
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Imagen 15. C.I.F. (Compania editora de postales), ca. 1925
Aspecto de un andador en el jardin Borda;

Cuernavaca, Morelos.

Fototeca de la CNMH/ C-11

CNCA-INAH-MEX

Imagen 16. Ma. de los Angeles Barreto R. 2006
Andador del jardin Borda;
Cuernavaca, Morelos.
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Imagen 17. Fotografia comercial, O.B. Hachenberger, ca. 1915.
Estanque, jardin Borda;

Cuernavaca, Morelos

Fototeca de la CNMH/ CDXXXIV-12

CNCA-INAH-MEX

Imagen 18. Ma. De los Angeles Barreto R.2006
Lago artificial del jardin Borda;
Cuernavaca, Morelos
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“De esta época, del ultimo tercio del siglo XVIII, data el jardin de
Borda. Visitadlo. Se halla en la calle principal de Cuernavaca, en la
Avenida de Morelos, pasando la iglesia de Guadalupe y contiguo a
ella, hacia el Sur. La fachada de la casa tendra unos treinta metros
de anchura; en el centro de ella se abre amplio zaguan, y hay dos
balconcillos a cada lado de éste. Tal fachada no tiene nada que la
singularice, es un pobre muro sin cornisa ni atico, sin friso ni
arquitrabe, sin jambas en las puertas; esta burdamente
embadurnada de pintura de cal y ostenta sobre el zaguan este
letrero: Jardin Borda. (No habia de faltar el peregrino dislate de
quitar la preposicion de al genitivo. En buen espariol se dice Jardin
de Borda)...[ver fotos 19 y 20] Pasando el umbral, pisa uno el basto
empedrado que sirve de pavimento al cubo del zaguan y se llega a
un patiecillo de forma cuadrada de quince metros por lado, esta
circuido por cuatro corredores a las cuales caen las puertas de los
aposentos. Del primer patio, por un pasadizo, se entra al segundo
que es rectangular, y en cuyo lado occidental, en el centro y en linea
recta con el zaguan, esta la puerta del jardin... Al penetrar en él se
bajan algunos escalones y se llega al gran plano inclinado que
constituye aquel predio, cuyas dimensiones aproximadas son
trescientos metros de longitud, de Norte a Sur, y algo mas de ciento
de latitud, de Este a Oeste.” (Salinas, 1924; 77-79). (ver plano 3).
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Plano 3. Localizacién de espacios del Jardin Borda, segun Miguel Salinas
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Imagen 19. Mariano Monterrosa Prado, ca. 1974
Fachada del jardin Borda;

Cuernavaca, Morelos

Fototeca de la CNMH/ CMXXII-82
CNCA-INAH-MEX

Imagen 20. Ma. de los Angeles Barreto R. 2006
Fachada del jardin Borda;
Cuernavaca, Morelos
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Al analizar la fachada de la casa, sus materiales, dimensiones y carencias de la
misma, podemos comprobar que en la restauracion del inmueble que se hizo
en 1986, se conservd su forma original. Si bien el autor sefiala que esta
fachada no tiene nada que la singularice, también es cierto que un espacio bien
logrado, bien articulado y con una buena relacién espacial con el exterior,
puede adquirir por si mismo una representatividad en la memoria colectiva de
una comunidad. En la descripcién del tipo de materiales usados como
pavimentos en el “cubo del zaguan’, asi como de las dimensiones y formas de
lo que vienen a ser el primero y segundo patios, no se menciona la relacion que
guardan estos espacios con las habitaciones que lo rodean, el tipo de
actividades que pudieran generarse en estos espacios. Considero que estos
dos patios siempre han quedado relegados a un segundo término, han sido
emplazados como espacios de transicion sin importancia.

“El limite oriental del historico huerto es un muro rematado en su

parte superior por arcos invertidos, muro en el cual se abre la

entrada del jardin, ... El tramo comprendido entre dicho muro y el

estanque chico, es un gran cuadrado lleno de vegetacion donde

abundan las rosas blancas. El gran cuadrado tiene cinco glorietas

con fuentes en su centro; cuatro menores colocadas en los angulos,

y la quinta, algo mayor que las anteriores, en medio. Al surtidor de

ésta dltima sale entre cuatro columnitas que soportan gracioso

remate.” (Salinas, 1924; 81). (ver plano 4).
Esta referencia, es una de las pocas que tocan al jardin formal (jardin de rosas
blancas), que es un espacio con una traza ortogonal muy clara en cuyo centro
se encuentra la “fuente de la cipula”, esta de mayor tamano que otras cuatro
que estan fuera de ella y colocadas de tal manera que la comunicacion entre
todas ellas es a través de corredores lineales, cada una de las plazoletas
generadas por las fuentes cuenta con espacios donde actualmente se realizan
diferentes tipos de actividades, asi la relacion con las areas verdes se percibe
cadtica por las caracteristicas tan diferentes entre estos dos espacios.

“La parte austral del jardin, comenzando por el fondo, esta

constituida por la calzada que corre junto a la tapia, lindero norte

del callejon de Borda; por varios arriates con arboles y plantas

diversas, y por el espacio que ocupa el estanque chico, de
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Plano 4. Localizacién de espacios del Jardin Borda, segun Miguel Salinas
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capacidad muy inferior a la del grande [ver fotos 21 y 22]. Los

pretiles laterales del estanque chico son rectos, pero los de las

cabeceras —extremo norte y sur del rectangulo- combinan lineas

rectas y curvas cuyo remate es un semicirculo. En medio de este

recipiente hay tubos surtidores de agua.” (Salinas, 1924; 81). (ver

plano 5).
Una de las partes mas representativas del Jardin Borda, sin ser la mas
importante del sitio, es el estanque chico, cuya forma clasica de la arquitectura
barroca favorece la lectura del sitio. Lugar provisto de surtidores de agua, que
seguramente corresponde a las condiciones topograficas del sitio,
contemplando la buena articulacion de este espacio mediante calzadas o
corredores todos provistos de arriates con arboles y vegetacion de diversas
especies.

“La linea de separacion entre las dos partes del jardin, la del Norte y

la del Sur, esta formada por el gran corredor de la casa, en primer

término; después, por una rampa inclinada, mas alta que el suelo

del huerto, que va a terminar en la tapia del fondo. Esta rampa antes

bien pavimentada, tiene en sus dos orillas postecillos destinados a

recibir tiestos floridos. Todo el piso del predio, ademas de ser un

plano de pendiente rapida, es quebrado y tiene muchos cafios,

arriates, callecillas y escalinatas ...”

“..El estanque grande tiene, segun algunos escritos que se han

ocupado en describirlo, ciento cincuenta varas de largo; yo he

verificado que mide algo mas de cien metros. Su forma es la de dos

oblongos de metros de anchura, unidos de manera que sus puntos

de union son el vértice de dos angulos obtusos.”
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Plano 5. Localizacion de espacios del Jardin Borda, segun Miguel Salinas
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Imagen 21.Charles B. Waite, ca. 1905

“983. Fountain and pool Borda Garden, Cuernavaca, Méx”
Cuernavaca, Morelos

Fototeca de la CNMH/ DCCVI-49

CNCA-INAH-MEX

Imagen 22. Ma. de los Angeles Barreto R. 2006
Fuente magna del jardin Borda;
Cuernavaca, Morelos
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“En el interior del estanque hay seis islotes sensiblemente
cuadrangulares; en el extremo septentrional de aquel depdsito de
agua, se alza un cobertizo de arcos donde se desnudan los
banadores; en el extremo meridional se yergue también otro
cobertizo de arcos que abriga el muelle o embarcadero. Toda la
parte oriental del estanque esta bordeada por larguisima graderia
compuesta de siete gradas hechas de calicanto; detras de la grada
mas alta hay una hilera de postecillos prismaticos destinados a
soportar macetas ; en seguida de tales postes esta la granadera ya
mencionada.” (Salinas, 1924; 80-81). (ver plano 6).
La descripciéon que se ha realizado de estos espacios, corresponde a la parte
sur del centenario jardin, establece esta separacion un extenso corredor que va
de oriente a poniente y arranca desde las habitaciones de la antigua casona y
ahora museo de sitio y desembarca en uno de los tres miradores con que
cuenta el jardin, es el Unico mirador en forma lineal sin techumbre pero igual
con banca que permite el descanso a la sombra de los frondosos mangos, ficus
y fresnos, las visuales hacia la barranca de San Anton también han sido
interrumpidas por la exagerada proliferacion de vivienda que se ha dado en la
ciudad. Continuando con la descripcion de este corredor cabe hacer notar la
constante repeticion de pequefnos postecillos que al parecer servian para
colocar esculturas y segun fotografias de principios del siglo XX y hasta
nuestros dias son utilizados como maceteros, es probablemente el lugar que
mas da cuenta del paso del tiempo, sus muros presentan una considerable
incrustaciéon de musgo y el color escurridizo de la humedad afieja. Uno de los
aciertos de este gran corredor es permitir la comunicacién visual y fisica del
lado sur con el lado norte a través de un arco localizado en la parte poniente
que viene a ser la mas baja, y propicia por la altura que alcanza, el libre paso
de personas.
El lado norte del jardin muestra una panoramica muy diferente a su
contraparte, aqui se ubica el “estanque grande”, o lo que ahora se conoce
como lago artificial del jardin, es un cuerpo de agua que corre hacia el norte
con seis isletas rectangulares al centro, desde aqui las visuales también han
sido interrumpidas por las construcciones de los predios vecinos, pero es
posible disfrutar todavia del estupendo remate visual dado por el eje
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Plano 6. Localizacion de espacios del Jardin Borda, segun Miguel Salinas
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neovolcanico que cruza por el estado, actualmente las graderias que se
localizan en el lado oriente han sufrido una modificacion, la cual consiste
principalmente en el aumento considerable en el numero de estas. Frente a
ellas, cruzando el lago, nos encontramos con lo que pudiera ser la intervencion
mas agresiva dentro de todo el jardin, la imposicion de un “foro” al aire libre
cuyas caracteristicas constructivas, proporciones y color rompen o interrumpen
primeramente con las visuales hacia el exterior e interior del jardin, este
elemento disonante, puede ademas considerarse poco funcional ya que no es

utilizado como foro para muchos de los eventos que se realizan en el jardin.

I.4 Condiciones normativas del sitio de estudio.

El desarrollo de la ciudad de Cuernavaca, tiende a procurar acciones para
mejora las condiciones de un bien cultural, como lo es el jardin Borda, asi como
de muchos otros puntos de interés o atractivo turistico, pero estas acciones,
considero, han sido dificiles de emprender a cabalidad debido a las
circunstancias socio-economicas y politicas actuales del estado y del propio
municipio.

Por su condicion de capital del estado, estas circunstancias adquieren otra
dimension y aparentemente todas las acciones tendientes a mejorar la imagen
y los servicios que presta la ciudad a los miles de habitantes y turistas
nacionales y extranjeros parecieran de mero ornato. Es por eso que esta parte
la enfoco a hablar de los criterios de actuacion que norman actualmente en el
inmueble declarado monumento histérico identificado como Jardin Borda,
ubicado en el centro histérico de la Ciudad de Cuernavaca, Morelos.

Para ubicarlo espacialmente diré que se encuentra en el No. 271 de la colonia
centro y su fachada principal da hacia una de las vias de comunicacién mas
importantes de la ciudad, como lo es la Avenida Morelos. (ver imagen 23).
Representa un punto de referencia importante y nodo de actividad tematica
para los habitantes de la ciudad, conformandose ademas como uno de los
principales atractivos turisticos de la misma. Su traza se desarrolla de de norte
a sur, limitado por el sur con el callejon de Borda y al norte con la calle de
Rayén. Cuenta con una superficie total de 27,568 m?, de los cuales la mayoria,
son espacios abiertos, jardinados y conservan en la actualidad el trazo original
que les fue impuesto desde su creacion en el S. XVIIl. Esta dltima
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caracteristica le proporciona connotaciones especiales ya que lo convierten en
uno de los pocos jardines coloniales “vivos” hasta nuestros dias. Esta cualidad
de “vivo” obliga a las autoridades locales a dotarlo de un constante
mantenimiento y a emprender acciones de conservacion cuyo uso actual
compagine actividades propias de esta sociedad, realizadas en un inmueble

historico.

2. Mercado de artesanias.
3. Jardin Morelos.

4. Palacio de Gobierno.
5. Jardin Juarez.

6. Plazuela del zacate.
7

8

9.
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Museo Robert Brady.
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0. Palacio Municipal.
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Imagen 23. Localizacién del jardin Borda y principales puntos de interés en la ciudad de Cuernavaca. El orden de
aparicion no representa el lugar que ocupan dentro de las preferencias de los visitantes

Actualmente el jardin Borda es sede del Instituto de Cultura del Estado de
Morelos, y segun el decreto promulgado el 22 de agosto de 1988, éste se crea
como un organismo publico, descentralizado del Gobierno del Estado, con
personalidad juridica y patrimonio propio.

En este decreto, se asienta que el patronato del jardin Borda, es creado por el
Gobierno del Estado para la realizacion de actividades artisticas o culturales, y
su actuacion debe estar normada dentro del marco juridico del Instituto.

Las instalaciones y locales del jardin Borda en ese entonces propiedad del

Gobierno del Estado, pasaron a forman parte del Patrimonio del Instituto, el
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cual, tiene como objetivo promover, fomentar y difundir la cultura en todas sus
manifestaciones, y debe impulsar el fortalecimiento de los valores locales y
nacionales, asi como el desarrollar de las artes, la preservacion del patrimonio
arqueoldgico e historico y el estimulo de las manifestaciones de la cultura
popular, a fin de alentar la participacion de los habitantes del estado.

Ademas tiene las siguientes atribuciones:

Fomentar la participacidon de los habitantes en las actividades artisticas y
culturales para el desarrollo integral de los morelenses.

Realizar investigaciones, estudios y demas acciones tendientes a preservar y
difundir el acervo cultural del estado, en sus aspectos arqueoldgico, artistico e
historico.

Tiene como propédsito organizar, impulsar y apoyar a personas O Qrupos
interesados en la cultura, dentro de los lineamientos adecuados a la
idiosincrasia del pueblo de Morelos, con la finalidad de reafirmar su identidad
cultural.

Otro objetivo del Instituto es, coordinar con la federacion, el estado o los
municipios, actividades de preservacion del patrimonio cultural de la nacion,
dentro del ambito estatal. Ademas de adquirir, administrar y conservar los
bienes muebles e inmuebles destinados al cumplimiento de sus objetivos asi
como rescatar aquellos de interés histérico que pudieran permanecer
ignorados. Debe promover ante las autoridades competentes, la preservacion
y el rescate del patrimonio cultural del estado.

Para obtener recursos economicos, punto fundamental para el funcionamiento
y que las actividades antes mencionadas puedan llevarse a cabo, el patrimonio
del Instituto se integrara con:

Las partidas presupuestales que le asigna el gobierno del estado.

Los créditos que obtenga para la realizacién de sus proyectos y programas.

Los ingresos que obtenga de la recuperacion de sus inversiones, de su propio
patrimonio y de los remanentes que resulten del desarrollo de sus actividades.
Los valores, bienes muebles e inmuebles y los derechos de toda clase que en
el futuro adquiera, le otorguen, donen o cedan.

Las disposiciones anteriores que norman el criterio de actuacién del Instituto de
Cultura de Morelos, son lineamientos puntuales y con una clara tendencia a la

preservacion y difusion de la cultura. Desde mi punto de vista queda
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desdibujado el nivel de actuacion en los puntos referentes a la proteccion del
jardin historico, en el entendido de que en un sitio de esta naturaleza se
deben emprender un programa de politicas y acciones tendientes a
verdaderamente preservar un jardin con valor historico, artistico y cultural que
garantice su uso y disfrute para generaciones futuras.

El jardin con estas connotaciones, se vincula socialmente a los principales
centros culturales de municipio y con otros centros urbanos como Cuautla,
Jiutepec, Yautepec y otros mas, pretendiendo satisfacer las necesidades de
esparcimiento, recreacion y cultura de la sociedad Morelense.

El Conjunto, se ubica en una zona, cuya actividad principal es el turismo vy el
comercio y se constituye o erige como un hito importante en la ciudad. Otra de
las caracteristicas que define las condiciones actuales del jardin Borda, es su
condicién de espacio abierto y en consecuencia la abundancia y variedad en la
vegetacion, aspecto que también lo define o caracteriza a nivel ciudad.

El jardin Borda se conforma de una amplia coleccion de especies vegetales
nativas de México, regionales, que tiene un importante significado cultural,
complementada o enriquecida con especies exéticas (no nativas) que se han
aclimatado con el transcurso del tiempo, no sélo al ambiente de la ciudad, sino
al estado en general.

En el jardin podemos encontrar una gran variedad de especies vegetales con
importancia cultural, social y bioldgica, que resulta conveniente conservar, con
ciertas caracteristicas'’, para sensibilizar a un sector significativo de la
sociedad y del turismo, de la importancia de la vegetacion para el municipio
en particular y el estado en general.

Al hablar de los limites impuestos al jardin desde su creacion, definidos por
barreras formales de arcos invertidos, se ven constantemente rebasados por el
desmedido y poco controlado crecimiento de la vegetacién, que a primera vista
da la impresién a los visitantes de estar en una huerta tradicional y no en un
recinto con las caracteristicas de un jardin formal. Esta impresion puede
resultar l6gica porque la distribucion al azar de los arboles es semejante a la de

la vegetacion silvestre, con una estructura y funcion ecolégica definida.

7 Pese a conformarse como un espacio reconocible por lo abundante de su vegetacion, esta se encuentra en un nivel
de absoluto descontrol en cuanto a crecimiento y hacinamiento, por lo que resulta conveniente un saneamiento vegetal
que bien podria realizarse mediante podas controladas, lo cual ademas de sanear botanicamente el espacio, permitiria
de manera conjunta la apertura de visuales tan necesarias en el sitio, para un mejor reconocimiento del espacio.
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Plano 7. Vista aérea del jardin Borda, imagen tomada de google earth. 2007. La concentracion de vegetacion al interior
del jardin Borda, representa para la ciudad uno de los espacios abiertos mas representativos por encontrarse inmerso
en ella.
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La estructura vegetal del jardin Borda puede ser observada desde las
perspectivas horizontal y vertical, para explicar su complejidad. En su
estructura vertical, se observa claramente un estrato arbéreo formado por las
especies de mayor altura y robustez, un estrato arbustivo constituido por
especies de menor altura y finalmente un estrato herbaceo con dos funciones:
una ornamental y la otra proporcionar la cobertura necesaria al suelo para
evitar su pérdida.

La estructura de las copas de los arboles ilustra que ninguna especie domina
sobre las demas, varias especies comparten el lecho superior como el laurel de
la india, el tulipan africano, el mango y el olmo. Esto también es una
reproduccion de la naturaleza'®, donde la composicién floristica de acuerdo a
su altura y a su frecuencia define la estructura de la masa arbérea. (plano 7).
Esta vista aérea, permite observar lo dicho con anterioridad, la exuberante
vegetacion en el sitio, lo hace facilmente reconocible y representa en la ciudad
un espacio abierto con mucha presencia y, que por su ubicacion, dimensiones,
antigliedad e historia, no es dificil entender porqué se erige como uno de los
espacios mas representativos a nivel ciudad.

Conclusion.

Los conceptos de jardin que se han analizado; jardin histérico, jardin artistico y
jardin cultural en este caso de estudio son aplicables completamente al sitio de
estudio ya que este ha sido testigo de innumerables eventos que ahora forman
parte incluso de la historia mexicana, es menester también considerarlo como
un jardin artistico dadas las caracteristicas constructivas de entre las que
sobresale el aprovechamiento de las condiciones topograficas del sitio, el trazo
de ciertos elementos decorativos eminentemente barrocos, asi como la
implementacién desde su origen de una compleja red hidraulica que por un
lado hacia funcionar las fuentes y por otro cumplia con la necesidad de riego,
como jardin cultural, el sitio de estudio habla por si sélo, ha sido un referente

siempre presente en la memoria de una colectividad al asociar eventos

'8 El maestro Alejandro Cabeza me hace la observacion consistente en que los jardines del siglo XVIII en
México, no utilizaban en el manejo de vegetacion el criterio de reproducir la naturaleza. Su observacion
es acertada, ya que en el jardin formal la composicion del material vegetal perseguia el orden simétrico y
una impronta paisajista diferente al jardin romantico.
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histéricos a los cuales les ha otorgado significado que va de lo politico a lo
social y con los cuales se identifica hasta nuestros dias.

El Jardin Borda es una prueba objetiva de la vegetacion introducida a México
para este tipo de climas en el siglo XVIII, ya que aun hoy, se sigue utilizando y
reproduciendo, como el café, el mango y el platano, entre otros. '

El tipo de servicios que se brinda actualmente, en el jardin Borda como Instituto
de Cultura de Morelos y Casa de la Cultura de Cuernavaca, ha visto modificada
su estructura paisajistica original es decir la adaptacion del inmueble como
espacio destinado a albergar actividades de caracter artistico y cultural han
propiciado una serie de modificaciones para dar cabida a todas estas

expresiones en detrimento del propio inmueble.

' Comentario que me hizo el Maestro Alejandro Cabeza, al revisar el borrador de este trabajo y que
considero oportuno incluirlo.
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lll.1. Su origen.
El jardin Borda, es un buen ejemplo del aprovechamiento de las condiciones
geograficas de un sitio, ya que lo caracteristico del clima de la ciudad de
Cuernavaca y las particularidades principalmente topograficas del terreno
donde se ubica, propiciaron, antes que nada, las diferentes terrazas que se
adecuan a la pendiente del terreno, tal vez generando con esto, una de las
primeras edificaciones que se proyectaba acorde con la naturaleza. Esta es
una de las razones principales del privilegio con respecto a su preservaciéon a
través del tiempo, amén de la constante afluencia de turistas nacionales y
extranjeros que se dan cita en el lugar.
De las primeras referencias histéricas que se tienen de este jardin, las de
Manuel Romero de Terreros son las mas detalladas y refieren de manera clara,
primeramente el origen del autor cuyo apellido da nombre al jardin, y también
hace una resefia de acontecimientos histéricos en el mismo.
“Joseph de la Borda, nacio en la provincia de Jaca, del Reino de
Aragon, por los afos de 1710, y a los dieciséis de edad pas¢ a la
Nueva Espana en la flota mandada por el general de Marina del Luis
Fernandez de Cordoba.”
“Cortejo a la fortuna en los minerales de Tlalpujaua, Zacatecas y
Taxco; en este dltimo lugar alcanzé una gran bonanza, tan grande,
que algunos la hacen ascender a cuarenta millones de pesos; y
desde entonces, a semejanza de lo que hacian los mineros
afortunados en su época, empezd a ejercer la caridad a manos
llenas, debiéndosele muchas obras piadosas y de beneficencia.
Construyo el magnifico templo parroquial de Taxco, con un costo de
mas de un millon y medio de pesos, siguiendo el estilo de
Churriguera, que se dedicé a San Sebastian y Santa Prisca,
terminado en 1757, y que contiene buenos cuadros que para él
pinté Miguel Cabrera. Entre los ornamentos que regald a la iglesia
figuraba en primer término la espléndida custodia, cubierta de
pedreria, que después fue de la Catedral de México, y la cual,
robada en 1861, existe hasta la fecha, segun se dice, en Notre

Dame de Paris.”
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“Por su fortuna don José de la Borda, llegd a ocupar prominente
lugar en la sociedad metropolitana. Los mas encumbrados
personajes acudian a sus saraos y fiestas en el suntuoso palacio
que construyo, en grande y magnifica escala, en la capital del
virreinato, y del que buena idea puede formarse hoy, al considerar
que era nada menos que la casa situada en la Avenida Francisco |.
Madero, esquina de la de Bolivar; la cual por cierto, no fue mas que
parte del primitivo proyecto de su duefio, quien pensaba edificar
toda la manzana, cosa que impidié un repentino quebranto de su
fortuna.”

“A juzgar por el retrato que de él se conserva en Taxco, era don
José de Borda un caballero delgado y de nariz afilada, que nada
debia a la hermosura; (ver imagen 24) se caso, sin embargo, en
aquel mineral, con dona Teresa de Verduzco, en el afio de 1720.
Murié en Cuernavaca a 30 de mayo de 1778, y se le hicieron muy
suntuosas honras funebres, cuya descripcion, impresa con el titulo

de “El Fénix de los Mineros”, es hoy casi imposible de encontrar.”

Imagen 24. V.R. de don José de la Borda.
Carlos Gonzalez Pinxit
Imagen tomada del libro: Vida ejemplar de don José de la Borda.
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“Fueron sus hijos don Manuel y dofia Ana de la Borda y Verduzco;
esta llego a profesar en el Convento de Jesus Maria de México, con
el nombre de Ana Maria de San José, y aquél a graduarse de doctor
en Filosofia, en la Universidad.” (Romero de Terreros; 184-186).
Es importante hacer mencion del origen y las actividades de don José de la
Borda, ya que solo con esto se puede tener una idea de la condicion social y
econdémica ademas de las penurias de salud que pudieron primero idear y
finalmente concretar el proyecto del jardin. EI mismo autor hace un comparativo
de este jardin con otros de la misma época localizados en la ciudad de México.
“Muy distintos de los de San Angel y San Agustin de las Cuevas,
fueron los jardines de Borda en Cuernavaca. Generalmente se cree,
y hasta lo aseveran distinguidos escritores, que fue don José de la
Borda quien los construyd, pero se debieron, no al rico minero de
Taxco, sino a su hijo don Manuel, Doctor por la Real y Pontificia
Universidad de México”. (Romero de Terreros, 1945; 18, 19).
Una probable prueba de que el autor del jardin es don Manuel de la Borda,' es
su aficion por la botanica y la horticultura, a diferencia de su padre que en aquél
entonces era un hombre de edad avanzada y enfermo por su largo trabajo
relacionado siempre con la mineria.
“Afecto al estudio de la botanica y de la horticultura, reunié don
Manuel de la Borda en aquel sitio variadas especies de flores y
plantas, de manera que, ademas de un buen retiro, construyo un
jardin botanico y huerto de aclimatacion.” (Romero de Terreros,
1945; 19).
De esta aseveracién se desprenden los primeros usos que se le dieron al sitio
de estudio, primeramente, casa de descanso para don José de la Borda y
después jardin botanico y huerto de aclimatacion, légicamente, todos y cada
uno de ellos con diferentes caracteristicas, que definitivamente fueron variando
con el tiempo y los cambios de uso del inmueble.
Se hablé en el capitulo anterior, del estanque grande o lago artificial, que es

probablemente el sitio mas representativo del jardin y segun Manuel Romero

' No he encontrado otra fuente que determine o declare si el padre o el hijo fueron los autores de dicho jardin, la
mayoria de las fuentes consultadas hacen referencia a la cita de Manuel Romero de Terreros, dando por sentado que
es don Manuel de la Borda el que tiene mayor participacion en el desarrollo del sitio.
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de Terreros, don Manuel de la Borda tenia relaciones de amistad y de negocios
con el Conde de San Bartolomé de Xala, don Antonio Rodriguez de Pedroso y
Soria, en ciertas cartas, una de ellas con fecha de 5 de junio de 1783 le decia:
“Siempre que quiera, puede venirse a desahogar y pasearse en este
su jardin, en el que, como diria a Ud. Muro, hallara de nuevo estarse
fabricando un tanque que tendra mas de ciento cincuenta varas de
longitud, con otras cositas que se le haran.” (Romero de Terreros,
1945; 21).
El mismo autor hace mencion a otra carta fechada el 2 de agosto del mismo
ano y aparentemente entre los mismos protagonistas:
“El tanque ya se hace visible, y si usted viera su terreno, aun en el
estado presente, no lo creyera; espero que quede una pieza de todo
gusto.” (Romero de Terreros, 1945; 21).
Para el 25 de octubre de 1783, la obra aparentemente se encontraba muy
adelantada, segun carta de esa fecha:
“El tanque, si Dios es servido, se estrenara el dia de San Carlos,
dedicandolo a nuestro Soberano; en él se veran dos embarcaciones
Xuchimilquefias y un barquito que también es dedicado al Rey.
Habra su loa, la que oira Ud. Si gustare venir, y si no se pudiere, se
la enviaré.” (Romero de Terreros, 1945; 21).
Queda asentada en la referencia anterior, la magnitud del estanque, que
permitiria el uso de embarcaciones para realizar paseos hasta cierto punto
aislados del conjunto, la loa a la que se hace mencién, es una composicidén
poética excesivamente elogiosa de alabanza al Rey de Espana Carlos Ill, cuyo
santo se festejaba el 4 de noviembre. Al parecer el primero de noviembre el
estanque amanecio:
...leno de agua, y a la verdad que esta vendiendo hermosura.
Siento que Ud, no logre ver la fiesta, por causa de las ocurrencias
del tiempo que son de no poca consideracion. (Romero de Terreros,
1945; 21).
El autor refiere, que el estanque se estrend como se tenia planeado el dia 4 de
noviembre, Santo de Carlos Ill y que el acontecimiento dejé completamente
satisfecho a don Manuel de la Borda, y este lo refiere en otra carta con fecha

aparentemente del mismo mes y afo:
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“He sentido no hubiera Ud. Logrado ver el estreno del tanque,
porque fue un rato divertido y alegre, por el grande concurso de
gentes que ocupaban el sitio, en donde todavia cabian otras tantas

mas; pero ya que no fue posible, se divertira Ud. Con la loa que en

el medio de un lado del tanque se echd.” (Romero de Terreros,
1945; 22). (fig. 25 y 26).

Imagen 25 Charles B. Waite, ca. 1905

“986, On the lake in Borda Garden, Cuernavaca”.
Cuernavaca, Morelos.

Fototeca de la CNMH/ DCLXXXVII-18
CNCA-INAH-MEX

Esta fotografia de caracteristicas especialmente significativas se debe a la
creacion de Charles B. Waite, fechada en 1905, permite comprender en cierto
modo la importancia de este sitio a través del tiempo asi como el entendimiento
del espacio fisico. Quedan al descubierto los dos embarcaderos del estanque y
la presencia de paseantes que deciden hacer un recorrido en lancha
pretendiendo con esto y con la manera en que esta tomada la imagen dar una
sensacion de amplitud en el estanque y que el embarcadero del primer plano
adquiera con ayuda del reflejo, proporciones superiores a la vegetacion. La

ausencia de elementos externos no permite hacer un comparativo de

80



volumenes o de estilos arquitectonicos o de técnicas constructivas, lo que

permite enfocarse exclusivamente en el primer plano de la fotografia.

A _ JARDIN BORDA—
CUERNAVACA, MEXICO,

10 i f

Imagen 26. Imagen tomada de una tarjeta postal, se desconoce la fecha de edicién, pero con esta imagen se pone de
amr;zgiiaeﬁto lo caracteristico del sitio y la variedad en los enfoques fotograficos que se realizan en el estanque, o lago
Al inicio de su historia, y a lo largo de esta, el jardin Borda ha sido visitado por
infinidad de personalidades, en sus inicios sobresale la presencia del Virrey don
Matias de Galvez y del Arzobispo de México, don Alonso Nufez de Haro y
Peralta,

“El jardin y la casa conservan el nombre del opulento minero de

Tasco y Zacatecas, cuya riqueza es sabida por todas partes. Refiere

la tradicion popular, que una vez fue el llmo. Arzobispo Haro a
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visitar a Cuernavaca y que Borda le invité para que de noche viese
su jardin; a su llma. Le llamo la atencion la hora del convite, pero
acepto; al llegar reinaba en el jardin completa oscuridad, y en tal
situacion parecia contrariado el Sr. Haro, cuando de pronto, aplico
Borda un puro encendido & una mecha, € instantaneamente se
iluminé el jardin, con arcos y portadas sorprendentes,
asemejandose a las espléndidas y fantasticas fabulas de los
palacios encantados en “Las mil y una noches.” (Rivera, 1883, lll;

235).

lll.2. El Borda y el servicio de Diligencias de Cuernavaca
Otro evento o uso significativo que tuvo el jardin Borda, fue el establecimiento
en sus instalaciones del servicio de diligencias de Cuernavaca, en el ano de
1845 por el Sr. Anselmo Zurutuza, de quien se dice que fue el quien sembro
los primeros huesos de mango en el jardin, procedentes de Cérdoba Veracruz.
Sobre la posta de diligencias, madame Calder6n de la Barca hace la siguiente
referencia:
“..La casa en que se detuvo la diligencia fue antario famosa por el
hermoso jardin contiguo a ella, y que pertenecid6 a un rico
propietario. Nos sentamos entre los arboles frutales, al lado de un
estanque de agua muy clara, y ahi esperamos a las cabalgaduras y
a nuestros guias...” (Erskine, 1984; 224).
Para esta etapa de la investigacion, no ha sido posible encontrar planos
arquitectonicos u otras citas bibliogréaficas referentes a esta etapa, por lo mismo
se desconoce si sufrié alguna transformacion, mutilaciéon o remodelacién en sus
instalaciones. Se hace mencion de este evento por lo significativo que resulta
para el mismo inmueble asi como para la historia de la ciudad de Cuernavaca,

los usos tan variados por los que ha transitado a lo largo de su historia.
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lll. 3 Maximiliano en Cuernavaca y la puesta en valor de un jardin
histérico

Segun Blasio, Maximiliano decide conocer e instalarse provisionalmente en
Cuernavaca para huir del frio que permanentemente padecia tanto en el
palacio Imperial de México, como en la villa de Chapultepec. (Blasio, 1986;
117). Aparentemente se debe al coronel Paulino Lamadrid, comandante de la
guardia municipal y partidario fanatico del Imperio, hecho por el cual
Maximiliano correspondia con grandes muestras de aprecio y cordial
afecto.(Blasio, 1986; 29), quien en uno de los almuerzos campestres a los que
el Emperador era muy afecto, comentd de lo pintoresco de Cuernavaca,
conocedor de esa ciudad hizo grandes elogios del clima, del caracter de los
habitantes y de lo hermoso de la localidad, que Maximiliano decidi6 se hiciera
un viaje a esa ciudad. (Blasio, 1986; 119).

Complacido por lo benigno del clima, que aparentemente era reconfortante
para su salud,? y maravillado por las grandes riquezas naturales que encerraba
esa localidad, el Emperador decidié fijar ahi su residencia imperial de
descanso, no sin antes ordenar a especialistas los planos necesarios para
tener un mejor conocimiento del area. Como localidad eminentemente rural,
Cuernavaca estaba desconectada en cierto modo del resto del pais, no por ello,
la miseria y demas males que aquejaban al pais, en esta poblacion fueran
menores o inexistentes. Es asi como por mandato real es realizado por Manuel
Rincén un plano de la ciudad de Cuernavaca, (ver imagen 27), que ofrece una
panoramica detallada del estado que guarda la ciudad. Este evento, denota
otro tipo de transformacion en la manera como venian percibiéndose vy
realizandose las obras de infraestructura necesarias para el funcionamiento y
crecimiento ordenado de la ciudad, de ahora en adelante, se podrian registrar y
localizar con pleno conocimiento del espacio todas las intervenciones, y

modificaciones de uso que sufriria la ciudad de Cuernavaca.

2 “Mi querido General Uranga: Estando bastante indispuesto del higado y de la bilis, me veo obligado a cambiar aire e
irme un poco a Cuernavaca, donde el calor me hace siempre muy bien...”"Maximiliano. Carta reservada a José Lopez
Uranga. Orden Imperial de Guadalupe. Gran Cruz de la Orden de Alberto de Sajonia, y Comendador de la Orden del

Aguila Roja de Prusia, 20 de julio de 1866, (AKMVM). r. 77. exp. 522, f. 96
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PLAND

Imagen 27. Manuel Rincon. Plano detallado de una parte de la cuidad de Cuernavaca levantado por orden de S.M.1,
1866. Oleo, acuarela y tinta sobre papel. 0.94 x 0.63. Mapoteca Manuel Orozco y Berra.

Otro tipo de planos de la ciudad fueron levantados, con diferentes técnicas y
mostrando otros aspectos de la ciudad, entre estos, destaca el Plano de la
ciudad de Cuernavaca levantado por el Injeniero (sic). Rafael Barberi. 1866,
localizado también en la Mapoteca Manuel Orozco y Berra. (ver imagen 28).
Cabe hacer notar que en este plano aparece el trazo caracteristico del jardin
Borda, practicamente aislado del crecimiento natural de la ciudad y resaltando

por su aislamiento en el lado izquierdo de la composicidn.

84



P —

PLAND

DELACIVDAD
()

P = Fi .!'-n-x..

Nl Hiui
1N

e

" a

{é\h
=

Imagen 28. Rafael Barberi. Plano de la ciudad de Cuernavaca. 1866. Litografia impreso. Mapoteca Manuel Orozco y
Berra.
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“Deseoso Maximiliano venir con frecuencia a México penso que se
le arreglara en Cuernavaca alguna residencia, y el sefior Pérez
Palacios, viejo vecino muy conocedor de la ciudad, dijo que ninguna
podria servir tanto para el objetivo, como la llamada Jardin de
Borda, pero que estaba tan abandonada y tan destruida que
necesitaba serias reparaciones. Visito la el Emperador al dia
siguiente y quedd prendado verdaderamente de esa finca tan
hermosa, que con sus inmensos jardines, sus amplios
departamentos y sus estanques es todavia una verdadera mansion
imperial.” (Blasio, 1986; 120).

De un documento inédito conseguido en el Museo Nacional de Historia, se

obtiene el siguiente texto que corresponde a una traduccién del aleman, y hace

referencia al jardin Borda en el tiempo de Maximiliano:
“.. Esta casa, que por el momento se encuentra arrendada y que el
Emperador usé como su residencia durante sus distintas estancias
en Cuernavaca, tiene su propia historia. Fue construida antes de la
guerra en contra de los espanoles por el duefio de una mina de
plata que llego a convertirse en un hombre sumamente rico, y cuyo
nombre era La Borda. La casa en si era bastante sencilla, mas no
asi sus extensos y bien cuidados jardines.”
“La casa se caracterizaba por sus basamentos de marmol y sus
estatuas del mismo material, aunque la mayoria de ellas se
encuentran hoy en dia en un pésimo estado. Llama la atencion,
desde una perspectiva arquitectonica, la construccion de la entrada
principal con sus escalones de marmol delimitados por el correr del
agua, en la que incluso se podia nadar. La gran cantidad de arboles
frutales, sapotes, aguacates, naranjos y otros citricos, ofrecian una
gran cantidad de sombra a las rosas y a los arboles que apenas

florecian y que adornaban todo el camino. *
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“Por lo que hace a los trabajos de jardineria en la Casa Borda, éstos
se estan llevando a cabo a la velocidad que permite la temporada
de lluvias....”®

Con la descripcién anterior, no es dificil entender porque el Emperador estaba
tan entusiasmado en adquirirla y pasar una buena parte de su tiempo en ella.
De la coleccion de la Mapoteca Manuel Orozco y Berra, el siguiente plano
arquitectdnico (ver imagen 29), muestra al jardin Borda en su conjunto, y
aunque no corresponde a la época del Segundo Imperio si alcanza a mostrar
los elementos mas representativos del inmueble y con ello tener una

aproximacion o referente del espacio en otra época.

Imagen 29. Silvestre Baxter. Plano del jardin Borda en Cuernavaca. 1901. Heliogréafica invertida. Mapoteca Manuel

Orozco y Berra.

El 1° de diciembre de 1865, empieza a tramitarse la compra de la casa Borda,
el encargado de esta transaccién era Juan de Dios Peza, quien pide al sefior
Casimiro Collado informes sobre la situacion de la misma.
“Cumpliendo con el encargo que se sirvio hacerme, le diré que
cuando compré la Empresa de Diligencias, diez anos ha me
vendieron en $10,000.00 pesos la Casa y Jardin de Cuernavaca,
llamada de Borda. Después los adquiric Don Agustin Cruz (...) en

todo este tiempo las casas se han deteriorado mucho y destruido el

% El diario del jardinero, hasta el momento de la realizacion de esta tesis, este documento permanece inédito en el
MNH. México..
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jardin, que costara una buena suma el reparar ambas cosas, y que
nadie daria hoy por todo ello $10,000.00 pesos, pues ni yo, ni nadie,
quiso darlos en 1855, y eso que entonces estaba mejor trazado y
cuidado...”*

“En cuanto a la compra de la casa Borda, hay que ser muy

cautelosos, dado que los acreedores tratan de obtener el precio mas

alto posible, mientras que hasta hace poco uno podia tenerla por

diez mil pesos. En la venta judicial del 59 la casa costo cuatro mil, y

el jardin, tres mil pesos —este informe me lo dio Archivala quien

hasta ahora ha solicitado un acuerdo con los acreedores, sin que se

diga que su Majestad quiere dejarlo.” (Drewes, 1988, Anales del

Instituto de Investigaciones Estéticas. UNAM. Vol. XV, Num. 59;

243).
No fue posible realizar la compra de la casa Borda debido a la especulacién en
el costo de la misma por parte de los propietarios pero se iniciaron e hicieron
toda clase de papeleos y movimientos administrativos para asegurar el
arrendamiento, para ese entonces la citada propiedad era utilizada y conocida
como la Aduana de Cuernavaca.

“..ya tengo un buen local para trasladar la Aduana y dejar vacia la

Casa del Jardin (...) ya han comenzado los trabajos de aseo de la

casa y reformas en el jardin mencionado (...) se me asegura que

SSMM., sélo ocuparan dos meses en la que esta hoy la Aduana (...)

la arrienda la Sra. Torres de Carmona.””®
Una vez asegurado el arrendamiento se iniciaron la obras, de acuerdo con
Blasio:

“Se dispuso todo para emprender las reparaciones que tenian que

hacerse, y, en pocos dias fueron tapizadas las habitaciones y

limpiados los jardines...” (1986; 120).
Drewes, comenta de un archivo que le fue enviado desde Austria, conteniendo
documentos sobre Carl Gangolf Kaiser, quién fuera arquitecto de la corte del
Emperador Maximiliano en México, entre otros documentos hace referencia a

una carta anénima, debido a que le falta la parte final, donde se relatan las

* Casimiro Collado. Carta a Juan de Dios Peza. 1°de diciembre de 1865. (AKMVM). r. 23, exp. 152, f. 39.
® Carta a Rodolfo Giinner. 10 de enero de 1866, (AKMVM), . 23, exp, 152, fs. 8, 9, y 10.
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circunstancias relativas a la Casa Borda referente a su adaptacién y disposicién
como Casa Imperial de Descanso. Considero importante la trascripcion exacta
de una buena parte de ella ya que relata la disposicion de las habitaciones que

muy probablemente modificaron el espacio concebido originalmente.

“Cuernavaca, a 24 de enero del 66”
“A mi llegada a Cuernavaca ayer en la tarde los habitantes todavia
estaban en la Casa Borda; ademas, la servidumbre dispersada en
los cuartos pequerios, quienes, sin embargo, tuvieron que salir aun
en la noche, para que la casa pudiese disponerse de acuerdo con el
plano adjunto.”
“En la gran sala a la izquierda de la entrada acomodé todo el
gabinete, para que los extrafios que tengan que tratar con él no
corran hacia el patio.”
“La princesa tiene tres cuartos completamente separados, y en el
pasillo en el mismo patio vive el sefor Grill con su esposa en dos
pequenos cuartos, y cerrando hacia atras hay dos pequerios y
sencillos locales para la guardia palatina. El cuarto del ministro
Robles es luminoso, seco y esta enjalbegado, asimismo el del
ayudante.”
“He asignado un cuarto cerca de la entrada, proximo a la cocina,
para la mesa del mariscal, pues Su Majestad no suele fumar, y el
séquito desde luego no comera con las Majestades. Hacia la
derecha de la mesa del mariscal, el sofa es la alacena necesaria
para la vajilla, etc. y contiguo hay un cuarto para el médico y tres
cuartos para los huéspedes.”
“Su Majestad tiene un salén, una recamara que es primorosa, un
cuarto para el ayuda de camara, y hacia atras, la cocina separada de
su Majestad.”
“La recamara de Su Majestad [la emperatriz] puede salir hacia atras
por el jardin con la recamara de Su Majestad [la emperatriz],
mientras que el salon de Su Majestad [la emperatriz] esta en el

frente.”
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“El comedor entre los salones de Sus Majestades, es Ilo

suficientemente grande para veinticuatro personas. El ala destinada

a las Majestades esta enjalbegada y es muy limpia; las puertas se

estan haciendo de nuevo y dejan todavia mucho que desear, puesto

que Knechtel ha emprendido todo el asunto con poca energia

aunque con buena voluntad...” (Drewes, 1988, Anales del Instituto

de Investigaciones Estéticas. UNAM. Vol. XV. NUm. 59; 242, 243).
Por la manera en que se encuentra estructurada esta carta se puede inferir
que estas modificaciones fueron planeadas antes de tener asegurada la
compra de la Casa Borda y se ejecutaron cuando el arrendamiento estaba
arreglado.

“Terminadas las reparaciones de la Casa Borda, se dio aviso de ello

a Su Majestad y a mediados de enero nos dirigiamos a Cuernavaca

para habitar la nueva residencia imperial.”

“...Nos instalamos en la Casa Borda, que estaba reconstruida casi

en su totalidad. En el segundo patio estaban las habitaciones de

Sus Majestades; solo tenia un piso, y la entrada a la mansion

imperial era por una escalinata de ocho o diez peldarios...” (Blasio,
1986;123).

Imagen 30. Charles B. Waite, ca. 1905
“973, Carlota’s favorite corner in Borda Garden, Cuernavaca, Méx.”.
Cuernavaca, Morelos. Fototeca de la CNMH/CNCA-INAH
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Un espacio dentro del jardin Borda que no puede ser ignorado, al igual que
muchos otros, es el captado por Charles B. Waite, en 1904 referente a uno de
los miradores principales del lugar, a quien confiere el titulo de: “Carlota’s
favorite corner in Borda Garden”, (ver imagen 30) el fotografo, en esta imagen
hace una relacién entre un sitio y un personaje, lo cual permite que la fotografia
adquiera caracteristicas simbdlicas a través de la historia del lugar.
La fotografia permite ubicarnos en el espacio, localizandonos en los limites del
jardin y de la composiciéon misma por el muro de la izquierda, la visual esta
encausada hacia el elemento principal, donde es posible percibir la techumbre
a cuatro aguas coronado por un particular remate, enfatiza la vegetacion
dentro del sitio y descubre amplios andadores con pavimentos que reciben de
manera filtrada los rayos del sol.
Instalados en la nueva casa imperial de descanso Maximiliano decidié pasar 15
dias en Cuernavaca y 15 dias en la ciudad de México donde atenderia los
asuntos relacionados con el Imperio. Es de suponer que las visitas frecuentes a
Cuernavaca generaron al igual que en la ciudad de México transformaciones
tanto fisicas, o espaciales como en las maneras de percibir una situacion de
esta naturaleza en la poblacion, que aparentemente se sintié favorecida con la
presencia del Emperador.
“En esos dias los jovenes gamosos de Cuernavaca formaron un
club llamado del Gallo, al que dieron por presidente honorario a Su
Majestad, habiendo obtenido por mi conducto una audiencia en la
que el monarca dio a la comision al efecto las gracias por aquel
honor. Este club dio después durante todo el tiempo que residio el
Emperador en Cuernavaca, una guardia a Su Majestad....” (Blasio,
1986; 125).
Cabe resaltar que en esta época la ciudad practicamente no contaba con
edificios notables de ninguna indole mas que con el viejo y casi en ruinas
Palacio de Hernan Cortés, edificio que algun tiempo compiti6 con la Casa
Borda para obtener el destino final que tuvo ésta.
Otra transformacion obvia en la ciudad debida a la presencia de Maximiliano,

fueron los caminos que conducian a ella, se hablé con anterioridad de la grave
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situacion fisica de estos y de los innumerables asaltantes que los circundaban.
Blasio refiere:

“Los continuados viajes a Cuernavaca, esa hermosa ciudad, que

dista solo unas veinte lequas de la capital, hicieron que el camino

antes intransitable, quedara convertido en una carretera muy segura

y facil de seguir por toda clase de viajeros. El regimiento del coronel

Lamadrid, de la guardia municipal, tenia fuertes destacamentos en

todo lo largo del camino. Igualmente, varias patrullas de caballeria,

recorrian lo mas espeso del bosque de Huitzilac, que de una

guarida de bandoleros, habiase convertido en un vastisimo parque,

tan seguro, como el centro de la ciudad de Meéxico.” (Blasio, 1986;

130).
Cuernavaca desaparece de la vida de Maximiliano el 5 de enero de 1867,
cuando telegraficamente se le informa que la cuidad ha sido tomada por el jefe
liberal Francisco Leyva. Para esta fecha Maximiliano ya no se encontraba en
Cuernavaca, con anticipacion el Emperador comunica sobre su retirada forzosa
de la ciudad y se sobreentiende que jamas volveria al jardin.

“Haré cuanto V.M., me ordene, porque es mi deber, pero no es

posible transigir con la idea de que V.M., no vuelve al Edén, como

se digno llamarle un dia. Sefor: la joya mas preciosa del paraiso

eran los angeles; mas sin ellos, se convierte en un paramo

insoportable.”®
En este telegrama también se informaba que los liberales en su supuesto afan
de destruir, habian tomado la residencia Imperial, es decir la casa Borda y la
habian saqueado y destrozado cuanto en ella habia. (Blasio, 1986; 198, 199).
Maximiliano se caracterizaba mas por su inclinacion hacia todo lo relacionado
con las artes, que por su vision politica. Con el rescate y puesta en valor de un
jardin histérico en Cuernavaca, como lo es el Borda, aparentemente, sin
grandes cambios en el trazo original, de finales del siglo XVIII, ni
modificaciones aberrantes o disonantes, sino respetando las condiciones del
inmueble impuestas por el clima y lo caracteristico del terreno, Maximiliano de

Habsburgo imprime un significado especial en el jardin en particular y en la

€ J. Mariano G. Hermosillo, Carta a Maximiliano de Habsburgo, 17 de octubre de 1866, Cuernavaca, Archivo General
de la Nacién, Segundo Imperio, v. 49, exp. 34, f. 7.
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ciudad de Cuernavaca en general al conferir con su ocupacién esporadica un
valor significativo en la memoria colectiva de sus habitantes, ya que hasta
nuestros dias es reconocido como uno de los hitos mas importantes vy

representativos de la ciudad.

ll.4 Personajes y eventos importantes en el jardin.
Para el estudio sistematizado del jardin Borda es necesaria la recopilacion de
documentos e informacion relacionados con este, y contemplar otros aspectos
que complementan sus caracteristicas generales, estos elementos pueden
sintetizarse como componentes naturales, socioculturales y paisajisticos,
aunados a un estudio que describa las diferentes transformaciones que se han
producido en él. Esto, dara pie a la identificacion de los espacios y eventos
suficientes que permitan conocer cada una de las etapas por las que ha pasado
hasta sus condiciones actuales.
Existen varias maneras de aproximarnos o acceder al conocimiento del jardin
Borda y entender todos y cada uno de los elementos que lo conforman y tratar
de reconocer o poner en evidencia los cambios que ha sufrido durante los
diferentes periodos histéricos que le ha tocado vivir. No se puede pasar de
largo las caracteristicas siempre cambiantes de un sitio histérico, es aqui donde
las fotografia de elementos arquitecténicos, o la que capta eventos, momentos
o personalidades sobresalientes, del sitio de estudio se convierte en un aliado
insustituible para detectar estos cambios, o dar testimonio de hechos histéricos
significativos, ademas de proporcionar informacion sobre las caracteristicas
decorativas u ornamentales del sitio de estudio. Cabe hacer mencion que la
mayoria de las fotografias histéricas que se presentan en este apartado forman
parte de momentos trascendentales del jardin y fueron tomadas en distintos
momentos por diferentes personajes, desde fotografos comerciales, fotografos
desconocidos o por viajeros que en diferentes épocas recorrieron nuestro pais,
todos con diferentes objetivos.
El analisis de estas fotografias histéricas muestra distintas expresiones
formales de los diferentes elementos o espacios arquitectdnicos del sitio de
estudio y fueron captadas muchas de ellas en las primeras décadas del siglo
XX. Cabe hacer mencion que la fotografia historica es un referente inevitable
para todo tipo de investigacién documental.
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El estudio de fotografias histéricas del jardin Borda nos  ofrece una
aproximacion al contexto politico, social y cultural del cual surgieron ademas de
brindar una idea del significado emocional que guardan ciertos espacios para
las personalidades que lo habitaron y para quienes lo visitaron, también la
fotografia histérica recrea episodios simbdlicos que conllevan invariablemente a
trascender en la memoria colectiva de los habitantes de la ciudad.

El jardin Borda ha sido testigo de una gran cantidad de visitantes de toda indole
a lo largo de su historia, uno de ellos y que sobresale del resto por su
importancia politica es don Porfirio Diaz, a quien el Gobierno de Estado le
ofrecié un banquete en las glorietas del jardin, con motivo de la inauguracion

del ferrocarril a Cuernavaca el dia 11 de diciembre de 1897. (ver imagen 31)

Imagen 31. Banquete ofrecido al Presidente Porfirio Diaz, en el jardin Borda, en la inauguraciéon del ferrocarril a
Cuernavaca. Imagen tomada del libro: Crénicas de Cuernavaca 1857-1930.
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La supuesta ocupacién y saqueo de las instalaciones del jardin Borda por parte
de los liberales durante el segundo Imperio, aparentemente no fue la Unica a lo
largo de su historia, otro ejemplo que la fotografia historica nos permite afirmar
es la ocupacion del jardin por revolucionarios, quienes al parecer también

saquearon y semi destruyeron el sitio. (Estrada, Asta. 1994; 105). (imagen 32)

Imagen 32. Fotografo no identificado, ca. 1910
“Revolucionarios en el jardin Borda”.
Cuernavaca, Morelos. Fototeca de la CNMH/CNCA-INAH

Gracias a la fotografia histérica, podemos afirmar que a lo largo de su historia,
el jardin Borda ha visto modificada o alterada su fisonomia, desde la
decoracién de sus muros con elementos muy vistosos, (ver imagenes 33 y 34),
asi como el paso del tiempo en el inmueble, (ver imagenes 34 y 35),
manifestandose éste en el deterioro, descuido y practicamente abandono, todo
esto puede percibirse en muros, escalinatas y en los elementos més
representativos del jardin. Con esta herramienta documental, es facil percibir
que actualmente el jardin ha perdido parte de sus visuales tanto al interior
como al exterior, la posibilidad de observar determinados elementos desde
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cualquier angulo generan en el observador la capacidad de recrear espacios de
caracteristicas diferentes a los que se perciben actualmente. Confirmando con

esto, que es un espacio siempre cambiante ya que su material principal es

vegetal, con todas las caracteristicas que esto implica.

Imagen 33. Mariano Monterrosa Prado, ca. 1974 Imagen 34. Mariano Monterrosa Prado, ca. 1974
Corredor del Jardin Borda; Corredor de Jardin Borda;

Cuernavaca, Morelos Cuernavaca, Morelos

Fototeca de la CNMH/ CMXXII-82 Fototeca de la CNMH/ DCCCXLIII-57
CNCA-INAH-MEX. CNMH-INAH-MEX.

Imagen 35. Charles B. Waite, ca. 1905 Imagen 36. Fotografo no identificado, ca. 1900
“983. Walk in the Borda Garden, Cuernavaca, Méx”; Aspecto del estanque del jardin Borda;
Cuernavaca, Morelos Cuernavaca, Morelos

Fototeca de la CNMH/ DCLXXXVI-20 Fototeca de la CNMH/ C-14

CNCA-INAH-MEX. CNMH-INAH-MEX.
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lIL.5 El jardin Borda como Hotel y Restaurante.

Para la década de los 30 del siglo XX, el jardin Borda funcionaba cono Hotel y

Restaurante. (ver imagnes 37 y 38).
“En la actualidad el parque esta convertido en un hotel, que tiene
exquisitos atractivos para los huéspedes, principalmente los
extranjeros. Esta regenteado por ingleses que se complacen en
ofrecer a sus parroquianos un magnifico servicio y una excelente
alimentacion, como la del mejor hotel en la metrdpoli azteca. Y por
ello también, los adinerados de la ciudad de México se dan alli cita.
El edificio es amplisimo, con habitaciones elegantes y con todo el
confort moderno, y como el tanque del Parque es Unico en su
género en el pais, por su tamario y belleza, los banistas pueden alli
disfrutar de todas las delicias que proporciona linfa clara, donde se
miran los arboles y las rosas como en un espejo de hadas.”
(Vazquez, 1932; 58), (ver imagen 39)

Imagen 37. La Rochester, 1915-1920

Aspecto de un corredor de la casa del jardin Borda;
Cuernavaca, Morelos; i
Fototeca de la CNMH/ CDXXIX-72 CNCA-INAH-MEX.
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BORDA CARDENYS

HOTEL AND RESTAURANT
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G. Giacomini, Jr Manager Cuernavaca, Morelos
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A corner inife lobby sfowlng tfe piano wiich Carlofa played.

Relax in an Atmosphere of Rich Historical Interest

Vivify the Past with the occupancy of our immense
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stone-fioored Chambers

Wander through Gardens where fountains are play-
ing; where Maximilan, Emperor of Mexico and the
beautiful Empress Carlota spent their leisure hours
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ltalian, Mexican and American Cuisine

Excellent Wines and Bar Service
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Our Dining Room is famous throughout the W orld
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Imagep 38. Tomada del libro: Guide to Mexico, for the Motorist. Donde invitan al visitante a revivir el pasado a través
de los inmensos y floreados jardines, donde Maximiliano y Carlota, pasaban su tiempo libre.

98



Luchmiwca Mag

Imagen 39. Fotégrafo no identificado, ca. 1925; “Bafio del Jardin Borda”;
Cuernavaca, Morelos;

Fototeca de la CNMH/DCLXXXVII-13

CNCA-INAH-MEX.

El inmueble, a nivel estatal, fue declarado monumento histérico el dia doce de
agosto de 1937 por José Refugio Bustamante. Gobernador Constitucional del
Estado Libre y Soberano de Morelos a través de la “Ley para la difusién de la
cultura popular, proteccion al turismo y conservacion de monumentos, edificios
y lugares histéricos del Estado de Morelos”, que dice:

Art. 92 Se declaran monumentos histéricos, centros de atraccion turistica y
sitios historicos:

En Cuernavaca: Piramide de Teopanzolco; palacio de Cortés; Casa o jardin
Borda; Casa del Olvido o de Maximiliano; Balneario de Chapultepec; El Salto
de San Antdn; Salto Chico y Parque Melchor Ocampo.

A pesar de esta declaratoria, se pensaria que con esto una proteccién del
inmueble, este llega hasta nuestros dias con una serie de mutilaciones,
agregados, reconstrucciones y en la década de los 80 del siglo pasado
merecié la ultima restauracion, de la cual podemos evidenciar sus condiciones

actuales.
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Plano 8. Planta arquitecténica del Jardin Borda
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Plano 9. Fachada principal y fachada sur de seccién Juérez del jardin Borda.
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Plano 10. Fachada norte de seccion Juarez y fachada oeste de seccién Juarez del Jardin Borda..
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lll.6. Estado actual.
El jardin Borda ha sufrido varias transformaciones para acondicionarlo a su uso
actual, el cual como ya se comento con anterioridad alberga en sus
instalaciones al Instituto de Cultura de Morelos y ademas funciona como casa
de Cultura de la ciudad, para entender estas transformaciones se presentan los
planos arquitectonicos, permitiendo con esto identificar dichos cambios.
En la planta arquitecténica, se percibe el jardin formal, la fuente magna, el lago
artificial y su agregado de gradas, el nuevo foro del lago y la construccion de la
casa ahora museo de sitio. (ver plano 8).
La fachada exterior muestra la sencillez de la ornamentacion, este elemento
con estas caracteristicas persiste hasta nuestros dias (ver plano 9). Las
fachadas interiores, ejemplifican el tipo de construccién de la localidad, que
pudiera afirmarse cae dentro del tipo de arquitectura vernacula, se muestra el
sistema constructivo, donde las techumbres a dos aguas y la altura de la
construccion, confirman el conocimiento de las condiciones del clima de la
ciudad (ver planos 10).
En los cortes arquitectonicos, se muestra principalmente el desnivel del terreno,
una de las caracteristicas principales del sitio de estudio y el poco peso de la

construccion en relacion con el terreno (ver planos 11y 12).
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Plano 11. Corte longitudinal de la Sala Ponce y corte longitudinal entrada principal, del Jardin Borda
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Plano 12. Corte lateral del restaurante y corte lateral de la Seccioén Juéarez (galerias), , del Jardin Borda
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CAPITULO IV. Analisis paisajistico.

IV.1. Componentes basicos de la Arquitectura del paisaje, aplicados al
sitio de estudio.
IV.2. Sistema del espacio ecoldgico.
IV.2.1. Clima.
1IV.2.1.1. temperatura.
IV.2.1.2. Precipitacion pluvial.
1V.2.1.3. Humedad.
1IV.2.1.4. Asoleamiento.
IV.2.1.5. Vientos.
IV.2.2. Suelos.
IV.2.3. Topografia.
IV.2.4. Vegetacion.
IV.2.5. Hidrografia
IV.3. Sistema polisensorial.
1IV.3.1. Imagen del sitio.
IV.3.2. Aspecto sensible.

107



IV.1 Componentes Basicos de la Arquitectura del Paisaje. Aplicados al
sitio de estudio.

El objetivo principal de la Arquitectura del Paisaje, es proporcionar al usuario de
los diferentes tipos de espacios abiertos, las mejores condiciones ambientales,
sociales, culturales y estéticas. Es por ello que retomando este objetivo, se
hace una adecuacion por cuestiones metodoldgicas a los componentes basicos
de la Arquitectura del Paisaje, (Martinez, F y Soto, J.A,, s. f)', consistente en
tres sistemas a los cuales denominan: Espacio del Sistema Ecoldgico,
Sistema Sociocultural y Sistema Polisensorial. (ver cuadro 1)

El analisis paisajistico del jardin Borda, se fundamenta principalmente en el
sistema ecolégico y en el polisensorial, estos seran la base principal del
analisis paisajistico que permita desde una perspectiva integral del medio
ambiente o entorno fisico, contar con los elementos suficientes para
determinar las caracteristicas especificas del sitio, que de alguna manera
contribuyen para que las condiciones actuales del jardin Borda se vean
afectadas, modificadas o favorecidas, segun sea el aspecto que se analice.

La observacion y el estudio de los procesos naturales que contempla el sistema
ecologico, dan como resultado un panorama contundente del impacto que una
comunidad ejerce sobre cualquier tipo de paisaje, su dindmica y relaciones, sin
dejar de lado el aspecto polisensorial y simbdlico que el paisaje proporciona a
sus habitantes. Es asi, como a través del andlisis ordenado y sistematizado de
todos y cada uno de los Componentes Basicos de la Arquitectura del Paisaje
en el jardin Borda se pretende obtener informacién suficiente que aclare en
cierto modo la relacién que guardan los factores antes mencionados en un

paisaje cultural.

' En el barrio de la Banda, paisaje y valor histdrico, los autores realizan un andlisis paisajistico de una zona mucho mas
amplia (San Luis de la Paz, Guanajuato) cuya propuesta metodolégica aporta elementos valiosos para este tipo de
estudio a cualquier escala, la aportacién de los autores sobre tres sistemas donde se engloba la totalidad de
condiciones que intervienen directa e indirectamente en cualquier espacio abierto, propicia el conocimiento del sitio en
su conjunto. Dadas las caracteristicas particulares del jardin Borda, es necesario realizar el andlisis paisajistico con
ciertas modificaciones y adecuaciones ya que es un espacio primeramente de dimensiones mas reducidas circunscrito
en limites fisicos contundentes y después por contar con condiciones geogréficas, de intensidad de uso y tipo de
actividades diferentes.
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Componentes Basicos de la Arquitectura del Paisaje

Sistema Espacio . . .
Sistema Polisensorial

Ecologico
Clima Imagen del sitio
Suelos Aspecto sensible
Topografia
Vegetacion

Cuadro 1. Sistemas y componentes a analizar en el jardin Borda.

IV.2 Sistema del Espacio Ecoldgico.

Las condiciones naturales dadas principalmente por la situacién geografica de
un sitio, funcionan como elementos determinantes en la conformacion o
configuracién de cualquier paisaje y en cierta medida equilibran el impacto de
los cambios que los habitantes de un sitio producen en él y de igual manera
presentan una continuidad, homogeneidad o rasgos caracteristicos dentro de
un paisaje destinado a cambiar constantemente por las acciones del ser
humano, pese a esto, representa un marco de referencia que permite conocer

el desarrollo seguido dentro de cualquier tipo de comunidad.

Sistema del Espacio Ecolégico

CLIMA SUELOS TOPOGRAFIA VEGETACION
Temperatura Tipo de suelo Pendiente Ubicacién
Pre0|p|tg0|on Estructura Drenaje natural Vegetacién nativa

Pluvial

, o Vegetacion

Humedad relativa Textura Dominio visual introducida
Asoleamiento Permeabilidad Especies
Vientos Calidad Estratos
Densidad

Cuadro 2. Sistema del espacio ecologico, componentes y elementos a analizar en el sitio de estudio.
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En este sistema, los principales elementos a analizar son los factores naturales
(ver cuadro 2), de los cuales algunos de ellos, necesariamente seran
observados o analizados a nivel municipal como lo es el clima y algunos
factores que lo determinan, y los suelos, ya que impactan de manera decisiva
en el sitio de estudio, es decir presentan condiciones constantes en toda una
regiéon. Los factores asoleamiento y vientos, aunque conforman el clima seran
analizados exclusivamente en el sitio de estudio al igual que la topografia, y la
vegetacion ya que es aqui donde generan condiciones unicas y determinantes
en las caracteristicas del sitio de estudio. El resultado de este analisis
permitird conocer las condiciones naturales del jardin Borda, ademas de la
interdependencia de estos factores y el grado de afectacion del sitio con

respecto a las modificaciones o transformaciones que ha tenido con el tiempo.

IV.2.1 Clima.

El clima estd determinado principalmente por la situacidbn geografica y se
expresa en latitud, longitud y altitud, las cuales no varian y son permanentes
para un lugar. Los componentes o factores que lo integran son: temperatura,
precipitacion pluvial, humedad relativa, asoleamiento y vientos. El clima es
determinante para las caracteristicas, tipos y variedad de la flora y la fauna,
ademas de fijar condiciones en la localizacion, ubicacion, orientacion y sistema
constructivo en las edificaciones, asi como en la definiciobn del tamano vy
orientacion de calles y avenidas, ademas en cierto grado define el tipo de
actividades de una comunidad.

Es necesario hacer mencién de las coordenadas geograficas extremas del
estado de Morelos, las cuales definen las caracteristicas climatoldgicas unicas
y diferenciables de otras regiones: Al norte 19° 08’, al sur 18° 20’ de latitud
norte; al este 98° 38’; al oeste 99° 30’ de longitud oeste, o que le proporciona
una gran variedad de climas en todo su territorio (ver iimagen 40).
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Imagen 40. Climas del estado de Morelos. Imagen obtenida del INEGI
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El municipio de Cuernavaca cuenta con cuatro tipos de climas (imagen 3),
siendo dos los predominantes; el C(wz) clima templado (temperatura media
anual entre 12°y 18°C), subhumedo con lluvias en verano y con alto grado de
humedad, el cual se localiza en la parte norte del municipio y abarca
aproximadamente el 41 % de su superficie y el clima tipo A(C)w; que
corresponde al grupo de los semicalidos (temperatura media anual entre
18° y 22°C), sub humedo con lluvias en verano, con grado de humedad
media, ocupa aproximadamente el 55 % del territorio municipal y se
localiza al sur del municipio e incluye el area urbanizada y por tanto a la
zona de estudio. Los otros dos corresponden al 4 % del total y son: el clima
tipo A(C)wz del grupo de los semicalidos (temperatura media anual entre 18°y
22°C), sub humedos con lluvias en verano, con alto grado de humedad vy el tipo
Aw, que pertenece al grupo de los calidos muy calidos (temperatura media
anual mayor de 22°C), subhumedos, con lluvias en verano y con grado de
humedad bajo (INEGI, carta de climas 1:1 000 000: México; 2005)2. (ver
imagen 41)
De los climas predominantes, el C(wz), se relaciona con los ecosistemas de
bosque templado y de pastizal inducido (INEGI, Guia para la interpretacién de
cartografia climatologica: Mexico; 2005). Segun la carta de INEGI de uso de
suelo y vegetacion®, encontramos como principales composiciones vegetales,
las siguientes:

a) bosque de pino-quercus, con vegetacion secundaria arbustiva.

b) bosque de Quercus.

¢) bosque de Quercus-pino.

d) bosque mesdéfilo de montana.
En la zona de estudio, el clima A(C)wy, se relaciona con el ecosistema de selva
baja y encontramos como principal composicion vegetal al pastizal inducido y el
uso de suelo identificado es agricultura de temporal y al extremo suroriente del

municipio encontramos, agricultura de riego anual semipermanente.

? La informacion de los tipos de clima en el municipio de Cuernavaca, fueron obtenidos de la carta de
climas del Instituto Nacional de Estadistica, Geografia e Informatica, mediante el uso de la clasificacion
de Kdpen, modificada por Enriqueta Garcia, 1987.

? Carta uso de suelo y vegetacion, escala 1: 250 000, serie 3.
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Imagen 41. Climas del municipio de Cuernavaca.
Fuente: INEGI. Conjunto de Datos Geogréaficos de Climas, 1: 1000 000.

El tipo de clima de la cuidad de Cuernavaca le ha significado por antonomasia
el calificativo de /a ciudad de la eterna primavera, (Humboldt: México: 1978).*

* Es al naturalista aleman Alejandro Humboldt a quien se le atribuye la denominacion a la ciudad de
Cuernavaca como “la ciudad de la eterna primavera”, debido a lo benigno de su clima.
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El clima es resultado de la interaccion de diversas variables, las cuales crean
ciertas condiciones, que pueden ser modificadas parcialmente a través de
determinadas estrategias que tienen como resultado la creacion de un
microclima. En el Jardin Borda, debido a lo abundandancia de la vegetacién, se
crea un microambiente agradable, generadas por las sombras de diversa
intensidad, la humedad del suelo y la concurrencia de vientos que al filtrarse,
propician que la temperatura baje se cree una zona de confort, para realizar

actividades lUdicas o recreativas.

IV.2.1.1 Temperatura.

La temperatura es el componente del clima que indica el grado de
calentamiento del aire que se encuentra en la atmoésfera, es determinada por la
inclinacién de los rayos solares segun la hora del dia, la época del afo y la
distancia al ecuador. La temperatura en cierta medida condiciona a cualquier
regién a adoptar las medidas pertinentes para la creacion de ambientes que se
ubiquen dentro de la zona de confort fisico, que va de los 21 °C alos 26 ° C.
(Lynch, 1980: 60).

Temperatura
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maxima media minima

ene 27.8 19.3 10.8
feb 30 20.9 11.9
mar 32.1 229 13.7
abr 32.3 23.9 15.5
may 29.5 22.9 16.4
jun 27.8 22 16.2
jul 27.5 21.3 15
ago 27 211 15.2
sep 271 211 15
oct 27 20.4 13.8
nov 26.2 19.3 12.5
dic 26.2 18.9 11.6

Tabla 1.
Datos obtenidos de CONAGUA. Normales climatolégicas. Cuernavaca, Mor. Periodo 1981-2000
Unidad: Temperatura. ( °C)

.La gréfica 1 y tabla 1, muestran que durante el afno las temperaturas minimas
promedio alcanzan en algunos meses apenas los 10 ° C., lo cual indica al
compararla con las temperaturas maximas promedio, que existe un descenso
considerable de temperaturas durante la noche, efecto que se agudiza durante
los meses de noviembre a febrero.

Respecto a la temperatura maxima promedio anual, la grafica muestra que
todos los meses del afo se encuentran ligeramente arriba de la zona de
confort, pero los meses con registros muy por encima de esta zona son marzo,
abril, mayo y junio.

La gréafica de temperaturas indica que existen problemas leves con respecto a
las bajas temperaturas durante casi todo el afno, y que los problemas de
sobrecalentamiento son minimos por encontrarse ligeramente arriba de la
zona de confort, agudizandose en los meses de marzo a junio.

La temperatura en una regién puede verse modificada por distintas variables a
saber, asi, la zona urbanizada del municipio de Cuernavaca, con su incremento
de pavimentacidén y edificacion propician el aumento de esta, lo que hace
necesaria la creacion de espacios abiertos principalmente arbolados que
mitiguen o disminuyan en la medida de lo posible esta condicién. El jardin

Borda, como ya se dijo anteriormente es una de las grandes concentraciones
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de vegetacion en la ciudad, aunque circunscrito en limites contundentes dotan
a la ciudad de este tipo de espacios.

La gran concentracién de vegetacion en sus diferentes estratos (arboles,
arbustos, trepadoras y cubresuelos), diferentes alturas y por lo general
enormes frondas, permiten que la temperatura al interior del jardin se vea
modificada favorablemente, por la generacién de zonas de sombra.

IV.2.1.2 Precipitacion pluvial.

La precipitacion pluvial tiene su origen en el ciclo hidrologico y consiste en la
evaporacion del agua que se encuentra en el medio ambiente y en su
condensacion en las nubes que al producirse un enfriamiento del aire provoca
que el vapor de agua de las nubes se transforme en gotas de agua y se
precipite sobre la tierra, dicho con otras palabras, la precipitacion es la cantidad
de agua que cae sobre la corteza terrestre en forma de lluvia. La cantidad de
agua de lluvia junto con la temperatura de un lugar, determinan las regiones
climaticas de acuerdo a su cantidad de humedad en el medio ambiente y se
clasifican en himedas, sub humedas, semi secas y secas.

El municipio de Cuernavaca recibe una precipitacién anual de 1201.5 mm., (ver
grafica 2 y tabla 2), que la ubica en la region climatica de las “sub humedas” y
se caracteriza porque el porcentaje de evaporacion rebasa al de precipitacion,
concentrandose el periodo de lluvias durante los meses de mayo a octubre, en
los cuales el volumen de maxima incidencia de lluvias con rangos de 62 a 260
mm., es mayor que el resto del afo, siendo la precipitacion menor en los meses
de noviembre a abril, registrando rangos menores de 15 mm.

El volumen de precipitacion, pese a que es alto, no causa problemas al interior
del jardin Borda, ya que la mayor parte de su superficie esta pavimentada, la
pendiente y las diferentes terrazas escalonadas del sitio encausan el agua de
lluvia por canaletas que se encuentran en todo el jardin, (ver plano 13),
conduciéndolas con facilidad y rapidez hacia el exterior, por el callejon de
Borda, la calle Alvaro Obregén y contintian finalmente el recorrido siguiendo la

pendiente natural de la ciudad.
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Plano 13. Drenaje pluvial, localizacién de canaletas.
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Precipitacion
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Grafica 2

ene 10.4
feb 5.1
mar 5.6
abr 11.5
may 62.8
jun 241.9
jul 245.9
ago 225.4
sep 260.7
oct 108.4
nov 14.8
dic 9.1
total 1201.6

Tabla 2. Datos obtenidos de CONAGUA. Normales climatolégicas. Cuernavaca, Mor. Periodo 1981-2000.
Unidad: Precipitacién pluvial. (mm)
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1V.2.1.3 Humedad relativa.
Es el cociente en la humedad absoluta y la cantidad maxima de agua que
admite el aire por unidad de volumen. Se mide en tantos por ciento y esta
normalizada de forma que la humedad relativa méaxima posible es el 100%.
Una humedad relativa del 100% significa un ambiente en el que no cabe mas
agua. El cuerpo humano no puede transpirar y la sensacion de calor puede
llegar a ser asfixiante. Corresponde a un ambiente hiumedo. Una humedad del
0% corresponde a un ambiente seco. Se transpira con facilidad.
La temperatura ambiente es uno de los factores que mas condicionan el confort
humano en un recinto pero no el Unico.
Sin embargo la sensacién de calor o de acaloramiento no s6lo depende de la
temperatura sino de la capacidad del cuerpo para transpirar.
La humedad relativa es una medida del contenido de humedad del aire y en
esta forma, es Uutil como indicador de la evaporacion, transpiracion y
probabilidad de lluvia convectiva. No obstante los valores de humedad relativa
tienen la desventaja de que dependen fuertemente de la temperatura del
momento.
En el municipio de Cuernavaca, el promedio anual de humedad relativa fluctua
con valores del 39% al 73% donde los valores mas bajos se presentan en los
meses de diciembre a mayo y los valores mas altos durante los meses de junio
a noviembre, (ver grafica 3 y tabla 3). El rango confortable de humedad relativa
se localiza entre 20 % y el 60 %. (Martinez, Soto. s.f; 53). Analizando el
promedio anual de humedad, se puede observar que este resulta desfavorable
para los meses de junio a noviembre, pues la alta temperatura va acompanada
de alta humedad lo que hace poco confortable el lugar y en los meses de
diciembre a mayo el aire caliente humedo se encuentra dentro del rango

confortable de humedad.
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Tabla 3

Datos obtenidos de CONAGUA. Normales climatolégicas. Cuernavaca, Mor. Periodo 1981-2000
Unidad: Humedad relativa. (%).

IV.2.1.4 Asoleamiento.
La pendiente, orientacion del terreno asi como la altura del sol, son factores
determinantes en la definicion del clima local y la cantidad de sol que recibe el
sitio de estudio. En el jardin Borda, estos factores se ven sensiblemente
modificados por la cantidad, caracteristicas y disposicion de la vegetacion
existente, que propicia, ademas la conformacion de microclimas que favorecen

las actividades al interior del sitio de estudio.
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De ahi la importancia de conocer la trayectoria solar a través del tiempo, y de
entender la dinamica y comportamiento de este fendmeno en el sitio de
estudio, considerando la disposicion de los elementos construidos y de la
vegetacion existente, tratando de encontrar las zonas soleadas y sombreadas
en el tiempo y espacio. (ver plano 14).

La orientacion del sitio de estudio con respecto a la trayectoria solar, juega un
papel importante, al determinar considerablemente la cantidad de iluminacion y
radiacién solar que se recibe en el jardin.

De un andlisis del asoleamiento en el jardin Borda, contemplando unicamente
los elementos construidos y la orientacion del inmueble al oriente, se observa
que el sitio recibe la mayor cantidad de sol por las tardes dada la pendiente de
oriente a poniente.

El jardin se desarrolla y se alarga en un eje norte-sur, por lo que recibe una
menor cantidad de sol, que si su traza fuera en un eje oriente-poniente tendria
una mayor ganancia de calor, es decir que su disposicion es la mas adecuada
para un clima como el de Cuernavaca. Otra situacion que benefica al Jardin
Borda, es que se encuentra asentado sobre la cumbrera de una loma suave, lo
que permite recibir los vientos frescos del noreste y del noroeste, condicion que
se ve favorecida por lo acentuado de la pendiente al oeste. Si analizamos la
gréfica de temperaturas registradas, se observa que son diez los meses en que
las temperaturas maximas rebasan los 26 °C, considerados como limite de la
zona de confort y las temperaturas minimas, apenas sobre los 10 °C se
registran sélo en el mes de enero, es decir en el periodo invernal, por lo que la
orientacion del sitio, resulta ser la mas conveniente. (ver planos 14 al 20)

Es conveniente, tener presente los periodos de sobrecalentamiento que se dan
principalmente en marzo y abril, los cuales son minimizados por la exuberante
vegetacion que existe en el sitio.

La orientacién del terreno y la localizacién del area construida, permite que
exista una ganancia de calor en primavera y verano en las fachadas este y se
produzca mayor cantidad de zonas sombreadas durante el invierno.

El trazo del jardin Borda, permite que haya ganancias de calor o zonas de
sombra principalmente en las glorietas del jardin formal y en el area de la
fuente magna que de alguna manera compensan las pérdidas o ganancias de

calor por contar con una doble orientacion.
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Plano 14. Trayectoria solar. Muestra la trayectoria solar en el sitio de estudio durante el solsticio de invierno,

equinoccio primavera — otofio, y solsticio de verano
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Plano 15. Muestra, en cortes arquitectonicos, la manera en que llegan los rayos solares al area construida del jardin

Borda, el dia 21 de marzo a las 7:00 hrs., a las 10:00 hrs. y a las 16:00 hrs.

123



Plano 16. Asoleamiento. Planta de sombras; 21 de marzo y 21 de septiembre: 7.00, 10.00 y 16.00 horas.
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Plano 17. Muestra, en cortes arquitectonicos, la manera en que llegan los rayos solares al area construida del jardin
Borda, el dia 21 de junio, a las 7:00 hrs., a las 10:00 hrs. y a las 16:00 hrs.
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Plano 18. Asoleamiento. Planta de sombras ; 21 de junio: 7.00, 10.00 y 16.00 horass
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Plano 19. Muestra, en cortes arquitectonicos, la manera en que llegan los rayos solares al area construida del jardin
Borda, el dia 21 de diciembre, a las 7:00 hrs., a las 10:00 hrs. y a las 16:00 hrs.
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Plano 20. Asoleamiento. Planta de sombras; 21 de diciembre: 7.00, 10.00 y 16.00 horas
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IV.2.1.5 Vientos
El viento después del asoleamiento es uno de los factores mas importantes
para determinar las caracteristicas climaticas existentes en un espacio abierto.
Los vientos que afectan las condiciones del sitio de estudio provienen del norte,
vientos frios durante los meses de noviembre, diciembre, enero y febrero, con
una velocidad de 4.6 m/s a 6.0 m/s y descienden con el enfriamiento nocturno
en direccion sur y sureste, (ver grafica 4 y tabla 4). Los vientos de mayor
intensidad soplan del noroeste en los meses de marzo, abril y mayo, vientos
templados con una velocidad de 5.6 m/s a 7.7 m/s, en los meses de junio, julio,
agosto, septiembre y octubre, vientos frescos, también provenientes del

noroeste pero con una velocidad que va de 5.0 m/s a 6.2 m/s.

Vientos
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abr 7.7
may 7.4
jun 6.2
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ago 6.1
sep 5.6
oct 5.0
nov 5.0
dic 4.6

Tabla 4
Datos obtenidos de CONAGUA. Normales climatol6gicas. Cuernavaca, Mor. Periodo 1981-2000 . Unidad: ( m/s )
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Los efectos del viento pueden ser modificados por la vegetacién, esta rompe el
movimiento y disminuye su intensidad creando al final un microclima mas
humedo fresco y estable. Al igual que la vegetacion, los edificios también
afectan el movimiento del viento bloqueandolo, desviandolo y canalizandolo por
las calles. (Lynch, 1980: 72).

La orientacidn e inclinacién del terreno en que se ubica el jardin Borda, permite
que sobre todo sea castigado el norte, al recibir los vientos frios, durante los
meses de noviembre a febrero principalmente ya que los vientos llegan francos
hasta el sitio al encontrar poca oposicién en las construcciones de los predios
colindantes cuyas construcciones son de poca altura y la disposicién de la
vegetacion en esta zona se encuentra aislada y distante, sin formar una
verdadera barrera contra vientos, por lo que la disminucién de la velocidad del
viento al interior del jardin, se da principalmente con la vegetacién localizada a
ambos lados del lago artificial, creando una zona de resguardo y minimizando
las zonas de turbulencias y el efecto del viento frio en el norte. Los vientos
templados de mayor intensidad provenientes del noroeste en los meses de
marzo, abril y mayo, son los que menos afectan al sitio ya que en su recorrido
se encuentran con construcciones de mayor altura y hasta cierto punto con
vegetacion mas abundante, asi, las zonas del jardin que presentan una mayor
proteccion a los vientos del noreste son los espacios localizados en la parte
central del mismo y que se han denominado jardin formal y la zona del
estanque chico ubicado en el lado poniente. La primera, con su traza regular y
su abundante vegetacién funciona como barrera efectiva contra el viento al
disminuir su velocidad y los efectos de turbulencia ampliando las zonas de
resguardo, ademas se presenta como una barrera sélida que modifica los
efectos disminuyendo, bloqueando, desviando y canalizando los vientos, estas
condiciones favorecen al estanque chico, uno se los pocos espacios dentro del

jardin desprovistos de vegetacion.
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IV.2.2. Suelos.
Los suelos pueden definirse como una capa superficial de espesor variable, no
compactada, originada por la accion de la atmésfera, el agua y los procesos de
desintegracién organica. Es el sustrato sobre el que se desarrollan la mayoria
de los organismos que viven sobre o dentro de la corteza terrestre. Estan
constituidos por una capa dinamica en la que constantemente tienen lugar
procesos quimicos y biolégicos. Todos estos eventos juegan un papel
importante en la conformacién, y definicién del caracter de un lugar ya que le
proporcionan caracteristicas especificas, al proporcionar capacidades en
términos de produccién y manejo para soportar el proceso de degradacién del
relieve y del subsuelo debido a la accion humana. Con estos procesos se
define la vocacion intrinseca del suelo con respecto a las diferentes actividades
humanas.
En el suelo se desarrollan la flora y la fauna y de acuerdo a sus caracteristicas
particulares las funciones urbanas pueden desarrollarse o no. La clasificacion
de éstos, son denominaciones dependiendo de sus caracteristicas quimicas,
resistencia, estructura y composicion.
En el sitio de estudio, el buen desarrollo, la persistencia y la sustentabilidad que
observa la vegetacion, esta directamente relacionado con la calidad, estructura,
textura y permeabilidad que ofrece el tipo de suelo.
Los suelos del Jardin Borda estan constituidos de diferentes porciones de
arena, limo, material organico e intersticios que son ocupados por aire y agua
que son la base para el desarrollo adecuado de la abundante vegetacion con
que cuenta el espacio analizado. A partir de la observacion podemos identificar
las proporciones aproximadas del sustrato de los diferentes parterres, que son
2 de material organico, V4 de arena y Y de limo ¢ arcilla, composiciéon que
corresponde a un bosque humedo y que resulta apropiado para el desarrollo de
los diferentes estratos de vegetacion encontrados, tales como arboles,
arbustos, trepadoras, herbaceas, florales y mantos.
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IV.2.3 Topografia
La topografia de un sitio determinado, forma parte de un sistema complejo de
procesos naturales, los cuales determinan caracteristicas singulares que no
deben dejarse de lado en el analisis de un sitio. Cabe aclarar que existen
recomendaciones para el uso y definicion de las actividades de un sitio a partir
de las caracteristicas generales y particulares del mismo. (Bazant, 2000: 125).
La topografia, define en gran medida el desarrollo del territorio en general y las
caracteristicas del sitio en particular.
El municipio de Cuernavaca pertenece a dos provincias geologicas: La primera
el Eje Neovolcanico Transversal, en la parte norte, la cual tiene como
subprovincia a los Lagos y Volcanes de Andhuac; la segunda, la Provincia de
la Sierra Madre del Sur y como subprovincia, la de los Valles
Guerrerenses.
Las topoformas que se identifican en el municipio de Cuernavaca incluidos en
el Eje Neovolcanico estan clasificadas como sierras y lomerios. El municipio
cuenta también con geoformas correspondientes a la Sierra Madre del Sur,
identificadas como lomerios con canadas y llanuras con lomerios.
La cabecera municipal se localiza en un &rea que presenta una pendiente
identificable que asciende sensiblemente (pendiente aproximada del 20 %) del
suroriente al norponiente, con rumbo a la sierra de Chichinautzin y las lagunas
de Zempoala, pertenecientes al municipio de Huitzilac. Al acercarse a la zona
de lomerios de las barrancas de Amanalco al oriente y la de Chiflon de los
Caldos al poniente, donde empieza una red de barranquillas que se unen a la
de Tetela, para formar la de Atzingo, también conocida como la de Salto de
Antoén, cuya pendiente disminuye hasta aproximadamente el 10 %, dando paso
a la formacién de los terrenos que ocupa el jardin Borda (Instituto Nacional de
Ecologia; 2008 )°.
La importancia de las barrancas de Amanalco y Chiflon de los Caldos radica
principalmente porque forman parte del patrimonio natural del Valle de
Cuernavaca y son elementos que destacan por la riqueza de su vegetaciéon y
como zonas de recarga acuifera ademas de constituirse como limites naturales

dentro de un entorno urbano, de ahi su valor ambiental.

* El Instituto Nacional de Ecologia identifica mas de 200 barrancas en el Municipio de Cuernavaca y
sefala que las del norponiente (nuestra zona de estudio), conducen caudales de agua.
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En cuanto a visibilidad, la topografia nos otorga los elementos para ubicar los
puntos focales de mayor importancia. La topografia del sitio de estudio ha
jugado un papel determinante en la conformacién de la traza del Jardin Borda,
ya que la localizacién del sistema de sendas o caminos, las innumerables
rampas y terrazas escalonadas y la insercion de elementos arquitectonicos,
siguen sensiblemente las curvas de nivel, respetando no solo la topografia del
lugar sino adecuando elementos visualmente atractivos a las condiciones del
sitio.

El aspecto mas relevante de la topografia es la pendiente del terreno, esta es
un indicador del escurrimiento natural de las aguas, pendiente que es
aprovechada para desalojar las aguas pluviales a través de un sistema de
drenaje denominado de media cana, localizado en los bordes de la red de
andadores.

Las pendientes existentes en el jardin Borda no representan ningun problema
para efectuar el recorrido, debido a la dosificacion de conectores y escalinatas
que articulan los diferentes espacios a través de terrazas armoénicamente
disenadas. Ademas el sitio de estudio se ve beneficiado en el sistema de los
juegos de agua el cual funciona por gravedad por lo que minimiza el uso de
sistemas de bombeo.

Otro aspecto que debe resaltarse es el hecho de que la zona en que se asienta
el jardin Borda sea la cumbrera de una loma, lo que permite a la fachada en
particular y al conjunto en general tener un caracter de predominio visual y
destacar como punto de referencia desde la ciudad, de donde es percibido
desde diferentes puntos.

Al interior del jardin y por sus condiciones topograficas, se encuentran zonas o
puntos que permiten tener un dominio visual de los elementos mas
significativos del mismo y su entorno natural, (imagenes 42 y 43) de entre los
que podemos citar: La fuente de la clpula, el estanque grande, los miradores,
el foro al aire libre y los embarcaderos del lago artificial. Cabe hacer mencion
que la exuberante vegetacion hace casi imposible lograr este cometido
disminuyendo la posibilidad de que el observador logre una facil y rapida
comprensién del espacio.
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Imagen 42. El dominio visual que se tiene de determinadas zonas  Imagen 43. Desde varios angulos es posible

es una de las caracteristicas del sitio dada su topografia percibir la fuente de la ctpula

IV.2.4 Vegetacion

Las plantas son organismos que realizan funciones muy importantes dentro de
los ecosistemas naturales y en aquellos sitios construidos por el ser humano,
como son las ciudades. Las plantas son el primer nivel y sustento de la cadena
alimenticia de los ecosistemas y funcionan como reguladores del microclima.
De ahi la importancia que reviste en la conformacion de estos ecosistemas.

Mucho se ha escrito ya acerca del papel y contribucion que la vegetacion juega
en el control 0 minimizacion de los problemas del ambiente, sefialandose por
sus funciones ecoldgicas, tales como el control y prevencién de la erosion del
suelo por los efectos del viento y el agua, su papel como reguladores de la
cantidad de humedad en el suelo, en el subsuelo y en el medio ambiente, se
les senala constantemente como purificadores del aire y estabilizadores del
suelo. En el medio urbano incorporan oxigeno y ventilacion, absorbe polvos,
humos y ruidos, mejorando con ello la calidad ambiental y por ende de la vida,
ya que modifica, bloquea y conduce la direccién del viento. Es un filtro natural
de la radiacién solar y cumple funciones estéticas al embellecer y caracterizar
el entorno del hombre, al cual se liga de manera necesaria, culturalmente. A

pesar de estas cualidades, el uso apropiado de la vegetacién y el respeto a la
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misma, no es practica comun, entre la poblacién urbana (Lépez, R., Cabeza, A.
y Meza, C. México, 2008; 8, 10 y Martinez, F., 2005; 39).°

En Cuernavaca, como en otras ciudades, sucede un proceso continuo de
urbanizacion que a través del tiempo afecta de manera irreversible, a flora y
fauna caracteristicas de la region, alterando las condiciones naturales del sitio.
La vegetacién nativa, ha sido eliminada en forma paulatina y casi en su
totalidad debido a los procesos productivos que se han desarrollado en el valle
de Cuernavaca, asi como al avance y crecimiento de la ciudad. Condiciones
que han impactado fuertemente y de manera decisiva la calidad ambiental de la
zona, lo cual se puede observar de manera inmediata con el aumento en la
temperatura y la modificacion de los microclimas en la zona.

Al norte del municipio predomina la vegetacion caracteristica del bosque
mesofilo de montana (ver imagen 44), y a medida que desciende la altura
encontramos bosque de pino-quercus, al sur el pastizal inducido asociado con
condiciones secundarias de selva baja caducifolia, representada por herbaceas
altas como la higuerilla y acahuales. En las barrancas que cruzan la ciudad se
aprecian distintas variedades de arboles como fresno, jacaranda, ciruelo,
sauce, amate y guayabo. Dentro de las barrancas, en las partes humedas, se
presentan ain bosques de galeria (Gobierno del Estado de Morelos; 2005),”
cuya importancia, valor ambiental y paisajistico no han sido considerados para
detener el proceso de deterioro evidente en que se encuentran.

% Son varios los autores que se refieren a las cualidades ecologicas y culturales de la vegetacion, asi como
a los valores estéticos y el papel que juega en la creacion de microclimas, aqui nos referimos a dos de
ellos, ya que abordan el tema de la vegetacion, dentro de un contexto urbano.

7 Datos obtenidos de la Enciclopedia de los Municipios de México. Estado de Morelos. Cuernavaca.
Publicado por el Instituto Nacional para el Federalismo y el Desarrollo Municipal, gobierno del Estado de
Morelos.
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Imagen 44. Vegetacion y agricultura en el Municipio de Cuernavaca

Actualmente el jardin Borda cuenta con una gran variedad y cantidad de
especies vegetales, y algunas de ellas sobreviven al cambio en las condiciones
de la ciudad.

La distribucion de la vegetacion existente en el jardin, es al azar y
desordenada, esta disposicidon corresponde a la exagerada y desmedida
proliferacion de especies. Sobresalen con estas caracteristicas, tres zonas que
se identifican claramente por la cantidad, distribucién, y tipos. (ver plano 21,
distribucién de la vegetacion).
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Plano 21. Distribucion de la vegetacion.
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En una primera zona cuya caracteristica es lo abundante de la vegetacién, se
percibe como aspecto negativo la pérdida o disminucion de visuales, la
sensacion de inseguridad, etc. Un aspecto positivo de esta area es la
generacion de zonas de sombra durante una buena parte del dia, factor
favorable dentro del sitio ya que contribuye a aminorar la cantidad de radiacién
solar que aqui se recibe.

Sobresalen con estas caracteristicas dos espacios donde se generan
normalmente las condiciones antes descritas. Las mas importantes por ser
consideradas con mayor representatividad dentro del conjunto, son el jardin
formal (ver imagen 45), y la zona del lago artificial. (ver imagen 46).
Visualmente la primera, se percibe dentro del conjunto por lo abundante de la
vegetacion, el orden sélo puede percibirse en el trazo del sitio. La zona del lago
artificial junto con la parte posterior de las gradas al igual que su contraparte
concentra también una de las masas de vegetacion mas importantes del jardin,

generando condiciones similares a las ya descritas.

Imagen 45 Imagen 46. Otro espacio de vegetacion abundante se
Ejemplo de vegetacién abundante encuentra en el lago artificial
en el jardin formal
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La segunda zona pude clasificarse como de vegetacion dispersa e igualmente
en desorden, no por ello de menor interés paisajistico, Este espacio se localiza
en el area de la fuente magna y entre el jardin formal y el lago artificial.

Aqui la generacion de zonas de sombra es menor durante una buena parte del
dia, y en consecuencia se generan zonas con diferente confort climatico, como
aspecto positivo pude decirse que es un espacio donde las visuales se abren y
permiten al observador tener un panorama mas amplio del sitio.

Por ultimo, se encuentran los espacios con vegetacion escasa, la caracteristica
principal de esta zona es que aqui obviamente no existen las grandes
concentraciones de vegetacién de gran talla y grandes frondas, el comun
denominador de este espacio es la variedad de especies arbustivas, la
generacion de zonas de sombra en estos sitios es practicamente nula, lo que
impide la proteccion de la radiacion solar.

Es conocida como jardin de las rosas (ver imagen 47) y primero y segundo
patios. (ver imagen 48). El espacio se percibe austero, desolado siempre
soleado y con poca afluencia de visitantes, estos espacios son utilizados

principalmente como de transicién.

e S e

Imagen 47. El jardin de las rosas es un ejemplo de Imagen 48. Primer patio, otro ejemplo de
vegetacién vegetacion escasa, escasa.

Se habla del jardin Borda como una de las grandes concentraciones de
vegetacion inmersa dentro de la estructura de la ciudad de Cuernavaca, esta
caracteristica pude entenderse por la amplia riqueza de especies de plantas
nativas que enfatizan la relacion histérica con la sociedad principalmente

campesina del estado.
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Entre los numerosos usos tradicionales que le otorgan destacan el alimentario
y el medicinal. Las especies nativas, conviven o se mezclan de manera natural
con plantas exéticas (introducidas) con alta capacidad de adecuacion a las
condiciones climaticas del lugar, se han aclimatado y naturalizado a través de
los usos y significados que reciben actualmente, ademas de su distribucién en
la zona productiva regional.

Para facilitar el levantamiento de vegetacion del sitio de estudio, se ha dividido
al jardin en “lotes”, a los cuales se les ha asignado un nimero y se ha realizado
un inventario fisico de las especies para determinar la abundancia e
importancia botanica, asi como para definir el origen de las mismas. (ver plano
22, levantamiento de vegetacion). Por cuestiones practicas se hace el
levantamiento de todas las especies arbéreas y sélo algunas especies
arbustivas como el café por ser un ejemplar presente en la historia del sitio,
ademas de ser un elemento que se distribuye ampliamente en el jardin.

De este levantamiento de vegetacion, se puede concluir que el jardin cuenta
con las siguientes especies, cuya presencia e importancia botanica, requiere de
su descripcion: (ver anexo de fichas botanicas)

Vegetacioén nativa

Las plantas nativas son las que se desarrollan en los ecosistemas silvestres de
cualquier region, alli constituyen el habitat de la fauna silvestre, retienen suelo,
captan el agua, ademas reciben significados culturales entre los habitantes de
las comunidades rurales porque a través de su colecta satisfacen necesidades
de alimentacién, medicinales, de forraje, mistico-religiosas, de medicina para
ganado, de colorantes, de materiales para construccion de vivienda, de
enseres domésticos, de utensilios de labranza, ornamentales, ludicos y
artesanales. Muchas de las plantas nativas forman parte del paisaje urbano,
porque es facil encontrarlas en camellones, banquetas, jardines publicos y
particulares.

Del levantamiento de vegetacién, se puede concluir que el jardin Borda cuenta
con las siguientes especies nativas (ver cuadro 4 y anexo de vegetacion), cuya
presencia e importancia botanica, requiere de su descripcion y analisis.
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Plano 22, levantamiento de vegetacion por parterres

141



NOMBRE CIENTIFICO: Psidium guajaba L.
NOMBRE COMUN: GUAYABO

NOMBRE CIENTIFICO: Leucaena esculenta (Mocifio et Sessé ex A. DC.
Benth)

NOMBRE COMUN: GUAJE O GUAJE ROJO

NOMBRE CIENTIFICO: Fraxinus uhdei (Wenz.) Lingelsh.
NOMBRE COMUN: FRESNO

NOMBRE CIENTIFICO: Yucca elephantipes Regel
NOMBRE COMUN: YUCA O IZOTE

NOMBRE CIENTIFICO: Plumeria rubra L.
NOMBRE COMUN: CACALOXOCHITL O FLOR DE MAYO

NOMBRE CIENTIFICO: Ficus velutina Willd.
NOMBRE COMUN: AMATE

NOMBRE CIENTIFICO: Bursera aloexylon Schiede
NOMBRE COMUN: COPAL U OLINALE

NOMBRE CIENTIFICO: Diospyrus digyna Jacq.
NOMBRE COMUN: ZAPOTE NEGRO, ZAPOTE PRIETO

NOMBRE CIENTIFICO: Washingtonia robusta Wedl.
NOMBRE COMUN: PALMA DE ABANICO O PALMA REAL

NOMBRE CIENTIFICO: Erythrina americana Mill.
NOMBRE COMUN: COLORIN, ZOMPANTLE

NOMBRE CIENTIFICO: Pseudobombax ellipticum (Kunth) Dugand
NOMBRE COMUN: CLAVELLINO O CLAVELLINA
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NOMBRE CIENTIFICO: Ehretia tinifolia L.
NOMBRE COMUN: PALO PRIETO

NOMBRE CIENTIFICO: Persea Americana Mill.
NOMBRE COMUN: AGUACATE

NOMBRE CIENTIFICO: Lucuma salicifolia H. B. K.
NOMBRE COMUN: ZAPOTE BORRACHO O ZAPOTE AMARILLO

NOMBRE CIENTIFICO: Bocconia arborea S. Watts
NOMBRE COMUN: LLORA SANGRE

NOMBRE CIENTIFICO: Lantana camara L.
NOMBRE COMUN: LANTANA O CINCO NEGRITOS

NOMBRE CIENTIFICO: Pithecellobium dulce (Roxb) Benth
NOMBRE COMUN: GUAMUCHIL O PINZAN

NOMBRE CIENTIFICO: Monstera deliciosa Liebm.
NOMBRE COMUN: PINANONA

NOMBRE CIENTIFICO: Ceratozamia mexicana Brongn.
NOMBRE COMUN: CICADA

NOMBRE CIENTIFICO: Spondias purpurea L.
NOMBRE COMUN: CIRUELA, CIRGUELO, JOBO

NOMBRE CIENTIFICO: Euphorbia pulcherrima (Willd.) Klotzsch
NOMBRE COMUN: NOCHEBUENA

NOMBRE CIENTIFICO: Capsicum annuum L.
NOMBRE COMUN: CHILE

NOMBRE CIENTIFICO: Piper auritum HBK.
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NOMBRE COMUN: HOJA SANTA

Cuadro 4 Vegetacién nativa con mas presencia en el jardin Borda

Vegetacion introducida o exética.

Son plantas que se trajeron de otros ambientes y se adecuaron al clima de
México, al del estado de Morelos y al de la ciudad de Cuernavaca; algunas son
de rapido crecimiento y por eso son Utiles para uso ornamental ya sea por el
colorido de sus flores y por su follaje exuberante. En contra tienen que no son
reconocidas por la fauna silvestre y por tanto, no apoyan su conservacion, otra
desventaja radica en que son muy agresivas sexualmente produciendo un gran
nuamero de semillas viables que aumentan la presion sobre las plantas nativas
ya bastante perturbadas por la modernizacion de la ciudad. Dentro del jardin

Borda existen las siguientes: (ver cuadro 5 y anexo de vegetacion)

NOMBRE CIENTIFICO: Mangifera indica L.
NOMBRE COMUN: MANGO

NOMBRE CIENTIFICO: Coffea arabica L.
NOMBRE COMUN: CAFE

NOMBRE CIENTIFICO: Jacaranda mimosifolia D. Don
NOMBRE COMUN: JACARANDA

NOMBRE CIENTIFICO: Ficus benjamina L.
NOMBRE COMUN: FICUS

NOMBRE CIENTIFICO: Eriobotrya japonica (Thunb.) Lindley
NOMBRE COMUN: NiSPERO, NiSPERO JAPONES, MiSPERO

NOMBRE CIENTIFICO: Spathodea campanulata P. Beauv.
NOMBRE COMUN: TULIPAN AFRICANO

NOMBRE CIENTIFICO: Prunus domestica L.
NOMBRE COMUN: CIRUELO

144



NOMBRE CIENTIFICO: Callistemon speciosus DC. C.
NOMBRE COMUN: CEPILLO O CALISTEMON

NOMBRE CIENTIFICO: Eugenia jambos L.
NOMBRE COMUN: GUAYABA JAPONESA

NOMBRE CIENTIFICO: Phoenix canariensis Chabaud
NOMBRE COMUN: PALMA DE CANARIAS

NOMBRE CIENTIFICO: Bougainvillea glabra Choisy
NOMBRE COMUN: BUGAMBILIA, BOMBILLA, CAMELINA

NOMBRE CIENTIFICO: Nerium oleander L.
NOMBRE COMUN: ADELFA

NOMBRE CIENTIFICO: Heptapleurum arboricola Hayata
NOMBRE COMUN: ARALIA ARBOREA

NOMBRE CIENTIFICO: Bambusa vulgaris Schrad.
NOMBRE COMUN: BAMBU

NOMBRE CIENTIFICO: Aloe vera L.
NOMBRE COMUN: SABILA

NOMBRE CIENTIFICO: Dodonea viscosa (L) Jacq.
NOMBRE COMUN: CHAPULIXTLE

NOMBRE CIENTIFICO: Buxus microphylla Sieb & Zucc.
NOMBRE COMUN: BOJ

NOMBRE CIENTIFICO: Hibiscus rosa-sinensis L.
NOMBRE COMUN: TULIPAN, ROSA CHINA, LAMPARILLA

Cuadro 5 Vegetacion exética existente en el jardin Borda.
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IV.2.5 Hidrologia
Los valles de Cuernavaca se ven beneficiados por el sistema del rio Amacuzac,
que a la vez es tributario del rio Balsas que por sus caudales e importancia
forma y da su nombre a la regidén hidrolégica numero 18 (RH18), y una de sus
cuencas la conforma el rio Amacuzac el cual se origina desde las faldas del
volcan Nevado de Toluca y recorre parte del sur de Morelos, recogiendo a su
vez, caudales de los rios Tembembe, Yautepec; Apatlaco y Coatlan, rios que
se constituyen como subcuencas del sistema hidraulico (Alonso, Armando.
México 2008; 21).8 (ver imagen 49)
Estos rios reciben en su recorrido varios subafluentes, generados por el
sistema de barrancas, que enriquecen los caudales provenientes de los
torrentes montanosos y con los manantiales que abundan en las partes bajas
de los valles. Estos brotes de agua han proporcionado identidad al estado de
Morelos y han propiciado el auge turistico en balnearios como el de Oaxtepec,
Atotonilco, Agua Hedionda, Las estacas, Palo Bolero, entre otros.
Las lagunas existentes son otros elementos naturales que proporcionan
variedad y riqueza escénica al paisaje morelense, ademas de impulsar
actividades recreativas y productivas. Son cuerpos de agua que suministran
considerables extensiones de tierra para convertirlas en paisajes agricolas de
riego.
El Jardin Borda, se localiza en la subcuenca del rio Apatlaco, y uno de sus
afluentes es el rio San Antén, cuya trayectoria se desarrolla en la barranca del
mismo nombre, la cual se constituye como uno de los limites naturales de dicho
jardin (Hidrografia de Morelos, 2005)°. La riqueza identificada de diferentes
cuerpos de agua, se vio reflejada en el sitio de estudio, ya que las amplias
zonas de recarga acuifera, permitieron que durante los siglos XVIII y XIX, el
Jardin Borda se viera beneficiado, a través del manantial conocido como Los
Ojos de Gualupita, suministrara agua a fuentes y estanques, asi como a su
abundante vegetacion.

% El trabajo forma parte de los “Estudios de proteccion y ordenamiento del entorno urbano y paisajistico
de los primeros monasterios del siglo XVI en las faldas de Popocatepetl”, que realiza el Instituto Nacional
de Historia y Antropologia y el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes.

? Aunque existe cercania con el rio San Anton, no se tiene informacion que su caudal fuera utilizado para
el servicio del Jardin Borda.
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Imagen 49. Orografia e hidrografia del Municipio de Cuernavaca.

IV.3 Sistema polisensorial.

Es necesario plantearnos si el cubrir las necesidades materiales de una
comunidad es suficiente para que esta sea adecuadamente estable y se
encuentre en armonia con su entorno. Debe plantearse y examinarse la
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existencia de otros elementos que propician el bienestar fisico, mental y social
de los que interactian en estas comunidades (Martinez, Soto. s.f; 14). El
siguiente apartado se refiere a la necesidad que existe en todo ser humano de
contar con espacios que sean lo suficientemente ricos y variados y que tengan
la capacidad de transmitirle experiencias sensoriales, estéticas y simbdlicas.

Por ello, los aspectos que se analizan a continuacién se inscriben en este
sentido, partiendo de la relacion existente entre el hombre y su entorno,
analizados desde dos puntos de vista: La imagen del sitio y los aspectos
sensibles (cuadro 6). La primera es el resultado evidente de que el hombre ha
sido capaz a través del tiempo de percibir, otorgar significado y organizar
conceptualmente los espacios que habita, condicion necesaria para orientarse
y establecer una red dindmica que le permita ubicarse en el espacio y
relacionarse con su entorno. La segunda se refiere a la capacidad del ser
humano de percibir el espacio que nos rodea a través de nuestros sentidos,
estos, nos permiten registrar el entorno y sus caracteristicas inmediatas las
cuales se ven reflejadas primeramente en colores, formas, tamanos y
distancias, y en ambientes lo suficientemente ricos el hombre es capaz de

captar colores, olores y sonidos. (Martinez Sanchez, Soto: s.f; 14).

Sistema Polisensorial

Imagen del sitio Aspecto Sensible
Sendas Sonido
Nodos Olor
Bordes o limites Textura
Hitos o puntos de referencia Secuencias y remates visuales

Zonas identificables

Cuadro 6. Aspectos y conceptos del sistema polisensorial que requieren de andlisis en el sitio de estudio ya que son
elementos esenciales para entender la posible estructura del mismo.

IV.3.1 Imagen del sitio.
El jardin Borda, como se coment6 en los aspectos histéricos, ha sido un
elemento presente en el desarrollo y transformacion de la ciudad desde la

época colonial, en torno a él han sucedido eventos importantes, determinantes
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y siempre presentes en la historia de la ciudad lo que facilita la identificacion de
este espacio como parte importante de la misma, ademas de ser un claro y
notable ejemplo del aprovechamiento de las condiciones geogréaficas de un
sitio. El Borda es y ha sido en la historia de la ciudad un punto de referencia
importante que marco para los pobladores de la villa de Cuernavaca en la
época colonial el limite entre ésta y la barranca de San Antén asi como su facil
y estratégica localizacién en lo que era el paso obligado al puerto de Acapulco.
Por estas condiciones, durante este periodo y después en el México
independiente, el Borda contribuyd a los nuevos asentamientos y la traza de la
ciudad. Actualmente, el jardin sigue siendo para los habitantes de la cuidad una
imagen mental vigorosa que lo define claramente como un componente
importante de la misma.

El jardin Borda como todo espacio urbano, esta conformado por una serie de
simbolos y recuerdos colectivos que generan imagenes mentales entre sus
habitantes haciendo posible la estructuracion de sus elementos en un todo.

De los espacios abiertos de Cuernavaca, el jardin Borda se ha conformado
como una imagen ambiental (Lynch, 1984; 17, 18), la cual puede ser
distinguida analiticamente en tres partes: identidad, estructura y significado.
Identidad. La identificacién de un objeto, lo que implica su distincidbn con
respecto de otras cosas, su reconocimiento como identidad separable.
Estructura. La imagen debe incluir la relacion espacial o pautal del objeto con
el observador y con otros objetos.

Significado. El objeto debe tener cierto significado, practico o emotivo para el
observador.

Ademas de estas caracteristicas el sitio de estudio también posee la cualidad
de ser un espacio con sentido (Lynch, 1985; 100)'°, respecto al resto de la
ciudad, que aunque cuenta con una traza regular que le proporciona
aparentemente una facil lectura y comprensién, esto no es asi debido a que los

elementos representativos o significativos son escasos y la comprension o

10 E| autor se refiere a la claridad con que puede percibirse e identificarse cualquier asentamiento humano, ademas de
la facilidad con que sus elementos pueden relacionarse con otros acontecimientos y lugares. Sostiene que el sentido
de un espacio depende de la forma y la calidad del mismo, pero también el sentido de un lugar determinado variara
para distintos observadores de igual forma que la capacidad de una persona para percibir la forma varia en los
diferentes lugares. La forma mas simple del sentido es la identidad, esta puede medirse o analizarse mediante una
simple prueba de reconocimiento, memoria y descripcién. Otro elemento del sentido es la estructura formal, que a
escala de un lugar pequefio es el sentido de cémo se acoplan sus partes, y en un asentamiento grande es el sentido de
orientacion.
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sentido de la ciudad en su conjunto se complica por falta de elementos que la
articulen.

A partir de los conceptos anteriores Kevin Lynch sefala que un espacio que
contenga estas caracteristicas permitira generar una imagen clara y precisa del
entorno. Su estructura se compone de elementos que permiten relacionar los

esquemas mentales o cognitivos de las personas con la ciudad y son:

Sendas.
Son los conductos por los cuales el observador se transporta normal, ocasional

o potencialmente. Pueden estar conformados por calles consolidadas,
senderos, lineas de transito, canales o vias de ferrocarril. Para muchas
personas son estos los elementos preponderantes de la imagen de cualquier
sitio. La gente observa el espacio mientras transita por ellas, los demas
elementos se organizan y conectan a traves de ellas. (Lynch, 1984: 64-78).

La localizacion del inmueble sobre una de las principales vias de comunicacion
del primer cuadro de la ciudad permite una identificacion facil y rapida del sitio
de estudio.

Resulta conveniente, por lo tanto extender el analisis de las sendas a las calles
y avenidas que rodean al jardin, ya que forman parte de un conjunto de
condiciones que permiten o no el facil acceso al lugar, ademas de proporcionar
caracteristicas espaciales unicas al sitio de estudio. (ver plano 23, identificacion
de sendas).

Av. Morelos. Es una de las arterias principales de la ciudad, el sentido de la
circulacién es de sur a norte y es en gran parte del recorrido la cresta de una
loma que baja de oriente a poniente, de tal manera que la fachada del inmueble
es visible desde una buena distancia del lado oriente.

Calle Alvaro Obregon. Es normalmente utilizada como via vehicular, se
encuentra en la parte poniente del jardin, esta consolidada en lo que antes era
una barranca, de menor dimension que la anterior, esta corre de norte a sur.
Callejon de Borda. Aunque esta permitido el transito vehicular, este es escaso
probablemente por la estrechez de la calle, es comun el transito de personas,
esta senda se encuentra limitada casi en su totalidad por el muro perimetral del
jardin Borda. La caracteristica principal de esta senda es lo pronunciado de la
pendiente que va de oriente a poniente.
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Calle de Rayon. Poco transito vehicular que esta permitido en el mismo
sentido que la pendiente del terreno, es decir de oriente a poniente. La
caracteristica principal de esta senda es la localizacién del acceso al espacio
habilitado como estacionamiento del jardin.

Hacia el interior del jardin, el conjunto de sendas es un sistema ortogonal de
recorrido lineal lo que facilita aparentemente la estructura del sitio (ver plano
identificaciéon de sendas), la cual se ve afectada en diferentes puntos
principalmente por el exceso de vegetacion que impiden o inhiben el recorrido
visual. Por cuestiones metodolégicas se analizaran las diferentes sendas del
sitio de estudio de manera jerarquica la cual esta determinada por la intensidad
de uso, segun lo observado durante todas y cada una de las visitas al sitio.

Al interior del jardin, se cuenta con una reticula de andadores generadas por el
disenio ortogonal del jardin formal, las caracteristicas de todas y cada una de
ellas son diferentes entre si debido a varios aspectos que van desde la
intensidad de uso generado por la localizacion de estas dentro del conjunto,
sus dimensiones, la riqueza visual observada en el recorrido, hasta por el poco
atractivo de estas generado por las condiciones de luz y sombra propiciadas
por la exuberante vegetacion, todas estas condiciones favorecen o no los
recorridos. El andlisis de todas y cada una de estas sendas se hara por orden
de importancia segun lo observado en el sitio de estudio.

Senda 1. Como ya se mencion6 con anterioridad, esta senda divide al jardin en
dos partes, la del norte y la del sur (jardin formal y lago artificial), separa y une
ambas partes visual y fisicamente. Un aspecto importante en esta senda, es la
utilizacion de postecillos que actualmente sirven como maceteros y muy
probablemente antes eran pedestales para esculturas, la textura del pavimento
cambia segun el tramo donde nos encontremos, sobre esta senda se percibe
cierto predominio visual que no se presenta con las mismas caracteristicas en
ninguna otra.

Como aspecto negativo se puede afirmar que es aqui donde se percibe mas el
paso del tiempo por los muros impregnados de moho y humedad, otro aspecto
negativo es el deterioro o pérdida de la calidad visual hacia el exterior, ya que
la proliferacion de construcciones en todo el municipio ha generado la pérdida

de visuales histéricas.
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Puede considerarse como la senda principal del conjunto debido a sus
caracteristicas Unicas, arranca desde la antigua casona y ahora museo de sitio,
lo cual permite tener diferentes sensaciones cognoscitivas y cinestésicas para
los usuarios.

Senda 2. La importancia de esta senda radica principalmente en la frecuencia
de uso, ya que su localizacién hace coincidir el arranque de esta con el acceso
al jardin formal, al cual se accede bajando seis escalones. Compositivamente
no es el eje principal del jardin formal, remata en diferentes niveles con dos
fuentes secundarias. Un aspecto negativo de esta senda es la exuberante
vegetacion que no permite tener una visual continua ademas de estar
constantemente a la sombra permitiendo Unicamente el acceso franco de luz
solar en el espacio destinado a las glorietas de las fuentes.

Senda 3. Por encontrarse entre el museo de sitio y el limite del jardin formal,
esta senda es recorrida por muchos paseantes antes que cualquier otra porque
pueden abordarla desde el segundo patio siguiendo el recorrido del pasillo
techado de la construccion. En dos puntos del recorrido se tiene la disyuntiva
de cambiar completamente de espacio, la primera a mitad de la antigua casona
donde unos escalones nos invitan a subir al corredor de ésta, o hacia el otro
lado y encontrarnos con la primera fuente. La segunda opcion la encontramos
al final de la construccion donde 10 escalones nos dirigen hacia el lado norte
pasando por el jardin de las rosas o hacia el lado sur donde encontramos como
remate la fuente mas importante de este cuadrangulo, conocida como la fuente
de la cupula.

Senda 4. Esta senda constituye el eje de simetria del jardin formal y por
consiguiente es el elemento ordenador por contar con la fuente de la cupula,
que es uno de los elementos caracteristicos del sitio. Aunque relegado
fisicamente del espacio compositivo, ya que no se accede a él directamente y
el arranque de esta casi coincide con el acceso al area de servicios del
inmueble (sanitarios y cocina del restaurante), desembarca en la parte central
de la fuente magna, el surtidor principal de ésta deberia rematar visualmente el
recorrido, lo que es imposible dentro del cuadrangulo, esto s6lo se logra o
percibe al salir de él.
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Plano 23. Identificacion de sendas; sendas interiores y exteriores.
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Senda 5. De caracteristicas similares a la senda 2 en cuanto a dimensiones,
materiales y remates con dos fuentes secundarias, el arranque se presenta
algo confuso debido las condiciones de aparente abandono de esta parte del
jardin.

Senda 6. Es el camino mas amplio en cuanto a dimensiones se refiere, el
arranque de esta senda se percibe aun mas confuso ya que a esta se accede
por un sendero en diagonal rematando con un espacio sin uso aparente, es el
camino mas despejado en cuanto a vegetacion se refiere lo que permite la
filtracion de los rayos solares en buena parte del dia, esta se distingue por ser
el limite sur del jardin formal cuya caracteristica principal radica en ser la barda
original del inmueble y al igual que las sendas 2, 4 y 5 finaliza el recorrido
cuando las visuales se abren en el espacio destinado a la fuente magna, pero
esta en particular culmina el recorrido teniendo como remate visual el mirador o
“chocolatero” de mayor reconocimiento en el jardin.

Senda 7. Es un espacio que visual y sensorialmente puede dividirse en cuatro
tramos, el primero, recorre en sentido transversal la antigua casona y el jardin
de las rosas, este tramo por lo general esta soleado la mayor parte del tiempo.
El segundo, siempre a la sombra coincide por el lado oriente con el muro
perimetral del jardin y por el lado poniente con la vegetacion exuberante del
lago artificial, otro tramo es el destinado al acceso al complemento de gradas
que se le han anadido al lago artificial asi como al area de servicios de esta
parte del lago, se percibe un espacio mas amplio y con mejor penetracion solar,
el cuarto tramo se presenta en el espacio destinado a estacionamiento, se
percibe mayor cantidad de luz solar y la continuacion de la barda perimetral del
inmueble, finalmente esta senda remata con el portéon de acceso vehicular al
jardin. Cabe hacer mencion que este recorrido no es muy frecuentado en su
totalidad, la mayoria de los visitantes se desvian hacia el lago justo cuando
termina el jardin de las rosas.

Senda 8. El arranque de esta senda se da justo al terminar la barda que limita
al jardin de las rosas, se perciben tres tipos de espacios, el primero justo donde
inicia es un espacio que se encuentra sombreado por la exuberante vegetacion
del lado norte y por el lado sur, un espacio con vegetacion dispersa donde es
posible hasta cierto punto la comunicacion visual con el resto del jardin.
Continuando el recorrido, las visuales se abren hacia el norte dando paso al
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lago artificial rematando con el embarcadero secundario y al exterior del jardin
con construcciones destinadas la mayoria de ellas a vivienda y finalmente con
lo poco que todavia se percibe de la sierra del ajusco. El recorrido en este
tramo finaliza con un espacio que se percibe indefinido por el lado sur y por el
norte cadtico por la vegetacion abundante, se llega a la barda perimetral del
jardin que en este tramo es de poca altura y nos encontramos que como
remates visuales hacia el exterior también existe la vivienda de varios niveles.

Senda 9. Es la senda menos utilizada por los visitantes del lugar, a ella puede
accederse por las sendas 1 y 8, sobre ella se encuentran los dos miradores
cuyas caracteristicas constructivas y alturas a nivel de piso los hacen
facilmente reconocibles por los visitantes, al igual que los caminos anteriores el
espacio puede dividirse en varias partes, la primera y todavia menos visitadas
que las demas se localiza en la parte norte, de dimensiones considerables para
permitir el recorrido de por lo menos dos personas en condiciones holgadas,
esta senda remata visualmente por el norte con un mirador idéntico al de su
contraparte en el lado sur, la peculiaridad de este es que se encuentra
practicamente abandonado, los visitantes dificilmente acceden a el por lo que
se percibe una sensacion de inseguridad y descuido en este tramo. Otra parte
de esta senda se localiza entre las sendas 1 y 8 estas culminan con dos
miradores diferentes a los “chocolateros”, no estan cubiertos y el espacio se
circunscribe a dos bancas de material pétreo, del lado oriente nos encontramos
con el espacio indefinido ya que no cuenta con una intenciéon de disefio. El
ultimo tramo es el que corresponde a la parte posterior de la fuente magna es
espacio desde este punto no esta rico sensorialmente, culmina esta senda

teniendo como remate visual al mirador més reconocido del conjunto.

Nodos.

Son los puntos estratégicos de un sitio a los que el observador puede ingresar,
y se presentan en dos formas basicas, la primera puede ser por confluencia o
cruce de sendas la segunda por concentracion de actividades cuya
importancia radica en que son la condensacion de determinado uso o caracter
fisico. (Lynch, 1984; 91-97)
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Plano 24. Identificacion de nodos; por confluencia o cruce y concentracién de actividades.
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Las dos formas basicas de nodos se encuentran en el jardin Borda (ver plano
24, identificacion de nodos).

El fendmeno de confluencia o cruce de sendas, da al observador la oportunidad
de tomar decisiones, por lo tanto, agudiza su atencion en estos lugares y
percibe los elementos del sitio con una claridad mayor a la comunmente
empleada (Lynch, 1984: 92).

Uno de los nodos por confluencia o cruce de sendas dentro del jardin Borda, es
el que se da al ingresar al jardin formal, encausando al observador a una de las
cuatro fuentes con su respectivo espacio como glorieta (ver imagen 50), es el
primer punto donde se cruzan las sendas del jardin formal, no asi el que
concentra la mayoria de las actividades culturales que se dan en el mismo.
Aqui el observador toma la decision de continuar el recorrido de frente, seguir
por el lado sur donde percibe otro espacio similar o continuar hacia el lado
norte donde se localiza el museo de sitio.

Como aspecto negativo se puede mencionar la contaminacion visual por

vegetacion.

Imagen 50. Fuente del jardin formal. Primer nodo por confluencia que se encuentra al ingresar a este espacio.
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Otros nodos por confluencia son las tres fuentes restantes que articulan al
jardin formal (imagenes 51, 52, 53), de caracteristicas espaciales similares a la
primera, todos estos espacios presentan similitud en dimensiones, materiales y
condiciones espaciales, son parte esencial de la formalidad y rigor en el trazo
del jardin formal dando como resultado que la percepcion y articulacion del
espacio por parte del observador resulte aparentemente sencilla, ya que todas
estas fuentes se localizan dentro de la zona de vegetacién abundante, resulta

complicado por un momento ubicarse y orientarse en el espacio.

Imagen 51. Segunda fuente del jardin formal Imagen 52. De caracteristicas espaciales similares,
Nodo por confluencia. la tercera fuente del jardin formal es otro nodo
por confluencia

Imagen 53. Tercera fuente del jardin formal,
nodo por confluencia con menor intensidad de uso
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Otro nodo por confluencia es el espacio conocido como fuente de la cupula
(imagen 54), a €l no se accede directamente desde el acceso, pero si se puede
acceder y salir de él por la senda que conduce a la parte central de la fuente
magna, asi como por otra senda que va de norte a sur, compositivamente este

nodo es el centro del jardin formal.

Imagen 54. Fuente de la cupula, nodo por confluencia, compositivamente es el centro del jardin formal ademas de ser
espacial y formalmente diferente a las otras cuatro fuentes de éste espacio.

El “chocolatero” o mirador (imagen 55) se erige como nodo por cruce de
sendas ya que a este sitio nos hacen llegar las sendas 6 y 9 (descritas
anteriormente), un aspecto positivo de este nodo es que permite tener una
panoramica del exterior y hacia el interior del jardin presenta un panorama muy
amplio de éste dada su elevacion del terreno natural.
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Imagen 55. Mirador o “chocolatero” nodo por confluencia que ademas se erige como otro de los espacios mas
visitados y representativos del jardin.

Otro nodo es el generado por el cruce de la senda 7, que va desde la fuente de
la cupula hasta el acceso vehicular del jardin, con las sendas 1 y 3, aqui el
observador tiene un panorama diferente del jardin, por un lado la construccion
arquitectonica y por otro las visuales en cierta medida se abren brindandole
otro tipo de espacios.

Finalmente el nodo generado por el cruce de las sendas 7 y 8, permiten que el
observador regrese al jardin formal o se dirija a toda la parte norte del sitio.
Dentro de los nodos por concentracion de actividades (tematicas), nos
encontramos primeramente con el espacio arquitectonico del jardin, es decir, la
antigua casona que hoy alberga oficinas, museo de sitio, salas de
exposiciones, restaurante y servicios (imagenes 56, 57, 58), estos espacios
generan una concentracion tematica bien definida la cual esta encaminada a
proporcionar al usuario del jardin informacion sobre el sitio que esta visitando,
ademdas de brindarle la posibilidad de observar todo tipo de exposiciones
permanentes y temporales que aqui se llevan a cabo, es decir proporciona al
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observador actividades culturales y recreativas cumpliendo asi con el objetivo

por el cual se erigié como instituto y casa de cultura.

Imagen 56 Imagen 57 Imagen 58

Oficinas, museo de sitio y salas de exposiciones se encuentran en lo que era la antigua casona del jardin y
actualmente se erigen como nodos por concentracion tematica.

Otro espacio de concentracion tematica, es el lago artificial y el actual foro con
su anadido de gradas (imagenes 59, 60, 61) todo este espacio funciona como
complemento de las actividades culturales del lugar, con la caracteristica de ser
al aire libre, estas actividades no son recurrentes y el espacio se ha visto
rebasado por la proliferacién de patos silvestres que contribuyen a ensuciar el
lugar aparentando descuido.

Todo el lago artificial es un nodo por concentracién de actividades, aqui estan
permitidos los paseos en lancha por lo que siempre esta concurrido.

Imagen 59. Foro del lago Imagen 60. Gradas del lago artificial.
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Imagen 61. Lago artificial

Este espacio compuesto principalmente por tres elementos, funciona como un gran nodo por concentraciéon de
actividades, aqui se realizan tanto manifestaciones culturales y artisticas como recreativas

El espacio de la fuente magna se caracteriza por su completa pavimentacién, lo
que permite que en este espacio se propicie la actividad comercial de los
diferentes articulos que generan los alumnos de los talleres de la casa de la
cultura asi como de gente ajena al jardin, es un espacio al que también se le ha
acondiciona un templete para presentar actividades culturales, este espacio
concentra mas gente que el foro del lago construido especialmente para ello.
Finalmente la fuente de la clpula, ademéas de nodo por confluencia, también
puede considerarse como nodo por concentracidn de actividades, en este
espacio la gente acostumbra tomar un descanso ya que por su amplitud se le
han colocado mesas y sillas de jardin, es comun que los alumnos de la casa de
la cultura realicen aqui algunas de sus actividades, el espacio se ve

enriquecido por la presencia continua del agua de la fuente.
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Bordes o limites.

Son elementos lineales que el observador no usa o considera como sendas.
Son los limites entre dos fases, rupturas lineales de la continuidad, como
playas, cruces de ferrocarril, bordes de desarrollo de muros, etc. Constituyen
referencias laterales, estos pueden ser vallas, mas 0 menos penetrables, que
separan un espacio de otro o bien pueden ser suturas, lineas mediante las
cuales se relacionan y unen dos espacios. (Lynch, 1984: 79-83).

En el jardin Borda, podemos observar dos tipos de bordes: uno de calidad
contundente, que organiza el espacio como lo es la barda perimetral y la
colindancia del sitio con los predios vecinos, y otro borde que se manifiesta
como sutura y esta presente en el acceso al jardin formal, entre el jardin formal
y el museo de sitio, entre el jardin de las rosas y el resto del sitio y en el
andador que separa la parte norte y sur del jardin (ver plano 25, identificacion
de bordes).

La barda perimetral del jardin, constituye un borde contundente cuya
caracteristica principal es separar o aislar al sitio de estudio del resto de la
ciudad. La barda refuerza su caracter de limite porque es un elemento que
restringe y condiciona el acceso al sitio, ademas por ser un elemento original
desde su creacion, sus dimensiones y caracteristicas constructivas ayudan a
mantener en buena medida la imagen del sitio (imagenes 62, 63).

Imagen 62. Limite oriente, barda original Imagen 63. Limite sur, barda original.
Identificado como borde contundente. Borde contundente.

Limites contundentes generados por la barda original, separa y aisla al conjunto del resto de la ciudad, por sus
caracteristicas constructivas ayuda a mantener la imagen del sitio.
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Plano 24. Identificacion de bordes; contundentes y de sutura.
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El segundo tipo de borde que se encuentra en el jardin, es considerado como
de sutura y se pueden percibir diferencias cognoscitivas o sensoriales segun el
tramo que se analice. El primer tramo esta constituido por la barda de acceso al
jardin formal (imagen 64), es un elemento que separa y une dos espacios de
caracteristicas diferentes, ademas de que su sistema constructivo es diferente

del resto de la barda perimetral, sobre ella puede apreciarse sobre todo la

vegetacion del jardin formal.

Imagen 64. Borde de sutura, limite que presenta el acceso al jardin formal cuyas caracteristicas constructivas
sobresalen dentro del conjunto

El segundo tramo que constituye un limite de sutura es el corredor que se
localiza a lo largo del museo de sitio (ver imagen 65), este elemento separa dos
porciones del jardin completamente diferentes, por un lado el jardin formal y
por otro la construccion, visualmente este limite continla pero con
caracteristicas diferentes, se trata de un andador que separa fisicamente la
parte norte de la del sur, pero las une visualmente ya que este se encuentra

por encima del nivel de piso de las partes separadas.
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Imagen 65. Andador que separa las partes norte y sur del jardin, erigiéndose como limite de sutura

El ultimo limite de sutura al interior del jardin, esta dado por la barda de acceso
al jardin de las rosas (ver imagen 66), es un elemento que indica la existencia
de otro espacio de caracteristicas completamente diferentes al resto del jardin,
por el tipo y colocaciéon del material de la barda pudiera pensarse que se trata
de otro predio, la confusion termina cuando se presenta el acceso y se

confirma que se esta en la parte trasera del museo de sitio.

Imagen66. Limite de sutura. Barda perimetral del jardin de las rosas, imagen que muestra el sistema constructivo,
diferente al resto del conjunto
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Hitos o puntos de referencia.

Por lo general se trata de objetos fisicos bien definidos que sobresalen de los
demas por su forma, por su tamafo, por su color y en muchas ocasiones por su
simbolismo, son puntos de referencia que el observador no entra en ellos, es
decir le son exteriores.

Es frecuente que algunos puntos de referencia sobresalgan mas que otros y
visualmente se les identifigue desde varios puntos, por lo regular los
observadores tienden a organizar su lugar a través de estos elementos
predominantes, facilitando con esto el sentido de orientacion.

El jardin Borda cuenta con tres puntos de referencia, dos de los cuales fueron
establecidos desde su creacién, estos son la fuente de la cupula y la fuente
magna, el tercero y mas representativo de este rubro es el foro del lago,
elemento de reciente creacion.

La fuente de la cupula (imagen 67), puede considerarse como el hito menos
importante dentro del conjunto su consolidacion como punto de referencia
consiste en que establece un contraste local entre elementos contiguos como
son las cuatro fuentes que la enmarcan, contraste que se hace visible por su
tamano, por su forma y por el elemento central que efectivamente es rematado

por una cupula.

Imagen 67. Fuente de la clpula, su consolidacién como hito estd dado principalmente por sus caracteristicas
espaciales y formales.
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Plano 26. Identificacion de hitos o puntos de referencia.
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La fuente magna establece una jerarquia en el sitio por su forma unica, que
ademas contrasta por su aislamiento.

Estos dos elementos confirman que el jardin Borda desde su creacion erigié
elementos capaces por si mismos de organizar el espacio. (ver plano 26,
localizacion de hitos o puntos de referencia)

El foro del lago como ya se dijo, es un elemento de reciente creacion,
sobresale del conjunto por su forma, tamafo y color (imagen 68), es
efectivamente un punto de referencia que puede ser percibido desde varios
angulos, pero la incorporacion de este elemento al conjunto no necesariamente
es considerado por los visitantes como un acierto, en general es un elemento
disonante, de poco atractivo arquitecténico por lo cual no logra su incorporacién

formal al espacio.

Imagen 68. Foro del lago, hito que sobresale del conjunto por su forma, tamafio y color

Zonas identificables.

Son porciones de un lugar cuyas dimensiones van de medianas a grandes y
son reconocibles por tener un caracter comun que las identifica, este
reconocimiento radica en que las actividades que en ellas se realizan y sus
caracteristicas fisico-espaciales, resultan facilmente identificables para el
observador y en regiones mucho mas extensas estas actividades y
caracteristicas no se realizarian ni con la misma intensidad, ni con el mismo

significado, ni en la misma forma.
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Plano 27. Zonas identificables
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En el jardin Borda se presentan tres grandes zonas identificables, dos de las
cuales, ademas de diferenciarse espacialmente cuentan con un andador que
las divide fisicamente y a las que hemos denominado zona norte y zona sur, la
tercera zona identificable es de caracteristicas completamente diferentes por
tratarse ya no de espacios abiertos sino del area que alberga la edificacion del
inmueble.

La zona norte del jardin se identifica primeramente como el espacio del lago
artificial, este espacio se caracteriza por el poco rigor en el trazo y porque la
mayoria del espacio carece de pavimentos, aqui abunda el pasto como
cubresuelo lo que permite que el desplazamiento sea mas libre. La actividad
principal en esta zona es generada por el lago artificial, que como ya se dijo
anteriormente esta permitido remar y para muchos visitantes con esta actividad
se da por terminado el recorrido. Otra caracteristica de esta zona,
especificamente el lago con sus embarcaderos es que conforman el espacio
mas representativo del jardin, convirtiéndola probablemente en la parte méas
fotografiada y en consecuencia la imagen representativa o emblematica del
mismo.

La zona sur, se identifica por el rigor en el trazo, lo que se ha llamado el jardin
formal a lo largo de este estudio, es, por disposicion del espacio, la zona que
se visita en primer lugar guiando a los visitantes por todo un entramado bien
definido de sendas o caminos (descritas con anterioridad), rematando el
recorrido por esta zona, la fuente magna con su trazo barroco y el mirador o
“chocolatero” cuya ubicacion coinciden con el limite poniente del jardin, lo que
de alguna manera se percibe como el término del recorrido por esta zona
propiciando necesariamente el traslado de los paseantes hacia la zona norte
para complementar y concluir la visita.

La zona que alberga la edificacion del conjunto, es un espacio representativo
de la arquitectura vernacula de la region, es paso obligado para adentrarse al
espacio abierto o jardin, las caracteristicas y disposicion de la edificacion

generan actividades y sensaciones diferentes al resto del sitio.
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IV. 3.2 Aspecto sensible.
Otra manera de percibir el entorno es por medio de los aspectos sensoriales en
los cuales el cuerpo esta inmerso y responde a su significado, asi, el sonido, el
olor, la textura, la temperatura y también la vision, proporcionan a los usuarios
del jardin Borda, en particular y a los habitantes de cualquier asentamiento
humano en general una manera de identificarse con él.
El jardin Borda, como todo espacio, genera en sus visitantes una visiéon sobre
él, mediante la percepcion sensorial, asi, al jardin podemos dividirlo en tres
zonas las cuales generan diferentes estimulos sensoriales.
En primer lugar se encuentra la zona de acceso, conformada en gran medida
por la parte edificada, en donde se generan estimulos sensoriales diferentes al
resto del jardin, dados por su caracteristica de limite del sitio y colindancia con
una de las principales avenidas de la ciudad.
Se perciben en esta zona, sonidos como el transito vehicular y peatonal
intenso; provenientes del exterior, al interior del jardin el sonido que se percibe
en esta zona es generado por los visitantes que estan por ingresar, el murmullo
es constante durante todas las horas que en el jardin se permite el acceso. Al
centro de este cuadrangulo de acceso, el sonido de la fuente es casi
imperceptible, primero por ser un elemento que carece de potencia, es decir la
fuerza con que el agua es expulsada es muy poca propiciando con esto que el
sonido solo se perciba cuando se esta en el brocal, generando asi un pequeno
espacio apacible dentro de esta zona. Otro sonido caracteristico de esta zona
es el generado en el segundo patio, precisamente en el area destinada a
restaurante, aqui, los sonidos se mezclan, por un lado la conversacion entre
comensales por otro, el caracteristico sonido que se genera en las cocinas,
haciendo de esta zona uno de los espacios de mayor intensidad sonora de todo
el jardin.
Los olores percibidos en esta zona se dan en el primer patio y son generados
principalmente por los arbustos. En el segundo patio los olores son mas
intensos y caracteristicos por ser generados en su mayoria por el restaurante.
La percepcién tactil se genera a través de los diferentes pavimentos, el del

pasillo de ingreso, el de los corredores de las diferentes salas de exhibicién, el
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de los utilizados para ir del primero al segundo patio, asi como el del pasto
utilizado en las diferentes areas verdes de esta zona.

Los estimulos visuales se perciben por el pasillo de ingreso, donde se abren las
visuales hacia un espacio completamente diferente al del exterior, también a
través del movimiento del agua de la fuente del primer patio, asi como de otro
pasillo que permite el paso del primero al segundo patio e igualmente abre
perspectivas a lo largo de su recorrido, generando un remate visual dado por el
acceso al jardin formal.

La segunda zona que genera estimulos sensoriales diferentes en el
observador, es la parte que se ha denominado zona sur o jardin formal, aqui el
sonido que se percibe es el generado por el viento en las copas de los arboles,
durante gran parte del afno, asi como la de pajaros atraidos por la vegetacién
como alimento o para resguardo, el provocado por el agua de las fuentes con
su constante movimiento, y el trafico vehicular en el lindero poniente.

Los olores percibidos en esta parte del jardin, son los producidos también por
la vegetacioén, un punto focalizado de olor a humedad se percibe en el arranque
de la senda 6 lugar donde dificilmente penetran los rayos solares y es el sitio
donde se concentra a simple vista el producto de las podas a la vegetacién
entre otras cosas.

La textura en esta parte del jardin es percibida también a través de los
pavimentos de sendas y glorietas asi como la parte de la fuente magna vy el
mirador donde se combinan concreto, piedras de rio y losetas de barro, otro
elemento que genera una percepcion tactil en el observador es la barda
perimetral que en esta zona puede ser apreciada en su totalidad y
ocasionalmente permite apreciar el tipo de material de construccion.

Los estimulos visuales se perciben en los recorridos de todas y cada una de las
sendas del jardin formal, a medida que el observador avanza, las visuales se
abren dando paso al espacio destinado a las fuentes. Por la disposicion
topografica del jardin, a medida que el observador avanza, deberia tener un
dominio visual del resto del jardin, esto no ocurre asi debido a la abundante
vegetacion de esta zona, cuando el observador continua su recorrido por
cualquiera de estas sendas, las perspectivas se abren rematando visualmente

el recorrido con la fuente magna en primer plano ya que es un elemento de
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grandes dimensiones y el mirador en segundo plano, ya que se encuentra mas
alejado y sus dimensiones son mucho mas pequenas.

La zona norte del jardin es probablemente la parte donde los estimulos
sensoriales se perciben con mas intensidad, dadas las caracteristicas fisico-
espaciales de la zona, y el tipo de actividades tan caracteristicas de este lugar,
todo esto contribuye para que el observador se encuentre en un constante
reconocimiento de informacion sensorial. En esta parte del jardin, los sonidos
que se perciben provienen de varias fuentes, una de ellas es el producido por
el viento en el follaje de los arboles, la infinidad de aves que son atraidas
igualmente por la vegetacion y por el murmullo constante de personas que
como ya dijimos con anterioridad pueden hacer los recorridos libremente, en
esta zona, la mayor fuente de sonido se encuentra localizada en el lago
artificial, la accesibilidad que tienen los usuarios para remar genera ruidos
como risas y gritos entre otros, convirtiendo esta zona en el lugar menos
apacible de todo el conjunto.

Los olores, al igual que en todo el jardin, son los producidos por la vegetacién y
de manera focalizada se percibe un olor desagradable en la parte del lago
artificial generado por los desechos de los patos, que han hecho de esta parte
del jardin su lugar preferido.

Los estimulos visuales se perciben principalmente en los recorridos de las
sendas formales identificadas con los numeros 1 y 7, donde es posible
identificar diferencias espaciales al percibir espacios mas amplios y con
caracteristicas completamente diferentes, asi, por un lado todavia alcanza a
percibirse parte de una formacién montanosa, y por otro, el acceso a la zona
nueva de gradas, espacio que se percibe amplio e iluminado. Pero el elemento
que visualmente realza el recorrido es cuando el observador se encuentra de
frente con el lago artificial donde es posible ver reflejado en el agua, la
vegetacion, los embarcaderos etc. Y también todavia es posible apreciar la
cresta de la sierra del Ajusco.
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Conclusiones
El entorno natural a nivel regional, en que se inserta el Jardin Borda presenta
caracteristicas fisiograficas que estdn determinadas por tres regiones
heterogéneas, identificadas como Sierra Alta, Piedemonte y los Valles, que le
confieren valores naturales y paisajisticos determinados por sus topoformas, la
variedad de climas y microclimas que albergan una gran riqueza de especies
vegetales nativas, que aunado al desarrollo y modernizacién, al crecimiento
poblacional y al fomento de las actividades productivas econémicas, dan pie a
la formacion de diferentes tipos de paisajes, a saber, paisaje agricola de

temporal, paisaje agricola de riego y paisaje urbano.

Estos tres tipos de paisajes identificados en el entorno de la zona de estudio,
son manifestaciones de las modificaciones establecidas a las condiciones
primigenias del paisaje natural y han afectado en distinto grado las
particularidades de sus componentes, iniciando un proceso de deterioro del
paisaje de manera gradual y progresiva, producida por las formas de uso y
explotacion del suelo, sin atender las potencialidades y limitaciones del paisaje.
Es asi, que la aparicidén de los diferentes tipos de paisajes ha traido consigo, la
disminucién de la flora nativa de la regién y la introduccién de especies
exoticas, que tiene como consecuencia alteraciones y disonancias en el paisaje
natural. Es intensa la pérdida de areas de bosques de pino, encino y oyamel en
las zonas de la sierra Alta. En piedemonte y en los valles de Cuernavaca, son
evidentes las areas ganadas para la explotacion agricola y la utilizacion de
extensas zonas para la plantacion de pastizal introducido, sin olvidar que el
crecimiento acelerado de la mancha urbana ha absorbido también éareas

significativas ocupadas anteriormente por vegetacion nativa.

Los cambios establecidos en el numero y composicion de la vegetacion
produce a su vez, la pérdida de amplias zonas de recarga acuifera o bien su
reduccion, que se ha traducido en la desaparicion de antiguos ojos de agua y la
disminucién en cantidad y calidad de los cuerpos de agua -como el de
Gualupita que surtia al Jardin Borda-, manantiales y lagunas, elementos

caracteristicos de la identidad del estado de Morelos.
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En el entorno inmediato al Jardin Borda, destacan por su valor ambiental y
paisajistico las barrancas de Amanalco y Chiflon de los Caldos,
conformaciones naturales que confieren al valle de Cuernavaca aspectos
caracteristicos y que funcionan también como limites naturales al crecimiento
de la mancha urbana. Son importantes elementos para la recarga acuifera, los
cuales han visto disminuidos dicha capacidad o desaparecido en forma
definitiva como es el caso del ojo de agua Gualupita, que surtia sus caudales,
no solo para el consumo humano, sino para el riego de los extensos jardines de
la Casa Borda, debido principalmente a la pérdida de la vegetacion nativa
aunado a la introduccién de especies exdgenas que rompen con el equilibrio
ambiental y paisajistico. También se han identificado asentamientos informales
que acentuan el proceso de deterioro fisico y natural, corrompiendo a su vez,

las otrora magnificas visuales panoramicas.

En lo que se refiere al entorno urbano en el que se situa el Jardin Borda, se
identifica una estructura urbana con un esquema lineal que va de norte a sur y
con una traza ortogonal en el centro histérico de Cuernavaca, que se va
deformando de acuerdo a la accidentada topografia del lugar. Uno de los ejes
principales del trafico vehicular es la calle de Morelos y Pavén, en donde se
despliega la fachada principal del Jardin Borda, este eje se caracteriza por ser
casi un transito obligado para los que visitan la ciudad de Cuernavaca en su
paso hacia la ciudad de México o al puerto de Acapulco. Otro aspecto, se
refiere a la localizacion del jardin en el centro histérico de Cuernavaca y que
comparte con otros inmuebles con valor patrimonial, situaciones que afectan
sensiblemente en sentido negativo ya que se encuentran en la zona con mayor
afluencia turistica, con un destacada actividad comercial formal e informal,
situacion que genera un gran flujo peatonal y vehicular que trae consigo
contaminacion ambiental por la emision de humos y polvos, donde los niveles
de ruido llegan a rebasar los rangos del confort humano, aunado a la
contaminacion visual generada por la pérdida de homogeneidad contextual y a
la diversidad de anuncios comerciales y de sefializacién. Todos estos aspectos
inciden directamente en el deterioro del paisaje urbano en el que se inserta el
Jardin Borda.
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El Jardin Borda nace de la decision de Don José de la Borda y de su hijo Don
Manuel de ubicar una casa de descanso, jardin botanico y huerto de
aclimatacién en Cuernavaca, Morelos y responde a una cuidadosa eleccién del
sitio, debido a sus caracteristicas climaticas, cualidades escénicas y
paisajisticas. Atributos que fueron un significativo atractivo para que
Maximiliano y Carlota, lo eligieran como casa de descanso y recreo. Su paso
de jardin privado en dos momentos historicos relevantes, a jardin publico en la
actualidad, es un proceso que ha impreso su huella y define su nueva
condicion.

Asi, el Jardin Borda destaca desde diferentes puntos de vista. En primer
lugar por su enclave, ya que se localiza dentro de un patrimonio natural
con valor ambiental, escénico y paisajistico. En el contexto urbano, se
distingue como espacio cultural y recreativo que refuerza la capacidad del
Centro Historico como atractivo turistico. Por su valor artistico, ya que a
pesar de las diferentes modificaciones e intervenciones, conserva una
gran parte de su extraordinaria traza original, que data del siglo XVIil, de
acuerdo a los principios del arte de los jardines barrocos europeos, a
través de la utilizacion de terrazas, andadores y escalinatas que sortean la
dificil topografia del sitio; ademas de la utilizacion de cuerpos de agua
manifestados a través de estanques y fuentes que dan pie a
extraordinarios juegos de agua, sin olvidar los valores proporcionados
por la paleta vegetal. Sin lugar a dudas, el atributo de mayor importancia
del Jardin Borda es su valor histérico, ya que desde su creacion,
participan diferentes actores y personajes relevantes del periodo virreinal,
como don José y Manuel de la Borda, el virrey Don Matias de Galvez, el
Arzobispo de México Don Alonso Nunez de Haro y Peralta. Durante el
Segundo Imperio, fue el lugar preferido de Maximiliano y Carlota y en el
México Independiente recibiéo a Don Porfirio Diaz; también ha recibido la
atencion de historiadores como Manuel Romero de Terreros y de viajeros
como el de madame Calderén de la Barca.

El Jardin Borda, es bajo diferentes consideraciones un jardin con valor
histérico, artistico y cultural, ya que de acuerdo a la “Carta de Jardines
Historicos” incluida en la Carta de Florencia se establece que “un jardin
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historico es una composicion arquitectonica y vegetal, que desde el
punto de vista de la historia o del arte, tiene un interés publico”
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Lineamientos para la conservacion y el correcto uso del Jardin Borda y su

entorno.

a) Acerca del entorno paisajistico

Con la finalidad de identificar las caracteristicas y problemética
ambiental, producto de las actividades humanas y con el fin de
proponer alternativas de solucién, resulta conveniente y necesario
establecer un Plan Maestro Ambiental y Paisajistico en Sierra
Alta, Piedemonte y los Valles de Cuernavaca, que tenga como
objetivo proponer politicas de conservacion, mejoramiento y
desarrollo de estos importantes paisajes culturales.

A nivel ciudad, se propone detener el proceso de deterioro de las
barrancas y canadas, producto de la desaparicion paulatina de
vegetacion nativa y de los asentamientos irregulares, a traves de
un Plan de Recuperacion de estos importantes componentes
paisajisticos.

En el perimetro del Centro Historico, en el que se ubica el Jardin
Borda y otros inmuebles de valor patrimonial, es indispensable
limitar el trafico vehicular, buscando su peatonalizacion integral
con el proposito de disminuir la contaminaciéon ambiental por los
ruidos, humos y particulas emitidas por los vehiculos
automotores.

Proponer un plan de arborizacion, en el perimetro de la zona de
estudio, a través de la utilizacion principalmente de vegetacion
nativa y de acuerdo a las caracteristicas fisico espaciales de las
avenidas y espacios abiertos, asi como su adecuado
mantenimiento.

En cuanto a acciones para el mejoramiento de la imagen urbana
del Centro Histérico, es imprescindible respetar la reglamentacién
municipal en el uso de anuncios comerciales y de publicidad.
También, en la busqueda de homogeneidad contextual, se debe
utilizar mobiliario y nomenclatura urbana armoénica a las

caracteristicas propias de una zona con valor turistico e historico.
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Reglamentar el uso adecuado de materiales, alturas, paramentos
y una paleta de colores, susceptibles de mejorar la imagen
urbana del entorno inmediato al Jardin Borda.

b) Acerca del Jardin Borda

Conservar y mejorar, sin alterar sus valores artisticos, culturales e
historicos, los componentes mas significativos del Jardin Borda:
su estructura espacial definida por el sistema de terrazas,
andadores y escalinatas con sus visuales histéricas, sus cuerpos
de agua constituidos por el estanque grande o lago artificial con
sus embarcaderos, la fuente magna, y el conjunto de fuentes del
jardin formal, donde destaca la fuente de la cupula, incluyendo
sus juegos de agua. Asi mismo, conservar y mejorar Sus
construcciones histéricas, sus parterres y miradores o0
chocolateros.

Establecer un plan de manejo del arbolado, arbustos, setos,
florales y cubresuelos, retirando vegetacion que no se integre
adecuadamente al conjunto y rompa la unidad paisajistica, en que
estan interconectados unos y otros.

Es urgente establecer un plan que incluya la valoracién de los
elementos arbdreos, con la finalidad de implementar podas de
ramas muertas o en situacibn de riesgo potencial, podas
fitosanitarias y estructurales; de clareo y de control de
crecimiento, asi como la poda estética y principalmente la
apertura y recuperacion de visuales histéricas perdidas por el
crecimiento desmedido de la vegetacion.

Retiro de la vegetacion que ha afectado elementos estructurales y
complementarios como muros, muretes, andadores, bancas y
guarniciones o en su caso establecer el control de crecimiento de
sus raices para evitar dafios menores y mayores.

Programa de revitalizacion y mantenimiento de la infraestructura
hidraulica, incluyendo canales, estanques, surtidores y efectos de
agua y los complementos necesarios como registros y bombas.
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Estimacion de la oportunidad para el retiro de construcciones y
elementos disonantes con los valores paisajisticos e histéricos del
jardin, tales como el Foro Abierto del lago artificial, las gradas de
concreto y el estacionamiento.

Programa de restauracién del mobiliario del jardin, fuentes,
brocales, y elementos construidos como caminos y senderos.
Recuperacion en la medida de lo posible de visuales historicas
desde y hacia el jardin, eliminando elementos de contaminacién
visual, tales como postes, cables, antenas, anuncios comerciales,
etcétera.

Establecimiento de un programa de mantenimiento general a las
instalaciones, que impida el proceso de deterioro natural y
envejecimiento de pavimentos y acabados de piso, asi como de la
barda perimetral.

Restringir y regular el uso inadecuado de las instalaciones, no
compatibles con el turismo cultural, tales como venta de comida
chatarra y articulos diversos, quema de judas, exposicion y
ventas de pinturas y presentaciones de diferente indole, que
impiden recorridos a puntos focales del jardin.
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ANEXO 1.
Fichas técnicas de la vegetacion nativa e introducida,
representativa del jardin Borda
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Fichas técnicas de la vegetacién nativa (en orden de presencia
en el Jardin Borda)
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NOMBRE COMUN: CACALOXOCHITL O FLOR DE MAYO

NOMBRE CIENTIFICO: Plumeria rubra L.

FAMILIA: Apocynaceae

FORMA BIOLOGICA: Arbol

ORIGEN: México

DISTRIBUCION: Morelos, Oaxaca, Chiapas, Guerrero, Puebla, Veracruz,
Yucatan, Tamaulipas y Campeche.

IMPORTANCIA CULTURAL: Tiene uso ornamental, forma parte del entorno
urbano en jardines publicos y particulares. Ademas, la planta se emplea en
medicina y ceremonias tradicionales.

IMPORTANCIA ECONOMICA: Se produce en algunos viveros. Actualmente se

encuentra en estudio por su potencialidad para combatir el cancer.

Fotografias tomadas de:
Rzedowski, J. y M. Equihua. Flora en Coleccion: Atlas Cultural de México. SEP- INAH- Grupo Ed. Planeta. México,
1987.

188



NOMBRE COMUN: AMATE

NOMBRE CIENTIFICO: Ficus velutina Willd.

FAMILIA: Moraceae

FORMA BIOLOGICA: Arbol

ORIGEN: México

DISTRIBUCION: Desde Chihuahua a Baja California, San Luis Potosi y de
Sonora a Yucatan

IMPORTANCIA CULTURAL: Es utilizado como especie ornamental por su
follaje siempre verde y como productor de sombra

IMPORTANCIA ECONOMICA: Se comercializa en viveros.

Fotografias tomadas de:
wwwarbolesornamentales.com/Ficusvelutina.htm
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NOMBRE COMUN: COPAL U OLINALE

NOMBRE CIENTIFICO: Bursera aloexylon Schiede

FAMILIA: Burseraceae

FORMA BIOLOGICA: Arbol

ORIGEN: México

DISTRIBUCION: Morelos, Guerrero y Oaxaca

IMPORTANCIA CULTURAL: La resina que produce se emplea localmente
como incienso en ceremonias religiosas. La madera se emplea para construir
muebles y alhajeros.

IMPORTANCIA ECONOMICA: Los muebles fabricados con esta especie son

exportados a diversos paises.

Fotografias tomadas de:
Rzedowski, J. y M. Equihua. Flora en Coleccion: Atlas Cultural de México. SEP- INAH- Grupo Ed. Planeta. México,
1987.
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NOMBRE COMUN: ZAPOTE NEGRO, ZAPOTE PRIETO

NOMBRE CIENTIFICO: Diospyrus digyna Jacq.

FAMILIA: Ebenaceae

FORMA BIOLOGICA: Arbol

ORIGEN: México

DISTRIBUCION: De Jalisco a Chiapas, Puebla, Morelos, Veracruz, Tabasco y
Yucatan.

IMPORTANCIA CULTURAL: Se cultiva en los huertos fruticolas del norte del
estado. El fruto es comestible y el arbol es apreciado por su sombra.
IMPORTANCIA ECONOMICA: Los frutos se comercializan en los mercados

regionales y estatales.

e Cvipvrieht © 2003 Bob G. Cafinon Tl

Fotografias tomadas de:
www.barbadine.com/pages/diospyros digina_lien.htm#
www.quisqualis.com/vhdiosdign03.html
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NOMBRE COMUN: GUAYABO

NOMBRE CIENTIFICO: Psidium guajaba L.

FAMILIA: Myrtaceae

FORMA BIOLOGICA: Arbol

ORIGEN: México

DISTRIBUCION: Desde Sonora hasta Chiapas y de Veracruz hasta Yucatan
IMPORTANCIA CULTURAL: es la especie icono de los cuernavacenses,
porque se usa como gentilicio (“guayaberos”). Existe en los huertos fruticolas
tradicionales y los jardines tanto particulares como publicos. Los frutos son
consumidos crudos o en diversas preparaciones como bebidas, dulces, jaleas o
ates. La madera se emplea para la construccion, artesania y para obtener
mangos de herramientas de labranza. Es apreciada por su dureza y resistencia
a la humedad. Los brotes tiernos se emplean para tratar problemas digestivos.
IMPORTANCIA ECONOMICA: El fruto se vende en los mercados regional y
nacional para consumirlo fresco o como materia prima para mermeladas, fruta

en almibar, ate, goma de mascar, aguas frescas y dulces.

Py e
feb

Fotografias tomadas de:

Rzedowski, J. y M. Equihua. Flora en Coleccion: Atlas Cultural de México. SEP- INAH- Grupo Ed. Planeta. México,
1987.

Arboles nativos tomadas por el Programa de Investigacion Area de Conservacion Guanacaste, Costa Rica:
http://herbaria.plants.ox.ac.uk/adc/buscadores/imageviewer.asp?rec=1020
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NOMBRE COMUN: GUAJE O GUAJE ROJO

NOMBRE CIENTIFICO: Leucaena esculenta (Mocifio et Sessé ex A. DC.
Benth)

FAMILIA: Fabaceae

FORMA BIOLOGICA: Arbol

ORIGEN: México

DISTRIBUCION: Morelos, Jalisco, Hidalgo, Puebla, Veracruz, Michoacan,
Estado de México, Guerrero, Oaxaca y Chiapas.

IMPORTANCIA CULTURAL: La planta es ornamental y sus hojas son
forrajeras. Se emplea en el campo como cerca viva. Las semillas son
comestibles en fresco o secas y también se utiliza en la medicina tradicional.
Ademas es una especie fijadora de nitrégeno.

IMPORTANCIA ECONOMICA: En los Ultimos afios se ha realizado la

comercializacion de la semilla seca.

Fotografias tomadas de:
Rzedowski, J. y M. Equihua. Flora en Coleccion: Atlas Cultural de México. SEP- INAH- Grupo Ed. Planeta. México,
1987.
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NOMBRE COMUN: CIRUELA, CIRGUELO, JOBO

NOMBRE CIENTIFICO: Spondias purpurea L.

FAMILIA: Anacardiaceae

FORMA BIOLOGICA: Arbol

ORIGEN: México

DISTRIBUCION: Zonas templadas

IMPORTANCIA CULTURAL: Forma parte de los huertos familiares. El fruto es
comestible y es la base de la elaboracion de dulces en almibar, mermelada,
atole, salsa y tamales.

IMPORTANCIA ECONOMICA: El fruto se comercializa fresco y seco en los

mercados regionales y estatales.

Fotografias tomadas de:

Rzedowski, J. y M. Equihua. Flora en Coleccion: Atlas Cultural de México. SEP- INAH- Grupo Ed. Planeta. México,
1987.

Flora digital de la selva:

http://sloth.ots.ac.cr/local/florula2/species2.php
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NOMBRE COMUN: GUAMUCHIL O PINZAN

NOMBRE CIENTIFICO: Pithecellobium dulce (Roxb) Benth.

FAMILIA: Fabaceae

FORMA BIOLOGICA: Arbol

ORIGEN: México y América tropical

DISTRIBUCION: Colima, Guerrero, Jalisco, Michoacan, Morelos, Nayarit,
Puebla y Sinaloa

IMPORTANCIA CULTURAL: EIl fruto es comestible. Con las semillas se
elaboran collares. El arbol se emplea como cerca viva y sombra en los cultivos.
La corteza hervida se emplea como antiséptico y el follaje es forrajero.
IMPORTANCIA ECONOMICA: El fruto seco o fresco se comercializa en los
mercados regionales. Es una especie util para el enriquecimiento del suelo por

ser fijadora de nitrégeno.

Fotografias tomadas de:
Rzedowski, J. y M. Equihua. Flora en Coleccion: Atlas Cultural de México. SEP- INAH- Grupo Ed. Planeta. México,
1987.
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NOMBRE COMUN: COLORIN, ZOMPANTLE

NOMBRE CIENTIFICO: Erythrina americana Mill.

FAMILIA: Fabaceae

FORMA BIOLOGICA: Arbol

ORIGEN: México

DISTRIBUCION: Estados de Chiapas, Colima, Guerrero, Jalisco, México,
Michoacan, Morelos, Oaxaca, Puebla, Tabasco, Tamaulipas, Tlaxcala,
Veracruz, Yucatan y Zacatecas.

IMPORTANCIA CULTURAL: El arbol tiene uso ornamental. Las flores son
comestibles; La madera es utilizada en construccion, artesania y cercas vivas.
La semilla y la corteza tienen usos en medicina tradicional. El fruto y las
semillas se emplean en artesania.

IMPORTANCIA ECONOMICA: Las flores, la corteza y las semillas se

comercializan en los mercados regionales.

oCC Lockwood

Fotografias tomadas de:
hypatia.morelos.gob.mx/colaboraciones/colorin.htm
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NOMBRE COMUN: CLAVELLINO O CLAVELLINA

NOMBRE CIENTIFICO: Pseudobombax ellipticum (Kunth) Dugand

FAMILIA: Bombacaceae

FORMA BIOLOGICA: Arbol

ORIGEN: México

DISTRIBUCION: Vertiente del Golfo, desde San Luis Potosi hasta la Peninsula
de Yucatan y en el Pacifico de Sonora a Chiapas.

IMPORTANCIA CULTURAL: Se encuentra como arbol de ornato en los atrios
de las iglesias y en jardines particulares y publicos. Las flores son comestibles
y las nifas indigenas las utilizan para jugar. Su contribucién al paisaje urbano
radica en la variacion de colores durante el afo.

IMPORTANCIA ECONOMICA: Se cultiva en viveros para su comercializacion.

Fotografias tomadas de:
www.montosogardens.com

trees.stanford.edu
mgonline.com
toptropicals.com
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NOMBRE COMUN: YUCA O IZOTE

NOMBRE CIENTIFICO: Yucca elephantipes Regel

FAMILIA: Agavaceae

FORMA BIOLOGICA: Arborescente

ORIGEN: México

DISTRIBUCION: Morelos, Guerrero, Oaxaca, Chiapas, Veracruz y Puebla.
IMPORTANCIA CULTURAL: Es utilizada como ornamental. La flor, conocida
como izote, es comestible.

IMPORTANCIA ECONOMICA: Se distribuye a través de invernaderos.

Fotografias tomadas de:
Martinez Gonzdales, Lorena y Alicia Chacalo. Los arboles de la Ciudad de México. Universidad Auténoma
Metropolitana, Unidad Azcapotzalco, 1994.
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NOMBRE COMUN: PALO PRIETO

NOMBRE CIENTIFICO: Ehretia tinifolia L.

FAMILIA: Boraginaceae

FORMA BIOLOGICA: Arbol

ORIGEN: México, Guatemala, Belice y Honduras.

DISTRIBUCION: Nayarit, Coahuila, Morelos, Puebla, Guerrero, Estado de
México.

IMPORTANCIA CULTURAL: Ademas de ser un arbol ornamental, el fruto es
comestible y la flor tiene uso medicinal.

IMPORTANCIA ECONOMICA: Se reproduce en viveros por su sombra,

Fotografias tomadas de:
www.oncampus.richmond.edu/academics/flora-kiuic/e/ehretia_tinifolia.html

www.yucatan.gob.mx/estado/ecologia/flora/roble/ficha.pdf
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NOMBRE COMUN: AGUACATE

NOMBRE CIENTIFICO: Persea americana Mill.

FAMILIA: Lauraceae

FORMA BIOLOGICA: Arbol

ORIGEN: México

DISTRIBUCION: Zonas caélidas y templadas del pais

IMPORTANCIA CULTURAL: Se cultiva en jardines y huertos particulares, el
fruto es comestible y muy apreciado. Las hojas secas y molidas se emplean
como especia, la madera se emplea para obtener mangos de herramientas y
cercas vivas. También tiene usos en cosmetologia.

IMPORTANCIA ECONOMICA: Se reproduce en los viveros y los frutos se

comercializan en el mercado nacional y exterior.

Fotografias tomadas de:
www.peyzaj.org/2003/Bitkiler/index12.htm
WWWw.museums.org.za/.../persea_americana.htm
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NOMBRE COMUN: ZAPOTE BORRACHO O ZAPOTE AMARILLO

NOMBRE CIENTIFICO: Lucuma salicifolia H. B. K.

FAMILIA: Sapotaceae

FORMA BIOLOGICA: Arbol

ORIGEN: México

DISTRIBUCION: Morelos, Guerrero, Oaxaca, Chiapas y Tabasco.
IMPORTANCIA CULTURAL: El fruto es comestible y el arbol produce sombra,
por lo cual se emplea como especie ornamental.

IMPORTANCIA ECONOMICA: Los frutos se comercializan en los mercados

regionales y estatales.

Fotografias tomadas de:
http://www.arbolesornamentales.com
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NOMBRE COMUN: LLORA SANGRE

NOMBRE CIENTIFICO: Bocconia arborea S. Watts.

FAMILIA: Papaveraceae

FORMA BIOLOGICA: Arbol

ORIGEN: México y las Antillas

DISTRIBUCION: Climas hiimedos y templados

IMPORTANCIA CULTURAL: Es utilizado en medicina tradicional
IMPORTANCIA ECONOMICA: Se distribuye a través de las tiendas naturistas.

Fotografias tomadas de:
http://www.arbolesornamentales.com
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NOMBRE COMUN: FRESNO

NOMBRE CIENTIFICO: Fraxinus uhdei (Wenz) Lingelsh.

FAMILIA: Oleaceae

FORMA BIOLOGICA: Arbol

ORIGEN: México

DISTRIBUCION: Estado de México, Distrito Federal, Morelos, Puebla,
Veracruz, Hidalgo, Michoacan, Jalisco y Oaxaca.

IMPORTANCIA CULTURAL: Especie ornamental de uso comun. La madera se
emplea en construccién.

IMPORTANCIA ECONOMICA: Se reproduce en invernaderos para uso

ornamental.

Fotografias tomadas de:
Martinez Gonzales, Lorena y Alicia Chacalo. Los arboles de la Ciudad de México. Universidad Auténoma
Metropolitana, Unidad Azcapotzalco, 1994.
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NOMBRE COMUN: PALMA DE ABANICO O PALMA REAL

NOMBRE CIENTIFICO: Washingtonia robusta Wedl.

FAMILIA: Arecaceae

FORMA BIOLOGICA: Arborescente

ORIGEN: México (Baja California)

DISTRIBUCION: Guerrero, Michoacan, Oaxaca, Morelos.

IMPORTANCIA CULTURAL: Es resistente a la sequia y su follaje es perenne,
por lo cual se utiliza como planta de ornato. En las regiones tropicales se
emplea la hoja para techar y los tallos en la construccién de viviendas.
IMPORTANCIA ECONOMICA: Se reproduce en invernaderos para

comercializarla como planta ornamental.

Fotografias tomadas de:
Martinez Gonzales, Lorena y Alicia Chacalo. Los arboles de la Ciudad de México. Universidad Auténoma
Metropolitana, Unidad Azcapotzalco, 1994.
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NOMBRE COMUN: LANTANA O CINCO NEGRITOS

NOMBRE CIENTIFICO: Lantana camara L

FAMILIA: Verbenaceae

FORMA BIOLOGICA: Arbusto

ORIGEN: Mesoamérica

DISTRIBUCION: Zonas tropicales de México

IMPORTANCIA CULTURAL: Es apreciado como planta de ornato por sus flores
IMPORTANCIA ECONOMICA: Se cultiva en invernaderos para comercializarse

como planta ornamental.

Fotografias tomadas de:
www.dkimages.com/discover/Home/Plants/Ornamen...
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NOMBRE COMUN: PINANONA

NOMBRE CIENTIFICO: Monstera deliciosa Liebm.

FAMILIA: Araceae

FORMA BIOLOGICA: Trepadora o epifita

ORIGEN: México y Centroamérica

DISTRIBUCION: Sureste de México

IMPORTANCIA CULTURAL: Se usa como planta ornamental. El fruto es
comestible, las raices se emplean en artesania a manera de mimbre
IMPORTANCIA ECONOMICA: Se produce en algunos viveros. Los frutos se

comercializan en el mercado regional.

Fotografias tomadas de:

Rzedowski, J. y M. Equihua. Flora en Coleccion: Atlas Cultural de México. SEP- INAH- Grupo Ed. Planeta. México,
1987.

www.biologie.uni-regensburg.de/Botanik/Schoen...
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NOMBRE COMUN: CICADA

NOMBRE CIENTIFICO: Ceratozamia mexicana Brongn.

FAMILIA: Zamiaceae

FORMA BIOLOGICA: arbustiva

ORIGEN: México, Guatemala y Belice
DISTRIBUCION: Vertiente del Golfo y Chiapas

IMPORTANCIA CULTURAL: Se emplea como ornamental en los jardines

publicos y particulares

IMPORTANCIA ECONOMICA: se reproduce en viveros debido a su demanda

como planta de ornato.

Fotografias tomadas de:
www.cycad.org/Photo-Gallery.htm
www.cycadinternational.com.au/gallery cls.cfm
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NOMBRE COMUN: NOCHEBUENA

NOMBRE CIENTIFICO: Euphorbia pulcherrima (Willd). Klotzch

FAMILIA: Euphorbiaceae

FORMA BIOLOGICA: Planta

ORIGEN: México y Centroamérica

DISTRIBUCION: De Jalisco a Oaxaca y Veracruz. Se cultiva en las regiones
calidas de México

IMPORTANCIA CULTURAL: Su principal uso es ornamental, debido a que
florece en la época de diciembre y enero

IMPORTANCIA ECONOMICA: Es una especie propagada en los viveros
oficiales y particulares por la demanda que tiene como flor ornamental de

temporada.

Fotografia tomada de:
Rzedowski, J. y M. Equihua. Flora en Coleccion: Atlas Cultural de México. SEP- INAH- Grupo Ed. Planeta. México,
1987.
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NOMBRE COMUN: CHAPULIXTLE

NOMBRE CIENTIFICO: Dodonea viscosa (L) Jacq.

FAMILIA: Sapindaceae

FORMA BIOLOGICA: Arbusto

ORIGEN: Mesoamérica

DISTRIBUCION: Zonas templadas de México

IMPORTANCIA CULTURAL: Es una especie indicadora de perturbacion por
tala o incendios

IMPORTANCIA ECONOMICA: Por la flexibilidad, resistecia y carencia de
ramificaciones de su tallo, éstos se utilizan para techar viviendas tradicionales y

como tutores o soportes en el cultivo de jitomate.

Fotografias tomadas de:

Rzedowski, J. y M. Equihua. Flora en Coleccion: Atlas Cultural de México. SEP- INAH- Grupo Ed. Planeta. México,
1987.

http://www.conabio.gob.mx/malezasdemexico/sapindaceae/dodonaea-viscosa/fichas/paginai.htm
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NOMBRE COMUN: CHILE

NOMBRE CIENTIFICO: Capsicun annuum L.

FAMILIA: Solanaceae

FORMA BIOLOGICA: Arbusto

ORIGEN: México

DISTRIBUCION: Ampliamente distribuido por todo el pais

IMPORTANCIA CULTURAL: El fruto es comestible, de sabor picante o caliente,
con él se elaboran salsas o guisados. Histéricamente ha sido base de la dieta
de amplios sectores de la sociedad mexicana junto con el frijol y el maiz.
IMPORTANCIA ECONOMICA: Los frutos se comercializan frescos o secos en

los mercados regionales y nacionales.

Fotografias tomadas de:
Rzedowski, J. y M. Equihua. Flora en Coleccion: Atlas Cultural de México. SEP- INAH- Grupo Ed. Planeta. México,
1987.
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NOMBRE COMUN: HOJA SANTA

NOMBRE CIENTIFICO: Piper auritum HBK.

FAMILIA: Piperaceae

FORMA BIOLOGICA: Arbusto

ORIGEN: México

DISTRIBUCION: Ampliamente distribuido por todo el pais

IMPORTANCIA CULTURAL: Se cultiva en los huertos tradicionales. Las hojas
son usadas como condimento. Se usa también en medicina tradicional como
estimulante y anestésico local.

IMPORTANCIA ECONOMICA: Ademéas de comercializar las hojas secas o
frescas en el mercado regional y nacional, algunas especies de esta planta se
usan como materia prima en la industria farmacéutica para elaborar jarabes y

medicamentos vermifugos.

Fotografias tomadas de:
Rzedowski, J. y M. Equihua. Flora en Coleccion: Atlas Cultural de México. SEP- INAH- Grupo Ed. Planeta. México,
1987.

www.nybg.org/bsci/belize/gallery.html
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Fichas técnicas de la vegetacion introducida (en orden de
presencia en el Jardin Borda)
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COMUN: MANGO
NOMBRE CIENTIFICO: Manguifera indica L

FAMILIA: Anacardiaceae

FORMA BIOLOGICA: Arbol

ORIGEN: India (introducida en el siglo XVIII)

DISTRIBUCION: Distribuido por todo el pars.

IMPORTANCIA CULTURAL: El fruto es comestible y se emplea como materia
prima para diversas bebidas y alimentos. En algunas regiones se emplea la

madera en la construccién. Los primeros mangos llegados de Asia en el siglo

XVII o XVIII se aclimataron al ambiente de México en el jardin Borda.
IMPORTANCIA ECONOMICA: El fruto se comercializa en los mercados

nacional y extranjero.

Fotografias tomadas de:
Flora digital de la selva: http:/sloth.ots.ac.cr/local/florula2/species2.php
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NOMBRE COMUN: FICUS

NOMBRE CIENTIFICO: Ficus benjamina L

FAMILIA: Moraceae

FORMA BIOLOGICA: Arbol

ORIGEN: India (introducida siglo XX)

DISTRIBUCION: Distribuido en todo el pais

IMPORTANCIA CULTURAL: Se usa como arbol de ornato en los jardines y en
reforestacién urbana, produce serios problemas de competencia con las
especies nativas.

IMPORTANCIA ECONOMICA: Se reproduce en viveros oficiales y particulares
por su uso como planta de ornato.

Fotografias tomadas de:
Martinez Gonzales, Lorena y Alicia Chacalo. Los arboles de la Ciudad de México. Universidad Auténoma
Metropolitana, Unidad Azcapotzalco, 1994.
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NOMBRE COMUN: JACARANDA

NOMBRE CIENTIFICO: Jacaranda mimosifolia D. Don

FAMILIA: Bignoniaceae

FORMA BIOLOGICA: Arbol

ORIGEN: Noroeste de Argentina (introducida siglo XIX)

DISTRIBUCION: Todo el pais, especialmente en el centro y el sureste.
IMPORTANCIA CULTURAL: Fue introducido en México a finales del siglo XIX.
El fruto es utilizado en artesania. Es comun encontrarlo plantado a orilla de
carretera.

IMPORTANCIA ECONOMICA: Es cultivada para la reforestacion de parques y
jardines.

o T B
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Fotografias tomadas de:
Martinez Gonzales, Lorena y Alicia Chacalo. Los arboles de la Ciudad de México. Universidad Auténoma
Metropolitana, Unidad Azcapotzalco, 1994.
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NOMBRE COMUN: NISPERO, NISPERO JAPONES, MiISPERO

NOMBRE CIENTIFICO: Eriobotrya japonica (Thunb.) Lindley

FAMILIA: Rosaceae

FORMA BIOLOGICA: Arbol

ORIGEN: Centro de China

DISTRIBUCION: En México se encuentra en los estados de Guerrero, Morelos,
Veracruz, Puebla y Oaxaca.

IMPORTANCIA CULTURAL: El fruto es comestible. El arbol es utilizado en
cercas vivas y fabricacion de mangos de herramienta. También posee usos
medicinales. Es cultivado en jardines publicos y huertos fruticolas tradicionales.
IMPORTANCIA ECONOMICA: El fruto se comercializa en los mercados
regionales.

Fotografias tomadas de:
Martinez Gonzéales, Lorena y Alicia Chacalo. Los arboles de la Ciudad de México. Universidad Auténoma
Metropolitana, Unidad Azcapotzalco, 1994.
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NOMBRE COMUN: TULIPAN AFRICANO

NOMBRE CIENTIFICO: Spathodea campanulata P. Beauv.

FAMILIA: Bignoniaceae

FORMA BIOLOGICA: Arbol

ORIGEN: Madagascar y Africa Tropical (introducida siglo XIX)

DISTRIBUCION: Centro, sur y sureste de México.

IMPORTANCIA CULTURAL: Fue introducido como arbol de ornato a finales del
siglo XIX junto con la jacaranda para el adorno de las calles y los jardines
publicos. Se utiliza como planta ornamental por el brillante color de sus flores.
IMPORTANCIA ECONOMICA: Es una especie usada en la selvicultura urbana.

Se propaga en invernaderos para su comercializacién.

Fotografias tomadas de:

www.nybg.org/bsci/belize/gallery.html
commons.wikimedia.org/wiki/Image:Spathodea ca...
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NOMBRE COMUN: GUAYABA JAPONESA

NOMBRE CIENTIFICO: Eugenia jambos L.

FAMILIA: Myrtaceae

FORMA BIOLOGICA: Arbol

ORIGEN: Indonesia y Malasia

DISTRIBUCION: Regiones tropicales de México.

IMPORTANCIA CULTURAL: EIl fruto es comestible. Se cultiva en huertos
fruticolas y jardines publicos.

IMPORTANCIA ECONOMICA: El arbol es apreciado por su sombra.

Fotografias tomadas de:
www.arbolesornamentales.com/Syzygiumjambos.htm
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NOMBRE COMUN: CIRUELO

NOMBRE CIENTIFICO: Prunus domestica L

FAMILIA: Rosaceae

FORMA BIOLOGICA: Arbol

ORIGEN: Préximo Oriente (introducida siglo XVIII)

DISTRIBUCION: Se cultiva en lugares calidos.

IMPORTANCIA CULTURAL: EI fruto es comestible. Es usado como especie
ornamental y por su sombra.

IMPORTANCIA ECONOMICA: Se reproduce en viveros para su

comercializacion.

Fotografias tomadas de:
www.nature-diary.co.uk/2007-04-12.htm
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NOMBRE COMUN: PALMA DE CANARIAS

NOMBRE CIENTIFICO: Phoenix canariensis Chabaud.

FAMILIA: Arecaceae

FORMA BIOLOGICA: Arborescente

ORIGEN: Islas Canarias y costas del Mediterraneo (introducida siglo XVIII)
DISTRIBUCION: Regiones templadas y semiaridas

IMPORTANCIA CULTURAL: Fue introducida en el siglo XIX. Tiene usos
ornamental.

IMPORTANCIA ECONOMICA: Se produce en los viveros de la regién para su

empleo como planta de ornato.

Fotografias tomadas de:
Martinez Gonzales, Lorena y Alicia Chacalo. Los arboles de la Ciudad de México. Universidad Auténoma
Metropolitana, Unidad Azcapotzalco, 1994.
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NOMBRE COMUN: CAFE

NOMBRE CIENTIFICO: Coffea arabiga L

FAMILIA: Rubiaceae

FORMA BIOLOGICA: Arbusto

ORIGEN: Etiopia (introducida en el siglo XVIII)

DISTRIBUCION: Se cultiva en los estados de Chiapas, Guerrero, Puebla,
Oaxaca, Tabasco y Veracruz.

IMPORTANCIA CULTURAL: El fruto es comestible y medicinal. La madera se
emplea en algunos estados para fabricar mangos de herramientas y artesanias
como ceniceros, plumas y lamparas.

IMPORTANCIA ECONOMICA: El fruto maduro, secado y tostado se

comercializa nacional e internacionalmente.

Fotografias tomadas de:
www.bio-gaertner.de/.../Kaffee.html
www.swsbm.com/homepage/Genusindex.html
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NOMBRE COMUN: BAMBU

NOMBRE CIENTIFICO: Bambusa vulgaris Schard.

FAMILIA: Poaceae

FORMA BIOLOGICA: arbustiva

ORIGEN: India y sudeste asiatico

DISTRIBUCION: Ampliamente distribuido en México

IMPORTANCIA CULTURAL: Tiene uso ornamental. Los tallos se emplean en
artesania y en construccion de viviendas

IMPORTANCIA ECONOMICA: Los muebles hechos con este material tienen

demanda en el mercado.

Fotografias tomadas de:
toptropicals.com/.../catalog/photo db/B.htm
www.rain-tree.com/Plant-Images/bambusa-pic.htm
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NOMBRE COMUN: BOJ

NOMBRE CIENTIFICO: Buxus microphylla Sieb & Zucc.

FAMILIA: Buxaceae

FORMA BIOLOGICA: Arbusto

ORIGEN: Norte de Africa (introducida siglo XVI o XVII)

DISTRIBUCION: Distribuida por todo el pais

IMPORTANCIA CULTURAL: Se emplea en jardineria y arquitectura del paisaje
para hacer setos y arriates. La madera es usada en artesania.

IMPORTANCIA ECONOMICA: Se produce en los viveros por su empleo en
jardineria.

Fotografias tomadas de:
http://hortiplex.gardenweb.com/plants/p1/gw1006410.html
www.magnoliagardensnursery.com/productdescrip...
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NOMBRE COMUN: CEPILLO O CALISTEMON

NOMBRE CIENTIFICO: Callistemon speciosus DC. C.

FAMILIA: Myrtaceae

FORMA BIOLOGICA: Arbusto.

ORIGEN: Australia (introducida siglo XIX)

DISTRIBUCION: Zonas célidas de México

IMPORTANCIA CULTURAL: Se emplea como ornamental debido a su
inflorescencia parecida a un pequefo cepillo 0 escobeta.

IMPORTANCIA ECONOMICA: Se reproduce en viveros locales para su

comercializacion regional.

Fotografias tomadas de:
commons.wikimedia.org/wiki/Image:Callistemon ...
sauce.pntic.mec.es/Idepablo/cultivadas nv.htm
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NOMBRE COMUN: BUGAMBILIA, BOMBILLA, CAMELINA

NOMBRE CIENTIFICO: Bougainvillea glabra Choisy.

FAMILIA: Nyctagynaceae

FORMA BIOLOGICA: Arbusto

ORIGEN: Brasil (introducida siglo XVIII)

DISTRIBUCION: Zonas célidas de México

IMPORTANCIA CULTURAL: Ademas de su empleo ornamental, tanto las flores
como las hojas son utilizadas en la medicina tradicional porque tiene principios
expectorantes

IMPORTANCIA ECONOMICA: Se propaga en invernaderos para su

exportacion.

Fotografias tomadas de:

www.plantesdusud.com/spip.php?article597
www.bbc.co.uk/.../plant pages/11334.shtml
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NOMBRE COMUN: TULIPAN, ROSA CHINA, LAMPARILLA

NOMBRE CIENTIFICO: Hibiscus rosa-sintesis L.

FAMILIA: Malvaceae

FORMA BIOLOGICA: Arbusto

ORIGEN: Asia

DISTRIBUCION: Zonas célidas de México

IMPORTANCIA CULTURAL: Tiene usos ornamentales y medicinales
IMPORTANCIA ECONOMICA: Se cultiva en invernaderos y viveros para su
comercializacion.

Fotografias tomadas de:
http://www.hear.org/starr/hiplants/images/thumbnails/html/hibiscus_rosa_sintesis.htm
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NOMBRE COMUN: ADELFA

NOMBRE CIENTIFICO: Nerium oleander L.

FAMILIA: Apocynaceae

FORMA BIOLOGICA: Arbusto

ORIGEN: Sur de Europa

DISTRIBUCION: Se distribuye por todo el pais

IMPORTANCIA CULTURAL: Tiene uso ornamental

IMPORTANCIA ECONOMICA: Se reproduce en vivero como planta de ornato.

Fotografias tomadas de:
www.goldmedalgrowers.com/flowering2.htm
www.floridata.com/ref/N/nerium.cfm
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NOMBRE COMUN: ARALIA ARBOREA

NOMBRE CIENTIFICO: Heptapleurum arboricola Hayata

FAMILIA: Araliaceae

FORMA BIOLOGICA: Arbusto

ORIGEN: Australia

DISTRIBUCION: Zonas tropicales de México

IMPORTANCIA CULTURAL: Se emplea como ornamental por el color de su
follaje

IMPORTANCIA ECONOMICA: Se cultiva en invernaderos

Fotografias tomadas de:
www.yunque.net/almaysuelo/Arbustos.htm
www.jardineiro.net/.../schefflera arboricola.php
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NOMBRE COMUN: SABILA

NOMBRE CIENTIFICO: Aloe veraL.

FAMILIA: Liliaceae

FORMA BIOLOGICA: Herbécea

ORIGEN: Africa

DISTRIBUCION: Ampliamente distribuida en México

IMPORTANCIA CULTURAL: Ademas de sus usos ornamentales, se emplea en
medicina tradicional y en cosmetologia

IMPORTANCIA ECONOMICA: La planta se comercializa en el mercado
regional a través de viveros y los médicos tradicionales y tiendas naturistas

venden tanto la planta como sus derivados.

Fotografias tomadas de:
fichas.infojardin.com/crasas/aloe-vera-sabila...
www.la-palma-tourismus.com/.../asphodelaceae.htm
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SINTESIS CURRICULAR
Ma. de los Angeles Barreto Renteria
Arquitecta por la Universidad Autonoma Metropolitana.

Ingresé al Posgrado en Disefio, en la linea de investigacion de Diseno,
Planificacién y Conservacion de Paisajes y Jardines, de donde se desprende la
tesis de grado de maestria: “El Borda, un jardin con valor histérico, artistico y
cultural. Analisis paisajistico”.

Buena parte de mi experiencia profesional se centra en el ejercicio libre de la
profesion. Donde me he desempefiado como proyectista y residente de obra.

Ingresé al Departamento de Evaluacion del Disefio de la Division de Ciencias y
Artes para el Diseno de la Universidad Auténoma Metropolitana, donde me
desempefio como profesora investigadora de tiempo parcial en el Area de
Estudios Urbanos. Aqui, he tenido la posibilidad de participar como ponente en
el 52° Congreso Internacional de Americanistas, realizado en Sevilla, Espana
(del 17 al 21 de julio del 2006), con el tema: “El Borda: un jardin con valor
Historico, Artistico y Cultural”; en el V Congreso Europeo CEISAL de
Latinoamericanistas, 2007, en la mesa: Como las crisis han transformado
nuestras ciudades, con el tema: “Intervencidn extranjera en México y la puesta
en valor de un jardin histérico”; a nivel Nacional, En el 5° Congreso Nacional y
4° Internacional de Historiografia, con el tema: “El Borda, un jardin histérico”,
realizado por el Posgrado en Historiografia de México, de la Divisién de
Ciencias Sociales y Humanidades de esta casa de estudios.

También he participado en los coloquios:

Cultura material y disefio, con el tema: “Reflexiones sobre el Jardin Borda. La
fotografia histérica como fuente de informacién”, del cual se desprende una
publicacién que lleva el mismo nombre.

Vida cotidiana y disefio, con el tema: “Uso cotidiano de un jardin histérico”.
Ambos realizados por el Departamento de Evaluacién del Disefio en el tiempo
de la Universidad Auténoma Metropolitana.
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