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I nder auf Anregung desWissenschaftsratserstellten Denkschrift
Uber ‘ Geisteswissenschaften heute’ hat Jirgen Mittelstrald die
Aufgaben der Gei steswissenschaften darin zusammengefalt, dal3
“ihre Optik auf das kulturelle Ganze, auf Kultur als Inbegriff der
menschlichen Arbeit und Lebensformen” gerichtet sei.* Natur-
wissenschaftliche, medizin- oder psychohistorische Entwicklun-
gen seien darin durchaus eingeschlossen, was sich nicht zuletzt
auch in den wissenschaftlichen Verfahrensweisen dieser kultur-
wissenschaftlich orientierten Geisteswissenschaften zeige: sie
seien keineswegs - wie es von Freunden und Gegnern der Gei-
steswissenschaften immer wieder unterstellt worden ist - nur auf
den Versuch des “Verstehens’ beschrénkt, sondern verfihren
ebenso wie die Naturwissenschaften “erklarend”, wenn dies Er-
klaren denn nicht zu eng auf experimentelle Verfahren u.a be-
schrénkt bleibe? Dabel 143t Mittelstrald die Frage offen, wie die-
ses “erklarende” Verfahren und wie vor allem jenes “kulturelle
Ganze” beschaffen seinsoll, wenn esdenn nicht - wieWalter Ben-
jamin gegen den Universalismus der kulturhistorischen Methode
seiner Zeit eingewandt hat - blof3 “dem geilen Drang aufs grof3e
Ganze’ erliegen soll .2

Nun ist nicht zu verkennen, dal3 in den modernen Geistes- und
Kulturwissenschaften, so auch in der Germanistik, in jingster
Zeit gerade Forschungsansétze erfolgreich sind, in denen ver-
schiedene Disziplinen miteinander verbunden und die Facher-
grenzen durchlssiger werden. Und eine kulturwissenschaftliche
Orientierung der Literaturwissenschaft ist bekanntlich auch
schon - mit mehr oder weniger Erfolg - in die Hochschul planung
eingegangen. So z.B. hat die Konzeption einer “histoire totale”,
welche die Mentalitéatshistoriker aus dem wechsel seitigen Bezug
unterschiedlichster Disziplinen und Forschungsbereiche gewin-
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nen wollen, in der Literaturwissenschaft, insbesondere der Me-
diavistik bereits sehr anregend gewirkt.* Ahnlichesgilt fur die ak-
tuellen Diskussionen um mogliche Perspektiven einer histori-
schen Anthropologie, einer historischen Psychologie, des ameri-
kanischen *New historicism’ u.&.°

Ich méchte im folgenden an einem literarischen Beispiel aus der
Literatur des Mittelalters ein mdgliches Verfahren erértern, wie
das von Mittelstral? annoncierte ‘ kulturelle Ganze' gedacht wer-
den und wie ein “erkldrendes’ Verfahren seiner Analyse ausse-
hen konnte. Dabei handelt es sich in diesem Fall nur um einen
kleinen Ausschnitt des kulturellen Systems, insbesondere um
maogliche Schnittpunkte zwischen historischer Psychologie, Li-
teraturgeschichte und Fragen der literarischen und sozialen Kom-
munikation, vor allem der besonderen Kommunikationsleistung
einer mundlichen oder face-to-face-Kommunikation einerseits,
einer schriftlichen Kommunikationsform, wie z.B. ein Brief, auf
der anderen Seite.®

Im Grenzbereich nun von Medizin, Psychologie, Anthropologie
und Literatur gibt es wohl nur wenige Begriffe, die so unter-
schiedlich gebraucht worden sind wieder Begriff “Melancholie”.
Allein im Spatmittelalter und in der friihen Neuzeit finden wir -
in medizinischer Hinsicht - die bereits aus der Antike Uberliefer-
te Lehre von den vier Korpersaften und entsprechenden Tempe-
ramenten des Menschen: dem Blut, der Gelben Galle, der
Schwarzen Galle und dem Schleim, wobel aus diesen Grundele-
menten bestimmte Charakter- und Krankheitsdispositionen er-
schlossen wurden.” Wir finden Robert Burtonserfolgreiche* Ana-
tomy of Melancholy’ mit einer differenzierten Beschreibung un-
terschiedlicher Krankheitsbilder.? Wir finden den Florentiner
Neuplatonismus, insbesondere eines Marsilio Ficino, der erst-
mals, nach vorsichtigen Anféngen in der Antike, die Ambivalenz
der Melancholie zwischen Verzweiflung und intellektueller All-
machtsphantasie herausgearbeitet und damit das Melancholie-
konzept der Neuzeit entscheidend gepragt hat. Wir haben aber
auch die - offensichtlich angstgetriebenenen - Obsessionen pro-
testantischer Theologen, welche die Melancholie as teuflisch
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verwarfen und dementsprechend auch eine ganze Satanol ogie des
Melancholischen entworfen haben: Wb ein melancholisch und
schwermitiger Kopf ... da hat der Teufel ein zugericht Bad, heif3t
es schon bei Luther selbst,* und bald danach verdffentlicht der
Pfarrer und Superintendent Simon Musadus im Gewand der sog.
Teufelblicher seine Warnschrift: *Melancholischer Teufel, wie
man alle Melancholische, Teufflische gedanken von sich treiben
soll.’®

In ihrem Buch Gber ‘ Saturn und Melancholie’ haben Raymond
Klibansky, Erwin Panofsky und Fritz Sax| insbesondere auch die
literarische Rezeption der Melancholie-Konzepte im 15./16.
Jahrhundert ausfuhrlich beschrieben. Dabei geben sie einen in-
teressanten Hinweis, dem esweiter nachzugehen lohnt: Zwar sei-
en Begriff und Konzept der Melancholie in der poetischen Lite-
ratur insbesondere Frankreichs und Englands begierig aufgegrif-
fen worden, doch sei damit auch eine Veranderung des Konzepts
selbst einhergegangen: “die urspringlich rein humoral pathol ogi-
sche Bedeutung dieses Begriffs (sei) allmahlich so umgeformt
(worden), dal3 er sich zur Bezeichnung einer mehr oder weniger
vorubergehenden * Gemitsstimmung' verschoben habe. Neben
dem eigentlichen naturwissenschaftlich-medizinischen Sprach-
gebrauch bildete sich somit ein anderer heraus, den man als spe-
zifisch ‘ poetischen’ bezeichnen konnte” .2

Ich mochte versuchen, diese poetische Melancholiekonzeption
anhand eines Texttyps und vor allem eines Textes zu prazisieren,
der von Klibansky / Panofsky / Sax| nicht berticksichtigt worden
ist, fur die Frage nach literarischen Gebrauchsformen der Me-
lancholie aber auf3erordentlich wichtig ist: der sog. Liebes- und
Reiseroman des Mittelalters, der - hervorgegangen u.a. aus dem
antiken Liebesroman - sichin den meisten Nationalliteraturen des
mittelalterlichen Europas grofiter Beliebtheit erfreute™. Das gilt
auch fir den Roman von der glticklich-unglticklichen Liebe zwi-
schen dem heidnischen Konigssohn Florio und Blanscheflur, der
Tochter einer christlichen Gefangenen am spanischen Hof. Ein
franzosischer Versroman dirfte noch im 13. Jahrhundert entstan-
den sein, wahrend Giovanni Boccaccio mit seinem ‘Filocolo’
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schon eineitalienische Prosabearbeitung vorlegte. Diese Fassung
Boccaccios ist im Spatmittelalter in verschiedene Sprachen, so
auch ins Deutsche Ubersetzt worden. Die ‘ Schone newe hystori
der hochen lieb des kuniglichen fursten Florio, vnnd von syner
lieben Bianceffora' ist 1499 in Metz gedruckt und immer wieder
nachgedruckt worden. Ich lege hier die spadte und stark modifi-
zZierte Fassung des ‘Buchs der Liebe' (1587) zugrunde.*

Was aber zeichnet die “ spezifisch ‘ poetische’” Melancholiekon-
zeption™ im Roman von Florio und Blanscheflur aus? Aufféllig
andieser ‘ Gemutsstimmung’ ist zum einen ihre enge V erbindung
mit Liebe und Verlust des Liebesobjekts, zum anderen ihre so-
ziale Komponente: nicht nur in der * Histori von Florio und Blan-
scheflur’, hier aber besonders signifikant, reagiert der Held auf
den angenommenen oder eingebildeten Verlust seiner Geliebten
mit tiefster Verstimmung, mit Selbstvorwirfen und dem weitge-
henden Abbruch jeglicher Form sozialer Kommunikation. Er
zieht sich aus der Offentlichkeit des Hofsins Private zuriick, lei-
det und weint und wird immer weniger ansprechbar. Gleichwohl
ist auch dieser Abbruch sozialer Kommunikation als ein mogli-
cher Typus sozialen Verhaltens zu verstehen, der im Roman mit
anderen Formen von V ergesel I schaftung verbunden ist. Insofern
seheich die besondere L eistung des Florio-Romans darin, dal er
verschiedene Figurationen der Liebe, und d.h.: verschiedene For-
men einer Kommunikation der Liebenden, entwirft, die zu einer
komplexen Erzahlstruktur verbunden werden. Der Melancholie-
Typus bietet in dieser asthetischen Collage nur eine, wenn auch
gewichtige Méglichkeit von Vergesellschaftung.

Im Aufbau des Textes seheich vier unterschiedliche Formen, wie

das Verhdltnis der Geschlechter dargestellt werden kann.

1) Einepersonale Kommunikation der Liebenden, d.h. das Gluck
der korperlichen Nahe, die hier alsKinderliebe und - nach vie-
len Mihen der Trennung, der Entbehrungen und Gefahren -
erst wieder als Liebe des happy end realisiert wird.

2) Dieimagindre Kommunikation, d.h. : das Gliick der Vorstel-
lung, des Traums und der ‘ geliehenen’ Gefiihle der Lieben-
den, die zwar voneinander getrennt werden, gerade aus dieser
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Trennung aber eine Intensivierung ihrer Liebe erfahren.

3) Der Melancholie-Diskurs, d.h.: die Verschiebung des Liebes-
begehrens zur Selbstliebe.

4) Der didaktische Diskurs, d.h.: die Partialisierung des Roman-
geschehensim Casus der richtigen oder falschen Liebe.

Wie aber sind diese vier Diskurse im Roman miteinander ver-
bunden; wel che Bertihrungen, wel che Uberschnei dungen und vor
allem: welche Verschiebungen zwischen ihnen sind zu beobach-
ten?Der Aufbau des Florio-Romansist einfach und entspricht der
‘version populaire’, die Giovanni Boccaccio mit seinem * Filoco-
|0’ begriindet hat: ein rémisches Ehepaar, Lellio und Julia, begibt
sichauf Pilgerfahrt nach Santiago di Compostella, wird aber - auf-
grund einer hdllischen Intrige - vom heidnischen Konig Spaniens
Uberfallen: Lellio wird getdtet, seine Frau kommt an den spani-
schen Hof, bringt noch eine Tochter zur Welt und stirbt. Zur glei-
chen Zeit hat die Knigin einen Sohn geboren. Beide Kinder, Flo-
rio und Bianceffora, wachsen miteinander auf, lesen gemeinsam
dielateinischen Klassiker, insbesondere Ovid, und verlieben sich
- unter kréftiger Mithilfe der Gotter - ineinander. In rihrenden
Bildern wird das Glick dieser kindlichen Liebe beschrieben,
doch waéhrt es nicht lange: aus dynastischen und sozialen Grin-
den soll dieLiebe desKdnigssohns zur Sklaventochter verhindert
und Florioin die ndchste Universitatsstadt geschickt, Bianceffora
hingegen in eine |ebensgefahrliche Intrige verstrickt werden: sie
wird eines Giftanschlags auf den Konig beschuldigt und soll ster-
ben. Nun allerdings greifen die Gotter ein und helfen Florio bei
der gewaltsamen Befreiung der Geliebten. Trotz ihrer Errettung
aber wird Bianceffora an &gyptische Kaufleute verkauft und un-
ter vielen Trénen nach Alexandriaverschifft, dort zusammen mit
anderen Madchen und Frauen in einen prachtigen Turm gesperrt,
um spéter in den Harem des Sultans von Babylon tberstellt zu
werden. Florio hingegen macht sich auf die Suche nach der Ge-
liebten, gelangt nach Alexandria und kann sich in das Vertrauen
des Turmwéchters einschmeicheln, bis der ihn, in einem Korb
voller Rosen versteckt, in das Frauengemach tragen |a3t. Wieder
wird daskurze Liebesgllick jah unterbrochen, die Liebenden zum
Tode verurteilt, dann aber doch durch den Herrn Alexandrias, der
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sich von ihrer Liebe rithren 143t und zu allem UberfluR in Florio
noch seinen Neffen entdeckt, in Gnaden aufgenommen. Esistdies
der Stoff, man hort es noch heraus, den Mozart und Bretzner ih-
rer ‘ Entfihrung aus dem Serail’ zugrundegel egt haben.

1. Die personale Kommunikation oder: das kurze Gliick
der korperlichen Nahe

Die Unterschiede zwischen den verschiedenen Typen kommuni-
kativen Handel ns resultieren insbesondere aus unterschiedlichen
Typen von Versténdigung. Dabei verweisen diese “ Strukturen
verstandigungsorientierten Handelns’ nicht nur auf Sprache und
rationale Verstdndigung®, sondern auch auf die verschiedenen
Moglichkeiten einer Korpersprache; eines unmittelbaren Aus-
drucksder Affekte, wie z.B. Lachen und Weinen; auf korperliche
Berthrungen, Umarmungen u.d Personale Kommunikation
meint deshalb auch eine héchst variationsreiche Kommunikation
der Blicke und Gesten, der kérperlichen Kontakte und Affekte,
des Austauschs im Gespréach, das keines Mittlers bedarf. Florio
und Bianceffora realisieren ihre kindliche Liebe auf eben diese
Weise: sie schauen einander an, bekennen einander ihre Liebe,
was vorerst auch nur in dieser face-to-face-Situation moglich ist,
und bereiten so ihre korperliche Vereinigung vor, die - nach der
List mit dem Rosenkorb - im Turm des Amiraglio von Alexan-
driavollzogen, aber erst im happy end definitiv legalisiert wird.
Zugleich aber - und das verweist bereits auf die anderen Diskur-
se des Romans - wird die Unmittelbarkeit der personalen Kom-
munikation auch schon friih eingeschrénkt: Zumeinensind esdie
Gotter, nicht diebeiden Kinder selbst, dieihrewechselseitigeLie-
be begriinden. Zum anderen ist die Entstehung der Liebe zwi-
schen Florio und Bianceffora auf eine auffallige Art und Weise
mit ihrer Lektire antiker Autoren, dem Lernen aus der schriftli-
chen Tradition und damit den Problemen von Schriftlichkeit und
Mundlichkeit verbunden. Das betrifft zunéchst die Tatsache, dal?
sich im ganzen Roman die Sprache des Gefiihls und der Reflexi-
on Uber Liebesgliick und Liebesleid literarischer Reminiszenzen
bedient: das Personal der antiken Literatur bietet einen Thesau-

8



rus der Schicksale, der Reaktionsmdglichkeiten und Affekte, die
beliebig zitiert und funktionalisiert werden kénnen. In dem Mal3e
nun aber, wie die personale Kommunikation der Liebenden tber

etwas Drittes. dasliterarische Wissen realisiertist, wird diesinn-

lich-konkrete Unmittelbarkeit ihrer Kommunikation einge-

schrankt und tendenziell versachlicht. An die Stelle unmittelba-

rer GefuhlsaulRerungen der Liebe, der Trauer, des Hasses treten

‘geliehene’ Gefihle, die angelesen sind und nicht unmittel bar

ausder Situation erwachsen. In der kleinen Szene, daFlorio und

Bianceffora durch den Atem und Kuf3 Cupidos einander verfal-

len, wird dieser Unterschied zwischen unmittelbaren und ‘ gelie-

henen’ Affekten, Mindlichkeit und Schriftlichkeit, personaler

und abstrakter Kommunikation in einem hubschen Detail ver-

deutlicht: beide Kinder werden gemeinsam erzogen, beide lesen

gemeinsam das Buch Ovidij - vielleicht die ‘Metamorphosen’,

vielleicht auch die ‘ars amatoria -, schlief3en aber, alsder Atem

des Gottessie gestreift hat, das Buch und die L ektiire: Florio sein
Buch zu that / vnnd sprach: O Bianceffora / was neuwer Schone
hat dich vmbgeben / dein habe ich mehr gefallen / denn vor nie
... /. S0 - mit zugethanen Biichern - bleiben sie angesichts ihrer
neuen Gefuhle hilf- und fassungslos voreinander stehen, bis sie
nur durch Tadel und Strafandrohung dazu gebracht werden kon-

nen und ihre Blcher wider aufftheten. Aber jre Augen mehr be -
gierig zu dienen einander anzusehen / denn zu lernen waren. *
Diese unmittelbare, d.h. auch nicht durch Literatur vermittelte
personale Kommunikation allerdings bleibt auf3erst begrenzt.

Kollidiert sie einerseits mit den politisch-dynastischen Interes-

sen der Eltern, so ist sie andererseits erst wieder mit dem Ende
desRomansund d.h. mit der endgultigen Legitimationihrer Lie-

be mdglich. Dabel markieren Anfang und Ende des Romans
zwei biographische Punkte, zwischen denen die Figuren sich

weitgehend gleich bleiben und nicht alter werden. Gleichwohl

ist diese von Bachtin - allerdings im Hinblick auf den antiken
Roman - so genannte “leere Zeit”* fir unsere Frage nach den
verschiedenen Formen sozialer Kommunikation der Liebenden

aul¥erordentlich interessant. Ich komme zum zweiten Typ so-

zialer Kommunikation.



2. Dieimaginare Kommunikation der Liebenden oder: das
Gliuck der Vorstellung, des Traumsund des Briefs

Florios Eltern suchen die illegitime Liebe zwischen Florio und
Bianceffora dadurch zu unterbinden, dafi3 sie den Sohn zum Stu-
dium ins benachbarte Montori o schicken. Trotz dieser erzwun-
genen Trennung ist damit aber die Liebe zwischen Florio und
Biancefforake neswegs beendet, siewird lediglich verandert. An
die Stelle der Korperkontakte, der Gespréche und wechsel seiti-
gen Blicke, kurz: der personalen Kommunikation, treten nun eyn -
bildung und gedencken, d.h. aber Gesprache und Kommunikati-
onsformen, dielediglich vorgestellt, nicht aber faktisch realisiert
werden konnen: Insbesondere Florio erlebt diese Mdglichkeiten
einer imaginaren Vergesellschaftung mit der Geliebten sehr in-
tensiv: er erinnert sich an Erlebtes; er gedenkt der Zeit, die sie
miteinander verbracht haben, er stellt sich aber auch vor, welchen
Gefahren ihre Liebe ausgesetzt ist, und insbesondere welche Un-
treue Bianceffora begehen konnte. So wird er also auch eifer-
stichtig, doch fuf3t diese Eifersucht lediglich auf erdachten und
maoglichen, nicht aber erwiesenen Fakten. Eifersucht aber ist ein
Darstellungsmodus des Begehrens, ja sogar - im Sinne Freuds -
der “narzifdtischen Identifizierung mit dem Objekt” des Begeh-
rens®. Ganz entgegen den Hoffnungen von Florios Elternist die
Intensitét dieses Begehrensmit der Trennung der Liebenden nicht
geringer geworden, seine Ausdrucksformen aber werden notge-
drungen zu Kopfgeburten und Phantasien, die sich selbst zeugen
und an keinerlei wirkliche Vorkommnisse mehr gebunden sind.
So gentigt schon ein schoner Frihlingstag, dal? Florio sich aus-
malt, wie Bianceffora, von ihm getrennt, hier einen Flirt begin-
nen, dort ein Zeichen ihrer erotischen Lust aussenden konnte, wie
er esjavon alen jungen Frauen gewohnt sei. Mal3stab und Deu-
tungsmuster seiner imaginaren Eifersucht sind einerseits seine -
offensichtlich ganz selbstverstandlich funktionalisierbaren - mi-
sogynen Stereotypen, andererseits deren Belege aus der antiken
Literatur: O wehwie schwer ist mir daszu bedencken/ denngros -
seunstettigkeit bey den Frawen wohnet / vnd besonder indenjun -
gen / das mich sehr zweiffeln macht / vnd jr franck Gemuht wol
bedencke / wo sich solchs begeb / kein ding mir seliger wer denn
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alleinder Todt. Die hermeneutische L eistung Florios besteht al -
so darin, dal3 er angebliche Treuebriiche Biancefforas mittels mi-
sogyner Stereotypen und antiker Exempla nicht nur deutet, son-
dern sieauch noch selbst erfindet. Die Leiden, dieihm dieseima-
gindren Krankungen verursachen, sind keineswegs geringer als
in dem Fall, da er im Gesprach mit einem gewissen Fileno sogar
konkrete Anhaltspunkte und Beweise fur Biancefforas ‘ Treue-
bruch’ erhalt=.

Im Zuge der Trennung der Liebenden werden diese fiktiven For-
men ihrer Vergesellschaftung immer mehr erweitert. So z.B. rea-
giert Florio auf die angeblichen Liebesbeweise Biancefforas, die
jener Fileno ihm zeigt, mit einem langen Selbstgespréach, mit ei-
ner Begegnung der Liebenden im Traum und schliefdlich einem
klarenden Brief. In allen diesen Fallen wird die faktische face-to-
face-Kommunikation ins Imaginére gewendet. Aus der Offent-
lichkeit des Hofs zieht Florio sich in das private Refugium seiner
Kammer zuriick, wirft sich aufs Bett und beginnt weinend ein fik-
tives Gesprach mit der Geliebten. Dabei fallt allerdings auf, daf?
dieses Gesprach zunéchst nur aus einem ausf iihrlichen Monolog
der Klage und Anklage, der gekrénkten Selbstliebe und auch in
diesem Fall der Referenz auf Exempla der antiken Literatur be-
steht, wohingegen Biancefforas Antwort erst im Traum erfolgt,
den ihm die Gottin Venus schickt. Das durch die Trennung un-
terbrochene Gespréch der Liebenden wird so - wenn auch ins
Imaginére verschoben - durchaus fortgesetzt, ebenso wie auch
Florios praktische Konsequenz aus seiner Eifersucht: er greift
zum Messer und will sich téten, zu einer lediglich literarischen
Geste wird: Anstatt sich das Messer in die Brust zu stof3en,
schreibt Florio einen Brief®. Und anstatt ihrerseits in Verzweif-
lung zu versinken, antwortet ihm Bianceffora nun ebenfalls mit
einem Schreiben. Das Medium der Schrift ermdglicht somit eine
Fortsetzung des Gespréachs und der Kommunikation, die faktisch
nicht mehr gegeben ist, mehr noch: in der Erinnerung an die ge-
meinsame Vergangenheit, also die gemeinsame Geburt, Jugend
und kindliche Liebe wird die personale Gemeinschaft der Lie-
benden so intensiv beschworen, als ob sie noch existent wére.
Dennochist geradedieses‘alsob’ dasIndizfir dieVerschiebung
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der memoriains Imaginére, die hier statthat. Denn weniger der
Inhalt der Briefe ist hier von Belang - Florios Phantasmagorien
kann Bianceffora entkréften und ihre Liebe erneut beteuern - als
die Tatsache, dal? sie geschrieben werden und so ein Gespréach er-
moglichen, dasim personalen Bezug der Gesprachspartner nicht
mehr moglichist. Diese Ambivalenz von Wahrheit und Unwahr-
heit ist charakteristisch fur jede schriftliche Kommunikations-
form, so auch - und hier in besonderem Mal3- fir den Brief. “ Denn
das Geschriebene ist fest und trotzdem unzuverléssig. Wer ‘ich’

sagt, ist wirklich diesesIch. Wer jedoch ‘ich’ geschrieben hat, ist
fr den Leser, der die Schrift in Handen halt, nicht mehr greifbar.
Sprechen und Horen geschehen glei chzeitig, zwischen Schreiben
und Lesen liegt immer Vergangenheit. Das geschriebene‘ich’ ist
abwesend, seine Gegenwartigkeit also eine Fiktion.”* Diese
SchluRfolgerung ergibt sich schon aus der einfachen Uberlegung,
dai3 die mundliche Rede und das Horen in actu und d.h. immer
auch gleichzeitig erfolgen, schriftliche Texte aber “langfristig ge-
plant werden”#. Damit aber verlieren auch die Liebesbeteuerun-
gen, Klagen und Versprechungen eben die Unmittelbarkeit, die
der Schreibende ebenso wie die Lesende - und vice versa - sich
von ihrem Briefwechsel versprechen, dennoch aber nicht reali-
sieren konnen. Und auch der Liebesbrief enthélt offensichtlich
bereits die Moglichkeit einer Verschiebung vom Ausdruck des
Begehrens zur blof3en Selbststilisierung, zur Selbstliebe und zum
Selbstgenuf3, wie er - in literaturgeschichtlicher Hinsicht - in der
Briefkultur der Neuzeit, in medizinhistorischer Hinsicht im Me-
lancholiediskurs realisiert worden ist.

3. Der Melancholie-Diskurs oder: vom Liebesbegehren zur
“ Stoérung des Selbstgefiihls” (Freud)

Der Wechsel der personalen zu einer imagindren Kommunikati-
on der Liebenden beschreibt einen méglichen Formwandel so-
zialer Kommunikation in der ‘Histori von Florio und Biancef-
fora'. Einen zweiten Formwandel sehe ich in einer Konzentrati-
on des imagindren Gespréchs auf einen der Sprechenden selbst,
damit aber die Reduktion des Gespréchs zum Selbstgesprach,
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zum Leiden an sich selbst und zum weitgehenden Verzicht auf
jeglichen Austausch mit der Aufenwelt. Im Florio-Roman wird
diese Form paradoxer Kommunikation - paradox deswegen, well
siesich erst in der Negation ihrer selbst realisiert - am Titelhel-
den sowie an seinem Nebenbuhler Fileno vorgefihrt, wohinge-
gen Biancefforatrotz ihrer ungleich grofReren Gefahrdung diese
demonstrative Form des Leidens an der Welt und an sich selbst
nicht kennt.

Florios bevorzugte Affektformen sind Weinen und - wie esim
Text immer wieder heildt - seine schweren gedancken.® Mit die-
ser Formulierung wird eine Reihe von Symptomen umschrieben,
die sein Aussehen ebenso betreffen wie sein Verhalten; seine ge-
stérte Beziehung zu seiner Umwelt ebenso wie eine bestimmte
Koérperhaltung und Korpersprache. In schweren gedancken ver-
farbt sich Florios Gesichtsfarbe und wird grau®; er zieht sich
zurlck, ist allein in harten Gedancken®, hat seinen Kopf auf sei-
nen Arm gelegt® oder steht unbewegt und starrt auf einen ima-
ginaren Punkt, der offensichtlich sein einziges Interesse bildet,
seinen Mitmenschen aber verborgen bleibt. Nur zu deutlich ist
dabei, dal3 er seine Gesprachspartner wieauch seine Umwelt nicht
oder nur mit Muhe wahrnimmt und dal3 seine schweren ge

dancken lediglich ihm selbst versténdlich sind, seinen Gesprachs-
partnern aber unverstandlich, ja gefahrlich erscheinen. Er kehrt
sein Gesicht gegen der Erden®, gibt auch seinen Freunden weder
red noch antwort (...) / auch sich nicht wendet / sondern still saf3
/ als der sie noch weder gesehen noch gehdrt hétte *. Er wirkt
wieim Schlaf, schaut als ein schlafftrunckner vngeantwertet vimb
und reagiert erst auf mehrmalige Ansprachen, indem er seuffzend
sein Haupt auff hub / vnd al so sprach: O weh wasfihret euch hie

her / mein elend Leben zu suchen *. Diese Aufkiindigung von So-
ziabilitét hat Konsegquenzen nicht nur fir Florios soziale Stellung,
und d.h. vor allem fir seine Isolation am Hofe, sondern auch fur
seine Liebesfahigkeit. In einer der Uberzeugendsten Sequenzen
des ganzen Romanswird der schwermiitige Florio mit zwei wun-
derschonen Mé&dchen zusammengefihrt, die ihn von seiner
Schwermut befreien, seine Liebe entziinden und ihn somit von
seinen schweren Gedancken an seine Bianceffora abbringen sol-
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len. Das Komplott scheint zunéchst auch zu gelingen: angesichts
der Freundlichkeit und Schonheit der beiden Madchen wird Flo-
rio frélich jn jhm selbst %, freut sich ihrer Gesellschaft und Voll-
kommenheit, beginnt mit ihnen auch von Edler Liebe zu sagen
und wagt sogar die korperliche Bertihrung bis zu dem Punkt, dal3
sie sonst nichts anderst denn die Scham (hinderte) / sonst weren
sie gar bald zu vnkeuschem Werck kommen .* Erotisches Spiel
und sexuelles Begehren sind Florio a so auch nach der Trennung
von seiner Geliebten keineswegs fremd, doch unterliegen sie
rasch seiner inneren Zensur, werden verfemt und verdrangt. Fir
diese Verdrangungsl eistung gentgt die blof3e Erinnerung an Tu-
gend und Schonheit seiner Bianceffora. So also erbleicht er, ver-
stummt, [&3t nunmehr ein schweren seuffzen von seinem Herzen
gehen und spricht lediglich mit sich selbst, nicht mit den beiden
Mé&dchen, dieihn zunéchst so erfolgreich zum unkeuschenWer ck
verlockt hatten.® Gegenstand dieses Selbstgespréchs aber sind
Selbstvorwiife und eine unnachsichtige Verurtellung seiner
selbst. Sie betrifft seine soziale Stellung, seine moralische Repu-
tation, ja sogar seine Existenzberechtigung. Konsequenterweise
mindet seineV erzweiflung nicht in dieser, wohl aber in einer spa&
teren Sequenz in eineVerzweiflung zum Tode, jain einen Selbst-
mordversuch, der allerdings- wiewir gesehen haben - nochin ei-
nem klagend-anklagenden Brief abgeschwacht werden kann.
Hier jedoch, im abrupt abgebrochenen Liebesspiel mit den bei-
den M&dchen, macht er sich vorerst nur Vorwirfeund sagt zu sich
selbst: Oich verzagter Mann/ nicht von kéniglichem stamm, son -
dern schlecht geboren / was verrahterey ist dz/ dieich mir jetzt
bedacht hab / Nu wie mdcht ich in meinen Hertzen haben / vmb
dieser zweyer oder andern willen Juncfraw Bianceffora zu ver -
gessen / vnd def3 zu begeren / das du an die begert hast. Nun wie
hast du dich nur gegen ihn in Lieb beweisen mdgen sie anzu -
greiffen/ furwar allesunglick dir zustehet.* Florio verzichtet al-
so nicht nur auf sein sexuelles Begehren, sondern straft sich auch
selbst. Wir nennen die kritische Instanz, die sich von seinem Ich
abspaltet und ihm nun Vorhaltungen macht, sein Gewissen; den
Rickzug von seiner AulRenwelt und den Gestus htchst ichbezo-
gener Trauer Melancholie. Dieser Zusammenhang von Melan-
cholie und Gewissen ist von Freud in seiner Studie tber ‘ Trauer
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und Melancholie’ eingehend untersucht worden. Ich lege sie hier
zugrunde, weil Freud zum einen den Unterschied zwischen Me-
lancholieund Trauer, andererseits - wasmir hier besonderswich-
tigist - die Symptome der Melancholie so genau benannt hat, wie
es zeitgentssischen Melancholielehren, z.B. Ficinos ‘De vita
oder Burtons‘ Anatomy of Melancholy’, noch nicht méglich war;
auf Ficinos Ansatz allerdings komme ich noch zurick.

Wéhrend Trauer - so Freud - als Reaktion auf den Verlust einer
geliebten Person oder auch einer Abstraktion anzusehen sei,
zeichne sich Melancholie insbesondere durch eine * Stérung des
Selbstgefiihls’ aus® Zwar zeigten Trauernde und Melancholiker
zum Teil analoge Zige, doch unterliege der Melancholiker dari-
ber hinaus der Kontrolle des Gewissens, dieihn den Verlust einer
geliebten Person oder eines Objekts als “Verlust an seinem Ich”

erfahren 1&3t*. Die Symptome der Melancholie sind nach Freud
die folgenden: sie sa “seelisch ausgezeichnet durch eine tief
schmerzlicheV erstimmung, eine Aufhebung desInteressesan der
Aullenwelt, durch den Verlust der Liebesfahigkeit, durch die
Hemmung jeder Leistung und die Herabsetzung des Selbstge-
fuhls, die sich in Selbstvorwiirfen und Selbstbeschimpfungen
aufdert und bis zur wahnhaften Erwartung von Strafe steigert.”=
Die Analogie dieser Symptome zu Florios schweren gedancken
liegt auf der Hand. Entdeckt er zunéchst - im téandelnden Spiel

mit den beiden Schdnen -, seine sexuelle Lust, so ist mit seinem
erneuten Gedenken an Biancefforaseine Selbstdisziplinierung, ja
seine Selbstzerstorung um so gréfer. Sein Nebenbuhler Filenoist
diesen Weg der Selbstzerstorung bis zur letzten Konsequenz ge-
gangen: er weint sich zu Tode und wird selbst zur Quelle, dieFlo-
rio / Philocolo ihre Geschichte erzéhlt.

Florio selbst geht nicht so weit, sucht sich aber ebenfalls herab-
zusetzen und zu erniedrigen, verfallt dem“ Kleinheitswahn”“ und
verschiebt somit die Trauer Uber den Verlust der Geliebten zur
Klage Uber die eigene Niedrigkeit, Leere und Verwerflichkeit.
Denn “bei der Trauer ist die Welt arm und leer geworden, bei der
Melancholie ist es das Ich selbst.” In unserer Textsequenz sind
die beiden Mé&dchen diesem Ausmal3 an Selbstkritik und Selbst-
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zurticknahme trotz ihrer Reize, ihres Muts und ihrer offensiven

sexuellen Lust nicht gewachsen. Insbesonderedie einevonihnen,

Chalamena, die gantz gegen ihm in unméassiger Lieb entziindet

war / .../ sich zu Florio nahet / mit marter verhielt / da3 sieihn

nicht halset und kiisset. Sie dringt in Florio, will den Grund fur

seinen plotzlichen Sinneswandel erfahren und wirft schliefdlich

ihre schneeweisse Hand inihr subtilesKleydt / ... / dasallesfor -
nen auff iren Bristen zerreisse “2und verflucht die Stunde ihrer

Geburt, da sie Florio nicht zu gewinnen vermag. Trotz dieser

Eruption aber winkt Florio nur mtde ab. Er will lediglichin mei -
ner tribsal ruh haben *, also lediglich von seinen Gedanken an

Bianceffora, von seinen Selbstvorwirfen und seiner Klage um-

geben bleiben. Jede weitere Kommunikation zur Auf3enwelt hin-

gegenist ihm1&stig und unerwiinscht. Esist wohl sein Gewissen,

das seine sexuellen Wiinsche verdrangt, das Tandelspiel mit den
beiden Mé&dchen radikal unterbricht und die Anklagen gegen das
eigene Ich formuliert. Dabei ist das Gewissen - und das scheint

mir im Hinblick auf die Ausbildung moderner Subjektivitét auf-

schluRreich genug - an keine metaphysische Instanz mehr ge-

bunden. Zwar sind die Gotter und Teufel in diesem Roman noch

allgegenwartig: sie entscheiden Uber das Geschehen, greifen ein,

helfen und kdmpfen mit, sprechen in Traumen und geben Hin-

weise, wie dem Lauf des Schicksals zu begegnen sai. Florios Ge-

wissen aber ist an Macht und Wirken der Gotter nicht mehr ge-

bunden, sondern steht ausschliefdich fir sich selbst. Es représen-

tiert, anders gesagt, eine Kompetenz des Ich, das der Gotter zwar

nicht mehr bedarf, dafir aber auch nur negativ tétig wird, also:

reglementierend, anklagend und vorwurfsvoll. Eine positive oder

gar kreative Seite dieser Form von Kompetenz ist in der Melan-

choliekonzeption des Florio-Romans noch nicht erkennbar. Das
aber unterscheidet sie von einer anderen, im 16. Jahrhundert

aulRerordentlich wirkungsméchtigen Lehre von der Melancholie,

dievon dem Florentiner Neoplatoniker Marsilio Ficino in seinem

Traktat ‘ De vita® entworfen und von dem deutschen Humanisten

Johann Adel phus, gen. Muling, Ubersetzt worden ist.

Bereits in der Antike ist die Melancholie - im Kontext der Hu-
moral pathologie - nicht nur als Krankheit, als Stumpfsinn, Trag-
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heit und Trauer verstanden worden, sondern im Gegenteil auch
alsvernunftiges, gottlich erleuchtetes Denken der Intellektuellen
und Quelle geistiger Kreativitét“. Diese Ambivalenz von Ver-
zweiflung und Allmachtsphantasie, Triibsinn und gottlicher Er-
leuchtung ist im Mittelalter vergessen oder zumindest Uberlagert
worden von der ‘Mdnchsmelancholie’ oder ‘acedia’, also der In-
fragestellung der geistlich-asketischen Lebensform und der Ver-
zweiflung an Gottes Gnade, ist dann aber in Humanismusund Re-
nai ssance wiederentdeckt und weiterentwickelt worden: der * ho-
mo literatus’ sieht sich wiederum “ zwischen den Extremen einer
manchmal bishin zur Hybris gesteigerten Selbstbejahung und ei-
nes manchmal bis zur Verzweiflung verscharften Selbstzweifels
hin- und hergerissen. Doch gerade die Erfahrung dieses Dualis-
mus &1t ihn eine neue geistige Form entdecken, die durch diesen
tragisch-heroischen Zwiespalt bestimmtist: diegeistige Form des
modernen Genies.”* Im ersten Buch von Marsilio Ficinos Trak-
tat ‘De vita', seinem wohl am haufigsten gedruckten und Gber-
setzten Werk, steht die Ambivalenz der Melancholie neben der
Frage nach ihren Ursachen und neben den dié&tetischen Vorschla
gen zu ihrer Heilung im Mittel punkt.

Merkur oder Saturn fihren eben nicht nur, so Ficino/Adelphus,
zutragheit und fulheit, unsinnigkeit oder nit wol bei im selbssyn,
sondern auchzu den aller hochssten dingen/ da her kommen dan
die furtrefflichen philosophi. Besunder so das Gemiit / also von
den ussen bewegungen / und seinem eigenen Leib sich entpfremdt
/ und kumpt aller nechst zu den géttlichen dingen/ und wirt dann
ein instrument und Glied der gottlichen dinge. Da von er dann
erfult wirt von oben ab mit Gottlichem einflul® und einsprechen
/ erdencket alweg etwas nuws und ungewonlichs/ und verkiindet
kiinfftige ding.*® Dieser quas gottliche Furor des Melancholikers,
die Welt in ihrem Zentrum nicht nur verstehen zu wollen, son-
dern auch neu zu entwerfen, ist fur die Herausbildung einer neu-
en, nicht zuletzt auch literarischen Subjektivitét in der Neuzeit
sehr wichtig geworden. In der Melancholie-Konzeption des Flo-
rio-Romans hingegen ist von dieser quasi-gottlichen Allmachts-
phantasie nichts zu spiren, im Gegenteil. Hier herrschen Regle-
mentierung und Gewissensnot, Selbstvorwife und eine ‘Krank-
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heit zum Tode', die Florios Nebenbuhler Fileno denn auchin die
Selbstzerstérung treibt, Florio selbst hingegen in Unsicherheit,
Selbstzweifel und den Verlust jeglicher Gewil3heit tber die Per-
spektiven seiner Liebe. Weder findet Florio die gottliche Er-
leuchtung, noch sieht er sich dazu in der Lage - wie es bei Fici-
no/Adelphusheil3t - kiinfftige ding zu verkiinden, oder spirt er ein
Selbstgefihl, das ihn dazu bringen wiirde, die Initiative zu er-
greifen und zum Schdpfer seines Gliicks zu werden. Kennzeich-
nend fUr Florio ist vielmehr seine Ungewi 3heit Uber Biancefforas
Zuneigung oder ihren Treuebruch; die Herabsetzung seines
Selbstgefihls, der Verlust von Aktivitét und die Hemmung jeder
Leistung. Diese Ungewi3heit ist Ausgangspunkt und Grundlage
seiner Melancholie und pragt seine Liebe zu Bianceffora, bisihm
doch noch die Rettung der Geliebten gelingt und beide das Gllick
ihrer Vereinigung auch 6ffentlich zelebrieren und die Herrschaft
in Spanien antreten konnen. M ogliche Alternativen zu dieser Un-
gewiBheit bietet der Roman nur in einer theoreti sch-didaktischen
Sequenz: Boccaccio hatte, im Unterschied zur sog. “version ari-
stocratique” des Florio-Romans®, in die Geschichte von Florios
Suche nach Bianceffora eine Art Exkurs mit insgesamt dreizehn
Problemféllen richtiger oder falscher Liebe eingeschoben, diein
einer Runde hdfisch gesitteter Damen und Herren - im Beisein
Florios und seiner Begleitung - erértert werden. Ist damit einer-
seitsder Erzahlrahmen von Boccaccios‘ Decamerone’ schon vor-
weggenommen, so ist andererseitsvon einer Transzendierung der
Normen und Selbstverstandigungsmuster, wie sie fur die novel-
listische Kunst des ‘Decamerone’ kennzeichnend sind, noch
nichts zu spuren.

4. Der didaktische Diskursoder: die‘Zerlegung des Roman-
geschehensin Casusder richtigen oder falschen Liebe

Auf seiner Reise durch die Lander des Mittelmeergebiets gerét
Florio in einem nicht genannten Land in den Gartensalon Fia-
mettas, der Tochter des Konigs, die ihre Freunde und Gaste mit
einer Rethe von Casus amoris unterhdlt. Sie behandeln - ganz im
Sinne der Minnetraktate und Minnereden des Mittelalters - Fra-
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gen nach den Zeichen der Liebe; danach, ob die Liebesschmer-
zen im Falle von Eifersucht grofRer seien als im Falle enttéusch-
ter Liebe; ob bel der Liebe die Lust, der Nutzen oder Zucht und
Ehre vorherrschen sollen; ob ein Mann eine reiche oder eine ar-
me Frau lieben solle usf.

Auffélig an diesen Liebeskasusist vor allem die Art und Weise
ihrer Présentation und Diskussion, die in alen dreizehn Féllen
nach einem analogen Schema verlauft. Alle Kasus sind antithe-
tisch gebaut. Sie entwerfen zwei Handlungsmdglichkeiten, die
einander entgegengesetzt sind und insofern auch nicht kompati-
bel erscheinen. DieKdnigin des Spiels, Fiametta, entscheidet sich
fUr eine der beiden M 6glichkeiten, der/die Fragende widerspricht
ihr, woraufhin Fiametta abschlief3end ihre Position noch einmal
bekraftigt. NatUrlich kénnte dies ein Spiel ohne Ende sein und
wird denn auch recht willkdrlich von Fiametta abgebrochen. An
diesen Casus amoris nun ist bemerkenswert, dal’ einige von ih-
nen als theoretisch-didaktisches Problem formulieren, was im
Romangeschehen selbst ebenfalls, hier aber im Handeln der Fi-
guren, realisiert wird. So z.B. fragt der erste Casus, was as Zei-
chen der Liebe einer Frau zu werten sai, die zwischen zwei Man-
nern stehe: wenn sie einem von ihnen ein Blumenkrénzchen
schenke oder von dem anderen eines entgegennehme. Fiametta
entscheidet diese Frage dahingehend, dal’ derjenige mehr geliebt
werde, dem das Krénzchen geschenkt werde. Bianceffora hinge-
gen liebt zwar Florio, hat Fileno aber - wenn auch gezwungener-
malen - ein seidenes Band geschenkt, das dieser als Zeichen ih-
rer Zuneigung, Florio sogar a's Zeichen ihres Treuebruchs ver-
steht, wasihnin die schlimmste Verzweiflung stirzt. Dennoch ist
Biancefforas Liebe zu Florio ungetribt, das Zeichen also weni-
ger klar interpretierbar, als es zundchst den Anschein hatte und
wie es Fiametta in ihrem Liebescasus auch noch unterstellt. Den
logischen Zusammenhang zwischen Romangeschehen und Ca-
sus amoris sehe ich deshalb darin, dal3 im theoretischen Diskurs
noch eine Eindeutigkeit und GewifRheit behandelt wird, die im
Handeln der Figuren nicht mehr gegeben ist. Hier sind die Zei-
chen nicht mehr eindeutig, sondern kdnnen auf die unterschied-
lichste Weise gedeutet werden: sie kbnnten Zeichen der Sympa-
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thie sein, aber auch der blof3en Konvention, jasogar der Abwehr;
auReres Zeichen und inneres Gefihl stimmen nicht mehr mitein-
ander Uberein.

Ahnlich stellt sich das Verhétnis von Minnekasus und Roman-
handlung beim siebenten und achten Casus dar. In beiden Féllen
behauptet Fiametta die Moglichkeit einer eindeutigen Entschei-
dung, diein der problematischen Liebe zwischen Florio und Bi-
ancefforaallerdings nicht gegebenist. Auf die Frage, ob das Ziel
der Liebe denn Zucht und Ehre, Lust oder Nutzen sei, entschei-
det sich Fiametta natlrlich gegen den Nutzen, aber auch gegen
eine Liebe aus Lust, denn sieist eine Zerstorerin der Ehren/ el

ne bringerin aller Unruh und Traurigkeit / eine auffweckerin al -
ler Untugendt / ein jrrung der Menschen Freyheit...”®. Zwar ent-

scheiden sich auch Florio und Bianceffora fur eine Liebe der

Zucht und der Ehre, doch bringt eben diesihre Liebe auch in Ge-

fahr, Bianceffora ins Gefangnis und beinahe auf den Scheiter-

haufen. Tugend und der Menschen Freyheit sind also ebensowe-

nig gleichbedeutend wie Liebeslust und Amoralitdt. Nicht die
Richtigkeit oder Falschheit der einen oder der anderen Antwort

stehen im Roman zur Disposition, sondern die Moglichkeit einer

Alternative und eindeutigen Entscheidung zwischen zwei Hand-

lungsmaoglichkeiten selbst. Anders gesagt: nicht die Behauptung
ihres Gegensatzes, sonder ihre hybride Verbindung miteinander

macht die Besonderheit der Romanhandlung gegeniiber den Ca-

Sus amoris aus.

Ebenso im 8. Casus. Wenn Fiamettadie Frage, ob ein Mann eher
eine reiche oder eine arme Frau lieben solle, zugunsten der rei-
chen beantwortet, da der armen Frawen lieb zu haben / dal3 we

rekein mih/ .../ aber der grossen Frawen Lieb zu haben / die
mag man on grosse mith und sorg nicht gethan *°, dann hebt auch
in diesem Fall die Romanhandlung diese einfache Alternative
auf. Denn Biancefforaist - als Tochter einer Sklavin am spani-
schen Hof - urspriinglich die Armste der Armen. Gleichwohl muR
Florio geradefir sie die gréf3ten M tihen und die schlimmsten Ge-
fahren erleiden und somit seine Tugend unter Beweis stellen. In-
sofern gilt wohl fir die Casus amoris insgesamt: sie behaupten
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eine Gewil3heit der Entscheidung, die im Romangeschehen nur
zu rasch an ihre Grenzen stof3t. Damit aber erweisen siesich as
ebensoimaginar, wiedie Formen sozialer Kommunikation, zu de-
nen die Liebenden trotz ihrer Trennung voneinander noch in der
Lage sind.

Das andert sich erst in den Schluf3sequenzen des Romans. Zwar
sind Liebe und Leben Florios und Biancefforas auch hier noch
unmittel bar gefahrdet, doch finden sie nun auch wieder personal,
nicht nur imaginér zueinander. Gelangt Florio in Alexandriain
einem Korb Rosen versteckt in den Frauenturm und zu seiner Bi-
anceffora, soschlieffenHeirat, Herrschaftsantritt und Florios Tau-
fedas Geschehen ab. Erst hier also haben die Liebenden die M 6g-
lichkeit eines personalen Miteinanders und einer personalen
Kommunikation wieder erreicht. Somit folgt der Florio-Roman
den traditionellen Erzéhlmustern des antiken Liebes- und Rei-
seromans. VondenV ersuchen einer imagindren Kommunikation,
den besonderen Konzeptionen von Melancholie und einer Af-
fektkultur, denen ich vor allem nachgegangen bin, ist hier keine
Rede mehr.

Dennoch ist es gerade die Verschrénkung oder ‘ Collage’ dieser
unterschiedlichen Diskurse, die den Roman nicht zuletzt auch in
kulturwissenschaftlicher Hinsicht interessant macht. Zwar geht
es dabei sicher nicht um die Rekonstruktion des kulturellen
Ganzen der Epoche, wohl aber um ein genaueres Verstandnis der
Leistungen und Funktionen unterschiedlicher Wissensformen
und Redeweisen, die fir die Mentalitatsgeschichte des Spatmit-
telaltersund der Friihen Neuzeit sehr wichtig sind und dieim Flo-
rio-Roman aufeinander bezogen werden. Es sind ihre Schnitt-
punkte, ihre Unterschiede, jaihre Widerspriiche, nicht aber jener
von Benjamin so treffsicher verhéhnte “geile Drang aufs grof3e
Ganze’, der die kulturwissenschaftliche Lektire des Romans
auch heute noch zu einem aufregenden Experiment werden 803t.
In meiner Melancholie-Vorlesung des Sommersemesters werde
ich dieses Experiment ausbauen.
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