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RESUMO

O presente trabalho pretende abordar a obra do escultor Domingos Soares
Branco, artista contemporaneo, cuja obra é de extrema importancia para o conhecimento
do panorama artistico actual. Conhecido como professor e escultor, desenvolveu todo o
seu trabalho na segunda metade do século XX.

Parte da producdo escultérica portuguesa relativa a época activa de Soares
Branco (1950) ficou inegavelmente caracterizada pela producdo exaustiva de objectos
de cariz tridimensional, cujo modus operandi estava radicado num particular modo
expressivo, onde a envolvente emotiva se afigurava como o leitmotiv, que, de algum
modo, expressa as ideias ou as emocOes da pessoa que cria. Apesar de existirem
algumas publicacGes sobre a sua obra, estd ainda por fazer um trabalho monogréfico e
exaustivo sobre a mesma.

O didlogo possivel entre as forcas da natureza, com 0s deuses, 0S seres e as
coisas, trabalhados através da diversidade que a linguagem plastica possibilita a arte, foi
dando ao Homem formas particulares de interpretar essa mesma realidade. Deste modo,
a arte reflecte o seu tempo, a sua histdria, o seu ambiente cultural e, de certo modo, a
propria vida. Neste sentido, a arte pode ser entendida como uma forma, e talvez mesmo

a Unica, do Homem se transcender a ele proprio na busca de uma plenitude existencial.



ABSTRACT

Domingos Soares Branco, artista contemporaneo conhecido como professo
escultor, desenvolveu todo o seu trabalho na segunda metade do século XX.

A producéo escultérica portuguesa desta época caracteriza-se pela criagdo de um
objecto tridimensional que expressa de alguma forma as ideias ou as emocdes da pessoa
que cria.

Domingos Soares Branco cria uma nova pratica escultorica, que é simplesmente
a rejeicdo das técnicas convencionais do modelo em gesso, ou barro, e posterior
passagem a bronze ou pedra, passando a trabalhar em folha de cobre. O
desenvolvimento desse seu inovador processo de elaboracdo, permitiu-lhe uma
actividade intensa, quase febril, produzindo inimeras pecas, dentro da tradigdo, com um
marcado cunho pessoal.

A presente dissertacdo debruga-se, assim sobre a producdo escultérica de
Domingos Soares Branco nos dominios da arte publica, em particular da arte religiosa e

da arte sacra, envolvidas na propria tradicdo classica.

Domingos Soares Branco, a famous artist contemporary sculptor, has developed

all his work in the second half of the twentieth century.

The Portuguese sculptural production of the time is characterized by the creation of a

three dimensional object thatsomehow expresses the creator’ ideas and emotions.

Domingos Soares Branco rejected the conventional techniques in clay or plaster
and the subsequent passage into bronze or stone, and started working on copper foil. His
innovative development process, allowed him an almost feverish intense activity,
producing countless traditional pieces with a strong personal touch.
This dissertation focuses on the sculptural production of Domingos Soares Branco in
the area of public art, particularly religious art and sacred art, involved in the classical

tradition itself.
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1. INTRODUCAO

Ao percorremos varios séculos da Historia da Arte portuguesa, deparamo-nos
com uma dimensdo patrimonial de assinalavel riqueza e diversidade plastica,
representativa de varias épocas e muitos estilos, os quais podem ter sido consequéncia
da evolucao de conceitos e das praticas ao longo dos tempos.

Nesse sentido, quando estudamos as criagdes artisticas de Domingos Soares
Branco, nomeadamente, as de arte sacra, devemos ter a maior atencdo. Se, por um lado,
podemos afirmar que a estatuaria ¢ parte do territorio da escultura, também ndo deixa de
ser verdade que nem toda a escultura pode, de forma simples, ser incluida nos codigos
de representagdo da estatudria, justamente porque o termo estatuaria pressupdoe uma
referéncia directamente relacionada com o figurativo, enquanto que, por exemplo, uma
peca abstracta ndo pode ser classificada dentro desta nomenclatura, mas, sim, da
escultura, termo esse mais genérico e vasto.

Porém, ¢ preciso ter em atengdo que quando falamos em escultura, em termos
mais latos, temos de efectuar algumas considera¢des. Desde logo, estdo presente
algumas reflexdes que nos permitem indagar o fendmeno da escultura entendida no
campo da estatuaria e no campo da designada “arte publica”, questdo que, em nosso
entender, se tem constituido como um dos debates mais interessantes na actualidade.

Outro angulo do assunto tem a ver com a classificagdo destas manifestagdes,
nomeadamente nas ultimas décadas, em que tém sido descritas como intervengdes no
espaco publico. No caso do “monumento”, por exemplo, segundo a etimologia latina, ¢
entendido como uma obra exposta publicamente, perpetuando, desse modo, a memoria
de um facto ou de uma personalidade notavel.

Assim, toda a obra é concebida para ser instalada num lugar publico ou, no
limite, pode ser instalada num lugar publico, mantendo uma presenca fisica,
desencadeando valores plasticos, €ticos, estéticos e técnicos, € consubstanciando uma
ordem simbolica adequada a um espago colectivo; ou seja, existe a necessidade de
discutir os conceitos de estatudria, de monumento, de comemoragao, de alegoria e de
personificacdo, num contexto moderno e pés-moderno (conceptual e pds-conceptual).

Para muitos autores, o termo “arte publica” ¢ a manifestacdo de uma obra que se

encontra no dominio publico. Isto ¢, num territério em que a sua contemplacao ¢ de
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acesso livre, mesmo que este esteja integrado num local privado (ex: igreja). Esta
situacdo ¢ muito interessante, pois neste caso, “a arte publica” veio substituir, num
determinado momento, a “ideia” de monumento. No entanto, ha quem enuncie as obras
intituladas de “arte publica” como projectos efémeros, mais precarios em termos
materiais, que existem apenas num determinado periodo de tempo. Estamos a referir-
nos a obras que, por uma outra razdo, nao tém a consisténcia necessaria para se
eternizarem.

Podemos concluir que o conceito de “arte publica”, desvinculado da nocao de
estatudria, talvez procure, entdo, através das suas intervengodes, concretizar as exigéncias
de um novo espago urbanistico, espacos esses que reivindicam cada vez mais
referéncias estéticas para lhes conferirem uma identidade, qualificando ou
requalificando, simultaneamente, a cidade contemporanea, e passando a reinventar
novas leituras desses espacos. Contudo, continua a ser pertinente acrescentar que a “arte
publica” esta longe de se limitar ao conceito de escultura. Ainda que o conceito
predominante se estenda a outras 4reas artisticas e, por isso, ndo esteja centrado
exclusivamente no objecto estético, tem-se alargado para caminhos mais amplos como o
da mera intervengao social.

Este estudo pretende, pois, analisar rumos possiveis do pensamento escultérico,
cujo interesse reside essencialmente numa atengdo face aos novos materiais que
revolucionaram o século XX. Fenomeno que esteve sobretudo ligado ao
desenvolvimento de inimeras (novas) técnicas de utilizagdo destes materiais. Neste
sentido, o trabalho de Domingos Soares Branco ¢ importante, pois foi um dos pioneiros
da utilizacdo de materiais como plastico, cimento, fibra de vidro. Também utilizou o
cobre, ferro, bronze, a pedra, madeira, etc, produzindo, com eles, pecas cada vez
maiores e mais ousadas, agilizando a processo de elaboragao.

A presente dissertacdo debruca-se, assim, sobre a produgdo escultorica de
Domingos Soares Branco nos dominios da arte publica, em particular da arte religiosa e
na arte sacra, envolvidas na propria tradigio classica', projectando o campo da arte para

além dos géneros artisticos fixados até entdo.

!. Palavra cldssico tem uso largo, e ainda ndo ha consenso na literatura especializada sobre a sua defini¢do exacta. As civilizagdes
grega e romana foram na sua totalidade chamadas de cldssicas, por terem estabelecido padrdes culturais que se tornaram Canoénicos
e que continuam validos até os dias de hoje. Nesse sentido, cldssico ¢ tudo o que estabelece um padrdo pelo qual se julgardo

expressdes pertencentes a uma mesma categoria.
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A metodologia que se adoptou na organizacdo da pesquisa consistiu,
essencialmente, numa abordagem progressiva dos assuntos, na escolha de exemplos, na
recolha de documentacdo grafica e em conversas com o artista/professor Soares Branco,
com membros da familia e a técnica do Museu de Mafra, entre outros.

O periodo das vanguardas histéricas — quer no plano nacional e internacional —
foi fundamental para se repensarem as fronteiras entre as linguagens tradicionais e as
novas linguagens. O inicio do modernismo em Portugal desenvolveu-se ao longo das
duas primeiras décadas do séc. XX dando lugar a uma segunda corrente modernista,
denominada Presencismo

Entre os anos 1930 e 1940, a par do desenvolvimento dos programas artisticos
iniciados nas décadas anteriores, Portugal assistiu a introdu¢do do neo-naturalismo, em
correspondéncia com a necessidade de se “impor” a pressao social que se fazia sentir
por parte do Estado Novo, encimada pela presenga e ac¢do de Antonio Ferro. O neo-
realismo, o surrealismo e o abstraccionismo surgem ainda na década de 1940 e
desenvolver-se-d30 nos anos de 1950 e 1960. Ainda na década de 60, e a par de
expressOes nacionalistas, surgem as primeiras manifestagdes que apontam num outro
sentido.

Estes movimentos irdo marcar profundamente o séc. XX portugués até aos anos
70, periodo que, sobretudo a partir de 1974 trard consigo uma abertura a diversas
manifestagdes artisticas e o recurso a uma experimentacdo mais livre. As décadas finais
do século ficaram marcadas por uma certa euforia caracteristica dos anos 80, com larga
multiplicidade de tendéncias.

Procuramos, também, expandir esta no¢do de escultura em termos espaciais,
temporais e experienciais. Os estudos focam principalmente os elementos de cariz
Religioso e Sacro, dando relevo aos elementos de menor escala (maquetas acervo de
Domingos Soares Branco). A escultura publica de Domingos Soares Branco constitui
uma manifestagcdo artistica da ultima metade do século XX, apesar de haver poucos
estudos sobre a mesma. Esta situagdo deve-se ao facto de a arte religiosa ou sacra se
apresentar com formas e linguagens muito particulares e, por isso, escapar ao
reducionismo estilistico ou temadtico que ¢ atribuido a arte pelos historiadores e criticos.
Este tipo de Arte inscreve-se na vida das pessoas, da mesma forma, alids, como o
espaco publico que a possibilita.

Nao ¢ apenas o artista que marca as épocas ou as determina, e também ndo ¢

simplesmente a época que “produz” o artista, mas ele ¢ o resultado de muitas
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influéncias, nas quais aperfeicoa o conhecimento das técnicas, muitas vezes superando-
se. Muitas vezes, as formas de alguns objectos e os materiais com que sdo executados
levam a imaginar trabalhos dificeis ou, pelo menos, algo complexos. No entanto, iremos
ver que alguns trabalhos de Domingos Soaras Branco, com novos materiais resultam em
procedimentos muito engenhosos, mas simples € economicamente acessiveis.

Neste sentido, a cultura, do ponto de vista da sua fun¢cdo no mundo, ndo se
manteve imune a esta evolugdo. Mas serd sempre interessante pensar de que forma a
arte foi reagindo a esse problema - até que ponto a arte se transformou e qual o peso
nessa transformacao da tecnologia sobre a obra e também no proprio processo criativo
que envolve o artista. Especificamente qual ¢ o peso do conhecimento cientifico que
estd presente nas operagdes técnicas ou da técnica enquanto tal: arte como capacidade
que o homem tem de pdr em pratica uma ideia valendo-se da faculdade de dominar, por
exemplo, a dimensao material.

Quanto a investigagdo propriamente dita, dado que a bibliografia ¢ muito
reduzida e aquela que existe ¢ incompleta, privilegiamos os catilogos, artigos e uma
primeira tentativa monografica, dada & estampa por Emanuel Correia, em 1998, No que
se refere as pecas, recorremos as inventariadas no Museu de Mafra® e as pecas piblicas
escolhidas por nos.

O nosso proposito na elaboragdo deste trabalho foi sobretudo o de:

a) Contextualizar o artista nos anos que o antecederam e também nos anos em
que trabalhou;

b) Salientar a importancia da Arte Sacra;

c¢) Estudar as esculturas como principal foco do trabalho, analisando o carécter
particular das esculturas publicas de arte sacra de Domingos Soares Branco.

Domingos Soares Branco® recebeu intimeras encomendas para a realizagdo de
trabalhos de cariz religioso, na sequéncia da criagdo de varias obras de facil leitura e
aceites sem contestacdo, ndo surpreendendo ser um dos artistas nacionais mais
solicitados para a realizag¢@o deste tipo de trabalhos. Um bom exemplo ¢ o Santuario de

Fatima, onde se podem encontrar varias esculturas da sua autoria.

2 CORREIA; Emanuel- Soares Branco Mestre escultor. Lisboa, edi¢des Chaves Ferreira, Lisboa, 1998.

* Camara Municipal de Mafra,Museu oficina Soares Branco-Quinta da Raposa.

* RAMOS, Pedro. “Escultura Religiosa de Domingos Soares Branco”, Boletim cultural 2006, Camara Municipal de Mafra, Mafra
2007, p.434
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Nas varias representagdes procura ser sempre o mais fiel possivel a iconografia,
isto ¢, recorre a representagdes dos diversos atributos que caracterizam os santos. Nesse
sentido, ¢ necessaria a realizagdo de estudos e analises prévias, assim como um bom
conhecimento dos temas religiosos, o que Domingos Soares Branco tem provado, ao
longo da sua vida, dominar.

As suas esculturas sdo, muitas vezes, estereotipadas, as imagens masculinas sao
bastante semelhantes entre si, tal como as representagdes de figuras femininas. Tem,
porém, um enorme cuidado nas questdes anatdmicas, por exemplo, nas proporcdes,
estudadas ao pormenor excepto nos casos em que existe um proposito definido e bem
estudado de contrariar essas mesmas regras. Este rigor anatomico ndo ¢ caso isolado,
mas antes uma constante na sua obra, na qual recorre frequentemente a um processo
academizante. As muitas das suas figuras de arte Sacra sdo também caracteristicas pela
sua postura estatica, sem grandes preocupagdes dinamicas e caracteristicas de outras das
suas pecas. No primeiro caso, as caracteristicas estaticas de outras das suas esculturas
estdo destinadas, pois sdo elaboradas para simbolizarem uma ideia, um conceito, sdo
esculturas cultuais, que representam a Igreja. A firmeza transmite mais facilmente o
sentido cultual, do que uma obra que nos deslumbra o olhar com a sua dinamica.

Procuramos igualmente analisar como Domingos Soares Branco recorreu a
iconografia das imagens religiosas para as descrever e perceber a vida de cada uma das
figuras analisadas, para assim melhor compreender a sua representagdo tridimensional.
Destacamos algumas inovagdes ou pormenores técnicos dignos de registo que o escultor
acrescentou nas suas obras, as quais desde logo estavam extremamente condicionadas
pelo facto de terem de cumprir uma missdo iconografica, cujo intuito ¢ a contemplagdo
religiosa.

Foram apenas escolhidas algumas esculturas, uma vez que eram muitas as
esculturas possiveis de analisar. No entanto, optou-se por seleccionar aquelas que, a
partida, sdo as mais representativas e conhecidas dentro do culto da Religido Catodlica e,

também, as de maior interesse plastico.
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1.1 METODOLOGIA e OBJECTO de ESTUDO

Monogréfico, com algumas referéncias biograficas.

Arte Sacra, estudo da diferenca entre Arte Religiosa e Arte Sacra.

Estudo e andlise da obra caso a caso.

Importancia da representagdo no aspecto formal e no contributo religioso.

Neste trabalho utilizdmos uma metodologia de andlise e estudo da arte sacra de
Domingos Soares Branco para compreender a sua importancia.

O tema aqui apresentado vai ao encontro dos aspectos em que se inserem a
integracdo das obras e a sua valorizacdo, € a sua importancia no ambito religioso, nas
suas varias componentes: quem representam, o lugar que lhes estd reservado, o espaco
devocional que lhes ¢ associado, e a sua importancia na vida das pessoas.

A escultura sacra na obra de Domingos Soares Branco desenvolveu em nds uma
grande curiosidade e a0 mesmo tempo uma enorme vontade de dar um contributo para
um melhor ¢ maior conhecimento do tema, nomeadamente a sua técnica € a sua
importancia socioldgica aliada a uma renovada escultura.

No ambito desta monografia, e relativamente ao periodo a que nos dedicamos,
quisemos analisar as pecas de arte sacra uma a uma, bem como a vida do escultor no
espaco-tempo em que viveu estudou, deu aulas e exerceu a sua arte.

Refira-se que logo no inicio desta investigacdo nos deparamos com um
infindavel rol de obstdculos como a diminuta inventariacao, por falta de pessoal na
Camara municipal de Mafra, o estado das pecas e a falta de documentagdo escrita.
Dificil foi também o acesso a documentacdo e obras por parte da Igreja catdlica (na
realidade existe o medo de deixar fotografar e referenciar as pecas com medo de no
futuro serem roubadas).

No que se refere ao escultor, houve contactos directos com ele, mas devido ao
seu estado de satde debilitado, o que poderiam ter sido encontros de trabalho frutuosos,
transformaram-se em visitas sociais, que, mesmo assim, foram bastante singulares,
devido ao seu fantastico estado de espirito, € em que, apesar de tudo, enumerou diversas

historias, pecas e datas. A escassez de informacdo deve-se também ao falecimento
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prematuro do seu bidgrafo (o escultor Emanuel Correia), e também do seu maior
encomendador por parte da Igreja; o Padre Luis Kondor’.

Apesar de tudo, o contacto directo com o escultor, com a sua obra, € pessoas que
com ela mantiveram contacto, quer de forma directa, quer através de fotografias, veio a
ser muito Util para este nosso trabalho.

Igualmente, as fontes bibliograficas, o acervo, os catdlogos (escassos), o referido
livro®, e alguns trabalhos pontuais capazes de fornecerem alguma informagéo j4 tratada,
tiveram uma importancia capital para este nosso trabalho.

Tudo o que foi referido em termos de informacdo tem o propodsito de dar a
conhecer a obra artistica e o artista, inserindo-o no seu tempo ¢ demonstrando a sua

importancia para a arte sacra da Igreja Catdlica Apostdlica Romana em Portugal.

’Padre Luis, Kondorvice-postulador da Causa da Canonizagio dos Pastorinhos deFatima.

®CORREIA ,Emanuel, Soares Branco Mestre Escultor, Chaves Ferreira publicagdes, Lisboa, 1998.
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2 .BIOGRAFIA’ / CRONOLOGICA

Ao longo do século XX o conceito de escultura foi repensado, redefinido e
trabalhado mais profundamente do que tinha sido nos tltimos anos do século anterior.
Foi um século em que a pintura, apesar de todas as novas direc¢des seguidas, continuou
a ser pintura. Foi também um século no qual as cléssicas distingdes entre a pedra ou a
madeira talhada e a plasticidade do objecto composto se esbateram a tal ponto que estas
distingdes comegaram a ser questionadas. A crise de identidade, em si mesma, tornou-se
o verdadeiro principio produtivo por detras da extensdo do termo escultura.

Entre 1906 e 1916 a escultura passou por grandes evolu¢des no pensamento de
uns quantos artistas “revolucionarios”. As suas fases criativas podem ser apontadas
entre 1906 e 1916,mas também e entre 1960 e 1970. Embora tenha havido alguns cortes
importantes, foi durante estas fases que os paradigmas fundamentais foram fixados.

Um dos motivos que levou a incorporagdo de mudangas estruturantes na
escultura, a semelhanga do que sucedera na pintura, foi o interesse e estudo formal da
arte nas suas origens: arte primitiva e pré-historica. Desde os finais do século XIX que
alguns artistas vinham a aprofundar estes temas e a sua contextualizagdo. A
representacao da figura usa um dimensionamento das partes do corpo de acordo e em
funcao da magia que as habita. Encarna o visivel, naquilo que este possui de mais oculto
e transcendente, através da criagdo de madscaras e estdtuas, nas quais as semelhangas
com 0s corpos e rostos humanos reais sdo mais do que uma analogia acidental e
valorizada. Domingos Soares Branco abordou estas aproximagdes através da
simplifica¢do das formas.

Em sintese, todos os segredos da alma de um escultor, todas as experiéncias da
sua vida, todas as qualidades de seu espirito estdo patentes na sua obra € mesmo assim
precisamos de criticos e bidgrafos para explicarem autor e objecto e a sua correlagdo. A
narrativa poética da obra e a compreensdo da vida social mostrar-nos-4 a dimensdo da
genialidade. Pensar o narrado e o vivido, ¢ um exercicio de entendimento dentro do
intricado feixe de relagdes sociais e individuais. Serd esta uma das formas de pensarmos

o proprio conhecimento que produzimos. A partir daqui escolhe-se a questdo de saber

7 CORREIA, Emanuel,Soares Branco Mestre Escultor, Chaves Ferreira publicagdes, Lisboa, 1998, p.36, 52
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como modelar um rosto, através do barro, como definir uma vida na jun¢ao de algumas
delas.

Aproximamo-nos do escultor, procurando compreender a sua arte € a poética da
existéncia revelada na sua obra, as suas obras, e o que a sua vida reflecte,
inevitavelmente nas suas obras.

A maior presencga politica do Estado na vida nacional, a partir do inicio dos anos
30, com o Estado Novo a impor-se de forma evidente, veio marcar a producdo

escultorica através de encomendas publicas de caracter marcadamente nacionalista.

2.1 BIOGRAFIA

Domingos Soares Branco nasceu em Lisboa no dia 25 de Dezembro de 1925, na
freguesia de Santa Isabel, filho de Maria Helena de Castro Gentil Soares Branco e de,
Antonio Gentil Soares Branco, engenheiro de profissao.

Conclui o curso de Escultura em 1953, sendo aluno e discipulo de Simdes de
Almeida (sobrinho) e Leopoldo de Almeida. Em 1958 entra como assistente para a
Escola Superior de Belas Artes de Lisboa, para as cadeiras de Desenho de Estétua,
Desenho de Modelo e Escultura Decorativa.

A escultura desta época, ao contrario da pintura, ndo conheceu um processo de
ruptura com o academismo seu contemporaneo. Pelo contrario, ¢ possivel detectar o
prolongar dos canones da escultura de época anterior, mesmo um efeito de tardo-
naturalismo, notorio nas tematicas ruralizantes de Artur Anjos Teixeira (1880-1935) ou
de Jodo da Silva (1880-1960). Acrescenta-se neste periodo os trabalhos de Antonio
Azevedo (1889- 1968), Salvador Barata Feyo (1899-1990), Ernesto Canto da Maya
(1890-1981), Diogo de Macedo (1889-1959), Francisco Franco (1885-1955) e Leopoldo
de Almeida (1898- 1975).

Em 1963 ascende ao grau de Professor Agregado e, em 1995-96, termina as suas
fun¢des como Professor Jubilado.

Cria uma nova pratica escultérica que ¢ simplesmente a rejei¢do das técnicas
convencionais do modelo em gesso ou barro e posterior passagem a bronze ou pedra,
passando a trabalhar em folha de cobre. A sua expressdo como explica esse seu

inovador processo de elaboragdo, permitiu-lhe uma actividade intensa quase febril,
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produzindo inimeras pecas dentro da tradi¢do, com um marcado cunho pessoal. A sua
formagdo e aprendizagem foram estruturadas com base num Classicismo de raizes

académicas e num gosto muito apurado pelos canones gregos.

Ao longo de mais de meio século de intensa actividade tornou-se uma das
figuras mais marcantes da escultura portuguesa do século XX e, particularmente, uma
das melhores expressdes da estatudria oficial modernizante implementada pelo Estado
Novo e posteriormente pelos novos Governos Democraticos, contribuindo com uma
vasta obra, constituida por retratos, bustos, baixos-relevos, estatuas ¢ monumentos de
figuras da historia e da cultura portuguesas.

Diante da obra de Domingos Soares Branco, como objecto de um trabalho mais
amplo, procuramos, nos olhos desse autor, a invengao poética de um “lugar”.

No entanto, no seu olhar desviamo-nos para o solo da condi¢do humana.
Acompanhando a sinuosidade do seu olho reavivado pelas lembrancgas, encontramos a
poténcia subterranea do ser humano no seu desalento e destino tragico. Mais do que as
marcas de um territorio, denominado Portugal, encontramos uma geografia pessoal
marcando a configuragcdo de uma obra.

Por outro lado, ¢ preciso notar também que Domingos Soares Branco nio se
deixa revelar facilmente, pelo que acabamos por tornar as fronteiras entre a dimensao
biografica e autobiografica muito ténues, pois ndo fala sozinho de si, apenas quando
contracena com as suas, personagens ¢ também ndo deixa que os outros escolham
sozinhos as palavras que compdem as suas trajectorias.

Domingos Soares Branco ¢ um inovador de materiais e técnicas no nosso pais e
mesmo no estrangeiro. Apresentamos algumas esculturas com uma grande diversidade
de técnicas, sendo considerado um perfeccionista em de todas elas conseguindo efeitos
notdveis na exigéncia formal, explorando os materiais e criando um magnetismo
proprio.

Com uma obra essencialmente individual, Domingos Soares Branco nem sempre
assinou sozinho, pois obrigou todos os que o ajudaram a assinarem com ele. Desde
assistentes, formadores, canteiros, todos firmaram o seu nome onde trabalharam, até

mesmo nos trabalhos ou desenhos de arquitecto; ainda que por ele indicados.
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A escultura de Domingos Soares Branco ¢ essencialmente figurativa dentro dos
pardmetros da escola realista. Aborda o verismo® patente nos pormenores, como
acontece no monumento a S& Carneiro, em que nos surgem pecas em ago recortado a
laser memorizando o povo. As pegas modernas sao mais raras, mas fazem-nos descobrir
uma outra faceta da evolugdo da mente humana, bem patente na sua vasta obra,
valorizando-a particularmente.

Os baixos-relevos decorativos de imodveis habitacionais iniciaram o encontro
com o cimento colorido, que também utilizou num enorme painel para o cinema D. Jodo
V na Damaia, se bem que o molde ja ndo seguiu o processo tradicional do barro
moldado em positivo e do gesso em negativo. Inovou, e as placas de esferovite
divididas em superficies quadrangulares servem o bindmio positivo/ negativo. No local
convinha dar énfase a tematica tinica. Surge assim um caleidoscdpio de cores, definindo
a composicdo normal, enobrecendo o molde e a sua textura com verniz sobre a
superficie do material definitivo, o cimento.

Utilizou uma técnica semelhante no exterior da Igreja do Estreito. E em outras
esculturas serviu-se do acrilico moldado a quente, como aconteceu com o modelo de um
cérebro ou em esculturas em talhe directo na madeira representando pecas dsseas,

realizadas para o Instituto Henrique de Vilhena.

2.2 FORMACAO

Domingos Soares Branco Matriculou-se em 1936 no Liceu Pedro Nunes em
Lisboa, o qual frequentou até concluir o 7°ano. Neste liceu, além de frequentar as
disciplinas curriculares do ensino secundario, preparou-se artisticamente com a ajuda do
Mestre Professor Leopoldo de Almeida.

Em 1944 faz a admissdo a Escola Superior de Belas Artes, preparado pelo Pintor

Antoénio de Lacerda.

% O Verismo nasce sob a influéncia directa do positivismo, com absoluta fé na razio e na ciéncia, no método experimental e nos
instrumentos infaliveis da pesquisa que se desenvolve e prospera da década de 1830 até aos finais do século XIX. O Verismo
inspira-se também na Literatura do naturalismo, movimento difundido em Franga, na segunda metade do século XIX. E marcado
pelo realismo — por vezes sordido ou violento — das descrigdes da vida quotidiana, especialmente das classes sociais mais baixas,

rejeitando os temas historicos, miticos e grandiosos do Romantismo.
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Em 1953 - Concluiu com distingdo — 20 valores — o Curso de Escultura. A tese
final foi subordinada ao titulo " Espirito da Europa".

- Entramos na Igreja de S. Jodo de Deus na Praca de Londres, em Lisboa vemos
duas imagens, dois sagrados coracdes: o de Jesus e o de Maria. Na nave principal do
lado do Evangelho (lado esquerdo de quem entra), uma imagem de S. Joao de Deus na
tradicional representagdo iconografica do Santo: habito negro, amparando um doente e
suportando a cruz com uma roma.

- Recebeu o Prémio "Maria Helena, Ruy Gameiro", concedido ao melhor aluno
da E.S.B.A.L.

- Matriculou-se e frequentou a Sec¢do de Ciéncias Pedagogicas, da Faculdade de
Letras da Universidade de Lisboa.

- Casou com Maria Fernanda da Cruz Valente, filha do brigadeiro Lino Dias
Valente ¢ de Fernanda Maria da Cruz Valente, diplomada com o Curso Superior de
Piano, do Conservat6rio Nacional.

1956- Concorreu ao 1° Congresso de Anatomia em Lisboa, com esculturas e
desenhos de caracter cientifico, como colaborador do Instituto de Anatomia Henrique de
Vilhena, da Faculdade de Medicina da Universidade de Lisboa no de 1956.

1956/58- Participou em concurso publico no Instituto para Alta Cultura. Por
mérito absoluto, foi bolseiro do referido Instituto, percorrendo diversos paises da
Europa: Franga, Italia, Austria, Alemanha, Bélgica, Holanda, Dinamarca, Suécia, Grécia
e Espanha.

1957/58- Preparou candidatos para admissao a Escola Superior de Belas Artes
de Lisboa.

Em 1958, utiliza pela primeira vez as resinas sintéticas e suportadas por fibras de
vidro o que constitui uma proposta inédita no nosso Pais, no santo Anténio € 0 menino
Jesus, com 3m de altura, exposto na Igreja da Polana, Maputo.

-Rainha D. Leonor no liceu do mesmo nome.

-Plubia Horténsia de Castro para o jardim da Encarnacao.

- Seduzido pela chapa de cobre moldada directamente (talhe directo) e soldada a
liga de prata cinzelada, executa o monumento ao Pastor inaugurado em S. Romao
(1958).

1958- Convidado para assistente da Escola Superior de Belas Artes de Lisboa,
leccionou as cadeiras de Desenho de Estatua, Desenho de modelo e Escultura

Decorativa.
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No inicio dos anos 60, trabalha em equipa sob a orientagao do Mestre Leopoldo
de Almeida, no projecto do Padrao dos Descobrimentos, de Cottinelli Telmo, executado
em 1940, adquirindo a forma que hoje existe.

1961- a escadaria do Liceu Rainha D. Leonor em Lisboa apresenta no seu topo
esta Rainha, representada no interior da mesma. Mais uma pega da autoria de Domingos
Soares Branco feita em fibra de vidro. A representacdo lembra os desgostos da Rainha
ao ter perdido o seu filho D. Afonso, e a consequente mudanca no pais, € a mais nobre
das suas ac¢des que foi a fundacdo das Misericordias. Executou este conjunto em fibra
de vidro, tendo sido o primeiro trabalho nestes materiais a ser aceite pelo Estado.

Na Av. Marconi, num imével urbano vemos um «entalado» na sobre porta, uma
abstraccao cheia de movimento ondulado feita de cimento e marmorite.

Na sede da Cruz Vermelha encontra-se o monumento em homenagem ao Dr.
Henrique Mantero Bellard, busto de meio corpo segurando na mao um medalhdo com a
efigie da sua mulher.

1963- Participou no concurso da Escola Belas Artes de Lisboa, para professor
Catedratico de Escultura, subordinando-se ao tema: "A danga”.

Representou, além da prova "Modelo Nu", a tese dangarinos", que lhe mereceu
mérito absoluto e o grau de Prof. Agregado.

1967 - Apds experiéncias em "talhe directo” em chapa de cobre, cinzelado e
soldado a liga de prata, executou nessa técnica o Monumento ao Péra-quedista,
inaugurado em Tancos, em 3-7.1968.

1968 - Organizou e dirigiu o Estadio Juvenil de Artes Plasticas de Lisboa.

1970- Experimentou com éxito o vitral moderno, outra das suas aproximacdes a
abstrac¢do. O vitral da Igreja do Estreito e do Hotel Pax (em Fatima). Destas pecas
retirou o chumbo e o ferro, substituindo-os por betdo e vidro, respeitando a paleta
cromatica. A figuragdo perde-se para resultar numa metamorfose da luz e cor, onde se
sente uma poética especial mistica cheia de cor nas paredes da Igreja do Estreito.

1971- Participou no Concurso da Escola Superior de Belas Artes de Lisboa para
Professor Catedratico de Escultura, subordinando-se ao tema ‘“Homem-Teatro”. Além
da prova escultorica de "Modelo Nu" em gesso, desenvolveu o tema em composi¢ao de
chapa de cobre, em talhe directo, cinzelado e soldado a liga de prata, quebrando, pela
primeira vez em Portugal, com os processos tradicionais de apresentagdo de provas.

1971- Foi-lhe concedido pela Camara Municipal de Lisboa. o atelier n° 1 na

Zona de Artes Plasticas dos Coruchéus.

22



1974 -Interessado pela arqueologia naval e manutengdo subaquatica de navios,
apos frequéncia de curso especifico, obteve o diploma de mergulhador profissional.

Ainda durante o Estado Novo Domingos Soares Branco foi escolhido para
conceber o muro em pedra da cantina velha e o estudante leitor em bronze para o atrio
dos estudantes. O muro ¢ uma peca magnifica que divide 2 espagos desnivelados, e
neste caso desempenha ambas as fun¢des. O muro baseado na tematica tradicional de
um muro romano em pedra aparelhada, recebeu a introducdo de alguns espagos vazios
com a introdu¢do de elementos que rompem de formas geométricas e volumétricas em
moldagens de precioso equilibrio e sébria compreensao, valorizando formas abstractas.

Na mesma técnica, e depois passada a bronze e assente numa prismatica de
betdo, com 3 metros de altura, a efigie do Almirante Gago Coutinho na Avenida D.
Carlos I, e encimada pela fonte de Carlos Mardel.

Ainda durante o Estado Novo, nas avenidas novas, como a avenida do Brasil,
avenida de Roma, encontramos os baixos-relevos que encimam algumas portarias de
prédios, os «entalados». Fora decretada a postura municipal de enriquecimento
valorativo e enobrecimento estético das fachadas urbanas da cidade com motivos
decorativos. A técnica usada por Domingos Soares Branco, para além da paleta colorida
de cimentos e pedra, ¢ inspirada nos “baixos-relevos™ Egipcios procurando-se a
valorizacao formal através das sombras, no escavado das incisoes.

Nos anos 80, na Capela das Necessidades, foi colocada uma Nossa Senhora de
Fatima em Biscuit feita pela fabrica Vista Alegre sobre molde de Domingos Soares
Branco.

1980- Na praca do Areeiro a solucdo estética do monumento a S& Carneiro tem
gerado muita polémica, ndo obstante a veracidade do realismo imposto ao retrato, que é
acompanhado de umas colunas que representam a Social-democracia.

1982- Proximo da S¢ Catedral, e a dois passos da Igreja de Santo Antonio,

.~ .. . 10
encontra-se este Santo, na sua fei¢do tradicional, feito em cobre martelado e repuxado .

® Os termos baixo-relevo e alto-relevo suscitam algumas dividas. A sua diferenciagio ndo tem a ver necessariamente com a
profundidade da pega, mas sim com as suas caracteristicas volumétricas. Um baixo-relevo ¢ um relevo cujas formas ndo ultrapassam
os limites da vis@o frontal, o que torna possivel a sua reproducdo com um molde rigido. A terceira dimensao ¢ simulada de uma
forma semelhante ao que acontece num desenho. No alto-relevo, as formas possuem uma tridimensionalidade evidente, embora se
prendam ao bloco de fundo por alguns pontos.

" BRANCO, Domingos Soares — Adenda. Lisboa 1970.
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No parque Eduardo VII lembramos uma escultura que durante dois anos, pelo
Natal de 87 e 88, ocupou o centro de dois obeliscos, num presépio, no local onde mais
tarde foi implantado o Monumento ao 25 de Abril.

Neste presépio monumental, com uma estrutura metalica, as figuras de Maria e
Jos¢ mediam 12 metros, ¢ o Menino Jesus 4 metros. Este conjunto sobressaia pela
brancura e pela monumentalidade das suas formas sintéticas.

1989- Participou e orientou a Academia das Artes de Ponta Delgada.

1991- E inaugurada a oficina-museu Soares Branco.

1995/95- Conclui, por limite de idade, a docéncia no ensino superior, e é-lhe
atribuido o grau de professor jubilado.

No fim deste ano lectivo passa a uma dedicagdo quase exclusiva ao seu atelier

nos coruchéus onde continua a receber encomendas € a trabalhar todos os dias.

2.3 OBRA

Nos anos 70 trabalhou na Escola de formacgao da fabrica Lusitania e na direc¢ao
artistica da fabrica Vista Alegre. A tradicdo diz que o primeiro material a ser usado por
um artista foi o barro. A polivaléncia deste material, mitica por exceléncia, permite uma
rapidez ou uma morosidade de interpretacdo. Tanto admite correc¢des como permite
novas solugdes. Sofre entdo os preparativos para a passagem a gesso, ou ser cozido
recebendo a forma definitiva.

Soares Branco seguiu este caminho e utilizou, em primeiro lugar, o barro,
mesmo que depois usasse outros materiais.

O escultor executa as suas obras em funcdo do material definitivo em que
pretende a sua obra, mantém-se no rumo da tradi¢do, enquanto outros na aventura de
novas propostas e solugdes exploram novos materiais. Alguns artistas ndo saem deste
caminho, ndo abragam outras técnicas.

Executou pela primeira vez em Portugal figuras em placas de ago inox,
recortadas a laser, no Monumento a Sa Carneiro, na Praca Sa Carneiro, em Lisboa,
inaugurado em 1980.

Criando os novos caminhos da escultura, este artista recorre a simplificagdo da

figura humana, representada apenas por tragos essenciais ou estilizada. Em muitos
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casos, esse exercicio de simplificagdo da componente figurativa, leva este escultor a
criar figuras quase que inventadas (n Cristo Hotel Pax), avancando no caminho da quase
abstracgao.

1983 - Foi eleito Académico Correspondente da Academia Nacional de Belas
Artes de Lisboa

1989- Participou e orientou na Academia das Artes de Ponta Delgada - Agores -
aulas de Desenho, Pintura e Escultura.

Anos- 90 recorda a primeira Travessia Atlantica (Atlantico Sul) e o0 momento
evocativo desta demanda Soares branco concretizou 0 monumento aos dois navegadores
Gago Coutinho e Sacadura Cabral no hidroavido Lusitania. Este avido ¢ feito na medida
do original que se encontra em exposi¢do no museu da Marinha. Os bustos em bronze
dos aviadores encontram-se no cockpit executados em tamanho natural com
caracteristicas da escala realista.

1990- Voltou ao barro, depois de ter utilizado todos os outros materiais e fez um
S. Jodo de Deus com 3.20 m, explorando os materiais até a exaustdo. Foi um retorno ao
barro depois de ter experimentado todos os outros materiais.

1990- Foi eleito Presidente da Academia Literaria e Artistica "Tabua Rasa".

No Parque Eduardo VII, no meio do verde, proximo da Estufa-fria, existe uma
estatua de marmore branco - o "Vento Garroa" - mulher de pé, forte e serena, segurando
com a mao esquerda a proa de um saveiro da Caparica, enquanto a mao esquerda
ampara os cabelos que esvoacam ao vento que emana.

Na Cidade Universitaria todo o plano urbanistico dedicado aos estudos
superiores foi projectado pelo Estado Novo e enobrecido com arte, resultante da
liberdade criativa dos autores intervenientes, feito por Domingos Soares Branco o muro
da cantina.

No Sport Lisboa e Benfica, por cima da entrada principal do estadio,
encontramos hoje uma enorme 4guia, o simbolo, a 4guia, sobrepujando a filactéria latina
E pluribusunum. A aguia imperial do antigo Império Romano, fita o sol de frente e abre
as asas como se desejasse apropriar-se do proprio mundo A primeira das dguias fora
executada em pedra sob concepgao e obra do Mestre Soares Branco, produzida em lioz
de Sintra, pelos canteiros de Péro Pinheiro. As suas asas abrem-se com a amplitude de
cinco metros e encontra-se actualmente no interior do estadio na escadaria da tribuna de
honra (antiga aguia). Foi substituida pela actual, também obra de Domingos Soares

Branco, na entrada do estadio. A sua altura atinge seis metros e as asas abrem-se com a
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amplitude de quinze metros, podendo ser considerada a maior aguia do mundo,
executada com esta técnica.

Duas técnicas diferentes para expressar o mesmo simbolo; a pedra (o Mestre
Soares Branco possui muitas outras obras em pedra, algumas em "talhe-directo) e o
cobre soldado, com estrutura de aco, técnica difundida por Domingos Soares Branco em
muitissimas outras esculturas, tais como (monumentos de: "Soldado Infante", "Para-
quedista", "Soldado Comando", "Campino", "Bombeiro", "Cristo de Paco de Arcos",
"Justi¢a de S. Roque do Pico", etc.).

Lisboa, na praga publica, no interior de instituigdes, museus, templos e colecgdes
particulares, afirmam a presenga do Professor Domingos Soares Branco como
testemunho de uma vida dedicada a escultura e a arte.

Sera uma identificacdo das obras com exclusdo da medalhista, acrescidas dos
apontamentos julgados pertinentes ao objectivo tematico, formal e técnico. Breve
cronologia mundial da sua obra'’.

Abrantes, Estatueta de D. Nuno Alvares Pereira, em chapa de cobre, no interior
do Regimento de Infantaria.

Escultura de Santo Antdnio - militar, em bronze no interior do mesmo regimento
— inspirado na imagem de Santo Antonio de Lagos.

Monumento ao Dr. Manuel Fernandes, Alcacer do sal. Baixo-relevo, em cimento
- "Nossa Senhora do Carmo", no exterior de um edificio em Alcochete.

Monumento, em bronze, com pavimento em cimento colorido figurando uma
arena e pegadas, a memoria do forcado Hélder Anténio, no exterior da praca de touros.
Baixo-relevo, em pedra, "Salineiros" no posto clinico da Federacdo das Caixas de
Previdéncia.

Almeirim, monumento com busto em bronze, ao Dr. Ernestino Rodrigues, no
jardim publico.

Amadora, monumento com estrutura de aco e em chapa de cobre e tubos de aco,
a classe trabalhadora da Edifer - (arquitectos, engenheiros e operarios) no jardim do
edificio fabril.

Soldado - comando - Regimento de Comandos.

Arrabida, Setubal, Reconstituicdo da imaginaria do convento da Arrabida -
técnica tradicional dos monges barristas (barro brocado e cozido).

Baleal, Peniche, Baixo-relevo, em cimento, exterior de residéncia particular.

' CORREIA, Emanuel, Soares Branco Mestre Escultor, Chaves Ferreira, Publicagdes, Lisboa, 1998. pp. 25- 52
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Cascais, Lisboa, duas composi¢des escultdricas em cobre martelado e soldado a
liga de prata representando "Teatro" e "Cinema", no Cineteatro de S.José. (Estas
esculturas desapareceram quando o edificio foi remodelado.).

Busto em poliéster e fibras de vidro do Marqués de Nisa - Museu do Mar. O
original encontra-se na galeria de personalidades do Arsenal do Alfeite.

Aguias em granito, que encimam o edificio da Companhia de Seguros "A
Mundial".

Cernache do Bonjardim, Serta, Castelo Branco. Busto em bronze de sacerdote da
Companhia de Jesus.

Chao de Meninos, Sintra, Lisboa, Monumento com busto em marmore de
Estremoz, ao Reverendo Padre Gregorio da Congregagdo de Sagrado Coragdo (quinta
particular de assisténcia as criangas).

Condeixa-a-Nova, Condeixa-a-Nova, Coimbra Estatuas, em poliéster e fibra de
vidro, coloridas com tintas de 6leo representando Nossa Senhora, S. José, S. Jodo de
Deus e Rainha Santa Isabel, no templo do Instituto Rainha Santa Isabel

Montijo, Busto, em bronze, do Major Luis Alberto de Oliveira, 1959, na Camara
Municipal.

Nossa Senhora de Fatima, em marmore de Estremoz, na capela particular do
empresario Isidoro.

Damaia, Amadora, Lisboa Baixo-relevo em cimento colorido e envernizado,
com 14 m* de superficie, no atrio do cinema D. Jodo V.

Ericeira, Mafra, Lisboa: reconstituicdo e complementos da escultura decorativa
do antigo casino.

Escultura de "Neptuno", em cimento e mosaico, residéncia particular. Estreito,
Oleiros, Castelo Branco

Igreja paroquial do Estreito: Baixo-relevo, em cimento colorido, com 22 m de
comprimento e /,30 m de altura, na fachada.

Estatudria religiosa no interior - Cristo em majestade - cobre; Cristo crucificado
- madeira.

Vitrais modernos, em betao e vidro. Sacrario, em chapa de cobre esmaltado.
Baptismo, na Capela Baptismal.

Baixo-relevo, em cimento colorido, no exterior da residéncia paroquial.

Estremoz, Evora.
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Monumento, em bronze ¢ marmore, a Tomas Alcaide. Escultura de Soares
Branco, arquitectura de Leopoldo Soares Branco.

Fatima, Vila Nova de Ourém, Santarém Estatua de Nossa Senhora de Fatima, em
marmore branco de Estremoz - altura: 4 m. Recinto de oragao.

Estatua, em marmore de Estremoz, de Pio XII, com 3 m de altura, 1962 - recinto
do santuario.

Estidtua, em marmore de Estremoz, de S. Luis Maria Grignion de Monfort -
Colunata do Santuario.

Calvario hungaro, em marmore de Estremoz, constituido por Cristo crucificado,
Nossa Senhora, S. Jodo Evangelista e Santa Maria Madalena - Valinhos.

Escultura, em chapa de cobre, de Cristo crucificado Hotel Pax, na Capela.

Baixo-relevo, em cimento colorido, Nossa Senhora da Consolata - Capela do
Hotel Pax.

Sacrario em cobre, na capela do Hotel Pax.

Escultura em chapa de cobre, sobre cruz de aco inox, de Cristo crucificado, para
a Capela Latina do Exercito Azul.

Grade decorativa, em ferro, que circunda o local das Apari¢des do Anjo.

Escultura de Nossa Senhora de Fatima, em biscuit, da fabrica Vista Alegre, na
Postulagao dos Videntes.

Estatua em marmore - "Jonas e a Baleia". No jardim de uma residéncia alema.

Golega, Santarém Baixo-relevo em pedra, com a superficie de 4 m2, inspirado
na técnica egipcia, "A Agricultura", no atrio da Camara Municipal.

Desenho, em pastel seco, no Museu Martins Correia.

Pequeno estudo, em cobre, no mesmo museu.

Leiria Baixo-relevo, em cimento, no exterior do Quartel de Artilharia 4.

Lobao da Beira, Tondela, Viseu Busto em bronze, de candido de Figueiredo.

(Primeira escultura na praga publica do Mestre Soares Branco-1946).

Este busto possui réplica em bronze, exposto na praca publica de Tondela.

Loures, Loures, Lisboa Frontdo, em pedra de rosal, no edificio-sede da Camara
Municipal.

Mafra, Lisboa Estatua, em madeira policromada, de D. Nuno Alvares Pereira,
com 2,5 m de altura, na Sala Eliptica do Regimento de Infantaria.

Monumento, em chapa de cobre, ao Soldado Infante (composi¢ao escultorica de

trés figuras).
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Arquitectura em granito do arquitecto Leopoldo Soares Branco - na praca
publica, junto ao Palacio/Convento.

Monumento, em bronze, comemorativo da Escola Pratica de Infantaria, no
exterior da referida escola.

Monumento, em chapa de ago, recortado a laser, a Beatriz Costa, no exterior do
Auditorio Beatriz Costa.

Monumento, em chapa de aco, recortado a laser, alusivo da vida artistica de
Beatriz Costa, no interior do mesmo auditoério.

Museu-Oficina Soares Branco, repositério de parte do espolio artistico do
Mestre.

-Minde, Alcanena, Santarém - baixo-relevo em bronze, ao industrial de artes
graficas, Justino Mendes, na praga publica, motivo escultdrico, em cimento
policromado "o Tintureiro", no exterior de uma vivenda.

-Monte da Caparica, Almada, Setubal Esculturas em barro cozido e
policromado, no interior do templo do Convento dos Capuchos: S. Francisco de Assis
(1,30 m),

S. Domingos (1,30 m). Nossa Senhora da Conceigao (1,60 m).

-Nelas, Viseu- esculturas em barro cozido, no parque do Convento dos
Capuchos, Nelas, monumento com busto em bronze do Dr. Fortunato de Almeida, no
centendrio do seu nascimento - 24.6.1997

Medalhdo, em bronze, do Papa Jodo XXIII, junto da primeira placa toponimica,
numa artéria viaria com o seu nome, escudo heraldico, em bronze, do Papa Jodao XXIII,
junto da segunda placa toponimica nessa referida artéria vidria, escultura em bronze, do
Escancdo, na praga publica.

-Odeceixe, Aljezur, Faro Via-sacra em poliéster e fibra de vidro, igreja
paroquial.

Baixo-relevo, em gesso patinado, representando o Baptismo de Cristo, no
Baptistério da igreja paroquial.

-Olhdo, Faro Baixo-relevo composto por trés painéis, em poliéster ¢ fibra de
vidro, no posto clinico da Federagao das Caixas de Previdéncia.

-Oliveira de Azeméis, Aveiro Monumento com busto, em bronze, do Dr. Sa e

Oliveira.
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-Pagco de Arcos, Oeiras, escultura, em chapa de cobre, Cristo Crucificado -
Senhor dos Navegantes (3 m), na fachada da igreja paroquial com motivo alegorico de
embarcagoes. Grande rosa-dos-ventos, em cobre, na fachada da Escola Nautica.

-Pedrougos, Oeiras, Lisboa - motivo escultdrico (alto e baixo relevo) em pedra,
na fachada do edificio da Messe dos oficiais - Instituto de Altos Estudos Militares.

-Péro Pinheiro, Sintra, Lisboa. Monumento, em pedra, "canteiro" com 2 m de
altura (homenagem do Professor-Escultor aos Canteiros). Pisdo, Sintra, Escultura em
barro cozido - Cristo em majestade, no templo da coldnia penal.

-S. Jodo de Deus em barro cozido - templo da colonia penal. Estatua de S. José,
em barro cozido — templo da coldnia Penal. Escultura em pedra lioz - Senhora das
Misericordias.

Santarém, monumento, em pedra, com busto em bronze de Celestino Graca
(1977)- ampliacdo e complemento do monumento atras referido, em chapa de ago,
recortado a laser, inaugurado em 4.8.1998. estatua, em bronze, de Pedro Alvares Cabral,
no Largo da Graga, baixo-relevo, em cobre, com a superficie de 14 m2, no atrio da
Escola Comercial e Industrial.

- Sao Pedro de Alva, Penacova, Coimbra, fonte, em pedra, com 4 meninos, no
Jardim Campo Sa da Bandeira Monumento, em bronze, aos forcados, 1998 (na zona
nova da cidade). Busto em bronze do Comendador Mario da Cunha Brito, na respectiva
Fundag¢do (desta escultura foram reproduzidas nove réplicas para figurarem nas suas
fazendas em Angola), monumento de homenagem ao primeiro médico da Fundagdo
Mario da Cunha Brito, no exterior da Fundagao.

-Sardoal, Santarém, chapa de cobre e aplicagdes de madrepérola com Cristo
ressuscitado na porta do sacrario da igreja paroquial.

-Seia, Guarda Monumento, em chapa de cobre ¢ ago, ao bombeiro, monumento
com busto em bronze, homenagem ao Dr. Guilherme Melo, homenagem ao pastor -
monumento, cobre, inaugurado em 18.7.1998. Sesimbra, Sesimbra, Setubal Nossa
Senhora do Cabo Espichel, poliéster e fibra de vidro - coro da igreja.

-Tancos, Vila Nova da Barquinha, Santarém monumento de homenagem ao
para-quedismo: estatua em chapa de cobre.

-Torres Vedras, Torres Vedras, Lisboa, monumento em chapa de cobre e ago
inox, a Joaquim Agostinho - monumento, em bronze, a "Homem Rural", conjunto

escultorico em alto-relevo, com 11,5 m2 de superficie.
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Duas estatuas decorativas, em marmore, no jardim da residéncia particular de
José Hipolito.

-Vale de Figueira, Santarém busto, em bronze, do Dr. Vitor Semedo.

-Varzea dos Cavaleiros, Serta, Castelo Branco, Sacrario, em cobre, igreja
paroquial.

-Vila Franca de Xira, Vila Franca de Xira, Lisboa, monumento, em chapa de
cobre com estrutura de ago, "Homenagem ao Campino"

-Vila Nova de Mil Fontes, Odemira, Beja, Monumento, em bronze, aco inox e
cimento colorido, comemorativo da travessia aérea.

-Agores, escultura, em cobre, de "Justi¢a", com cerca de 4 de altura, no Tribunal
da cidade da Acores, na Ilha do Pico, escultura, em cobre, com estrutura de ago -
Tribunal, em S. Roque, baleeiro, na Vila de S. Roque, ampliacdo das figuras alegoricas
"Filosofia" e "Sentimento", do escultor Canto da Maia, para 0 Monumento Antero de
Quental, em Ponta Delgada, cujos dois modelos de gesso se encontram em exposi¢ao,
no Liceu de Ponta Delgada.

Fora de Portugal, temos conhecimento das seguintes obras:

-Africa do Sul, Blumen Fontain Monumento da apari¢do de Nossa Senhora de
Fatima aos Pastorinhos.

-Angola, Luanda Conjunto escultorico, em madeira policromada, com 2,5 m de
altura, representando a Sagrada Familia, na igreja da Sagrada Familia de Luanda,
crucifixo, com 3 m de altura, em madeira de cedro, no altar-mor da mesma igreja da
Sagrada Familia

Placa, acrilica, com 4 m* de superficie, com as imagens de S. Jodo Evangelista ¢
Nossa Senhora, na mesma igreja da Sagrada Familia de Luanda, escultura de Nossa
Senhora de Fatima, em madeira policromada, na mesma igreja.

-Arabia Saudita, Jedah, monumento, em latdo cinzelado e granito, alusivo a
inauguracao de um estaleiro.

-Cabo Bojador replica com ligeiras adaptagdes ao Padrdo de Diogo cdo.

-Canada, Ontario medalha da Paroquia de Nossa Senhora de Fatima e Estados
Unidos da América, medalha comemorativa da aviacao naval norte-americana Hawai,
Honolulu, réplica do Padrao de Diogo Cao

-Italia, Roma - Medalhdes em bronze dos fundadores do Instituto de Santo
Antoénio dos Portugueses, na fonte do patio desse Instituto, escultura em bronze de S.

Jodo de Deus, no Hospital dos Irmdos de S. Jodo de Deus,
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-Japao, Tanagachina, monumento comemorativo da chegada dos Portugueses ao
Japao.

-Macau Monumento "Encontro de Culturas" — inaugurado em 10.6.1995 —
relativo a amizade luso-chinesa.

-Marrocos, Burgau, Asilah Medalha em bronze do Cabo Submarino -"Portugal".

Em Mocambique, Lourenco Marques, estatua em poliéster e fibra de vidro
(segundo trabalho produzido em Portugal em fibras plasticas), com 3 m de altura "Santo
Antoénio com o Menino Jesus", na igreja de Santo Anténio da Polana.

Suécia: pinguins em pedra bujardada.
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3. ARTE SACRA

A estruturagdo de uma nova religido — o Cristianismo — ndo representou uma
ruptura com a cultura e a arte greco-romanas. Contrariamente, verificou-se a
apropriacdo de simbolos e imagens, que vao ser integrados em novos esquemas
compostos e dotados de um significado distinto, em correspondéncia com 0s novos
principios doutrinarios. Neste quadro, tem particular evidéncia a imagem do Crioforo
greco-latino'?, cujo modelo formal se perpetuou na arte cristd sob a forma do Bom
Pastor. No quadro de expansdo e afirmacao dos seus principios doutrinarios, a religiao
cristd socorreu-se essencialmente de expedientes orais e, em menor propor¢ao, escritos.
Paralelamente, os cristdos desde cedo compreenderam as potencialidades da expressao
artistica no processo de comunica¢do com os fi¢is, bem como na sua participagdo no
novo culto, convencido de caracteres diferenciados e de um espirito especifico.

Esta emergéncia e definicdo da nova linguagem artistica ocorreram num
contexto muito particular, marcado pela intersec¢do de varias orientagdes:

a) A cultura judaica,”que rejeitava as representacdes figurativas por as
considerar fonte da idolatria que era apanagio das manifestagdes pagas.

b) O alcance e a firmeza da cultura e produgdo artistica greco-latinas, nas quais

se encontravam integradas as sociedades cristas.

2Um exemplo clarificador desta conciliagio pagdo-cristd corresponde a uma das primeiras representagdes da figura de Cristo,
através de uma imagem O bom pastor, um jovem vestido como um grego, com os cabelos encaracolados e cara de menino, que
carrega nos seus ombros uma ovelha. O pastor representa Cristo ¢ a ovelha, a alma humana.Com esta consolida¢do da religido,
muitas das imagens comecaram a perder o seu poder e foram substituidas por outras, mas ndo mudaram o seu significado. A
representagdo de Cristo afastou-se com o tempo do remanescente greco-romano, ou seja, mudou a sua forma mas o conceito
continuou e, portanto, permaneceu a simbologia. De tal maneira, que actualmente Cristo € visto pela religido cristd como pastor,

assim como também os seus sacerdotes http://amaivos.uol.com.br/amaivos09/noticia/noticia.asp?cod_noticia=10875&cod_canal=34

Neste caso se conciliam a tradi¢do paga e a cristd junto com as escrituras biblicas (Lucas 15, 3-7 —a ovelha perdida) e assim a

imagem cobra uma forga transcendente ja que sempre esteve no imaginario colectivo do povo romano.

A Cultura dos povos do Oriente traduzia-se por uma forte aversio ao naturalismo de raizes helénicas, havendo uma clara

preferéncia pela linguagem simbolica.

PLAZAOLA, Juan, Historia y sentido del arte Cristiano. BAC, Madrid, , 1996, p.5.
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¢) O contexto de perseguicoes e de clandestinidade do Cristianismo primitivo,
exigindo a adaptag¢do de locais para o culto — as catacumbas e as casas particulares: a
(domus ecclesiae). Este quadro vai influenciar fortemente a estruturagdo da nova
linguagem pléstica. Apesar da tradicdo judaica e da oposicdo ao paganismo, 0s
primitivos cristdos vao adoptar a representacao figurativa, para assim facilitarem a
comunicagdo dos principios que se desenvolviam na nova religido junto de uma
sociedade acostumada a visualizar as imagens das divindades do pantedo greco-latino.
Simultaneamente, presenciou-se a adop¢ao de simbolos pagaos, aos quais foi imputada
uma nova leitura. Através, deles procurava-se transpor para a imagem mensagens de
conteudo cristdo.

Contudo, esta tolerancia concretizou-se com fortes restri¢gdes: foi suprimido o
naturalismo e o realismo das representacdes figurativas, sendo relevado o seu
significado alegoérico. As imagens foram enfraquecidas da sua dimensdo corporal, pois
nao se destinavam a ser objecto de idolatria, caracteristica do paganismo.

Desenvolveu-se, assim, uma linguagem de cariz simbolico, «uma expressao
plastica na qual se procura sintetizar uma ideia'*», através da qual se codificam os
principios e ideais cristdos. Contudo, os fracos recursos economicos da maioria dos
cristaos e o contexto de clandestinidade do cristianismo primitivo ndo foram propicios
ao aparecimento de manifestagdes artisticas significativas.

Os conjuntos pictoricos e escultoricos evidenciam um esquema de composi¢ao
simplificada, de execucdo rapida, reduzido aos tracos essenciais para a identificacdo dos
simbolos e figuras. H4 um afastamento dos valores de composi¢ao e formais greco-
latinos, privilegiando-se a explicacdo de conceitos reduzidos nos seus tracos essenciais.

A datagdo das primeiras manifestacdes artisticas do Cristianismo suscita
dificuldades, devendo os mais antigos exemplares remontar ao século II. O seguinte
contexto de clandestinidade e de perseguigdes motivou a inexisténcia de edificacdes

.. . - . - 15 .
erigidas especificamente para a celebracdo da Eucaristia”, pelo que os conjuntos

"Um dos acontecimentos mais determinantes dessa época, e que marcou o futuro da arte e da sociedade, foi o triunfo do
cristianismo. A liberdade religiosa foi decretada mediante o Edital de Mildo, em 313 d.C. A partir desse momento, os cristaos
puderam expressar de maneira publica suas crengas de fé, favorecendo o desenvolvimento paulatino da arte paleocrista, até atingir
posteriormente um periodo de esplendor. Este triunfo se deveu principalmente a que a religido da Antiga Roma praticamente carecia
de dogmatismos. Um exemplo disso ¢ que apesar de ser um dever civico o culto oficial — principalmente o que era dirigido aos
imperadores divinizados—, o cidaddo romano podia venerar privadamente os deuses que quisesse. E mais, depois de séculos nos
quais o Ocidente oscilara dos processos de profunda religiosidade a humanizagao de seus deuses ou a divinizagdo dos soberanos na
época helénica, o homem se encontrava numa busca religiosa, de salvagio, diante da qual Deus brotava como uma resposta atraente.

Ecclesia significa “assembleia”, tal como sinagoga.
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escultdricos e pictoricos foram executados em locais ja existentes, por isso insuspeitos,
adaptados a essa finalidade: nas casas particulares (domus ecclesiae) e nas catacumbas.

Um dos mais importantes nucleos de pintura encontra-se numa domus
ecclesiae'®ou sinagoga'’, pertenca de uma familia que, face a sua conversio ao
cristianismo, adaptou um espaco da propria casa para o culto. Trata-se da Dura Europos
datada de 231 d C, em cujos panos parietais (murais) foram comentadas narrativas
judaicas e cristas.

Com o Edito de Mildo, promulgado por Constantino em 313, os cristdos tiveram
liberdade de culto, pelo que sé a partir dessa data foi possivel a edificagdo de
construgdes especificamente destinadas a celebragdo da eucaristia — as basilicas
paleocristas. Por analogia com o que se verificou ao nivel das representagdes pictorica e
escultorica, também na arquitectura se presenciou a influéncia das formas greco-latinas.

Roma definia assim a utilidade e o papel da arte sacra, fazendo inclusive uso de
esculturas, diferentes da Igreja do Oriente. No século XVI, o Concilio de Trento
reafirmou os dados essenciais do Concilio de Nicéia II em relagdo as imagens,
subordinando a arte ao dogma, e servindo-se dela para a propagacdo da fé catolica.
Afirmava o Concilio que nas igrejas deveriam ser conservadas, imagens de Cristo, da
Virgem Maria e dos Santos, ndo por se crer que nelas houvesse alguma divindade, nao
para se fazer algum pedido a elas, ou para lhes prestar um culto que s6 ¢ devido a Deus,

Quando estamos diante das imagens, a nossa devocao dirige-se a pessoa que ela
representa, seja Jesus Cristo, a Virgem Maria ou algum dos Santos.

Definia também o Concilio de Trento que as reproducdes artisticas das historias
e dos mistérios da nossa redencdo serviriam a instrucdo do povo. Essas reproducdes
provocam no povo a recordacdo dos beneficios e dons concedidos por Cristo, € colocam
diante dos olhos dos fiéis a obra de Deus realizada através dos santos homens e dos seus

exemplos. Mas o Concilio proibia a exposi¢cdo de qualquer imagem portadora de falso

1® Os primeiros cristios, provenientes das comunidades judaicas, faziam as suas oragdes e leituras nas sinagogas, como consta das

cartas de Paulo e dos Actos dos Apdstolos.
PLAZAOLA Juan, Historia y sentido del arte Cristiano. BAC, Madrid:, 1996, p.7.

"Descoberta em 1932, localiza-se junto ao rio Eufrates. As suas pinturas integram na actualidade o Museu da Universidade de Yale.
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dogma, ¢ mandava, ainda, que se ensinasse ao povo que a divindade ndo pode ser

percebida com os olhos ou o corpo, nem expressada através de cores ou formas.

A Igreja Catodlica ndo mudou a sua posi¢do favoravel as imagens, sendo raras as suas
intervengoes apos o Concilio de Trento. Numa dessas intervencdes, o Papa Urbano VIII
proibiu, através da Carta Sacrossancta, que se vestissem as imagens dos santos ou de
Cristo com o habito particular de qualquer ordem regular que seja, impedindo, assim,
uma apologia desonesta.

Ainda hoje a Igreja Catolica Apostdlica Romana mantém o costume de «ornar as
igrejas com imagens de Cristo, da Virgem Maria e dos santos».'®A Igreja considera um
abuso guardar algumas imagens, pois essa atitude ¢ arriscada e contraria a sua utilidade,
que ¢ a de fomentar a piedade dos fi¢is. Nos ultimos anos do século XX, apos o 1I
Concilio Ecuménico Vaticano , cresceu muito no ocidente interesse da Igreja Catdlica,
pelos icones, que desde o inicio a Igreja Oriental tinha como imagem do Invisivel, como
«imagem Condutora, uma arte da liturgia, expressdo viva da fé de uma comunidade e
ndo de um artista'"».

Segundo EmileMale™, a “Igreja romana utiliza a arte para propor as suas
proprias teses (culto mariano, primazia da Igreja romana, valor da peniténcia e das boas
obras) as reivindicagdes dos adeptos da Reforma. ”Os Reformados (Calvinistas)
defendem a opinido, tradicional entre os protestantes, de que as imagens sdo contrarias a
Escritura e trazem o perigo da idolatria. J& os Luteranos afirmam que, quando Cristo
mandou os apostolos pregar o Evangelho em todas as linguas, incluia também a
linguagem figurada do artista (pintor ou escultor). Acrescentavam ainda «que quem
reconhece na musica o veiculo apto da fé¢ e do amor dos cristdos, ndo podem deixar de
reconhecer nas representacdes visuais um instrumento apto para exprimir as verdades
reveladas®'».

Todo o poder que as imagens possuem, remete inevitavelmente, para o poder da

Igreja, que tende a manter um monopodlio sobre a sua producdo, uma vez que

"Canone 1188 do Cédigo do Direito Candnico.

YConcilio Ecuménico Vaticano II, p.40.

®MALE,EmileE! arte religioso de la Contrarreforma: Estudios sobre la iconografia del final del s. XVI y de los ss. XVII y XVIII-
EdicionesEncuentro, Madrid,2002.

2 BOY, Renato Viana- 4 doutrina cristd no ocidente através das representagées do Cristo (As imagens sagradas na Igreja catélica

hoje) p.8. http://www.ichs.ufop.br/conifes/anais/LCA/lca0302.htm(2-4-2012).
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autoridades as eclesiasticas tém mantido o dominio sobre os tipos de imagens utilizadas
no culto cristdo. Estas ndo podem ser inspiradas unicamente pelo esteticismo ou pela
devocao popular exuberante, fantasiosa. Foi com esse pensamento que o Papa Urbano
VIII, em 1628, condenou a representacdo da Santissima Trindade sob a forma de um
tronco humano com trés cabecgas, e que, em 1745, Bento XIV rejeitou a imagem de trés
pessoas sentadas, uma ao lado da outra, para a mesma representacao. Isso porque nunca
o Espirito Santo apareceu sob forma humana.

Também o Papa Pio VI proibiu que as sagradas imagens, em particular as da
Virgem Maria, recebessem denominacgdes diferentes das que a Igreja aprova e
recomenda. Essas denominagdes sdo, ousadas, ofensivas aos ouvidos piedosos, €
injuriosa a veneragdo devida especialmente a bem-aventurada Virgem. Para a Igreja, a
arte cristd deve representar as Pessoas Divinas somente sob as formas pelas quais sdo
citadas na Sagrada Escritura.

Apesar da sua posicao, favoravel as imagens a Igreja Catolica, «ndo autoriza a
representacdo directa de Deus, como uma das figuras da Santissima Trindade. Em 1745,
o Papa Bento XIV ja afirmava através da Sollicitudini Nostrae*», que as imagens da
Santissima Trindade sdo temerarias e contrarias ao costume da Igreja, pois ndo existem
imagens da Santissima Trindade comummente aprovadas, € que possam ser autorizadas
com seguranca dai que a impossibilidade dessa representacdo tenha sido mantida pela
Igreja ao longo dos séculos.

Durante todo o primeiro milénio as representagdes de Deus sdo extremamente
raras na cristandade latina. Somente a partir do século XIII elas tornam-se mais
frequentes e expandem-se com o maneirismo e o barroco.

Estabelecidas as representagdes, a devog¢do das imagens na histéria do
cristianismo iniciou-se por volta do século V, ganhando grande impulso no século
seguinte. Dos primoérdios até nossos dias, a arte cristd sofreu grandes modificacdes. A
arte sacra, arte de culto que durante os primeiros séculos como parte integrante da
liturgia, pouco a pouco caminhou para uma iconografia cristd do ocidente, um tipo de
arte em que a personalidade individual de um homem, a sua expressdo de fé, as suas
lutas internas estao presentes.

Na historia do Cristianismo, e em particular no desenvolvimento da iconografia

cristd, as autoridades da Igreja Catdlica, no Ocidente, ndo estabeleceram limites

2Ibid. p.7.
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intransponiveis a arte, que se transformou, rejuvenesceu e progrediu ao longo dos
séculos. Isso, porém, ndo significa que a Igreja ndo tenha interferido em momentos de
conflitos e debates a respeito do assunto.

Logo nos primeiros séculos, a Igreja de Roma tratou de estabelecer as bases da
iconografia cristd, sem no entanto tirar a liberdade de criagdo aos cristdos. No século IV,
surgiram alguns problemas levantados pela arte sacra, relacionados 4 representacdo da
fisionomia de Cristo. A mesma questdo foi levantada em relagdo & iconografia Mariana
e a incipiente iconografia dos santos. Desde o nascimento da arte cristd, a Igreja
Romana havia estabelecido uma relagao entre palavra e imagem. Mesmo debatendo-se
com opinides contrarias, de um modo geral a Igreja Catolica no Ocidente manteve-se,
favoravel ao uso das imagens, considerando-as um instrumento episcopal de instrugao.
Essa posicao gerou alguns conflitos ao longo dos séculos como por volta do ano 600,
gerando numa atitude iconoclasta, o bispo Serenus, de Marselha, mandou destruir as
imagens da sua cidade, atitude que resultou no afastamento dos fié¢is. O bispo Serenus
foi repreendido através de uma carta enviada pelo Papa Gregoério (séc.VII), que
representava a postura adoptada pela alta hierarquia eclesiastica durante séculos, que
considerava a pintura a leitura daqueles que ndo conhecem as letras™.

No século VIII dé-se uma crise iconoclasta da mais rara violéncia em
Constantinopla, que durou até ao ano de 843. Nesse periodo foi realizado o II Concilio
Ecuménico de Nicéia (787), que praticamente definiu a posicdo da Igreja Catdlica em
relagdo as imagens.

No século XVI, a Igreja sentiu necessidade de reposicionar a imagem, na
questdo. Através do Concilio de Trento, que reafirmou o que havia sido decidido no II
Concilio Niceno. «A imagem é um livro portador de linguagem»** (Gregério de Nissa).
Foi assim que a Igreja utilizou as imagens na transmissdo de sua doutrina aqueles que
ndo tinham contacto com as letras, pois era através das representagdes ilustradas da
Biblia que o povo simples apreendia aquilo que deveria seguir e imitar. E para
responder ao argumento comum entre os protestantes calvinistas, de que a utilizagdo das
imagens levaria a populagdo a uma idolatria, as autoridades eclesiais fizeram questdo de

ressaltar a diferenga existente entre adoragdo, (culto prestado unicamente a Deus) e

211 Concilio de Nicéia — 787; e Concilio de Trento — 1562).http://www.artesacra.art.br/historia_da_iconografia.php
RODRIGUES, Anténio dos Reis- Sobre o uso da riqueza — O destino universal dos bens — Principia, publicagdes universitarias e
cientificas, Cascais, 2005,p. 29.

Sao Gregorio de Nissa (Cesareia, Capadocia:330 -395): Teologo, mistico e escritor cristdo. Padre da Igreja.
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veneragao, que ¢ uma homenagem prestada a imagem, que remete a fé do cristdo ao

exemplo representado.

3.1 ARTE RELIGIOSA E ARTE SACRA

E importante perceber as diferencas entre arte sacra e arte religiosa. A arte sacra
engloba uma série de caracteristicas que ¢ necessario reconhecer e compreender
profundamente. Por exemplo, um quadro pode provocar um sentimento religioso, mas
pode ndo ser adequado que se celebre a Santa Missa perante ele. Se os elementos que
compdem a obra artistica, ainda que dominados por um sentimento religioso, ndo estdo
espiritualizados em grau suficiente, centram a atencdo em demasia num elemento
sensivel, puramente estético, sem elevar-se a um plano espiritual, que ajude alguém a
colocar-se diante de Deus, ndo deve ser tratado como arte sacra, mas sim no ambito
mais geral da arte religiosa.

Nao ¢ suficiente que a subordinacdo seja somente ante o tema, porque, por
exemplo, o Nascimento do Senhor pode ser considerado atraente, em parte sob o seu
aspecto de simplicidade, ternura, etc., mas a sua representagdo nao sera arte religiosa e
muito menos arte sacra, se ndo tiver por inten¢do reflectir o mistério divino que ali se
manifesta, e se ndo elevar o espirito daqueles que o contemplam.

Assim devemos distinguir a arte religiosa da arte sacra. A diferenca esta fundada
ndo tanto nos caracteres intrinsecos de ambos e na inspiragdo de cada uma, mas no
destino da obra artistica. Existem obras de profunda inspira¢do religiosa e que, ndo
obstante isto, ndo sdo destinadas ao culto e, portanto, ndo devem ser consideradas
propriamente como sendo arte sacra, mas sim arte religiosa.

Em geral, pode-se dizer que ¢ Arte religiosa aquela que reflecte a vida religiosa
do artista. A virtude da religido tende a produzir no homem uma atitude
substancialmente interna, de submissdo, adoracdo, de fé e esperanca e, sobretudo, de
amor a Deus. A arte religiosa deve ter esta mesma finalidade e para que isso ocorra ¢
necessario que a arte — conservando a sua caracteristica intrinseca — se subordine no fim
a religido.

Quanto a arte sacra, em suma, ndo s6 deve servir a liturgia e respeitar os fins

especificamente litrgicos - ainda que mantendo-se fiel as suas exigéncias naturais
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como arte -, como deve expressar e favorecer, a sua maneira, esses fins, dirigindo a essa
finalidade o prazer estético que, pela sua natureza, a mesma arte lhe cabe produzir. Por
isto, se o artista, para além de o ser autenticamente, ndo estiver vitalmente imbuido da
religiosidade geral e, ao mesmo tempo, da religiosidade liturgica, ndo podera produzir
uma obra auténtica de arte sacra.

Embora possamos questionar-nos sobre quem decide como, porqué e quando
uma coisa ¢ arte e outra ndo ¢, e mesmo se ¢ arte religiosa, se ¢ Arte espiritual ou
espiritualizante ou somente Arte sacra. Mas tal como disse Marco Daniel Duarte: «[...
com efeito, apelidam-se de Sacras obras que deveriam ser apenas qualificadas de
espirituais ou espiritualizantes...]».

Disto podem deduzir-se uma série de consequéncias. A arte sacra deve ser
compreensivel, quer dizer, deve servir o ensino, porque ¢ uma "teologia em imagens".
Deve representaras verdades da fé, ndao de um modo arbitrario, mas de exposi¢cao do
dogma cristdio com a maior fidelidade possivel e com sentimentos autenticamente
piedosos.

«Toda a verdadeira obra de arte fala de Deus. Nao apenas pelo conteudo, mas
por acender em nds o desejo de uma beleza mais altay, assim reflecte D. Marcos

Barbosa no seu artigo 4 Arte Sacra®:

«a nossa natureza, exilada no imperfeito,
desejaria apoderar-se imediatamente, na terra mesmo, do paraiso revelado®’».
Ha obras de arte, porém, que expressam abertamente o tema divino; sdo chamadas de
arte religiosa ou cristd. Dentro desta categoria € que se encontra a arte sacra.
Grandes artistas pintaram temas religiosos ao longo de suas vidas, como ¢ o caso de
Miguel Angelo, Rouault, Caravaggio, entre tantos outros. Mas, perguntariamos: o Cristo
crucificado, de Salvador Dali, deveria ser colocado dentro de uma igreja? De modo
nenhum, ¢ isto € prova da ténue linha que separa a arte religiosa da arte sacra.

A arte sacra ndo ¢ somente uma obra de arte, € ndo ainda uma obra de arte crista,
mas uma obra de arte litirgica! Aqui estd o ponto central e decisivo para a escolha da
iconografia, ou seja, das imagens e pinturas que compdem o espago sagrado, a igreja.

A arte sacra esta voltada ao culto. A igreja ndo é um museu, nem um deposito de

imagens, mas um lugar vivo onde o Sagrado manifesta-se e a comunidade reune-se para

celebrar a presencga de Deus no seu meio. A liturgia, centrada na Trindade, deve atrair os

% DUARTE, Marco Daniel - Arte Sacra em Fatima —uma peregrinagdo estética — Fundagdo Arca da alianga, Fatima, 2006,p.11
26 Barbosa, Dom Marcos, Arte Sacra, Editora Presenca, Rio Janeiro, 1976, p.22.

YIbid., p. 22.

40



fiéis e envolvé-los nesta atmosfera de Jerusalém celeste. Dai as perguntas: As imagens,
as pinturas, os painéis das igrejas contribuem para unificar a liturgia, para levar ao
centro? Ou, pelo contrario, contribuem para a dispersdo, para a distrac¢do dos fiéis?
Sdo perguntas simples, mas que podem trazer luz sobre como devemos compor o0s
nossos espacos sagrados. Pois podemos incorrer no erro de colocar obras de arte nas
igrejas sem que estas sejam sacras; (ja para ndo falar dos casos, em muitas igrejas, de
imagens que nem consideradas podem ser).

Todo o espago sagrado deve contribuir para que Cristo seja evidenciado. Ele ¢ a
imagem visivel do Deus invisivel, como diz Sdo Paulo. Que tudo seja “por Cristo, com
Cristo ¢ em Cristo™, Como repetimos todos os domingos na liturgia eucaristica.
Na verdade, tudo que compde o espago sagrado deveria apontar para esta Unica
realidade: estamos reunidos em nome da Trindade. Assim, as musicas, as vestes, 0S
gestos, as pecas do altar, o incenso, as pessoas, tudo deveria convergir em Deus, sem
dispersdo. Nao viveriamos mais profundamente a liturgia? Centralizando em Deus a
nossa vida, ndo seriamos como liturgias vivas para o mundo? Ou seja, ¢
importantissimo conhecermos a diferenca entre arte religiosa e arte sacra, a fim de nos
aproximarmos cada vez mais Daquele que ¢ a Beleza por exceléncia.

A arte ¢ sempre uma porta aberta, um convite para o espectador penetrar num
universo cheio de surpresas. O assombro e a admiragdo provocados pela arte despertam
o espirito humano para realidades transcendentes — uma nostalgia daquilo que nao se vé.
Tratando-se de arte sacra, inspirada na contemplagdo de Cristo, essa experiéncia torna-
se uma fonte que alimenta directamente o espirito, sendo instrumento de evangelizacdao
e catequese. O entdo cardeal Ratzinger, na introdu¢do ao Compéndio do Catecismo da

Igreja Catélica™, ponderou: «Também a imagem ¢ pregacio evangélica. Os artistas de

#Logo no inicio, o Verbo é o que “estava com Deus e era Deus”, o mesmo Verbo que “se fez carne e habitou entre nés” (Jo 1.1,2,

14).Biblia Sagrada..8“ edi¢do, Difusora Biblica, Lisboa, 1978, ,p.1402.

# O Compéndio do Catecismo da Igreja Catolica é um resumo do Catecismo da Igreja Catolica, sob a forma de perguntas e
respostas, publicado pela Igreja Catélica em 2005, e que contém de forma resumida os principais elementos da doutrina e moral
catolicas. A terceira caracteristica reside nas imagens, que assinalam a organizagdo do Compéndio. Provém do riquissimo
patrimonio da iconografia cristd. A tradigdo secular e conciliar diz-nos que também a imagem € pregacdo evangeélica. Os artistas de
todos os tempos apresentaram a contemplagdo e a admiragdo dos fiéis os factos salientes do mistério da salvagdo, no esplendor da
cor e na perfei¢do da beleza. Indicio de que, hoje mais do que nunca, na época da imagem, a imagem sagrada pode exprimir muito
mais que a palavra, pois ¢ muito mais eficaz o seu dinamismo de comunica¢do e de transmissdo da mensagem evangélica
Compéndio do Catecismo da Igreja Catoélica -Foi elaborado por uma comissdo presidida pelo Cardeal Joseph Ratzinger, prefeito da
Congregacao para a Doutrina da F¢é, nomeada em Fevereiro de 2003 pelo Papa Jodo Paulo II. Foi o mesmo Joseph Ratzinger, ja

como Papa Bento XVI, que aprovou e promulgou o Compéndio, através dum motu proprio publicado a 28 de Junho de 2005.p.3.
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todos os tempos ofereceram a contemplacao e a admiragdo dos fi€is os factos salientes
do mistério da salvagdo, apresentando-os no esplendor da cor e na perfeicao da beleza.
Isso ¢ um indicio de como hoje, mais do que nunca, na civilizagdo da imagem, a
imagem sagrada pode exprimir muito mais do que a propria palavra, uma vez que ¢
muito eficaz o seu dinamismo de comunicacdo e de transmissdao da mensagem
evangélica»’’.

De facto, ndo somos mais os mesmos depois da contemplagdo de uma obra que nos
remete ao sagrado. A experiéncia atinge lugares do nosso coragcdo onde jamais seriam
alcangados pela razdo. E um caminho privilegiado, de uma auténtica experiéncia de fé.

Vivemos, entretanto, numa época de contradigdes. O divorcio entre a arte € o
sagrado apontado por Paulo VI’' na década de 60, mas que tem as suas raizes no
pensamento iluminista do século XVIII, trouxe consequéncias também dentro da igreja:
iconografias inadequadas, desconhecimento da composicdo dos espagos liturgicos,
decoragdes vazias de sentido, educagdo artistica sem ligagdo com a vida (ou
simplesmente auséncia de educacdo para a arte!).

Jodo Paulo II*% na sua Carta aos Artistas, propds um novo dialogo entre fé e
cultura, entre Igreja e Arte, do qual resultariam novas manifestagdes da Beleza.
Felizmente, as sementes lancadas comecam a despontar em solos férteis. Aqui e ali
vemos iniciativas que resgatam a fungdo da arte sacra como as "escadas de Jacd" que
elevam e fortalecem o espirito para o anincio do Reino de Deus aqui e agora.

Em resumo, os simbolos e as imagens foram utilizados ao longo dos séculos, nos

ambientes de culto, como forma de intensificar a fé, transmitindo os mistérios da

O1bid,

*! Vivemos, entretanto, numa época de contradigdes. O divércio entre a arte e o sagrado apontado por Paulo VI na década de 60,
mas que tem suas raizes no pensamento iluminista do século XVIII, trouxe consequéncias também dentro da igreja: iconografias
inadequadas, desconhecimento da composi¢do dos espagos litiirgicos, decoragdes vazias de sentido, educagdo artistica sem ligagao
com a vida (ou simplesmente auséncia de educacdo para a arte!).

http://comunidadesenhordavida.org.br/formacaoTexto.asp?IDArea=45&IDTexto=285.

320 artista, imagem de Deus CriadorNinguém melhor do que vés, artistas, construtores geniais de beleza, pode intuir algo daquele
pathos com que Deus, na aurora da criagdo, contemplou a obra das suas maos. Infinitas vezes se espelhou um relance daquele
sentimento no olhar com que vds — como, alids, os artistas de todos os tempos —, maravilhados com o arcano poder dos sons e das
palavras, das cores e das formas, vos pusestes a admirar a obra nascida do vosso génio artistico, quase sentindo o eco daquele
mistério da criagdo a que Deus, tnico criador de todas as coisas, de algum modo vos quis associar. Carta do papa Jodo Paulo Il aos

artistas 1999 Copyright © Libreria Editrice Vaticana, Internet Lisboa 16-07-2010. Ver anexo n°29.
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religido e conceitos que, através do génio dos artistas, se tornavam compreensiveis, €
parte da vida do povo.

O estudo de tal iconografia, que abrange representacdes fiéis aos textos
canodnicos, assim como também de fontes apdcrifas ou heréticas, constitui um valioso
instrumento para compreensao da evolu¢ao do pensamento humano.

O uso actual da expressdo arte sacra abrange manifestacdes artisticas de artistas
vinculados a cultura de sua época (eruditos) e aquelas produzidas pelo homem do povo,
que por intuicdo atende as solicitagdes do ambiente em que vive.

O II Concilio do Vaticano, no capitulo VII, na constituicdo sobre a Sagrada
Liturgia, (a arte e os objectos sagrados), sublinha uma legitimidade teologica das
imagens sagradas, pedindo que nelas se reflicta a verdade da fé e a auténtica beleza®.

Deve-se reflectir sobre o facto de que entre as maiores obras-primas da arte
figurativa se encontram obras criadas no ambito do culto, inspiradas pela fé, exigidas
pela devocao. A fé ndo ¢ estranha a arte, a f¢ ¢ um acontecimento vivido por alguns, e
que sempre o exprimird de alguma forma, e na via da expressdo encontrard também o
artistico. Arte, como expressdo genuina da interioridade humana, ndo conseguira
prescindir do destino do Homem, pois de uma maneira ou doutra pronuncia-se sobre o
sagrado e sobre o divino.

As imagens que representam Deus, os Anjos e os Santos, comunicam sobre o
mistério divino. O poder da imagem, tal como a palavra, também comunica acerca do
mistério de Deus, baseando-se na verdade de que Jesus Cristo ndo € s6 o Verbo de Deus
mas também a Sua imagem.

Durante e depois do II Concilio do Vaticano passou a haver uma maior difusdo
na escolha de obras de arte sacra para evitar erros dogmaticos®* combater a supersti¢io,
defender a simplicidade evangélica, promover uma racionalidade moralizadora, retirar o

que se considera pobre em valor estético’ .

33 «122. Entre as mais nobres actividades do espirito humano estdo, de pleno direito, as belas artes, e muito especialmente a arte
religiosa e o seu mais alto cimo, que ¢ a arte sacra. Elas tendem, por natureza, a exprimir de algum modo, nas obras saidas das maos
do homem, a infinita beleza de Deus, ¢ estardo mais orientadas para o louvor e gloria de Deus se ndo tiverem outro fim sendo o de
conduzir piamente e o mais eficazmente possivel, através das suas obras, o espirito do homem até Deus».
http://www.vatican.va/archive/hist_councils/ii_vatican_council/documents/vat-ii_const 19631204 sacrosanctum-

concilium_po.html..

*Concilio Ecuménico, Vaticano II.p.20.

3Ibid.p.122 -123.
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O material conduz ao imaterial, assim as imagens € os objectos tém uma
importancia e um papel na espiritualidade do homem. Esta fun¢do também supera a
mera pedagogia descobrindo a importdncia que podem ter as imagens para a
espiritualidade. Contudo talvez se tenha menosprezado a influéncia positiva que sobre a
vida espiritual de tantas pessoas tiveram imagens que vao merecer a qualificacdo de
Arte.

Os monumentos feitos pelo povo de Deus, com tudo o que contém, continuam a
ser meios de fé. A escultura no nosso caso ndo deixa de ser um anuncio permanente da
Igreja e do Evangelho, tornando-a passivel como meio de comunicagdo, de poder ser
admirada e contemplada, fazendo repercutir com clareza um convite a quem dela se
aproxima.

A experiéncia estética pode converter-se, no inicio, de uma catequese no
encontro e como testemunho da fé. A Arte Sacra é, por si s0, indispensavel ao processo
da nova evangelizacao.

Duas palavras que, a nosso ver, substituem e a0 mesmo tempo aproximam mais
o que ¢ tido como arte religiosa (pouco abrangente) devemos dar-lhe o nome de «obras
espirituais ou espiritualizantes*®» Para diferenciar uma arte que representa um aspecto
religioso, mas que ndo ¢ tida como um objecto cultual ou alfaia litargica. Se outrora o
termo arte religiosa abrangia todas as representagdes de Deus, Jesus, Anjos e os Santos,
como também todos os aspectos relatados no Novo Testamento, com estes termos
aproxima e dilata mais este conceito, na medida em que o significado de espiritual e
espiritualizante ¢ mais forte do que somente Arte religiosa, deixando para a arte sacra
um objecto unicamente cultual. Mas vejamos o sentido e a importancia destas palavras:
espiritual, significa “do espirito ou que se refere ao espirito”. Significa também que
qualquer coisa ¢ imaterial. Neste caso uma imagem que representa um espirito, no caso
de haver representagdo apenas serve para nos ilustrar € nos posicionar ndo perante a
imagem, mas o que ela representa. Representando a imagem de uma coisa que ndo tem
imagem — o espirito - ndo tem corpo ou existéncia corporal, mas sim a imagem que a
ilustra ou representa.

“Espiritualizante” afirma a existéncia da alma no homem, como um principio

essencial e fundamental, de modo a expor a distingdo da matéria e do corpo, razdo

*DUARTE, Marco Daniel - Arte Sacra em Fdtima — uma peregrinacio estética — Fundagio Arca da alianga, Fatima, 2006,p.11.
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absoluta de ser da vida e do pensamento, da existéncia de Deus, da imortalidade, da
alma e da existéncia de valores espirituais.

A Arte para a Igreja ¢ o melhor registo da sua fé. Seja ela pictorica ou
escultdrica, elucida-nos sobre pormenores da crenca dos nossos maiores, por vezes com
alguns erros de representacao mas isso nao invalida todo o sentido que lhe ¢ dado. A
esta compreensdo juntamos a representatividade que as comunidades revéem nos
valores artisticos e, ao mesmo tempo, conduzindo-as a uma atitude de humildade e
gratiddo, como préstimo didactico para a catequese e pregagdo, sendo certo que aquilo
que vemos ¢ absorvido melhor do que aquilo que ouvimos, O préoprio S. Tomas de
Aquino enumera varias razdes para a introdugdo de imagens: instru¢ao dos analfabetos e
recordagdo diaria do mistério da Encarnagdo. A imagem ¢ mais eficaz do que a palavra.
O habito de ilustrar o ensinamento religioso com imagens que se veneram ¢ um
processo sabio. Assim, quando se ilumina uma imagem que se venera e cuja festa se
celebra faz sentido porque nao se explicam numa homilia os simbolos que embelezam o
sacrario.

A acgdo humanizadora da igreja’’ comega pelos sinais que predispdem o coragdo
a escutar o anuncio. A Arte Sacra, e sobretudo aquela de que a igreja dispde para o
culto, ¢ gratuitamente disponivel a apreciacao de qualquer passante.

Veja-se o caso das pessoas que ndo vao regularmente a missa, mas que entram
em locais de culto (igrejas) apenas para admirarem e ouvirem o siléncio e até retomar
caminhos de bem, ajudados pelo fascinio das pegas de Arte e alfaias litirgicas. As obras
de arte contribuem inegavelmente para humanizar, e isso ja ¢ caminho para Deus e este
sendo o verdadeiro sentido da Arte Sacra.

Foi pelo Espirito Santo, que o Filho comunicou a Sua igreja, que esta pode ser
compreendida, assimilada e vivida. A revelagdo do Verbo (razdo), a “loégica” de Deus, ¢
inseparavel da sua revelagdo, do seu sopro, que constantemente se actualiza e por isso o
torna vivo em cada um de nos. Para responder ao verbo, conferindo a criacdo animagao
e vida leva Deus a constatar que tudo o que criara «era muito bom»*®.

Assim, em todas as suas formas, a Arte Sacra (religiosa, espiritual ou

espiritualizante) ¢ a manifestagdo indirecta do Espirito Santo, a revelagdo da sua virtude

7 CLETO, Dom Albino —,Patriménio e Evangelizagio” - CommunioRevista Internacional Cat6lica — Patriménio Cultural da Igreja
— universidade catolica Portuguesa,Lisboa, 1996, p.47.

3% Carta do Papa Jodo Paulo IT aos artistas 1999. Anexo n° 29
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natural, ou seja da potencialidade criativa que na criagdo comunicou a natureza
humana.”

Assim, o Espirito Santo de Deus ¢, na Arte, e em qualquer das suas formas, o
mais elevado expoente. Se a arte ndo ¢ divina € porque ¢ criada pelo Homem, mas ao
mesmo tempo representa uma renuncia ao pecado, e representa a grandeza criativa do
Homem na beleza eterna. Como toda a criagdo esta sujeita ao tempo, por isso que nao se
lhe pode atribuir eternidade intemporal de Deus, afirma-se, ainda assim de uma maneira
ou de outra, porque participou nela misteriosamente.

As Enciclicas saidas do II Concilio do Vaticano «fascinam a Igreja Catélica num
patamar que a constitui como um interlocutor na constru¢do da modernidade, sem ceder
as propostas de cariz cientifico ou racionalistan™.

Deve procurar-se um profundo conhecimento da verdade revelada e ndo
descurar a ligagdo com o seu tempo*', com o intuito de alcangar um conhecimento mais
completo da fé.

No artigo 122, do «Sacrosanctum concilium», podemos constatar que nas as
actividades do espirito humano estdo de pleno direito as Belas artes, e muito
especialmente a arte religiosa, e, no seu mais alto expoente, a arte sacra: «Elas tendem
por natureza a exprimir de algum modo, nas obras saidas das maos do Homem a infinita
Beleza de Deus»*.

E, neste sentido, podemos ler ainda «Para que os artistas se sintam
compreendidos pela Igreja na sua actividade e tenham uma conveniente liberdade,
tenham mais facilidade de contactos com a comunidade Crista. A Igreja deve também
reconhecer as novas formas artisticas».*

Deste modo, o conhecimento de Deus é inteiramente mais manifestado. A
pregagdo evangélica torna-se mais compreensivel ao espirito dos homens e aparece
como que integrada nas suas condi¢des normais de vida.

No capitulo VII do II Concilio Ecuménico do Vaticano, «a Igreja julgou-se

sempre no direito de ser como o seu arbitro, escolhendo de entre as obras dos artistas as

*Ibid.

“ PEREIRA, José Carlos Francisco, Neotomismo e Arte Moderna Brotéria (1902-1960) - Fundagdo Lisboa, Lisboa 2002, p.36.
4 Sinopse, documentos conciliares, Vaticano II, Concilio Ecuménico Vaticano II, Editorial A. O.- Braga, 1979, p.27.
“Ibidp.80, 112.

“Ibid, p.82.
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que estavam de acordo com a f¢é, a piedade e as orientagdes veneraveis da tradi¢do e que
melhor pudessem servir ao culto.»**

A lIgreja teve a preocupagdo de que as alfaias sagradas contribuissem para a
dignidade e beleza do culto, aceitando todo o progresso e as mudangas que ocorrem
com o decorrer do tempo. Também a Igreja nunca considerou ter um estilo proprio e
aceitou todos os estilos, a Arte de todos os tempos, para servir com a devida reveréncia
e a devida honra, os ritos sagrados.

Ao promover uma auténtica obra de arte sacra prefere-se uma beleza que seja
nobre. As obras de arte que ndo se coadunam com a fé e os costumes, e com a piedade
crista, ofendem o genuino sentido religioso. A enorme preocupagdo de que toda a arte
para as ac¢Oes litirgicas seja arte sacra € justificada por ser a Gnica que permite uma
participagdo activa dos fiéis.

Achamos importante deixar, em anexo, um excerto das cartas dos dois Papas pos
Vaticano II, relativamente a questdo do quanto a arte, e neste caso a arte sacra, foi
importante para a Histéria da Igreja como o ¢ hoje na nova evangelizagdo do séc. XXI*.

No ambito da arte Sacra, achamos ser importante a explicagdo do exnihilo sui et
subiect’®, tal como a necessidade ¢ importincia da arte, ¢ do artista, para a Igreja
Catolica Apostodlica Romana.

Ex nihilo nihil fit ¢ uma expressdo que deriva do latim que significa nada surge
do nada. E uma expressio que indica um principio metafisico’’ (ndo é qualquer ser, mas
do ser enquanto ser) segundo o qual o ser ndo pode comegar a existir a partir do nada. O
principio em causa pode ser colocado em relagdao a origem do universo. Dado que o
universo existe, entdo, ou existiu sempre, ou teve um comego. Se teve um comego, entdo
significa que surgiu do nada, porque o universo, ¢ por defini¢do, tudo o que existe. Mas
isto contradiz o principio de que nada surge do nada. Logo, se o principio estd correcto,
0 universo existiu sempre. Seguindo este tipo de raciocinio, o universo nao surgiu do
nada, mas de um Deus criador, e que esse Deus existiu sempre. Criar ¢ fazer algo na sua

totalidade, do nada. O oleiro ndo faz o vaso do nada mas de uma coisa: o barro. Mas

# Concilio Ecumenico Vaticano II, Editorial apostolado da.Oragao, Braga,8° Edigdo 1979, p. 39

* Ver anexo n°29

“MORA, José Ferrater — Diciondrio de Filosofia. Texto preparado por: Eduardo Belsunce e Ezequiel Olasso, Traduzido do
Espanhol por: Antonio José Massano e Manuel Palmeirim, Publica¢des Dom Quixote, Lisboa, 1978. p.194

70 objecto da investigagdo da metafisica ndo ¢ qualquer ser, mas do ser enquanto ser. Examina o que pode ser afirmado sobre
qualquer coisa que existe por causa da sua existéncia e ndo por causa de alguma qualidade especial que se tenha. Metafisica de

Aristoteles, Livro XII, Tradugdo de Lucas Angioni.. Cap. 7, p. 10-13.
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Deus faz com que o universo sem a existéncia prévia de qualquer coisa, sem qualquer
fim anterior, "ex nihilo sui et subiecti".Mas ndo no sentido de que Deus ndo ¢ nada como
usar o material para formar o universo, porque nada ¢ nada. Fazer alguma coisa do nada
¢ uma operacao inimaginavel. Porque nada ndo pode ser representado ou imaginado. Do
nada vem algo. Somente a pré-existéncia do Ser na sua plenitude, com infinito poder,
pode fazer sem nada antes. Deus ndo usa nada, apenas existe omnipoténcia. Deus ndo
depende de nada no seu ser e na sua actuacgao. O oleiro depende do seu poder e do barro.
Pode ser um oleiro habil, mas com a sua habilidade sem o barro, ele ndo podia fazer
nada. A criagdo ¢ um poder infinito, embora o efeito, a pessoa seja um ser finito. Criar
significa, entdo, nao fazer nada, formar um ser do nada. A linguagem biblica sugere este
significado na primeira palavra do Génesis: «No principio criou Deus os céus e a
terra».O termo criado expressa uma acc¢ao de um poder extraordindrio cujo tema ¢ Deus.

A reflexdo ap6s o Exilio ¢ uma crescente compreensao do ambito da intervengao
divina inicial no segundo livro de Macabeus, ¢ apresentado como um resultado do nada
(7:28)*.0s Padres da Igreja e tedlogos vdo esclarecer o significado da acgdo divina,
falando da criacdo "do nada" (creatio ex nihilo, mais precisamente, ex nihilo sui et
subiecti).No acto da criacdo de Deus ¢ o exclusivo e directo o novo ser, com exclusdo de
qualquer matéria pré-existente.

Uma possivel explicagdo que ja haviamos tentado fazer sobre a expressdo ex
nihilo sui et subiecti nas paginas: 44 e 47 deste nosso trabalho, que passamos a citar:...
A fé ndo ¢ estranha a arte, a fé ¢ um acontecimento vivido por alguns, € que sempre o
exprimird de alguma forma, e na via da expressdo encontrara também o artistico. Arte,
como expressdo genuina da interioridade humana, ndo conseguird prescindir do destino
do Homem, pois de uma maneira ou doutra pronuncia-se sobre o sagrado e sobre o
divino.

As imagens que representam Deus, os Anjos e os Santos, comunicam sobre o
mistério divino. O poder da imagem, tal como a palavra, também comunica acerca do
mistério de Deus, baseando-se na verdade de que Jesus Cristo ndo € s6 o Verbo de Deus
mas também a Sua imagem...

...Neste caso uma imagem que representa um espirito, no caso de haver
representacdo apenas serve para nos ilustrar e nos posicionar ndo perante a imagem mas

o que ela representa. Representando a imagem de uma coisa que ndo tem imagem — o

®Biblia Sagrada-8* edigio 1978, 11 Livro de Macabeus, P.645.
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espirito, ndo tem corpo ou existéncia corporal, mas sim a imagem que a ilustra ou
representa...

Como também afirma José Carlos Pereira®, «Se na idade media as regras da
obra de arte se destinavam a correcta reprodugcdo da realidade criada por Deus,
mostrando que a obra criada pelo homem ¢ una, verdadeira, boa e bela porque deriva da
obra criada por Deus — sendo a beleza daquela um reflexo e testemunho da infinita
Beleza Divina -»

Assim Deus, ¢ omnipresente, omnisciente, omnipotente, omnipresente, sendo
que o Cristianismo propde uma nova concep¢do de vida e de mundo, onde

necessariamente se had-de acomodar, igualmente, uma outra concepgao de arte.

* PEREIRA, José Carlos Francisco, Neotomismo e Arte Moderna Brotéria (1902-1960) - Fundagdo Lisboa, Lisboa 2002, p.52
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4. A OBRA de ARTE SACRA de DOMINGOS SOARES BRANCO

O homem ¢ formado em parte pela razdo, em parte pela emog¢dao. A maneira
como reage aos estimulos da complacéncia extrinseca tem a ver com sua historia de
vida, com os costumes da sua comunidade. Uma obra de arte pode despertar a sensacdo
de agrado ou de desagrado. Os artistas exteriorizam as suas emocdes, mas também o
fazem para que o publico possa usufruir das suas emocdes quando contempla a sua arte.

A experiéncia estética possui natureza contemplativa, ao contrario da
experiéncia cognitiva, na qual so interessa a ampliacdo dos conhecimentos. Pessoas que
conhecem diversos estilos de arte, sdo capazes de identificar rapidamente uma obra e o
seu lugar de origem, enquanto a experiéncia estética contribui para enriquecer a
percepgdo, e ¢ um momento a ser experimentado.

A experiéncia estética varia de acordo com a histéria de vida do sujeito. E como
se a obra pudesse oferecer estimulos diferentes a cada pessoa. A experiéncia estética,
portanto, pressupde a participagdo activa do publico.

O artista que queira servir a Deus na Igreja ndo pode sendo medir-se como a
"imagem", a qual faz perceptivel o mundo invisivel. Ao artista cristdo pede-se, portanto,
um compromisso particular: o de representar a realidade criada e, através dela, esse
"mais além" que a explica, funda, redime. A arte figurativa ndo deve temer como
inabitual, a "narracdo", a arte é sempre narrativa, tanto mais quando se pde ao servigo de
uma histéria que sucedeu num tempo num espago. Pela particularidade desta tarefa, ao
artista pede-se também que saiba "o que narrar": conhecimento evangélico, competéncia
teologica, preparagdo histdrico-artistica e amplo conhecimento de toda a tradi¢do
iconografica da Igreja.

A obra de arte sacra, portanto, constitui um instrumento de catequese, de
meditagdo, de oracdo, sendo destinada «ao culto catdlico, a edificagdo, a piedade e a
instrugdo religiosa dos fiéis; os artistas, como recorda a ja muitas vezes citada
mensagem da Igreja aos artistas, "edificaram e decoraram os seus templos, celebraram

os seus dogmas, enriqueceram a sua liturgia e devem continuar a fazer isso»”".

Carta do Papa Jodo Paulo Il aos artistas - Vaticano, 4 de Abril de 1999, Solenidade da Pascoa da Ressurreigdo. Anexo n°29.
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Assim também hoje nds somos chamados a realizar no nosso tempo obras e
trabalhos dirigidos “a edificar o homem e a dar Gloria a Deus”, como recita a
Sacrosanctum Concilium’':«Seja também cultivada livremente na Igreja a arte do nosso
tempo, a arte de todos os povos e regides, desde que sirva com a devida reveréncia ¢ a
devida honra as exigéncias dos edificios e ritos sagrados. Assim ela poderd unir a sua
voz ao admiravel cintico de gloria que grandes homens elevaram a fé catdlica em
séculos passadoy.

Toda a verdadeira obra de arte fala de Deus. Nao apenas pelo contetido, mas por
acender em nos o desejo de uma beleza mais alta. Assim reflecte D. Marcos Barbosa™,
no seu artigo "A Arte Sacra", e continua citando Baudelaire™: «a nossa natureza,
exilada no imperfeito, desejaria apoderar-se imediatamente, na terra mesmo, do paraiso
revelado.»

Ha obras de arte, porém, que expressam abertamente o tema divino, sio

chamadas de arte religiosa ou cristd. Dentro desta "categoria" ¢ que se encontra a arte
sacra.
A arte sacra ndo ¢ somente uma obra de arte, ¢ ndo ainda uma obra de arte cristd, mas
uma obra de arte litirgica! Aqui estd o ponto central e decisivo para a escolha da
iconografia, ou seja, das imagens e pinturas que compdem o espago sagrado, a igreja. A
arte sacra esta voltada ao culto.

A igreja ndo ¢ museu, nem depodsito de imagens, mas um lugar vivo onde o
Sagrado se manifesta, onde a comunidade se retine para celebrar a presenga de Deus no
seu meio. A liturgia, centrada na Trindade, deve atrair os fi¢is e envolvé-los nesta
atmosfera da Jerusalém celeste. Dai a pergunta: as imagens, as pinturas, os painéis das
igrejas contribuem para unificar a liturgia, para levar ao “centro”? Ou contribuem para a
dispersao, para a distrac¢do dos fiéis?

Na verdade, tudo o que compde o espago sagrado deveria apontar para esta Unica

realidade: estamos reunidos em nome da Trindade. Assim, as musicas, as vestes, 0S

*! Concilio Ecuménico Vaticano II, p.39

2DomMarcos Barbosa, OSB, nascidoLauro de Araujo Barbosa(Cristina, MG, 12 de Setembro de 1915 — Rio de Janeiro,5 de

Margo de 1997), foi um mongebeneditino brasileiro e padre catélico, escritor, poeta e membro da Academia Brasileira de Letras.

3Charles Baudelaire; 09 de Abril de 1821 - 31 de Agosto de 1867) foi um poeta francés que também produziu um trabalho notavel

como ensaista, a arte critica, e pioneiro tradutor de Edgar Allan Poe .
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gestos, as pecas do altar, o incenso, as pessoas...tudo deveria convergir para Deus, sem
dispersdo. Nao viveriamos mais profundamente a liturgia?

Centralizando em Deus a nossa vida, ndo seriamos como liturgias vivas para o
mundo? Portanto, ndo é pouco sabermos a diferenca entre arte religiosa e arte sacra, a
fim de nos aproximarmos cada vez mais Daquele que ¢ o Belo por exceléncia.

Através do conhecimento e admirag¢do do patriménio classico e medieval de arte
sacra (desde a arte sacra greco-romano), o Renascimento italiano iniciou um ciclo e um
periodo impar. O principio que estd na base do surgimento da arte sacra ¢, considerado
como eficaz meio de comunicagdo, pelo seu caracter catequético.

Quando pensamos em arte sacra, pensamos numa infindavel viagem ao passado.
Passado, que revela uma intencdo memorialista, ilustrativo nas mensagens e sentidos,
esse que, hoje, pode contribuir para um poértico de acesso a uma realidade cheia de
significados e de memorias. Instrumento estético oficial das grandes comemoragdes da
Igreja — os meios de comunicacdo ocupam a tarefa de transmitir os valores simbolicos
que estdo de acordo com os interesses morais de uma catequese feita pelo homem e para
o homem, participagdo activa de todos num esfor¢co de actualizar e contextualizar a
produgdo destes novos objectos estéticos. O objecto estético ¢ determinado pelo seu
distanciamento da vida pratica. Exige que o espectador o perceba e o descodifique
através de uma percepc¢do essencialmente estética, diversa da linguagem usual da vida
pratica. Por meio duma postura reflexiva no acto actualizando o sentido da obra,
incorporou-se novos codigos de entendimento, uma percep¢do do mundo diferentes da
habitual. Apelando a participagdo activa do espectador, os conceitos e procedimentos da
tradicdo de arte na Igreja como liturgia ou alfaia litdrgica ndo sdo de modo algum
antiquados no contexto actual de produgdo. A evolucdo natural das formas ¢ o meio
principal, embora ndo exclusivo, da modificagdo ocorrida na conjectura actual. O
processo da transformagao, esse sim, foi extremamente lento e gradual, a imagem dos

processos que acompanharam o desenvolvimento das restantes artes.

4.1 OS SANTOS-ICONOGRAFIA

Entre os catdlicos, santo ¢ aquela que viveu uma vida exemplar na terra ¢ a

quem a Igreja Catdlica considera que estd certamente com Deus. Os santos sdo mais
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vulgarmente conhecidos pelo martirio, virtude herodica, e milagres. Como resultado
destes dons, catolicos em todo o mundo rezam aos santos, € honram-nos celebrando os
seus dias festivos, mencionando-os de tempo a tempos na celebracdo da Missa,
colocando estatuas e pinturas a eles alusivas, entesourando seus pertences mundanos,
bem como seus restos fisicos, e dando os seus nomes aos filhos e as suas igrejas.

O processo pelo qual a Igreja Catolica determina quem ¢ santo designa-se
canonizacdo. O candidato tem que ter falecido h4 pelo menos cinco anos, antes que um
processo de santidade possa ser oficialmente iniciado. Quando uma pessoa religiosa
muito respeitada morre, o bispo local tem que deixar que a reputagdo de santidade dessa
pessoa cresga por si s0. Se a devogdo das pessoas aumenta, € continua durante cinco a
dez anos depois da morte da pessoa, entdo o bispo ¢ autorizado a iniciar uma
investigacdo oficial da vida e obra do candidato, de modo a ver se a reputacdo de
santidade ¢ fundada na verdade.

Hé dois diferentes niveis de honra para os santos individuos que faleceram.
Aquelas pessoas que sdo veneradas localmente, ou por ordens religiosas de padres ou
freiras sdo beatificadas. Sendo veneradas com o titulo de "beato". Somente as que sdo
canonizadas pelo Papa sdo realmente santos. Esta distin¢do € virtualmente ignorada pela
maioria dos catolicos. A mais completa compilagdo dos santos catolicos, Bibliotheca
Sanctorum, ¢ promovida pela Congregacdo pelas Causas dos Santos, um dos nove
ministérios da Santa S¢, que supervisiona a canoniza¢do dos santos. No passado, o
processo era mais extenso € minucioso, pois antes de Jodo Paulo II se tornar Papa havia
um longo complexo processo que conduzia a canonizagdo. Houve, realmente, no
Vaticano, um oficio cujo proposito era fazer tudo o que pudesse para expor o lado
negativo do candidato, de modo a assegurar que nenhum individuo fosse indevidamente
honrado. Houve realmente, no Vaticano, um oficio cujo propdsito era fazer tudo o que
pudesse para expor o lado negativo do candidato, de modo a assegurar que nenhum
individuo fosse indevidamente honrado. Esse oficio era conhecido como o do
“Advogado do Diabo”. Nos anos recentes, o oficio do “Advogado do Diabo” tem sido
afastado, e o processo de canonizacdo foi agilizado. Jodo Paulo II beatificou e
canonizou mais individuos do que todos os outros papas juntos no século vinte.

Quando uma pessoa ¢ canonizada, os catolicos ficam seguros de que podem
rezar com confianga a esse santo para que interceda junto de Deus em seu beneficio. O
nome da pessoa ¢ acrescentado a lista de santos e ¢ determinado um dia festivo no qual

ela sera honrada na celebracdo da Missa. Alguns santos sdao indicados como
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intercessores especiais junto de Deus em beneficio de certas causas ou grupos de
pessoas. Eles sdo chamados Santos Padroeiros. A Igreja Catdlica faz distin¢do entre o
tipo de adoracdo que pode ser dada a Deus, latria, e a veneragdo propria para os santos,
doulia. Contudo, na pratica, esta distin¢ao ¢ frequentemente dificil de manter. Os santos
e suas historias sdo parte integrante da fé catolica e um meio importante do seu ensino
aos catdlicos e de como cumprir essa fé, e por isso havendo uma liga¢do especial dos
catolicos com os santos aos quais rezam. E comummente aceite que os santos nao se
esquecem das provagdes que suportaram enquanto estavam na terra e, aproximando-se

de Deus, ddo mais for¢a aqueles que nela permanecem.

4.1.1 SAO FRANCISCO XAVIER*

Nascido Francisco de Jaso y Azpilicueta (Xavier, 7 de Abril de 1506 -, 3 de
Dezembro de 1552). Enquanto S@o Francisco evangelizava no Oriente, contavam-se
muitas historias a seu respeito, e dizia-se que era capaz de prever o futuro, ver
acontecimentos que se desenrolavam a distdncia e com boas palavras acalmar as
tempestades maritimas. A imagem de Sdo Francisco Xavier surge geralmente associada
a um simbolo composto por um caranguejo com um crucifixo nas tenazes. Este simbolo
relaciona-se com um dos milagres que lhe ¢é atribuido™.

Nesta escultura o material usado ¢ resultado de uma técnica muito desenvolvida
pelo escultor, sendo ele mesmo o precursor desta técnica, isto ¢, cobre repuxado soldado
a liga de prata.

A folha de cobre é cortada, dobrada na calandra®® e batida na bigorna, levada

ao sitio, depois soldada peca a peca (pode dizer-se que, por exemplo, e para formar

54
Ver anexo n° 1

»Segundo a tradi¢io, esse milagre deu-se certo dia, quando S3o Francisco Xavier navegava ao largo das ilhas Molucas, quando
rebentou um temporal. Os marinheiros, aflitissimos, julgando que chegara o ultimo dia das suas vidas, gritavam em altas vozes
pedindo a Deus misericordia. Como de costume, Sdo Francisco manteve a serenidade, pegou no crucifixo de madeira que sempre
trazia consigo e mergulhou-o nas aguas revoltas. Os Ondas desfizeram-se logo e o crucifixo desapareceu no mar. Quando o navio
chegou a praia e os tripulantes desembarcaram, viram sair das ondas um enorme caranguejo que trazia o crucifixo perdido para o

devolver ao dono. Sao Francisco Xavier recolheu-o sem dizer palavra e o caranguejo voltou para o mar.

36 Ver anexo n°26, figura n°2
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uma mao, o trabalho tem de ser minucioso, pelo conjunto de pegas que no fim irdo
ser soldadas entre si).

A folha de cobre desta escultura, de grandes dimensdes, tem uma espessura
de 8mm. Foi toda construida pega a peca, o panejamento do habito foi feito em cima
de uma estrutura de aco, moldado a mao com a ajuda de magos € magaricos.

O frontdo que sucede a escultura ¢ suportado por dois arcos com varios
elementos sobre a vida do santo. Foi feito do seguinte modo: foi desenhado,
digitalizado, e recortado a laser, por fim, cada elemento foi soldado nos arcos. Foi
feito um estudo iconografico, baseado na vida do Santo, que permitiu, por meio de
desenhos, descrever toda a sua vida desde o nascimento até a morte.

Este frontdo equilibra a escultura principal, e funciona como “lembrete” do
quanto este Santo foi importante na evangelizagdo do Oriente.

Podemos constatar também a representacdo rigorosa que o autor faz dos
documentos de que dispde, o que confere a esta peca um conhecimento erudito da
iconografia referente a este Santo. A arte que conferiu a este conjunto escultorico
concedeu-lhe numa figuracdo teatral. Foi convocado a transformar um espaco
publico que, com este conjunto, se torna notoriamente mais sagrado. O autor estudou
peca a pega tendo em atengdo a luz. Soares Branco ao conceber esta escultura, que
representa o Santo e a sua biografia (frontdo), conseguiu um o resultado final
bastante feliz. A representagdo da continuidade as preferéncias do autor, recorrendo
sistematicamente o tratamento da forma de maneira académica e atemporal. A
semelhanca de varias obras do escultor, também esta adopta uma deliberada
simplificacdo na passagem a obra final.

Esta escultura foi concluida em 2001, baseada na iconografia de Sao
Francisco Xavier patrono de Setibal; o material ¢ cobre repuxado; linhas firmes e
enérgicas; a incidéncia da luz ¢ bastante boa; a textura ¢ lisa e a cor ¢ de cobre
patinado; a mao do Santo com a cruz marca o movimento; no espago, esta inserido

num jardim publico de grandes dimensdes.
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4.1.2 SAO FRANCISCO DE ASSIS®’

Giovanni di Pietro diBernardone, mais conhecido como Sao Francisco de Assis
(Assis, 5 de Julho de 1182 — morreu a 3 de Outubro de 1226 em Porcitncula. A sua
atitude foi original quando afirmou a bondade e a maravilha da Criagdo, quando se
dedicou aos mais pobres dos pobres e quando amou todas as criaturas, chamando-as de
irmaos. Alguns estudiosos afirmam que a sua visdo positiva da natureza e do Homem,
que impregnou a imaginacao de toda a sociedade da sua época, foi uma das bases que
levara a formagéo da filosofia da Renascenca.

Na capela do Convento dos Capuchos, conjunto onde esta escultura se insere,
estd datada de 1953, medindo 1.30cm Foi encomendado pelo dono do Convento, o
Duque de Palmela, e por um grupo de Institui¢des do qual fazia parte a Camara
Municipal de Almada™.

Ao analisarmos esta escultura, deparamo-nos com a influéncia da imaginaria
oitocentista. O autor quis mostrar um frade simples no seu héabito de Franciscano.
Esculpido com alguma serenidade e delicada modelagdo, mostra uma presenga corporal
caracteristica destes frades. A sombra desta peca projectada no nicho deixa antever uma
quase perfeita leitura da obra. De salientar também o material de que esta ¢ feita: técnica
barrista destes monges®.

O tema iconografico estd obviamente relacionado com a maneira como este
santo ¢ representado, o que neste caso, em concreto, faz lembrar a devogao dos frades
misticos da Serra da Arrabida, pois S. Francisco estd com as mdos postas sobre o peito,
e ndo com as pombas ou pomba, como ¢ iconograficamente conhecido. Esta escultura

tem uma linguagem comum a muitas pegas oitocentistas. Realca-se a qualidade do

57 Ver anexo n°2.
8 SICARI, Anténio M.-Atlas Histérico dos Santos, Edigdes Inapa, Lisboa,2006, p.149

%% Ver anexo n°2.

% A cerdmica consiste na fabricagdo de objectos, tanto utilitarios quanto artisticos, modelados numa pasta composta de argila. A
argila ¢ um material pléstico, facilmente moldavel, que se solidifica sob a ac¢do do calor. A sua composi¢@o, que varia de acordo
com os locais de onde ¢ extraida, apresenta certos elementos minerais que determinam a cor, a porosidade e dureza da pega, bem
como a temperatura a que pode ser submetida sem que sofra deformagdes. Os objectos de ceramica podem ser lustrados ou
esmaltados e dividem-se em trés grupos diferentes de produtos - terracota, grés e porcelana - , segundo o grau de cozimento e a

composi¢ao quimica do material utilizado.
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relevo, apresentando uma linguagem académica plena de vigor escultérico. Foi
concluida em 1953, baseada na iconografia de Sao Francisco de Assis (neste caso em
concreto como frade Franciscano mistico); o material ¢ barro com a técnica dos frades
capuchos; linhas de contorno suave; a incidéncia da luz é fraca pois estd no interior de
uma antiga capela; a textura ¢ lisa e a cor ¢ de barro cozido e patinado; as maos do

Santo cruzadas sob o peito anulam o movimento.

4.1.3 SAO DOMINGOS

Caleruega,c. 1170 - Bolonha, Italia. Fundou a Ordem das Monjas Dominicanas
(1207), em Prouille, e a dos frades pregadores Dominicanos (1215), em Toulouse.
Regressou a Toulouse, e escolheu a Regra de Santo Agostinho. O sucessor de Inocéncio
1, Honorio II. Concede a aprovagdo dos Frades Pregadores pela bula Religiosamvitam
(22.12.1216). Foi prodigiosa a sua actividade nos ultimos cinco anos de vida. Indo a
Roma, visitou os frades em Espanha, Provenca, Paris e Bolonha, convocou e presidiu
aos dois primeiros Capitulos Gerais em Bolonha (1220 e 1221). Uma tradi¢do, lembrada
por muitos papas, da-o como instituidor do Rosario. Morreu ao regressar da pregagdo na
Missao no Norte de Italia. Doze anos depois, foi canonizado e o seu culto espalhou-se
largamente. “Vardo evangélico” e “homem apostolico” sao os titulos que melhor o
definem.

Esta escultura esta inserida no conjunto do Convento dos Capuchos, tal como a
anterior.®' Iconograficamente este Santo ¢ representado com varios atributos: com barba
ou sem barba, estrela brilhante vermelha sobre a fronte, um cao preto com uma tocha na
boca, um livro e uma flor-de-lis, um rosario e ainda uma fogueira onde se queimam
livros heréticos.

Neste caso concreto, existe um desenho® do santo inserido num nicho, mas
quando falamos da peca original deparamo-nos com a imaginaria oitocentista; parece-
nos que o autor quis mostrar um frade simples no seu habito de Dominicano. Modelado

com alguma serenidade, baseia-se numa gramatica figurativa, e mostra uma presenca

61
Veranexo n°3

62
Ver anexo n°3
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corporal caracteristica destes frades. Modelado com formas despretensiosas, mas
elegantemente arredondadas na zona do capuz e do hébito, segura um dos seus atributos

mais classicos: o livro.

4.1.4 SAO JOAO DE DEUS®

Montemor-o-Novo, Alentejo, um outro grande heroi de seu nome Jodo. Nasceu
no dia 8 de Marg¢o de 1495, na Rua Verde, numa habitacdo modesta, de gente humilde e
honrada. De todas as realiza¢des de Soares Branco, esta ¢ que se encontra mais proxima
da escultura do gético®. E fruto de uma encomenda directa das autoridades civis e
religiosas, empenhadas na constru¢do da Igreja de Sao Jodao de Deus, em Lisboa. No
projecto, historicista por natureza, inspirado na figura do Santo nas igrejas goticas do
Carmo (Lisboa) e Graca (Santarém), o elemento de maior alcance simbolico foi
entregue ao escultor Domingos Soares Branco. O artista concebeu uma escultura
evocadora da gloria historica deste Santo, em posicao axial, segurando na mao uma

roma junto do qual se ajoelha uma figura de um enfermo.

Esta figura leva-nos a uma apresentacao de uma figura distanciada do mundo
das formas anatomicamente normais. Conduz ao hieratismo tipico das antigas esculturas
gbticas. A semelhanca de varios projectos do escultor, também este adopta uma

deliberada simplificagcdo na passagem a obra final. Esta escultura foi encomendada pelo

 Ver anexo n°4

®A escultura Géticarepresenta a segunda grande escola internacional de escultura européia a florescer na Idade Média, entre
aproximadamente meados do século XII e do século XVI, evoluindo a partir da escultura romanica e dissolvendo-se na escultura do
Renascimento e do Maneirismo. Quando os valores classicos voltaram a ser apreciados no Renascimento a escultura dos séculos
imediatamente anteriores foi vista como disforme e rude, sendo-lhe dado o0 nome de gdtica . Ao contrario, o seu aparecimento, a arte
gotica foi vista como inovadora e foi chamada de opusmodernum (trabalho moderno), sendo a escultura uma das suas maiscomo
uma arte auténoma. A primeira fase desenvolveu um estilo austero, estilizado, com proporg¢des alongadas e um aspecto geral
hieratico, desejando transmitir uma impressédo de espiritualidade, bastante longe da anatomia real de um corpo. Evoluindo para o

naturalismo e realismo, a partir de uma progressiva absor¢do de influéncias classicas e uma maior observacao da natureza.
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poder Eclesial em 1953, como em cima referimos, ¢ ¢ feita de cimento, pintado e
patinado. Mede 1,80cm, tem a inscri¢do Ano Jubilar 1953-1978.9

Esta escultura foi feita em 1953, baseada na iconografia de Sao Jodo de Deus,
ostenta linhas firmes e enérgicas; a incidéncia da luz ndo é das melhores; a textura ¢ lisa
e a cor ¢ baseada no escuro cléassico das pegas cultuais; a mao do Santo com a cruz, e a
outra apoiada no enfermo, marcam o seu movimento; no espaco estd inserida numa

parede lateral da Igreja de Sdo Jodo de Deus, em Lisboa.

4.1.5 SAO JOAO EVANGELISTAS%®

Foi um dos doze apoéstolos de Jesus e além do Evangelho segundo Jodo, também
escreveu as trés epistolas de Joao (1, 2, e 3) e o livro do Apocalipse. Sao Joao
Evangelista (6-103) nasceu em Batsaida na Galileia. Filho do pescador Zebedeu e de
Maria Salomé, uma das mulheres que auxiliaram os discipulos de Jesus . Jodo e o seu
irmao mais velho, Tiago, foram convidados a seguir Jesus, logo depois dos apodstolos
Pedro e André.

Segundo os registos do Novo testamento, Jodo foi o apdstolo que seguiu com
Jesus, na noite em que foi preso, e foi corajoso ao ponto de acompanhar o seu Mestre
até a morte na cruz.

A Historia conta que Jodo esteve presente, € ao alcance de Jesus, até a sua ultima
hora, e que lhe foi entregue a missao de tomar conta de Maria, Mae de Jesus.

Esta escultura faz parte do conjunto “Calvario hlingaro; o equilibrio do conjunto
¢ evidente: um jogo de volumes entre os corpos das figuras, desenhando um triangulo
em que o vértice ¢ Jesus. Desenha-se de uma forma muito classica, até, maneirista por
vezes. As vestes quase rigidas, mas, ao mesmo tempo, cheias de volume e movimento.
As tonalidades do sol na brancura do marmore de Estremoz irradiam uma grande

claridade, tornando-se um espelho para o olhar; terd sido de propdsito, por ter sido posta

A técnica do cimento armado, que a partir do século XX superou a arquitectura tradicional em ferro e vidro, foi possivel gracas ao
emprego do cimento. Cimento ¢ um material fabricado a partir da mistura de calcarios e argilas que, submetida a elevadas

temperaturas, liberta agua e gas carbonico e da origem a compostos quimicos muito resistentes.

 Ver anexo n°5
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no Monte da Transfiguragdo, e talvez por isso a textura daquelas pegas tenha ficado tao
lisa e brilhante. E possivel perceber que algumas expressdes corporais foram alteradas;
este facto vé-se na progressiva realidade do projecto, a medida que se caminha nas fases
intermédias. Esta escultura concluida em 1972, foi baseada no livro de Jodo (19,17 e
30), o material ¢ marmore branco de Estremoz; linhas firmes e enérgicas; a textura ¢
lisa; as maos levantadas do Santo marcam o movimento; no espacgo, esta inserido num
jardim publico de grandes dimensdes que fazem parte do Complexo via Sacra, Calvario

dos Hungaros, Valinhos, Fatima.

4.1.6 SAO JOAO BAPTISTAY

O trabalho de salvacdo, que nos faz nascer novamente da agua ¢ do Espirito,
comegou com o nascimento de Jesus, e pelo modo como lavou os pecados do mundo ao
receber o Baptismo de S@o Jodo Baptista, no Rio Jorddo. No baptismo de Jesus esta
escondido o mistério da remissdo dos pecados, o mistério do nascer da adgua e do
Espirito.

Jodo Baptista (Judeia, 2 a.C. - 27 d.C.) foi um pregador judeu, do inicio do
século I. Segundo a narragdo do Evangelho de Sdo Lucas, Jodo Baptista era filho do
sacerdote Zacarias e Isabel, prima de Maria, mae de Jesus. Foi profeta e ¢ considerado,
principalmente pelos cristdos ortodoxos, como o "profeta" que anunciou o Messias,
Jesus Cristo. Baptizou muitos judeus, incluindo Jesus, no rio Jorddo, e introduziu o
baptismo de gentios nos rituais de conversao judaicos, que mais tarde foram adoptados
pelo cristianismo.

a) E uma escultura de Atelier e de cavalete®®: o seu tamanho mede 40cm.A
técnica descrita no vazado de bronze: o trabalho comeca com barro verde que ¢

moldado com os dedos e a ajuda de teques.”’Seguidamente, é passado a gesso, por

“"Ver anexon®6
 Veranexo n°6 a)

% Ver anexo n°6 b)
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formador de gesso; s6 quando este trabalho estd concluido, ¢ que se passa para a
fundigio de bronze, e neste caso sob o processo de areia perdida’.

Esta escultura ¢ de 1963, e encontra-se na Capela Hospital de Santa Maria, sobre
a pia Baptismal, fazendo uma ligagdo perfeita entre o bronze e o marmore de Estremoz.

b) Uma outra escultura de Sao Jodo Baptista ¢ este baixo-relevo que assinala o
baptismo de Jesus Cristo. No espdlio da Oficina-Museu Soares Branco, este baixo-
relevo ¢ um dos mais antigos que se conservam do autor, e nele se testemunha ja uma
das principais dominantes da sua obra: o cultivo criterioso dos diferentes passos do
processo criativo, estudando diferentes composi¢des ¢ respostas de materiais aos
desafios de projecto’".

E concebida plasticamente e concretizada com a nogdo de ser uma massa
bidimensional, o volume concentrado que lhe dé for¢a. Formalmente esta implicito um
baixo-relevo com a base quadrada e redonda em cima. A ascendéncia ¢ evolutiva. A
modelacao ¢ tratada em sintese, alidas muito usual no trabalho de Domingos Soares
Branco. Simples com um nivelamento perfeito, uma anatomia bem desenhada e um
panejamento simples, a composicao apresenta-se equilibrada. Mede 1.08 cm a maqueta
pertence ao Museu Oficina Soares Branco em Mafra. E de gesso, sendo o original do

estabelecimento prisional de Sintra e encontra-se na capela Baptismal .

0 bronze foi utilizado na criagdo de objectos artisticos desde a remota Antiguidade. E feita desse material grande parte das obras
classicas que perduraram até a actualidade. Exemplos disso sdo as estatuas do "Poséidon da Bedcia" ou as dos "Cavalos gregos" da
Basilica de Sao Marcos, em Veneza, magnificos exemplares da escultura grega em bronze, ou a "Loba capitolina", mostra da técnica
escultérica dos etruscos, herdada pelos romanos. A utilizagdo do bronze, como material para esculturas, presente também nas
culturas chinesa e japonesa antigas, alcangou expressdes sublimes durante o Renascimento. Entre as obras principais figuram as

portas do baptistério de Florenga, de L. Ghiberti

"'Resina ¢ o nome dado a qualquer composto organico natural ou sintético que consista numa substancia liquida nio-cristalina ou
viscosa. A maioria das gomas e resinas naturais sdo produtos, fossilizados ou ndo, da exsudagdo de certas plantas, especialmente
pinheiros e outras coniferas. As resinas fossilizadas denominam-se copais. As resinas sintéticas ndo se diferenciam claramente dos
plasticos e, da mesma forma que as resinas naturais, t€ém larga aplica¢do na produgdo de vernizes, medicamentos, sabdes e tintas. Os
principais tipos de resinas termoplasticas sdo o polietileno, o policloreto de vinila, o poliestireno, os acrilicos, o politetrafluoretileno
e os silicones. Entre as termorrigidas destacam-se as resinas fendlicas (baquelita), as nitrogenadas (ureia e melanina), a epoxi (usada
em adesivos e no revestimento de soalhos conhecido como sinteco), as de poliéster refor¢ado (de multipla aplicagdo, inclusive para

fazer embarcagdes, pranchas de surfe, telhas e piscinas) e as de poliure.

Ver anexo n° a)
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4.1.7 SAO PEDRO DE ALCANTARA”

Sao Pedro de Alcantara, de nome de baptismo Juan de Garabito y Vilela de
Sanabria (Alcantara, 1499 — Arenas de San Pedro, 18 de Outubro de 1562) foi um
frade franciscano espanhol que nasceu no seio de uma familia nobre. Estudou Direito na
Universidade de Salamanca, mas abandonou os estudos e tomou uma vida religiosa em
1515 no convento de Sao Francisco de los Majarretes, perto de Valéncia de Alcantara,
onde toma o nome de frade Pedro de Alcantara. Foi ordenado em 1524, com 25 anos’ .

Viajou até Portugal para reformar uma das Provincias Franciscanas da altura.
Estabeleceu-se na Serra da Arrdbida, sendo bastante apreciado pelo rei D. Joao III.
Fundou uma série de mosteiros para os chamados Arrabidos (ou Capuchos, noutras
zonas do pais). Escreveu toda a Regra da Comunidade em Azeitdo. Em 1555, iniciou a
reforma da ordem dos Capuchinhos mediante as regras "Alcantarinas", hoje conhecidas
como de "Estrita Observancia". Mais tarde, foram os Arrabidos que foram colocados no
Convento de Mafra por D. Joao V. Acabaram por ser expulsos aquando da implantagao
do Liberalismo, e foram reintegrados na Ordem Franciscana. Foi beatificado pelo papa
Gregorio XV, em 1622, e canonizado por Clemente IX em 1669.

Escultura em terracota, apresenta-se como um trabalho dificil, por ter de
trabalhar sem volume por dentro, alids muito parecido com o da folha de cobre. A
posi¢ao do frade de joelhos ndo deixa o panejamento ter mais volume, se bem que a
anatomia que ¢ sugerida ¢ perfeita. Os atributos iconograficos desta escultura sdo
bastante simples, ostentando apenas os estigmas nas maos. Para esta representacao,
Soares Branco ndo lhe coloca qualquer cenario que lhe sirva enquadramento. Insere-se
no conjunto de pecas feitas por Domingos Soares Branco em 1953, nesta técnica dos

monges barristas.

Sobre esta escultura, como sobre outras, existem algumas historias: durante a
revolugdo republicana, os monges foram expulsos do Convento da Arrabida e parte do
espolio escultorico foi destruido. Quando os animos se acalmaram, e ja sem os frades, a

populacdo foi ao Convento e colou bocados de umas esculturas noutras, Dizia-se que

Ver anexo n°7

“TAVARES, Jorge Campos — Diciondrio de Santos. 3° Edigdo: Lello Editores, Porto, Abril de 2001, p.122
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esta escultura tinha a cabeca de Sao Pedro de Alcantara e o corpo de Sao Francisco e

isto pelos “estigmas” que este ostenta, atribuidos a Sdo Francisco.

Esta escultura foi concluida em 1953, e ¢ baseada na iconografia de Sao Pedro
(estigmas nas maos), o material ¢ barro cozido (sessenta anos a intempérie da Serra da
Arrabida), linhas firmes e enérgicas, a incidéncia da luz ¢ bastante boa, a textura € lisa e
a cor ¢ de barro patinado pelo tempo; as mdos do Santo abertas e o corpo levemente
inclinado marcam o movimento; no espago esta inserido num jardim privado (fundagdo
Oriente) de grandes dimensdes € com mar pela frente.

Depois do Convento ter sido comprado pela fundagdo Oriente esta historia
continuou e a escultura nunca foi inventariada como sendo de 1953 encomendada pelo
Duque de Palmela a Domingos Soares Branco. Achamos estranho dada a referéncia
descrita pelo autor, e depois de analisado o trabalho: a face magra muito propria do seu
trabalho, e o gosto pelo Gotico: mdos também elas “assinadas” na sua elegancia, o
panejamento enquanto trabalho exemplar na modelacao do barro, que ¢ caracteristico de
Soares Branco. Por fim pedimos autorizagdo, e trepamos o muro: 14 estava a assinatura
“Domingos Soares Branco 19537, incisa com o teque no barro verde, se porventura

fosse assinado posteriormente via-se que tinha sido gravado e ndo era o caso.

4.1.8 SANTA MARIA MADALENA”

Maria Madalena ¢ descrita no Novo Testamento como uma das discipulas mais
dedicadas de Jesus Cristo. E considerada santa pelas igrejas Catélica, Ortodoxa e
Anglicana, sendo celebrada no dia 22 de Julho. O nome de Maria Madalena indicia ser
natural de Magdala, cidade localizada na costa ocidental do Mar da Galileia76, sendo

. . 77
referenciada em diversos Evangelhos™'.

5 Ver anexo n°8

SPINTO, Paulo Mendes; Dias, Maria Julieta-A verdadeira Historia de Maria Madalena,Lisboa:Casa das letras, 20060 que se pode,
com rigor histdrico, saber sobre Maria Madalena. Quem foi Maria Madalena? Na personagem que normalmente designamos por
Maria Madalena encontram-se varias outras figuras e diversas tradi¢des religiosas. Os pequenos e poucos trechos que os Evangelhos

nos fornecem sobre esta mulher encaixaram perfeitamente em medos e sonhos repensados ao longo de séculos.
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a) Maria Madalena do Calvario Hungaro, em marmore branco, mede 1,80m:
Esta escultura ndo faz parte do tridngulo Nossa Senhora, Sdo Jodo e Jesus, mas ajuda a
composi¢ao cujo vértice ¢ Cristo. Sem romper com o conhecimento classico que
configuram a histdria da Igreja, aqui o artista usa de uma liberdade criativa e mesmo de
composi¢do, proporcionando ao conjunto escultérico uma maior harmonia. Esta figura
tem menos aspereza do que as restantes78; ela é mais serena, mais doce, talvez tomando
como modelo alguém proximo do Escultor’’.Talvez tivesse sido de proposito tal
insisténcia luminosa, proxima do que narra sobre o momento evangélico, também
acontecido num monte®’.

A proporc¢ao do conjunto ¢ evidente e firma-se entre outros no sensato jogo dos
vultos corpéreos. Madalena ndo entra nos vértices deste tridngulo, mas apenas ajuda a
estabelecer o angulo da base; Maria Madalena auxilia a harmonia do conjunto: o
observador descansa da violéncia do restante conjunto escultdrico; esta figura nao pode
ser observada com o mesmo sentido de severidade que se verifica nas restantes: ela ¢
mais calma, mais imperturbavel, mais agradavel de ver. Este conjunto tem um notorio
movimento ¢ uma brancura alva empregue pelo sol: «debaixo da luz solar intensa,
torna-se num espelho de textura brilhante que dificulta o olhar do observador»®'.

Esta escultura foi concluida em 1972, e esta baseada no relato de Lucas sobre
Santa Maria Madalena (Lucas 10:38-42); o material ¢ marmore branco de Estremoz;
linhas suaves com uma incidéncia de luz bastante boa; a textura € lisa e a cor € branca; o
movimento, marcado pela posicdo de Santa Maria Madalena de joelhos, posiciona-a

prostrada aos pés da Cruz; no espaco, estd inserido num jardim publico de grandes

Os evangelistas referem-na escassas vezes. Além de se ter criado uma insoluvel confusdo entre algumas mulheres que foram

acompanhando Jesus, ha todo um inevitavel esquecimento de que a figura real tera sido alvo.

77 A presenca de Maria Madalena nos Evangelhos: Ela acreditava que Jesus Cristo era realmente o Messias. (Lucas 8:2; 11:26;
Marcos 16:9). Madalena esteve presente na crucificagdo e no funeral de Cristo, juntamente com Maria de Nazaré e outras mulheres.
(Mateus 27:56; Marcos 15:40; Lucas 23:49; Jodo 19.25) (Mateus 27:61; Marcos 15.47; Lucas 23:55). No sabado apds a
crucifica¢do, saiu do Calvario para Jerusalém com outros crentes para poder comprar perfumes, para preparar o corpo de Cristo;
forma como era costume funerario. Permaneceu na cidade durante todo o sabado, e no dia seguinte, de manha muito cedo, "quando
ainda estava escuro", foi ao sepulcro, achou-o vazio, e recebeu de um anjo a noticia de que Cristo havia ressuscitado e foi-lhe dito
que devia informar tal facto aos apostolos. (Mateus 28:1-10; Marcos 16:1-5,10,11; Lucas 24:1-10; Jodo 20:1,2; compare com Jodo
20:11-18). Nada mais se sabe sobre ela a partir da leitura dos Evangelhos Candnicos.

® DUARTE, Marco Daniel, Arte Sacra em Fatima uma peregrinagdo estética,Fundagdo Arca da Alianca,Fatima,Outubro,2006,
p-155

™ Ver anexo n°8 a)

% Ibid.pp155

8! DUARTE, Marco Daniel, Arte Sacra em Fatima uma peregrinagdo estética, Fundagao Arca da Alianga, Fatima, 2006.p.155
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dimensdes que faz parte do Complexo - Via-sacra, Calvario dos Hungaros, Valinhos,
Fétima.

b) Maria madalena do convento da Arrabida®. Terracota: (técnica descrita na
nota 58) mede 40cm. Esta inserida num nicho em muito mau estado. E uma estatueta
cultual. Tem como atributo um cranio, e as regras bem representados, surgindo
recostada. Trabalho de “atelier”, e de cavalete, na representacdo das maos e volumetria
das roupagens, movimento mesmo estando recostada. O trago ¢ muito comum em
Soares Branco, recorrendo a caracteristicas formais, mas ja com um leve desejo de
transi¢do. E precisamente a interpretagdo exacta que o autor faz da iconografia que
confere a esta escultura uma superioridade erudita. Veio inclusivamente provocar um
afastamento entre o nicho (vedado com grades) e o publico usufruidor do espago da
escultura, o que torna esta mesma escultura um marco de erudigdo, e até mesmo de
intelectualizagao.

Esta escultura foi concluida em 1953, baseou-se na iconografia de Santa Maria
Madalena (o livro, o cranio e as regras); o material ¢ barro cozido (60 anos a intempérie
da serra da Arrabida), apresenta um conjunto de linhas suavizadas pelo trabalho de
modelacdo; a incidéncia da luz ¢ bastante ma, pois estd inserida num nicho; a textura ¢
lisa e a cor ¢ de barro patinado pelo tempo; o corpo, levemente encostado, insinua um
subtil movimento; no espago esta inserido num jardim privado (fundagdo Oriente) de

grandes dimensdes e com mar pela frente.

4.1.9 SAO LUIS DE GRIGNION®®

Louis-Marie Grignion, mais conhecido como Sao Luis Maria Grignion de
Montfort (31 de Janeiro de 1673 Montfort-sur-Meu. Com 12 anos de idade, entrou no
Colégio Jesuita de Sao Thomas Becket, em Rennes.

E uma das esculturas da colunata no Santuario de Fatima (1960). O tratamento

anatomico e o panejamento assim como a imagem de Nossa Senhora e 0 Menino, que o

$2Ver anexo n°8 b)
3
% Ver anexo n°9
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transporta na mao, sao bem conseguidos e trabalhos, na pedra ndo deixando nenhuma
parte da peca por esculpir.

A escultura ¢ modelada com formas naturais, mas elegantemente arredondadas
nas zonas do hébito e dos atributos mais classicos (Nossa Senhora ¢ o Menino Jesus),
como se tratasse de uma apresentagao ao mundo Mariano.

Esta escultura foi concluida em 1960, baseada na iconografia de Sao Luis Maria
Grignion de Montfort (o livto e o Menino); o material ¢ de pedra branca (calcério);
linhas firmes e enérgicas; a incidéncia da luz ¢ bastante boa; a textura ¢ lisa e a cor ¢ de
branco patinado pelo tempo; a mao direita do Santo suporta um livro, onde Nossa
Senhora e o Menino se apoiam; a mao esquerda levemente levantada e o corpo
levemente inclinado marcam o movimento; no espago estd inserido na colunata do

Santuario de Fatima.

4.1.10° SANTO CONDESTAVEL?*

D. Nuno Alvares Pereira também conhecido como o Santo Condestavel,
Beato Nuno de Santa Maria, hoje Sdo Nuno de Santa Maria, ou simplesmente Nuno
Alvares Pereira (Pago do Bonjardim ou Flor da Rosa, 24 de Junho de 1360 — Lisboa,
1 de Novembro de 1431), foi um nobre e guerreiro portugués do século XIV que
desempenhou um papel fundamental na crise de 1383-1385. Apods a morte da sua
mulher, tornou-se carmelita entrando na Ordem em 1423, no Convento do Carmo,
que mandara construir como cumprimento de um voto ¢ onde permaneceu até a

morte, tomando o nome de Irmao Nuno de Santa Maria.

Foi beatificado em 23 de Janeiro de 1918 pelo Papa Bento XV, através do
Decreto Clementissimus Deus e consagrado em 6 de Novembro. Iniciado em 1921, o
processo de canonizacdo foi interrompido em 1940 por razdes essencialmente politicas.
O pais festejava entdo os Centenarios da Fundag¢do de Portugal e da Restauracdo da
Independéncia, e Salazar desejava que a canoniza¢do do Beato Nuno se revestisse de

uma pompa nunca vista ¢ num ambiente de grande exaltagdo nacionalista, incluindo

84
Ver anexo n°10
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uma possivel visita papal a Portugal, para que o proprio Sumo Pontifice presidisse as
cerimonias da Canonizacdo; no entanto, o Papa de entdo (Pio XII) recusou,
profundamente incomodado com o significado altamente politico que o processo estava
a ter, pelo que foi suspenso e, por assim dizer, caiu num certo "semi-esquecimento",s6
tendo sido reiniciado em 2004, por vontade do Cardeal Patriarca de Lisboa, D. José da
Cruz Policarpo

Entretanto, em 1953 foi inaugurada a Igreja do Santo Condestavel, sede da
Paroquia do mesmo nome, em Campo de Ourique (Lisboa), que contou com a Procissao
de Transladagao das Reliquias, desde o Largo do Carmo, no meio de honras militares e
de um intenso entusiasmo popular (segundo testemunhos da época, mais de metade do
povo de Lisboa esteve presente na consagragdo da Igreja e nas restantes cerimonias
religiosas) e com a presenca dos mais altos dignitarios da Nagao.

No consistorio de 21 de Fevereiro de 2009 - acto formal no qual o Papa ordenou
aos Cardeais para confirmarem os processos de canonizacdo ja concluidos -, o Papa
Bento XVI anunciou para 26 de Abril de 2009 a canonizagdo do Beato Nuno de Santa
Maria, juntamente com quatro outros novos santos. O processo referente a Nuno
Alvares Pereira ficou concluido na Primavera de 2008, noventa anos apds sua
beatificacdo. D. Nuno Alvares Pereira foi finalmente canonizado como Sdo Nuno de
Santa Maria pelo Papa Bento X VI as 9h 33min (hora de Portugal), do dia 26 de Abril de
2009. E o Padroeiro dos Escuteiros Catolicos de Portugal (Corpo Nacional de Escutas).

Encomenda directa das autoridades civis e religiosas, empenhadas na
constru¢do da Igreja do Santo Condestdvel, em Lisboa. O projecto, historicista por
natureza, inspirado na figura de D. Nuno Alvares Pereira e nas igrejas goticas do Carmo
(Lisboa) e Graga (Santarém), contou com a colaboracdo de muitos artistas ligados a
estética estado-novista: Vasco Morais Palmeiro (Regaleira) (projecto geral de
arquitectura); Leopoldo de Almeida (escultor, autor do portal principal-coro, neo-
gotico); Portela Junior e Francisco Rebocho (pintores, responsaveis pelo mural da
capela-mor); Almada Negreiros (vitrais). No entanto, o elemento de maior alcance
simbolico o frontal do timulo-relicario, onde solenemente se colocaram as pretensas
reliquias de D. Nuno Alvares Pereira em 14 de Agosto de 1951, foi entregue ao escultor
Domingos Soares Branco.

Trata-se de uma das primeiras pecas do escultor, ainda enquanto estudante de
Belas Artes (curso que viria a concluir dois anos depois). Com uma técnica de baixo-

relevo, Soares Branco concebeu uma peca (obra) evocadora da gloria historica de D.
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Nuno, ilustrando o seu escudo (enquanto Conde de Ourém) em posi¢do axial, em torno
do qual se ajoelham quatro figuras vestidas a época, representando soldados nobres que
o acompanharam nas suas batalhas vitoriosas contra Castela. Para a concepcao destas
figuras, o escultor recorreu a modelos dos seus colaboradores, ¢ a uma pintura (das
poucas que se conhecem dele) — a segunda figura do lado esquerdo.

Para o frontal do timulo-relicario de D. Nuno Alvares Pereira, Soares Branco
realizou um primeiro projecto bidimensional. A semelhanca de numerosas obras
posteriores, também nesta se detectam diferencas estruturantes entre o desenho original
e o estudo, e entre estes e a pecga final. Inicialmente, os quatro nobres soldados, que
acompanham o escudo, amparavam-no, como se o depositassem em algum lugar; no
estudo, e também na peca final, as figuras limitam-se a venerar o escudo, memoria
imagética do tumulado. Finalmente, registam-se pequenas alteracdes de composi¢ao nas
posi¢des e atributos das figuras, bem como no formato e conteudo da legenda epigrafica
que acompanha a cena (muito mais simples e directos na obra final do que no estudo
inicial).E de presumir que o conceito que deu origem a pega tenha sido discutido (e
submetido a aprovacdo) com os seus professores, especialmente com Leopoldo de
Almeida, na dependéncia do qual Soares Branco trabalhou no Santo Condestavel de
Lisboa. No espolio da Oficina-Museu Soares Branco, este desenho a aguarela e caneta
sobre papel, colado em cartolina azul®, é um dos mais antigos que se conservam do
autor e nele se testemunha ja uma das principais dominantes da sua obra: o cultivo
criterioso dos diferentes passos do processo criativo, estudando diferentes composicoes
e respostas de materiais aos desafios de projecto.

Esta escultura foi concluida em 1953, baseada na iconografia tumular castrense,
sendo o material pedra Lioz; linhas firmes; a incidéncia da luz ¢ ma pois estd inserido
no altar; a textura ¢ lisa, salvo o baixo-relevo com as armas do Santo e quatro nobres em
posigdo orante, € a cor € o branco patinado pelo tempo; a falta de movimento ¢ marcada
por ser um timulo/relicdrio assente em ledes passantes; no espaco, estd inserido no

altar-mor da Igreja de Santo Condestavel Lisboa.

% Ver anexo n°10 (desenho)
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4.1.11° SANTO ANTONIO®

Santo Anténio de Lisboa ou de Padua, nasceu em Lisboa, provavelmente a 15 de
Agosto de 1195, numa casa junto das portas da antiga cidade (Porta do Mar), que se
pensa ter sido o local onde, mais tarde, se ergueu a Igreja em sua honra.

a) O Santo Antonio de Lisboa em Roma

A Igreja de Santo Anténio dos Portugueses ¢ uma igreja barroca, situada no
centro de Roma, que funciona como igreja nacional da comunidade Portuguesa visitante
ou residente naquela cidade.

A igreja foi sucessivamente projectada por Martino Lonhgi (1638), Carlo
Rainaldi (1657), e finalmente por Cristoforo Schor (1697), no local de outra construida
no século XV por iniciativa do cardeal Antdo Martins de Chaves. A abobada aduelada,
construida entre 1674 ¢ 1676, foi concebida por Rainaldi. Os tectos t€ém estuques de
Pompeo Gentile com frescos de Salvatore Nobili. O altar principal tem uma Aparigdo a
Virgem; numa das capelas existe um monumento neoclassico, em honra de Alexandre
de Sousa, esculpido por Anténio Canova em 1808. Outra das capelas contém um
Baptismo de Cristo, da autoria de Giacinto Calandrucci, a Circuncisdo de S3o Jodo
Baptista de Nicolas Lorrain, ¢ um monumento também da autoria de Giacinto
Calandrucci.Noutra capela, existe um monumento finebre dedicado ao embaixador
Manuel Pereira de Sampaio, por Pietro Bracci, datado de 1750 e, numa outra, trés
trabalhos de Nicolas Lorrain: Natividade, Adoragdo pelos Reis Magos e Repouso no
Egipto. A primeira capela do lado esquerdo, tem como peca sobre o altar uma Virgem
com o Menino e os Santos Antonio e Francisco da autoria de Antoniazzo Romano.

Em 1957-58, Domingos Soares Branco ¢ bolseiro nesta Igreja, em Roma tendo-
se ocupado da transformacao da fonte do jardim-Pateo Nesta sua permanéncia em Roma
elabora uma serie de desenhos, descritos em anexo® de onde resulta um arco ogivado
em forma de nicho. Para este conjunto escultdrico, Domingos Soares Branco executa

dois medalhdes com os fundadores da obra Dom Antio Martins ¢ de Dona Guiomar

8 Ver anexo n°12.

87 Ver anexon®12 c).
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(retrato da Senhora Dona Fernanda Soares Branco). E de salientar que toda esta obra e
conversao deste arco ja existente, foi inserido uma estatueta de Santo Antdnio, feita pelo
escultor o seu professor, Leopoldo de Almeida™.

Com o proposito de contextualizar a importancia de Santo Antoénio para os
portugueses bem como para o escultor, achamos que seria de extrema importancia
referir este conjunto escultdrico em que a escultura principal (Santo Antoénio) ndo ¢ da
sua autoria, mas o facto de ter sido bolseiro nesta instituicao ¢ de ter feito todo o
projecto desta intervengio artistica®.

b) O Santo Anténio Doutor da Igreja’, de Domingos Soares Branco ¢ de
Terracota, técnica dos monges Barristas do Convento dos Capuchos. E uma imagem do
santo, muito pouco conhecida (a mais usual na Arte sacra ¢ o Santo Antonio e o
Menino). A representagdo iconografica do Santo baseia-se no Evangelho apoiado nas
maos, a figura muito austera, cuja silhueta se relaciona com um verdadeiro Patriarca e
Doutor da Igreja. A silhueta apresenta bem cuidada, num trabalho de modelagem
perfeito; ja a anatomia, singela, envolta num panejamento modelar.

¢) Uma das obras mais originais da obra de Soares Branco foi efectuada em
1981 ¢ inaugurada no dia 12 de Maio de 1982°!, por ocasido da visita papal de Jodo
Paulo II ao nosso pais. Colocada no adro da Igreja de Santo Antonio’” e 4 sombra da Sé
de Lisboa, adquiriu imediatamente o estatuto de obra de grande devocao local; compde-
se de duas partes essenciais: a estatua, propriamente dita, representa o santo na sua
iconografia tradicional, em posi¢do majestatica e com o livro nas maos, sobre o qual
repousa o menino, sendo a ligacdo entre as duas figuras plenamente conseguida; a
estrutura assenta numa uma composicdo de micro-arquitectura seccionada por arcos
neo-romanicos, em cujo intradorso se representaram episodios que remetem para a
lenda do santo e para a historia de Lisboa, destacando-se a barca que transportou o
corpo de Sdo Vicente até a capital, alguns milagres efectuados por Santo Anténio (cura
do homem de muletas, salvagdo do seu pai da forca, milagre dos peixes...), a morte do

santo e a sua posterior canonizagao.

8 Ver anexon®12 c).
% Ver anexon®12 c).
* Ver anexon®12 b).

*'FERREIRA, Rafael Laborde ¢ VIEIRA, Manuel Lopes. Estatudria de Lisboa, Lisboa, Camara municipal de Lisboa, 1985.p.35.

92
Ver anexo n°12 a).
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Na sua aparente complexidade, esta realizagdo ¢ o exemplo acabado de como o
processo conceptual subjacente a cada escultura imp0s, por vezes, niveis acentuados de
narratividade. O Santo, na sua serenidade divina, apresenta-se sobre a sua historia
terrena, cujos episddios mais marcantes foram esculpidos em arcos neo-romanicos, a
remeter para os longinquos séculos XII e XIII, em que o santo viveu. Entre estas duas
dimensdes (terrena e celestial) localiza-se a representacdo da Sé-Catedral de Lisboa, ndo
apenas por ter sido o local onde Santo Anténio fez os seus primeiros estudos, mas
também porque ¢ um simbolo (o mais importante) da presenca do culto Cristdo no solo
Lisboeta.

A opgao pela colocacao da estatua sobre plinto - a sugerir um fundo historico e
monumental concreto - ji havia sido ensaiada no Nuno Alvares Pereira (1972) do
Museu Militar, Lisboa, repousando a figura do Condestavel de D. Jodo I sobre uma
composicao do mesmo género.

Esta Estatua feita em chapa de cobre martelado e soldado, representa o Santo na
sua iconografia tradicional, suportando um livro na mao, simbolizando a pregacdo e a
sabedoria, ¢ o Menino Jesus, segurando uma cruz. A base, perfurada em arcos
romanicos de estrutura tronco-piramidal, ¢ encimada pela sugestdo do templo da S¢é. Os
arcos sao preenchidos com indices cronoldgicos, representagdes biograficas e
fendémenos taumaturgicos do Santo.

Achamos no6s que para Domingos Soares Branco todo o conhecimento e estudo,
dentro de um profundo saber, o levou a concluir diversas pegas de cariz religioso
baseando-se no aprofundamento do estudo iconografico e iconologico da historia. Nao ¢
de estranhar, por isso, que a mitologia surja nas suas obras mais precoces - aquelas em
que o escultor teve possibilidade de explorar plenamente a sua formagdo académica -,
mas aparece também associada ao tema da Justica - neste caso, suavizando-se as formas
e associando o caracter intemporal das figuras aos mitos que simbolizam a Justica
divina na tradicao crista.

O corpo ¢ revestido deixando vislumbrar apenas nas extremidades (pés, maos e
rosto), uma derme fina e patinada, simbolo da fragilidade do novo que renasce ¢ vence o
velho. A tonsura (corte de cabelo no acto da ordenacdo) de Santo Antonio ¢
plasticamente bem conseguida, algo similar no tratamento das formas do habito e do
menino Jesus, o qual este Santo apresenta a0 mundo com o livro aberto. Fosse outro o

espaco desta escultura e ela tornar-se-ia insuportavelmente forte. A sua fortaleza situa-
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se num espaco recondito (mas cheio de historia) ndo deixando indiferente aqueles que o
visitam (largo da Igreja de Santo Antonio — Lisboa).

Esta escultura foi concluida em 1982 e inaugurada pelo Papa quando visitou
Portugal nesse ano, baseada na iconografia de Santo Antonio e de aspectos relativos a
sua vida (o livro e o0 Menino); o material ¢ de cobre, com linhas suaves e enérgicas; a
incidéncia da luz ¢ bastante boa; a textura ¢ lisa e a cor ¢ de cobre patinado pelo tempo;
as maos suportam um livro aberto e o Menino; o corpo levemente inclinado marca o
movimento; no espago esta inserido no largo de Santo Antonio defronte para a Igreja

com 0 mesmo nome.

4.2 PAPA PIO XI1**

Papa Pio XII** nascido Eugénio Maria Giuseppe Giovanni Pacelli; (Roma, 2 de
Marco de 1876 — 9 de Outubro de 1958), foi eleito Papa no dia 2 de Margo de 1939
tendo sido o primeiro Papa Romano desde 1724.

Foi o unico Papa do século XX a exercer o Magistério Extraordinario da
Infalibilidade Papal — invocado por Pio IX, quando definiu o dogma da Assuncdo de
Maria, em 1950, na sua enciclica Munificentissimus Deus. A sua ac¢do durante a
Segunda Guerra Mundial tem sido alvo de debate e polémica ja que foi um dos
principais protagonistas daqueles dias tao carregados de tragédia, quando procurou, com
todas as suas forcas, evitar a guerra, tendo adquirido uma grande experiéncia
diplomatica.Segundo o Papa Bento X VI, depois das Sagradas Escrituras o Papa Pio XII
¢ o autor ou fonte autorizada mais citada nos documentos do Concilio Vaticano II
(1962-1965). Este Papa consagrou o mundo ¢ a Igreja ao Imaculado Coragdo de Maria,
em Outubro de 1942, e renovou a consagracdo em 8 de Outubro desse ano. Consagrou a
Russia em 1952.

Esta escultura feita em marmore de Estremoz, em 1962,encontra-se no recinto
do Santuario de Fatima, mede 3m de altura e é de marmore de Estremoz. A estatua de

Pio XII ¢ da autoria do escultor Soares Branco, e foi construida em 1961, com ofertas

3
%Ver anexon° 11.

“http://www.vatican.va/holy_father/pius_xii/index_po.htm.
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dos catdlicos alemaes. A figura do Papa Pio XII insere-se no trabalho de Domingos
Soares Branco com ajuda dos canteiros havendo uma perfeita percepgdo deste
enquadramento historico executado segundo concepgao artistica de Soares branco. Este
trabalho ¢ uma licdo pedagogica no trabalho de pedra baseado na verdade fisionémica e
na indumentaria do Papa Pio XII, isto €, os paramentos de Bispo de Roma: cordao de 1a
(vermelho), palio, que simboliza a unido entre ele e toda Igreja, Casula manto por cima
dos ombros com uma cruz nas costas, baculo encimado com cruz papal e mitra simbolo
maximo do poder Papal.

A sua sombra, projectada no enorme recinto asfaltado, serd o ponteiro de
possiveis leituras desta obra, um tempo de contemporaneidade em que as esculturas
ganham valores externos aos da sua propria matéria. A base tem as armas do Sumo
pontifice, a data do seu conclave, esta assinada e datada, e ainda o nome dos dois

canteiros que o ajudaram neste trabalho’”.

4.3 AS VIAS-SACRAS”®

A Via-sacra, ou Caminho da Cruz, ¢ um caminho de oragdo muito importante,
pois tem como objectivo principal levar as pessoas a meditarem naquilo que ¢
fundamental no Cristianismo: o mistério pascal de Jesus Cristo, a sua morte e
ressurreigao.

1. Jesus ¢ condenado a morte; 2. Jesus carrega com a cruz; 3. Jesus cai pela
primeira vez; 4. Jesus encontra sua Mae, 5. Simdo de Cirene ajuda Jesus a carregar a
cruz; 6. Veronica limpa o rosto de Jesus; 7. Jesus cai pela segunda vez; 8. As mulheres
de Jerusalém choram por Jesus; 9. Jesus cai pela terceira vez; 10. Jesus ¢ despojado de
suas vestes; 11. Jesus ¢ pregado na cruz; 12. Jesus morre na cruz; 13. O corpo de Jesus ¢
retirado da cruz; 14. O corpo de Jesus ¢ colocado no sepulcro; 15. Ressurrei¢cdo (ndo se
representa).

Estas pecas que se interligam representam a ultima parte da vida de Jesus Cristo,
onde ele se entrega e é crucificado. Sdo baixos-relevos em gesso pintados e patinados. E

uma peca cultual, de salientar a falta do nimero 15, que ¢ atribuida a Ressurrei¢do de

% Ver anexo n°11.

% Ver anexo n°13.
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Jesus. Conhecendo a obra do autor poder-se-4 tomar como valida uma perfeita
percepcao do contetido presente neste conjunto de pecas que se interligam. Alguns
aspectos merecem especial referéncia pelo procedimento do assunto que Soares Branco
lhes empresta: o sofrimento que a figura de Jesus Cristo experimenta, por exemplo nos
relevos das trés quedas a caminho do calvario ¢ um indicador da seguranca escultorica
de Soares Branco, permanecendo na caracteristica barroca do phatos como aumenta por
exemplo a ternura de Maria Madalena (décima segunda e décima terceira estagdes) ou a

quietude de Nossa Senhora (décima quarta estacao).

Esta escultura foi concluida na década de 60, baseada na iconografia da via-
sacra; o material ¢ gesso dourado a folha de ouro; linhas firmes; a incidéncia da luz ¢é
ma (pois esta inserido nos arcos dos nichos); a textura ¢ lisa; o movimento ¢ marcado
pela representacao de cada um dos quadros; no espaco esta inserido na base dos arcos

da Igreja de Sao Cristovao, em Lisboa.

4.4 NOSSA SENHORA®’

Maria, Mae de Jesus de Nazaré¢, segundo a Biblia. Acredita-se que tenha
nascido em Jerusalém, cerca de 15 a.C., mas para alguns estudiosos terd sido em
Nazaré. A veneracdo feita a Virgem Maria ¢ conhecida por Marianismo. Os
evangelhos canonicos de Mateus e Lucas descrevem Maria como uma virgem.
Tradicionalmente, os cristdos acreditam que ela concebeu seu filho milagrosamente
pela ac¢do do Espirito Santo. O Novo Testamento comeca o seu relato da vida de
Maria com a anunciagdo, quando o anjo Gabriel apareceu anunciando que Deus a
escolheu para ser a mae de Jesus. A tradi¢do da Igreja, e os escritos apdcrifos,
afirmam que os pais de Maria eram um casal de idosos, Sdo Joaquim e Santa Ana.

A figura de Maria foi uma pega varias vezes repetida na obra de Domingos
Soares Branco. Sem querer fazer representacoes demasiado complicadas ou
controversas, optou por representagdes de algum modo estereotipadas, onde o rosto ¢
quase sempre muito semelhante a outras pegas. Mesmo quando comparadas, as imagens

de Nossa Senhora com o menino ao colo, sdo praticamente semelhantes, tendo como

7 Ver anexo n°14.
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principal objectivo dar ao espectador uma sensagdo de leveza e candura. Das vérias
representacdes de Nossa Senhora, de Domingos Soares Branco, achamos que se
deveriam enunciar as seguintes, pelas varias técnicas usadas em cada uma destas
Esculturas, como também pela sua importancia na Arte Sacra:

a) Nossa senhora da Satide no Hospital de Santa Maria’®. Feita em 1960, para a
capela do Hospital de Santa Maria, em Lisboa. Mede 80cm, e ¢ feita de gesso
policromado. Uma obra invulgar na memoria de uma estética de autor, incontinuada,
mas bastante brilhante de cores e formas, perfeitamente funcional adentro do campo da
arte sacra da época que ainda enlevava a obra retabular a qual vai ao encontro das
imagens que os doentes ou peregrinos teriam nas Igrejas das suas terras.

b) Nossa Senhora de Fatima no recinto da Oragdo’”. Nossa Senhora de Fatima,
feita em 1960,4m, para o altar-mor do Santuario. Assim aparece descrito no artigo «A
iconografia da Senhora de Fatima: da cria¢do “ex nihilo” as composigoes plasticas dos
artistas» de Marco D. Duarte'®.

Um pouco anterior a esta obra ¢ a escultura de Domingos Soares Branco, datada
de 1960, e presentemente colocada no arranjo exterior do centro Pastoral Paulo VI,
numa rotunda relvada. Segundo o autor, a escultura tera sido encomendada para um dos
mais importantes espacos do santuario, a Basilica do Rosario: esta peca, de marmore
branco de Estremoz, foi executada por Jos¢ Raimundo, de Péro Pinheiro, e esteve
prevista para ser colocada por detras do altar-mor da basilica do Santuério, para poder
ser elevada por um dispositivo mecanico adequado. Tal ndo sucedeu e, segundo o
escultor, «a imagem esteve 16 anos em Pé&ro Pinheiro». A escultura foi, depois,
colocada junto a estrada do Santuario, dai ter advindo o nome por que era conhecida
entre os frequentadores da Cova da Iria: Nossa Senhora Caminhante.

Lé-se no jornal do santudrio'”', que esta escultura comegara a ter importancia de
reliquia e, por isso, foi colocada em Lugar de honra, de modo a adquirir sacralidade para
a qual concorre também o facto de a escultura ser afastada da sua inicial fung¢do que era
a de ser peregrina. A Reitoria do Santuario de Fatima entendeu que ela ndo deveria sair

regularmente em peregrinacdo, mas s6 por alguma circunstancia extraordinaria. Em

98
Ver anexo n°14 a).

99
Ver anexo n°14 d).
1% DUARTE, Marco Daniel -4 iconografia da Senhora de Fatima: da cria¢do “ex nihilo” ds composicées pldsticas dos artistas

(artigo sem data, facultado gentilmente pelo autor).

191 ALINHO; Anténio, “Nossa Senhora de Fatima peregrina do mundo”em voz de Fatima, Fatima , Maio de 2004,p.1
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Maio de 2000, foi colocada na exposicao "Fatima Luz e Paz", onde foi venerada por
dezenas de milhares de visitantes. Passados varios anos, mais precisamente no dia 8 de
Dezembro de 2003, solenidade da Imaculada Concei¢do, a imagem foi entronizada na
Basilica do mesmo Santuario de Fatima, tendo sido colocada numa coluna junto do
Altar-mor.

Das varias imagens da Nossa Senhora de Fatima, que Domingos Soares Branco
executou, uma delas ¢ uma peca de grandes dimensdes que se encontra num dos jardins
de Fatima. Sabendo de antemdo que Soares Branco seria um artista que os ndo
desapontaria, foi o eleito para a realizacdo desta peca. O resultado final ¢ uma figura
corrente de Nossa Senhora. Estd representada com uma nuvem por baixo, simbolo da
descida do Reino dos Céus a terra para falar com os pastores. Tem as suas vestes
compridas e a cabeca coberta, apresentando um rosto sereno e extremamente afavel,
com as maos unidas, em sinal de prece, e segura um ter¢o que lhe cai pelas vestes
abaixo. O Escultor criou esta figura segundo uma anatomia cldssica e correcta e
acentuou a verticalidade da pecga, empregando um ar estatico e ausente de expressdo
facial, sugerindo uma postura de orante, ao invés de alguém que est4 a conversar.

¢) Nossa Senhora de Fatima, em biscuit'® reproduzida pela Fébrica da Vista
Alegre. Feita para oferecer ao Papa Jodo II, em 1983, na Postulacao dos Videntes; existe
também uma réplica na Igreja do Pal4cio das Necessidades. Normalmente, as Nossas
Senhoras de Fatima sdo representadas no momento em que estdo a transmitir a
mensagem aos trés pastorinhos. Essas figuras surgem, muitas vezes, com uma expressao

perfeitamente familiar com uma inclinagdo da cabeca, reveladora de uma mulher do

1224 técnica da cerdmica tem no expoente maximo em Portugal a Fabrica da Vista Alegre (ilhavo). A arte da cerimica manifesta-se
na cultura dos povos desde a mais remota Antiguidade. O estudo das técnicas de fabricagéio e decoragdo dos objectos de ceramica ¢
tido como o "alfabeto" de arquedlogos ¢ historiadores, pois fornece base segura para a reconstru¢do de muitos aspectos da vida de
antigas civilizagdes. A cerdmica consiste na fabricagdo de objectos, tanto utilitdrios quanto artisticos, modelados em uma pasta
composta de argila e de materiais purificadores. A argila ¢ um material plastico, facilmente moldavel, que se solidifica sob a ac¢do
do calor. A sua composi¢do, que varia de acordo com os locais de onde ¢ extraida, apresenta certos elementos minerais que
determinam a cor, a porosidade e dureza da pega, bem como a temperatura a que pode ser submetida sem que sofra deformagdes. As
porcelanas podem ser moles ou duras. Moles sdo as porcelanas artisticas, cozidas entre 1.200 e 1.3500 C; duras, as utilizadas para
fins cientificos, que requerem temperaturas entre 1.350 e 1.5000 C. Alguns historiadores designam como ceramica de pequeno fogo
a terracota; e de grande fogo, a porcelana, em que a aplicagdo dessa camada transparente segue-se a um cozimento apenas
provisorio. O procedimento mais simples de decorag@o é aquele em que a pega recebe uma s6 camada transparente, sob ou sobre a
qual se acrescenta a decoragdo, pintada ou modelada. Quando a decoragdo ¢ aplicada sob a camada vitrea, as cores utilizadas
endurecerdo sob a ac¢o do calor. Quando, pelo contrario, sdo empregues sobre a camada, os procedimento comum ¢ o esmalte, que

os chineses levaram a perfeicao.
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mundo terreno, demonstrando simultaneamente um ar terno e familiar. Domingos
Soares Branco ao prescindir destes gestos manifestamente humanos, conferiu um maior
sentido de imaculada e divina, ja por si inerente a esta figura religiosa. E uma peca que
merece ser destacada pela inteligente escolha dos materiais, e a leveza com que foi
elaborada.

E curioso notar nesta pega a sucinta resolugdo da forma da imagem, sendo de
uma delicadeza extrema. A base, que substitui a tradicional nuvem, surge aqui sob a
forma de um aglomerado rugoso e creme de ceramica, contrastando com a pureza,
brancura e simplicidade da imagem, o que lhe confere um ar ainda mais delicado e
divino.

d) Nossa Senhora da Concei¢io no Convento dos Capuchos'®”: Imagem
feminina em posic¢ao frontal, de pé, sobre peanha, sugerindo nuvens em tonalidade azul,
com trés Anjos homogéneos, com encarnacdo creme. Nossa Senhora veste alva em
tonalidade branca, levemente plissada na extensao da perna esquerda, caindo até cobrir
0s pés; a alva apresenta ornamentos em motivos florais de coloracdo amarela e dourada,
a orla, os punhos e a gola da alva sdo ornados com duas faixas em tonalidades azuis e
douradas.

E um trabalho que lembra as pecas Barrocas e insere-se muito bem na talha. Esta
talha de oratdrio foi cedida pelo Museu de Arte Antiga, € mesmo nao pertencendo ao
local integra-se muito bem.

e) Nossa Senhora do Calvario Hungaro'”, em Fatima, o Marianismo é o culto
da superioridade espiritual feminina, que considera as mulheres semidivinas,
moralmente superiores e espiritualmente mais fortes do que os homens. Esta forca
espiritual engendra a abnegacdo, quer dizer, uma capacidade infinita de humildade de
sacrificio; esta peca faz parte do conjunto calvario Hungaro.

O marmore branco de Estremoz confere-lhe um austero sofrimento, pela posicao
inclinada de dadiva ou de cleméncia. Diferente da outra peca, que representa Santa
Maria Madalena, numa atitude de sofrimento também, mas de forma mais resignada.
Citando o padre Tolentino Mendonga: «De facto, ndo ha beleza que ndo seja costurada

pelo mistério da cruz, que ndo nos coloque como Maria e Jodo aos pés da cruz'®».

1%Ver anexo 14 c).

1% Ver anexo, 14. f).

195 MENDONCA, José Tolentino — O Tesouro escondido, Para uma arte da procura interior, Paulinas,Prior Velho 2011. P.70.
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f) Nossa Senhora das Misericordias'®

Esta peca revela toda a sensibilidade de Soares Branco. E uma figura feminina
com uma coroa dourada na cabega, que segura de uma forma extremamente delicada a
sua veste, com um rosto meigo e sereno, deixando transparecer a imagem de uma
verdadeira Santa. Esta figura representa efectivamente, a Rainha Dona Leonor de
Lencastre, a fundadora da Santa Casa Misericordia de Lisboa. No comprido vestido,
desta Nossa Senhora da Misericordia, surgem as imagens esquematizadas das Sete
Obras Corporais de Misericordia.

Esta peca, além de ser dotada de uma grande beleza, torna-se curiosa, pelo
pormenor da insercdo de imagens simplificadas das Obras da Misericordia nas vestes,
criando com isto um processo de caracterizagdo quase que completo e literario, tal como
sucede na peca de Santo Anténio ja analisada. A pega ndo se caracteriza somente pelos
seus atributos iconograficos, mas também por representagdes visuais de partes das suas

vidas, no caso da Rainha Dona Leonor, pela obra deixada e ac¢des praticadas.

4.5 OS SACRARIOS!'"

Na Igreja Primitiva, sacerdotes e leigos, apds tomarem o pao consagrado nas
celebragdes eucaristicas, guardavam-se nos sacrarios'” as restantes Hostias
consagradas, a fim de as proteger para depois darem-nas a doentes e outros que nao
conseguiram assistir a celebracdo. Quando se iniciou a Paz na Igreja, terminando a
persegui¢do aos cristdos, foi estabelecida a pratica de manter a Eucaristia sempre nestes
recipientes. Quando as condigdes financeiras tornavam possiveis, o recipiente era feito
geralmente de ouro, com uma pomba dentro, normalmente de prata.

A bandeira ¢ um simbolo da vitoria. Freqiientemente surge associada a figura do
Cordeiro de Deus (Agnus Dei), como um simbolo da Ressurrei¢do e do triunfo de Cristo

sobre o pecado e a morte. O imperador Constantino incorporou uma cruz na sua

1% Ver anexo, 14.

7 Ver anexo n°15

1% Sacrario ou Tabernaculo ¢ um pequeno cofre colocado sobre o altar para guardar a pixide ou o ostensorio, onde est a Eucaristia.

Em muitos casos esta situado em capela propria, a Capela do Santissimo.
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bandeira quando foi convertido ao cristianismo ap0s ter tido uma visdo: a de uma cruz
no alto nas nuvens. A bandeira pode ser e usada como um emblema dos santos. Nas
profecias de Isafas'®” e Jeremias''® a bandeira é usada tanto para anunciar o mal como a
vitoria (Is. 11:12; Jr 4.6;21).

A porta ¢ um simbolo de Cristo, que disse: “Eu sou a porta”. Ela também pode
ser usada para simbolizar o convite para a oragdo e para mostrar que Jesus quer abrir a
porta do céu para todos ( Jo 10.7-9. Mt. 7.7-8 Ap. 3.20).

Quanto aos Sacrarios da Igreja do Estreito, ¢ do Hospital de Santa Maria,
salienta-se o primeiro pelo seu trabalho em cobre repuxado e o da Igreja do Estreito pela
sua pintura:

O Sacrario da Igreja do Estreito'"'

¢ de cobre repuxado com uma estatueta de
Jesus com uma bandeira na mio, pintado com motivos alusivos ao Espirito Santo. E
peculiar esta estatueta de Jesus, feita em cobre repuxado soldado a prata, funcionando
como um esboceto muito caracteristico da sua obra (possivel de ver varios esbocetos no
seu museu) e dando ao conjunto um enquadramento muito sébrio.

O Sacrario da capela do Hospital de Santa em Maria-lisboa''> em Lisboa, é uma
peca diferente da pega que esta na Igreja do Estreito. Esta insere-se num cilindro de
marmore branco de Estremoz tendo como tunico trabalho de escultura um pequeno
baixo-relevo na porta. Trata-se neste caso de trabalho de cinzelagdo muito minucioso.

A modernidade das formas ¢ tal que o observador comum ndo terd em conta
todo este tipo de permanéncia imagética de uso verdadeiramente sublime. A sobriedade
das linhas destes dois Sacrarios ddo factura a escultura, e resolvem-se numa

cristalizacdo tdo medida que bem pode lembrar o rigor da ritualidade cultual,

nomeadamente numa das suas mais importantes caracteristicas: a simbdlica.

1Biblia Sagrada, Difusora Biblica. 8° Edigdo, Lisboa, 1978.
"7bid.
" Ver anexo 15 a).

112 Ver anexo 15 b).
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4.6 JESUS CRISTO

A doutrina catdlica professa que a salvacdo do Homem deve-se, para além da
graca divina, ao voluntario Sacrificio e Paixao de Jesus na cruz. Este supremo sacrificio
deve-se a vontade e ao infinito amor de Deus, que quis salvar toda a humanidade. Além
disso, ¢ também fundamental para a salvagdo a adesdo livre do crente a fé em Jesus
Cristo e aos Seus ensinamentos, porque a liberdade humana, como um dom divino, ¢
respeitado por Deus, o nosso Criador.

H4 um pormenor muito peculiar em todos os Cristos de Domingos Soares
Branco, apesar de todas as influéncias que o escultor vai "colher" a arte classica do
Renascimento, e demais pinturas do mundo ocidental que representam as crucificagdes:
os seus Cristos estdo pregados segundo a forma anatomicamente correcta, em que 0s
pregos se encontram nos pulsos, ndo nas palmas das maos como era habitualmente
representado.

Na obra de Domingos Soares Branco existem varias representagdes de Jesus
Cristo, a saber:

a) Cristo na cruz, em Luanda.

b) Calvario hingaro, em Fatima.

¢) Cristo Ressuscitado, na Igreja de Sao Domingos, em Lisboa.

d) Senhor dos Navegantes, em Pago de Arcos.

e) Cristo crucificado, Hotel Pax Fatima.

f) Cristo na Cruz, feito de pregos exposto no saldo nobre da rddio Renascenga e
no museu Soares Branco em Mafra.

: 11
a) Cristo na cruz em Luanda'"

. Um outro exemplo ¢ um Cristo Crucificado de
grandes dimensoes, talvez o de maiores dimensdes realizado por Soares Branco. Revela
uma deformacdo anatomica. Neste caso ndo ¢ uma escultura que apresente uma
contor¢do, ja que este apresenta-se excessivamente estilizado, proporcionalmente, os
membros estdo correctos, mas apresentam uma incomoda magreza. O tronco e os
membros inferiores criam um rectangulo contiguo, ndo se revelando nenhuma forma
tipicamente humana, parecendo que estamos na presenca de uma figura andrégena. Esta

rudeza linear ¢ também reveladora de um sofrimento, um mecanismo utilizado pelo

artista para conferir ao espectador uma impressao de desagrado e simultaneamente de

113
Ver anexo n° 16 a).
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pena. No entanto, essa ideia ¢ transmitida apenas pela figura de Cristo, pois demonstra
serenidade, ndo aparentando sofrimento nem dor, ou seja, o escultor ndo consagra o
obvio, ndo representa, sugere.

Esta escultura foi concluida em 1954, o material é de gesso; linhas suaves e
enérgicas; a incidéncia da luz ¢ bastante boa; a textura € lisa e a cor ¢ branca patinada;
no espago, estd inserida no Altar da Igreja da Sagrada familia, em Luanda.

b) Calvario hungaro''"*. A Hungria, que se afirma como "Reino Mariano", tem
Nossa Senhora como padroeira. E importante sublinhar que Santo Estevdo foi o
primeiro rei do mundo inteiro que, em 1038, ofereceu a sua Coroa a Nossa Senhora.

Em Fatima, Via-Sacra comeca na Rotunda de Santa Teresa, também conhecida
por Rotunda Sul, ¢ acaba no Calvério Hungaro'"’, onde se encontra a Capela de Santo
Estevao, encimada pela Crucificagdo de Jesus, conjunto escultdrico de Domingos
Soares Branco. Foi inaugurada a 13 de Outubro de 1992,aquando do septuagésimo
quinto aniversario das Aparigoes de Fatima, na presenca do Embaixador da Hungria, ja
liberta do comunismo.

Nestas esculturas que compdem o Calvario Jesus Cristo, Maria, Jodo Evangelista
e Maria Madalena, sdo pecas rigidas, em que Soares Branco optou por uma acentuagao
geométrica das figuras, com posicdes manifestamente estaticas, transparecendo uma
robustez consideravel. Em parte isto derivou do condicionamento a que o escultor ficou
sujeito logo a partida, uma vez que as cruzes ja se encontravam no alto da capela, tendo
sido obrigado a conceber as figuras de forma a se encaixarem, com alguma logica,
naquelas cruzes disformemente altas e corpulentas, afastando-se consideravelmente do
estilo expressionista com que elaborou as esculturas que lhe serviram de estudo prévio;
ainda assim, estas apresentam-se carregadas de enorme interesse plastico quer pela sua
modelacdo nervosa e dinamica, quer pelas suas posi¢cdes, gestualmente mais
impressionaveis e descritivas do episodio religioso que retratam.

De todos os vultos esculpidos, ¢ o esquelético corpo do crucificado o que mais
exclama, nos contornos angulosos que apresenta, na cor negra dos cravos que penetram
nos pulsos, a este proposito, Soares Branco afirma: tanto historicamente como
anatomicamente, os pregos devem ser espetados entre o radio e o cubito, deixando as

maos muito esculpidas rasgarem o horizonte, tanto na simbologia como na matéria, pois

114DUARTE, Marco Daniel - Arte Sacra em Fatima, Uma Peregrinagdo estética, Fundagdo Arca da Alianga,Fatima,Outubro,2006,
p. 154, 155.

115Ver anexo n°16 b).
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o autor desenhou-o para além do espago da Cruz, tornando-se a componente de maior
importancia para a leitura, tanto do conjunto em si como s6 desta escultura: Cristo
morto.

O eixo vertical da Cruz de Jesus divide o conjunto em duas partes; cada uma
torna-se quase que independente uma da outra. A figura de Maria Madalena ¢ aquela
que da ao conjunto uma imagem de solenidade, apresentando a morte de Cristo e
transformando-se assim na imagem da Igreja adoradora. As duas imagens laterais
tornam-se como que os pilares da Igreja em posicao orante. Sendo a imagem a direita
de Jesus, Nossa Senhora, no momento em que Jesus a olha, ¢ diz «mulher eis o teu
filho''% (Jodo 19 e 26) torna-se recriagdo iconogréafica do madeiro da Cruz adorado por
estas trés figuras.

c) Cristo Ressuscitado na Igreja de Sdo Domingos''’ (1954). Pelas
caracteristicas do material a talha em madeira foi sempre considerada uma arte menor.
Apenas na tematica religiosa (as virgens medievais, as procissoes de Valladolid ou da
Andaluzia, como também a talha alem3) teve alguma predominancia. Vasari''® dizia
que com a madeira nunca se conseguiria a "carnosidade ou a morbidez" do marmore ou
do bronze'"”.

Representado com uma postura de salvador, os bragos abertos indicam que ¢ um
Cristo ja ressuscitado e recebe o mundo com toda a sua paz misericordia Nao e por mera
coincidéncia que esta pega foi concebida para o Estabelecimento Prisional de Pisdo, em

Sintra. E uma figura que transmite paz e tranquilidade, a0 mesmo tempo que convida o

1" DUARTE, Marco Daniel, Arte Sacra em Fatima uma peregrinagéo estética, Fundagio Arca da Alianga, Fatima,2006, p.154.

"7 Ver anexo 16 c)

"8http://reocities.com/HotSprings/retreat/8815/talha_em_madeira.htm (12-6-2012)

"""No entanto houve momentos da histéria da arte que o entalho em madeira se situou a0 mesmo nivel que a escultura em metal ou
pedra. Nos impérios antigos do Oriente Proximo, no periodo arcaico grego, na Europa Medieval, quando toda a escultura era
concebida como "colorida". As técnicas nao sofreram muitas alteragdes. Os antigos egipcios ja utilizavam ferramentas muito
parecidas as actuais: cinzel, serras e foice, machados grandes e pequenos, sovela e broca; a escova de carpinteiro, no entanto parece
ndo ter sido usada até a época grega e romana. A técnica consiste num desgaste de um tronco, vai se retirando pedacos de madeira
para conseguir uma figura que no acabamento ¢ lixada e polida. Este sistema tem que ser trabalhado com precisdo, pois ndo admite
erros. Por ser a madeira um material perecivel, grande parte das obras escultoricas em madeira foram perdidas. Normalmente a pega
era trabalhada a partir de um bloco inteiro cujo interior era esvaziado para evitar a absorgdo de humidade. A superficie era recoberta
por uma camada de gesso varidvel, outras vezes era coberta com uma lamina de metal cinzelado, ouro ou prata, e incrustadas com
pedras preciosas, vidro ou marfim, e as vezes eram vestidas e enfeitadas com joias. Quando a Contra reforma se manifesta, e a arte
tem efeito de propaganda da igreja, a talha em madeira destaca - se bastante. Com a chegada do Neoclassicismo, a talha em madeira
deixou de ter sentido na maior parte da Europa. S6 contemporaneamente, quando o artista avalia o material, ndo como meio para se
expressar, mas como meio de expressio em si, a madeira volta a ser material escultorico, mas ndo é dissimulada com o gesso, nem
outro material, os artistas procuram as caracteristicas proprias da madeira, os veios, o dinamismo das fibras e os diferentes tipos da

madeira. http://reocities.com/HotSprings/retreat/8815/talha_em_madeira.htm
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observador a ter esperanca e demonstra que nunca ¢ tarde para o arrependimento e para
se retomar um novo rumo na vida.

Esta escultura tem um rosto sereno e amigéavel, transmitindo uma ideia de
confianga e felicidade, ao contrario dos Cristos crucificados, que s3o sempre
representados com um rosto de sofrimento, desvendando um corpo que se encontra em
agonia causada pela dor; essa dor simboliza todo o sacrificio de Cristo pela
Humanidade.

Esta obra parece deter uma forg¢a tdo forte como o milagre que representa:
imagem de um poder sem limites, que se transfigura na omnipoténcia e omnipresenca
de um Cristo crucificado, morto e ressuscitado. Aquele que venceu todas as barreiras —
o filho de Deus. Também cle, Deus. Esta Escultura foi concluida em 1954. O material ¢
de madeira (Cedro Brasileiro) apresenta-se em linhas suaves; a incidéncia da luz ¢
bastante ma; a textura ¢ suave, e a cor ¢ a da propria madeira patinada pelo tempo; as
maos estdo elevadas; os pés estdo juntos, suportados por uma nuvem, cOomo
iconograficamente devem ser representados. O corpo, levemente inclinado, marca o
movimento, dando a leve impressdo de elevacdo. No que diz respeito ao espago, esta
inserido na capela do lado esquerdo da Igreja de S. Domingos, em Lisboa.

d) Senhor dos Navegantes'?’, de cobre, mede 3m.O Cristo de Paco de Arcos,
uma outra peca muito elaborada em termos anatomicos, denota uma acentuacao,
intencional, dos musculos e ossos do peito. E uma figura extremamente magra, que
contudo sugere uma postura soberana, ndo revelando sofrimento, mas sim
grandiosidade, uma vez que ergue a cabega para o observador (o que passa) € o corpo,
apesar de revelar uma enorme pressdo, sofre calmamente. A figura insere-se plenamente
nas correntes estéticas da modernidade, embora ndo se furtando a figuracdo
antropomorfica (imagem humana de Deus), o escultor representa o corpo humano numa
escala grandiosa e plasticamente colossal, sendo este o factor que faz da escultura uma
obra de arte, isto €, narra-se o mistério, que nela se condensa.

O material ¢ de cobre: linhas hirtas e enérgicas; a incidéncia da luz é bastante
boa, a textura € rugosa e a cor ¢ de cobre patinado pelo tempo; as maos suportam um
cravo; 0s pés estdo juntos, ndo estando como iconograficamente deveriam ser
representados, um sobreposto ao outro. Ao estarem juntos, cada um tem um cravo. O
corpo hirto e a cabecga, ainda direita, marcam tanto o movimento como a solenidade do

momento, a cruz ¢ feita de tubos de cobre com uma forte alusdo as redes de pesca, pois

120 Ver anexo n°16 d).
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0 que une os tubos da estrutura da cruz ¢ uma rede. No que diz respeito ao espago, esta
inserido na parede exterior (lado direito) da Igreja do Senhor Jesus dos navegantes, em
Pago de Arcos.

121 e
, no hotel Pax, Fatima. O escultor ao apresentar o

e) Cristo crucificado
acontecimento da Cruz experimentou varias formas. Evidenciou o lado mais humano do
momento dramatico da paixdo e morte de Jesus, a anglstia que retrata no rosto, no
corpo rigido e menos penitente, mostra um ser hirtamente vencedor. A intensidade da
modelacdo da face conduziu a escultura a um expressionismo realista; a figura de Jesus
esculpida em cobre, assente numa cruz de madeira, onde também foi colocado o letreiro
— INRI( Jesus de Nazaré Rei dos Judeus), trata o crucificado tao flagelado evidenciando
a via-sacra, e de seguida a pregar na cruz.

A face deste Cristo fere os olhos, tal ¢ o realismo desta pega, exibe-se aqui o
sofrimento na totalidade, sem dissimular qualquer dor daquele corpo cuja imagem
suscitara a piedade dos fiéis.

Soares Branco deixou-se guiar pelos canones de um expressionismo religioso;
esta forma de apresentar Cristo crucificado ostensivamente, expressivamente acusadora
do sofrimento, poderda ser notada em obras do passado, que pelo seu dramatismo
ganharam estatuto de tesouros artisticos da Igreja. Este Cristo de Soares Branco
perceptivel nas esculturas do gotico (séc. XIII e XIV) faz lembrar o Cristo negro do
Museu Machado de Castro (séc. XIV, Oratorio das Donas, do Mosteiro de Santa Cruz).

Presenca poderosa, esta pega apresenta o corpo de Cristo crucificado, em
dimensdes inferiores ao natural, longilineo, com carécter de arcaizante medievalismo. A
cabega pendente, j4 coroada de espinhos, atinge uma expressdo dramadtica; o tronco
negro, estriado pelo relevo das costelas, contrasta com a brancura da parede, de onde
emergem as pernas esqueléticas de pés afastados, atravessados por dois cravos,
caracteristica iconografica fora de comum. O alongamento do corpo exprime um
sentimento plastico que € ja de evocacdo gotica, a par do ritmo que contorciona toda a
imagem. Mas a expressdo dramatica da boca entreaberta e o gotejar do sangue, ao longo
do rosto e dos bragos, reflectem um sentimento realista pela expressao resignada. Esta
escltura foi concluida em 1967-68; o material ¢ de cobre; linhas hirtas e enérgicas; a
incidéncia da luz ¢ bastante boa, a textura ¢ rugosa e a cor ¢ de cobre patinado pelo
tempo; as maos suportam um cravo; os pés estdo juntos, ndo estando como

iconograficamente deveriam ser representados, um sobreposto ao outro. Ao estarem

121
Ver anexo n°16 f).
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juntos, cada um tem um cravo. O corpo levemente inclinado marca o movimento. No
que diz respeito ao espago, estd inserido na capela do Hotel Pax -Fatima.

f) No final da década 1970, Soares Branco leccionava na Faculdade de Belas
Artes da Universidade de Lisboa. Todos os dias estacionava o carro na "Ribeira das
Naus" - zona entre a Praca do Comércio e o Cais do Sodr¢ - e deslocava-se, a pé, ate ao
Largo da Academia de Belas-Artes, no Chiado, onde se encontra a Faculdade de Belas-
Artes da Universidade de Lisboa. No percurso, um dia, deparou-se com um prédio
pombalino que estava a ser recuperado, havendo, portanto entulhos espalhados pelo
local: desde material de construgdo recente, até aos materiais originais; alguns desses
materiais, os pregos forjados em particular, serviram como ponto de partida para a
criagdo do corpo de Cristo crucificado: Estes pregos, que sdo muito resistentes, e
normalmente utilizados na constru¢do naval, eram extraidos das tdbuas que estavam a
ser retiradas do edificio em questdo. Apresentavam-se dobrados e torcidos devido ao
tempo e a utiliza¢do. Essas deformacdes originaram na mente do escultor a imagem de
o0ssos. Foi esse, entdo, o ponto de partida para a elaboracdo deste trabalho: a aparente
semelhanca entre ossos humanos e os pregos forjados deformados. O que o escultor fez,
depois foi um mero aproveitamento do material, tal qual como este lhe chegava as
maos, limitando-se a encaixa-los como que se de um puzzle se tratasse, soldando os
pregos consoante tamanhos e curvaturas, como representacdo dos respectivos ossos do
corpo humano.

Cristo na Cruz feito de pregos'*’, Museu Domingos Soares Branco em Mafra, e
Radio renascenca em Lisboa'*® Nos Cristos de Pregos serviu-se dos mais antigos pregos
que o mercado lhe forneceu (século XVIII, gaiola pombalina) para esculpir o corpo de
um Deus que se deixou pregar no madeiro pelo mistério sacrossanto da redengio'*.
Pode-se quase até falar de uma obra de cariz "ready-made", isto é, reaproveitamento de
objectos ja criados, ¢ com uma determinada fun¢do, adoptando-lhes um novo
significado, sem lhes alterar a forma original, pois neste caso apenas se soldaram
pregos'®. No entanto nio deixamos de estar na presenga de uma escultura, onde ha um

grande trabalho técnico, aliado a uma poética de autor.

122 Ver anexo n°16 g)
12 Ver anexo n°16 g)

*CORREIA, Emanuel, Soares Branco Mestre Escultor, Chaves ferreira, Lisboa, 1998.p.31.

123 Pregos. Ha desde logo uma ligagdo com um objecto utilizado na Paixdo de Cristo. Um dos simbolos da crucifixdo e 0 mesmo que

molda e materializa a pega. Outrora os pregos causaram dor e sofrimento fisico a Jesus Cristo e agora ressuscitando a imagem deste
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Esta escultura €, obrigatoriamente, suspensa numa parede, uma vez que nao tem
uma base ou um apoio que permita a sua sustentacdo vertical, ficando, assim, numa
forma de exposi¢do semelhante a uma pintura ou desenho. Tal ndo retira em nada o
interesse da obra, pois trata-se de uma construg¢do escultérica que lembra formalmente
um desenho.

Ainda do ponto de vista formal, Soares Branco prescinde da Cruz de Jesus
crucificado, a sua figuracdo acentue a relacdo entranhada entre o matadouro e o
cordeiro, isto ¢é; entre a cruz e o crucificado; desde logo pelo material usado,
empregando o ferro (pregos) quer como matéria-prima quer como produto final; mas
também pela silhueta que a figura toma, em forma de ipsilon (Y), «espécie de arvore
que sugere a forma da cruz»,'*°como sugere Marco Daniel Duarte. Fazendo uma alusio
ao Salmo 80,18 que liga intimamente o «filho do homem» com a videira, formando
precisamente deste modo uma unica realidade com os seus, com todos os filhos de Deus

que veio reunir (Jodo 11,52)'"

. A videira, enquanto atributo cristico, encerra também
toda uma eclesiologia, a unido inseparavel de Jesus com os seus. Ele, e por Ele,
constituem todos uma videira, e a sua vocacdo ¢ permanecerem na videira (a maneira
como ela ¢ disposta nos arames de uma vinha).

A videira nunca mais pode ser arrancada, nunca mais pode ser abandonada,
como Bento XVI'*® diz: «precisa continuamente de purificagdo. Purificacdo, fruto,
permanecer, mandamento, amor, unidade.», Estas s3o as palavras-chave decisivas neste
drama que ¢ estar na videira com e no Filho. Duas maneiras de explicar toda a arte
sacra, duas silhuetas que sugerem a imorredoura arte sacra.

Sdo os bracos do crucificado que se tornam na copa da arvore (Cristo por cima
do mundo), relembrando a arvore da vida. Os bracos abertos que parecem receber o

mundo ou mesmo suporta-lo; os bragos de um Cristo Rei, que mesmo de cabeca baixa,

posicionam as maos em sinal de vitoria. Soares Branco conjuga a figura da arvore com a

com os objectos que crucificaram. Facto dos pregos serem pombalinos, da época pos-terramoto, nio deixa de ser também uma
curiosidade: uma vez que era impossivel para o escultor construir a pega com pregos do periodo da crucificagdo de Cristo, utilizou
pecas de um periodo de reestruturacdo da capital do nosso pais. Transporta para a peca objectos oriundos de uma fase de pos-
calamidade, que serviram para restituir vida a Lisboa e que posteriormente reconstroem a imagem de Jesus Cristo. E muito
pertinente em termos técnicos, a sua escolha dobrar-se sobre pregos. Em termos de efeito visual, estes transmitem uma imagem de
ferida, de sofrimento, devido a sua aparente agressividade como material escultorico e igualmente pelas formas retorcidas e
pontiagudas. No entanto, o que realmente interessa € o espirito (a Alma) que reencarna no final da vida.

12 DUARTE, Marco Daniel, Arte Sacra em Fétima uma peregrinacio estética, Fundagdo Arca da Alianca,Fatima,2006, p.125.
12"Biblia Sagrada, Difusora Biblica. 8° Edi¢d0,1978,p.1420.

128 RATZINGER; Joseph (ja como Papa Bento XVI),Jesus de Nazaré, 1° ed. Trad. José J.F. de Farias(edigdo especial, visita de sua
Santidade o Papa Bento XVI a Portugal),Lisboa: a esfera dos livros, 2007, p.327.

86



do pontifice que preside a oragdo no momento mais tragico, ¢ mais eficaz da redengao
com a figura do crucificado.

Soares Branco ndo deixa qualquer dos simbolos atribuidos a Cruz sem
tratamento nesta sua obra, € no entanto, prescinde do instrumento do martirio e, em vez
disso, exibe o martirizado, acentuando, portanto, o protagonista da historia narrada sobo
titulo paixdo.

Embora possa parecer, num primeiro olhar, Cristo ndo sai da Cruz. A figura
esculpida tem os pés e as maos bem firmes; parece preso “porque quer”, pois a Cruz ndo
esta 1a. Comparamos esta enorme demonstragdo de sofrimento, patenteado no corpo de
Cristo feito de pregos (instrumento da sua morte e permanéncia na Cruz), como
sofrimento patenteado no seu corpo, e a serenidade do seu rosto esclarecedor do
mistério pascal ali contido. «Reconciliemo-nos com a Beleza, deixemo-nos transformar
interiormente por ela»'%.

E de salientar a diferenca entre o Cristo da radio Renascenca e o do Museu, este
ultimo deriva de um aprofundar da técnica, ¢ mesmo da criagdo, pois este Cristo
devolve-nos um sofrimento impenséavel de ser suportado, surgindo pendurado, vitorioso
da sua morte. O da radio Renascenca por ser uma encomenda, da Igreja, os atributos
inerentes a Paixdo, obrigando a um estudo iconografico: pois que a Igreja obriga a que
Jesus Cristo seja representado com os bragos horizontais face a Cruz. Estas pecas foram
concluidas em finais da década de 70, e principios da década de 80, sendo o material
ferro; ostenta linhas angulosas e enérgicas; a incidéncia da luz ¢ bastante boa; a textura
¢ lancinante; as maos suportam um cravo tal como os pés afastados suportam também
um cravo; 0 Corpo, preso a uma cruz inexistente, marca o0 movimento; no espago, esta
inserido no saldo nobre da radio Renascenca'*’, no museu Domingos Soares Branco em

Mafra®!.

12 MENDONCA, José Tolentino — O Tesouro escondido. Para uma arte da procura interior., Paulinas Editora, Prior Velho , 2011,
p.73

139 Ver anexo n°. 16, g)

B! Ver anexo n°. 16, g)
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5. CONCLUSAO

As biografias tém normalmente uma dimensdo de algum modo apologética. A
funcdo e o propoésito, as expectativas que lhe atribuidas e o papel do artista ndo sao
constantes mas, sim variaveis em diferentes épocas e sociedades. No entanto, algumas
obras, alguns artistas, salientam-se devido a sua capacidade de “falarem” para além da
sua época, oferecendo inspiracdo e significado através dos tempos. Antes do
Renascimento, um artista era considerado um artesdo, ¢ a obra-prima era o seu trabalho,
que submetia a sua corporacao, como prova de ter dominado a técnica ou técnicas. Os
grandes mestres do Renascimento propunham uma coisa bem diferente — o artista deve
ser julgado mais pelas qualidades do intelecto, e da imaginagcdo, do que pela sua
habilidade manual.

Na verdade, qualquer criacdo estd intimamente ligada a habilidade e a técnica do
artista, mas também a sua capacidade criativa. Um grande escultor deve dominar
perfeitamente as habilidades fisicas necessarias e possuir ainda os conhecimentos € a
imaginacao que lhe permitam levar essas habilidades, e as regras artisticas existentes,
até novos limites.

Assim, o verdadeiro virtuosismo torna este dominio enganadoramente natural e
simples (faz parecer que ¢ fécil); quase todas as esculturas deste trabalho se distinguem
pelo seu virtuosismo técnico.

Pelo facto de Domingos Soares Branco ter conseguido “reescrever” as regras
existentes, oferecendo uma linguagem visual alternativa, ¢ que outros criaram e
construiram a partir das suas obras. Uma caracteristica particular, o facto de, entre as
suas virtudes, reside estar o desafio dos limites artisticos existentes, tendo na maior
parte dos casos, ter conseguido supera-los e mesmo alargé-los.

“Cristo feito de pregos”, “Santo Antdénio”, “Jesus em Ressurreicdo”, entre
outros, sdo grandes obras de arte, que exprimem a confianga ¢ o empenhamento do
artista naquilo que lhe foi pedido, ou seja, que realizasse obra digna do proprio Deus;
ressalta a mesma qualidade, a fé numa ideia e no poder da Escultura para exprimir essa
ideia.

Os artistas vivem e trabalham dentro duma complexa organiza¢do povoada por
patronos, coleccionadores, negociantes, institui¢des varias, Estado, e outros artistas.

Sobressair da multidao exige grande coragem e individualismo, qualidades, essas, que
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permitem alcancar o éxito. SO aqueles que sdo dotados de uma visdo profunda e
utilizam a arte, ndo como objectivo final, mas como meio de encontrar maiores
verdades, ¢ que conseguem criar obras-primas, capazes de suportarem o julgamento
critico mais severo de todos: o tempo .

Singularizar espacos publicos através de monumentos foi uma opg¢ao recorrente
na historia das cidades. Nao se trata apenas de monumentalizar eixos estruturantes, mas
doté-los de conteudos permanentes de memoria colectiva. Her6is, simbolos, e cidadaos
destacados, nas mais diversas areas, foram retratados e reinventados, humanizando o
espaco, resgatando-o a um mero estatuto de passagem. Domingos Soares Branco foi um
dos grandes responsaveis por esse processo, na segunda metade do século XX. Do seu
atelier sairam importantes obras que marcam, ainda hoje, a paisagem nacional. O
Monumento a Sa Carneiro (Lisboa, 1991) ¢ a sua realizagdo mais conhecida, porque
polémica, mas outras existem que atestam o imenso trabalho do escultor, na sequéncia
logica da tradicdo escultérica dos seus mestres: através de formas novas e materiais
distintos, comemorar uma certa ideia de Portugal.

Tudo isso nos parece que conduz a uma afirmacdo da arte figurativa, ou seja,
uma arte que se empenha em figurar como realidade - como maximo instrumento de
servico, como a melhor possibilidade de uma arte sacra. A arte figurativa, de facto,
consegue servir adequadamente o culto catdlico, porque se fundamenta na realidade
criada e redimida e, precisamente comparando-se com a realidade, consegue evitar os
lados opostos dos excessos. Por esta razao, pode afirmar-se que a arte cristd de todos os
tempos ¢ um horizonte de realismo moderado, ou, se quisermos, de realismo
antropologico, dentro do qual se desenvolveram, no tempo, todos os estilos proprios da
arte crista: a ideia estética e o elemento que o génio incute, na matéria artistica, e que
ndo estdo previstos em nenhum canone, em nenhuma regra. E ela que da a gravidade
espiritual o significado, que garante a obra sua preservagdo, a sua permanéncia e
actualidade. Como assinala Gadamer, «a demonstragdo de que o belo agrada sem

conceito ndo nega o facto de que somente nas coisas belas onde ha algo de significante

] 1 1 134 , JOu! .
temos o nosso interesse plenamente liberto'»; segundo Kant,"** é o génio que incute

132CORREIA, Emanuel, Soares Branco Mestre Escultor, Chaves Ferreira, Publicagdes, Lisboa, 1998

5 GADAMER, Hans-Georg - Verdade e Método - Esbogos de uma Hermenéutica Filosdfica, O termo "hermenéutica" provém do

non nons non

verbo grego "herméneuein" e significa "declarar", "anunciar", "interpretar", "esclarecer" e, por ultimo, "traduzir". Significa que
alguma coisa ¢ "tornada compreensivel" ou "levada a compreensao". “Verdade e Método” Editora Vozes, Petropolis, 1999. pp. 416;

428 e 512
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na obra essa ideia, € o gosto que a faz transmissivel numa bela forma; no gosto vai
disciplinar-se a intempestividade do génio. A arte vai garantir a sua diferenca em
relagdo as experiencias tedricas e praticas, que o génio tdo voluntariosamente deseja
articular.

Este nosso trabalho teve como finalidade referenciar a vida e obra de Domingos
Soares Branco, neste caso concreto, sobre a sua produgdo de arte sacra. No caso do
Santo Antonio (Sé de Lisboa, Igreja de Santo Antonio), achamos nos e pressupomos
que a esséncia desta obra comegou por ser arte religiosa e no decorrer dos anos, passou
a arte sacra. O seu plinto (base) representa a vida deste Santo representada em baixo
relevo, o que talvez tenha feito com que o povo de Lisboa o venerasse (com ex-votos e
promessas). Deste modo, pensamos que a arte religiosa pode passar a arte, sacra por
ajudar alguém a posicionar-se perante Deus.

Neste sentido também, é possivel afirmar que a poética deste autor consiste
numa dimensao narrativa, tal como num exemplo de rigor e fundamento com base em
estudos classicos. Narracdo porque conta, porque conduz o pensamento a linguagem,
detectando assim uma energia activa, narrativa, compreendendo e problematizando a
singularidade do fenémeno criativo, constituindo exercicio espiritual, bem como um
exercicio de linguagem, e também exercicio de conhecimento, de interrogagao, bastante
intimista, em muitos casos. Existe, poderiamos dizer uma grande unidade interior aliada
a uma fusdo do pensamento, da palavra, da obra, do acto.

A busca da originalidade, marca a diferenca no trabalho de Domingos Soares
Branco. Esta ¢ a demanda tomando esta palavra como o que esta perto da origem a que
todos, consciente ou inconscientemente, se propdem, com particular acuidade na idade

adulta, mas que, para muitos, ¢ ja4 um sonho de sempre. Ser um herdi, tipico desejo de

134 ., . . . ;e ~ . . .
Nos principios da modernidade Kant anteviu que a caracteristica desta cultura era a tensdo, ou o livre-jogo, entre a diferenga e a

relagdo do diferenciado.

No caso concreto da obra de arte, o gosto enfatiza o momento da diferenga e da autonomia; o génio contém, ao menos
implicitamente, uma adverténcia sobre as limitagdes que derivam desta autonomia. Assim, oferece-nos a possibilidades de relacao
do artistico com o moral e o tedrico.

O seu risco seria a dissolugdo da arte, ou a perda da sua qualidade diante dos imperativos da moral e do conhecimento... talvez esta
seja a permanente adverténcia do gosto para o génio. Em todo caso, trata-se de conservar a tens@o e nao de resolvé-la.

A tensdo entre estes dois polos — o génio e o gosto — e o cerne da reflexdo kantiana sobre a arte. Sem o génio ndo ha liberdade
criativa, ndo ha finalidade sem fim da obra. E também o génio que leva a obra as ideias estéticas que ddo & arte a sua dimensio
espiritual, o seu significado. No entanto, ¢ o gosto que faz com que a arte se constitua enquanto linguagem aspirando a uma
comunicabilidade. O gosto ¢ o que vai retirar o génio da sua capsula subjectiva, de originalidade extravagante, exigindo-lhe uma
obra, impondo-lhe um mundo. A tensdo existente entre o génio e o gosto, e a tensdo propria da arte entre o olho e o espirito.
Destacada esta tensdo, como o ponto central da reflexdo estética de Kant, percebe-se que qualquer acusagdo de que o esteticismo

tenha sua origem na Critica da Faculdade do Juizonio passa de uma acusacdo precipitada.(pp.211,212,218,225).
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crianca, materializa-se na fase adulta, no propdsito de fazer algo de grandioso. Algo que
o olhar dos outros veja, e os leve a exclamar de admiragdo e a pensar quao interessante,
engenhoso, importante ou util é aquilo que se criou; aquilo que, vindo de dentro de um
individuo, se exterioriza na satisfacdo das necessidades dos outros. A cura de uma
doenga serd o mais almejado dos propositos, mas fora do ambito da medicina e das
ciéncias bioldgicas, muitos outros se materializam diariamente, ¢ sdo colocados ao
nosso dispor, tornando melhor, mais facil e mais bela a vida de todos.

Alguns ndo passam de objectos de todos os dias, utilitdrios, que usamos sem
olhar, mas que, ao facilitarem o nosso dia-a-dia estdo, ainda que de forma discreta, a
melhorar o nosso mundo, o nosso quotidiano, a nossa vida. Falamos de objectos que
olhamos sem ver. Porém, quando associados a uma enorme beleza, ou até estranheza,
deixam-se ver, tornam obrigatorio o acto de ver, e ndo apenas o de meramente olhar.
Sdo esses objectos, esses projectos, essas ideias que aqui nos reinem e que,
sistematicamente, agregam muitas mais pessoas noutras tantas paginas. Objectos
unicos, naquilo que de unico pode ter uma obra de arte, ou qualquer outro objecto do
dia-a-dia dos humanos. Coisas que, de tdo banais que parecem ser, apenas as usamos €
raramente as “observamos”. Porém, quando a utilidade se alia a uma engenhosa, a uma
ardilosa, ou apenas inesperada estética — “ferem-nos” a vista, ¢ fazem-no de tal forma
que os “vemos” e desejamos.

Queremos possui-los, na certeza absoluta de que melhorardo a nossa vida, no
sentido genérico em que todas as vidas melhoram quando rodeadas de coisas belas que
nos inspiram e despertam em nds sentimentos bons. Nao falamos de puro materialismo,
mas antes de algo espiritual, apaixonante, que nos faz desejar ser melhores pessoas,
mais héabeis e capazes até de criar e aceitar outras tantas coisas boas. Por inusitado que
pareca a arte tem esse poder, de, com a sua delicadeza, aquele nos trazer paz, leveza e
uma, talvez falsa - mas também talvez isso nem importe — sensacao de sabedoria, por,
ao compreendé-los, nos acharmos, nds proprios, mais “entendidos”. Uma mesa ¢ apenas
uma mesa, descrita por qualquer crianga como um tampo sobre quatro pernas, mas o
que acontece quando essa mesa ¢ mais do que isso? O que se passa dentro de noés
quando uma mesa, ou a propria casa no seu todo, se enche de pequenos artificios e
merece destaque de “peca de arte”, no “museu de funcionalidades” que ¢ a nossa casa?
Coisas que ja fizemos, e as que desejamos fazer, no que nos inspira sdo essas peg¢as
unicas, altivas ou estranhas que os artistas inventam para nos surpreender. Pecas que,

por as compreendermos tao bem, desejamos olhar mais vezes, senti-las por perto, levar
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para casa. Nao ¢ s6 a forma pela forma, que Domingos Soares Branco procura, mas
também o seu contetdo, a sua estética pessoal.

Desde hd muitos anos (de facto, que nds saibamos, desde que o artista se
conhece como tal) que esse caminho criativo ¢ sempre idéntico. Inicia-se com o acto de
reunir a informagdo necessaria, recorrendo a pesquisa de historiador, e aos informes da
memoria, organizando de seguida e elaborando os dados recolhidos (utilizando o
indescritivel ambiente do seu atelier dos Coruchéus, em Lisboa), abrindo-se a uma
espécie de didlogo surdo com a peca imaginada, perscrutando-lhe, de seguida, a
esséncia, através de inumeros estudos preliminares, a fim de descobrir como deve
assumir, na fase criativa, o essencial do tema. Ou seja, assume o desejo de atingir, numa
espécie de conhecimento alquimico, os sinais precisos na identidade procurada, a partir
dos quais podera finalmente elaborar o objecto certo para a dimensao dos sonhos...

Através das associagdes poéticas, intensifica-se a emogao e torna-se o espectador
mais activo passa a participar no processo de descoberta da vida, sem se apoiar em
conclusdes ja prontas, fornecidas pelo enredo, ou nas inevitdveis indicacdes oferecidas
pelo autor. S6 tem a sua disposi¢do aquilo que lhe permite penetrar no significado mais
profundo dos complexos fendomenos representados diante dele; complexidades do
pensamento, e visdes poéticas do mundo, nao t€m que ser introduzidas a for¢a na
estrutura do que ¢ manifestamente Obvio. A logica comum da sequéncia linear
assemelha-se, de modo desconfortavel, a demonstracdo de um tecorema. Para a arte,
trata-se de um método incomparavelmente mais pobre do que as possibilidades
oferecidas pela ligagdo associativa, que possibilitam uma avaliagdo nao s6 da
sensibilidade, como também do intelecto

Nao procuramos fazer uma apresentacdo das obras de arte sacra, na obra de
Domingos Soares Branco, sobretudo aqueles mas as que mais ilustram as diversas
propostas de obras cultuais, tida como parte integrante da arte sacra portuguesa, na
segunda metade do séc. XX. Nao se tentou fazer um levantamento de todas as obras que
definem a sua obra, mas as que diferem num novo contexto de produgdo. Tentamos
estabelecer algumas linhas de reflexdo, baseados no exemplo das obras deste escultor,
nas quais julgamos ter percepcionado um entendimento que ajude a compreender aquilo
que de facto estd na origem e propdsito da arte sacra. Seguimos um critério particular,
referenciando um grupo de esculturas que definiram e caracterizaram o

desenvolvimento da obra de arte sacra no ambito da escultura de Soares Branco.
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Domingos Soares Branco tornou-se independente, através da sintese e de uma nova
abordagem técnica, e tendo provado, desta forma, a sua completa liberdade.

Neste nosso trabalho, procuramos apresentar também as evidéncias da evolucao
que a arte sacra sofreu ao longo do século XX, decorrente de um processo de filiagao
com modificacdo e adaptacdo gradual, através de uma evolucao natural e sucessiva,
desenvolvida a partir das formas ancestrais, mostrando também que a diversidade
formal, material e tecnologica ¢ imensa. Realizadas ao longo de véarios anos,
conjugando diferentes modos de ver, projectar e actuar, reunindo uma infinidade de
agentes externos (novos materiais: cobre, plastico, pregos, etc.) a pratica de objectos de
culto corresponde a um processo longo e um permanente estudo.

Como o escultor, Soares Branco faz uma selec¢do intimista sobre o tema e
centraliza-o em todas as suas obras; ¢ uma personagem expectante, mistica, solene e
silenciosa, magica, no universo da arte sacra; as suas esculturas sacras desprendem-se
totalmente de atitudes plasticas comuns aos artistas figurativos, como figurativo que ¢,
por convic¢do profunda, parte do tema principal para a constru¢do de um imaginario
preenchido por imagens cheias de “interioridade”. Nas dimensdes da existéncia e da
morte, reconstitui imagindrios, sugere-nos itinerarios, questiona o “ser”.
Na presenga deste escultor, podemos afirmar que o melhor da escultura ndo se V&,
contempla-se, j& que ao contemplarmos a escultura de Soares Branco, sentimo-nos
perturbados e confrontados com emogdes e sensagdes estranhas: Visdes de formas,
teias, texturas, com inesperadas relagoes.

Na verdade, a sua obra transmite espiritualidade; as imagens do Cristo apontam
para o subconsciente, onde tudo se decompde e aperfeigoa, obrigam-nos a entrar em nos
proprios, reencontrar fantasmas, repensar a esséncia do nosso eu. As relagcdes de
ancestralidade e filiacdo serdo a tnica maneira de designar adequadamente a arte sacra,
e a melhor maneira de classificar a aparente diversidade através de um conjunto de
caracteristicas que representem as afinidades da Igreja e das esculturas cultuais entre os

diversos exemplos, e que poderdo reflectir essa sua ancestralidade comum.
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