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RESUMO

O presente estudo foca o prémio de arte em Portugal na primeira década do século XXI quando
direccionado a jovens artistas. Comeca por abordar o prémio cultural moderno desde a sua ascendéncia
até aos dias de hoje, concentra-se na sua relagdo com a competicdo, propde um modelo de cooperacdo e
explora a referida década com o objectivo de perceber até que ponto o prémio pode ser considerado um
dos eventos envolvidos no sistema de arte contemporanea. Para tal analisa em detalhe os prémios EDP
Novos Artistas, BES Revelagdo, Anteciparte, Fidelidade Mundial Jovens Pintores e o Concurso Jovens
Criadores, passa pelos regulamentos, pelos juris e seus critérios de seleccdo, pelas exposi¢des de
apresentacdo dos seleccionados, pelo valor que atribuem e pela actividade mecendticas das empresas
que os promovem. Apresenta uma recolha dos aspectos marcantes da carreira dos artistas seleccionados
para os referidos prémios como a escolas e cursos que frequentaram, locais onde expuseram, bolsas e
outros prémios que receberam, bienais, feiras ou projectos em que participaram e ainda residéncias que
realizaram. Foca ainda o ano 2007 de forma a compreender o impacto que estes prémios possam ter tido
na carreira destes artistas através de entrevistas realizadas a alguns dos artistas seleccionados, André
Romao, Pedro Neves Marques, Liene Bosqué, Sénia Almeida, Joao Biscainho e Simao Palmeirim, e da

andlise dos seus curriculum vitae.
Palavras-chave: Prémio de Arte / Competicdo / Sistema de Arte Contemporanea / Jovem Artista
ABSTRACT

This is a study that focuses on young artists prizes in Portugal in the first decade of the XXI century. It
begins in the modern cultural prize ascendency, and goes ahead passing through its close relation to
competition, providing an alternative to it, cooperation, and exploring that decade more closely to
understand if this prize is in fact one of the events evolved in the contemporary art system. EDP Novos
Artistas, BES Revelacdo, Anteciparte, Fidelidade Mundial Jovens Pintores and Concurso Jovens
Criadores are the prizes that are here analysed in detail and deconstructed in their elements, regulation,
judges and their selection criteria, the exhibition where the selected artists are presented, the prize value
and their Maecenas. It presents a collection of the marking point of these artists, selected to these prizes,
career, such as schools and courses, exhibition places, grants, other prizes, biennials, fairs and projects.
It focuses on the year 2007 in order to understand the impact that this prizes can have in these artists
career, based on the exhibition catalogues, interviews with some of the selected artists of this year,
André Romao, Pedro Neves Marques, Liene Bosqué, Sonia Almeida, Jodo Biscainho and Siméao

Palmeirim, and on their curriculum vitae.
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INTRODUCAO

Este € um estudo sobre o prémio de arte em Portugal, cujo objectivo consiste em perceber até que
ponto pode ser considerado um dos eventos envolvidos no funcionamento do sistema de arte
contemporanea e de que forma esse evento pode influenciar a carreira de um artista que nele

participou como premiado ou apenas seleccionado.

Assim, pretende fazer-se uma introducdo geral ao prémio cultural, através da sua ascendéncia e
histéria. Nao podemos todavia pensar o prémio, cultural sem entendermos inicialmente os passos
dados pelos seleccionados e premiados para o alcangar. Antes de serem seleccionados e premiados,
concorreram com outros na mesma pretensdo. A este acto did-se o nome de competir, e € neste
sentido que se considera o estudo da competi¢cdo como introdugdo ao estudo do prémio. O costume
de dar prémios, medalhas ou troféus a artistas, ndo € recente, € j& um costume secular. Remonta
pelo menos ao século VI a.C., em Atenas, onde se faziam concursos e se atribuiam prémios aos
autores dramadticos. No entanto é na viragem do século XX que se apresenta e se impde de forma
mais vincada e em quase todos os campos do universo cultural. E € a partir daqui que se pretende
que este estude se debruce. Esta introdug@o histérica ao valor cultural, a partir do século XX,
contextualiza a competicdo no campo cultural e funciona como uma base geral deste estudo a partir

da qual se seguird para o seu campo particular.

O estudo prossegue, em Portugal na primeira década do século XXI. Foram escolhidos alguns
prémios para estudar detalhadamente neste contexto. A escolha dos prémios em estudo baseou-se
em quatro critérios. Estes tinham de ser prémios de arte contemporinea, tinham de ter algum
destaque no contexto referido, tinham de ser destinados a jovens artistas e ndo a artistas
consagrados, portanto de revelacdo e ndo de consagracdo, e tinham de ser prémios aos quais 0s
artistas concorressem, isto €, tinham de ser de concurso aberto e ndo de nomeagdo. Excluiram-se
também os prémios das Bienais. Assim se definiu os prémios em estudo, o Prémio EDP Novos
Artistas, o Prémio Anteciparte, o Prémio BES Revelacdo, o Prémio Fidelidade Mundial Jovens

Pintores e o Concurso Jovens criadores.

Sera entdo abordada a historia de cada prémio e dos seus objectivos. Serdo feitas comparagdes entre
os varios modelos de prémios uma vez que todos apresentam caracteristicas bastante diferentes. De
seguida serd feita uma andlise do prémio como evento envolvido no sistema de arte contemporanea
com base no livro Arte de Alexandre Melo. Serd também aqui que se abordard a dimensdo

simbdlica, econdmica e politica dos prémios de arte contemporanea, analisando de seguida os seus



agentes, a institui¢cdo que promove o prémio (evento), o juri e o artista seleccionado, assim como o

desenvolvimento da no¢@o de jovem artista.

Também com base nestas trés dimensdes, desconstruir-se-4 e analisar-se-4 a estrutura do prémio
segundo os seus elementos: o regulamento, o valor do prémio atribuido; a exposicdo; as bolsas de
producdo; o catdlogo da exposicdo, o juri e a selec¢do do juri; o método de selecgdo e critérios de
avaliagdo; a importancia do CV do artista e ainda a accdo mecenatica das instituicoes que
promovem estes prémios e as relagdes de interesse que existem entre estas instituicdes e os artistas

seleccionados.

Para perceber de que forma um prémio pode influenciar a carreira de um artista tornou-se
necessario, para além do estudo dos prémios nesta década, eleger um ano para analisar mais
profundamente. O prémio mais antigo, dentro dos prémios eleitos para este estudo, comeca no ano
de 1990. E corresponde ao Prémio Fidelidade Mundial Jovens Pintores. O prémio mais recente
comecou mais de uma década depois. E o prémio BES Revelacio e s6 teve inicio em 2005. Assim,
foi necessario escolher um ano que se encontrasse neste intervalo de 2005 a 2010. Teria de haver
obviamente algum espaco entre esse ano € 0 ano em que nos encontramos, caso contrario os
desenvolvimentos da carreira do artista ndo seriam significativos e portanto a sua analise nao seria
conclusiva nem demonstrativa daquilo que se pretende perceber. Assim, foi escolhido o ano mais
antigo em que se conseguiam conciliar todos os prémios desejados, uma vez que alguns prémios sao
bienais € nem sempre coincide acontecerem todos no mesmo ano. O ano de 2005 reunia j4 todos os
prémios desejados, no entanto era o primeiro ano do prémio BES Revelagado, e considerou-se que
uma fase muito inicial de um prémio também ndo seria o indicado. No ano de 2006 nio

aconteceram todos os prémios acabando por se escolher o ano de 2007 como ano em estudo.

Assim, o estudo prossegue com uma andlise dos prémios atribuidos no ano 2007. De forma a
complementar esta analise, foram feitas entrevistas a alguns dos artistas premiados nesse ano. Do
Prémio EDP Novos Artistas entrevistou-se o artista premiado André Romdo e do Prémio
Anteciparte a artista premiada Liene Bosqué. O Prémio BES Revelacdo ndo prevé um premiado
dentro dos seleccionados. Teria de se escolher um entre os artistas seleccionados. Uma vez que uma
das seleccionadas, Catarina Botelho, preferiu responder por escrito, mas de forma muito
incompleta, e que outro dos seleccionados, Ivo Andrade, ndo mostrou disponibilidade para realizar
a entrevista, e que, com o terceiro artista seleccionado, Pedro Neves Marques, foi possivel marcar
um encontro e fazer a entrevista, acabou por ser este o artista em estudo. Nao foi possivel também

estabelecer contacto com a artista premiada no Prémio Fidelidade Mundial Jovens Pintores no ano



de 2007, Isabel Simdes. Assim, acabou por se escolher outra artista seleccionada, Sénia Almeida,
que tendo recebido uma men¢do honrosa, contava ja no seu curriculum com outros prémios
atribuidos, pelo que se considerou um bom alvo de estudo. Do Concurso Jovens Criadores, onde
também ndo se prevé a selec¢do de um premiado, apenas foi possivel contactar os seleccionados
Simao Palmeirim e Jodo Biscainho, pelo que acabaram por ser os artistas que entram neste estudo.
Foram também realizadas entrevistas aos responsaveis pelos prémios. Assim, entrevistou-se o Jodo
Pinharanda do Prémio EDP Novos Artistas, O Lourenco Lucena do Prémio Anteciparte, o Ricardo
Nicolau do Prémio BES Revelagdo e o Paulo Gouveia do Concurso jovens Criadores. Nao foi
possivel estabelecer contacto com o responsavel pelo Prémio Fidelidade Mundial Jovens Pintores,
Miguel Wandschneider. O guido das entrevistas foi feito com base naquele utilizado no estudo O

Mundo da Arte Jovem, realizado em 2003.

Sera feita uma descri¢ao das exposi¢cOes realizadas com os seleccionados através dos catalogos que

dai surgiram e daquilo que foi dito e escrito sobre o assunto.

Segue-se a andlise da carreira dos artistas entrevistados, que prevé verificar de que forma um
prémio pode influenciar na sua carreira. Desenvolver-se-4 entdo um estudo em torno do antes e do
depois do momento que entdo se vai verificar se foi decisivo ou ndo, o prémio. O antes, porque é
importante para este estudo perceber de que forma sdo atribuidos estes prémios e neste sentido sera
importante verificar se existe algum padrdo no que diz respeito as escolas ou faculdade frequentadas
pelos artistas, as galerias a que pertencem, as bolsas que ja receberam, a visibilidade que ja tém e
aos possiveis contactos que possam ter com os juris. O depois porque corresponde a andlise que
verdadeiramente podera contribuir para obter dados significativos que respondam a questao central
deste trabalho: de que forma o prémio de arte pode ser considerado um dos eventos envolvidos no
funcionamento do sistema de arte contemporanea que pode influenciar a carreira de um artista

seleccionado ou premiado no contexto nacional.

Finalmente serd apresentado um panorama geral com os aspectos mais marcantes da carreira dos
artistas seleccionados para os prémios em estudo de 2000 a 2010. Estes aspectos passam pelos
varios espagos que frequentaram como faculdades, residéncias, espacos expositivos, galerias,
museus, eventos, feiras e bienais. Abordar-se-a4 também as bolsas e outros prémios que lhes foram
atribuidos e as colec¢des onde estdo representados. A recolha destes aspectos sera feita com base no
curriculum vitae dos artistas depois de uma exaustiva busca dos mesmos na internet. Nem todos os
artistas publicam o seu curriculum vitae, uns porque nio tém esse interesse, outros porque de facto

J& ndo estdo a trabalhar neste meio, mas nalguns casos € impossivel definir a qual das hipéteses



corresponde. Assim, esta recolha dos aspectos mais marcantes das suas carreiras, terd uma certa
margem de erro, limitando-se apenas aos curriculum vitae disponiveis na internet. Procurou-se
ainda definir qual o nimero de artistas que continua a produzir depois do prémio e consoante 0O
prémio ao qual se dard o nome de percentagem de sucesso de artistas por prémios. Para tal,
definiram-se critérios. Os artistas tinham inevitavelmente de ter o seu curriculum vitae disponivel
para que pudesse ser consultado. Tinham de ter tido uma producdo continua com pelo menos uma
exposicdo por ano, a partir do ano em que foram seleccionados e até ao ano 2010. Note-se também
aqui a margem de erro possivel, uma vez que se estdo a juntar numa mesma contagem artistas que
ganharam, por exemplo, o prémio no ano 2000 e que portanto tiveram muito mais tempo para
consolidar a sua carreira quando comparados com artistas que receberam o prémio em 2010 mas
que acabam por responder aos critérios definidos pois s6 apresentam um ano de andlise. Note-se
ainda que alguns artistas podem continuar a produzir e optar por ndo disponibilizar na internet o seu

curriculum.



1. O PREMIO

1.1. ASCENDENCIA DO PREMIO CULTURAL MODERNO

Pode definir-se o Prémio Nobel de Literatura, fundado em 1901, como o evento potenciador do
prémio cultural moderno. Como refere James English, a partir deste muitos outros comecam a
surgir, tanto na drea da literatura como noutros campos culturais, incluindo o da musica e da
arquitectura, que, ja tendo desde o século XIX competi¢es bastante organizadas, com regras muito
especificas e protocolos elaborados, comegam a interessar-se pelo modelo do prémio referido'. O
interesse pelo Prémio Nobel de Literatura desenvolve-se de tal forma que no final do século XX,
todos os campos e subcampos da cultura sentem a necessidade de terem um prémio que possam
chamar seu. Surge assim uma explosdo de prémios, que comecam a aparecer em todos os campos
culturais com formatos diferentes e inovacdes ao longo dos tempos. Esta explosdo ndo pode ser
pensada sem antes considerar o seu cardcter e os seus contornos basicos consistentes de uma pratica
cultural hd muito estabelecida. Segundo James English os prémios existem pelo menos ha dois
milénios e meio, e sempre tiveram tendéncia para proliferar, seja por imitacdo ou por
diferenciacdo’. Mas existem de facto, algumas ambivaléncias que persistem desde o seu inicio até
aos dias de hoje. Nesse sentido serd necessario voltar dois milénios e meio atrds para identificar as
caracteristicas que de uma forma ou de outra se foram modificando mas cuja sua esséncia
permaneceu intacta até hoje. James English identifica os concursos de cultura cldssicos, na Grécia,
no século VI a. C., como um dos primeiros momentos onde se organizavam encontros festivos em
forma de concursos ou competi¢cdes entre poetas, dramaturgos ou performers musicais que
competiam uns contra os outros por prémios’. Os mais famosos eram os de Atenas, que ocupavam o
lugar principal nos festivais anuais organizados em honra do deus Dionisio. Por serem de caracter
religioso, elevavam o estatuto dos artistas participantes ao de ministros religiosos, a quem se devia
um respeito sagrado e invioldvel. Através deste estatuto sagrado virtual, os artistas estavam
destinados a atrair e impressionar os turistas e eram convocados para aquilo que equivalia a uma
espécie de empresa de relacdes publicas patrocinada pelo conselho de Atenas, que oferecia isengdes
fiscais aos mecenas privados®. Para alcangarem a posi¢do especial e sublime que os festivais lhes

proporcionavam, os artistas tinham de enfrentar o stressante e as vezes humilhante papel de

! English, James, The Economy of Prestige. Prizes, Awards, and the Circulation of Cultural Value, U.S.A., Harvard University Press,
2008.
? Ibid.
? Ibid.
* Ibid.
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concorrente perante um painel de juizes. Juizes estes que eram comummente acusados de terem
sido subornados, influenciados ou de simplesmente ndo saberem distinguir a boa arte da mediocre”.
Aqui, e segundo James English, os artistas sd3o ao mesmo tempo consagrados, termo de Bourdieu
para designar prémios e honras e que serd abordado mais a frente no presente trabalho, e
profanados, quando surgem por emaranhamento num sistema de calculo financeiro, auto promoc¢ao
nacional ou municipal, partidaria e politica. Os prémios estavam, entdo, associados a realizacdo
massiva de festivais por toda a cidade e as festas culturais de grande escala e embora isso ainda se
verifique um pouco, € de realcar que essa relagdo foi sofrendo mudancas ao longo dos tempos.
Apesar do elemento festivo e espectacular estar muitas vezes presente no prémio cultural, ha ainda
outro elemento com o qual o prémio se associa, o do controlo burocrético e rigor administrativo.
James English denota que ja nos prémios cldssicos, apesar dos vencedores serem seleccionados num
contexto festivo e exuberante, o processo de seleccdo era feito com muito cuidado e sobriedade

particularmente quando se escolhiam aqueles que viriam a fazer a selec¢do, os juris.

Se os festivais e competicdes classicos de arte formam uma importante linha percursora para o
prémio cultural moderno, James English refere que ndo se pode chegar a este sem antes passar pelo
tardo Renascimento e o Iluminismo, onde as grandes academias nacionais de arte e literatura
comecam a tratar os trabalhadores culturais € a sua producdo sob uma rigorosa supervisiao e
disciplina®. James English aponta para as academias Francesas, de arte e literatura, fundadas em
1635 e 1648, respectivamente, como as mais relevantes neste contexto, que ndo sendo as primeiras
a surgir, atingiram um sucesso particular. Este sucesso levou a sua emulacdo generalizada e
apressou o processo pelo qual a produgdo da arte e do valor artistico € trazido sob o controlo de

burocracias nacionais.

“Os poderosos homens que geriam estas academias, como o Cardeal de Richelieu, Charles Le brun
e Sir Joshua Reynolds tinham as suas proprias ideologias e ideais estéticos e as instituicdes
acabavam por representar certas ortodoxias. [...] Contudo, o plano mais significante das Académies

Francaises, e das academias em geral, era o do academismo como tal’.”

Estas instituigdes funcionavam de forma a garantir e difundir a sua propria autoridade. Assim,
controlavam e situavam-se confortavelmente nas hierarquias de valor obtidas nos campos da cultura

nacional. A relacdo que mantinham com os artistas, ou vice-versa, era o que definia o valor e o

* English, James, The Economy of Prestige. Prizes, Awards, and the Circulation of Cultural Value, U.S.A., Harvard University Press,
2008.

® Ibid.

7 Ibid., pp. 37.
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acesso desses artistas a arena da discussdo critica. Segundo James English, um dos grandes

[

objectivos destas academias seria tornarem-se elas préprias as autoridades certificadoras
definitivas do valor na maior extensdo possivel do campo cultural®.” Estas academias tinham ainda
uma marcada inclinacdo para o julgamento, que se orientava segundo dois sentidos inversos, o
sentido da repreensdo e o sentido da recompensa. Juntando todas estas caracteristicas, a autoridade
suprema que confere valor, que julga, e que ora repreende ora oferece recompensas, facilmente se
compreende porque as Academias estiveram desde o seu inicio amplamente associadas aos prémios
e as competi¢des. De acordo com James English, algumas academias surgiam mesmo da ambicdo
de administrar prémios, como a Académie de France em Roma, estabelecida por Charles Le Brun,
com o objectivo de para ai enviar os alunos vencedores dos prémios da Académie Royale em Paris,
os Grands Prix de Rome. Desta forma, controlava nio sé os alunos que venciam, como os estudos
que viriam a ter depois do prémio, que acabava por funcionar mais como uma bolsa de estudo do
que como um prémio. Nao obstante, aquilo que Le Brun fez, foi transformar as academias e os
prémios numa sé unidade cultural, e os Grands Prix num circuito institucional fechado, julgando os
seus alunos pelos seus proprios membros, e proporcionando-lhes uma educacdo segundo os seus
proprios parametros. Estes prémios, os Grands Prix, acabam assim por apresentar duas das
principais caracteristicas dos prémios verificadas até aos dias de hoje, a sua dimensao oficial e
burocratica, € o seu desenvolvimento consciente enquanto instrumento de monopolizacdo

institucional’.

James English refere que este tipo de distingdo comeca de certa forma a perder o seu prestigio desde
o final do século XIX quando com os impressionistas os campos da pintura e da escultura se
comecam a afastar dos campos académicos. De qualquer forma, os prémios, enquanto
administrados pelo crescente oficialismo cultural no inicio do periodo moderno, mostraram-se tteis
e talvez indispensaveis, para o aparato institucional da credenciacdo cultural. Segundo English uma
das justificacOes para a proliferacdo do prémio cultural pode ser encontrada justamente na expansao

deste aparato institucional durante o século XX".

O valor cultural atribuido pelos prémios foi desde o seu inicio contestado e questionado.

“Isto €, os prémios tém sido uteis, ndo sé para os burocratas da cultura mas também para aqueles

que acumulam vantagem e lucro a medida que se distanciam do epicentro burocratico cultural.

¥ English, James, The Economy of Prestige. Prizes, Awards, and the Circulation of Cultural Value, U.S.A., Harvard University Press,
2008, pp. 38.

’ Tbid.

"% Ibid.
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Com o crescimento da burocracia do prémio, surge também o crescimento da posi¢do anti

institucional''”’

Em 1851, Charles Baudelaire escreve que “Ha num prémio oficial qualquer coisa que quebra o
homem e a humanidade, e perturba o pudor e a virtude [...]. Quanto aos escritores, o seu prémio
estd na estima dos seus iguais e na caixa dos livreiros'*.” Segundo Gustave Flaubert “Les honneurs
déshonorent; Le titre dégrade; La fonction abruti'®.” Estas visdes negativas do prémio de arte t€m o
objectivo de proteger a “humanidade”, a “dignidade humana” e a “honra” auténtica. A recusa de um
prémio € uma forma de expressar essa autenticidade ou a autonomia artistica. Foi o que fez Jean
Paul Sartre, que recusou todos os prémios que lhe seriam atribuidos, incluindo o Prémio Nobel de
literatura, o que, segundo Boseon Shim prova que grandes trabalhos e grandes artistas existem e
proliferam independentemente de esquemas produzidos e aprovagdes exteriores'*. Por outro lado,
como sustenta Pierre Bourdieu, se um artista pretende afirmar-se como membro do campo artistico
que, por sua vez alcancou ja um alto grau de autonomia e se este artista aspira ocupar posi¢oes
dominantes, terd de manifestar a sua independéncia perante os poderes externos, politicos ou

econdmicos.

“(...) entdo e somente entdo, a indiferenca perante os poderes e as honras, até mesmo nos casos
aparentemente mais especificos, como a Academia, ou ainda o Prémio Nobel, a distincia em
relacdo aos poderosos e aos seus valores, serdo imediatamente compreendidas, respeitadas até, e,

por isso recompensadas, tendendo desse modo a impor-se cada vez mais amplamente enquanto

méximas praticas dos comportamentos legitimos'.”

A questao que James English coloca € porque é que os burocratas culturais tiveram tanto sucesso
em criar e expandir institui¢cdes de consagracdo perante tais oposi¢coes. A resposta que propde reside
no desejo de expandir o controlo burocratico sobre os indisciplinados campos da arte, para alargar o
poder do estado de produzir valor artistico, isto €, para canonizar, consagrar ou determinar que

autores serdo reconhecidos como merecedores de uma distincdo especial, autores estes que, por

' English, James, The Economy of Prestige. Prizes, Awards, and the Circulation of Cultural Value, U.S.A., Harvard University Press,
2008, pp. 41.

12 ¢it. in Bourdieu, Pierre, As Regras da Arte. Génese e Estrutura do Campo Literdrio, tradugio Miguel Serras Pereira, Lisboa,
Editorial Presencga, 1996, Biblioteca do Século.

13 Carta escrita a Guy de Maupassant a 15 de Janeiro 1879.

Y in “Honours Double Honours”: na Analysis of Contemporary Art Prizes, ART & CAPITAL, 2008, [em linha] [consultado em 9 de
Fevereiro de 2012], disponivel em
http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:FxMk0z3P6JkJ:www.a3asiaart.com/english/pdf/art/a%2526¢c_Boseon+SHIM
_e.pdf+&hl=ptPT&gl=pt

15 Bourdieu, Pierre, As Regras da Arte. Génese e Estrutura do Campo Literdrio, tradugdo Miguel Serras Pereira, Lisboa, Editorial
Presenca, 1996, Biblioteca do Século.
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virtude desse reconhecimento, terdo também o poder de conferir valor a outros autores ou

trabalhos'®.

Convém ainda referir os prémios de arte associados aos Jogos Olimpicos Modernos, incitados por
Pierre Coubertin, o seu principal fundador. Como descreve Yoshida Hiroshi o objectivo de
Coubertin era voltar a reunir o musculo € a mente e demostrar de que forma as Artes e as Letras
podiam fazer parte da celebracdo das Olimpiadas modernas'’. Pierre Coubertin propde cinco
competicOes diferentes: arquitectura, escultura, pintura, musica e literatura, todas direccionadas a
trabalhos ainda ndo publicados e inspirados na ideia do desporto. Estes prémios entram entdo em
vigor em Londres, no ano de 1908. Passados cerca de cinquenta anos, sdo contestados por Brundage
que questiona a competicdo de arte e, como refere Yoshida Hiroshi, aponta-lhe quatro defeitos
importantes de se verificarem por se manterem ainda hoje na critica do prémio. Primeiro aponta
para a violacdo do amadorismo, isto é, para o facto de concorrerem artistas profissionais com
artistas amadores e tornar-se complicado comparar os seus projectos. Depois aponta para os
elevados custos e todo o trabalho despendido e ainda para a indiferenca do publico em geral.
Finalmente aborda a idade dos artistas. Enquanto os desportistas participavam até cerca de 35 anos,
a maior parte dos artistas que recebia medalhas tia em média 50 anos e eram na sua maioria
profissionais estabelecidos. Propde um limite de idade para os artistas concorrentes com a
justificacdo de que se deve promover a arte entre as geragdes mais novas, mas posteriormente
lembrando que isto poderia simplesmente baixar a qualidade das propostas'®. Estas Competi¢des de
Arte tomavam a forma de competicdes entre estados-nacdo, onde a vitdria gloriosa ndo pertencia
apenas ao vencedor individual mas também ao seu pais de origem, no entanto, pouco fizeram parte
da histéria dos Jogos Olimpicos Modernos. Como refere Yoshida Hiroshi, surgiram quase tdo
depressa como desapareceram, a partir de uma ilusdo do ideal classicista da “mente sa em corpo

Saos’lg

Prosseguida a cronologia dos prémios mais relevantes chegamos ao aclamado Oscar, o prémio que
ofereceu um modelo alternativo ao Nobel, no campo do entretenimento. James English descreve

que teve tal difusdo e sucesso que a partir de 1970 os outros prémios, ansiavam ser vistos como

' English, James, The Economy of Prestige. Prizes, Awards, and the Circulation of Cultural Value, U.S.A., Harvard University Press,
2008.
" The Art Competitions in the Modern Olympic Games: Rethinking the Boundary Problem between Art and Sport, AESTHETICS No.

13, 2009, [em linha] [consultado em 11 de Fevereiro de 2012], disponivel em

http://wwwsoc.nii.ac.jp/bigaku/aesthetics online/aesthetics 13/text/textl3 yoshida.pdf

" Ibid.

' The Art Competitions in the Modern Olympic Games: Rethinking the Boundary Problem between Art and Sport, AESTHETICS No.
13, 2009, [em linha] [consultado em 11 de Fevereiro de 2012], disponivel em

http://wwwsoc.nii.ac.jp/bigaku/aesthetics online/aesthetics 13/text/textl3 yoshida.pdf
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equivalentes aos dscares. Como refere James English, este ano, 1970, marca o inicio do periodo
mais intenso em criacdo, expansao e remodelagdo de prémios, em vdrias dreas, mesmo naquelas que
pareciam estar mais afastadas da corrente principal de entretenimento de massa, e onde o fendmeno
do Oscar ocorreu de forma claramente visivel. Para além deste fenémeno, James English defende

2 ge relaciona com

ainda que esta “intensificacdo repentina e generalizada do prémio
transformagdes maiores, ocorridas no sistema de produgdo cultural, relacionadas com o crescimento
do capital cultural. J4 em 1973 em The Coming of Post-Industrial Society, Daniel Bell anunciava a
emergéncia de uma fase onde o capital cultural estava finalmente em posi¢cao de triunfar ou de certa
forma superar o capital econdmico bruto. Assim, surge uma nova elite de tecnocratas cujo
verdadeiro recurso é o conhecimento em vez da terra ou maquinaria industrial, e cujo capital ou
propriedade toma a forma de capacidades especializadas em vez de fortuna. Isto €, uma classe onde
o poder social estd mais relacionado com as credenciais culturais de cada um do que com a sua
riqueza material®'. Segundo James English, este enfise no crescimento do capital cultural pode estar
na origem do rdpido crescimento dos prémios culturais a partir de 1960. Acrescenta ainda que o que
transformou a sociedade a partir dos anos 70 ndo foi o aparecimento dessa nova classe em si, mas o
aparecimento de um sistema institucional de credenciacdo e consagracdo, que acabou por
monopolizar a producdo e a distribuicdo do capital simbdlico, a0 mesmo tempo que acumulava e
controlava esse mesmo capital, cada vez mais necessario para qualquer exercicio de poder.

Portanto, os prémios foram sempre fundamentais para a maquina institucional da legitimidade e

autoridade da cultura.

J4a no século XX, no que diz respeito as artes visuais, Jodo Magalhaes, caracteriza o Turner Prize
como o prémio com maior aten¢gdo mediatica “devido ao choque e incompreensibilidade de algumas
obras a concurso®.” E um prémio que suscita grandes polémicas, nio sé pelas obras mas também
por se tratar de um prémio de iniciativa publica, nomeadamente da Tate Gallery. O seu modelo tem
vindo a ser utilizado um pouco por toda a Europa, surgindo modelos muito semelhantes, onde se
utiliza um nome ilustre da Histéria da Arte para apadrinhar o reconhecimento — Prémio Duchamp
em Franca, Veldsquez em Espanha, Van Gogh na Holanda™. Neste sentido, o prémio deixa de
servir para honrar apenas os galardoados. Para além de honrar a figura ja conhecida que lhe dd o
nome, ele passa a existir muitas vezes para honrar a memoria de pessoas respeitadas. Isto €,

aparecem prémios fundados com o nome e em nome de pessoas falecidas na maior parte das vezes

» English, James, The Economy of Prestige. Prizes, Awards, and the Circulation of Cultural Value, U.S.A., Harvard University Press,
2008.
> Ibid.

2 in Os prémios de arte em Portugal, L+arte, Janeiro, 2005, pp 36.
23 1.
Ibid.
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cuja vida tenha sido dedicada as artes ou a literatura como forma de reconhecimento do seu trabalho
em vida a que se chamam prémios memoriais. Como refere James English, a no¢do de que
individuos poderosos asseguram melhor o seu lugar na histéria através de actos de patrocinio
cultural do que através de quaisquer outros actos ou realiza¢des ndo é recente**. No inicio do século
XIX, a promessa de imortalidade assumia ja um padrdo bastante moderno. James English associa o

aumento dos prémios culturais a partir do século XIX a esta nogao.

James English faz um paralelo entre a arte e o jogo, no sentido em que também a primeira se trata
de uma competicdo entre varios jogadores, desta feita culturais, em busca de uma posi¢cao melhor,
mais vantajosa e monopolista no campo da produgio artistica”. Assim, associa a histéria do prémio
cultural moderno a histéria do futebol moderno. A primeira partida internacional de futebol ocorre
em 1872 (Inglaterra x Escécia) e € nessa altura que as regras do jogo se codificam, abrindo as portas
a competicdo entre limites nacionais e regionais. Como consequéncia, em 1980, um pouco por toda
a Europa comecam a ser construidos estadios e a incitar-se as equipas num sistema de competi¢ao
internacional e atraccdo turistica. Emerge e legaliza-se assim o profissionalismo e os incentivos
econdmicos e simbdlicos para as cidades e paises que patrocinam este evento, a competicao
internacional. No final do século, um pouco por todo o mundo estabelecem-se associagOes
nacionais de futebol, assegurando o futuro global do jogo®. Em paralelo, entre 1850 e 1890, assiste-
se a ascensao dos festivais de belas artes e de cultura, também de forma internacional, mas,
principalmente na Europa e nos Estados Unidos distinguindo-se dos festivais culturais mais urbanos
e das “feiras mundiais” onde a arte era renegada em detrimento da industria. A arte e o desporto
comecgam a ser pensados como praticas relacionadas ou analogas, partilhando interesses e jogadas.
As exposicdes e os festivais de belas artes tornam-se mais internacionais e competitivos, os paises
que patrocinam utilizam o evento como forma de se afirmarem e os artistas dos diferentes paises
competem entre si pelo prémio ou a medalha atribuida. A Bienal de Veneza, antes conhecida como
Esposizione Internazionale d” Arte della Citta di Venezia, surge em 1895 e o seu fundador, Riccardo
Selvatico, via as exposicOes de arte noutras cidades Italianas como “objectos de emulacdo
competitiva’’.” Olhando para o panorama norte europeu e percebendo que também em Itdlia os
jogos de futebol comegariam a expandir-se, Selvatico propde aos senadores de Veneza que se se
consegue encher a cidade de turistas para assistir a uma competi¢do entre jogadores de futebol de

varias nagdes, também o mesmo pode acontecer para uma competicdo entre artistas de vdrias

# English, James, The Economy of Prestige. Prizes, Awards, and the Circulation of Cultural Value, U.S.A., Harvard University Press,
2008.

> Ibid.

> Ibid.

*7 Ibid.
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nacdes. Sensivelmente na mesma altura em que surge a Bienal de Veneza surgem outras duas
importantes instituicdes ja referidas, os Jogos Olimpicos modernos em 1896 e o Prémio Nobel em

1901%,

Esta internacionalizacdo de prémios que tenta globalizar o reconhecimento artistico, para além de
marcar os ultimos desenvolvimentos ocorridos no prémio do século XX, levanta a questdo da
competicdo entre prémios. Esta questdo, para além de ficar em aberto com uma sugestdo de Jodo
Magalhaes, serve para finalizar a genealogia do prémio cultural, tragada através dos momentos mais

relevantes deste.

“Para além de promoverem uma competicdo, estes galarddes competem também entre si em termos
de visibilidade e de valor atribuido, pelo que se tem levantado a questdo da possibilidade da
existéncia de um prémio internacional que ofuscasse todos os demais, a semelhan¢a de um prémio

Nobel. Se existe o Pritzker em arquitectura, o Pullitzer em jornalismo ou o Booker na literatura era

natural que a Arte tivesse também o seu Oscar”.”

1.2. 0 PREMIO E A COMPETICAO

Uma das caracteristicas que mais distingue o modelo de um prémio de arte € a acessibilidade a
participacdo neste. Existem dois modelos principais diferentes, no que diz respeito a esta
caracteristica. O primeiro, derivado do Turner Prize ou do Prémio Nobel, normalmente associado a
prémios de consagracio, ¢ o modelo de nomeacao. Isto €, sio nomeados x artistas para participar
numa exposic¢ao da qual um deles serd premiado. O segundo € o modelo de concurso aberto no qual
se baseiam, no contexto artistico nacional, a maior parte dos prémios de revelacdo. Seja qual for o
modelo, o primeiro ou o segundo, a principal caracteristica que os distingue acaba por ser a esséncia
de ambos e resume-se, embora de formas distintas, a uma sé acc¢do, a de competir. Enquanto no
primeiro modelo, 0s concorrentes apenas competem por convite, convite este que pode ser aceite ou
rejeitado consoante a vontade, e disponibilidade do concorrente para competir, no segundo modelo
apenas existem concorrente competitivos, seja porque querem competir ou porque simplesmente
estdo disponiveis para tal. Essa vontade partiu deles. No primeiro modelo, os concorrentes sao

escolhidos, sem disso terem conhecimento, entre muitos e o facto de receberem o convite, € ja em si

% English, James, The Economy of Prestige. Prizes, Awards, and the Circulation of Cultural Value, U.S.A., Harvard University Press,
2008.
¥ in Os prémios de arte em Portugal, L+arte, Janeiro, 2005, pp. 36.
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uma vitdria. J4 no segundo, essa primeira fase de selecc¢do € iniciada por vontade dos proprios € o
impulso de concorrer, participar ou competir € um impulso individual que passou por uma
necessidade pessoal. O discurso de cada um pode ajudar a ilustrar a situacdo. Nos concursos por
nomeacio, o discurso do concorrente que aceita o convite seria: “E uma honra receber este convite,
sim, claro que participo, independentemente de ganhar ou ndo, ja fui escolhido entre muitos outros e
de certa forma j& ganhei”. No modelo de concurso aberto podemos ja observar outro tipo de
discurso: “Eu quero participar porque quero ganhar”. Existe uma grande diferenca entre estas duas
atitudes. A segunda é uma atitude muito mais competitiva e foi por essa razdo também que se
escolheu os prémios de concurso aberto, porque nos interessa esta questao da competicao. Interessa-
nos sobretudo perceber porque competimos no mundo das artes, se essa competicdo faz sentido e se

ndao havera outras formas de comportamento mais adequadas a este meio de produgdo cultural.

Segundo Alfie Kohn, podemos distinguir dois tipos de competicdo, a competicdo estrutural e a

competi¢do intencional®

. A primeira refere-se a uma situagdo, a segunda a uma atitude. Podemos
relacionar a competi¢do estrutural tanto com o modelo de concurso por nomeacdo como com 0
modelo de concurso aberto, no entanto, a competi¢do intencional aplica-se muito mais a atitude
daqueles que concorrem ao modelo de concurso aberto. A competi¢do estrutural tem mais a ver com
o panorama de perder ou ganhar, € mais externa ou vem do exterior. A competi¢do intencional é
interior, tem a ver com o desejo, por parte dum individuo, de ser o “numero um”. Dizer que uma
actividade € estruturalmente competitiva, € dizer que ela é caracterizada pelo que Alfie Kohn
denomina por mutually exclusive goal attainment: MEGA®'. Isto significa que o sucesso de x
implica o falhanco de y, que os destinos de x e y estdo negativamente relacionados e que, nalguns
casos, um pode ter de perder exactamente o que o outro ganha. Portanto, em qualquer acordo
MEGA, dois ou mais individuos estdo a tentar alcancar um objectivo que nio pode ser alcangado

por todos. Esta € a esséncia da competi¢do, como tém observado bastantes cientistas sociais como

Morton Deutsch, Mark A. May e Leonard Doob, Leonard Berkowitz*>.

Pode descrever-se o mesmo fendmeno para situacdes de escassez. No entanto, e como adverte Alfie
Kohn estas situacOes ndo explicam a competi¢do, apenas reforcam a sua esséncia. Se x tem de

tentar derrotar y para ter o que quer, entdo, aquilo que x quer, é escasso por definicdo. A

competicdo em si € que define o objectivo, que € ganhar. Na maior parte dos concursos o objectivo

0 Kohn, Alfie, No Contest. The Case against competition, Boston/New York, Houghton Mifflin Company, 1986.
*! Ibid.
* Ibid.
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€ simplesmente um prémio de estatuto que envolve a comparacdo e a seleccio do melhor. A

escassez, por sua vez, é criada do nada ou por razdes exteriores a competi¢io™.

Segundo Alfie Kohn competi¢cdo estrutural pode ser distinguida de acordo com vdrios critérios.
Pode variar, no nimero de vencedores, nos critérios de julgamento, que podem ser objectivos ou
subjectivos, na interac¢do entre os concorrentes, se € directa e entdo um concorrente tem de fazer
com que o outro perca para poder ganhar, ou indirecta, isto € se o sucesso de um simplesmente

reduz as hipéteses de sucesso do outro™.

Relativamente a competicdo intencional Alfie Kohn sustenta que pode acontecer até fora da
competicao estrutural, pode ser por exemplo alguém que chega a uma reunido e tem a preocupacao
de provar que € a pessoa mais inteligente ou com mais e melhores argumentos da sala, ainda que
nao hajam prémios atribuiveis e mais ninguém tenha pensado nisso. O psicanalista Karen Horley
descreve como neurdticas as pessoas que estdo constantemente a medir-se contra as outras, mesmo
em situacdes que ndo o pedem’. Alfie Kohn refere ainda que pode acontecer a situagdo inversa, isto
€, pode-se estar dentro da competi¢ao estrutural sem ter competicdo intencional. Uma pessoa pode
estar simplesmente comprometida a fazer o melhor que pode sem qualquer interesse em ser melhor
do que os outros. Aqui € a estrutura e ndo a intencao que define o sucesso como vitdria. Este caso
aplica-se mais aos modelos de concurso por nomeagado, no entanto, segundo as respostas dos artistas
participantes da modalidade de concurso aberto, muitas vezes a inten¢cdo nao € estritamente ser
melhor que os outros. Em geral, preferem pensar que estdo a dar o melhor de si e que no fim entdo
serdo comparados com os outros. Ou entdo, concorrem por lhes parecer ser uma das formas de
ganhar visibilidade e notoriedade, valor monetdrio e legitimidade dentro do meio. “Mas acho que a
parte mais significativa é a exposi¢do e participar nela, ndo ser depois a escolhida. Nao € ser o
primeiro ou o melhor mas poder fazer parte dessa experiéncia*®.” Assim, ndo pode concluir-se que
exista competicdo intencional por parte dos artistas entrevistados. Associam o termo “competicao”
ao mundo desportivo e a palavras como destacar, excluir ou submeter pessoas a um processo que
vai definir quem € o melhor e quem € o pior quem tem qualidade e quem nado tem, referindo ainda
que esta atribui¢do de qualidade advém de critérios subjectivos. Segundo as suas respostas, estes

prémios caracterizam-se enquanto uma competi¢do estrutural, com critérios de seleccdo bastante

3 Kohn, Alfie, No Contest. The Case against competition, Boston/New York, Houghton Mifflin Company, 1986.
* Ibid.

* Ibid.

3 Entrevista a Liene Bosqué, (seleccionada Prémio Anteciparte 2007), via Skype, 08-02-2012.
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subjectivos “(...) mas é qualidade, é o que nés achamos que tem qualidade ou ndo tem qualidade®””

e onde a interac¢do entre os artistas ndo se processa de forma directa.

“Nao tens adversdrios directos, € quase: que ganhe o melhor, acho que a relacdo entre artistas é
sempre muito mais leve muito mais fairplay do que em todos os outros jogos. Isto ndo é um jogo. E
até certo ponto os processos sdo tdo subjectivos... Eu ganhei mas ndo me sinto melhor. Ninguém se
sente melhor que o vizinho do lado porque ganhou, aconteceu... Sei la... As coisas estavam
encaminhadas para aquele... Mas podia ter exactamente ganho a pessoa que estd ao lado. Por isso
nio se sente essa coisa da competi¢do ndo é uma coisa que eu tenha sentido ou que ache sequer que
seja bom sentir. Semanticamente, x artistas estdo a concorrer pelo prémio. Mas falando em termos
de clima de competi¢do ou de... Competicdo quase que admite a ideia de adversario, rival que... E
claro que no momento em que concorres a uma bolsa e concorrem 60 pessoas a essa bolsa “sdo
muitos cdes a0 mesmo 0sso” e até certo ponto é uma competi¢do, estds a propor-te a ganhar. Mas
acho que o processo de atribui¢do € mais um processo de seleccdo do que de competi¢do porque
nio depende de nada entre os adversarios. Quando é uma corrida é quem corre mais depressa. Até
certo ponto € um processo quase inverso, estd ao espelho, estd do outro lado do espelho, alguém te
escolhe, por isso nao hd, pelo menos deste lado, ndo € por eu espernear mais, por tu correres mais

depressa que vais ganhar. Até certo ponto € uma coisa que te ¢ atribuida®.”

7z

Segundo Jodo Pinharanda, participar num prémio é submeter-se “(...) Ao escrutinio publico e
critico, beneficiando de condi¢cdes de produgcdo e apresentacdo préximas dos pardmetros e
exigéncias do mundo profissionalizado e altamente competitivo que os espera’’ J4 se caracterizou a
competicio no prémio de arte para jovens artistas, resta saber como e porque ocorre essa
competicdo “que os espera”’, a competicdo no mundo das artes. Se a competicdo acontece quando
dois ou mais individuos tentam alcancar algo que sé da para um, convém primeiro saber o que serd
esse algo neste contexto. Ou seja, o que €, que existe no mundo das artes que sé da para um artista?

Podera ser como Joao Pinharanda refere:

“Enfim, também neste nivel de realidade portuguesa, apesar dos muitos picos de exceléncia, ndo

existe uma rede densa e fluida de produgdo e distribuicdo do saber. Ndo existem, em quantidade

37 Entrevista a Jodo Pinharanda, (Prémio EDP Novos Artistas), Lisboa, 06-02-2012.
38 Entrevista a André Rom3o, (premiado EDP Novos Artistas 2007), Lisboa, 30-01-2012.
% in AA.VV., Pinharanda, Jodo (coord.), Prémios EDP Novos Artistas, 2000-2004, Lisboa, Electricidade de Portugal, 2005, pp. 8.
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suficiente e com qualidade correspondente, nem agentes, nem fendmenos, nem lugares intermédios

— no sentido também de intermedidrios — capazes de preencher o puzzle nacional®.”

Ou como refere Nuno Faria “O terreno é demasiado 4rido e as oportunidades sdo escassas*'.” E
interessante que fale de escassez uma vez que se evidenciou que esta pode potenciar a esséncia da
competicdo. Filipa Oliveira utiliza o mesmo termo em 2007 quando apresenta justificacdo para a
origem dos prémios como uma consequéncia da “(...) falta de visibilidade (muitas vezes
simplesmente por escassez de fundos que a possibilite) ou mesmo a falta, fout cour, de exposi¢cdes
de finalistas das escolas de arte nacionais™.” B que nesse caso, observa-se a interseccdo entre a
competicdo, que como ja foi visto € criada por varios agentes do sistema, que definem que o
objectivo dos artistas € ganhar, e uma escassez de intermedidrios, oportunidades e espagos, escassez
essa que na visdo de Hazel Henderson acaba por ser um conceito particularmente conveniente para
certas teorias que dao primazia a concorréncia, a acumulagdo individual e a dominagdo, “(...) o
dinheiro ndo esta escasso, (...) sua aparente escassez €, ela propria, um dos principais mecanismos
reguladores sociais*.” Assiste-se entdo a uma competi¢do potenciada por uma escassez, também
ela, quicd, construida pelos agentes do sistema, transformando as personagens principais, os artistas
concorrentes, em meros pedes como refere o artista mexicano Pablo Helguera a partir da imagem do

tabuleiro de xadrez.

“(...) o Rei € o Director do Museu; a Rainha, o coleccionador ou o Conselho de Administracdo; as
Torres figuram os Curadores; os Galeristas, os Cavalos; os Bispos sdo os Criticos de Arte; e os

Pedes representam os Artistas... Quem produz pode ser alvo de atropelo...**”

Os artistas estdo entdo sujeitos a manipulacdes, consoante as causas e efeitos desejados e portanto
produzidos pelo préprio sistema.

Segundo Alfie Kohn existem trés formas distintas de atingir objectivos. Podemos fazé-lo através da
competicio, da cooperacao, ou do individualismo. Defende a cooperacdo como melhor alternativa a

z

competi¢io®. Isto é importante principalmente no contexto deste trabalho uma vez que alguns

4 in AA.VV., Pinharanda, Jodo (coord.), Prémio EDP Novos Artistas 2003, Lisboa, EDP - Electricidade de Portugal, 2004, pp. 10.
“I'bid., pp. 19.

2 in Antecipar tendéncias e mercado, L+arte, Janeiro, 2007, pp. 58.
* Henderson, Hazel, Construindo um mundo onde todos ganhem. A vida depois da guerra da economia global, tradugio Newton
Roberval Eichemberg, Sao Paulo, Cultrix, 1996.
4 cit. in Silva, Filipe Rocha da, Observatério da Critica de Arte, Edigdes Eu é que sei, Evora, Centro de Historia da Arte ¢
Investigacio Artistica Universidade de Evora, 2007, pp.10.
4 Kohn, Alfie, No Contest. The Case against competition, Boston/New York, Houghton Mifflin Company, 1986.
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grupos de jovens artistas provaram que a sua actividade em conjunto acabou por se tornar mais

eficaz do que a competi¢dao dos prémios.

“(...) foi da iniciativa dos prdprios artistas que nasceu um dos grupos que mais se destacou nos
dltimos anos, que decidiram fazer sozinhos ou com poucos apoios, uma série de exposicdes a que
chamaram Estados Gerais, que depois foram organizando exposicdes, e portanto conseguiram

concentrar sobre si determinadas atengdes, mas partiu tudo da capacidade de auto organizagao dos

préprios...*”
Veremos entdo como pode a cooperacdo funcionar melhor que a competi¢dao. Para tal, importa
perceber primeiro porque a competicdo estd de tal forma enraizada na sociedade que temos

dificuldade em aceitar a cooperagdo como alternativa.

Como refere Alfie Kohn, alguns pensadores como Roger Caillois e Johan Huizinga defendem que a
competi¢do é um facto inevitdvel da vida, que faz parte da natureza humana®’. Ambos assumem que
somos inevitavelmente criaturas competitivas. Segundo Caillois, os jogos disciplinam os instintos e
institucionalizam-nos. Para Huizinga jogo e competicdo s3o conceitos interrelacionados, a
possibilidade da existéncia de um jogo ndo competitivo ndo ocorreria a ninguém que acredita que
esta faz parte da natureza humana. Para alguns pensadores, a vida €, em ultima andlise competitiva.
John Harvey e seus co-autores observaram, em 1917, que para muitas pessoas, o prazer do jogo
vem da competi¢do e ndo do sucesso. Desta observacdo auferem que hd na natureza humana um
instinto de competi¢do que encontra satisfagdo no proprio acto de lutar para fazer algo melhor que
outra pessoa, ainda que esta tentativa niio tenha sucesso*. Também na drea da biologia, algumas
teorias produzidas contribuem para este enraizamento do conceito competi¢do ainda baseados na
sua inevitabilidade. Ao longo dos séculos, os bidlogos aperceberam-se que a tendéncia natural da
populacdo animal € aumentar, crescer, enquanto os recursos alimentares se mantém escassos. Por
existirem mais criaturas do que alimentos facilmente se conclui que algumas morrerdo a fome.
Portanto, por forma a poderem sobreviver, os animais devem competir entre si por alimentos,
matando até uns aos outros se isso for necessdrio*’. Charles Darwin considerou o conceito de
competicdo mortal importante para o desenvolvimento da sua teoria da seleccdo natural e da
sobrevivéncia do mais forte. Segundo ele, os animais devem competir para sobreviver € os

vencedores serdo aqueles com tracos mais fortes, os quais serdo passados para os seus descendentes.

“ Entrevista a Ricardo Nicolau (Prémio BES Revelagio), Porto, 03-02-2012.
47 Kohn, Alfie, No Contest. The Case against competition, Boston/New York, Houghton Mifflin Company, 1986.
48 1
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* AA.VV., The Penguin Dictionary of Sociology, London, Penguin Group, 2000.
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Entretanto, aqueles cujos tragos sdo mais fracos seriam mortos antes sequer de poderem respirar €
portanto os seus genes nunca seriam transmitidos™. O darwinismo social faz um paralelo entre a
luta pela sobrevivéncia na natureza e a competi¢do entre pessoas na sociedade, em cada um dos
casos o processo de seleccdo natural assegura a sobrevivéncia do mais forte e melhora a qualidade
da espécie. Assim, tentativas institucionais para proteger os mais fracos, menos inteligentes e vistos
como socialmente inferiores sdo vistas como interferéncias no processo de selec¢do natural®'. A
inevitabilidade da competi¢do no ser humano imiscuiu-se até nas definicdes mais bdsicas das
ciéncias sociais. E interessante relembrar que a economia é formalmente definida como a fixagdo
eficiente de recursos escassos entre usos competitivos Assim, também a politica se define como o
conjunto de relacdes entre grupos de interesses especificos que competem por recursos limitados. Ja
a guerra é entendida como uma competi¢do violenta por recursos, especialmente por terra’. Porque
as competicoes sao normalmente ganhas pelos mais poderosos, definimos as ciéncias politicas
como uma disciplina académica que estuda o poder e a distribuicdo do mesmo em diferentes tipos
de sistemas politicos. Apesar destes diferentes campos terem seguido diferentes caminhos para
chegar a mesma conclusdo, a ideia de que o ser humano compete por recursos limitados tem unido

elegante e coerentemente as ciéncias sociais™.

Alfie Kohn defende que, se a competicao é uma faceta inevitdvel da vida humana, a cooperacao ¢,
pelo menos, tdo integral da vida humana como esta, mas que a competicio € um fendmeno
apreendido®. O que acontece é que o papel da cooperagio na vida humana é subestimado, uma vez
que tomamos mais atencdo aos aspectos da vida que implicam luta. Mas a verdade, como refere
Alfie Kohn, segundo David e Roger Johnson, é que a maior parte da interaccio humana na nossa e
noutras sociedades ndo € competitiva, € interac¢do cooperativa. Segundo Ashley Montagu, sem a
cooperacdao dos seus membros, a sociedade ndo poderia sobreviver, e a sociedade do homem
sobreviveu porque a cooperacdo dos seus membros tornou a sobrevivéncia possivel. Assim, a
ubiquidade de interaccdes cooperativas, mesmo em sociedades relativamente competitivas, ¢ uma
prova poderosa contra a generaliza¢io de que os humanos sdo naturalmente competitivos™.
Segundo Morton Deutsch, as nossas vidas promovem a interdependéncia, pelo simples facto de

vivermos e trabalharmos em conjunto. Alfie Kohn defende que isto é verdade em todas as

%0 Kohn, Alfie, No Contest. The Case against competition, Boston/New York, Houghton Mifflin Company, 1986.
*' THE LONG FAQ ON LIBERALISM

Competition vs. Cooperation [em linha] [consultado em Fevereiro de 2012], disponivel em
http://www.huppi.com/kangaroo/L-spectrumfive.htm
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55 1.
Ibid.

23



sociedades, que € inerente a propria ideia de sociedade e conclui que a competi¢do faz muito mais

parte da estrutura social do que da natureza humana’®.

Outra teoria, segundo Alfie Kohn, € a de que a competi¢cdo nos motiva a fazermos o nosso melhor,

ou, por outras palavras, que, se ndo competirmos, paramos de produzir’’.

Alfie Kohn defende que essa teoria parte de uma confus@o entre competi¢do e sucesso, € da ideia de
que sO conseguimos algo se competirmos, ou seja, sO conseguimos alcangar objectivos se estes
dependerem de os ganharmos a outros, e que se falharmos, estamos a falhar para outros.
Competi¢do e sucesso sdo conceitos distintos que se podem relacionar mas nao se devem confundir.
Quando se confundem sugerem que a competicdo nos motiva a completar tarefas, a completa-las
melhor e a aprender mais. Um pouco por todas as dreas, a assunc¢do de que a competicdo promove
exceléncia tornou-se duvidosa. Isto acontece também no campo da criatividade artistica onde os
poucos estudos que foram feitos podem afirmar o seguinte: “In the long run, contests do not
promote excellence among performing artists either™.” Importa referir que quando se referem aos
efeitos positivos da competi¢do, seja nos concursos, na escola ou no mercado, apenas dois dos
artistas entrevistados, e em respostas a trés perguntas distintas, referem que esta pode dar adrenalina
para produzir e fomentar o desenvolvimento do trabalho sem esquecer a nocao de que tentar fazer

bem e tentar fazer melhor do que os outros sdo definitivamente duas coisas distintas.

Alfie Kohn apresenta ainda outras teorias que defendem que a competi¢do forma caricter e que é
boa para a autoconfianca. Muitos factores t€m influéncia na produtividade. O factor stress da
competicdo pode ser para alguns um factor altamente prejudicial. Por outro lado, um atleta que ja
sabe que ndo vai ganhar pode ndo se esforcar a0 maximo. Assim também, um aluno que sabe a
partida que ndo vai ser o melhor desiste enquanto se estivesse inserido num grupo de trabalho,
produziria a0 maximo para ser reconhecido e o resultado comum seria melhor. De acordo com Alfie
Kohn, em vez de analisarmos apenas a performance do individuo quando compete, devemos
também focar-nos nos aspectos psicolégicos da competi¢io, e portanto no individuo™. Sociélogos e
antropdlogos explicam-nos, em termos de normas culturais, porque competimos. Em linguagem
simples, e como refere Alfie Kohn, agimos competitivamente porque somos ensinados a fazé-lo,
porque toda a gente a nossa volta o faz, porque nunca nos ocorreu nao o fazer, e porque o sucesso,

na nossa cultura, implica que o facamos. Mas Alfie Kohn apresenta como palavra-chave neste

%6 Kohn, Alfie, No Contest. The Case against competition, Boston/New York, Houghton Mifflin Company, 1986.
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contexto a auto-estima. Quase tudo da nossa personalidade tem a ver com a forma como nos
sentimos com nds mesmos. Juntando a auto-estima ao facto de as vezes 0s nossos comportamentos
baralharem as nossas motivacdes, ficamos com duas ideias que nos permitem entender a
competitividade de forma mais completa: Competimos para ultrapassar dividas fundamentais que

temos sobre as nossas capacidades e para compensar a nossa baixa auto-estima®.

Existem ainda algumas teorias que defendem a competi¢cdo por trazer beneficios para a sociedade.
Estes efeitos benéficos foram enfatizados nalgumas teorias sociais como o utilitarismo, que defende
que esta tem consequéncias benignas para a sociedade por ser o mecanismo mais confidvel para
. . 61 . , . .« o~
produzir riqueza geral”. Na teoria econdmica a competi¢ao entre compradores e vendedores no
mercado existe para reduzir os pregos, igualar lucros e promover eficiéncia na produg¢io®. Segundo
Simmel, por as pessoas despenderem mais esfor¢o e criatividade quando estdo em competi¢ao
acredita-se que virdo dai beneficios colectivos para a sociedade em geral, isto €, se homens de

z

negdcios competem entre si por consumidores, é natural que se tornem mais sensiveis as

163

necessidades dos mesmos, e assim beneficiam o publico em geral™. Alguns beneficios sociais sdo

referidos também na teoria Marxista onde a competitividade é vista como uma representagcdo
constitutiva e universal da natureza humana mas um aspecto estrutural especifico do capitalismo®.
Na teoria do capitalismo de Marx podem ser distinguidos trés tipos de competi¢do, competicdo
entre os capitalistas para controlar o mercado, competi¢do entre os trabalhadores para assegurar o
emprego, € competicdo entre capital e trabalho. Seria nesta luta competitiva entre capitalistas e a

classe operaria que se adquiriria a consciéncia da classe revolucionaria. O objectivo final da luta

competitiva entre classes seria a destrui¢do da sociedade capitalista®.

Cooperar significa trabalhar juntos para um mesmo fim, propdsito ou efeito, maximizando lucros e

recompensas € minimizando perdas ou custos. Desta forma o sucesso de cada participante estara
1 66 : ~

relacionado com o sucesso de todos os outros™. Assim, apresento a cooperacio como uma

alternativa possivel a competicdo e que parece, segundo os artistas entrevistados, uma opgao

bastante mais desejavel. Pedro Neves Marques quando questionado sobre os vérios modelos de

prémio em estudo refere em relagdo ao prémio BES Revelagao:

8 Kohn, Alfie, No Contest. The Case against competition, Boston/New York, Houghton Mifflin Company, 1986.
" AA.VV., The Penguin Dictionary of Sociology, London, Penguin Group, 2000.
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“Toda a gente recebe o mesmo dinheiro e ndo hd competicdo entre os artistas, isso € excelente.
Ganhar uma s6 pessoa o prémio no fim € super competitivo, ¢ mau para os artistas, para os jovens
artistas, perde-se um sentido de camaradagem, principalmente porque ninguém tem dinheiro. No
EDP tu recebes 2000 euros ou 2.500 euros de produ¢io, cada pessoa, e depois hd um que recebe 10
mil. Eu preferia que toda a gente recebesse 5000 euros. Ou 3000 euros. Acho que era muito mais

interessante®’.”

Ou Jodo Biscainho, quando questionado sobre o que é para ele a competicdo responde que “Para
haver competi¢do tem de haver competidores que pretendam chegar a um determinado sitio e que
implica que outros fiquem para trds. Mas eu ndo vejo problema se todos chegarem... A partida no

vejo necessidade de ndo chegarem todos...**”

%7 Entrevista a Pedro Neves Marques (seleccionado Prémio BES Revelagdo 2007), Lisboa, 01-02-2012.
% Entrevista a Jodo Biscainho (selecionado Concurso Jovens Criadores 2007), Lisboa, 31-01-2012.
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2. 0 PREMIO DE ARTE EM PORTUGAL

2.1. OS PREMIOS DE ARTE EM PORTUGAL

O Secretariado Nacional de Informagao, Cultura Popular e Turismo, conhecido pela sua designacao
abreviada SNI, era o organismo publico responsavel pela propaganda politica, informag¢ao publica,
comunica¢do social, turismo e acc¢do cultural, durante o regime do Estado Novo em Portugal.
Desenvolveu acgdes no cinema, teatro, artes plasticas, danga e literatura com a institui¢do dos
prémios. Na drea das artes plasticas atribuiu prémios com os nomes de grandes artistas surgidos do
Naturalismo como Henrique Pousdo, Silva Porto, Columbano ou Anténio Carneiro entre outros®’.
Virias décadas se passaram e ndo existe hoje um prémio de iniciativa estatal para a arte, com
excepcao feita aos prémios organizados pelo Centro Portugués de Fotografia, o Prémio Nacional de
Fotografia e o Prémio AICA/MC, uma parceria com a Secretaria de Estado da Cultura (SEC),
ambos de consagragdo e o Prémio Pedro Miguel Faro, de revelagdo. Em 1982 ja havia prémios para
jovens artistas, isto ¢, havia nalguns prémios, nomeadamente no Prémio da Bienal de Vila Nova de
Cerveira, a categoria “prémio revelagdo.” Os prémios de consagracdo eram atribuidos segundo
categorias: pintura, escultura, desenho, gravura e fotografia. Eram entdo chamados os Grandes
Prémios. Como refere Jos¢ Marmeleira, nos anos 90 nasce um “novo figurino dos prémios para
jovens artistas, estimulado pela presenca da instalacdo e do video e pelo papel proeminente de
comissarios e criticos na selecgdo dos participantes®.” Nesta década destacam-se trés prémios de
relevante importancia no que diz respeito ao surgimento do tal figurino: jovem artista. Tratam-se do
Prémio Unido Latina ¢ do Prémio Fidelidade Mundial, ambos criados em 1990, e ainda do
Concurso Jovens Criadores, que embora surja mais tarde, em 1996, se mostrara determinante no
que diz respeito ao aparecimento desse figurino. O Prémio Unido Latina, inicialmente dedicado a
pintura, sofre em 1996 uma importante alteragdo que vai proliferar-se no modelo dos prémios
posteriores. Influenciado pelo modelo do Prémio Turner, as principais caracteristicas dessa
alteracdo serdo a abertura a outras linguagens para além da pintura, a presenga de um juri de
seleccdo, a presenca de um jari internacional e a realizagdo de uma exposi¢do com os artistas
escolhidos. Segundo Renée Gomes, representante da Unido Latina em Portugal, este prémio tem

dado a conhecer diversos artistas, a maioria com um percurso relevante a altura do prémio e hoje ja

% AMOR DE PERDICAO

O Cinema no Estado Novos. Os prémios SNI [em linha] [consultado em 27 de Abril de 2012], disponivel em
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consolidado. O Prémio Fidelidade Mundial Jovens Pintores arranca no mesmo ano € com 0s
mesmos pressupostos, um prémio de pintura como o proprio nome indica. Assim se ird manter,
sofrendo no entanto alteracdes a outros niveis em 2007, que, como se trata de um dos prémios em
estudo, serdo abordadas de forma mais completa no capitulo seguinte. O mesmo acontecerd com o
Concurso Jovens Criadores, uma iniciativa do Clube Portugués de Artes e Ideias, entidade que mais
contribuiu para a sedimentagio e estabelecimento da nogdo de jovem criador’'. Apesar de se marcar
o ano de 96 como o primeiro ano da Mostra Nacional Jovens Criadores, a accdo do CPAI neste
contexto remonta a 87, quando comeca a realizar os primeiros concursos para jovens criadores,
denominados na altura, em ordem cronologica, por Novos Valores da Cultura, Encontros de Cultura
e Desenvolvimento, Programa Cultura e Desenvolvimento, Tendéncias e por fim, Encontros de Arte
em Lisboa’”. A partir do ano 2000 surgem varios prémios de arte para jovens artistas, com
prestigios e formatos distintos. Grande parte deles ¢ sinal de uma interven¢do mais forte da
sociedade civil, nalguns casos por parte de instituicdes bancarias. Como constata Jodo Magalhaes,
os prémios de arte em Portugal continuam em avangos e recuos que lhes retiram o impacto que
poderiam ter. “Existem prémios promovidos por autarquias, museus, feiras de arte e bienais que t€ém
pouco impacto no publico e na imprensa mas que t€ém um papel na promogao e desenvolvimento
regional ou local””.” Ao invés de tentar fazer uma recolha intensiva ou uma identificagio completa
da infindavel lista de prémios que tiveram inicio a partir do ano 2000, correndo o risco de nao
apresentar alguns pela sua efemeridade ou pouca visibilidade, caracteristicas amplamente
associadas a este tipo de iniciativas, seria antes preponderante perceber porque se déd esta profusdo
de prémios, de forma tdo intensa no contexto nacional na primeira década do século XXI. A
proliferacdo de prémios desenvolveu-se de forma bastante mais activa nos prémios de revelagao do
que nos prémios de consagracdo. Algumas teorias explicam o surgimento deste tipo de iniciativas

dirigidas especificamente a jovens artistas. Uma frase retirada do livro Mundo da Arte Jovem, de

Jodo Sedas Nunes, servird como introdugao a esta problematica:

“Atendendo a relativa escassez de portais de acesso nos mundos das artes e da criagdo cultural,

concursos como aqueles que vao aparecendo um pouco por todo o Pais para jovens criadores,

" AA.VV., Santos, Maria de Lourdes Lima dos (coord.), O Mundo da Arte Jovem. Protagonistas, Lugares e Logicas, Oeiras, Celta
Editora, 2003, IPJ Estudos Sobre Juventude / 7, Observatorio Permanente da Juventude Portuguesa.
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constituirdo uma das poucas “janelas” para superar os estrangulamentos estruturais que os jovens

. . . . - , e 74
artistas e criadores enfrentam e, assim, comecarem a construir uma reputacao artistica’ .

Identifiquemos entdo em primeiro lugar, os referidos estrangulamentos estruturais enfrentados por
estes jovens. Observou-se que as dificuldades surgem sobretudo no aparecimento, reconhecimento e
afirmacdo de novos projectos na cena artistica nacional. Alguns aspectos do contexto artistico
nacional explicam estas dificuldades. Em primeiro lugar, aponta-se para o facto de a maior parte das
instituicdes ndo contemplar, pela sua natureza e objectivos, a programagdo de artistas emergentes.
Jodo Fernandes refere que “Nao ha em Portugal um contexto estruturado nos seus objectivos e
manifestagdes no que diz respeito ao aparecimento de jovens artistas’.” Aponta para algumas
falhas, nomeadamente nas escolas, que ndo promovem o didlogo entre os seus alunos e agentes
exteriores, como criticos de arte, outros artistas, filosofos, responsaveis de instituicdes artisticas, e
que também ndo promovem exposi¢des publicas de finalistas pelo menos com a devida divulgagao.
Acrescenta que ndo ha institui¢des especificamente vocacionadas para a “programacao seleccionada
de jovens artistas’® e que as galerias ndo arriscam em propostas de artistas que ndo estejam ainda
“suficientemente legitimadas’”. Denota que a nossa cultura ndo ¢ por natureza critica e ndo existem

. ~ g . 8
“espagos de discussdo e de confronto de ideias™”

que possam colmatar essa falha. Em relacdo a
estas instituicdes aponta-se ainda o facto de se situarem essencialmente em Lisboa e no Porto.
Atenta-se ao facto de que em paralelo a programagdo das grandes instituicdes, surgem exposi¢des
criadas por jovens artistas em produgdes autonomas com pouca visibilidade e sem aten¢do critica.
Multiplicavam-se os espagos criados por jovens artistas, numa “efemeridade natural e

1”7, como a Galeria Z¢é dos Bois (Lisboa), as iniciativas do Art Attack

provavelmente saudave
(Caldas da Rainha), ou lugares como os Maus Habitos e os Péssegos prd semana (Porto). Existiam
ainda os projectos comissariados e organizados por Paulo Mendes, “caso Unico de um artista que
tem contribuido, como mais ninguém para o aparecimento regular de jovens artistas nos ultimos dez
anos®’ para além disso e da Bienal de Maia, cujo caracter irregular ndo lhe assegurava identidade,

acontecem um pouco por todo o lado, variadas exposi¢cdes de jovens artistas em “espacos pouco

legitimados pela inexisténcia de critérios para a sua programacao, tais como galerias pertencentes a

™ in AA.VV., Santos, Maria de Lourdes Lima dos (coord.), O Mundo da Arte Jovem. Protagonistas, Lugares e Légicas, Oeiras,
Celta Editora, 2003, IPJ Estudos Sobre Juventude / 7, Observatorio Permanente da Juventude Portuguesa, pp. 250.

7S Pinharanda, Jodo, Prémio EDP Novos Artistas 2003, Lisboa, EDP-Eletricidade de Portugal, 2003, pp. 15.
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autarquias, juntas de freguesia, colectividades e associagdes de varia natureza®.” Os prémios
existem nesta altura como mais uma destas escassas € pouco produtivas iniciativas onde artistas
jovens podem apresentar o seu trabalho. Para justificar o surgimento e crescimento deste tipo de
iniciativas, Jodo Sedas Nunes faz ainda um paralelo entre a historia social destes concursos, a
historia do CPAI e a historia da constitui¢io de um campo de politicas da juventude®. A Secretaria
do Estado da Juventude tinha por funcdo desenvolver programas com o objectivo de integrar
socialmente os jovens, tendo em conta os diversos perfis sociologicos que atravessam este grupo
populacional. As ac¢des desenvolvidas na é4rea dos Jovens Criadores, tinham naturalmente,
contornos especificos que se prendiam com a natureza singular do processo de criacdo artistica. A
S.E.J viu a criagdo artistica como uma actividade fundamental numa sociedade livre e em constante
evolugdo e por isso considerou necessdrio incentivar a comunidade, valorizar a importancia do
trabalho de criagdo e assegurar aos artistas o espaco necessario para que pudessem desenvolver a
sua obra. O CPAI, aproveitando as oportunidades abertas pela emergéncia e consolidacdo deste
campo, obteve o estatuto de institui¢do-mandatéria das politicas artisticas de juventude, através de
um conjunto de iniciativas até ai nunca promovidas especificamente para jovens artistas. Estes eram

. , . ., . 83
os destinatarios e os beneficiarios”.

Aponta-se também para questdes relacionadas com o mercado da arte para justificar o surgimento

destes prémios e concursos.

“Existe uma certa obsessao por saber qual vai ser a next big thing em qualquer area. Na arte passa-
se 0 mesmo e os prémios para os Jovens Artistas s3o ndo s6 um apoio a estes novos valores mas
também fruto desta necessidade de tentar discernir o mais cedo possivel o que ird destacar-se no

futuro®.”

Esta necessidade esta amplamente relacionada com o mercado da arte, no qual os jovens artistas sao

por vezes caracterizados como um Optimo alvo.

“...tém menos custos (a producdo dos seus trabalhos ¢, na maior parte dos casos, menor do que a

dos outros mais seniores), t€tm menos exigéncias, sdo mais faceis de trabalhar. Por outro lado, os

81 pinharanda, Jodo, Prémio EDP Novos Artistas 2003, Lisboa, EDP-Eletricidade de Portugal, 2003, pp. 15.
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seus pregos sao mais atraentes. Junte-se a isso a confirmacao de alguma entidade ou institui¢cdo, € o

. . , . . 85
investimento ¢ automaticamente transformado em seguro e altamente vantajoso™.”

Também Jodo Pinharanda refere que a razdo do surgimento destas iniciativas

“... tem a ver com essa voragem do mercado e da necessidade de apresentar novos [...] Eu acho ¢
que estamos numa situacdo em que € preciso estarem sempre a acontecer coisas, depois, estamos
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noutra situacdo da sociedade actual que ¢ a hipervalorizagdo do que é novo™.”

Seguindo a sua linha de pensamento, surge ainda como justificagdo para a explosdo de prémios para
jovens artistas um conjunto de palavras que pode bem ser um dos intermedidrios mais importantes
entre os jovens artistas e os promotores dos prémios. Esse poderoso conjunto ¢ formado apenas por
duas palavras: criatividade e inovacdo. Segundo Andy Pratt e Paul Jeffcutt a criatividade,
recentemente junta-se a inovagdo e torna-se numa palavra-chave nos debates sobre a economia do
conhecimento. Os autores referem que se torna até dificil encontrar livros populares sobre este
topico em que a palavra “cultural” ou “criatividade” ndo figure no titulo, o que denotam parecer
obvio, afinal, que pessoa, grupo, firma, cidade ou regido poderia aspirar a ser ndo criativa ou nao
inovadora? Mas questionam-se se tais caracterizagdes nao serdo uma espécie de nova banha da
cobra®’. Filipa Oliveira aponta para uma “... necessidade cada vez maior do novo®®.” Assim, “Se o
mundo inteiro anda mais depressa e anseia desesperadamente pela préxima novidade, o universo
das artes em nada difere dele®.” Criatividade e inovagdo acabam por servir dois fins. O interesse
parte em primeiro lugar dos promotores destas iniciativas, empresas, bancos, ou fundagdes, que
querem estar associados a esta imagem de criatividade e inovagdo. Os jovens artistas, sdo vistos de
uma forma geral como o protdtipo dos dois conceitos em questdo, assim, pegando nestes e
apoiando-o0s, os promotores servem os seus interesses, associando a sua imagem a de criatividade e
inovac¢do, acabando por servir os interesses dos jovens artistas que emprestando a sua imagem de
criadores e inovadores & marca beneficiam dos apoios atribuidos, seja prémio monetario, bolsa de
producdo, exposicdo, catdlogo ou visibilidade. No fundo, quanto mais os promotores difundirem
essa imagem, ainda que para servir os seus proprios interesses, mais acabam por difundir também a

dos artistas.

8 in Antecipar tendéncias e mercado, L+arte, Janeiro, 2007, pp. 60.

8 Entrevista a Jodo Pinharanda (Prémio EDP Novos Artistas), Lisboa, 06-02-2012.

¥ Jeffcutt, Paul e Pratt, Andy C., Creativity, innovation and the cultural economy, London, Routledge, 2009, Routledge studies in
global competition,

8 in Antecipar tendéncias e mercado, L+arte, Janeiro, 2007, pp. 58.
% Ibid., pp. 58.
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“No caso de uma EDP ou de um BES, a inten¢do ¢ colar a sua marca ou referenciar a sua marca
junto do mercado, da populacdo, da comunidade, como uma marca que apoia uma determinada
area da cultura. Da mesma maneira que a Optimus apoia os concertos, ou que a TMN apoia

whatever, ai tem a ver com uma estratégia de marca, uma estratégia de marketing™.”

Assim como Jeffcutt e Pratt pde a hipotese de se tratar de uma espécie de banha da cobra, também

Ricardo Nicolau levanta essa hipotese

“(...) ndo consigo perceber muito bem o que € que ¢ o jovem artista, conheco artistas de 70 anos
que se questionam e tém um trabalho que me surpreende muito mais do que os artistas que nods
associamos quase imediatamente as tais ideias de criatividade e inovacgdo, outras duas coisas que
ndo fago ideia o que sejam, ou pelo menos ndo consigo perceber qual € a relacdo em termos de
importancia ou de legitimacdo do trabalhos de artistas, ndo creio em que o trabalho artistico se
baseie em coisas como criatividade e inovagdo mas pronto isso seria uma outra longa conversa.
[...] Mas eu acho que isso tem a ver com uma espécie de invasdo do marketing para, isto &,
linguagem de marketing invadir outros campos de onde ela estava arredada. Ha uns anos atras seria
impossivel ouvir isso mas de repente parece que o marketing comeca a invadir, quase como uma
espécie de enchente ou de cheia, comeca a invadir outros campos, e portanto, hoje, a linguagem
que de alguma forma tenta, entre aspas, vender os artistas, ja ndo se distingue em termos de valores
absolutos, ou em termos de términos ou sequer de léxico, daquilo que define a linguagem do

marketing ou linguagem comercial. Eu acho que é mais isso’'.”

Temos no nosso pais variadissimos galarddes que diferem no formato de concurso, nas técnicas
utilizadas, no valor atribuido e sobretudo no juri, seja de selec¢do ou de nomeagdo. Mais adiante
analisar-se-4 detalhadamente todo o formato destes prémios mas por agora, e para finalizar este
capitulo, interessa tracar um panorama geral e apresentar algumas questdes que foram surgindo a
medida que este formato foi evoluindo ao longo dos tempos. Em primeiro lugar, e segundo Jodo
Sedas Nunes, importa destacar que estes concursos “tendem a formar um sistema de concursos
hierarquizados segundo o prestigio ou capital simbdlico de cada um deles [...] pela oposicao
simbolica entre nacional e local que demarca a “grandeza” relativa dos concursos’>.” Esta
hierarquia “(...) sera estruturada precisamente pela maior ou menor (des)articulagdo que cada um

desses concursos e as instituicdes que os organizam e promovem mantém com os proprios mundos

* Entrevista a Lourengo Lucena (Prémio Anteciparte), Lisboa, 02-2012.

°! Entrevista a Ricardo Nicolau (Prémio BES Revelago), Porto, 03-02-2012.
2 in AA.VV., Santos, Maria de Lourdes Lima dos (coord.), O Mundo da Arte Jovem. Protagonistas, Lugares e Logicas, Oeiras,
Celta Editora, 2003, IPJ Estudos Sobre Juventude / 7, Observatorio Permanente da Juventude Portuguesa, pp. 251.
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da arte e da criagio cultural”.” O que se constata também junto dos jovens entrevistados. Enquanto
na analise, apoiada em entrevistas, que apresenta Jodo Sedas Nunes™* em Mundo da Arte Jovem se
constata que os jovens tém uma ‘“alargada admira¢do” pelo Concurso Jovens Criadores, que o
denominam de “concurso dos concursos”, hoje as observagdes sdo bastante diferentes. Segundo os
artistas entrevistados no presente estudo, ndo se consegue apurar qual o “concurso dos concursos”
dentro dos concursos em estudo, no entanto ¢ de real¢car que o Unico que ndo ¢ nenhuma vez
apontado como o “mais importante de ganhar” ¢ precisamente o Concurso Jovens Criadores pois
apesar de, como o refere Jodo Biscainho “Talvez [...] seja o primeiro prémio com grande

95
17>

visibilidade em Portugal™” o que se constata nos dias de hoje ¢ que “Os Jovens Criadores [...] ¢
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outro género de prémio, acho que estd inserido noutro circuito™”

Verifica-se porém que a maior
parte dos artistas aponta para o Prémio BES Revelacdo e o Prémio EDP Novos Artistas como
estando no topo da pirdmide de importancia baseados principalmente no facto de serem promovidos
por conhecidas instituigdes e se realizarem em museus que s6 por si ja conferem legitimidade ao
prémio, e ainda projeccdo e visibilidade aos artistas que participam na exposi¢do. Sdo também
apontados estes prémios pelos elevados orcamentos que atribuem e pelos jaris e curadores que,
sendo internacionais ou ndo, sdo personalidades que também acabam por os legitimar. Talvez o
BES Revelagdo se destaque um pouco do EDP Novos Artistas, pelo seu formato, isto €, por niao
haver um vencedor e se tratar de uma espécie de bolsa, com a qual os artistas desenvolvem e
apresentam os seus projectos. Em relagdo a circulagdo de concorrentes entre concursos, que na
altura do estudo Mundo da Arte Jovem, se verificou diminuta, em 2012, e segundo os artistas
entrevistados, essa circulagao existe de forma marcada. Todos os artistas entrevistados concorreram
a mais do que um prémio e alguns deles inclusivamente ganharam mais do que um. Este panorama
¢ amplamente visivel quando se analisa os curriculum dos artistas seleccionados para os prémios em
estudo de 2000 a 2012, onde as taxas de concorrentes e vencedores em mais do que um concurso ¢
bastante elevada. Existe nalguns casos ainda artistas que concorrem por mais do que uma vez ao
mesmo prémio, tendo sido seleccionados em anos anteriores (Jovens Criadores, Jodo Biscainho) ou
ndo (Anteciparte, Susana Andgua). Esta questdo estara relacionada com a mudanca dos elementos
do jari de ano para ano. Jodo Sedas Nunes aponta ainda para a dupla génese destes prémios e

9 , Co. - ) . B
concursos’ . Isto ¢, se estes concursos foram inicialmente ¢ vdo ainda hoje sendo construidos a

% in AA.VV., Santos, Maria de Lourdes Lima dos (coord.), O Mundo da Arte Jovem. Protagonistas, Lugares e Légicas, Oeiras,
Celta Editora, 2003, IPJ Estudos Sobre Juventude / 7, Observatorio Permanente da Juventude Portuguesa, pp. 182.
94 14
Ibid.
% Entrevista a Jodo Biscainho (seleccionado Concurso Jovens Criadores 2007), Lisboa, 31-01-2012.
% Entrevista a Pedro Neves Marques (seleccionado BES Revelagdo 2007), Lisboa, 01-02-2012.
%7 AA.VV., Santos, Maria de Lourdes Lima dos (coord.), O Mundo da Arte Jovem. Protagonistas, Lugares e Logicas, Oeiras, Celta

Editora, 2003, IPJ Estudos Sobre Juventude / 7, Observatorio Permanente da Juventude Portuguesa.
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partir da no¢do de jovem artista, tendo como objectivo o apoio € a promog¢do deste jovens apos se
constatar as dificuldades que enfrentam, sdo também estes concursos o dispositivo fundamental de
afirmacdo e institucionalizagdo desta nocao de jovem artista. “Com efeito, fora de um contexto de
concurso quase se esgota a pertinéncia da figura do jovem artista’...” assim, a categoria de jovem
artista surge destes concursos e sdo eles proprios a categoriza-la. Sera entdo abordado este tema, do
jovem artista, de forma mais detalhada em 2.3. Segundo James English serd importante também
perceber porque ¢ que o discurso criado em torno do prémio ¢ sempre algo criticamente negativo,
principalmente em torno dos prémios mais prestigiados que supostamente toda a gente deveria
querer ganhar’. Isto é importante sobretudo porque essas criticas partem especialmente daqueles
que estdo inseridos no processo, juris, artistas vencedores e criticos. Se os proprios participantes sao
os primeiros a anunciar o seu desdém nos procedimentos e resultados do prémio, coloca-se a
questdo da sua funcdo cultural colectiva. James English conclui que a retdrica anti prémio faz parte
do seu aparato discursivo, produzido pelos seus proprios agentes, € serve interesses que esses
agentes partilham com os patrocinadores ¢ administradores desses mesmos prémios'*’. A titulo de

exemplo podemos mencionar as criticas como a de Alexandre Pomar:

“O prémio dito de fotografia promovido por um banco s6 ndo serd irrelevante se nos preocuparmos
com a sua irrelevancia. Os artistas-fotégrafos candidatos (nomeados e premiados) t€ém, em geral,
prejudicado as suas eventuais carreiras com o sacrificio a que irreflectidamente se prestam, na mira
de alguns euros ou na ilusdo da entrada no circuito critico institucional, ou porque tem de ser. O
logro paga-se caro, mas agora ha tantos que ajuda a mondar o terreno. Esta publicidade nem ao tal
banco aproveita. E esta arte ¢ uma infinita chatice - vazia, inutil, pretensiosa, escolar,

autocomplacente'"'...”

Em paralelo surgem criticas por parte de alguns dos agentes envolvidos no proprio processo do

prémio:

“E publico, ninguém o esconde, o Jodo Fernandes, o director do museu ¢ a primeira pessoa a dizer
isto nas conferéncias de imprensa anuais sobre o BES, que ele ¢ em principio contra a ideia de

prémios ou de premiacdo. Acha que se ha coisa que ndo ajuda particularmente os artistas € eles

% in AA.VV., Santos, Maria de Lourdes Lima dos (coord.), O Mundo da Arte Jovem. Protagonistas, Lugares e Légicas, Oeiras,
Celta Editora, 2003, IPJ Estudos Sobre Juventude / 7, Observatorio Permanente da Juventude Portuguesa, pp. 251.
% English, James, The Economy of Prestige. Prizes, Awards, and the Circulation of Cultural Value, U.S.A., Harvard University

Press, 2008.

"% Ibid.

"' ALEXANDRE POMAR

Concursos, 23-04-2008, [em linha] [consultado em 23 de Abril de 2012], disponivel em
http://alexandrepomar.typepad.com/alexandre pomar/prmio/
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serem premiados. E que, e agora ja ndo sei se estou a mesclar a opinido dele com a minha
convic¢do, prémios para jovens artistas ha varios e se calhar em Portugal ainda ndo se encontrou
uma forma de, ndo premiar mas fomentar ou ajudar ou patrocinar o trabalho de artistas que estdo
numa faixa etaria que corresponde a uma espécie de limbo, quando estamos a falar de carreiras

artisticas, que vai dos 40 aos 60, quando ja ndo sdo jovens artistas mas ainda ndo sdo vacas

2

102
sagradas ou consagrados ...’

Trata-se de uma critica que ndo favorece particularmente a ideia de prémio, pelo menos quando
destinado a jovens artistas, por parte de duas personalidades com participag@o activa no processo do
prémio, Ricardo Nicolau e Jodo Fernandes, ndo s6 por terem em maos o BES Revelagdo mas
também por ja terem sido juris noutros prémios. Associada a critica do prémio, surge, como ja foi
referido no capitulo 1.1, a posicdo anti prémio que leva por vezes a sua recusa. No contexto
nacional, podem verificar-se algumas recusas mas sobretudo nos prémios de consagraciao. O prémio
mais polémico no que diz respeito a esta questdo ¢ o BES Photo. Em 2006, na sua terceira edigao,
dois dos quatro nomeados ao prémio recusaram o convite. A dupla Jodo Maria Gusmao e Pedro
Paiva e o artista Paulo Nozolino foram os protagonistas desta recusa fundamentada em polémicas

relativas a conflitos de interesses por parte dos jlris e organizadores na edi¢ao anterior.

“Quando falamos com o juri, o prémio apresentava-se com um conjunto de nomeados, que, para
além de nods e outros dois artistas, incluia Paulo Nozolino. Tendo acompanhado a anterior edi¢do e
a premiacdo de Helena Almeida, decidimos recusar pelas mesmas razdes pelas quais, viemos a

saber mais tarde, Nozolino tinha recusado'®.”

Ja Nozolino argumenta que

“Da maneira como me foi apresentado, parecia que o prémio ja era meu. Achei injusto. Parece-me
que ndo pode haver um concurso em que ha pessoas com 30 anos de carreira e outros muito mais
jovens. Pensei na Helena Almeida e pareceu-me 6bvio de mais. Achei que, ao retirar-me, ia obriga-

o . . (s 104 s
los a substituir-me. Agora acho que vai haver um concurso a sério = .’

Também Luisa Cunha recusa a nomeac¢do para o BES Photo em 2007, e em 2009, Paulo Nozolino

volta a recusar mas desta vez o Prémio da Associacdo Internacional de Criticos de Arte/Ministério

192 Entrevista a Ricardo Nicolau, (Prémio BES Revelagdo), Porto, 03-02-2012.

193 i Silva, Filipe Rocha da, Observatério da Critica de Arte, Evora, Centro de Histéria da Arte e Investigag@o Artistica
Universidade de Evora, 2007, Edigdes Eu ¢é que sei, pp. 41.

1% Ibid., pp. 42.
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da Cultura (AICA/MC) em protesto pelo “comportamento obsceno ¢ de ma-fé” na actuacdo do
Estado na cultura, pelas condi¢des tributarias do prémio, pois do seu valor total ser-lhe-iam
retirados 10 por cento de IRS e ainda porque para receber o prémio teria de preencher uma nota de
honordarios e apresentar certiddes da situacdo contributiva, para a Seguranca Social, e tributaria,
junto das Financas. Porque isto ndo acontece nos prémios para jovens artistas parece 6bvio: nao
acumularam ainda capital cultural suficiente que lhes permita recusar esta oportunidade em busca
de outra. E que esta recusa, embora se trate de uma manobra delicada e perigosa, pode ser outra
forma de prémio. Se um prémio for entendido como uma forma de submissdo aos poderes e ao
mercado, a sua recusa sera vista como uma afirmagao de autonomia, posi¢ao que, como referido no

105
.” Segundo

capitulo 1.1, pode ser “compreendida e respeitada e nalguns casos até recompensada
James English, a recusa do prémio, quer por falta de sinceridade quer por antagonismos duplices, ¢
uma jogada ja reconhecida no jogo. No entanto, recusar um prémio ndo implica recusar entrar no

19 Existe uma série de tacticas e jogadas associadas a dindmica da recusa, que apesar de

jogo
levantarem questOes interessantes relativas a autonomia do campo e ao prestigio que esta possa
atribuir, ndo serdo abordadas de forma mais extensa por ndo se aplicarem aos prémios de revelacao.
E ndo se aplicam em primeiro lugar porque a maior parte destes prémios funciona por concurso
aberto, e se sdo os proprios artistas a concorrer torna-se muito pouco coerente que mudem de ideias
no fim, embora se ponha essa possibilidade, como uma estratégia ou tomada de posi¢do. No
entanto, parece que o mais provavel ¢ que essa recusa ndo adquira qualquer visibilidade ou sequer
se torne publica. Por outro lado, “Os prémios estdo para estes jovens como os sublinhados para as
palavras: apesar de ja 14 estarem, ¢ o traco que parece dar-lhes existéncia'””.” E é essa existéncia,
depois transformada em reconhecimento no campo, que procuram estes jovens artistas. Recusar um
prémio significa para estes artistas rejeitar este reconhecimento, ao contrario do que acontece com
um artista ja consagrado ou pelo menos reconhecido. Esta situacdo retrata também a diferenca de

posicdes que ocupam no campo 0s jovens artistas, “os sem nome” e os artistas ja reconhecidos e

que sera desenvolvida posteriormente.

19 Bourdieu, Pierre, As Regras da Arte, Génese e Estrutura do Campo Literario, , Lisboa, Editorial Presenga, 1996, Biblioteca do
Século, pp. 220.

19 English, James, The Economy of Prestige. Prizes, Awards, and the Circulation of Cultural Value, U.S.A., Harvard University
Press, 2008.

17 AA.VV., Santos, Maria de Lourdes Lima dos (coord.), O Mundo da Arte Jovem. Protagonistas, Lugares e Logicas, Oeiras, Celta
Editora, 2003, IPJ Estudo Sobre Juventude / 7, Observatorio Permanente da Juventude Portuguesa.
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2.1.1. PREMIO EDP NOVOS ARTISTAS

A EDP comega no ano de 2000 a promover um vasto conjunto de prémios dedicados as artes
visuais com o intuito de enriquecer as redes de comunicacdo da cultura e de apostar no
desenvolvimento da producdo artistica nacional. Comega assim a consolidar os seus objectivos de

intervengdo mecenatica activa na area das artes visuais.

“A EDP tem ja& larga tradi¢do como mecenas de varias areas, eventos e instituicdes culturais.
Porque o que cumpre a EDP fazer — em todas as dimensdes da sua actividade - € abrir campos para

. ~ . . \ -1 108
o surgimento de novas questoes e respostas. No que diz respeito a Arte comegamos por aqui!

O Prémio EDP Novos Artistas surge através de um convite do Dr. Mério Cristina de Sousa para
fazer um Grande Prémio, ao qual Jodo Pinharanda responde com a proposta de fazer para além
desse, mais trés, o Prémio de Desenho, o Prémio de Pintura ¢ o Prémio EDP Novos Artistas. E
assim que se dedica um desses galarddes a exaltagdo dos novos valores da criacdo artistica

nacional'” e se implementa o Prémio EDP Novos Artistas.

Na sua primeira versdo, de 2000 a 2003, tratava-se de um prémio de nomeagdo directa, isto ¢, um
juri decidia internamente qual o artista premiado. O critério para a condi¢do de nomeacdo ndo era
um limite etario mas sim curricular: artistas ja com algum percurso e cuja primeira exposi¢ao
individual tenha ocorrido no maximo dez anos antes da nomeagao. Ao artista nomeado era atribuido
um montante de 10.000 euros e o direito a realizacdo de uma exposicao individual com edigdo de
catdlogo a decorrer um ano apds a atribuicdo do prémio. A primeira edicdo desta iniciativa ocorreu

no ano 2000.

Nestas trés primeiras edi¢des, € como se vira a verificar, nas seguintes, este prémio teve sempre a
preocupagdo de escolher para as suas exposigdes, locais privilegiados ndo s6 pela experiéncia de
trabalhar com grandes instituicdes a um nivel profissional, mas também pela visibilidade e

projeccdo que lhes estdo associadas

Este prémio altera o seu formato no ano de 2003; para além de passar a ser bienal, alarga o nimero

de artistas seleccionados para um intervalo entre 6 e 9, e acrescenta uma segunda instancia de

1% ;7 AA.VV., Pinharanda, Jodo (coord.), EDP.ARTE: Prémio Desenho/Prémio Pintura, Primeira Edi¢do, Lisboa, EDP -
Eletricidade de Portugal/ Comisséo Instaladora da Fundagao EDP, 2000, pp. 9.
109 13-

Ibid.
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seleccdo, um juri internacional que vai seleccionar, apos apreciacdo da exposi¢do dos artista
nomeados pelo juri de nomeagao, um artista vencedor.

13

. surgem mais surpresas, evidentemente, pessoas que nds nem conheciamos, isso € muito
positivo, mas por outro lado, também as exposi¢cdes t€m menos nomes reconheciveis e nomes, ndo

direi indiscutiveis mas ja afirmados, e isso pode depois até levar a que o periodo de afirmagdo dos

artistas que ganham seja mais lento'.”

Os critérios continuam a ndo definir-se por um limite etario mas sim curricular: os artistas
nomeados devem ter-se formado recentemente e estar em inicio de carreira e processo de

13

langamento e a nomeagdo continua a ser “...ndo democrdtica, era baseada nos conhecimentos

privilegiados, inside information, que, os membros dos vérios jdris tinham da realidade artistica'''.”
Em 2005, passa a fazer parte do juri de premiacdo também um artista ex premiado da EDP. Esta
alteracdo que passa pelo alargamento do numero de nomeados, consequente alargamento de
oportunidade para mais artistas e ainda alargamento das fronteiras porque o juri de premiagao acaba
por o internacionalizar. Segundo Jodo Pinharanda “A ideia € um jiri de premiacdo a partir de 2003
ter elementos estrangeiros de modo a que aquele esforco do prémio possa permitir
internacionaliza¢do''>.” Levanta-se ainda uma questdo importante relativa ao prémio, que deixa de
materializar-se, neste caso, numa exposi¢do individual, passando esta a ser uma exposicao
colectiva, com todas as problematicas que esta implica e que serdo analisadas com mais detalhe em
2.3. Para 0 mesmo critico esta nova experiéncia “(...) tem um potencial de mobilizagdo maior do
que uma exposi¢ao individual, do publico e da critica e ha aquele lado do concurso e do jogo que ¢
mais atractivo, digamos que foi uma estratégia de marketing, uma estratégia de comunicagdo que ao

, . . . 113
mesmo tempo também dava mais oportunidades a mais pessoas ~.”

A partir deste ano, ocorrem mais duas mudancas. Em primeiro lugar o prémio passa a ter uma
periodicidade bienal, e da nomeagdo de entre 6 a 9 artistas passa-se para a seleccdo do mesmo
niamero de artistas que para além de obedecerem aos critérios definidos anteriormente, tém de
concorrer para ser seleccionados. Isto €, o prémio passa a funcionar por concurso aberto, “(...) no

sentido de reforgar a abertura a sociedade. E também porque, finalmente a Fundagdo que ndo existia

1% Entrevista a Jodo Pinharanda, (Prémio EDP Novos Artistas), Lisboa, 06-02-2012.
" Ibid.
"2 Ibid.
'3 Ibid.

38



sendo como Comissao Instaladora passou a ser instituida, passou a haver, digamos, uma politica de

. . 114
maior abertura e reconhecimento .”

Este facto vird a agravar a questdo da exposicdo colectiva pois desta feita os juris/curadores, ja nao
terdo a liberdade de escolher os artistas que lhes parecem mais prudentes e vao ter de cingir-se a um
determinado conjunto de artistas, aqueles que se candidatam. 2007 € entdo o palco das novas
alteracOes Sera também importante referir que se trata do prémio cuja exposi¢ao tem a duracao mais
longa, por ser considerada uma exposi¢do colectiva que faz parte da programacio e portanto é
tratada como outra exposicao qualquer e ainda pelo elevado investimento que nela se faz. A este

prémio esta também associado um jovem fotdgrafo que faz a cobertura da exposicao.

“A exposi¢do tem de ter um fotdgrafo, tem de ter fotografias, essas fotografias podiam ser
fotografias de catdlogo, normais, no entanto, para reforcar a ideia, esse artista, enfim, jovem no

sentido de novo fotdgrafo, tanto funciona como mais um artista, que ndo vai ganhar prémio

nenhum, a ndo ser o ser escolhido'’.”

2.1.2. ANTECIPARTE

O Prémio Anteciparte surge em 2004, idealizado por Lourenco Lucena e projectado com o apoio de
Vera Cortés, Miguel Wandschneider, e Ricardo Nicolau. E uma iniciativa da CNETRAL até 2008 e
a partir dai, da PROPULSARTE, ambas organizadas pela BLUG, uma associagdo que exerce
actividade de consultoria na area de criagdo e gestdo de marcas e que tem por missdo a promocgao da
arte contemporanea, com especial enfoque na divulgacdo de novos artistas, e a estimulacdo de
novos coleccionadores através da organizacdo de exposi¢cdes e mostras de arte. O seu principal
objectivo seria contribuir para a dinamizacdo cultural nacional através de quatro varidveis: mostrar
as promessas do futuro, estimular a criagdo e o investimento, sedimentar e alargar o mercado de arte
portugués e ainda apoiar a jovem criagdo artistica plastica nacional. E uma iniciativa que nasce

também com o objectivo de responder a uma necessidade muito especifica.

!4 Entrevista a Jodo Pinharanda (Prémio EDP Novos Artistas), Lisboa, 06-02-2012.
115 11,
Ibid.
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“A realidade é que, ndo existia em Portugal, a época, nenhum prémio especificamente dedicado a
lancar anualmente uma seleccdo dos melhores finalistas de artes plasticas em Portugal. Os que
existiam eram duvidosos em termos de seleccdo (EDP), dois ou trés prémios temdaticos ou numa
area especifica das artes plasticas que entretanto acabaram (City Desk) e prémios com escala e
ambicao local, nenhum em que fossem os artistas a concorrer directamente, sem intervengdo da
escolas, professores, directores ou outros agentes. O prémio surge da necessidade de responder a
esse problema: verificou-se que os jovens artistas que dedicavam cerca de 4 ou 5 anos a tirar o
curso muitas vezes saiam sem grandes oportunidades, que destas escolas saiam anualmente cerca

de 800 criadores, e que havia pouca vontade, até do meio das artes, de os absorver, a estes novos

criadores''.”

Tratava-se de um prémio que possibilitava, para além da mostra, a venda dos trabalhos expostos. O
Anteciparte iniciava-se todos os anos em Fevereiro, com o langamento de um concurso dirigido a
todos os finalistas das escolas de arte em Portugal. Nessas escolas eram realizadas sessdes de
esclarecimento com o objectivo de sensibilizar os estudantes a enviarem os seus portfolios. Assim
os estudantes enviavam as suas propostas, o juri analisava-as e realizava a sua escolha. O nimero de
propostas recebidas variava entre 200 a 400. O jari, que mudava todos os anos, era composto por
cinco elementos que, variando em niimero acabava por ter sempre pelo menos um coleccionador,
um artista plastico, um curador, um professor e um curador residente que foi a partir da segunda

edi¢cdo o Lourenco Egreja.

“Enfim pessoas ligadas ao meio das artes, de alguma forma, para, por um lado, trazer rigor ao
processo de seleccdo, trazer novos olhares, novas intengdes e novas experiéncias a seleccdo em si,

mas também para que o projecto pudesse beber da visibilidade que essas pessoas tinham e da

notoriedade que essas pessoas tinham jd no meio'"”.”

Nao existia um limite de artistas seleccionados e o numero de artistas apresentados ao longo das
edi¢des variou entre 7 e 23. Na segunda fase deste processo, todos os artistas seleccionados eram
acompanhados por dois membros do juri. Este acompanhamento visava uma andlise aprofundada
das obras apresentadas e o entendimento das respectivas necessidades para a sua montagem. Ao
mesmo tempo, este acompanhamento permitia o enriquecimento do didlogo entre os artistas e a
organizag¢do e os elementos do juri. Numa terceira fase era publicado um catalogo, que contava com

a colaboragdo dos artistas. Eram estes que contribuem com fotografias e textos sobre os seus

'8 Entrevista a Lourengo Lucena (Prémio Anteciparte), Lisboa, 02-2012.
17 1.
Ibid.
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trabalhos. Na quarta fase deste processo realizava-se entdo a exposi¢do, durante a qual o juri se
reunia para escolher o artista que iria receber o prémio Esta exposi¢do foi acontecendo em espagos
diferentes que eram atribuidos pela Camara Municipal de Lisboa. O prémio era anunciado no
encerramento da exposi¢do e visava premiar o jovem criador que melhor tivesse potenciado a sua
participag@o nesta iniciativa. Este prémio consistia na atribuicdo de uma viagem e estadia, numa
cidade relevante no panorama artistico mundial, acompanhada de reunides com alguns profissionais
da arte locais, permitindo o contacto com outras realidades artisticas. “A cidade de destino era

escolhida em func@o do artista e do trabalho que ele tinha''®.”

Em paralelo a exposi¢do, realizavam-se debates e mesas redondas com temas e convidados

variados.

“Chegamos a ter, nos primeiros dois anos, debates com mais de cem pessoas, que ¢ uma coisa
inédita. Ia toda a gente, coleccionadores, curadores, Tivemos anos riquissimos naquilo que se

. . . . , . ~ 119
produziu, depois foi decaindo, até que eu achei que ndo compensava o esforgo .”

A primeira edi¢do deste prémio contou com o apoio da Caixa Geral de Depésitos, a Central de
Cervejas com a Sagres Preta e a Hiscox que é uma seguradora que trabalha especificamente no
segmento das Artes Pldsticas. Na segunda, terceira e quarta edigdo teve como parceiro o
Millennium BCP. Nessa altura, fruto de usufruir deste mecenato passa a denominar-se Anteciparte

Millennium BCP. O projecto contava ainda com o apoio da Camara Municipal de Lisboa.

“O envolvimento do Banco no ANTECIPARTE, iniciativa de promog¢do de novos artistas plasticos,
¢ o desenvolvimento natural de uma politica de mecenato equilibrada e com sentido de futuro, que
valorizando a exemplaridade do percurso artistico dos Mestres procura também sublinhar a
necessidade de manter desperta a curiosidade e a atencdo para os novos nomes € para as novas

120
obras ~.”

A sua ultima edi¢do ocorre em 2009.

'8 Entrevista a Lourengo Lucena (Prémio Anteciparte), Lisboa, 02-2012.
19 13 -

Ibid.
120 ANTECIPARTE IV edi¢do, Lisboa, BLUG, 2007, pp. 5.
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2.1.3. BESREVELACAO

Ricardo Nicolau ainda ndo estava em Serralves em 2005, ano em que se inicia este prémio, mas
participou logo nesta primeira edigdo enquanto juri e comissario da exposi¢ao. Pensa, a semelhanca
de Jodo Fernandes que, em vez de premiar os artistas deve-se ajuda-los, fomentar ou patrocinar o
seu trabalho, principalmente aquele artistas entre os 40 e 60 anos, que, segundo afirma: “ja ndo sdo

12155

jovens artistas mas ainda ndo sdo vacas sagradas ~ 7, que essa faixa etdria sim, precisa de apoio,

para que se evite que “de repente artistas tdo validos, e que tiveram tanta, tanta ateng¢do por parte
dos criticos e dos curadores até uma determinada etapa, depois sdo mais ou menos esquecidos'*.”
Este prémio ndo surge portanto como uma resposta a um défice de prémios para jovens artistas em
plano nacional, pois a direccdo do Serralves ndo considerava que esse défice existisse. Por outro
lado, também ndo interessava muito fazer apenas mais um prémio, no meio de tantos outros.
Juntando estes argumentos, a ndo necessidade de premiar e a ndo necessidade de mais um prémio, a
direc¢do acaba por concluir que seria interessante receber um prémio em Serralves mas que, ao
contrarios dos outros existentes, obedecesse a uma série de caracteristicas, que fosse, curiosamente,
um prémio sem premiados, isto ¢, dentro do maximo dos quatro seleccionados ndo se atribui um
prémio a um vencedor, todos sdo escolhidos e todos sdo vencedores, todos recebem o mesmo e essa
quantia deve ser utilizada para a produ¢do do projecto que se apresentard na exposi¢do. Em relacao
a elegibilidade, os unicos constrangimentos seriam viver em territorio nacional e ter até 30 anos,
assim, ndo € preciso ter algum percurso, ou curso especificamente de fotografia ou ndo. A escolha
do juri de seleccdo passa também por critérios como ter de ser diferente todos os anos, ser
internacional e ndo estar relacionado com o contexto portugués, para evitar qualquer tipo de pressao
ou lobby. Este juri ¢ na maioria das vezes composto exclusivamente por jovens curadores
internacionais. Um destes juris sera depois o comissdrio da exposicdo, que vai acompanhar os
artistas em todo o processo, criando possibilidade de didlogo entre si, outros criticos e curadores e
os jovens artistas. Este sim, seria identificavel como um problema nacional, a falta de dialogo. Estas
foram as condi¢des que aliciaram Serralves a albergar e comegar a produzir este prémio. Depois, € a
semelhanca dos outros prémios, reforcou-se a ideia da experiéncia que este prémio pudesse dar aos
jovens artistas seleccionados, uma vez que iriam trabalhar com uma institui¢do e com todos os seus
departamentos, desde o da comunicacdo ao da produgdo, portanto, o privilégio de descobrir como

funciona esta dindmica.

12 Entrevista a Ricardo Nicolau (Prémio BES Revelagio), Porto, 03-02-2012.
122 1.
Ibid.
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“O Banco Espirito Santo (BES) e a Fundacao de Serralves celebram um protocolo em que o BES
se constitui Mecenas da Fotografia em Serralves. Este estatuto compreende o apoio exclusivo do
BES a todas as iniciativas da Fundagdo de Serralves no dominio da fotografia e € uma peca central
da sua politica de mecenato cultural focada no estimulo e patrocinio da arte contemporanea, em
geral, e da fotografia, em particular, enquanto uma das suas expressdes mais proficuas e férteis.
[...] Ao apostar numa iniciativa que promova e incentive o aparecimento de novos criadores no
campo da fotografia em Portugal, o BES pretende alargar o &mbito do seu exercicio de mecenato

cultural e interveng¢do na comunidade, através de novas formas de dinamizagdo da arte,

. . A 123
nomeadamente no contexto dos jovens artistas contemporaneos portugueses ~.”

O BES Revelagado surge entdo em 2005 como a expressdao mais visivel e significativa desta parceria.
Este prémio, ainda que especifico no dominio da fotografia, reconhece e representa as varias

possibilidades criativas do seu uso como suporte na experiencia artistica contemporanea.

Os artistas vencedores, seleccionados por um juri internacional, diferente para cada edicdo, t€m a
oportunidade de ver os seus trabalhos expostos ora no Museu, ora na Casa de Serralves,
beneficiando da possibilidade de se apresentarem num museu de arte contemporanea com projecgao
internacional, contando com a experiencia dos seus varios departamentos na concep¢ao e realizacao
da exposicao, da sua divulgacdo e do catalogo. Recebem ao mesmo tempo uma bolsa de producao
que lhes permite concretizar obras demasiado ambiciosas, sobretudo para quem vai trabalhar com

uma instituicdo museoldgica pela primeira vez.

2.1.4. PREMIO JOVENS PINTORES FIDELIDADE MUNDIAL

A Fidelidade Mundial criou em 1990 o Prémio Jovens Pintores com dois objectivos especificos, o
de estimular a producdo portuguesa na area da pintura, e de contribuir para a projec¢do de jovens
talentos. Trata-se de um prémio de periodicidade bienal, de concurso aberto que sofre em 2007 uma
mudanca. A partir deste ano o prémio dirige-se a artistas residentes em Portugal com idade entre 23
e 30 anos. Um juri composto por artistas, curadores e representantes da seguradora escolhe, com
base na avaliacdo da obra apresentada a concurso pelos candidatos e na analise dos respectivos
portefolios, os artistas que vao participar numa exposicao colectiva. Estas mudangas acabam por lhe
conferir uma maior visibilidade e legitimidade no meio. O limite maximo de seleccionados foi

variando ao longo dos anos, sendo que o prémio recebe uma média de 200 candidaturas por edigdo.

123 Gongalves, Claudia, e Nicolau, Ricardo, BES REVELACAO 05, Porto, Fundagéo de Serralves, 2005, pp 5.
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Avaliando as obras reunidas para a exposi¢do, o juri escolhe um vencedor a quem atribui 7.500
euros, além de trés mengdes honrosas, de 3.500 euros cada. Convém referir que os artistas
concorrem com obras, neste caso pintura, € que portanto sdo essas obras que sdo seleccionadas e
eventualmente premiadas. As exposi¢des tiveram lugar, até ao ano de 2009, na Galeria 2 da
Culturgest. No ano 2009, pela primeira vez esta exposi¢do realiza-se no Chiado 8. Nesse ano
ocorrem também algumas mudancas nos critérios de elegibilidade. Os artistas tém de ter a
frequéncia no minimo do 3° ano de um curso numa escola de arte. A selec¢do torna-se mais restrita,
0 que torna a representacdo mais alargada do trabalho de cada seleccionado: em 2007 foram
seleccionados 9 artistas e em 2009 s6 6 e tendo em conta que em 2000 eram 16, parece que o
formato se foi aprimorando com o objectivo de proporcionar melhores condigdes de producdo e

visibilidade mas a menos artistas.

2.1.5. CONCURSO JOVENS CRIADORES

Surge bastante mais cedo do que os outros que analisamos, portanto num contexto isolado.
“Estavamos num processo de europeizagdo. Havia que criar mecanismos de renovagdo no panorama
portugués, culturais e ndo s6. Mas a cultura era um eixo fundamental na construgio europeia'**”. A
nivel nacional, as instituicdes, museus e galerias e fundacdes apenas promoviam os artistas
consagrados e ainda ndo contavam com a “secc¢do Jovens criadores”. O Clube organiza em 94 a
Bienal de Jovens Criadores da Europa e do Mediterraneo e da-se ai o output para o concurso,
organizado inicialmente pelo entdo Presidente do Clube, Jorge Barreto Xavier. “Partia do
pressuposto da nog¢do multidisciplinar como forma abrangente para a compreensdo do
contemporaneo ¢ destinava-se grosso modo a criadores até aos 30 anos'>.” Apostava para além
disso no factor de descentralizagdo de oferta cultural. Portanto, ao inicio, e que depois se foi
mantendo, o Concurso surge a partir de trés ideias essenciais: dar condi¢des de produgdo e
visibilidade; descentralizar a oferta cultural; criar encontros entre os criadores em ambientes mais

concentrados e propicios a discussdo e a criagdo de cumplicidades futuras.

Na fase de concurso, os criadores enviam uma proposta de projecto. O Clube recebe anualmente

entre 400 a 500 propostas. Na fase de seleccdo, e aqui convém referir que o que se selecciona nao

124 Entrevista a Paulo Gouveia (Concurso Jovens Criadores), Lisboa, 01-02-2012.
125 11,
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sdo criadores mas projectos, tendo um limite méximo de 90 propostas para dividir pelas varias

areas. Em relacdo ao jari, Paulo Gouveia refere que:

“Escolhemos pessoas com uma notdria carreira e procuramos que representem vdrias tendéncias.
Por exemplo este ano, 2007, tinhamos uma pessoa da drea da curadoria, tinhamos uma agenciadora
e tinhamos uma artista plastica. Tentamos sempre um equilibrio de linguagens diferentes, para

termos andlises também diferentes. Ou para termos andlises de pessoas com linguagens diferentes,

para termos resultados coerentes e com essas trés visdes diferentes da coisa'*.”

O concurso culmina com a Mostra Nacional de Jovens Criadores, onde as obras alcangam por fim
visibilidade e onde o grande publico tem a possibilidade de tomar conhecimento e entrar em
contacto com os jovens autores. Aqui ndo se chama exposi¢do, mas mostra porque retine varias
areas da criacdo, mas se virmos segmentado, na drea das arte plasticas o que acaba por surgir € uma
exposicdo dentro da mostra. As mostras sdo quase sempre produzidas em espagos nao
convencionais. “Ja fizemos em paldcios como ja fizemos em campos de futebol, em garagens de
Bombeiros, em antigas sedes bancdrias, como ja fizemos em antigas fabricas de transformacao de
produtos porcinos'”’...” Essas mostras realizam-se nas periferias culturais. O objectivo ndo é apenas
aumentar e expandir geograficamente a oferta cultural, mas também fomentar a aproximacdo e o
didlogo entre os criadores durante o periodo de montagem e nos quatro dias da mostra. Sendo fora
de Lisboa, os criadores estdo deslocados e acabam por passar mais tempo junto, no alojamento, nas
refeicdoes e na propria mostra. Nos anos em que a mostra ocorreu em Lisboa isto ndo aconteceu,
porque sendo a cidade de residéncia da maior parte dos criadores, o que também nao deixa de ser
interessante, € sendo um centro urbano maior € com mais oferta tanto cultural como lddica,

acabavam por se dispersar e ndo houve essa coesdo do grupo como constata Paulo Gouveia.

Este concurso visa também a internacionalizacdo dos Jovens Criadores e tem a preocupacdo de
permitir que estes contactem com as realidades de criagdo juvenil de outros paises. Por essa razao
alguns dos artistas seleccionados participam ainda na Bienal de Jovens Criadores da Europa e do
Mediterraneo, ¢ a Bienal de Jovens Criadores da C.P.L.P (Comunidade dos Paises de Lingua

Portuguesa), que acontecem intercaladamente.

126 Entrevista a Paulo Gouveia (Concurso Jovens Criadores), Lisboa, 01-02-2012.
127 13-
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Em 2007 a mostra toma dimensdo internacional por se realizar no dmbito da SPOT- Feira da
Juventude que ird trazer a Portugal cerca e 180 representantes internacionais ligados a area da

Juventude.

“Identificou-se desde logo o CPAI (Clube Portugués de Artes e Ideias) como a organizagdo nao
governamental que ha mais tempo contribui para a afirma¢do de uma doxa de arte jovem, através
da sua ac¢do na organizagdo de eventos que tém como populagdo alvo aspirantes a artistas numa

. . - 128
determinada faixa etaria =.”

O concurso Jovens criadores nasce de uma parceria entre a SEJ e o CPAIL Constitui a maior
apresentacdo anual de jovens criadores portugueses, envolvendo a participacdo directa de 1500

jovens.

2.2. ANALISE DO PREMIO COMO EVENTO ENVOLVIDO NO SISTEMA DE ARTE
CONTEMPORANEA: DIMENSAO ECONOMICA, SIMBOLICA E POLITICA.

“Ndo sdo um fenémeno novo, mas ganharam um mediatismo inédito. Sdo noticia e objecto de
encartes em jornais, ddo a conhecer os nomes dos artistas a um publico menos especializado. Fora
do campo medidtico, tomam a forma de instrumentos de apoio a criagdo artistica, com bolsas,
valores pecunidrios e viagens. E, num contexto mais econdmico promovem os mecenas que lhes

estdo associados. Falamos, naturalmente, dos prémios dedicados aos jovens artistas'>.”

O trabalho de Pierre Bourdieu vem a repensar a relagdo entre cultura, economia e sociologia e
forma um importante pano de fundo teodrico para este trabalho. De acordo com James English,
Bourdieu aborda temas essenciais para o estudo do prémio tais como os varios interesses em jogo
para as instituigdes e agentes culturais, os jogos, mecanismos e estratagemas através dos quais estes
interesses se afirmam e ainda o papel que estas afirmacdes culturais de interesses cumprem para

130

manter ou alterar a distribui¢do social de poder ~". O autor retira de Bourdieu dois conceitos que

considera bastante ilustrativos do tema em questdo: capital e campo. Capital ndo ¢ entendido

128 in AA.VV., Santos, Maria de Lourdes Lima dos (coord.), O Mundo da Arte Jovem. Protagonistas, Lugares e Logicas, Oeiras,
Celta Editora, 2003, IPJ Estudos Sobre Juventude / 7, Observatorio Permanente da Juventude Portuguesa, pp. 3.

12 in Hd vida para além dos prémios?, L+arte, Janeiro, 2008, pp. 37.

130 English, James, The Economy of Prestige. Prizes, Awards, and the Circulation of Cultural Value, U.S.A., Harvard University
Press, 2008.
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estritamente no seu sentido econdmico mas como qualquer coisa relacionada com posse e rentavel
ou proveitosa em qualquer dominio do esforco humano. Por defini¢do, cada campo tem as suas
formas de capital, as suas regras de negociacdo e transac¢do, as suas proprias barreiras e
constrangimentos e, acima de tudo, as suas proprias participagdes. Cada campo deve ser entendido
como parte de uma economia geral de praticas, uma ldgica social ampla que envolva os
participantes interessados, com os seus variados conjuntos de capital, em luta contra varias
participagdes definidas colectivamente, e acima de tudo, na luta pelo poder de produzir valor, que

131
. Todas as formas de

significa poder para conferir valor naquilo que ndo o possui intrinsecamente
capital existem ndo apenas em relagdo a um campo particular mas em relagdes variadas com todos
os outros campos e todos os outros tipos de capital. Existem ¢ diferentes graus de troca e diferentes
principios de negociagdo. James English considera que esta ¢ a razdo do crescimento dos prémios
culturais, pois sdo o Unico instrumento para negociar transac¢des entre o capital cultural e
econdmico, cultural e social e cultural e politico'**. Considera ainda que as barreiras e as taxas de
troca sdo continuamente contestadas e ajustadas, e que aqueles que estdo envolvidos nos prémios,
juris, administradores, patrocinadores e artistas, devem ser entendidos como os agentes desta
conversdo. Cada um representa um conjunto de complexos interesses relacionados com as regras e
as oportunidades usadas para esta conversdo de capital. E neste sentido que se pode considerar o
prémio de arte como um dos eventos envolvidos no sistema de arte contemporanea, tdo valido como
as exposi¢des, as inauguracdes, os leildes e os saldes. A ele estdo associados também agentes
envolvidos na dimensdo econdmica, simbdlica e politica do sistema, que desempenham fungdes
especificas em cada uma das dimensdes, relacionadas com a propria dindmica do prémio. Veremos
qual o papel deste evento e dos seus agentes em cada uma destas dimensdes. Comecemos pela

dimensdo economica.

Segundo Alexandre Melo, na dimensdo econdmica do sistema da arte contempordnea, a arte €
remetida a categoria de mercadoria. Trata-se portanto de um produto, que passa pelo processo

econémico de produgdo, circulagio e valorizagdo'”

. A produgdo estd a cargo do artista, o produtor.
A distribuigdo € feita pelos galeristas ou marchands, os vendedores. Os espacos de venda sdo as
feiras, as galerias e os leildes. Os consumidores sdo os coleccionadores, privados ou publicos'*.
Dentro dos prémios em estudo, apenas o Anteciparte completa todas estas fases do processo. Que

papel t€m entdo os outros prémios na dimensao econémica do sistema de arte contemporanea? Se

B! English, James, The Economy of Prestige. Prizes, Awards, and the Circulation of Cultural Value, U.S.A., Harvard University
Press, 2008.
"2 Ibid.
:zi Melo, Alexandre, Arte, 3* Edi¢do, Lisboa, Quimera Editores, 2001, Colecgéo: O que é.
Ibid.
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nao tém uma fungdo, pelo menos directa, na producdo e na distribuicdo das obras de arte, o seu
papel no que diz respeito a sua valorizacdo pode ser facilmente verificado. O prémio acrescenta
valor a cada obra e a cada artista premiado. Assim, funciona como um atributo que vai acabar por
aumentar o preco final do produto. Se considerarmos o prémio como um atributo, podemos
entender que este pode servir como factor diferenciador na escolha de um potencial comprador. Isto
€, tendo em conta a subjectividade da atribui¢do de um valor para uma obra de arte, o prémio torna-
se num dos poucos atributos objectivos que para além de acrescentar valor ao produto, permite que
se facam comparacdes entre artistas que de outra forma seriam demasiado abstractas, passando por
apreciacoes estéticas ou por subjectivos critérios de qualidade. Alexandre Melo refere ainda que,
como qualquer mercado, a venda das obras de arte tem riscos, a curto, médio ou longo prazo. A
obtencdo de informagdo que possa diminuir esse risco depende do acesso pessoal e convivéncia a
um conjunto informal, restrito e fechado, constituido por agentes culturais como galeristas
coleccionadores, artistas famosos e responséveis pelos grandes museus'”. A atribuigdo publica de
um prémio, isto é, o reconhecimento publico de um artista, vem a facilitar o acesso a essa
informagdo, que se torna publica. Isto ndo significa que deixe de existir o conjunto restrito e
fechado de agentes detentores de informacdo. Antes pelo contrario. Muitos dos agentes culturais
que possuem essa informacao privilegiada, encontram-se incumbidos de alguns dos prémios, com a
funcdo que lhes € propria: conferir valor. Esta situacdo pode tornar-se para eles demasiado
favordvel, uma vez que sdo tanto os detentores dessa informacdo como os detentores do poder para
atribuicao de valor. Assim, o prémio acaba por, simultaneamente, alargar o espectro de informacgao
que pode diminuir o risco do investimento para um publico mais vasto, e afunilar o poder de um
conjunto cada vez mais fechado e restrito de agentes culturais que podem manipular essa

informagdo consoante a atribui¢do de valor e vice-versa.

Ainda de acordo com Alexandre Melo, na dimensdo simbdlica do sistema de arte contemporanea,
os objectos artisticos sdo entendidos como objectos de excep¢ao. Entende-se aqui a obra de arte
como objecto ndo no sentido material mas como objecto de discurso cultural*. Alexandre Melo
refere que a dimensao simbdlica deste objecto corresponde ao conjunto de actividades dos agentes
que criam e elaboram discursos de consensos informais em que assenta o processo de valoriza¢ao
das obras'”’. Estes agentes, segundo Alexandre Melo, sio entdo os comentadores, categoria onde se
incluem os curiosos, os jornalistas, os criticos, os investigadores, as escolas, os editores e os

analistas. Aqui acrescenta-se ainda os exibidores, que sdo aqueles que decidem o que se mostra em

135 Melo, Alexandre, Arte, 3* Edigdo, Lisboa, Quimera Editores, 2001, Colecgdo: O que é.
13 Ibid.
7 Ibid.
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espacos de exposi¢do ndo comerciais, isto €, curadores, comissdrios, galeristas, organizadores ou

coordenadores, responsdveis ou directores de servicos de exposi¢des'™

. Aqui, faria todo o sentido
incluir os juris dos prémios tanto como comentadores, como exibidores, no sentido em que também
eles criam discursos e consensos em torno de jovens artistas, € decidem que artistas vao mostrar e
exibir. E verdade que estes juris antes de serem jiris sio na maioria das vezes ja os ditos
comentadores, criticos, investigadores e curadores, mas enquanto membros de um jiri, cumprem
um papel muito especifico, com regras e parametros bem definidos e por isso devem ser incluidos
nesta funcdo em separado das outras que desempenham no sistema de arte contemporanea, ainda
que na mesma dimensdo. As actividades que estes agentes desenvolvem no processo do prémio
acabam assim por valorizar a obra dos artistas que nele participam. Este valor cultural especial dos
objectos funciona como um veiculo de legitimacdo cultural ao nivel da sociedade global, por isso
esta dimensdo simbdlica estd tdo intimamente relacionada com a dimensdo econémica, onde ji se

expos o papel do prémio de arte'”.

Alexandre Melo refere, ainda na dimensdo simbdlica, os financiadores e os ajudantes, nos quais
inclui os galeristas, os coleccionadores, as instituicdes, a actividade mecendtica e ainda outros
artistas. Como ajudantes, refere os fornecedores e os assistentes'*. Também neste sentido os
prémios fazem parte integrante deste sistema, pois 0 que sdo os promotores deste sendo
financiadores, agentes de instituicdes que, recorrendo a Lei do mecenato ou ndo, apoiam
economicamente jovens artistas dando-lhes bolsas de producao para desenvolverem o seu trabalho e
prémios monetdrios para desenvolverem os seus estudos, projectos ou viagens que considerem
necessarias? Assim, também acabam por proporcionar a estes artistas contacto com os ajudantes,
quando lhes dao oportunidade de trabalharem na sua instituicdo com uma equipa de produ¢do mutas

vezes nos padrdes mais elevados da sua actividade profissional.

Alexandre Melo aponta ainda para as escolhas dos responsaveis institucionais, que tém um efeito
decisivo de legitimacdo e consagracdo cultural, e refere que quando existe uma relacdo entre estes
responsaveis institucionais € o Estado as suas opc¢des adquirem uma dimensdo de consagracao
oficial nacional, constituindo um grupo com bastante poder no campo da legitimacdo cultural e

econémica, ao qual se acrescenta um poder impositivo resultante da relagdo com o poder politico'*'.

138 Melo, Alexandre, Arte, 3* Edigdo, Lisboa, Quimera Editores, 2001, Colec¢do: O que é.
139 Ibid.
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! Tbid.

49



Ainda de acordo com Alexandre Melo, se por um lado ndo podemos analisar as obras de arte apenas
de uma perspectiva psicoldgica, porque estas nio existem apenas como suportes de uma experiéncia
emocional e intelectual privada, por outro lado, como também ndo sdo mercadorias sujeitas as
mesmas logicas de funcionamento das restantes, ndo podemos também fazer delas uma analise

estritamente econémica. E necessdrio aqui incluir entdo uma andlise sociolégica'*.

“Existe um conjunto de discursos sobre a obra de arte que estabelece a intermediacdo entre as
emocdes e reflexdes pessoais e o conjunto da sociedade, fazendo ao mesmo tempo com que estas
obras tenham um modo de relacionamento especifico quer com o conjunto da sociedade, quer com

essa zona particular da sociedade constituida pelo Estado, ou pelo mundo da politica, em sentido

amplo'®.”

E aqui chegamos a dimensdo politica do sistema de arte contemporanea. Embora os prémios e os
concursos nao desenvolvam uma ac¢do determinante dentro desta dimensdo, convém ndo esquecer
que fazem parte integrante da historia da relacdo entre a arte e as instituicdes oficiais, e dependem
amplamente da conjuntura politico-ideolégica de cada momento. No capitulo 1.1 referiu-se a
Academia como um dos principais momentos da ascendéncia e difusdao do prémio de arte moderno,

mas a Academia acaba por ser um instrumento do Estado.

“(...) a producdo dos produtores de que o Estado, por meio das instituicdes encarregadas de
controlar o acesso ao corpo, detém o monopd6lio toma a forma de um processo [...] de consagragdo

pelo qual os produtores sdo instruidos, aos seus proprios olhos e aos olhos de todos os

consumidores legitimos, como produtores legitimos, conhecidos e reconhecidos por todos'**.”

Os prémios foram uma das formas de reconhecimento que as Academias utilizaram para atribuirem
valor aos produtos que “produziam”, acabando esse valor por remeter para si proprias como se
referiu anteriormente e por isso se assistiu a tal monopdlio e a criagdo de academias que visavam
especificamente cumprir as fungdes dos prémios, isto €, receber os premiados para dessa forma os
poder instruir segundo os seus canones, assegurando a consagracao exclusiva da arte oficial. Por
outro lado, e aqui ja num contexto mais recente, € importante relembrar, como ja foi referido, que a
origem dos prémios e concursos para jovens artistas em Portugal partiu de um conjunto de

programas e medidas politicas criadas com o pressuposto da necessidade da intervencdo do Estado

142 Melo, Alexandre, Arte, 3* Edigdo, Lisboa, Quimera Editores, 2001, Colecgdo: O que é.
3 Ibid.
" Ibid.
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na resolucdo de problemas associados a esta faixa etaria. Assim, embora se possa falar da dimensao
politica do sistema da arte contemporanea sem se referir implicitamente o prémio de arte para
jovens artistas, nao se pode falar deste prémio sem o associar a politica cultural e observar a relacao
que tem com esta, em periodos de conjuntura ascensional, em que hd um investimento publico neste
tipo de iniciativas e periodos de conjuntura recessiva, onde este tipo de iniciativas sdo renegadas

para segundo plano'®

. Nesta dimensdo, os agentes essenciais sao os exibidores institucionais, dos
quais depende a orientagdo das actividades dos espagos publicos de exposi¢do, assim, no que diz
respeito aos prémios, vai depender destes agentes a decisdo de promover ou ndo este tipo de

iniciativas e posteriormente a decisdo de quem vai fazer parte delas.

Portanto, se entendermos como Alexandre Melo, que a situacdo do sistema de arte contemporanea
se caracteriza por uma “articulagdo informal mas consistente, entre mecanismos de legitimagao e
promogio econémica e mecanismos de legitimagio e promog@o cultural'*’.” ndo podemos pensd-lo
sem nele incluirmos os prémios de arte, uma das instancias maximas de legitimacdo, promog¢ao

econOmica e cultural.

2.3. ESTRUTURA DO PREMIO

Resumindo e apresentando o prémio de arte para jovens artistas de forma mais concreta, o ideal sera
desconstrui-lo em todos as suas fases, elementos e agentes. A primeira fase de qualquer prémio
corresponde a sua divulgacdo. Habitualmente esta informacgdo encontra-se nos sites das escolas e
faculdades de artes, sites e blogs gerais, nos proprios sites das instituigdes que os promovem € ainda
em anuncios na comunica¢do social. Alguns prémios t€m uma componente publicitdria mais forte
do que outros e isso vem depois a reflectir-se no nimero de candidaturas. Juntamente com a
informagao sobre o prémio encontra-se o regulamento do mesmo. Utilizar-se-4 entdo o regulamento
do prémio como objecto de andlise dos elementos que o constituem, uma vez que nele se encontram
quase todos esses elementos: condi¢cdes de participacdo, documentacio requerida, jiri, exposic¢ao,

catalogo, prémio, direitos sobre as obras premiadas e seleccionadas.

Nas condicdes de participacdo encontram-se descritos os destinatdrios, que variam consoante o
prémio como descrito nos capitulos anteriores. Aqui se encontra também o modelo do concurso

que, no caso dos prémios em estudo, é sempre concurso aberto. Por se tratarem de iniciativas de

145 Melo, Alexandre, Arte, 3* Edigdo, Lisboa, Quimera Editores, 2001, Colecgdo: O que é.
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concurso aberto e terem um numero significativo de artistas colocados, acabam por dar mais
hipétese a mais artistas ndo s6 de concorrer, 0 que nao acontece nos CONCUrsos por nomeacao
directa, mas também de serem seleccionados. Mas nem sempre foi bem vista esta abertura. “Esta
pretensa democraticidade do acesso ao Prémio deslegitimou-o progressivamente'*’.” Por um lado
porque, em funcdo disso, as obras a concurso acabam por ser muitas vezes apresentadas em “mds

exposigdes resultantes do modelo do Saldo'**”

pouco eficaz e operacional para a apresentacdo de
novas obras, temdtica que serd mais explorada adiante. Por outro lado porque os proprios artistas
podiam muitas vezes ndo querer estar numa exposi¢cao em conjunto com artistas com os quais nunca
imaginariam expor € muito menos competir, ou simplesmente podiam ndo querer correr o risco de

concorrer € nao ser seleccionados.

“Alf, cria-se uma situacdo que se agrava, digamos, na etapa seguinte, que € haver artistas que ja nao

concorrem porque nio querem submeter-se a um concurso, porque ja estdao num limite de terem ja

2

uma voz prépria e ndo querem néo ser aceites'*’...

Seguem-se as candidaturas que em geral se constituem pelo conjunto da ficha de inscri¢do, copia do
Bilhete de Identidade, Curriculum Vitae, portefélio digital ou em papel. Segundo os organizadores
entrevistados, a ordem concedida a observacdo dos referidos elementos corresponde exactamente a

ordem inversa da referida em cima.

O ponto seguinte no regulamento é o que diz respeito aos juris, sobre os quais se devem tecer
algumas consideracdes. Comecemos entdo pelo modo de constituicdo dos juris. O processo de
formacdo dos juris nos prémios em estudo segue o modelo de designacdo directa, ou seja, entre a
instituicdo que fomenta e tutela o concurso e os membros que compdem o corpo de juris ndo ha
qualquer mediagdo indicativa, é a propria institui¢do que os indica. A constituicdo dos juris nos
variados prémios foi ja referida nos capitulos anteriores a este, apenas convém acrescentar duas
caracteristicas que inquestionavelmente surgem associadas ao juri: competente e legitimante.
Importa agora perceber porque aceitam estes profissionais fazer parte do juri. Segundo James
English, um juri pode aceitar este cargo por trés razdes diferentes individualmente ou pelas trés
razdes a0 mesmo tempo: pelo interesse ou amor que nutrem pela arte, por se sentirem nessa

obrigacdo para com os organizadores envolvidos ou ainda pelo desejo de recompensas sociais e

'“Tpinharanda, Jodo, Prémio EDP Novos Artistas 2003, Lisboa, EDP-Eletricidade de Portugal, 2003, pp. 15.
148 1.
Ibid., pp. 15.

199 Entrevista a Jodo Pinharanda (Prémio EDP Novos Artistas), Lisboa, 06-02-2012.
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simbélicas que a este cargo estdo associadas'”. Estas, acabam por realgar as dicotomias associadas
aos prémios tais como o ideal e o material, a estética e a economia, a generosidade e o lucro
individual®'. James English acredita que os jiris dos prémios ndo sdo de forma algum cinicos, que
apesar de alguns terem algumas reservas em relagdo a este trabalho, ou em relacdo ao
funcionamento dos prémios em si, por suspeitas de corrup¢ao, ou da politica dos prémios em geral,
aceitam o cargo sobretudo na posicdo de fazer um discernimento estético, porque acreditam na

152 Tal como os

legitimidade e na relativa pureza do seu trabalho em conjunto com o dos outros juris
galardoados apresentam os respectivos prémios no curriculo, também os juris nele incluem os
prémios no qual exerceram essa fun¢do. Isto confere-lhes credenciais e estatuto. Se um prémio é
tanto mais prestigioso quanto mais prestigiosos forem os seus juris, da mesma forma, quanto mais
prestigio tiver um prémio, mais prestigio ele confere a estes mesmos juris. James English acrescenta

ainda que em geral a administragdo dos prémios tem tendéncia a escolher juris cuja orientacao

cultural coincida com a sua'>>.

Num segundo momento de apuramento, um juri de premiag@o escolhe entre os seleccionados um ou
mais artistas para ganhar o prémio. Este juri, internacional na maior parte das vezes, val premiar
baseando-se na exposicdo apresentada, onde se encontra o conjunto de artistas apurados na primeira
selec¢do, e nos portfolios enviados pelos mesmos no processo de candidatura. Por duplicar as
instancias de seleccdo, este modelo de prémio, com uma primeira fase de seleccdo e uma segunda
de premiacdo, aumenta o seu poder de legitimacdo. “Constata-se com efeito que um Prémio € tdo

influente ou legitimador quanto mais selectivo nos seus processos e metodologias'™*.”

Sera também importante verificar a forma como os diversos membros do juri apreciam as propostas
que os concorrentes submetem ao seu “superior juizo estético'™.” Quase todos os discursos acerca
dos critérios utilizados para conferir valor estético aos objectos apreciados giram em torno da
palavra-chave “qualidade”. No estudo realizado em O Mundo da Arte Jovem, Jodo Sedas Nunes,
através da andlise das entrevistas conduzidas a juris de concursos, consegue identificar alguns

critérios que surgem como justificacdo dos seus juizos'*’. Um dos critérios mais expressado nesse

estudo € o da competéncia técnica, ou seja, a capacidade de dominar os materiais, os procedimentos

150 English, James, The Economy of Prestige. Prizes, Awards, and the Circulation of Cultural Value, U.S.A., Harvard University
Press, 2008.
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e as técnicas. Nas entrevistas conduzidas no ambito do presente estudo, € muito embora dos quatro
entrevistados apenas dois tenham ja estado no papel de jurado, este critério ndo foi nunca referido.
Surgem também como critérios no estudo levado a cabo por Jodo Sedas Nunes, o conjunto da
originalidade e singularidade, que sdo os critérios abrangentes da distin¢do, isto €, que a sua
identificacdo pode ter peso suficiente para neutralizar, ou pelo menos contrapesar eventuais
limitacdes de foro técnico. Este critério sim, € abordado tanto por Jodo Pinharanda quando refere
como qualidade aquilo que se distingue “do que é uma cdpia de coisas, do que € insipiente, do que é

proto qualquer coisa””

como por Lourenco Lucena para quem a qualidade passa pela
“distintividade face a outras coisas que jd existam'®.” Importa ainda falar na qualidade das
candidaturas, isto €, dos portfélios apresentados ao juri. Embora alguns dos entrevistados déem
primazia a este factor, “...a qualidade de apresentacdo, o brio que eles tinham ao seu trabalho, a
forma como as coisas chegavam...” outros o identificam como um elemento enganador, “As vezes,
h4 portef6lios tdo bem feitos que podem enganar o jiiri'™.” ou ainda “E curioso verificar que muitas
vezes o projecto ndo corresponde nada ao objecto apresentado, hd quem seja péssimo a descrever e
muito bom a fazer, e vice-versa'®.” No estudo O Mundo da Arte Jovem foram ainda invocados
critérios de transgressdo e perturbagdo com que o objecto artistico deve interpelar e desafiar o seu
receptor. E de verificar neste caso também a observacio de Ricardo Nicolau sobre a perturbacio

que algumas das propostas recebidas causam por ndo se adequarem aquilo que os juris encaram

como arte contemporanea.

“(...) e isto tem um lado muito curioso, que é o facto de muitas vezes, o juri ficar totalmente
desconcertado com determinados trabalhos, que ndo sabe se partem de um artista, um potencial
artista e um fantéstico aluno da Escola de Belas Artes ou por outro lado, isto sem, antes de ver o
curriculum da pessoa, porque olhando sé para o trabalho, as vezes hd propostas muito
desconcertantes porque ndo tém rigorosamente nada a ver com as regras da arte contemporanea
nem ninguém consegue associar aquilo a nada que tenha visto mas, tem uma espécie de frescura
que deixa os juri desconcertados na medida em que ndo percebe se aquilo é totalmente fora do

baralho, ou se é uma carta fora do baralho de um fantéstico potencial fantéstico novo artista'®'...”

Uma vez que se introduziu aqui uma apreciagc@o sobre as propostas dos concorrentes, deve fazer-se

também algumas consideracOes sobre os proprios concorrentes, os jovens artistas. De que falamos

17 Entrevista a Jodo Pinharanda (Prémio EDP Novos Artistas), Lisboa, 06-02-2012.

18 Entrevista a Lourengo Lucena (Prémio Anteciparte), Lisboa, 02-2012.

'3 Entrevista a Jodo Pinharanda (Prémio EDP Novos Artistas), Lisboa, 06-02-2012.
1 Entrevista a Paulo Gouveia (Concurso Jovens Criadores), Lisboa, 01-02-2012.
1! Entrevista a Ricardo Nicolau (Prémio BES Revelagio), Porto, 03-02-2012.
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quando falamos de jovens artistas? Segundo Vitor Sérgio Ferreira, pode entender-se a “Juventude”
como um problema social que associa o estatuto de “jovem” a algumas categorias
socioprofissionais especificas. Quando o estado intervém na resolugdo de problemas associados a
este problema social, através de programas e medidas politicas, surgem projectos que t€ém como
objectivo principal combater as dificuldades na transi¢cdo para a vida activa de alguns segmentos

sociais mais jovens em determinados sectores do mercado de trabalho'®.

Assim surgem
designacdes como “Jovens Empresarios” ou “Jovens Agricultores”. Os “Jovens Criadores” surgem

no campo das artes e da cultura, criando

“...as condicdes de emergéncia e constituigdo de um espacgo social especifico, cujos agentes se

N

propdem a apresentagdo, difusdo, promocido, seleccdo e caucdo estética e social dos resultados

priaticos de quem, numa determinada faixa etdria (re)conhecida como jovem, se sente

subjectivamente artista ou criador'®.”

De acordo com Jodo Sedas Nunes, a no¢do de jovem criador é uma nog¢do relativamente fragil,
sujeita a polémica. Quando remetemos a sua génese e emergéncia, entendemos, como foi referido,
que ndo se trata de uma invencgao artistica, que estd associada a uma nova esfera de accao politica
do Estado, a Juventude, mas que ndo surge no entanto, como “...uma realizacdo absolutamente
exterior aos actores que se ocupam distintamente dos assuntos da cultura e das artes'®*.” Trata-se
pois de um problema propriamente cultural do inicio de carreira artistica e da necessidade de o
retraduzir na linguagem prépria do politico'®. Jodo Sedas Nunes aponta para o Clube Portugués de
Artes e Ideias como a entidade que, pela sua ac¢do histdrica, mais contribuiu para sedimentar e

estabelecer a nogdo de jovem criador'®

. Os primeiros concursos que organiza para jovens artistas
remontam a 1987, altura que se pode considerar como a construcao social do jovem artista, que s
vem a adquirir aquela forma simbdlica passados 10 anos, quando em 1996 o CPAI adopta para estes
concursos nacionais anuais a designacdo definitiva e distintiva de Jovens Criadores 96. E
importante real¢car, como denota Jodo Sedas Nunes que a trajectéria da nocdo Jovem Artista até

aqui desenvolvida, fez-se sempre dentro de uma matriz de concurso, sendo que este é o principal

mecanismo de continuidade e uma estrutura invisivel desta nogao'®’.

12 AA.VV., Santos, Maria de Lourdes Lima dos (coord.), O Mundo da Arte Jovem. Protagonistas, Lugares e Légicas, Oeiras, Celta
Editora, 2003, IPJ Estudos Sobre Juventude / 7, Observatorio Permanente da Juventude Portuguesa.
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Jodo Sedas Nunes apura, através das entrevistas realizadas no estudo O Mundo da Arte Jovem, uma

13

série de propriedades sociais do lugar social do jovem artista/criador, “...essas propriedades
funcionardo como um acordo/consenso minimo que permite padronizar a entidade social do jovem
artista ou criador alvo de caugdo politica'®.” Do conjunto destas propriedades podem extrair-se
quatro critérios nucleares: um critério etario, um critério de singularidade ou de prestagao autoral,
um critério de nome ou de ndo nome e por fim, um critério de posi¢do excéntrica perante os mundos

da arte e da produgdo cultural'®.

Relativamente ao critério etdrio Jodo Sedas Nunes conclui que universalmente a idade maxima que
aufere a condicdo de jovem artista via participagdo em concursos corresponde aos 30 anos. Mas
conclui que esta idade ndo se trata de um marcador real do fim da juventude, mas de uma
concepg¢do que se ajusta ao requisito restritivo da codificacdo juvenil'™. Os outros critérios dizem
respeito ao lugar social do jovem artista. Este lugar define-se “...sobre a relacdo de transposicao
dos recursos internos a capital simbdlico de artista ou criador'”'.” Segundo esta defini¢o, trata-se
de um lugar de relativo desapossamento ou destituicao, caracterizado pela singularidade do projecto
e pela prestacdo autoral, que ndo gozam da visibilidade nem do nome, acabando por culminar numa

marginalidade objectivada perante os mundos sociais da criagdo cultural e das artes'’

. Assim, a
consagracdao enquanto jovem artista, que passa pela distin¢cdo em concursos ou prémios, acaba por

se transformar numa contradi¢do. Segundo a concepcao de Natalei Heinich:

“(...) o critério de reputacdo € constitutivamente ambivalente, visto que a notoriedade pode ser

conotada de forma positiva, como honra, ou de modo negativo, como gloria vd ou celebridade

adquirida indevidamente'”.”

Assim, pode-se especular que esta ambivaléncia ganhe potenciais contornos no caso do jovem
artista quando galardoado como tal. Isto €, a certificacdo do jovem artista pode converter-se numa
possivel identidade de artista jovem, que se refere a gramdtica do (novo) valor emergente, que por
sua vez constitui capital artistico legitimo, e aqui podemos chamar-lhe uma honra, no sentido que
Natalie Heinich lhe da de notoriedade positiva, mas pode converter-se também de forma negativa,

em gldria va ou celebridade adquirida indevidamente quando associada a categoria social de jovem

18 in AA.VV., Santos, Maria de Lourdes Lima dos (coord.), O Mundo da Arte Jovem. Protagonistas, Lugares e Ligicas, Oeiras,
l(églta Editora, 2003, IPJ Estudos Sobre Juventude / 7, Observatério Permanente da Juventude Portuguesa, pp. 166.
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artista, intimamente relacionada com a depreciacdo da categoria de jovem criador e da arte jovem

enquanto marcadores de incompeténcias e incapacidades diversas'’*.

Jodo Sedas Neves aborda ainda a tese da relativa autonomia do universo social da criaco juvenil.
Da andlise das entrevistas retira o conceito de espirito ou estrutura mental do jovem artista. Este
espirito refere-se a capacidade de orientacdo que estes artistas possuem para se moverem dentro
deste mundo, isto €, uma capacidade pragmatica de conhecerem o circuito dos concursos de forma a

poderem fazer o “(...) cdlculo de bons e maus investimentos e apostas que nele podem ter lugar'””

1762 avitando assim

e a saberem dar os “(...) passos que uma vez dados interditam e invalidam outros
o retrocesso dos créditos ja adquiridos e acumulados. A este universo social estd também associada
a vontade de distin¢do e a condi¢do de transitoriedade. Isto €, ndo s estes jovens artistas t€ém a
necessidade de “dar o salto para a alta roda da producdo, circulagdo e difusdo artisticas” como t€m a
obrigacdo de o fazer, uma vez que para sairem da condicao de “ndo nome” que os identifica, ndo

podem continuar associados aos lugares de credenciagdo juvenil'”’.

“Assim, ndo se deve encarar esse desejo de “trinsito” simplesmente como prova de forte
dependéncia e subjugacdo do mundo da arte jovem em relacdo aos universos mais legitimos das

artes e da cultura, antes como indicio suplementar de uma autonomia relativa construida em torno

daquela condigdo de transitoriedade'”®.”

Enviadas as candidaturas e feita a seleccdo, a fase que se segue serd entdo a exposi¢ao. No entanto,
seria importante introduzir entre a seleccdo do juri e a exposicao uma fase que, ndo aparecendo de
forma explicita nos regulamentos, € uma parte integrante se nao de todo o processo do prémio, pelo
menos da exposicdo. Falamos entdo da sua producdo. Em primeiro lugar, € importante porque faz
parte do processo pedagdgico destes prémios: o acompanhamento por parte de um ou mais
elementos do juri, curadores, os quais vao estar presentes logo desde o inicio, na escolha nio s6 das
obras a apresentar como na melhor forma de o fazer tendo em conta o espago destinado e a suposta
inexperiéncia dos artistas jovens. Em segundo lugar, e porque faz parte também da componente
pedagdgica do prémio, porque os artistas vao ter de passar por todas as fases da produgdo de uma

exposicao, ao nivel profissional das instituicdes em que estas exposicdes tém lugar, nivel esse que

" AA.VV., Santos, Maria de Lourdes Lima dos (coord.), O Mundo da Arte Jovem. Protagonistas, Lugares e Légicas, Oeiras, Celta
Editora, 2003, IPJ Estudos Sobre Juventude / 7, Observatorio Permanente da Juventude Portuguesa.

75 Ibid., pp. 208.

176 Ibid., pp. 208.

77 Ibid.

178 Ibid., pp. 209.
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ndo s6 impde certos padroes de exigéncia como dispde dos meios e dos técnicos especializados em

cada uma destas fases.

“A introducdo ao mundo da producio artistica - essencial a estruturacdo ndo de uma carreira, mas
de uma atitude perante o mundo da arte — € um misto de formagao profissional e ética, que permite

um confronto com problemas que vao da orcamentacdo a producdo e da produ¢do a montagem, do

isolamento criativo ao confronto com as outras vontades criativas e da divulgagio a edigdo'”.”

Estas duas razdes que conferem grande importincia a fase da produgdo da exposi¢dao do prémio sdo
apresentadas por todos os organizadores dos prémios entrevistados, excepto por Paulo Gouveia, do
Concurso Jovens Criadores, mas que ndo deixa no entanto de por énfase na producdo, mas por
razdes diferentes. Neste Concurso e como ja foi referido em 2.2.5, a fase da producio € importante

sobretudo pelo convivio, partilha e ajuda mutua interpares.

Depois, ¢ importante também ndo esquecer as bolsas de producdo. Bolsas atribuidas aos artistas
para poderem desenvolver nalguns casos, os seus projectos, noutros apenas para custos de
montagem e deslocacdes, mas que acabam por ser um grande apoio para cada um deles poder
produzir e apresentar trabalhos numa exposi¢do que muitas vezes doutra forma ndo teriam meios

para o fazer.

Segue-se entdo a exposicdo, o momento da apresentacdo publica do trabalho dos artistas
seleccionados. Esta ndo ¢ no entanto a primeira instancia de apresentagdo publica dos artistas, antes
dela, ja estes foram anunciados na imprensa e no site das respectivas instituigdes. Algumas questoes
se levantam em torno desta exposicdo a maior parte das vezes dita colectiva. “... a exposi¢do de
apresentacao dos trabalhos dos artistas seleccionados ¢ ainda, neste modelo, mais representativa de
um mosaico de obras individuais do que de uma coerente apresentagio colectiva'®’.” Entende-se
algumas vezes que a exposicdo do prémio ¢ uma exposi¢ao colectiva, como outra qualquer pois
responde aos objectivos normais de uma exposi¢do colectiva: “complementaridade em termos da
natureza do trabalho dos artistas” e ainda “adequacdo ao espaco previamente definido para a

18155

exposicao A Uunica diferenca reside em que na escolha destes artistas cujo trabalho se

complementa entre si e se adequa ao espago expositivo, se tem “como preocupacdo a adequagdo de

9 in Hd vida para além dos prémios?, L+arte, Janeiro, 2008, pp. 38.
180 j;» Pinharanda, Jodo, Prémio EDP Novos Artistas 2003, Lisboa, EDP-Eletricidade de Portugal, 2003, pp. 15.
181 :

Ibid., pp. 19.
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18255

cada um dos artistas ao perfil do prémio * e ainda ao facto de que no fim da exposi¢cdo um deles

vai sair com um prémio.

“Comissariar uma exposi¢do implica, entre outras coisas, escolher artistas, dialogar com eles sobre
as obras a apresentar e as vdrias possibilidades de instalacio e montagem, escrever textos sobre os
artistas com que se trabalha, produzir um catdlogo, assim como criar as necessdrias condi¢des de
mediacdo e de visibilidade para com os publicos. Comissariar uma exposi¢ao € criar a opcdo de um
momento, sem que esse momento alguma vez afirme os artistas que dele fazem parte como os

tinicos artistas possiveis'®’.”

Outras vezes, as coisas sdo vistas de outra perspectiva.

“...os artistas apresentados ndo sdo uma proposta curatorial, ou seja, ndo resultam de uma procura
e seleccdo por parte de um juri, mas de uma apreciacdo e juizo perante as propostas que sdo levadas

a concurso'®*.”

E que de facto, o juri fica limitado ao conjunto de artistas que apresentaram a candidatura ao
prémio, pondo assim em causa o papel do curador nestes prémios e concursos. O seu papel é o de
quem selecciona uma determinada escolha que estd logo condicionada a partida, tanto pelas

candidaturas como pela participacdo dos outros membros do juri.

“(...) hda uma espécie de regra fundamental da curadoria que estd aqui posta em causa ou que é
desafiada, que € o facto de, normalmente o curador, quando faz uma exposicio colectiva ¢ ele que
escolhe os artistas com quem quer trabalhar e portanto que acha que sdo os mais adequados para
responder a uma inquieta¢do, um contexto, um tema, o que for. Neste caso, temos este grande
desafio para o curador que €, aquilo que retine estas pessoas € o facto de terem sido escolhidas pelo
mesmo juri, de que ele fazia parte e portanto tem este desafio pela frente, que € garantir que a
exposicdo faz algum sentido enquanto exposicdo sem retirar autonomia a cada um dos projectos e
sem deixar de sublinhar que cada projecto é auténomo na medida em que, apesar de ter sido
seleccionado para aquilo que depois se traduz numa exposicao colectiva ele foi sempre entendido

como projecto singular de uma pessoa singular'®.”

182 i Pinharanda, Jodo, Prémio EDP Novos Artistas 2003, Lisboa, EDP-Eletricidade de Portugal, 2003, pp. 19.
' Ibid., pp. 15.

184 iy Antecipar tendéncias e mercado, L+arte, Janeiro, 2007, pp. 60.

'8 Entrevista a Ricardo Nicolau (Prémio BES Revelagio), Porto, 03-02-2012.
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Portanto, o que pode fazer € criar um discurso expositivo posterior a escolha e produzir a exposi¢ao

o melhor possivel, mas ndo exerce o seu papel critico.

“Nenhuma destas exposi¢des seria a exposicdo que cada um de nds individualmente, se ndo tivesse

400 e tal dossiers a frente e se ndo tivesse com os outros dois membros do comissariado, faria'®®.”

Em relagdo a exposicdo, convém ainda referir que o anuncio publico do artista premiado, nos casos
em que existe, ¢ feito durante a mesma. Pode acontecer na inaugura¢do nuns prémios ou mais para

o final noutros casos.

Paralelamente a exposicao ¢ produzido um catalogo cujos custos sdo suportados pela instituicdo que
promove o prémio. A colabora¢do dos artistas no catdlogo varia de prémio para prémio, nalguns
tem de ser este a fornecer os textos e as imagens, noutros os textos ficam a cargo dos curadores e as
imagens do fotografo da institui¢do. Assim também o valor do prémio atribuido vai variando.
Alguns prémios oferecem um prémio monetario que deve ser utilizado ou no desenvolvimento de
um trabalho ou os estudos do artista, outros oferecem directamente a bolsa de produgdo e outros
directamente a viagem, como alids ficou claro em 2.2.1, 2.2.2, 2.2.3, 3.3.4 ¢ 2.2.5. No caso de nao
ser atribuido um prémio, hd sempre a consolagdo da exposicao, do catidlogo e do reconhecimento

publico.

Introduziu-se, neste conjunto de elementos referidos no regulamento, a fase da producdo, que
correspondera entdo a fase pré exposi¢do. Seria importante introduzir agora também a fase pos
exposicdo, embora brevemente, apenas para salientar que nalguns casos ¢ dado um apoio
continuado aos artistas através de informagdo prestada relativa a outros eventos e noutros casos o
apoio comega e acaba no prémio. Quanto aos efeitos do prémio nesta fase, serdo abordados mais

detalhadamente nos capitulos seguintes

No final dos regulamentos surge uma ultima alinea que refere que as instituigdes que promovem
estes prémios tém ainda direitos sobre as obras premiadas e seleccionadas, assim, podem utilizar a
sua reprodu¢do em documentos, publicagdes ou publicidade. Serd importante também referir a
relagdo que existe nestes prémios entre os artistas seleccionados e premiados e estas instituigdes,
isto € as empresas que os patrocinam. Os proprios nomes dos prémios evidenciam as empresas que

estdo por tras deles, e que os enquadram nos seus planos de ac¢do mecendtica. A Fundacao EDP, o

1% Entrevista a Jodo Pinharanda (Prémio EDP Novos Artistas), Lisboa, 06-02-2012.
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Banco Espirito Santo, o Millennium BCP e a companhia de seguros Fidelidade Mundial, sdo entao

os protagonistas desta pratica a qual se d4 o nome de mecenato cultural de empresa.

Algumas institui¢des que se dedicam a actividades artisticas ou culturais sdo reconhecidas pelo
Estado como prestando um servigo publico. Por essa razdo o Estado tem a obrigagdo de as apoiar.
Os apoios prestados revestem varias modalidades, podem ser directos, através de subsidios e
transferéncias orcamentais, ou indirectos, incentivando a que organiza¢des privadas,
designadamente empresas, desenvolvam actividades culturais ou fagam donativos para institui¢des
culturais com caréncia de recursos. Esses donativos ficam isentos de impostos e proporcionam aos
financiadores outros beneficios fiscais. Desta forma as empresas, que pagariam um determinado
valor de impostos (IRC) sobre a totalidade dos seus lucros, deixam de pagar imposto sobre a parte
dos lucros que ¢ distribuida pelas instituicdes que estdo ao abrigo desta figura, designada como
Mecenato. A ordenacgdo juridica que concede as empresas os beneficios fiscais acima indicados, ¢
conhecida como Lei do Mecenato, Decreto-Lei n.° 258/86, de 28 de Agosto, da iniciativa de um
governo do Partido Social Democrata, na linha de uma condugdo politica de matriz liberal que se
tem vindo a verificar no quadro de promogdo do mecenato das empresas'® . Os mecanismos mais
importantes de que o Estado dispde para dinamizar esta drea da sociedade sdo as transferéncias
directas para as instituicdes do terceiro sector, a oferta dos servigos publicos e a subsidiacdo dos
donativos do sector privado, através da via fiscal. E no contexto desta ultima vertente, que se
desenvolvem os prémios para jovens artistas. O Estado continua a definir as areas prioritarias, pois
apenas concede o beneficio fiscal ao fornecimento de bens e servigos para as areas que lhe interessa
apoiar, mediante o reconhecimento e hierarquizacdo dos beneficios fiscais dos donativos que lhes

sdo destinados, tal como se pode inferir do chamado Estatuto dos Beneficios Fiscais.

Actualmente tém-se verificado grandes alteragdes na forma como as Organizagdes e os Individuos,
especialmente as empresas com fins lucrativos encaram o seu papel na Sociedade. A chamada
Responsabilidade Social Corporativa (CSR). Segundo este conceito as formas habituais de
filantropia, sobre as quais existia alguma névoa entre o “ bem fazer” e as contrapartidas retiradas
dos donativos, divulgacdo das marcas, assun¢do de causas como causas das empresas € mesmo
promog¢do de produtos e servicos, numa forma mais ou menos clara e directa de publicidade
escondida, desaparecem para fazerem parte de um ambito mais alargado relacionado com a
estratégia das empresas. No conceito de Responsabilidade Social, os apoios na forma de mecenato

impactam nas empresas ndo apenas através dos incentivos fiscais, mas também porque a

87 AA.VV., Santos, Maria de Lourdes Lima dos (coord.), 10 anos de mecenato cultural em Portugal, OBS pesquisas, Lisboa,
Observatorio das Actividades Culturais, 1998.
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contribuicdo para a constitui¢do de uma sociedade mais saudavel cria mercados mais saudaveis. O
conceito que actualmente move as empresas que tém uma politica de Responsabilidade Social
assenta nos chamados 3 P’s. As pessoas € o apoio a actividades sociais e culturais (People), o
ambiente e a sua preservacao (Planet) e , obviamente o lucro que motiva o investimento (Profit).
Neste conceito que cada vez mais as organizacdes estdo a adoptar ¢ dificil falar de Mecenato e
Filantropia sem ponderar a estratégia global da organiza¢do e sem considerar o envolvimento das
“diversas partes interessadas” ou como ¢ comum designar dos stakeholders. No entanto, “Hé4 quem
recorde as motivagdes menos inocentes dos mecenas'*”E que este tipo de solidariedade funciona
também como uma forma de comércio. Isto é, os agentes culturais querem algum desafogo
econdémico e protec¢do social para desenvolver e projectar socialmente a sua actividade. Os agentes
politicos e econdmicos querem uma intervencdo na rés publica e também uma notoriedade e
justificagdo social acrescida'®. Assim, acaba por funcionar como uma relagio de troca onde nio ha

inocentes, mas interesses estratégicos aliados a sua logica econdémica, simbolica e politica.

“E apenas a reprodu¢do no meio das artes do que se passa numa sociedade ultraliberal e
globalizada, que faz com que as mais-valias das instituicdes que organizam estas iniciativas sejam
superiores as das pessoas, que supostamente protegem e divulgam, mas que, por vezes,

vampirizam'”.”

Entende-se assim porque uma empresa se associa a um prémio, a ideia pode surgir por iniciativa das
proprias empresas ou pode partir de institui¢gdes que lhos sugiram. Seja como for, ¢ natural ver
nomes comerciais a titular prémios uma vez que estes carregam uma marca de prestigio, € no caso
dos prémios de revelagdo, de inovacdo e criatividade, que, como ja foi referido, determinadas

empresas desejam também possuir.

“Os valores universais que a arte implica fazem com que seja extremamente atractivo para o meio

comercial e empresarial por deste modo em pratica o conceito americano de give something back to

. 191
the community'™".”

188 in Hd vida para além dos prémios?, L+arte, Janeiro, 2008, pp. 39.

18 AA.VV., Santos, Maria de Lourdes Lima dos (coord.), 10 anos de mecenato cultural em Portugal, OBS pesquisas, Observatorio
das Actividades Culturais, Lisboa, 1998.

190 in Ha vida para além dos prémios?, L+arte, Janeiro, 2008, pp. 40.

Y1 in Os Prémios de arte em Portugal, L+arte, Janeiro, 2005, pp. 37.
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Depois, convém ndo esquecer que sem o apoio destas empresas ndo seria possivel manter o seu
reconhecimento devido aos custos de produ¢do, divulgacdo e producdo que acarretam e que as

instituicdes publicas ndo poderiam suportar por si so.

“Evidentemente que estes eventos serdo sempre campanhas de marketing para as proprias
instituigdes (que por consequéncia, defendem os seus interesses), mas se elas ajudarem na
progressdo cultural do pais, terdo no minimo de ser acarinhadas. Exactamente por se constituirem
como eventos de marketing, estas empresas investem grandemente na visibilidade dos mesmos, de

uma forma que nenhuma instituicdo cultural poderia fazé-10""2.”

Tem-se visto em Portugal, ultimamente, um grande interesse por parte da banca em apoiar projectos

na area das artes e em particular nas artes visuais.

“Quase todos os bancos t€m a sua propria coleccdo de arte mas agem também como mecenas. O
Millennium BCP tem apostado fortemente na cultura, apoiando inumeras exposi¢cdes € museus,

assim como a Caixa Geral de Depositos ¢ o BPI que por exemplo apoiam a L+arte'*.”

Um estudo europeu realizado 1987, identificava ja o sector bancario como um dos mais relevantes

. 1 194
no apoio empresarial a cultura .

“Num prémio atribuido todos os anos a diferentes artistas, pela mesma institui¢do, o que se repete
anualmente ¢ a estrutura de apoio a um artista vencedor, seja ele qual for. Passamos a um plano em
que o artista/individuo ndo ¢ tdo importante quanto o artista/figura social; de facto, este ultimo
também se repete todos os anos juntamente com a figura do apoiante. Posto isto, quem ganha o

Lo ~ . . 195
prémio todos os anos, sdo duas figuras: o artista ¢ o apoiante

92 in Antecipar tendéncias e mercado, L+arte, Janeiro, 2007, pp. 61.

1% in Os Prémios de arte em Portugal, L+arte, Janeiro, 2005, pp. 37.

19 AA.VV., Santos, Maria de Lourdes Lima dos (coord.), 10 anos de mecenato cultural em Portugal, Lisboa, Observatorio das
Actividades Culturais, 1998, OBS pesquisas.

193 in Had vida para além dos prémios?, L+arte, Janeiro, 2008, pp. 39.
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3. A CARREIRA DOS ARTISTAS SELECCIONADOS

3.1. 0 PREMIO DE ARTE EM PORTUGAL NO ANO DE 2007

A exposi¢ao do Prémio EDP Novos Artistas 2007 teve lugar na Central do Freixo, do dia 17 de
Dezembro de 2007 até ao dia 20 de Janeiro do ano seguinte. Localizada nas periferias da cidade do
Porto, a antiga Central Eléctrica da EDP, de caracter arquitectonico industrial, recebeu a exposi¢ao
com o0s nove artistas seleccionados pelo juri, composto por Jodo Pinharanda, Delfim Sardo e Nuno
Crespo. André Cepeda, um dos nove seleccionados, apresenta nesta exposi¢ao um olhar dirigido a
paisagens ndo qualificadas como tal, “relacionando-se com a arquitectura involuntaria e
cumulativa'®...” e que habitualmente nio merecem a nossa atengdo. Estas paisagens sdo captadas
com uma camara de grande formato e expostas em séries que promovem um ciclo continuo através
do arrastamento de elementos de uma imagem para a outra. Mafalda Santos apresenta numa pintura
mural, um cartaz de rua com uma chita e a palavra CIRCUS, ao qual da o nome The Greatest Show
on Earth, remetendo para “...um determinado universo que pertence ao nosso imaginario — o circo —
mas que agora é convertido num discurso dubio face a propria situagdo expositiva'’.” Fernando
Mesquita, expde uma pintura e distribui pela exposi¢do um banco tipico de museu com
auscultadores laranja que coloca em confronto com os seus projectos e os dos restantes artistas em

%8 Daniel

exposicao, levantando questdes relativas ao ponto e estado de observacdo das obras
Melim mostra desenhos, apresentados sobre mesas, realizados em variados contextos, com
naturezas e riscadores diversos, sob suportes diversificados incluido desenhos feitos posteriormente
por outros artistas. Numa parede apresenta ainda um desenho, resultado da projec¢do e ampliagdo

199
do mesmo

. Gustavo Sumpta apropria-se do espaco expositivo e de elementos que o constituem ao
nivel do chdo, construindo uma zona de memoria para a qual a condi¢cdo do edificio remete e no
qual todos teremos lugar, o cemitério®”. Monica Gomes exprime-se sobre o poder sedutor da
imagem no cinema, convocando ndo so a sua historia como a literacia da imagem em movimento.
Utiliza para além do filme projectado, um mecanismo que capta e reproduz vdrios instantes desse

201

filme numa s6 imagem e em linha recta™ . O colectivo Pizz Buin apresenta uma casa com

disfuncionalidades onde se produzem obras originais a partir de originais “...”falsos falsos”, o que

1% in AA.VV., Pinharanda, Jodo (coord.), Prémio EDP Novos Artistas 2007, Almedina e Fundagio EDP, 2008, pp 22.
197 :
Ibid.
1% Ibid.
199 Ibid.
20 Ihid,
1 Ibid.

64



~ . 202
por dupla negacdo, transforma as suas obras em verdadeiras™".” Nesta casa, onde estas obras
convivem com os utensilios do quotidiano, levantam-se questdes relacionadas com o mercado da

203 André Sousa mostra

arte, os coleccionadores, o publico entendido e a propria Historia da Arte
um conjunto de pecas que se relacionam ndo s6 entre si como com o espaco que elege para expor,
uma garagem desocupada ha pouco tempo e que ainda contém os elementos que a constituiam. Faz
assim um reconhecimento desses elementos e desse espaco o que acaba por resultar no conjunto de
uma estrutura triangular formada por paredes, duas esculturas e um desenho, todos alusivos e com
elementos “retirados” do proprio espago>”’. Por fim, falta referir para completar a lista dos nove,
André Romado, o artista distinguido pelo jiri de premiagdo, juri este que incluia Adam Budak,
Claude Bussac, Joao Queiroz, Jos¢é Manuel dos Santos ¢ Manuel Costa Cabral. André Romao
mostra um conjunto de trés elementos, o campo, a praga e o corpo. Um espago vazio e iluminado,
um campo, faz referéncia a praca ndo s6 como lugar de encontros, trocas e celebragdes, como a uma
praga especifica, Campo de Fiori, onde foi queimado vivo Giordano Bruno, representando assim

também a morte’”

. Ao lado deste campo encontra-se uma estatua de pedra deitada ao chao, sobre a
qual sdo projectadas 24 imagens por segundo, imprimindo movimento no inerte corpo de pedra.
Alude a passagem do tempo, a inevitabilidade do corpo e a sua prisdo e aos limites do mundo e da
terra, a gravidade e o atrito. “O tremor a que corresponde esta passagem, que ¢ uma visdo, faz,
momentaneamente, esquecer os limites, mas, depois, recentra o corpo na sua forma, na sua matéria,

. 206
no seu sentido™".”

Como se entende através desta breve descricdo dos projectos apresentados, trata-se de uma
exposicao que reune varios suportes e pontos de vista, sem desenhar uma linha condutora entre
estes para além daquela que define a escolha dos artistas. A exposi¢do, projectada pelo Atelier do
Corvo, trata-se portanto de uma espécie de campo onde sdo semeadas varias sementes diversas
tendo apenas em comum entre si o0 facto de nascerem posteriormente de uma mesma colheita, neste

caso, a selec¢ao do juri.

Na exposicao do Prémio BES Revelagdo do mesmo ano, o critério ja ¢ um pouco diferente. Apesar
de se apresentarem propostas de pecgas escultéricas, video e desenho, sdo propostas que se
encontram associadas ao suporte fotografico. O acto de fotografar, nesta exposi¢ao, funciona como

apontamento da realidade, documentag@o ou autenticagdo, ndo dentro do campo estrito da fotografia

202 iy AA.VV., Pinharanda, Jodo (coord.), Prémio EDP Novos Artistas 2007, Almedina e Fundagio EDP, Janeiro, 2008.
203 .
Ibid.
204 1hid.
205 1hid.
2% Ibid., pp. 30.
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mas sempre confrontado com a historia das artes visuais®’’. Por esta razio, sio seleccionados trés
jovens artistas, Catarina Botelho, Ivo Andrade e Pedro Neves Marques e nao trés jovens fotografos.
A exposicao teve lugar na Casa de Serralves, antes uma residéncia particular projectada no estilo art
déco, agora uma extensdo do Museu, entre 16 de Novembro de 2007 e 6 de Janeiro de 2008.
Segundo Maria do Mar Fazenda, Catarina Botelho apresenta um trabalho que se centra
essencialmente no corpo. Este corpo pertence a pessoas que estima e cuja historia acompanha e
apresenta sem subterfligios, na naturalidade do seu quotidiano™®. Nio se trata todavia de um
trabalho documental ou de retrato, “O método reside no participar de uma ac¢do com alguém, e,
mesmo sem estar enquadrada (visualmente) nessa situagdo, decidir narra-la; por momentos a artista
interrompe o dialogo e descreve o momento que presencia®”.” Esta acgdo desenvolve-se sobretudo
em salas, quartos e casas de banho, onde os protagonistas, com quem a artista partilha os ditos
espacos, desenvolvem as “...coreografias quotidianas do espaco interior’'".” O trabalho apresentado
por Ivo Andrade, uma série de fotografias de rostos esculpidos em batatas, encontra-se, de acordo
com Celso Martins, a mercé do tempo, que se vai encarregar de nelas marcar a sua passagem, e que
o artista vai registando em formato fotogréfico, equiparando o processo de apodrecimento da batata

21 Ppara além desta

que acaba por desaparecer e deixar de existir, ao envelhecimento do ser humano
série de fotografias, Ivo Andrade apresenta ainda um telescopio, através do qual se avista uma outra
batata, também esculpida, pendurada fora do edificio, simulando a presenga da sua auséncia no
interior do mesmo. Como terceiro projecto, Ivo Andrade apresenta na Capela da Casa um conjunto
de cinco fotografias captadas no proprio espaco onde se apresentam, € a mesma escala. “A
fotografia, que permite habitualmente o contacto com uma determinada realidade ausente, ¢ aqui o
impedimento de uma relagio com essa realidade que est4 ali, disponivel, mas oculta®'>.” O projecto
de Pedro neves Marques desenvolve-se em torno de uma viagem, realizada num veleiro Dufour 34,
ao longo de uma linha paralela a costa de Portugal, de Caminha - Viana do Castelo ao Cabo de
Sagres. Este ¢ um projecto que realga a importadncia da experiencia da viagem, assumindo o
compromisso da mesma. “Procura o barco adequado e as condi¢des para enfrentar a viagem. Parte e
chega. A viagem ¢é o seu fim. E o ir*">.” Pde enfise também no seu relato, no momento do seu
regressa e da partilha com o outro, “S6 quando o sujeito regressa da viagem e partilha com os
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outros aquilo que viveu... s6 nesse instante a viagem existe” .” Lorenzo Bruni compara o seu

EE; AA.VV., Nicolau, Ricardo (coord.), BES Revelagdo 2007, Porto, Fundagdo de Serralves, 2007.
Ibid.

29 Ibid., pp. 20-21.

> Ibid.

! Ibid.

12 Ibid., pp. 28.

B Ibid., pp. 33.

2 bid., pp 33.
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projecto, a viagem, ao acto criativo do artista, uma vez que em ambos existe intencionalidade,
realizagdo e partilha com os outros®”. Em exposi¢do apresenta um mapa da Europa onde desenha
duas linhas paralelas, uma traga a viagem que realizou, outra, aquela que ainda fica por realizar e
que evidencia a cadeia dos Montes Urais. Ao invés de expor fotografias da costa, expde a sua
experiéncia, isto €, a experiéncia da viagem que ja fez, que “...esta viva e ¢ verdadeira cada vez que

¢ relatada®'®.” relacionada com a experiencia da viagem que deseja fazer, “A intencionalidade ¢ a

partilha dessa intencionalidade®'’.”

O prémio Anteciparte 2007 apresentou o conjunto de artistas seleccionados por Jodo Baptista,
Lourengo Egreja, Lucia Marques, Paulo Reis e Pedro Calapez, no Museu Nacional de Historia
Natural. Os artistas foram acompanhados pelo curador residente Lourengo Egreja e pela Lucia
Marques e o design da exposi¢do esteve a cargo de ComA arquitectos e colaboracdo de Jodo Gois.
A interven¢do arquitectonica submeteu-se ao espago existente, dividindo-o em subespacos,
designados por "microgalerias". Cada microgaleria correspondia a “...uma caixa/médulo tipo, um
cubo branco com 3m, destinado a experimentagdo formal e plastica por parte de cada artista®'®...” A
exposicao esteve patente de 8 a 18 de Novembro de 2007 e contou com a presenca de 12 artistas
doa quais se destaca Liene Bosqué, por ter sido no final da exposicdo a artista premiada. Esta,
trabalha a partir do espaco do atelier, elegendo um metro quadrado do chdo desse espago. Desse
metro quadrado ¢ feito um molde que detecta todas as linhas, rugosidades, impurezas e texturas e
onde se imprime e desenha o positivo e o negativo do retalho de chao original. “Considero essencial
a materialidade, portanto, pesquiso as caracteristicas opostas da matéria como o volume e a
superficie, a rigidez e a maleabilidade, a opacidade ¢ a translucidez*'”.” Mario Ambrézio, outro dos
artistas seleccionados, apresenta um conjunto de imagens que representam espacos € momentos do
seu quotidiano. Funcionam como registos ficticios, manipuladas por ele proprio na introducdo de
elementos que visam incluir ou remeter para pessoas que ndo estdo presentes mas que de alguma
forma lhes estdo associadas. Monica Gomes, que se encontra no mesmo ano na selec¢do do Prémio
EDP Novos Artistas, apresenta também nesta exposi¢cao uma sobreposi¢ao de imagens, fotografias e
cartas de amor dos anos 60. “Fixam-se entre o documento e a ficcdo, o desenho e a fotografia, a
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transparéncia e a opacidade. A superficie da imagem ¢ depdsito as camadas™.” Nuno Vicente

215 AA.VV., Nicolau, Ricardo (coord.), BES Revelagdo 2007, Porto, Fundagao de Serralves, 2007.

216 Ibid., pp. 34.

217 Ibid., pp. 34.

'8 COMA, ARCHITECTURE AND DESIGN

Anteciparte 2007, 1° prémio concurso, 2007, [em linha] [consultado em 20 de Maio de 2012], disponivel em
http://www.coma.com.pt/projects/anteciparte.html

29 gnteciparte IV edi¢do, Lisboa, Propulsarte, 2007, pp. 22.
20 Ibid., pp. 26.
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apresenta, a 0leo sobre tela, um homem sem maos que se repete em torno de um circulo imagindrio,
e que se supde ser sempre o mesmo. Este circulo ¢ imaginério porque embora o consigamos “ver”
através da posicdo relativa dos corpos dos homens, estes ndo possuem maos, € portanto o circulo
nunca se acha fechado, impedindo assim qualquer tipo de transmissdao de um homem para o outro.
Ricardo Brito constrdi um mapa com elementos que funcionando individualmente se revelam muito
objectivos, horas, coordenadas, topicos, medi¢des e formulas. Quando se juntam, funcionam como

(13

um mapa que orienta somente dentro da sua subjectividade, ilustrando “...lugares indspitos de
paisagens luminosas, referencias ilustradoras de sonhos, necessidades, auséncias™'.” Ana Manso
apresenta o exercicio de processos organizados mas ndo previsiveis, no qual vai intercalando a
accdo e a documentagdo, assim, “ O erro, o intervalo e um possivel desaparecimento, assumem-se
deste modo como fundamentais do fazer...***” Carlos Filipe trabalha em torno da arquitectura, da
sua reelaboracdo e continuidade dos seus elementos e em torno da terra. Paralelepipedos de madeira
simulam colunas de pedra interrompidas por raizes, elemento orginico em constante
desenvolvimento que remete para o espaco, terra, onde se constroem estes elementos

(13

arquitectonicos. Gongalo Sena apresenta pecas que se baseiam em “...ac¢des pessoais e
recontextualizacdes de diversos temas®>.” Mas onde a acgdo principal é a da criagdo artistica. O
video de Ricardo Leandro & César Engstrom mostra um espago onde se desenvolvem em sintonia
ritmos, sons, cores € movimentos através de ac¢des provocadas pelos proprios artistas € objectos
variados, que preenchem o vazio desse espago. Rita GT desenvolve um trabalho acerca das
colecgdes e exposicdes de museus e instituicdes cientificas que associa a histéria da arte e ao seu
funcionamento, desconstruindo-o em espacos, momentos e elementos que apresenta e questiona.
Sénia Lopes transpde objectos intimos e privados, associados ao quotidiano do lar, para lugares
publicos que lhes retiram a privacidade mas trazem impressos em si a cumplicidade da partilha com
os seus utilizadores prévios. Assim apresenta em pano-cru uma imagem que evoca lengdis, cortinas,
toalhas ou mesmo roupa lavada, enrodilhada e estendida. Susana Pedrosa questiona o lugar da arte
na sociedade de comunicagdo. Posiciona-se entre aquilo que se deve fazer e aquilo que se quer
fazer, ou seja, aquilo que se pode. Mas acrescenta que pode ainda preferir-se, por isso podemos ler
inscrito num sabonete de alcatrdo: preferia que ndo***. Também nesta exposi¢do ndo existe uma
coeréncia, ja a partida pelo espago arquitectdonico projectado que pressupde uma espécie de um

conjunto de mini exposi¢des individuais.

2! gnteciparte IV edi¢do, Lisboa, Propulsarte, 2007, pp. 30.
22 Ibid., pp. 16

23 Ibid., pp. 20.

2 Ibid.
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O Prémio Fidelidade Mundial Jovens Pintores 2007 apresenta as obras dos nove artistas
seleccionados na Galeria 2 da Culturgest, de 14 de Abril a 13 de Maio de 2007. O juri de selec¢ao
composto por Jodo Queiroz e Manuel Botelho, Isabel Carlos, Miguel Wandschneider, Carlos
Alberto Oliveira Cruz e Jorge Magalhaes Correia, seleccionou Sonia Almeida, Inés Botelho, Ana
Cardoso, Martinho Costa, Elsa Marques, Rui Ferreira, Isabel Simdes, Nuno Sousa e Patricia Sousa.
Atribuiu o 1° prémio a Isabel Simdes e mengdes honrosas a Inés Botelho, Rui Ferreira e Sénia
Almeida. A exposi¢do tem a particularidade de acontecer ao mesmo tempo e na mesma institui¢ao,

embora em Galerias diferentes, que a exposi¢cdo do Prémio Unido Latina.

“Ver a exposicdo de dois galarddes num mesmo espago acaba por surgir uma imagem algo
esquizofrénica da arte contemporanea portuguesa como se tivéssemos os «artistas plasticos» de um
lado e os pintores do outro, separagdo que ndo corresponde nem aos discursos criticos dominantes,

nem as logicas que presidem a programacao das institui¢des (a Culturgest, por exemplo, tem sido

um exemplo de diversidade neste aspecto particular)®>.”

Assim, a exposicdo pontua-se essencialmente pela apresentagdo de nove pintores, cada um
explorando as suas técnicas e tematicas individuais, mas onde se sobrepde e destaca a uniformidade
do suporte, a pintura. Evidenciando um forte contraste, a exposi¢do vizinha apresenta uma grande
diversidade de suportes e a uniformidade ¢ construida em torno dos pensamentos, comentarios e

conceitos desenvolvidos pelos artistas.

A exposi¢ao do Concurso Jovens Criadores 2007 realiza-se no ambito da SPOT Feira da Juventude,
no Centro de Congressos de Lisboa, entre 15 e 18 de Setembro. Paredes falsas pretas dividem o
espaco em espacos, black boxes, desenhando um percurso longitudinal que vai sendo pontuado
pelas obras. Um projecto expositivo de certa forma semelhante ao da exposicdo do Anteciparte,
desenvolvido por Inés Cortesdo e Margarida Brito Alves, e que, também nao pressupde didlogo
entre as obras. Um jari composto por Filipa Oliveira, Luisa Cunha e Vera Cortés, havia
seleccionado seis artistas cujos trabalhos se encontram no espaco expositivo descrito. Encostado e
suportado por uma dessas paredes pretas encontra-se a reprodu¢do de um escadote, construido em
papel de seda. E a proposta de Alexandra Marcos, um escadote que ndo deve ser subido mas que
mantem a sua relacdo de escala com o corpo humano e evoca a sua fun¢do de transporte ou
passagem. Cristina Baldroegas apresenta numa impressdo de carimbo sobre pano-cru uma
fotografia a preto e branco. Da-lhe o nome de Familia, e trata-se de uma imagem que por razdes

inexplicaveis a atrai especialmente. Helena Ferreira, em dois projectos distintos, propde-se desenhar

2510 Geral e o particular, Expresso, Actual, 14 Abril de 2007.
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e escrever o espaco € no espaco. Num lado uma mao com um lapis persegue, explora e marca o
espaco no proprio espago, no outro, duas maos escrevem um texto, a partir de uma linha vertical
central, uma escreve do centro para a esquerda, a outra, do centro para a direita. Jodo Biscainho
apresenta um conjunto de electrocutores de insectos ligados, dispostos sobre uma linha
quadrangular que limita uma area, também ela quadrangular, proibida e impenetravel sob a ameaga
do choque. No projecto de Marco Rodrigues a luz significa a vida e a sua auséncia, a morte. Mas ¢
na sua auséncia, representada por desenhos pretos impressos em ldmpadas de néon, que constroi as
realidades que observa, transformando a luz, que sobressai apenas nas partes da ldmpada que nao
apresentam desenhos, no espago vazio, no contorno € no suporte que contem essas realidades. Por
fim, Simdo Palmeirim representa a acrilico sobre tela um objecto tumular que marca a fronteira
também entre a vida e a morte. “Mastaba, referéncia a uma tipologia tumular ancestral, encerra por

. ;. . 1A~z 226
si uma espécie de necessidade de siléncio™”.”

3.2. OS ARTISTAS SELECIONADOS NO ANO DE 2007

Dos artistas seleccionados no ano de 2007, foram escolhidos seis para serem entrevistados de forma
. ;. . .2 ~

a perceber o impacto que estes prémios possam ter tido na sua carreira”’. Comecemos entdo por

analisar a sua carreira, antes e depois do prémio ganho ou para o qual foram seleccionados em

2007, tendo por base as entrevistas e os seus curriculum vitae.

André Romao, premiado no EDP Novos Artistas 2007, nasce em Lisboa em 1984. Termina em
2007 a licenciatura em Design de Comunicagdo na Faculdade de Belas Artes da Universidade de
Lisboa, tendo frequentado em 2006 o curso de Pintura na Ar.Co e feito Erasmus no Curso de
Pintura na Accademia di Belle Arti di Brera em Mildo. “...no final das Belas Artes j& estava muito
em meios mais independentes, ja a estabelecer uma actividade enquanto artista, a participar em

228 A sua actividade expositiva comega em 2004, com o Projecto T8, Rua

certas exposi¢des...
Ivens e Wunderkammer na FBAUL. Em 2005 participa com Gongalo Sena ¢ Nuno da Luz na

exposicao Werk, na Galeria 59 em Lisboa. Em 2006 também faz parte da exposi¢do O Pavilhdo de

26 Jovens Criadores 2007, Lisboa, Clube Portugués de Artes e Ideias, 2007, pp. 24.

227 Do EDP Novos Artistas € do Anteciparte, entrevistou-se os premiados, André Romao e Liene Bosqué, respectivamente. Com a
artista premiada no Fidelidade Mundial Jovens Pintores ndo foi possivel estabelecer contacto, por isso entrevistou-se a artista Sonia
Almeida, que recebeu uma mengéo honrosa no mesmo ano. Uma vez que o Prémio BES Revelagio e o Concurso Jovens Criadores
ndo prevéem no seu regulamento um artista premiado, optou-se por entrar em contacto com todos os artistas selecionados e
entrevistou-se aqueles que tinam disponibilidade, Pedro Neves Marques, do BES Revelagéo e Jodo Biscainho e Simdo Palmeirim, do
Concurso Jovens Criadores.

28 Entrevista a André Romo (premiado EDP Novos Artistas 2007), Lisboa, 30-01-2012.
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Augusta Nerval, na Rua do Alecrim, participa em A Derrota na Galeria Lagar do Azeite em Oeiras
e Salon, no Moseu della Permanente em Mildo. 2007 ¢ um ano em que se ddo relevantes
acontecimentos na sua carreira. Para além de acabar o curso, ganhar o Prémio EDP Novos Artistas e
participar na exposicdo do prémio ¢ o ano em que comega a trabalhar com a Galeria Baginski,
“...parecendo que ndo ¢ um certo aval de sistema de artista, comegar a trabalhar com a galeria, no
meu caso aconteceu logo ao principio, bastante novo em 2007 ainda**’.” Concorre ao EDP Novos
Artistas por um lado por lhe parecer um mecanismo de alcangar visibilidade e entrar em contacto
com certas pessoas, por outro, por ja considerar a sua producdo estavel e com um certo nivel que
deseja partilhar com o publico “...e parece até certo ponto um ponto ldgico, uma sucessdao de
eventos... concorrer ao prémio>".” Quando é convidado para fazer a exposi¢do na Galeria Baginski,
Jé estd nomeado para o prémio e pensa que os dois acontecimentos podem estar relacionados. No

mesmo ano concorre ao Prémio Anteciparte mas ndo ¢ seleccionado. Quando questionado sobre a

sua carreira antes e depois do prémio, comega por referir:

“Quer dizer, até certo ponto, ndo havia muito o antes, no meu caso ndo havia muito o antes, mas
claro que senti que a exposi¢do deu uma visibilidade e uma legitimag@o que eu ndo tinha antes. Até
certo ponto estabeleceu-me aos olhos do sistema como um artista, porque ndo havia quase um

antes®!”

Pensa que acima de tudo o prémio teve impacto em termos de visibilidade, mas acrescenta que
“(...) foi s6 uma coisa que acelerou o processo mais do que o desencadeou.” Considera que se
tratou de uma experiéncia com impacto mas ndo consegue prever o que teria acontecido se ndo

tivesse passado por ela.

“(...) o grupo com que eu sempre trabalhei mais, inclui o Pedro Neves Marques, a Mariana Silva, a
Ana Manso, o Bruno Cidra, Gongalo Sena, Joana Escoval e Nuno da Luz, [...] uma exposi¢do que
fizemos ja em 2007 em que eu jd estava nomeado para o EDP e o Pedro Neves Marques para o
BES revelagdo a Ana Manso e o Gongalo Sena no Anteciparte, de repente, j4 se gerava mais algum

interesse sobre o trabalho, jd comegava a haver mais pessoas e ja pessoas mais interessantes>.”

2 Entrevista a André Romo (premiado EDP Novos Artistas 2007), Lisboa, 30-01-2012.
2 Ibid.
>! Ibid.
> Ibid.
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Ainda em 2007 comega a ser co-editor do ATLAS PROJECTOS, em conjunto com Gongalo Sena e
Nuno da Luz, participa na residéncia Ambulatorio, na Eira 33 e ainda na exposi¢do Depois do

Diluvio no Mercado Antigo de Ourique e Antes que a Produgdo Cesse no espago Avenida 211.

Em 2008 expde sobretudo em Portugal, Eurdsia, na Casa-Museu Anasticio Gongalves, e
Ocorréncias, na Galeria Baginski, mas também em Bristol e em Florengca. Em 2009 realiza varias
exposicdes das quais se destacam On the Razor’s Edge , na Galeria Heinrich Ehrhardt, O sol Morre
Cedo, no Pavilhdo Branco do Museu da Cidade, Democracia entre Tiranos, na Galeria Pedro Cera,
JENSEITS, EnBlanco, em Berlim e Desenhos: A-Z no Museu da Cidade. Muda-se nesse ano para
Berlim. Em 2010 entra na residéncia Kiinstlerhaus Bethanien com bolsa da Fundag¢do Calouste
Gulbenkian. Neste ano o seu percurso comega a ser pontuado por participagdes institucionais, Res-
publica na Fundagdo Gulbenkian, A Culpa ndo é Minha no Museu Berardo e The horizon line is
here - tornare per partire, na Galeria Umberto di Marino. E também o ano em que comega a ter
exposigoes individuais, Uma Cortina de Fumo / Marmore e Vidro, na Sala do Cinzeiro no Museu
da Electricidade, com Pedro Neves Marques, The Vertical Stage na Kiinstlerhaus Bethanien, Solo
Projects, na feira ARCO com curadoria de Adriano Pedrosa, O Inverno do (nosso)

descontentamento na Kiinsthalle Lissabon, e ainda Open Studios na Kiinstlerhaus Bethanien.

Pedro Neves Marques, seleccionado no BES Revelagdo 2007, nasce em Lisboa em 1984. Licencia-
se em Pintura, pela FBAUL em 2007. E bolseiro do programa Sécrates Erasmus na Accademia di
Belle Arti di Firenze no ano lectivo 2006/07. Comeca a expor em 2004, no segundo ano da
faculdade, numa exposi¢ao organizada por varios artistas chamada T8, num apartamento T8 na Rua
Ivens, “... foi super importante, acho que foi a primeira vez que, eu e outras pessoas sentimos o que
¢ que era fazer, mesmo™>.” A partir de 2006 comega a participar em exposi¢des colectivas
autoproduzidas, O Pavilhdo de Augusta Narval, na Rua do Alecrim em 2006, e Antes Que a
Produgado Cesse, Avenida 211 em 2007, tal como André Romao. Destaca esta exposi¢do, realizada
em paralelo com a do prémio BES Revela¢do, como um dos momentos mais importantes e mais
positivos, “Nds ja tinhamos, quase todos, acabado de sair da faculdade, ou estdvamos a terminar, e
estdivamos mesmo a dar-nos a ver. E os trabalhos ja eram mais sérios®>*.” No mesmo ano, 2007,
ganha o 3° Prémio de Pintura Ariane Rothschild, participa na exposi¢do de finalistas de desenho da
Faculdade de Belas Artes, volta de Erasmus e participa numa residéncia artistica em Eira 33,
chamada Ambulatorio. Em 2008, depois de ganhar o prémio BES Revelacdo que adjectiva como

“...importante, porque permitiu-me realizar um projecto que eu na altura queria muito fazer e que

33 Entrevista a Pedro Neves Marques (selecionado Prémio BES Revelagdo 2007), Lisboa, 01-02-2012.
234 1.
Ibid.
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nunca teria tido o orgamento para o fazer...” Ainda sobre os efeitos do prémio na sua carreira,
declara que existem mas que sdo momentaneos, e que sera a forma como o artista os utiliza que lhes

dardo continuidade.

“...0 efeito do prémio desaparece passado um ano, no sentido em que, ou a coisa encarrila, ou nao.

Passado um ano de teres ganho o prémio j ndo tens muita importancia®®.”

Ainda em 2008 participa na exposi¢ao Ocorréncias, Galeria Baginski e Eurdsia, Dez novos artistas
na Casa-Museu Anastacio Gongalves e ainda no projecto editorial Atlas Projectos, Desenho. Segue
para Berlim, onde estagia de Fevereiro a Junho ao abrigo da bolsa Leonardo da Vinci, em
cooperacdo com SPARWASSER HQ, Offensive for Art and Comunicattion, mantendo sempre em
paralelo a sua pratica artistica de estudio ou de curador. Ainda em Berlim langa um livro de artista e
participa na exposi¢do de trés dias na Sparwasser HQ. Comeca a ser representado pela Galeria
Pedro Cera e em 2008 tem a sua primeira individual Imagética Abreviada. Considera que pode

haver alguma relacdo entre esta participacdo e o prémio.

“Mas ndo ¢ causal, ndo é do género: estds num prémio, tens a galeria. Isso ndo ¢é real. Mas em
termos de curriculum, de legitimagdo institucional, esse tipo de coisas, contam, quer se queira quer
ndo, mas nao ¢ de todo causa-efeito. Mesmo. No meu caso, eu diria, pode ter ajudado, e sem duvida
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que ajudou, mas ndo me foram apanhar ao prémio, e acho que isso é raro™".”

Volta para Lisboa para organizar um projecto colectivo, Estados Gerais na Arte Contempo, onde participou
como curador. Em 2009 realiza a exposicdo individual The wandering Chief, Avenida 211, expde na Galeria
Pedro Cera, Democracia entre tiranos, e em Veneza, A camel is a horse designed by a committee. Em 2010

vai para Londres, com o apoio da Gulbenkian, fazer o Mestrado em Arte e Politica,

“...eu decidi ndo fazer um mestrado de estiidio, pratico, de artes plasticas, decidi mesmo ir para um
campo tedrico [...] fui fazer um Mestrado em Arte e Politica, que era um mestrado novo 14 na

2

Goldsmiths, no departamento de politica, na verdade, nem era no departamento artistico™®...

Enquanto 14 estd, participa em varios projectos artisticos. Comeca a ser representado pela Galeria

Umberto Marino em Napoles, onde realiza a exposi¢do The Horizon Line is Here - Tornare per

35 Entrevista a Pedro Neves Marques (selecionado Prémio BES Revelagdo 2007), Lisboa, 01-02-2012.
236 11,
Ibid.
27 Ibid.
2 Ibid.
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Partire. Participa noutras exposi¢des em Portugal e volta em 2011 para programar, enquanto
curador, o espago The Barber Shop a convite da curadora Margarida Mendes. Passa esse ano em
Portugal, no qual realiza duas individuais, When'’s the End of Celebration? na Galleria Umberto di
Marino ¢ O Processo de Integracdo, A Certain Lack of Coeherence no Oporto e ainda numa
colectiva em Obidos, na Galeria Nova Ogiva. Parte depois para o Brasil onde desenvolve um
projecto com apoio da Gulbenkian e de uma institui¢do espanhola, Centro Cultural Montehermoso,

que lhe atribui uma bolsa de trabalho.

“Eu acho que desde entdo estes ultimos cinco anos foram super produtivos, consegui fazer muita

coisa que queria. E ao longo de todo este ir e vir de Portugal para o estrangeiro, consegui fazer
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€Xpos1gOes, consegul organizar €Xposigoes, escrever, ete. 7

Liene Bosque, premiada no Anteciparte 2007 nasce em Graga, S3o Paulo em 1980. Vive e trabalha
em Nova lorque. Inicia o seu percurso académico no ano 2000, em Sdo Paulo, com dois cursos
diferentes: Arquitectura e Urbanismo pela Universidade Mackenzie e Bacharelato em Artes
Plésticas pelo Instituto de Artes da UNESP. Tira arquitectura e artes plasticas com a intengdo de se
direccionar para a area da cenografia, mas acaba por se focar precisamente nas artes plasticas.
Ainda no Brasil comeca a concorrer a concursos, 14 denominados Saldes: Saldo de Arte
Contemporanea de Santo André, Saldao de Arte de Ribeirdo Preto e Salao de Arte Contemporanea de
Marilia, onde tem oportunidade de expor. A sua vontade de continuar os estudos, e o facto de nao
considerar a sua formagdo em artes plasticas muito aprofundada, leva-a a mudar-se para Lisboa em
2005 onde frequenta durante um ano aulas de serigrafia na Galeria Diferenga. Ingressa no Curso
Avancado em Artes Plasticas em 2006 na escola Ar.Co e em 2007 recebe a Bolsa Havione. Termina
o curso em 2008. Enquanto estd na Ar.Co participa em exposi¢des colectivas organizadas pela
propria escola, Open Studio e Exposi¢cio de Outono. Para além disso, as exposi¢cdes em que
participa sd3o organizadas por iniciativa de um conjunto de artistas com interesses comuns, Ana
Eliseu, Andrea Branddo, Mariana Ramos. Rui Aleixo e Marta Caldas, do qual fazem parte também
dois professores, Armanda Duarte e Thierry Simdes, em espacos alternativos como o Espaco
Avenida. “Essas experiéncias foram muito importantes para mim, para troca de ideias entre artistas
e para se adquirir uma experiéncia em expor o trabalho®*.” Em 2007 recebe entdo o Prémio
Anteciparte, concorre também aos Jovens Criadores e ao EDP mas ndo ¢ seleccionada. Através

deste prémio recebe o convite de duas galerias, aceita um, a experiéncia, mas acaba por nao ficar 4.

39 Entrevista a Pedro Neves Marques (selecionado Prémio BES Revelagdo 2007), Lisboa, 01-02-2012.
0 Entrevista a Liene Bosqué (seleccionada Anteciparte 2007), via Skpe, 08-02-2012.
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O que destaca no impacto que este prémio possa ter tido ¢ sobretudo a visibilidade, ainda que

momentanea e a divulgagdo do trabalho.

“Muita coisa aconteceu na altura do prémio, por exemplo, muita gente entrou em contacto para

talvez fazer parte de uma colec¢do, uma reportagem das galerias e tal mas foram poucas as que

s 2415
deram certo depois.””’

Depois realga a experiéncia, a venda dos trabalhos e a relagdo que construiu com Lucia Marques, a
curadora nesse ano e o resto da equipa. Em termos de continuidade do impacto do prémio apenas
refere a exposi¢do realizada em 2009 no Carpe Diem com os artistas que foram seleccionados no
Anteciparte, na qual também fez parte. Ainda em 2009, antes de partir para Chicago participa em
exposigoes colectivas como a Ar.Co Bolseiros & Finalistas 09 no Palacio Galveias e This is the End
na Arte Contempo. Em Chicago frequenta o Mestrado em Fiber and Material Studies, na School of
the Art Institute que termina em 2011. Durante esse periodo expde em colectivas no Brasil quase
sempre a partir de concursos a que se candidata ou os denominados Saldes e ainda nos Estados
Unidos da América. “Meu percurso tem sido marcado pela vontade de mostrar o trabalho de nao
ficar esperando convites para expor mas sim juntando um grupo de artistas e fazendo

<~ 24D
exposi¢oes” .”

Soénia Almeida, seleccionada e premiada com menc¢do honrosa no Prémio Fidelidade Mundial
Jovens Pintores em 2007 nasce em Lisboa em 1978. Frequenta o curso de pintura na Faculdade de
Belas Artes da Universidade de Lisboa, o qual termina em 2001. Muda-se para Holanda onde
durante quatro anos vive e produz sozinha e com outros artistas. Ingressa passados esses anos no
Mestrado em Pintura na Slade School of Arts na University College of London que termina em
2006. Ainda antes de terminar o mestrado, em 2005, trabalha pela primeira vez com a galeria T293
em Itdlia que a representa até hoje. Em 2008 muda-se com a familia para Boston onde vive
actualmente, mantendo a sua pratica artistica em paralelo com a actividade docente, da aulas de
pintura ao segundo ano da faculdade do Massachusetts College of Art and Design. Expde
regularmente em colectivas desde 2004, em Portugal, Holanda, Inglaterra, Italia e E.U.A. Realizou
ao longo dos ultimos quatro anos exposi¢gdes individuais na sua galeria, T293, no espaco Chiado 8,
na Art Basel Miami e mais recentemente, 2012, na Simone Subal Gallery em Nova lorque. Para

além do Prémio Fidelidade Mundial Jovens Pintores, recebe em 2008 o IV Castellon County

1 Entrevista a Liene Bosqué (seleccionada Anteciparte 2007), via Skpe, 08-02-2012.
242 1.
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Council International Painting em Espanha e o Prémio EDP Novos Artistas em 2009. Ainda em

2009, ¢ seleccionada para o New American Talent: The Twenty-Fourth Exhibition, no Texas.

Jodo Biscainho, também seleccionado para a Mostra Nacional de Jovens Criadores 2007, nasce em
1979, em Portalegre. Termina em 2006 a licenciatura em Pintura na Faculdade de Belas Artes da
Universidade de Lisboa. Em 2006 participa numa colectiva na Galeria Luis Serpa onde comeca a

ser representado.

“(...) cheguei a uma galeria que me interessava, sobretudo pelos artistas e a historia que
representava — Galeria Luis Serpa Projectos. Infelizmente a galeria tinha iniciado uma curva
descendente e isso ndo contribuiu muito a meu favor. Depois disso tentei sempre expor em

projectos de que eu gostava e achava interessantes, mas muito pouco tempo depois de sair da

faculdade, tive de comecar mesmo a arranjar trabalho em full—tim6243.”

Nessa altura comeca entdo a trabalhar em montagens de exposi¢des em galerias e institui¢des. A par
disso, continua a produzir e a expor. Participa na exposi¢cdo de Finalistas de Pintura e em 2007 e,
para além de ser seleccionado para a Mostra Nacional de Jovens Criadores, figura ainda em duas
exposicoes individuais, uma no CAEP, em Portalegre e outra na Fébrica da Polvora, Barcarena.
Considera que o facto de ter sido seleccionado para a Mostra ndo teve grande impacto na sua
carreira € que em geral, o impacto que este tipo de iniciativas vai ter na carreira dos artistas vai
depender ndo so6 das iniciativas mas também dos artistas. Ainda em 2007 participa no Programa de
Intercadmbio Artistico Lisboa — Budapeste, organizado pela Camara Municipal de Lisboa. Em 2008
participa em duas exposi¢des colectivas em Londres, na Whitechapel Gallery e The Griffin, e em
duas em Portugal, uma na Fabrica da Pdlvora e outra na Funda¢do Carmona e Costa. Em 2009
participa no Junho das Artes, em Obidos, ¢ na Bienal de Jovens Artistas da Europa e do
Mediterraneo, fruto da selecg¢do para a Mostra Nacional de Jovens Criadores. Em 2010 participa na
Iniciativa X na Arte Contempo. Em 2010 termina o Mestrado de Museologia na Faculdade de
Ciéncias Sociais ¢ Humanas, Universidade Nova Lisboa. Realiza desde entdo trabalhos dentro da
area das artes mas fora da producao artistica propriamente dita. “Neste momento a minha actividade

estd um pouco adormecida e acho que ainda é muito curta para falar nisso**.”

Simdo Palmeirim, seleccionado para a Mostra Nacional Jovens Criadores 2007, nasce em Lisboa
em 1984. Termina a licenciatura em Pintura na Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa

em 2007. De Setembro 2004 a Janeiro 2005, frequenta a Anatoli Skoli Kalon Technon, em Atenas,

3 Entrevista a Jodo Biscainho (seleccionado Concurso Jovens Criadores 2007), Lisboa, 31-01-2012.
244 1.
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no Studio de Christakis, através do programa Erasmus. Em 2006 participa na Colectiva fmpar, no
Centro Cultural da Barquinha, ¢ seleccionado para a IV Bienal de Pintura de Penafiel e recebe uma
Meng¢ao Honrosa no Prémio Revelacdo de Pintura da Caixa Geral de Depdsitos e Centro Nacional
de Cultura. Em 2007, ¢ ainda seleccionado para a V Bienal Internacional de Arte Jovem de Vila
Verde, para o XX Saldo de Primavera da Galeria de Arte do Casino Estoril, no qual recebe mengao
honrosa e ainda para o Prémio Saluquia as Artes. Participa no Projecto 3Metades com a Nova
Orquestra de Lisboa, Hélder Macedo e Inés Jacques e na Colectiva Impar, na Oficina da Cultura
em Almada. Em relagdo ao Prémio Jovens criadores pensa que se teve impacto foi no facto de ser
seleccionado novamente no ano seguinte, “Tirando isso ndo senti que houvesse repercussiao
nenhuma. Foi muito giro, foi bom, foi uma experiencia Optima, mas dai ndo adveio grande
coisa®*.” Em 2008 participa na exposi¢do de finalistas de Pintura da FBAUL, é novamente
seleccionado para os Jovens Criadores e ainda para a Bienal de Arte do Montijo. De 2008 a 2009
frequenta o Mestrado em Belas Artes na Byam Shaw School of Arts na Central Saint Martins em
Londres. Ai participa em varias exposicdes colectivas, na Elevator Gallery, Hackney, Londres, nos
Bash Studios, no Camberwell Arts Festival, nos Shoredtich Studios e no Quenington Sculpture
Park. Participa ainda na Exposi¢do final de Mestrado. Ao longo destes ultimos anos tem-se
dedicado menos as artes na sua vertente pratica e explorado mais a sua vertente tedrica. A par disso,
“...tive sempre uma ligagdo muito proxima a Geometria e portanto fui sempre dando explicacdes e
fui sempre fazendo algum rendimento a partir dai, em termos profissionais®*°.” Em 2009 trabalha
como Assistente de Pesquisa para o Professor Christopher Kul-Want, director do Mestrado da
Byam Shaw School of Arts da Central Saint Martins e como Professor Assistente na Mount Carmel
RC Technology College através do Instituto de Educagdo Britdnico. Actualmente faz o

doutoramento na FBAUL em Ciéncias da Arte.

5 Entrevista a Simdo Palmeirim (seleccionado Concurso Jovens Criadores 2007), Lisboa, 01-02-2012.
246 1.
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3.3. ASPECTOS MARCANTES

Como se conclui através desta descri¢cao das carreiras dos artistas seleccionados, ndo ¢ possivel

calcular os efeitos que o prémio possa nelas ter causado.

E possivel, no entanto, encontrar alguns elementos comuns entre estes artistas, como por exemplo
as escolas onde estudaram, as residéncias que frequentaram ou as bolsas que lhes foram atribuidas.
Este conjunto de elementos comuns ¢ ainda mais visivel quando se observa com atencdo o
curriculum vitae de todos os artistas que participaram nestes eventos, ndo s6 no ano 2007 mas
durante toda a primeira década do século XXI. Por esta razdo, ao invés de tentar verificar o
impossivel, isto é, o que teria acontecido se ndo tivessem participado no evento prémio, ou
responsabilizar o prémio por tudo o que aconteceu, optou-se por fazer um levantamento desses
elementos comuns, através do curriculum vitae dos artistas seleccionados para os prémios em

estudo, de 2000 a 2010.

Comecando entdo pelos elementos anteriores ao prémio e por ordem cronoldgica, identifica-se a
instituicdo onde estudaram como o primeiro lugar de encontro entre artistas. Esta instituicdo pode
ser uma faculdade, uma escola privada, ou um instituto e sera designada adiante por “escola”. “A
escola é uma instituigdo com uma situagio muito peculiar no sistema de arte contemporanea®*’.”
Esta instituicdo foi sofrendo ao longo dos tempos algumas mudancas. Quando liderava o modelo
académico, a Academia tinha um papel decisivo porque atribuia a condi¢ao de artista e com ela o
reconhecimento social destes, com as respectivas implicagdes politicas e econdmicas™*. Este
modelo correspondia a uma época historica na qual a no¢do dominante de arte respondia a um
conjunto de regras e principios susceptiveis de serem ensinados e aprendidos, e cuja aplicacdo

249

conduzia a aquisi¢ao do estatuto de artista™ . A partir do final do século XIX, ndo foi mais possivel

definir uma nog¢do dominante de arte, ou ““...um unico paradigma que afirmasse o seu dominio de
.. 250 . . C
uma forma exclusiva™”. Nem o paradigma modernista conseguiu impor-se de modo absoluto,

conduzindo a condi¢do pds-moderna, onde se esgotam todos os paradigmas tradicionais,

251
”, ou que de

alguma forma pudesse produzir um conjunto de regras e principios universalmente aceites® >,

erradicando “qualquer paradigma unificador capaz de se afirmar como dominante

Assim, se entende facilmente porque as escolas de arte chegaram ao actual estado de crise, onde se

27 Melo, Alexandre, Arte, 3* Edigédo, Lisboa, Quimera Editores, 2001, Colec¢do: O que é, pp. 65.
5 Ibid.

** Ibid.

20 Ibid., pp. 67.

S Ibid., pp. 67.

2 Ibid.
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questiona os seus principios, métodos e fungdes, ¢ onde o seu papel no sistema de arte
contemporanea se torna secundario em termos da sua eficacia®’. Por outro lado, é importante nio
esquecer que as escolas continuam a desempenhar um papel importante na formacdo dos jovens
artistas, contribuindo para a legitimagao cultural do seu estatuo e funcionando acima de tudo como
local de encontro entre os artistas e os professores. As escolas de arte mais dindmicas sdo
minoritrias e centralizadas no mapa do pais. No que diz respeito aos artistas seleccionados para os
prémios em estudo, destaca-se a Faculdade de Belas Artes de Lisboa e do Porto, a Escola Superior
de Artes e Design das Caldas da Rainha, a Ar.Co e a Maumaus como as escolas de onde saem mais
artistas seleccionados. A escola faz sentido ser pensada enquanto factor que favorece o
desenvolvimento de um artista, sobretudo ao ter em conta os agentes que nela estdo envolvidos,
professores, colegas e amigos, e as relagdes que se criam entre estes e ainda a articulagdo

institucional com outros agentes e instituigdes dos mundos da arte.

“Com esses contetdos de capital social, que bem podem fazer a diferenca (futura) em termos de
oportunidades laborais e artisticas, convergem ou seguem em paralelo experiéncias com materiais,
formas, objectos; vai a identificagdo e depuramento de aptiddes; ventila-se e afere-se a capacidade
criativa e os potenciais de inovacdo e originalidade; adquirem-se os legados estéticos disponiveis

(técnicos, tedricos, histéricos); em suma: referéncias, experiéncias, contactos e amenidades

diversos®*”

Escolas como a Ar.Co e a Maumaus, ndo fornecem formagdes academicamente reconhecidas mas
gozam de suficiente prestigio simbdlico no campo da producdo cultural para que os titulos que
concedem sejam apreciados e relativamente bem cotados no mercado dos titulos culturais e
artisticos. Serd também de destacar que dentro das escolas, e especificamente na FBAUL e na
FBAUP, os alunos dos cursos de pintura sdo os que mais “popularidade” tém entre os prémio, e que
0s restantes cursos aparecem com muito pouco impacto, causa que pode estar relacionada tanto com
a estrutura curricular como com os professores que leccionam em cada curso. A influéncia que estas
escolas vao ter no acesso dos seus alunos aos prémios passara pela forma como os preparam para

apresentarem ndo so o seu trabalho mas também a si mesmos.

Ainda dentro do ambito da aprendizagem, serd importante destacar as residéncias artisticas por onde

passaram estes artistas. Destaca-se a Kiinstlerhause Bethanien, em Berlim, como a residéncia mais

253 Melo, Alexandre, Arte, 3* Edi¢do, Quimera Editores, 2001, Colecgdo: O que ¢, Lisboa.
54 in AA.VV., Santos, Maria de Lourdes Lima dos (coord.), O Mundo da Arte Jovem. Protagonistas, Lugares e Légicas, Celta

Editora, Oeiras, 2003, IPJ Estudos Sobre Juventude / 7, Observatorio Permanente da Juventude Portuguesa, pp. 248.
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frequentada pelos artistas seleccionados, seguindo-se as residéncias da ZDB organizadas por Natxo
Checa e ainda as residéncias do programa de intercambio artistico Lisboa-Budapeste, organizado
pela Camara Municipal de Lisboa. As residéncias sdo sem duvida alguma importantes pela

experiéncia e contactos que potenciam.

“(...) o que ¢ fantastico para um artista ¢ ser seleccionado para fazer uma residéncia artistica num
sitio que saiba de antemdo que vai ser visitado por curadores, legitimantes e importantes, que o vdo

porventura ou pelo menos potencialmente convidar para exposigdes em sitios, também eles

legitimantes e também eles mediaticos ou também eles com algum tipo de projecgio™.”

Mas ha ainda outra faceta das residéncias que para além de se assemelhar ao funcionamento dos
prémios, pode ter sobre estes alguma influéncia e vice-versa. E que também as residéncias partem
da candidatura dos artistas que v@o passar por um processo de seleccao. Este processo de selecc@o
pode ser influenciado pelo facto de alguns artistas ja terem ganho um ou outro prémio mas o0 mesmo
pode acontecer em sentido inverso. Isto €, o facto de um artista ter sido seleccionado para uma
residéncia com algum prestigio pode dar-lhe algumas credenciais, € quando o juri do prémio vai
seleccionar, pode vir a ter em conta que outro juri, tdo legitimante quanto ele, ja seleccionou este ou
aquele artista. Isto acontece também com algumas pds-graduacdes, mestrados ou doutoramentos,
sobretudo a nivel internacional, que ndo foram aqui considerados por se verificarem na maior parte

dos casos posteriores aos prémios, mas que de certa forma adquirem o mesmo efeito.

“Portanto, houve uma espécie de pré-selec¢ao, houve um outro juri que ao escolher aquela pessoa
para integrar um determinado grupo de alunos ou um determinado contexto, j4 disse aos posteriores
elementos de juris posteriores ou futuros, hd que ter esta pessoa em aten¢do porque ela era boa o

suficiente para integrar este grupo muito selecto de poucos artistas que conseguiram estar a fazer

esta pds graduacdo ou estes estudos™°.”

Algumas destas residéncias, s6 sdo possiveis porque os artistas concorrem a bolsas. A maior parte
das bolsas atribuidas a estes artistas partem da Fundacdo Calouste Gulbenkian e adquirem varios
formatos e por vezes colaboragdes com outras institui¢cdes. Destaca-se ainda a Bolsa Leonardo da
Vinci, embora direccionada para programas de estdgios. Também as bolsas funcionam com
processos de seleccao concluindo-se assim que poucos sao 0s momentos, eventos ou passos dados

por estes artistas que ndo passam por um, mais ou menos elaborado, processo de triagem. Aqui

3 Entrevista a Ricardo Nicolau (Prémio BES Revelagdo), Porto, 03-02-2012.
256 11,
Ibid.
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importa referir também que a maior parte dos artistas entrevistados, assumindo que tanto bolsas
como prémios funcionam como um concurso, onde, se ndo hd ganhadores e perdedores, ha
seleccionados e ndo seleccionados, dao primazia ao formato da bolsa em detrimento do formato do

prémio.

Sera de realcar ainda alguns dos espacos expositivos ode se apresentam estes artistas seleccionados
para os prémios em estudo. De uma forma geral podemos enunciar trés tipos de exposigdes. As de
galeria, que correspondem a uma dindmica predominantemente comercial, as de museu, que
respondem a uma légica de consagracdo cultural oficial e ainda as exposi¢des alternativas, que se
inserem numa dimensdo experimental mais directamente ligada a comunidade artistica. Embora os
artistas em causa tenham ja passado, na sua maior parte, pelos trés espagos, no processo de inicio de
carreira tiveram mais influencia as exposicoes realizadas nos espagos ditos alternativos aos quais se
acrescentaram os espacgos € associacdes culturais sem fins lucrativos. O espago por onde passaram
mais artistas € o Arte Contempo, uma associacdo que se propdes divulgar as tendéncias emergentes
no campo das artes visuais, promovendo um ciclo anual de exposi¢des com jovens artistas,
realizadas no seu espaco expositivo. Importa s6 destacar um factor que influenciou esta contagem,
remetendo este espago para primeiro lugar, a iniciativa X, onde artistas consagrados e outros
expdem anonimamente postais que podem ser vendidos por 50 euros sem que o comprador saiba se
se trata de um artista conhecido ou desconhecido. Isto ¢ interessante, porque aqui o jovem artista
conserva o seu estatuto de “sem nome”, mas desta feita obrigatoriamente e a par dos “com nome”.
Segue-se 0 Espaco Avenida, como espaco alternativo mais frequentado pelos artistas em estudo,
situado num edificio na Avenida da Liberdade e dirigido por Antonio Bolota. O 1° andar deste
prédio estd destinado a exposi¢des, nos restantes distribuem-se estudios onde trabalham alguns
artistas, uns mais jovens do que outros. O espaco Plataforma Revolver encontra-se no Edificio
Transboavista VPF Art. Trata-se de uma estrutura artistica e cultural, que pretende estimular a
producdo e divulgacdo da arte contemporanea, através de exposi¢cdes tempordrias e € também um
dos espacos onde estes artistas mais expdem. Realga-se também o papel da Galeria Z¢ dos Bois, no
percurso destes artistas e o Pavilhdo 28 do Hospital Psiquiétrico Julio de Matos, um antigo edificio
de internamento transformado desde 2008 num espaco de exposi¢des pelo artista e programador

Sandro Resende.

No Porto destacam-se também alguns destes espacos tais como o Espago maus Habitos, também
num andar de um edificio antigo, a semelhanca da maior parte dos espacos lisboetas referidos,
gerido por pessoas com formagdes diversas com o objectivo também de promover a

interdisciplinaridade. Sera de realcar ainda o espaco PESSEGOpraSEMANA, gerido por Mafalda
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Santos, André Sousa e Miguel Carneiro e também situado numa antiga casa no centro do Porto, que
se tem desenvolvido desde 2000 como uma plataforma de experimentacdo e apresentacdo de
trabalho de jovens artistas. Por fim, outro espaco alternativo por onde passaram estes artistas serd o
Edificio Artes em Partes, antes numa moradia, agora num prédio, que se identifica como centro

comercial e onde se encontram espagos comerciais também ditos alternativos.

Vejamos agora 0s museus € espagos institucionais por onde passaram ja estes artistas. Destacam-se
logo a Sala do Veado, uma sala do Museu Nacional de Histéria Natural utilizada para exposi¢des de
arte e outros eventos culturais, o Museu da Cidade, e ainda o Museu da Electricidade, sobretudo na
pequena Sala do Cinzeiro 8 mas também na Sala de exposi¢des, como locais onde estes artistas ja
expuseram. Seguem-se, em menor escala mas também com alguma relevancia o Museu Coleccao
Berardo, o Museu e a Casa de Serralves, a Fundagdo Carmona e Costa e ainda o Centro Cultural de
Cascais. No que diz respeito ao circuito comercial, destaca-se em primeiro plano a Galeria 24b, em
Oeiras, em segundo plano a Galeria Baginski e a Galeria Paulo Amaro e em terceiro plano, a
Galeria Carlos Carvalho e a Galeria Nuno Centeno, como as galerias mais frequentadas em termos
de exposi¢des realizadas, pelos artistas em estudo. Note-se que ndo se fala aqui da representacao

dos artistas pelas galerias mas sim de exposi¢des que estes ja ai realizaram.

Para além destes espagos, existem ainda eventos como bienais, feiras ou projectos onde se podem
encontrar muitos destes artistas. O evento que reine o maior numero de artistas em estudo sera a
Bienal de Cerveira, seguindo-se a esta a feira Arte Lisboa. Destaca-se ainda o Junho das Artes,
evento anual em Obidos que desde 2008 se encontra aberto a participagio de jovens artistas,
finalistas e/ou recém-licenciados. Alguns dos artistas em estudo participaram ainda na iniciativa 7
artistas ao 10° més, promovida pelo Centro de Arte Moderna, também com o intuito de revelar
artistas em inicio de carreira que a semelhanga dos prémios em estudo culmina com uma exposicao
mas cuja nomeacgdo ¢ feita directamente, sem concurso e estd a cargo de um curador convidado.
Depois, resta referir o projecto de Jodo Silvério, Empty Cube, onde ¢ apresentado um artista durante
uma so noite, num espago, num cubo, colocado dentro de outro espaco, ¢ onde figuraram também

alguns dos artistas seleccionados para os prémios em estudo.

Dos meios de transmissdo da informacgdo, as revistas de arte sdo, segundo Alexandre Melo, “um
factor necessario de legitimacdo cultural de curto prazo, mas de segunda linha, mais determinado do
que determinante*’.” No que diz respeito aos artistas em estudo, destaca-se a revista L+arte com a

sua seccdo Novos Talentos onde surgem parte destes artistas apds receberem um dos prémios em

57 Melo, Alexandre, Arte, 3* Edigdo, Lisboa, Quimera Editores, 2001, Colecgdo: O que é.
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estudo. Esta seccdo € no entanto acusada de atribuir demasiada importancia a dimensao social do

artista como vencedor ou figura mais ou menos medidtica.

Resta ainda referir as colec¢des onde estdo representados estes artistas. Ao contrario daquilo que se
imaginaria, ndo € nas colecgdes das empresas e das instituigdes que promovem estes prémios que se
encontram a maior parte das obras dos jovens artistas em estudo. De facto, algumas das obras destes
artistas podem ser encontradas na coleccio da Fundacdo EDP e na coleccdo do BES, mas
constatou-se que a colec¢do que mais adquiriu estas obras foi a da Fundagao PLMJ. Seguem-se
entdo as coleccoes da Fundacdo EDP e do BES mas com um numero significante menor de
aquisi¢Oes de obras destes artistas. De realcar serd também que enquanto as obras adquiridas pela
colec¢do do BES pertencem a artistas oriundos de varios prémios, na colec¢do da EDP verificaram-
se essencialmente obras de artistas que passaram pelo proprio prémio que promove. Segue-se a
colec¢do do Serralves onde aparentemente ndo figura nenhuma obra de artistas que passaram pelo
BES Revelacdo e onde a maior parte dos artistas passou ja pelo EDP Novos Artistas. A este respeito
convém ainda referir que este prémio, EDP Novos Artistas, € aquele de onde saem mais artistas

representados em coleccoes.

Uma vez que ja se havia constatado que a circulagcdo de seleccionados entre os varios prémios era
considerdvel, considerou-se interessante calcular entdo a taxa de repeticao entre os mesmos. Assim
se constatou que o prémio que reune mais artistas seleccionados também noutros prémios é o
prémio Anteciparte. Alguns artistas estiveram primeiro no Anteciparte e depois noutros prémios,
outros ao contrario e existe ainda casos de artistas que estiveram seleccionados no mesmo ano em
mais do que um prémio. O prémio de Pintura Ariane de Rothschild apresenta também um grande
numero de artistas seleccionados para os prémios em estudo. Segue-se entdo, com menor nimero de
artistas repetidos mas ainda relevante, o Prémio EDP Novos Artistas e o Prémio Fidelidade Mundial

Jovens Pintores.
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CONCLUSAO

’ \ ~ SO ~ - 2258
“Chegamos a conclusdo de que os prémios sdo momentos numa carreira™ .”

Este estudo teve como principal foco a analise do prémio quando direccionado para jovens artistas
no contexto portugués e na primeira década do século XXI, com o objectivo de expor e questionar o
seu papel e funcionamento. Partiu da andlise de um conjunto de pontos, abordados individualmente
mas que, quando ligados, definem a linha estrutural do referido objecto de estudo. Assim, observou-
se, analisou-se e abordou-se a ascendéncia do prémio cultural moderno, a sua intima relagdo com a
competicdo, alguns dos prémios de arte para jovens artistas em Portugal, a sua dimensdo
econdmica, simbolica e politica, e ainda a sua estrutura detalhada. Para finalizar, acrescentou-se
numa terceira parte alguns pontos muito especificos que passaram por uma andlise mais
aprofundada dos prémios para jovens artistas em Portugal no ano 2007, das exposi¢des realizadas
com os artistas seleccionados para estes prémios e principalmente, pela carreira desses artistas. O
objectivo destes pontos era definir o impacto que estes prémios poderiam ter tido na carreira dos
artistas seleccionados e premiados. Ao longo desta andlise verificou-se impossivel concluir com
clareza e objectividade a dimensdo deste impacto. Nao foi possivel encontrar um equilibrio entre as
duas instancias principais que definem esse impacto e o proprio objecto de estudo, o prémio. Essas
instancias correspondiam ao conjunto de aspectos, anteriores ao prémio, que pudessem de alguma
forma ter influenciado a selec¢do do juri, e ao conjunto de aspectos, posteriores ao prémio, que por
este pudessem ter sido influenciados. Foi possivel definir todos estes aspectos, o que ndo foi
possivel foi provar que de facto existiu uma ligagdo, um vinculo profundo, entre estes e o prémio.
Mas uma vez definidos estes aspectos, e alargando-os aos primeiros dez anos deste século, optou-se
entdo por explora-los, para que pudessem pelo menos tracar um panorama geral dos percursos

percorridos pelos artistas que foram seleccionados e premiados para os prémios em estudo.

Assim se concluiu que a escola de onde sairam mais artistas seleccionados para estes prémios ¢ a
FBAUL, seguindo-se a Ar.Co, a ESAD, a FBAUP e a Maumaus por ordem decrescente. Verificou-
se também que a maior parte das bolsas que receberam foram atribuidas pela Fundacdo Calouste
Gulbenkian e que se destacam duas de entre as residéncias que mais frequentaram: o Programa de
Intercadmbio Lisboa-Budapeste da Camara Municipal de Lisboa e a Kiinstlerause Bethanien. Em

relacdo aos espagos alternativos por onde passaram sobressai o Espaco Avenida e a Arte Contempo,

8 in Ha vida para além dos prémios?, L+arte, Janeiro, 2008, pp. 39.
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sendo de realgar também a Plataforma Revolver, a Galeria Z¢é dos Bois e o Pavilhdo 28. Observou-
se ainda as galerias de arte onde expuseram, das quais se destaca a Galeria 24b, em Oeiras, a
Galeria Baginski, a Galeria Paulo Amaro, a Galeria Carlos Carvalho e por fim a Galeria Reflexus /
Nuno Centeno. Também se verificou que parte destes artistas ja passou por Museus e Fundagoes,
principalmente pela Sala do Veado no Museu Nacional de Historia Natural, pelo Centro de Artes
Visuais em Coimbra e pelo Museu da Cidade em Lisboa. Verificou-se que a colec¢do que mais
adquiriu obras destes artistas foi a colec¢do da Fundagdo PLLMJ, seguindo-se a coleccdo do BES, da
Fundacdo EDP e da Caixa Geral de Depositos. Por fim, concluiu-se ainda que a taxa de circulacio
entre concursos ¢ significativa, sendo o Prémio Anteciparte € o Prémio Rothschild de Pintura

aqueles por onde passam mais artistas seleccionados para outros prémios.

Analisou-se ainda os dados, por forma a fazer uma média dos artistas que depois de receber ou ser
seleccionado para cada um destes prémios, continua a produzir e a expor o seu trabalho. Assim se
concluiu que o prémio de onde sairam mais artistas que mantém ainda hoje uma produgao activa foi
o Prémio EDP Novos Artistas, seguindo-se, por ordem decrescente o BES Revelacdo, o

Anteciparte, o Jovens criadores e o Fidelidade Mundial Jovens Pintores.

Mas voltando ao inicio do estudo, e aos pontos definidos ao longo deste, concluiu-se em primeiro
lugar que a competicdo, apesar de ndo ser de todo o tipo de interaccdo eleito pelos artistas
entrevistados, ¢ um modelo muito presente € que acompanha varios momentos das suas carreiras.
Isto acontece porque quase todos os passos que dao sdo antecedidos por processos de seleccdo mais
ou menos rigorosos, prémios, bolsas, residéncias, exposi¢des, feiras, bienais e projectos curatoriais,
onde ha sempre alguém que escolhe, que faz uma selec¢do. Assim, ha sempre também alguns
artistas que sdo seleccionados e outros que ndo o sdo, que ficam de fora. Como se tratam de
situacdes onde dois ou mais individuos estdo a tentar alcancar um objectivo que ndo pode ser
alcancado por todos, conclui-se que se trata de situagdes competitivas. No entanto, por ndo haver
uma interaccao directa entre os artistas durante a fase da seleccdo, e por esta selec¢do se basear em
critérios subjectivos, conclui-se que se trata de competi¢des estruturais indirectas onde o sucesso de
um ndo invalida, mas simplesmente reduz as hipoteses de sucesso do outro. Como alternativa
propos-se 0 modelo cooperativo, também defendido e utilizado por estes artistas. Apresentou-se um
caso de sucesso, o grupo de artistas que organizou o conjunto de exposi¢des Estados Gerais, mas foi
novamente impossivel provar que este modelo ¢ mais eficaz uma vez que a maior parte dos artistas

que colaborou no referido projecto ganhou também alguns destes prémios.
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Descreveu-se os prémios em estudo, e as suas diferencas estruturais e modelos de funcionamento
assim como as institui¢des que os promovem. Concluiu-se que existe uma hierarquia de prémios no
que diz respeito ao seu prestigio e que essa hierarquia vai depender sobretudo da relacdo que as
instituigdes que promovem os prémios mantém com o mundo da arte. Assim os prémios vistos
como culturalmente mais prestigiados serdo o BES Revelacdo e o EDP, ndo s pelas instituigdes
que lhes estdo associadas como pelos or¢gamentos, condigdes de exposi¢do, nivel profissional de

producdo e ainda pela ampla visibilidade que proporcionam.

Concluiu-se também que o prémio de arte para jovens artistas pode ser um dos elementos
envolvidos no sistema de arte contemporanea, cumprindo fungdes na sua dimensdo econdémica, uma
vez que tém influencia no valor das obras e dos artistas, na sua dimensdo simbdlica, por atribuirem
também valor cultural especial aos artistas e as suas obras e ainda na sua dimensdo politica, ndo s6
por se relacionar com a sua ascendéncia mas também porque tanto os organizadores, empresas
promotoras da iniciativa, como os artistas seleccionados, o utilizam para alcangar os efeitos que

desejam, numa relagdo de troca onde cada um procura os seus proprios interesses.

Em relagdo a terceira parte do estudo, conclui-se sobretudo que os prémios sdo momentos na
carreira dos artistas, que podem funcionar como elo entre estes ¢ o mundo da arte contemporanea,
mas que sao mais necessarios do que decisivos. Podem ser momentos com repercussdes positivas,
negativas ou sem repercussoes na carreira dos artistas, dependendo da forma como cada um deles os
utiliza. Utilizé-los passara por dar o seu melhor na exposicdo, estabelecer contacto com os juris,
curadores que fazem o acompanhamento, personalidades das institui¢gdes assim como com 0s outros
artistas seleccionados e ainda aproveitar, ainda que momentanea, a visibilidade oferecida por estes.
Nao obstante, e salientando ainda a ideia de que os prémios sd3o momentos, embora os artistas
possam ou ndo saber como aproveitar todas as suas potencialidades, o facto é que ndo se prevé, por
parte das institui¢des que os promovem, uma ac¢do continuada, nem estratégias de longo prazo que
possam solidificar a carreira dos artistas que dizem ter ajudado a lancar. Sio momentos de apoio, de
estabelecimento de contactos, de atencao inesperada e sobretudo de legitimagdo. Mas sdo apenas
momentos, associados e relacionados com todos os outros momentos da carreira destes artistas. Este
estudo ndo permite no entanto apurar as associa¢des directas ou indirectas e as relacdes que se
estabelecem entre estes varios momentos. Mas apresenta o0 momento prémio, inserido no centro de
uma circunferéncia definida pelos outros momentos. E através desta circunferéncia que se define
um circulo, o plano da carreira dos jovens artistas, composto por todos estes elementos mas que

neste estudo se desenvolve em fungdo do prémio.
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Muito ficard ainda por concluir, no entanto, um plano fica ja tragado com os seus momentos
documentados. Entende-se momento como o mais breve periodo em que o tempo se pode dividir.
Deixemos entdo por agora que os momentos seguintes se vao sucedendo. Deixemos que o tempo
passe pelos artistas e deixe marcas nas suas carreiras, que defina aqueles que as consolidaram,
destacando-os daqueles que as abandonaram e que possibilite a descricdo das tomadas de decisdo e
das suas consequéncias nos percursos percorridos por estes artistas. Ai entdo, talvez seja possivel
provar ou refutar objectivamente e tirar conclusdes mais precisas que a falta de distanciamento

temporal agora ndo permite.
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ANEXO I: ENTREVISTAS AOS ARTISTAS SELECCIONADOS /2007

1/ ANDRE ROMAOQ - PREMIADO EDP NOVOS ARTISTAS

Entrevista realizada em Lisboa no dia 30 de Janeiro de 2012

2/ LIENE BOSQUE - PREMIADA ANTECIPARTE

Entrevista realizada via Skype no dia 8 Fevereiro de 2012

3 / PEDRO NEVES MARQUES - SELECCIONADO BES REVELACAO

Entrevista realizada em Lisboa no dia 1 de Fevereiro de 2012

4 | SONIA ALMEIDA — SELECCIONADA FIDELIDADE MUNDIAL JOVENS PINTORES

Entrevista respondida por escrito, recebida no dia 29 de Margo de 2012

5/ JOAQ BISCAINHO - SELECCIONADO JOVENS CRIADORES

Entrevista realizada em Lisboa no dia 31 de Janeiro de 2012

6/ SIMAO PALMEIRIM - SELECCIONADO JOVENS CRIADORES

Entrevista realizada em Lisboa no dia 1 de Fevereiro de 2012



ENTREVISTA A ANDRE ROMAO / Premiado EDP Novos Artistas
2007

Madalena Monteiro: Gostaria de comegar por esclarecer um
ponto importante. Consideras-te artista? Porqué?

André Romao: Sim claro. Porque sim.
M.M.: Porque sim?

AR.: Sim. Sim porque é a area de pensamento em que eu
trabalho.

MM.: A partir de que circunstancia ou momento te comegas a
reconhecer como artista?

A.R.: Hum, acho que podes pegar nessa pergunta em dois niveis,
um sendo uma coisa pessoal de como é que tu comegas a pensar
e como é que tu estruturas o teu pensamento e a tua produgéo
dentro de um sistema e outro € uma coisa muito mais quase
sociologica de quando é que me senti artista por estar incluido no
sistema de visibilidade e circulagéo relativo as artes plasticas e ai
seria claramente a seguir a acabar a licenciatura, apesar de ter
comegado a expor antes de acabar a licenciatura, mesmo quando
eu entrei para o prémio EDP ainda n&o tinha acabado a faculdade
e pronto isso de me comegar a ver oficialmente e como artista,
sera esse o ponto. A nivel pessoal, da maneira como sempre
pensei, como estruturei 0 meu output e 0 meu tipo de produgéo, foi
ha bastante tempo, mais atras.

MM.: Mas tinhas mais inclinagdo para responder nesse nivel ou
no nivel mais socioldgico e institucional?

AR.: Eu acho que é sempre presente ter os dois, acho que é
impossivel desfasar um do outro. Porque até certo ponto, 0 que é
que interessa quando é que eu me comecei a sentir artista,
sabes? Artista ndo é s6 uma questdo de ter um output artistico,
ndo ha nenhum tipo de qualidade intrinseca ao trabalho que o
defina como artistico, agora que o trabalho pode ser qualquer
coisa. Sera mesmo quando comecei a circular como um artista
que me tornei artista

MM.: Tendo em conta o conjunto de iniciativas dirigidas
especificamente a “jovens,” como te soa a ideia da existéncia de
uma “arte jovem”? Em que se diferencia? Como a caracterizas?
Que valores a perpassam?

A.R.: Eu acho que no existe necessariamente uma arte jovem...
Pode existir percursos jovens ou arte feita por pessoas jovens mas
isso & um bocado relativo, mesmo todas as estruturas desses
prémios que muitos tém vindo a questionar como, por exemplo, no
ano de 2009 o Antonio Bolota ja com 50 anos e o Vasco Costa em
2005 no Prémio EDP também entraram e ndo eram
necessariamente jovens. Ha prémios, por exemplo, o EDP chama-
se Novos Artistas, ndo sdo necessariamente jovens e acho que
isso tem a ver com uma ideia de promover e incentivar um certo
comego, de dar visibilidade que permita, ou, um estimulo que
permita pessoas desenvolverem o seu trabalho e amadurecerem
enquanto artistas.

MM.: Hum... Entdo tem muito mais a ver com terem acabado ha
pouco tempo os seus estudos e...

1/ ANDRE ROMAO

AR Sim mas isto é tudo muito relativo. H& pessoas que
estudaram ha imenso tempo que depois ndo trabalharam e depois
ndo desenvolveram o seu processo artistico, apesar de a maioria
ser: acabas a faculdade, quando comegas a trabalhar...

MM.: Até porque estes prémios geralmente tém um limite de
idade...

A.R.: Um limite de idade, sim. Ha alguns que tém e ha alguns que
ndo tém. Mas ndo sei se faz muito sentido falar de uma arte
jovem.

M.M.: Portanto, ndo tem outros valores, outros interesses?

A.R.: Sim sim, ha valores, ha interesses especificos, ha a ideia de
emergéncia, quase uma ideia de medir o pulso e dar visibilidade a
um certo nicho de produgdo que é recente mas que tem
capacidade de se desenvolver. Acho que é um trabalho muito
diferente, por exemplo, para um curador ou para uma instituicdo
trabalhar neste nivel do que trabalhar com artistas ja firmados
mas... E ha em termos de circulagdo ou de categorizagdo ha a
categoria de emerging artists mais do que ser uma coisa referente
a idade ou... Eu acho que tem muito mais a ver com graus de
visibilidade.

MM.: Que importancia atribuis ao facto de se possuir uma
formacéo artistica? E que importancia teve para ti o facto de teres
frequentado essa formagédo?

A.R.: Pronto, a minha formag&o artistica € um bocado diferente
porque estudei design de comunicagdo, ndo estudei pintura
necessariamente ou escultura ou artes plasticas, se houvesse na
faculdade no meu tempo, mas... Nao sei, acho que a estrutura
curricular é importante mas acima de tudo Faculdade de Belas
Artes ou escolas sdo... Acho que para mim o mais importante foi
quase o grupo de pessoas que conheci. Na altura, para mim a
parte mais estimulante 1& na Faculdade de Belas Artes foi essa
coisa de encontrares pares, mais do que um curriculo académico,
mais que... A importancia sobretudo, para mim, foi estar junto com
outras pessoas que estavam a desenvolver o trabalho e a pensar,
de certa maneira isso para mim foi muito importante.

MM.: Quais foram os aspectos mais positivos da formagdo que
obtiveste e os mais negativos?

AR.: Negativos, da minha experiencia pessoal, ndo vejo, ndo
CcOoNsigo ver quais serdo 0s aspectos negativos, se pensar numa
perspectiva mais abrangente. Por exemplo, a Faculdade de Belas
Artes ndo sei se sera academicamente o sitio mais estimulante
para formar artistas mas até que ponto é que... Como é que se
define 0 que é que forma um artista? Essa questdo da educagéo
artistica € um problema muito grande, porque ndo é... Ndo se
pode formar pessoas para ser artistas até certo ponto. Pode-se
dar as pessoas as ferramentas e... Mas também néo vejo isso
muito taxativamente de uma pessoa que tira um curso de belas
artes tem de ser artista.

MM.: Sim, ndo é como tirar um curso de medicina e sair de la
médico...

A.R.: Até podes tirar um curso de medicina e seres outra coisa
qualquer, ou ser artista, também os ha! Mas acho que € s6 uma
coisa de dotar as pessoas com ferramentas e com encontros que
podem proporcionar o desenvolvimento de um trabalho que sera



artistico. Os aspectos positivos serdo sobretudo o encontro com
pessoas que estavam a estudar na altura, a0 mesmo tempo que
eu e que foram um grupo muito importante de pessoas com quem
ainda hoje tenho relagdes muito proximas, intelectuais e artisticas
que sédo muito estimulantes.

MM.: Mas isso nas Belas Artes. E no Ar.Co?

A.R.: No Ar.Co foi um periodo muito pequeno, menos de um ano
que entretanto depois fui para Italia e...

MM. Nao foi assim uma experiéncia que tenha tido muito
desenvolvimento, mesmo em termos das pessoas que conheceste
1a?

A.R: Nao, ndo.

MM.: O facto de teres frequentado a Faculdade de Belas Artes
facilitou-te de alguma maneira o acesso ao mundo profissional?

AR Hum...N&o sei, a sensagdo que eu tenho... A experiéncia de
ter andado nas Belas Artes foi conjugada com tanta coisa que eu
acho que por si, ndo. Acho que por si s6, estar na Faculdade de
Belas Artes, ndo prepara ninguém para ser artista mas, néo sei, o
meu caso é um bocado diferente porque, ndo sei, comecei a
trabalhar também no campo artistico muito cedo e, mesmo ainda
durante a Faculdade de Belas Artes e também com projectos
editoriais, comecei com o Gongalo Sena e com o Nuno da Luz
numa pequena editora a Atlas Projectos e acho que esse trabalho
editorial no primeiro momento foi a coisa mais importante para o
tal entrar no meio porque me permitiu conhecer uma série de
pessoas e, se faldvamos ha bocado, na Ar.Co, uma pessoa que...
Eu quando estava na Ar.Co estudava com o Paulo Brighenti e ter
estudado com ele sim, nesse ponto foi... Ele ajudou-nos imenso
nesse primeiro projecto editorial que fizemos e entretanto
conhecemos uma série de pessoas que nos j& conheciamos como
artistas mas ndo conheciamos pessoalmente e surgiu uma série
de sinergias.

MM.: Mas entdo isso parece-me mais uma vez um bocado em
relagdo aos conhecimentos que fazes nas escolas do que aos
mecanismos que...

AR.: Sim. Sim. Muito mais do que estar dentro de uma estrutura,
com maior ou pior interesse que seja a Faculdade de Belas Artes,
e a partir dai usar as pequenas coisas que te sdo dadas e os
encontros e as oportunidades para a partir dai comecgar a
trabalhar, mas é muito uma coisa de iniciativa propria. Acho que
como serdo todos os casos de... Até certo ponto, para entrar no
meio artistico é preciso uma proactividade muito especial, se
estamos a falar de circulagdo a um certo nivel, ndo estou a falar
de qualquer coisa que tenha a ver com o trabalho em si, estou a
falar de mecanismos de circulagdo e da entrada no meio, como
referiste.

M.M.: Como caracterizarias a escola que frequentaste em termos
de preparagdo para este acesso? Achas que por parte das escolas
ha alguma preparagéo ou formagédo nesse sentido?

AR Nao, zero. Acho que ndo. Mas acho que, até certo ponto,
como é que isso seria feito? Qual seria a competéncia de uma
escola para... Mas até certo ponto estabelecendo um paralelo com
amigos meus que estudaram em faculdades fora de Portugal ou
mesmo de pessoas estrangeiras que eu conhego de imensos
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sitios ha certos mecanismos que funcionam fora de Portugal,
como por exemplo, teres professores que s&o artistas que
trabalham inseridos no meio e que ha, por exemplo na Alemanha
ha muito esse sistema da “classe”, qualquer coisa que os
professores em relagdo aos alunos... Ha um clima de
proximidade, de desenvolvimento de projecto e as coisas andam
muito por esses eixos, entre as relagdes entre professore € a
questdo de teres guest lectures, pessoas que sdo convidadas a
falar na faculdade e que tu conheces num clima de proximidade, e
nada disto existe na Faculdade de Belas Artes. H& um corpo
docente medieval. Ha pessoas muito interessantes, ha, mas acho
que a grande maioria... E foi por isso que, até certo ponto, eu
mudei para o curso de design que na altura era muito mais
excitante e tive professore muito mais interessantes do que em
pintura e escultura. Claro que ha professores optimos 1a. E néo
quer dizer que um bom artista seja um bom professor nem vice-
versa. Mas... Acho que até certo ponto ha certos... Eu falo mais na
experiéncia de amigos meus que continuaram em artes plasticas
nas Belas Artes e o sistema tem zero a ver com 0 mundo real de
circulagdo de arte e de produgéo artistica, mas zero, é assim uma
coisa arcaica. Mas, por exemplo, até certo ponto a carga tedrica
na Faculdade de Belas Artes acho muito boa. Acho que as
cadeiras de Estética e Historia da Arte, que néo sei se ainda
existem porque entretanto ja sai de & h& alguns anos, sdo muito
importantes e acho que em termos de preparagéo... Mas também
depende dos professores que encontras, mas isso é como tudo na
vida.

MM.: E em relagdo aos prémios e concursos, achas que uma
escola/faculdade pode ter alguma influéncia no acesso a estes?
Em termos de preparagéo dos alunos neste sentido?

AR: Nao sei sequer se isso tem a ver com a minha opinido, acho
que isso é tipo... given. Por exemplo, acho que ha escolas que
sempre tém... Escolas mais pequenas e mais &geis, ndo falo da
Faculdade de Belas Artes, mas, por exemplo, se pensares na
Maumaus, ndo ha um prémio que ndo haja ninguém da Maumaus,
tem uma certa influéncia, mas isso ¢ a tal coisa que faldvamos ha
pouco, do modelo de ensino e de teres pessoas fortes e o papel
do Jiirgen Bock é muito importante para aquela escola e para
haver pontes e, por exemplo, as pessoas que s&o juris dos
prémios vdo sempre falar e conhecer os alunos por isso criam-se
pontes. Mas, as vezes também, quer dizer, isto ndo tem qualquer
carga cientifica. Ha4 quase geragdes ou percursos... A Ar.Co ja foi,
e neste momento ndo se nota tanto, mas ja foi a escola que punha
ca fora os artistas mais interessantes mas eu acho que isso se
calhar ndo ha nenhuma... Pode haver justificacbes em relagdo a
professores mais interessantes como o Francisco Tropa e o Jodo
Queiroz que foram professores [, séo figuras muito inspiradoras
que criam certos sistemas de circulagéo e de... Isso pode até certo
ponto justificar optimos professores produzirem artistas mais
interessantes ou abrirem certos tipos de portas conceptuais ou de
trabalho e... Mas, eu acho que ndo ha uma férmula para nada
disto. Sdo fases. Acho que ha escolas que... Ndo sei. As vezes
acho que depende desses tais encontros de grupos mais
estimulantes.

MM.: Que relagdo encontras entre a reputagdo de uma escola e
os prémios de arte? Achas que o prestigio/reputagdo de uma
escola pode influenciar?

AR.: Sim Sim. Por exemplo a nivel europeu, em sistemas de
circulagdo muito mais abrangentes e muito maiores do que estes
que estamos a falar, dos prémios de arte em Portugal, ha escolas
que, pelo seu corpo docente, por uma questdo de tendéncia tém
quase selos de qualidade como, por exemplo, qualquer pintor que



saia do Royal College parece que tem um certo aval de qualidade,
qualquer artista que saia do Stadtschule em Frankfurt também o
tem, ha escolas que criam quase lobbies artisticos, entre aspas,
muito entre aspas, mas que criam um certo clima e uma certa
circulagdo que se sente, que acaba por fazer os artistas, apesar
de eu achar sempre que ndo é uma escola que faz o artista.
Apesar do que, em termos de circulagdo, pode proporcionar, e ha
um certo nivel a que isso é importante, quando um curador te faz
uma studio Visit pergunta-te logo: onde é que estudaste? Portanto
ha um certo peso, um certo aval de qualidade que pode parecer
idiota mas que certas escolas parece que d&o a artistas.

MM.: A nivel nacional que escolas pensas estarem mais
direccionadas para a integragdo dos seus alunos no circuito
artistico?

A.R.: Eu acho que n&o estou a ver isso a acontecer. Mas até certo
ponto isso até pode ser positivo porque tem muito mais a ver com
o trabalho dos artistas do que um hipes, tal como certos avales de
qualidade, n&o sei... Eu acho que a Maumaus, sendo uma escola
muito mais pequena e especializada, também com as suas
limitagbes, por ser uma escola privada, acho que se alguém
consegue fazer um bocado esse papel € o... E eu ndo tenho
conhecimento de causa directo, sé conhego imensa gente que
anda 14, pela sua agilidade, acho que se alguém o faz séo eles.
Porque é uma escola de arte, € uma coisa muito focada em arte
contemporéanea e eu ndo estou a ver outras escolas que o fagam
ca.

MM.: Na tua area artistica, consideras-te um profissional? A tua
ocupagdo artistica é para ti uma profissdo?

AR Sim, sim. Sem ddvida.

MM.: Es capaz de me descrever mais ou menos exaustivamente
o teu percurso profissional até agora?

AR.: Entdo, acabei a Faculdade de Belas Artes e no final das
Belas Artes ja estava muito em meios mais independentes, ja a
estabelecer uma actividade enquanto artista, a participar em
certas exposigdes, depois acabei a Faculdade de Belas Artes e, ja
estava no prémio EDP, fiz a exposi¢do, ganhei nesse ano, ndo sei
como, e entretanto, é sempre um processo gradual... Comecei a
fazer alguns projectos pontuais fora de Portugal na altura, em
2009, isto foi em 2007, 2008, exponho sobretudo ca mas com
algumas exposicdes fora de Portugal, em 2008 em Bristol e em
Florenga, depois em 2009 mudo-me para Berlim e em 2010 entro
na residéncia Kinstlerhaus Bethanien com a Fundagéo
Gulbenkian também em Berlim, e 2011 também, entretanto a partir
de 2010 o meu percurso comega a ser mais pontuado por uma
coisa mais institucional. No ano passado participei em exposi¢des
na Gulbenkian, em Serralves, no Museu Berardo e mesmo fora de
Portugal. Em 2007 mesmo logo no inicio comego a trabalhar com
a Galeria Baginski, parecendo que ndo é um certo aval de sistema
de artista, comecar a trabalha com a galeria, no meu caso
aconteceu logo ao principio, bastante novo, em 2007 ainda. E...
Pronto, tem sido pontuado por uma série de exposigdes ca e fora
de Portugal.

MM.: Tiveste de defrontar algum tipo de resisténcias efou
dificuldades? Quais foram os principais obstaculos com que te
defrontaste no inicio? E entretanto essas resisténcias e obstaculos
dissiparam-se ou continuam a verificar-se?
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A.R.: Acho que nunca senti grandes obstaculos. Apesar de sentir
obstaculos, principalmente fora de Portugal, ndo é assim o meio
mais... Nao sei, até certo ponto ndo é... Tendo em conta esses
fendmenos de circulagdo artisticos ligados & geopolitica, um artista
portugués ndo é a coisa mais sexy no meio artistico internacional.
Mas & assim, € um processo e eu também comecei ha
relativamente pouco tempo e é sempre um processo... Uma
carreira artistica € uma coisa que demora muito tempo a construir,
é uma coisa que ¢é feita por etapas e tem-me estado a correr bem,
e nunca encontrei grandes resisténcias, e se encontrei foram
ligadas mais ao meu tipo de trabalho do que a circulagéo dele,
mas que também uma coisa é indistinta da outra. N&o sei, eu ndo
tenho necessariamente o trabalho mais facil & face da terra, mas
tenho... Sinto uma boa receptividade ao meu trabalho, acho que
nunca senti grandes obstaculos...

M.M.: E em termos de apoios/financiamento para produg&o?

AR: Eu ndo me posso queixar, apesar do panorama ser um
bocado escasso, em Portugal, mas de todo ndo me posso
queixar... Fui bolseiro da Fundagéo Gulbenkian da DG Artes, da
Fundagao EDP, etc., etc.

M.M.: Entdo se um artista se mexer consegue de facto ultrapassar
esses obstaculos?

AR: Sim, sim. E preciso uma grande dose de criatividade e
empenho e acho que ser artista e circular como artista ndo é
estar... Ndo podes estar sentado no atelier a espera que alguém te
convide para alguma exposi¢éo e até certo ponto, grande parte do
meu percurso tem a ver com um certo tipo de produgdo
independente, de ter comegado a organizar exposicoes, a fazer
exposicdes e uma certa resisténcia indie a “coisa’, mas ndo como
alternativa, ou como recusa de um sistema mais estabelecido,
mainstream, institucional mas quase como um complemento de
achar que o desenvolvimento do trabalho de um artista ndo tem
necessariamente de ser s6 suportado por um sistema artistico, os
artistas fazem a propria cena artistica. Quis bater o pé nesse
ponto e de nunca estar a espera que alguém me convide para
uma exposicdo. E ao mesmo tempo, tornar o meu trabalho uma
coisa muito abrangente, trabalho muito também na area editorial e
em outros aspectos, em organizacéo de exposigdes, etc.

MM.: Na tua opinido, que requisitos sdo necessarios para
considerar alguém como um profissional nesta area? Que critérios
diferenciam um profissional de um n&o profissional?

AR.: Até certo ponto, uma abordagem muito romantica minha,
n&o gosto nada da terminologia de ser artista profissional. O que é
que isso quer dizer, sabes? Eu percebo perfeitamente a ideia, toda
a gente a usa, mas até certo ponto acho que ser artista e sendo
muito romantico nesta resposta, ndo é uma profissdo como as
outras. E um certo tipo de criagdo que n#o se deve coadunar com
a ideia muito fixa de profissionalizagdo, atengdo que eu acho isso
perigoso, € 0 que acontece, e, a minha profissdo & ser artista
como é Obvio, mas se pensar no trabalho artistico como
meramente uma profissdo, como podia ser outra qualquer, gosto
de ndo pensar assim, prefiro ndo pensar... Em termos de trabalho,
em termos de producdo e em termos do discurso dum artista,
nada. Depois, sociologicamente falando, tem a ver com a
circulagdo, com o gate keeping com esse género de coisas que
toda a gente sabe. Arte é 0 que é produzido por um artista, artista
€ quem a sociedade aceita como artista, porque circula num
sistema, e é a lengalenga da sociologia.



MM.: O que é que conta verdadeiramente para a afirmagéo de um
artista e da sua obra? O que é que, na tua opinido, mais contribui
para o sucesso de uma carreira artistica em Portugal?

AR.: Eu acho que depende tanto dos trabalhos e da obra. O
artista ndo é uma personagem ta0 univoca quanto isso, depende
muito de caso para caso. Ha artistas interessantissimos que nao
estudaram arte, que ndo tiveram nenhuma formagdo enquanto
artistas... Por isso essa coisa também da profissionalizagdo é uma
faca de dois gumes, por isso ndo sei sinceramente o que é que
forma um artista, e acho que prefiro pensar que nao sao questdes
tdo simples como educagéo ou... Porque acho sempre que a arte
¢ outra coisa. A arte € uma area de pensamento muito especifica
e o interesse ou a validade ou a forga do trabalho do artista é feito
de tantos caminhos e tantas maneiras que... N&o sei qual deles é
0 mais importante na afirmagéo do artista. Como é que o artista se
forma? E um bocado como um meteorito que cai do céu.

MM.: Mas consegues pensar em algumas coisas que possam
contribuir para o sucesso da carreira de um artista?

AR: Eu acho que pura e simplesmente a coisa mais importante
sao relagdes interpessoais. E mais uma vez acho que a coisa mais
importante para o desenvolvimento do trabalho e, claro, a
pesquisa e a produgdo individual do artista que pode vir de muitas
maneiras e de muitos meios, e processos ndo sé simplesmente de
socializagdo, mas de troca, a partiha entre pessoas, entre
agentes, porque depois até certo ponto isto acontece entre
agentes de um meio. Quando outros artistas ou curadores ou
pessoas que escrevem, e sob esse ponto de vista, proporcionam
um ambiente muito acolhedor e muito produtivo, muito estimulante
para o trabalho de um artista. Acho que esse tipo de trocas e de
relagdes € o que pode ter mais influéncia, apesar de haver artistas
interessantissimos que estao fechados no atelier a vida toda e que
nao falam com ninguém. Acho que ndo ha regra. Acho que a coisa
mais importante no meio artistico € que n&o ha regra, mesmo nos
processos de visibilidade, ndo ha formulas. Mas até certo ponto,
seguindo uma ideia de profissionalizagdo do artista, na escola,
devia haver uma cadeira, na Faculdade de Belas Artes devia
haver uma cadeira que te ensinasse a fazer um portefolio, a
escrever uma proposta de pedido de apoio, e se vamos insistir
nessa ideia de profissionalizagdo, como pedir um subsidio, como
escrever um texto, um statment sobre o teu trabalho ou um
projecto, como fazer um portefélio como deve ser, como abordar
uma galeria, portanto, coisas simples. Se é para ser uma coisa evil
e driven e ligada ao meio artistico isso sim, fazia todo o sentido,
como é que se faz um portflio? E que depois vés artistas, quer
dizer, com um trabalho interessante e cujo portefélio ndo explica o
trabalho todo, ndo tem legendas, pessoal que manda.. Que
concorre a concursos com uma pasta cheia de JPEG num CD, ou
que ndo sabem estruturar um curriculum artistico, que misturam...
Percebes? Mas até podes, se o trabalho for mesmo bom, se
calhar as pessoas estdo-se nas tintas para que o portefélio esteja
feio. Mas acho que podia ajudar.

MM.: Mas isso depois sdo coisas que também vao aprendendo
sozinhos...

AR. Sim, sim. Tens que aprender. Se ndo aprenderes a nadar
afogas-te, isto € uma grande maré de artistas! Tens de aprender a
nadar muito répido.

MM.: Até que ponto sentes que exerces o controlo sobre o
destino da tua carreira artistica?
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AR: Hum... Tu podes controlar a maneira como o teu output é
visivel, como é que o apresentas, como é que trabalhas, que
codigo de ética artistica € que sentes na visibilidade do teu
trabalho. Mas depois até certo ponto ninguém é artista sozinho,
arte é uma actividade social. Se um trabalho nunca sai da gaveta,
até certo ponto ndo é arte. Arte € instituida como arte pela
circulagdo enquanto arte, basicamente. E... e ndo controlas, isto &
tudo muito fruto do acaso. Claro que tens que... Tu tens de fazer a
tua parte, controlar os mecanismos de apresentacdo do teu
trabalho e uma ética com que trabalhas. Mas depois, até certo
ponto, depois ha toda a outra metade, que é o trabalho de todos
os outros agentes do meio. Se pensares num sistema muito lato, o
artista € s6 uma parte do sistema de circulagédo artistico, ha
curadores, ha criticos, ha instituicdes, ha uma série de coisas. Mas
acho que tens de saber que a Unica parte que tu trabalhas é a tua
parte, como artista, mas depois hd uma série de insisténcias e
trabalhos entre os pingos de chuva, que tem de ser feito pelo
artista, de pdr o seu trabalho outhere, ndo Ia fora no sentido de
fora de Portugal, que isso ndo faz sentido pensar assim, mas fora,
torna-lo visivel. Tu podes controlar essa circulagéo até certo ponto
mas tu és s6 um agente de um meio muito grande. Mas gosto
sempre de centrar que o mais importante é o trabalho do artista.

MM.: Quando ¢ que um trabalho teu foi apresentado ao publico
pela primeira vez? Como foi isso? Em que contexto? Como
conseguiste? Que importancia teve esse acontecimento na tua
carreira?

A.R.: O meu trabalho comegou sobretudo a ser apresentado ao
publico em exposi¢Bes que na altura se chamavam alternativas
mas de produgdo independente, exposi¢des organizadas entre 0s
amigos, em certos espagos como aqui o Espaco Avenida, e
espagos que alugadvamos e, até certo ponto, essas exposigdes
mais do que a validade de tronar visivel o trabalho, tinham a
validade quase de teste, de experimentar, de testar o formato
expositivo e também de conhecer uma série de pessoas que
estavam a trabalhar neste meio e criar uma série de sinergias
nesta area, sobretudo as primeiras ocasides de exposicdo do
trabalho que foram em espagos alternativos como o Espago
Avenida, Artecontempo, prédios que alugavamos muito também ja
com o apoio do Ant6nio Bolota e noutros espacos da cidade.

MM.: Entdo a importancia foi muito mais a aprendizagem pessoal
do que em termos de visibilidade.

AR.. Sim, foi mais a aprendizagem de conjunto e depois a
visibilidade veio. Se o teu trabalho é sobre prémios também o
grupo com que eu sempre trabalhei mais, inclui o Pedro Neves
Marques, a Mariana Silva, a Ana manso, o Bruno Cidra, o Gongalo
Sena, a Joana Escoval e o Nuno da Luz, uma série de artistas que
somos todos do mesmo ano da Faculdade de Belas Artes e nos
sempre trabalhamos neste meio independente, mas por exemplo
uma exposicdo que fizemos j& em 2007 em que eu ja estava
nomeado para o EDP e o Pedro Neves Marques para o BES
Revelagdo a Ana Manso e o Gongalo Sena no Anteciparte, de
repente, ja se gerava mais algum interesse sobre o trabalho, ja
comegava a haver mais pessoas e ja pessoas mais interessantes.

MM.: Com que frequéncia costumas expor/apresentar os teus
trabalhos ao publico? Como? Onde? Através de que meios? Com
que apoios?

AR.: Tem sido um bocado um crescendo, sei 1& nos primeiros
anos em que comecei 2006, 2007, 2008 fazia tipo 5/6 exposigdes
por ano, no ano passado ja fiz 15... H& anos em que exponho mais



do que outros, também depende do desenvolvimento do trabalho
ou as vezes preciso mais tempo para desenvolver trabalhos e
entdo procuro ndo participar em tantas exposi¢des para também
néo sobrecarregar o trabalho nem estar a expor coisas que ndo
estou seguro ou que n&o tenho a certeza e as vezes também um
excesso de produgdo pode ser muito danoso para o trabalho em
si. Nesses momentos posso sempre optar por rodar mais o
trabalho.

MM.: Entdo tem mais a ver com a tua produgdo do que com
oportunidades que possam surgir?

AR.: Mas tem mais a ver com as oportunidades, mas isto &
sempre um processo de negociagdo. Claro que visibilidade gera
visibilidade e até certo ponto também depende muito de convites
para expor, mas acho que é uma mistura entre iniciativa propria e
convite e conforme o tempo vai passando e mais projectos fazes,
conheces mais gente e € um processo que te embarca sobretudo
com os outros agentes, s@o coisas com que navegas com mais
facilidade e depende muito das ocasides e da sorte as vezes, ou
do acaso e dos encontros que acontecem.

MM.: Es representado por alguma galeria? Se sim, Quando
comega essa representagdo e de que forma?

AR Sim, por duas. As duas comegaram mais ou menos com 0
mesmo processo. Na Galeria Baginski, a galerista, a Andrea, foi
ver 0 meu trabalho porque estava a organizar uma exposi¢do
colectiva, participei numa exposigdo colectiva, no final de 2007, e
correu bem, gostdmos de trabalhar um com o outro e surgiu o
convite para continuar na galeria e aceitei. E a segunda também,
participei numa exposi¢ao colectiva na galeria Umberto di Marino
em Napoles, com um curador italiano, com outros artistas e correu
bem e convidou-me para fazer uma exposicéo individual, e fiquei a
ser representado pela galeria no ano passado.

MM.: Qual é, na tua opinido, a relacdo que existe entre os
prémios e concursos e as galerias?

A.R.: Eu acho que até certo ponto as galerias arriscam mas q.b., e
também depende das alturas, acho que agora arriscam muito
menos do que arriscavam quando eu tive nos prémios € um
prémio tem um corpo de curadores, um corpo de jUris que s&o
curadores e até certo ponto estéo dentro de uma instituicao e isso
pode dar um avale de qualidade, qualidade, claro, muito entre
aspas, ou de visibilidade ao trabalho dos artistas e as galerias
sentem que estdo a arriscar menos. E se por exemplo um artista
foi escolhido para um prémio por x, x e x curadores, hd uma base
de suporte, ndo sou s6 eu que gosto deste trabalho, e isso até
certo ponto pode garantir uma futura circulagdo maior para o
artista e... Apesar de que trabalhar com um artista jovem é sempre
arriscar tudo. Mas... As galerias fiam-se até certo ponto num avale
de qualidade que pode ter um prémio. Visibilidade: o artista ja
expos em x sitio com x e x € x curador ja com um principio de
percurso, as galerias também procuram artistas com j& algum
percurso, ou com nenhum mas que sintam algum potencial.

M.M.: E achas que uma galeria que j& representa um jovem artista
tem interesse em que este ganhe prémios?

AR Acho que todas as galerias tém interesse em que os seus
artistas circulem o maximo possivel, que tenham maxima
visibilidade e que exponham nos melhores sitios possiveis.
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M.M.: Portanto, podemos sempre encontrar uma relagéo entre as
galerias e 0s prémios e concursos?

AR Sim sim, sim sim. Até ha artistas que s6 entraram nos
prémios depois de ter galeria. Este ano no prémio EDP ja havia
imensos artistas com galeria, este ano quase toda a gente ja tinha
galeria. A Carla Filipe e o Vasco Barata estavam na Centeno, a
Ana Manso ja estava na Marz, o André Trindade estava na 3 + 1,
0 Nuno da Luz na Vera Cortés...quase todos os artistas, menos a
Priscila.

MM.: E no teu caso especifico, achas que pode ter havido alguma
relagdo?

AR: Pode, pode. Sim,.. Quando fui convidado para fazer a
exposicao colectiva na Galeria Baginski ja estava nomeado para o
prémio mas apesar de, nesse caso ela estava a ver artistas muito
jovens, alguns que néo estavam nomeados para prémios nenhuns
e... Acho que no meu caso... Pode ter, pode néo ter, faz sentido se
tiver.

MM.: Quando é que concorreste pela primeira vez a um
concurso? Qual? Com que idade? Como surgiu a oportunidade de
concorrer? Quais foram as tuas motivagdes?

AR: Foi o prémio EDP. Claro que ja sabia da existéncia do
prémio EDP e que era um mecanismo 6ptimo de alcangar uma
certa visibilidade ou a questdo também do prémio e de conhecer
certas pessoas e entdo tinha concorrido. Até certo ponto parece
que foi um certo ponto légico, de, pronto acabei a faculdade ja
tenho um certo tipo de produgéo que ja acho relativamente estével
e que tem um certo nivel que me apetece partilhar com mais
pessoas e parece até certo ponto um ponto l6gico, uma sucesséo
de eventos... Concorrer ao prémio.

M.M.: E foi a esse porque na altura era o que estava a ocorrer?

A.R.: Sim. Também tinha pensado concorrer ao BES no mesmo
ano mas... Nao concorri, concorri ao prémio EDP.

M.M.: Desde ai continuaste a concorrer? A que tipo de concursos?
Em que locais? O que te levou a concorrer em cada caso?

A.R.: Nao. Ca ndo. Ja concorri a residéncias mas a prémios nao.
N&o ndo, eu no mesmo ano que concorri ao EDP concorri também
ao Anteciparte porque conhecia pessoas que estavam envolvidas
nisso entao concorri, mas ndo entrei.

MM.: Como caracterizas os prémios e concursos em estudo:
Prémio EDP Novos Artista; Anteciparte; BES Revelagao; Concurso
Jovens Criadores; Prémio Fidelidade Mundial Jovens Pintores?

A.R.: Acho que os mais interessantes sdo o Prémio EDP e o BES.
O BES esta limitado a uma charneira da fotografia que eles
proprios estdo muito interessados em dissolver mas tem uma
parceria muito interessante com o Serralves e acho que séo
prémios interessantes. Nunca concorri a0 BES mas gosto da
estrutura do prémio porque ndo hd um vencedor, ndo é: toda a
gente expde e depois escolhe-se 0 vencedor com o0 projecto ja
pronto. H& tipo 3 pessoas e o vencedor é quase tipo uma coisa
que sdo obrigados a dizer, as trés pessoas sdo convidadas a
desenvolver projectos com o prémio e toda a gente tem o prémio e
acho que é interessante ser usado para desenvolver trabalho para



a exposicao. E um formato interessante e com meios e verbas de
producéo fantasticos.

M.M.: Ja concorreste a algum deles? Quais deles ja ganhaste ou
foste seleccionado? Quais seriam para ti os mais importantes de
ganhar? Porqué?

A.R.: O Concurso Jovens Criadores ja tinha concorrido ha muitos
anos, sim sim, ja ndo me lembrava ja tinha concorrido uma vez
com um projecto muito especifico e ndo fui seleccionado. A
concorrer seria ao BES, apesar de ja ndo ser bem o tipo de artista
que procuram, porque o BES, especialmente, aposta muito
naquela coisa de artistas acabados de sair da faculdade. Quer
dizer, eu estou absolutamente dentro do limite de idades deles
mas, ndo sei, acho que também se calhar j& ndo fazia sentido eu
estar a expor numa coisa que se chama “revelagdo” porque ja
trabalho ha alguns anos.

MM.: Consegues estabelecer alguma ordem pela qual se
concorre a estes prémios ou esta pergunta néo faz sentido para ti?
Se sim, qual?

AR: As vezes alguns sdo especificos, por exemplo, se pintas ndo
podes concorrer ao BES revelagdo se fazes fotografia ndo podes
concorrer ao Prémio Fidelidade, ha pessoas que entraram nos
dois no mesmo ano, eu digo isso por exemplo o Ramiro Guerreiro
entrou em dois a0 mesmo tempo, no EDP e no BES Revelagéo,
e... Ndo mas até certo ponto parece-me que o Prémio EDP é um
em que os artistas podem ter ja um percurso um bocadinho maior
e o0 Fidelidade também mas n&o me aprece que o BES esteja
muito interessado em pessoas ja com uma certa visibilidade, eu
acho que tem um intuito muito de revelag&o que os outros néo, o
EDP nao tem um intuito de revelagdo, é uma coisa quase de
consolidag&o de um certo nivel. Ndo foi 0 meu caso. Eu néo tinha
percurso nenhum, tinha 22 anos, tinha 3 ou 4 exposicdes. Acho
que ndo ha muito uma ordem. Sé essa ressalva do prémio EDP
que acho que é assim o ultimo, se houvesse um Ultimo... Mas n&o
quer dizer que néo possas concorrer ao EDP logo quando sais da
faculdade ou podes ja ter passado pelos outros todos e ainda
entrar no EDP mas ndo podes ter passado pelos outros todos e
entrar no BES. Mas nao sei se isso faz muito sentido sequer...
Mas acho que ndo ha regra, ndo ha muito uma norma para isto.

MM.: A partir desses concursos, tens sido seleccionado para
outras mostras? Como descreves a tua carreira artistica antes e
depois de ganhar o prémio em 20077

AR Quer dizer, até certo ponto, ndo havia muito o antes, no meu
caso ndo havia muito o antes, mas claro que senti que a
exposicdo deu uma visibilidade e uma legitimagdo que eu néo
tinha antes. Até certo ponto estabeleceu-me aos olhos do sistema
como um artista, porque ndo havia quase um antes. Sim mas,
acho que sim, que, permitiu que uma série de pessoas visse 0
meu trabalho que se calhar ndo veriam de outra maneira ou
demorariam mais tempo a ver. Acho que foi s6 uma coisa que
acelerou o processo, mais do que o desencadeou. De repente
ganhei o prémio e ficou toda a gente: quem é ele? Quem é este?
Em certos casos, quando o artista ja tem um percurso um bocado
solido e ganha o prémio, ha esse valor quase de confirmagao. No
meu acho que foi quase um factor mais de surpresa do que outra
coisa. Foi dar visibilidade a uma coisa que nédo tinha quase
visibilidade nenhuma. Mas foi uma experiéncia e acho que teve
imenso impacto. Claro que é impossivel saber o que é que teria
acontecido se ndo acontecesse, mas acho que sim.
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MM.: Que importancia atribuis, em geral, a este tipo de
prémios/concursos? Proporcionaréo eles aos jovens, como alguns
dizem, a possibilidade de entrar no circuito artistico?

A.R.:: Aiimportancia & sempre muito relativa. Eu acho que pode ser
um trabalho muito importante mas é s6 um complemento. E s6 um
complemento mas, acho que pode ter a maior importancia para o
trabalho dos artistas, quer dizer, até certo ponto tens, mesmo a
nivel de trabalho, tens um or¢gamento para produzir um trabalho
que se calhar ndo terias e podes arriscar um trabalho que ja tinhas
pensado mas nunca tinhas tido dinheiro para fazer. Isso é um
ponto muito importante. Estas a trabalhar numa estrutura de uma
instituicdo com um certo nivel de profissionalizagao e habituares-te
a lidar com o que é uma equipa de producéo, essas equipas de
produgdo de instituicdes como o Serralves ou a Fundag&o EDP,
eles fazem coisas acontecer em termos de produgdo do trabalho
que tu se calhar ndo conseguirias fazer sozinho. Isso até certo
ponto ajuda muito o teu trabalho a aparecer e da-te alguma
"genica" de produg&o, de lidar com a coisa. Mas também depende
muito do artista. Ha artistas que tiveram esses prémios e depois
quase néo continuaram a trabalhar. Eu acho que um prémio ndo
faz um artista. Pode ser uma boa ajuda. Para mim foi uma boa
ajuda. Eu consegui produzir um trabalho que n&do produziria
sozinho nunca, que nem tinha um espago para o expor e acho que
quando o enfase é dado & produgéo do trabalho, porque, toda a
visibilidade do mundo quer dizer, se néo tiveres um trabalho sério
e bom para fazer entdo ndo adianta nada.

M.M.: Entdo, resumindo, em termos de entrada no circuito, em
termos de visibilidade e em termos da experiencia, o prémio ajuda.

A.R.: Ajuda também quase como uma legitimag&o, seria a palavra.
Até como... Eu tendo estudado design de comunicagdo e nédo
artes plasticas, na altura era para mim uma grande questao de, se
as pessoas me iam levar a sério como artista ndo tendo vindo de
uma formagéo artistica. Claro que se calhar isto ndo faz muito
sentido, ha imensos artistas fantasticos que ndo tém qualquer
formagao artistica, mas, até certo ponto eu senti, mas isso pode
ser s6 uma coisa de validagdo e de auto confianga, que me
levavam a sério enquanto artista. E isso foi importante para mim.
Mas ndo sei se isso é uma coisa de sistema ou se foi sO
importante para mim.

MM.: Portanto ha vérias coisas que s&o importantes: a
experiéncia de trabalhar com profissionais, a bolsa de produgéo
que te possibilita trabalhar, a confianga que ganhas...

AR. E a visibilidade. Porque depois até certo ponto podes falar
com pessoas ou, quer dizer, falar com uma galeria ou com outro
curador: gostava que fosses ver este meu trabalho e ao falares do
trabalho tens qualquer coisa para mostrar, que podias n&o ter.
Tens qualquer coisa para mostrar.

M.M.: Encontras alguma relag&o entre um prémio e a colecgdo da
entidade promotora desse prémio?

AR Eu s6 posso falar do meu caso especifico, na Fundagéo
EDP, que, ganhei o prémio mas a colecgéo... Porque ha... Pois,
quase todos tém coleccdo, mas, no meu caso, ndo teve uma
equivaléncia directa numa compra, eles ndo ficaram com o0 meu
trabalho. Trés anos mais tarde fui convidado pela Fundagéo para
fazer um projecto para a Sala do Cinzeiro que eles tém la, mas foi
assim uma coisa muito especifica em cooperagdo com outro
artista e eles ficaram com esse trabalho mas, porque ha uma
vontade da Fundac&o de ter trabalhos das pessoas que passaram



pelo prémio. A propria colecgdo constitui-se em muitos casos
como uma meméria da acgdo da instituicio. Mesmo em certos
museus, fazem uma exposi¢do de um artista € compram uma
peca. Até certo ponto as colecgdes de muitas instituigdes sdo uma
memoria da acgdo, da actividade da fundagdo ou museu, seja o
que for. E da parte da Fundagdo EDP ha uma vontade de haver
essa memoéria. Quer dizer a colecgdo € uma coisa muito instavel,
tem a ver com verbas, as vezes proporciona-se outras vezes ndo
se proporciona.

MM.: Quando ganhaste o Prémio EDP Novos Artistas existiu
algum tipo de acordo entre ti e os promotores desta iniciativa?

ARR: Ha uma clausula nos contractos de quase todos estes
prémios. O promotor, neste caso a Fundagdo EDP tem um direito
de preferéncia de compra do trabalho exposto. Mas isso & uma
clausula que... No meu caso, eles ndo o compraram. Até certo
ponto, na altura eles podiam ter tido o trabalho quase de graga
porque o meu valor de mercado era mais baixo que o valor de
producédo da pega, porque desconta o valor de produgdo. Imagina
déo te 2000 euros para produzir depois a pega fica 3000 eles dao-
te 1000.

MM.: E depois em termos de continuidade de acgdo da parte
deles para contigo?

AR Depois existiu um convite para outra exposicdo, continua a
haver um interesse pelo meu trabalho. Até certo ponto muitos dos
artistas que trabalham no panorama, ndo todos, como é 6bvio,
passaram pelo prémio, ganhando ou no. E até certo ponto tendo
a fundagdo um curador, que é o Jodo Pinharanda, esses
prémios... E uma coisa de... Ele passa a conhecer melhor os
artistas e ha também esses processos de sinergia e de interesse
pelo trabalho, fica sempre a conhecer melhor. Porque raramente
alguém convida alguém para uma exposi¢do ndo o conhecendo de
todo ou ndo conhecendo bem o trabalho ou n&do tendo visto
alguma coisa. Por exemplo, os trés curadores que foram da minha
edicdo passaram a conhecer o meu trabalho, alguns gostaram
outros ndo, mas isso proporciona também uns certos links, essas
pessoas passam a conhecer o teu trabalho melhor. E depois
essas pessoas sdo as que continuam no tempo e as relagdes
prolongam-se no tempo e etc...

MM.: Quais pensas terem sido as razdes, critérios de seleccdo
que te fizeram ganhar o Prémio EDP Novos Artistas no ano de
2007? Qual pensas ter sido a influéncia do jori de
nomeagao/premiagdo nesse ano?

A.R.: Nao sei. Provavelmente gostaram do meu trabalho. Queriam
mesmo que o prémio servisse de estimulo ou como continuagéo
de produgdo mais do que achar que um prémio para jovens
artistas fosse uma ideia de consagragao, porque é um prémio para
jovens artistas. Eu acho que no meu ano pode ter havido uma
coisa de: isto tem condi¢des para continuar, vamos la dar as
condigbes para este projecto continuar. Mas até certo ponto
quando um juri se relne para avaliar trabalhos de certos artistas,
acima de tudo é o trabalho que eles mais gostaram. Ha, talvez no
caso do prémio EDP ha... Por exemplo, no BES, as pessoas séo
seleccionadas pelo portefélio todo. A primeira selecgdo no EDP
também é seleccionada pelo portefélio todo mas quando o jiri se
retne esta disponivel para consulta do juri, caso eles queiram, o
portefélio do artista

M.M.: O que pensas sobre o facto de outros artistas fazerem parte
de um juri?
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A.R.: Eu acho interessante. Acho que... Gosto sempre de artistas
a olhar para artistas e... Eu acho isso interessante. Nao me
incomoda absolutamente nada, as vezes até prefiro. Para mim é
muito estimulante relagdes entre pares, de artistas, mesmo
pessoas mais velhas que ndo sdo necessariamente da tua
geragao acho que sdo confrontos muito interessantes

M.M.: Como descreves a exposi¢do do prémio que ganhaste em
20077 Ocorreu como descrito no regulamento? Qual a tua opinido
em relacdo a este tipo de exposicdo colectiva em termos de
coeréncia expositiva e projecgéo?

A.R.: Uma coisa que os curadores desse ano enfatizaram muito, e
enfatizam quase todos os anos do Prémio EDP ¢ a ideia de que,
mais do que seleccionar para um prémio, para depois a exposi¢ao
ser uma coisa interessante e ndo ser uma coisa sem pés nem
cabega, as pessoas sdo seleccionadas para uma exposigdo
colectiva. Os trabalhos tém que... Ndo ser so ter trabalhos muito
semelhantes ou, até certo ponto haver uma hegemonia ou uma
representatividade heredobioldgica entre os trabalhos, haver essa
coisa também de preocupar se em que a exposi¢do seja um
momento interessante, porque se for s6 um prémio pelo prémio,
ndo se vé a exposi¢do, atribui-se o prémio a alguém. E os
primeiros anos do Prémio EDP, o prémio era por nomeagéo, s6
uma pessoa ganhava, ndo havia outros concorrentes e essa
pessoa era convidada para fazer uma exposicdo. Era diferente e
acho que ha um grande enfase na exposicdo. E a exposicdo do
prémio, e ndo s6, daquilo ser uma exposi¢do colectiva porque
sendo fazia-se uma salinha para cada pessoa e cada pessoa fazia
um projecto. H& sempre um enfase em fazer uma exposicdo
colectiva. E acho que foi uma exposi¢éo interessante. Gostando
menos ou mais de certos projectos acho que foi uma exposigao
interessante, de artistas jovens, havia bons trabalhos, correu tudo
bem, foi um processo interessante. Foi num espago diferente, na
Central Eléctrica do Freixo no porto. Era um espago que s6 tinha
recebido exposigdes durante o Porto 2001, era um armazém
gigantesco. Foi um processo complicado fazer uma exposigdo
porque o espago ndo estava preparado mas correu bem. O facto
de estar a trabalhar com uma equipa de produgéo e montagem foi
optimo. Nem aquele trabalho tinha acontecido sem uma equipa
dessas.

M.M.: Costumas concorrer a bolsas?
A.R.: Sim. Quando preciso.
M.M.: Encontras alguma relag&o entre uma bolsa e um prémio?

A.R.: Nao directamente. Eu acho que, até certo ponto, os prémios
podem proporcionar o desenvolvimento de um trabalho € um certo
desenvolvimento curricular que uma bolsa pode requerer. Uma
coisa pode vir ao encontro da outra. Eu acho que depende do
percurso do artista. E um prémio pode ajudar a um bom percurso
mas néo valida de todo s6 pelo prémio, um percurso. Mas acho
que muitas das bolsas sdo bolsas para um projecto especifico e
depende desse projecto. Ninguém tem uma bolsa s6 por ganhar
um prémio.

MM.: Eu referia-me mais a estrutura da bolsa e a estrutura do
prémio.

A.R.: Ha um certo paralelo mas se queres que seja honesto nunca
tinha pensado nisso... Entre ganhar uma bolsa e ganhar um
premio. Até certo ponto, um prémio que seja um prémio monetario
€ uma bolsa. No entanto, todo o aparato de imprensa da



Fundagdo EDP diz que o prémio monetario é para o
desenvolvimento do projecto do artista e nos primeiros anos era
mesmo, tinhas de apresentar um projecto e justificar o dinheiro
que gastavas para eles te darem o prémio. O meu ano foi o
primeiro que simplesmente se fazia uma transferéncia bancaria.
Antes eles compraram o material de produgdo e depois
reembolsavam o dinheiro € o Carlos Bunga ganhou uma bolsa
para uma residéncia, para estar em Amesterddo. Antes o dinheiro
era quase uma bolsa para os jovens artistas, o prémio acho que a
partir de agora & mais um prémio. Até porque normalmente os
prémios sdo promovidos por instituicdes que querem um tipo de
visibilidade, normalmente por empresas, quase todos os prémios
sao produzidos por empresas e ddo uma visibilidade diferente, ndo
€ bem beneficéncia. Quer dizer, € uma beneficéncia num sentido
muito lato porque eles também ganham visibilidade. Claro que é
mecenato nontheless mas nédo funciona como uma bolsa da
Gulbenkian sdo mecanismos muito discretos, ndo sdo anunciados
os bolseiros ndo é uma coisa muito de beneficéncia publica, quase
sem contrapartidas. Os prémios tém outro tipo de contrapartidas
de visibilidade mas acho que é justo que uma empresa as queira
até certo ponto. H& casos limites em que uma coisa atropela a
outra, de mecenato que para ter Vvisibilidade atropela
absolutamente o contelido do que eles estdo a apoiar. Acho que
neste caso, neste prémio acho que néo sinto muito isso. Acho que
se sente mais no Anteciparte, porque se chamava Millennium
Anteciparte... Os logos gigantes. Continua a ser um mecenato s6
que as vezes tem contrapartidas diferentes.

MM.: O que é para ti competi¢ao?

AR: Nao sei. Claro que o meio artistico € um meio muito
competitivo mas ndo é assim uma competi¢do tdo directa. Nao
estas a competir contra ninguém em particular. Por exemplo se
pensares numa corrida estas a competir com outras pessoas que
no caso especifico de um prémio... Acho que, entre artistas tu ndo
sentes essa competicdo nunca. Eu ndo sinto. N&o tens
adversérios directos, € quase: que ganhe o melhor. Acho que a
relacdo entre artistas € sempre muito mais leve, muito mais
fairplay do que em todos os outros jogos. Isto ndo é um jogo. E até
certo ponto os processos sdo t&o subjectivos... Eu ganhei mas néo
me sinto melhor. Ninguém se sente melhor que o vizinho do lado
porque ganhou, aconteceu.. Sei la.. As coisas estavam
encaminhadas para aquele... Mas podia ter exactamente ganho a
pessoa que estava ao lado. Por isso ndo se sente essa coisa da
competicdo ndo é uma coisa que eu tenha sentido ou que ache
sequer que seja bom sentir. Semanticamente, x artistas estdo a
concorrer pelo prémio. Mas falando em termos de clima de
competicdo ou de... Competicdo quase que admite a ideia de
adversario, rival que... E claro que no momento em que concorres
a uma bolsa e concorrem 60 pessoas a essa bolsa “sdo muitos
cdes a0 mesmo 0ss0” e até certo ponto € uma competigédo, estas
a propor-te a ganhar. Mas acho que o processo de atribuicio é
mais um processo de selec¢do do que de competigdo porque n&o
depende de nada entre os adversarios. Quando € uma corrida, é
quem corre mais depressa. Até certo ponto € um processo quase
inverso, esta ao espelho, esta do outro lado do espelho, alguém te
escolhe, por isso ndo ha, pelo menos deste lado, ndo é por eu
espernear mais, por tu correres mais depressa que vais ganhar.
Até certo ponto é uma coisa que te é atribuida. Até certo ponto ha
sempre o factor do gosto em arte, e qualidade. Eu percebo a ideia
de qualidade do trabalho ou da substancia, de ser um trabalho
bem resolvido, ha factores que permitem aferir qualidade num
trabalho, conceptualmente bem resolvido, bem produzido... Esse
tipo de coisas. Mas, até certo ponto, depois ha sempre um critério
subjectivo. Ha subjectividade nas coisas muito simples. Ha gostos,
porque as pessoas tém gosto e isso é perfeitamente normal que o
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tenham, por vezes nem ¢ quase gosto, s&o interesses de pesquisa
conceptual e ha um grande exercicio de descentragdo de quando
escolhes artistas para um prémio de novos artistas. Eles também
procuram uma certa diversidade, uma certa representatividade
que até certo ponto néo influi somente no critério de simpatia ou
de afinidade com o trabalho dos artistas mas, até certo ponto,
também. Quando escolho qualquer coisa para qualquer coisa,
sabes, quando vais ao supermercado escolhes coisas que tém
uma certa afinidade para ti. Outros critérios podem estar em jogo.
Mesmo quando compras uma prenda para outra pessoa, tu
compras qualquer coisa que também tu gostes, nunca compras
outra coisa s6 que a outra pessoa goste. Esse factor da qualidade
é muito impossivel de julgar porque n&o ha qualidade intrinseca na
obra, nada estd na madeira que diga que aquilo & um boa
escultura. Nao ha qualidades intrinsecas, claro que podes ver
maturidade num trabalho, boa resolugdo, um interesse
conceptual... Mas até certo ponto essa coisa da qualidade é
sempre limitada. E um conjunto, & quase uma coisa de interesse,
um trabalho interessante que seja redondo, que esteja bem
resolvido. Essa coisa da competi¢do... E uma competicdo ndo
direccionada e dissolvida que nem vale a pena sentires-te
competitivo que ndo vai adiantar de nada

MM.: Consideras que a competi¢do existe ja nas escolas? Se sim
como acontece? E depois da escola?

A.R.: Competitividade? Zero. Porque n&o ha... N&o ganhas nada.
Se estudas belas artes, s6 se estiveres a pensar seguir uma
carreira académica, de mestrado, doutoramento etc... e por ai fora,
uma carreira académica. Para seres artista a tua nota conta zero.
E pessoas das mais interessantes que eu conhego tiveram notas
muito mas na Faculdade de Belas Artes e as pessoas que tiveram
notas espectaculares ndo sao necessariamente bons artistas nem
bons académicos. Ndo, na escola, nada, zero. Quer dizer, se
calhar eu andava no mundo da lua mas nunca senti acho que néo,
acho que o circulo de pessoas com que sempre me rodeei sempre
foi de pessoas que sempre quiseram ser artistas e que sao artistas
e que sempre tiveram também a nogdo de que aquela nota
contava zero e que também estavam na Faculdade de Belas Artes
para seguir 0s seus interesses pessoais, a sua pesquisa. Se
calhar podes ter uma nota muito boa a uma coisa que te interessa
muito e ter uma nota péssima numa coisa que nao te interessa
nada. E essa coisa da média, eu acho que as pessoas que podem
dar os melhores artistas s&o as pessoas que sao mais focadas
nos seus interesses ou que aprofundam mais as suas pesquisas,
e quem diz artistas diz tedricos, curadores, tudo, produtores de
significado em arte. Sdo pessoas que afunilam as suas pesquisas
e que tiram o maximo, e na Faculdade de Belas Artes como em
qualquer faculdade é tirar o maximo, tirares para ti... Como em
todos os estilos de ensino. Tirares 0 maximo que podes para
seguir os teus interesses e ndo necessariamente ser uma coisa
académica de teres as melhores notas. Sinceramente, num
sistema artistico as notas contam mesmo zero, nada.

MM.: E depois disso, quando se esta inserido no mercado da arte
como caracterizas essa competicao?

AR:: Isso se calhar sente-se um bocadinho mais. E um mercado.
O mercado da arte € um mercado como todos os outros, tens de
saber colocar o teu produto e mesmo na questao de quando fazes
os teus pregos tens de ter em vista os precos de outras pessoas e
visibilidade, curriculo, quando expdes numa instituigdo muito
importante, quando tens um percurso muito sdlido e tens
exposi¢des optimas, os teus trabalhos sdo mais caros do que se
ndo tivesses feito nada da vida apesar de também haver
especulagéo, como em tudo, ha artistas que s6 expde uma vez por



ano na sua propria galeria mas toda a gente gosta muito e os
trabalhos s&o carissimos porque ele produz pouco. Mas acho que
essa coisa da competigdo, se calhar as galerias sentem mais do
que os artistas. Podem competir umas com as outras por um
coleccionador. Até certo ponto o artista domina muito pouco o seu
mercado. Acho que o mercado é o trabalho das galerias, claro que
os artistas também tém influéncia nisso e percursos e trabalhos
sélidos provavelmente geram mais vendas, ndo sei, mas eu acho
que o mercado de arte é mais: cada agente tem o seu papel, e os
papéis misturam-se todos, tu tens um bocadinho um papel em
todas as areas mas, o mercado, é sobretudo responsabilidade e
preocupacao das galerias.

MM.: E vocés como produtores ndo sentem tanto essa parte da
competicao.

AR.: Quer dizer, sentes sempre, tipo, quando ha uma feira de arte
e tu estds a0 mesmo nivel que outros artistas... Espera, ndo sei
bem como estruturar esta frase. Claro que ha, mas ndo é
quantificavel e & quase uma waveland que nao consegues
perceber. Ha. Esta la. Claro que estas a competir quando queres
que aquele coleccionador compre o teu trabalho e ndo compre o
do outro. Mas tens um ponto no mundo da arte que podes fazer,
néo muito directo. Isto é um meio de caminhos muito indirectos e
muito sinuosos. Nada... Tudo tem influéncia sobre tudo mas nada
tem influéncia directa sobre nada e néo & um meio de muitos
gestos directos. Mas depois, quando constréis um meio de
circulagdo é muito por coisas que geram coisas, acasos,
estratégias muito abrangentes de visibilidade, de circulagdo e
sociabilidade que néo sdo coisas directas. Tu ndo podes dizer:
olha ai, compra o meu trabalho. Podes tornar o teu trabalho o mais
desejavel possivel. Nao € um meio de caminhos muito directos.
Por isso mesmo, essas coisas como a competi¢do...Nunca é uma
competigdo directa. Ndo comparavel a uma competi¢éo atlética,
mas se calhar, entre as galerias é. Quando estds numa feira, é
obvio que tu queres vender mais, queres ter mais lucros, queres
captar a atencdo de mais pessoas. Uma galeria € uma loja. No
final do dia a galeria é uma loja e tem de jogar pelas leis do
mercado. Ha sempre dois campos, uma coisa é o campo do
trabalho e outra coisa é, os outros 50%, o trabalho do artista é
sempre 50/50 ou se calhar 25/75, sendo 25 ou 50 o trabalho, o teu
trabalho, a tua produgé&o, e o resto é tudo o resto de concorreres a
coisas, concorreres as bolsas, falares com as pessoas,
conheceres pessoas, receberes pessoas no teu atelier, studio
visits, acho os processos de circulagdo tdo abrangentes e téo
grandes que, muito do trabalho de um artista ndo € s6 o trabalho
dele e essa outra metade é uma coisa muito dissolvida e muito,
muito sinuosa e muito abrangente que muitas vezes é pouco
quantificavel. Claro que ha artistas super agressivos e aquela
coisa da competi¢do estou a dizer mais por mim, ha pessoas que
tu sentes que vdo aquele sitio conhecer aquela pessoa, falar com
ela, mas é uma coisa mais de ser ambicioso, direccionado,
quereres muito, e essas estratégias sdo estratégias agressivas
mas isto tem muito mais a ver com a personalidade das pessoas
do que... Ha feras de... Ha pessoas que sdo simplesmente feras a
fazer connections mas isso se calhar é uma coisa que o trabalho
pode ser... As relagdes nunca sdo muito directas, é tipo uma coisa
de ping pong, mandas a bola e a bola volta, tens de mandar 700
bolas e pode n&o voltar nenhuma bola ou podes mandar uma e a
bola volta. Isto tudo é muito pouco quantificavel, muito pouco
escrito no papel, € o que eu sinto. Esse trabalho para mim é
interessante, acho que ha pessoas que detestam fazé-lo mas tem
de ser feito, o teu trabalho tem de ser feito porque estares sozinho
no teu atelier a olhar para a gaveta.. Um jovem artista
principalmente tem que trabalhar muito e trabalhar ndo é s6 fazer
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0 seu proprio trabalho, tens de investir muito no teu trabalho e
pronto, isso funciona a muitos niveis

M.M.: Achas que existe algum tipo de “responsabilidade social” em
apoiar os artistas? E os artistas em geral ou em especial os
artistas jovens? Porqué? Se sim, de que modo achas que seria
mais vantajoso concretizar esse apoio?

A.R.: Eu acho que sim, acho que ha. Tem que existir, acho que
tem que haver uma estrutura de apoio que suporte 0 mundo da
cultura, da cultura e da investigag&o cientifica e do desporto que
acho que isso seriam os pilares do desenvolvimento social, ndo
necessariamente s6... Especialmente nos tempos em que
vivemos, numa eminéncia gigante de mercado em geral e de
economia e de certos valores acho que por motivos quase
civilizacionais é de uma importancia fulcral para o
desenvolvimento artistico. Eu acho que as vezes, por exemplo
estes prémios de jovens artistas sdo formatos interessantes até
certo ponto, mas depois se ndo ha uma continuidade de coisas,
um artista desaparece tao facilmente como aparece e acho que
até certo ponto hd um gap muito grande c& entre... H& muitos
prémios para jovens artistas e todas as empresas querem
patrocinar uma retrospectiva grande de um artista interessante, o
meio € que ¢ a travessia absoluta do deserto. Ha bolsas, claro, e
ha instituicdes que fazem trabalhos muito sérios como a Fundagéo
Gulbenkian mas depois falta se calhar ali todo o... O Estado tem
um apoio nulo nas artes, e falta um apoio que néo seja visivel a
tdo curto prazo, ha muito... Ha apoios para coisas que... Quero
fazer isto, depois dédo te dinheiro e depois estd la, estd 14 o
logétipo, mas depois, os processos de visibilidade e de
continuagéo de trabalho de um artista hoje em dia, mesmo a
internacionalizagdo, é uma coisa tdo complexa, se quiseres fazer
uma residéncia artistica no estrangeiro, ninguém te apoia ca em
Portugal. Ha as bolsas da Gulbenkian, para residéncias artisticas,
mas sao, claro, as que tém contractos com elas, sdo boas, ndo me
posso queixar de nada, mas se um artista portugués entra na
Rijksakademie ou no Wels ou numa residéncia interessante ou na
Gasworks, ninguém lhe da dinheiro para ele fazer uma residéncia
artistica porque ndo é uma coisa que... Olha, t& ca, ha uma
exposi¢do, ha um catalogo, esta cheio de logotipos e o retorno é
directo. Nao ha coisas com retorno... Nada é tdo 6bvio, tdo
simples. E aquela metafora outra vez parva do ping pong, as
vezes s6 das dinheiro se vai voltar a bola, porque ¢ arriscado... E
acho que falta... Isso poderia ser o papel do Estado, o de
proporcionar mecanismos de visibilidade e de internacionalizagéo
e de continuidade da cultura portuguesa, ndo s6 portuguesa,
cultura em geral, cultura portuguesa s6 porque estou a falar do
papel do Estado Portugués, que ndo existe. As vezes criam-se
programas que ndo fazem sentido nenhum, como por exemplo o
Inovarte. Eu fui bolseiro, ndo tenho de me queixar, ndo ¢, mas,
queres trabalhar na secretaria de uma galeria, dao-te 2 mil euros
por més, queres fazer uma residéncia artistica, ndo ha nenhuma
bolsa que cubra isso. E quem fala das artes fala de danga cinema
etc. etc. etc. Eu acho que o mecenato, em Portugal, das empresas
privadas, pode pecar muito simplesmente por essa ideia de
retorno directo. Posso-te dar dinheiro mas... E essas coisas séo
importantes e tém de existir mas acho que as vezes tém de ser
complementadas e devia ser uma coisa mais a longo prazo,
acho... O problema da arte... A arte ¢ uma coisa sempre a longo
prazo e acho que é um problema muito grave essa ideia de
imediato, de o mecenato s6 existir quando a bola de ping pong
volta logo. E como um prémio, o premio é a mesma coisa.



M.M.: Estas familiarizado com a Lei do Mecenato em Portugal?

AR: Ela tem... Acho que ela tem urgentemente de mudar. Nao é
nada semelhante a... Porque muitas coisas que acontecem, ainda
sd0 por um interesse sério por parte das empresas em fazé-lo ou
por interesse ou visdo, como no caso do BES. Tem a ver com a
estratégia da empresa mas, ndo & que seja assim... Por isso,
continua a ser louvavel que o fagam, ndo é assim uma coisa em
termos de lei ndo é assim uma coisa tdo vantajosa quanto isso.
Podia ser muito mais. Uma lei do mecenato bem estruturado podia
ser um incentivo dptimo para um desenvolvimento artistico, mas
n&o é, é muito pouco. Merecia ser restruturada.

Entrevista realizada em Lisboa no dia 30 de Janeiro de 2012
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ENTREVISTA A LIENE BOSQUE / Seleccionada Anteciparte 2007

Madalena Monteiro: Gostaria de comegar por esclarecer um ponto
importante. Consideras-te artista e porqué?

Liene Bosqué: Sim, considero. E a minha forma de comunicar com
0 mundo, de comunicar com as pessoas. Tenho dedicado a minha
vida a estudar arte e a produzir arte e por isso me considero artista.

MM.: Sabes dizer-me a partir de que circunstancia ou momento te
comecas a reconhecer como artista?

L.B.: Foi no ano de 2003, foi o meu Ultimo ano da Faculdade de
Artes Plasticas, eu estava no Brasil. Foi quando eu comecei a expor,
sendo seleccionada para alguns saldes, é como eles chamam no
Brasil aos concursos, entdo foi nessa ocasido.

MM.: Foi a partir dessa altura que comegaste a sentir que eras uma
artista e que trabalhavas como artista.

L.B.: Foi quando eu tive essa oportunidade de alguém escolher meu
trabalho, para mim foi um reconhecimento.

MM.Tendo em conta o conjunto de iniciativas dirigidas
especificamente a “jovens” como te soa a ideia de existir uma “arte
jovem™? Em que se diferencia? Como a caracterizas? Que valores a
perpassam?

L.B.: Para mim, a arte jovem nao esta ligada a questao da idade do
artista, mas para mim é um trabalho jovem de carreira que ainda
estd assim em formagéo, e que estd ainda numa busca de uma
linguagem pessoal. Acho que sim, que existe uma arte jovem, esse
periodo jovem do trabalho artistico, mais nesse sentido.

MM.: Que importéncia atribuis ao facto de possuires uma formagéo
artistica? E que importancia teve para ti o facto de teres frequentado
essa formagdo? Tu estudaste na UNESP, em Sao Paulo, e depois
no Ar.Co em Lisboa, que importancia teve isso para ti?

LB.: As formagbes artisticas foram importantes para meu
crescimento pessoal e profissional, de adquirir o conhecimento na
area. Acho que é muito importante estudar o que se passou, na
Histéria da Arte e 0 que se passa na Arte Contemporanea para
poder colocar e contextualizar o meu trabalho. Eu acho que a
formagdo tem importancia de adquirir esse conhecimento e
pensamento critico.

MM.: Entdo achas que na tua formacdo te deram esse
conhecimento? De perceber 0 que se estava a passar a tua volta em
termos contemporaneos, tiveste esse contacto?

L.B.: As escolas foram muito diferentes uma da outra. A UNESP ¢
uma faculdade publica brasileira, muito ligada ao meio académico,
entdo todos os professores eram académicos e eram doutorados;
era focada no interesse de pesquisa de cada um deles, entdo era
tudo muito tedrico. Por exemplo eu tinha um professor que
pesquisava o Barroco Mineiro no Brasil, entdo a aula sobre Historia
de Arte no Brasil era baseada na pesquisa dele. Havia também as
aulas praticas, mas era tudo muito sem aprofundamento. A escola
ndo era por escolha de areas, ndo havia os enfoques. Faziamos e
experimentdvamos um pouco de tudo, mas ndo faziamos nada
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profundamente. Para mim, no caso, foi importante experimentar
todas as areas porque eu néo tinha muito a ideia do que era ser
artista, o que era arte. Por outro lado no Ar.Co, foi um enfoque mais
na produgao artistica pessoal. Eu j& sabia quais eram os média que
me interessavam e 0s que ndo me interessavam, entdo tive a
possibilidade de buscar e aprofundar o trabalho pessoal. No Curso
Avangado cada aluno tem seu espago e vocé trabalha por sua conta
com auxilio de tutores e avaliagbes. Entdo acho que foi importante
para mim nesse sentido de desenvolver o trabalho.

M.M.: Mas em termos técnicos?

L.B.: No Ar.Co néo em termos técnicos, mas de perceber qual é o
discurso do meu trabalho. Na UNESP, sim, mesmo que o
aprendizado técnico ndo fosse aprofundado, experimentdvamos
muitas técnicas.

MM.: Quais foram os aspectos mais positivos da formagéo que
obtiveste, ndo sei se queres responder em relagdo aos dois sitios
onde estudaste...

L.B.: Acabei respondendo parte na questdo anterior. Na UNESP foi
essa questdo da experimentag&o, de conhecer as diversas areas da
Arte, e no Ar.Co esse enfoque no trabalho, de desenvolver o
trabalho pessoal. Recentemente acabei de concluir o mestrado em
Chicago e ai eu acho que foi a melhor oportunidade de
aprofundamento na Historia, Estética e Critica da Arte,
desenvolvimento do trabalho e no pensamento critico. Os aspectos
positivos em geral nas formagdes que tive foram a troca e o
aprendizado com os professores, tutores e os colegas. Os colegas
que viraram amigos é um aspecto importantissimo, s&o as pessoas
que eu mantenho contacto na comunidade artistica até hoje.

M.M.: E entdo os aspectos negativos?

L.B.: Claro, cada escola tem aspectos negativos. Na UNESP foi a
carga muito académica, e a falta de experiéncia de préticas artisticas
por parte dos professores, entdo néo os tinhamos como exemplos,
aos professores. Mas ao mesmo tempo ndo era claro outros
possiveis posicionamentos como curador, historiador de arte,
ilustrador, design, etc. Enquanto no Ar.Co foi a questdo um pouco
das hierarquias e do jogo de poder, acho que € um aspecto um
pouco negativo, por ser uma escola pequena. Ja no Mestrado, por
ser uma escola muito grande, a questdo da burocracia, de um
departamento ter de falar com o outro, e ai fala com o outro e é
sempre tudo muito dificil.

M.M.: E achas que o facto de teres frequentado essas escolas te
facilitou de alguma maneira 0 acesso ao mundo profissional? Como
caracterizarias as escolas que frequentaste em termos de
preparag&o para este acesso?

L.B.: Na UNESP nao, por esse lado muito académico e nunca se
falava sobre o lado comercial nem profissional. Lembro-me que
estava no ultimo ano da faculdade, quando eu vi uma galeria de arte
com prego, eu achei aquilo absurdo. N&o preparavam nada para o
que é a realidade e para o que é o mundo profissional. Enquanto no
Ar.Co, acho que sim, facilitou a minha percepgéo de como um artista
organiza a sua produgdo. Além de assistirmos algumas aulas
organizava-mos o horario de trabalho, trabalhar por conta, acho que
nesse sentido do profissional, o que é um artista, como é o processo
de trabalho de um artista, necessidade de tempo no atelier, entdo eu



acho que nesse sentido também foi importante para mim no Ar.Co
por ter conhecido bem os professores, € para um deles eu trabalhei
por dois anos como assistente e entdo acho que me ajudou nesse
sentido profissional de ter um trabalho, um part-time, onde eu tinha o
meu salario em complemento com o meu trabalho enquanto artista.
Durante o mestrado na School of the Art Institute of Chicago, que ai
sim, ja teve muito mais o auxilio na questdo profissional, ensinaram
como fazer um resumé, um artist statment, apresentar trabalho,
parcerias com estudantes de curadoria, como também houve varias
oportunidades de expor na escola, como se estivesse treinando
como € a vida fora da escola.

MM.: E em relagdo aos prémios e concursos, pensas que a escola
pode ter alguma influéncia no acesso a estes? Em termos n&o s6 de
preparacdo dos alunos para 0 acesso, como a influéncia que uma
escola pode ter ou que pode ajudar a que um aluno ganhe um
prémio.

L.B.: Eu acho que a formagéo do aluno acaba reflectindo um pouco
no trabalho, entdo acho que isso ajuda nessa preparagéo, se 0
trabalho esta mais resolvido, estd mais focado, entdo acho que esta
mais preparado para ser seleccionado num concurso. Acho que a
escola pode ajudar no incentivo e divulgagcdo dos concursos. Na
época ndo senti apoio nesse sentido.

MM.: A nivel nacional, pronto, ndo sei se estas muito a par mas, que
escolas pensas estarem mais direccionadas para a integragéo dos
seus alunos no circuito artistico?

L.B.: Estive trés anos e meio em Lisboa, as escolas que eu ouvia e
conhecia o trabalho dos artistas eram: a Maumaus, a ESAD, além do
Ar.Co, que era a minha comunidade.

MM.: E a Faculdade de Belas Artes?

L.B.: Eu nédo tinha muito contacto com estudantes de la. Conhego
muito pela parte tedrica, porque conheci pessoas que fizeram o
curso que vocé esta a tirar, de curadoria, mas a parte da pratica néo
conheci. Acabei conhecendo através do Anteciparte, entdo acho que
na minha lista ficaria assim mais a Maumaus e a ESAD, pensando
nessa integragdo no sentido da pratica, ndo pensei nessa parte
tedrica, porque eu acho que claro, as Belas Artes entraria nessa
categoria da area académica e da curadoria.

MM.: Na tua &rea artistica, consideras-te um profissional? A tua
ocupagdo artistica é para ti uma profisséo?

L.B.: Sim, sim. Apesar de a remuneragdo ser bem diferente da
maioria dos trabalhos, sim.

MM.: Ok, e podes-me descrever mais ou menos exaustivamente o
teu percurso profissional até agora?

L.B.: Eu acho que foi muito relacionado aos cursos que estava a
tirar, e aonde eu estava morando. Comecei no Brasil, ainda nédo
tinha muita certeza do que eu queria ser, estudei arquitectura e artes
plasticas ao mesmo tempo, com intencdo na altura de focar em
cenografia, set design. As artes acabaram chamando mais a minha
atencdo, estava mais interessada, entdo ai eu comecei a concorrer
para os concursos e saldes no Brasil e acabei tendo oportunidades
de expor la e estava sempre interessada em tirar outros cursos.
Depois mudei-me para Lisboa, como a minha formag&o n&o foi muito
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aprofundada entdo eu quis continuar a estudar. Fiz por um periodo
de um ano aulas de serigrafia na Galeria Diferenga; logo depois, eu
entrei para o Ar.Co. As exposi¢cdes foram ocorrendo por iniciativas
colectivas, de artistas que tinham interesses em comum. Meu
percurso tem sido marcado pela vontade de mostrar o trabalho, de
ndo ficar esperando convites para expor mas sim juntando um grupo
de artistas e fazendo exposigdes.

M.M.: Era um grupo da escola que se juntava e eram vocés mesmo
que produziam, ndo era a escola.

L.B.: Exacto. Pela escola Ar.Co tinha por exemplo o open studio,
que era no meio do periodo de dois anos, enfim, era quando todo o
mundo mostrava os estudios, e depois tinha a exposicdo dos
finalistas. Nesse meio tempo fomos juntando artistas e usando
espagos mais alternativos como o Espago Avenida por exemplo,
para fazer exposicdes. Essas experiéncias foram muito importantes
para mim, para troca de ideias entre artistas e para se adquirir uma
experiéncia em expor o trabalho.

MM.: E lembraste do nome de alguns dos artistas que fizessem
sempre parte do grupo?

L.B.: Sim, sim. N6s comegamos a fazer um grupo com 0s
professores, que eram professores na altura, Thierry Simdes,
Armanda Duarte, e alguns alunos como Ana Eliseu, Andrea
Brand&o, Mariana Ramos, Rui Aleixo e a Marta Caldas.

MM.: Era assim 0 grupo mais coeso.

L.B.: Exacto. Era o grupo que teve mais continuidade, nds
reuniamos todas as semanas, fizemos uma exposicdo e
participamos numa residéncia juntos. Esse foi um deles, depois
também tive em outro grupo com Luis Silveirinha, Ana Santos, Nuno
Almeida Ribeiro, entre outros, que fizemos uma exposigdo e outros
projectos que acabaram n&o indo para a frente. E depois teve minha
ida para Chicago, para fazer o mestrado, ai o percurso profissional
foi mais nesse sentido também relacionado com exposicdes e
oportunidades, tanto em espagos na propria escola, como em locais
alternativos.

MM.: Mas partiam mais de vocés ou eram convites?

L.B.: La era mais um sistema de candidatura, abria-se as inscricbes
para todos os alunos entrarem, ai tinha um juri, alunos e professores
faziam a selecg@o Também tive alguns convites.

M.M.: Mas mais como uma mostra, ou projectos curatoriais?

L.B.: A maioria das exposicdes tinha curadoria, porque na SAIC
existe 0 curso de curadoria, entdo as vezes eram parcerias com 0s
alunos de curadoria, entdo alguns deles faziam a proposta e
seleccionavam. Porém também ouve a mostra de final de curso.

MM.: Tiveste que defrontar algum tipo de resisténcias efou
dificuldades? Quais foram os principais obstaculos com que te
defrontaste no inicio? E entretanto essas resisténcias e obstaculos
dissiparam-se ou continuam a verificar-se?

L.B.: No meu caso, porque fago muitos trabalhos que sdo site
specifics, uma das dificuldades para mim ¢ ter que estar presente
fisicamente, porque a maioria das vezes eu ndo consigo mandar



meu trabalho pelo correio. A maioria das vezes acabo expondo mais
aonde eu estou a viver ou numa situagdo que tenha verba para a
minha ida e para a montagem. Outra que é uma das dificuldades de
sempre € a questdo de poder viver financeiramente do proprio
trabalho. Eu acho que isso é uma coisa que, tanto no Brasil quanto
em Portugal quanto aqui nos Estados Unidos infelizmente é assim...
Complicado.

MM.: Pois e tu ja experimentaste trés realidades diferentes.

L.B.: Exacto. Eu no Brasil achava: Ah, Europa é que vai ser melhor,
e chegando em Portugal eu vi que ndo era bem assim, depois nos
Estados Unidos a mesma coisa. Ser artista € complicado, tem que
ser muito persistente e paciente.

MM.: Na tua opinido, que requisitos s@o necessarios para
considerar alguém como um profissional nesta area? Que critérios
diferenciam um profissional de um néo profissional?

L.B.: Na minha opinio o artista profissional é alguém que se dedica
a produzir arte e mostrar isso para um publico, sim, eu acho que ¢ a
diferenca maior, tem muita gente que eu sei que faz mas acaba
encarando como um hobby, nesse sentido de produzir mas néo
mostrar.

MM.: Tem de existir um publico?

L.B.: E, ter um reconhecimento do plblico, um publico que usufrui
da arte.

MM.: O que é que conta verdadeiramente para a afirmagéo de um
artista e da sua obra? O que é que, na tua opinido, mais contribui
para 0 sucesso de uma carreira artistica, neste caso era mais em
Portugal, mas depois se quiseres alargar um bocado mais para as
tuas outras experiencias...

L.B.: Eu acho que seria uma certa frequéncia nesse mostrar os
trabalhos, frequéncia na produgéo, estar produzindo e também
mostrar o trabalho. A experiéncia de ter curadores chamando o
artista para fazer parte de uma exposi¢do, ou um curador que
escreva sobre o trabalho, eu acho que s&o formas de legitimar. Além
de mostrar para um publico e ter alguém da area legitimando o
trabalho do artista.

MM.: Portanto, o curador seria um agente importante.

L.B.: Sim, sim. Eu acho que tem meios de fazer sem, também, mas
acredito que o curador é o profissional que tem um certo
distanciamento do trabalho e que tem a habilidade para fazer
conexdes e contextualizar com trabalhos de outros artistas bem
como fazer relagdes tedricas para além das referéncias usadas pelo
artista, acaba sendo muito importante para valorizar o trabalho de
um artista.

MM.: Até que ponto sentes que exerces o controlo sobre o destino
da tua carreira artistica?

L.B.: Eu acho que o maior controle que eu posso ter € até o trabalho
sair do estudio, o que eu produzo. Também faz parte do trabalho, um
pouco a parte do que estd sendo produzido, o networking, conhecer
as pessoas, e também as candidaturas, os applications para bolsas,
residéncias, concursos, nesse sentido depende de mim. Pesquisar
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as oportunidades e concorrer € minha parte, mas néo € do meu
controle se eu for ou ndo seleccionada.

MM.: Quando é que um trabalho teu foi apresentado ao publico pela
primeira vez? Como foi isso? Em que contexto? Como conseguiste?
Que importancia teve esse acontecimento na tua carreira? Também
ja falaste um pouco sobre isso no inicio, os saldes...

L.B.: Sim, foi em 2002 que teve um concurso para fazer um painel
ceramico, entdo as pessoas que ganhassem iam ter oportunidade de
fazer um painel ceramico e instala-lo num espago publico. Entdo eu
acho que foi essa situacéo, de ter uma primeira apresentagao, de ter
um trabalho permanente num espago publico. Nao foi importante
para 0 meu corpo de trabalho, mas importante pela experiéncia e
reconhecimento.

MM.: Com que frequéncia costumas expor/apresentar os teus
trabalhos ao publico? Como? Onde? Através de que meios? Com
que apoios?

L.B.: Eu tenho tentado trabalhar para pelo menos trés exposicdes ao
ano. Ter esses dead lines ajuda-me a manter o ritmo de produgéo
durante o ano todo.

Em alguns anos tenho tido mais do que trés exposi¢des, depende
muito de convites ou se o meu trabalho é seleccionado em open
calls. Como até hoje eu continuo fazendo essas candidaturas entdo
algumas exposices vém através das candidaturas, outras vém de
curadores que convidam para mostrar o trabalho. Mais é assim, eu
acabo participando quase de qualquer forma como é possivel, se
tiver subsidio ou investimento, melhor, porque ai posso fazer um
projecto maior. Por exemplo, eu fui convidada para fazer um trabalho
no Brasil em Outubro de 2011, tive passagem e ajuda de custos de
materiais, entao tive oportunidade de ir para la e fazer dois trabalhos
site specific. Mas ndo deixo de fazer exposi¢des sem subsidio
nenhum se eu acho que é uma situagdo interessante para poder
mostrar o trabalho.

MM.: Es representada por alguma galeria?
L.B.: Néo.

M.M.: Qual é, na tua opinido, a relagdo que existe entre os prémios e
concursos e as galerias? E no teu caso especifico, encontras alguma
relagdo?

L.B.: Eu acho que pode haver. Vou dar um exemplo que foi quando
eu estava expondo no Anteciparte, duas galerias entraram em
contacto comigo e convidaram-me para estreitar relagdes com elas.
Portanto acho que muitos galeristas aproveitam essa situago de um
concurso pois ja foi feita uma seleccdo dos artistas. Acho que tem
relacdo, mas nao que seja sempre assim.

M.M.: Mas tu ndo aceitaste na altura?

L.B.: Uma delas tinha feito o convite para eu ser artista da galeria, e
a outra para eu ser uma artista temporéria, para a gente fazer um
periodo de teste. Eu acabei escolhendo a galeria do periodo de
teste, pois me interessava mais pelos outros artistas que estavam la
na galeria e pelo trabalho que a galeria fazia. Acabei optando por
essa situagdo mais informal e acabou ndo dando certo. Deixei uns
trabalhos na galeria em consignagao, para ver se ia conseguir expor
ou vender, no fim n&o deu certo.



M.M.: Quando é que concorreste pela primeira vez a um concurso?
Qual? Com que idade? Como surgiu a oportunidade de concorrer?
Quais foram as tuas motivagdes?

L.B.: Eu acho que foi aquilo que eu ja falei anteriormente, que foi em
2002, que era um projecto de uma ONG que se chamava “Sem
Muros”, eu tinha 21 anos, e tinha um anuncio na faculdade e eu
achei isso interessante, poder ter um trabalho num espago publico.
Depois continuei concorrendo como uma forma de poder mostrar
meu trabalho.

MM.: A que tipo de concursos? Em que locais? O que te levou a
concorrer em cada caso?

L.B.: Eu acho que primeiramente era muito pela experiéncia de
poder mostrar o trabalho e adicionar no curricullum. Recentemente
tenho focado mais em exposi¢des que tenham um retorno financeiro
ou uma oportunidade muito boa de residéncia ou um festival que
tenha visibilidade e divulgagdo do trabalho. Procuro editais nos
paises em que j& mostrei trabalho e onde conhego pessoas como
Brasil, Portugal e EUA. Portugal faz tempo que eu nao concorro.

MM.: Como caracterizas os prémios e concursos em estudo: Prémio
EDP Novos Artista; Anteciparte; BES revelagdo; Concurso Jovens
Criadores; Prémio Fidelidade Mundial Jovens Pintores?

L.B.: Pelo periodo que acompanhei os concursos (trés anos) em
Portugal caracterizo o EDP por ter credibilidade e continuidade ao
longo dos anos e & muito interessante a infra-estrutura de uma
instituicdo/museu e visibilidade que se proporcionam aos artistas
seleccionados. O Anteciparte, na época em que existiu tinha esse
enfoque nos artistas acabados de concluir os estudos ou que
estavam terminando os estudos, entdo eu acho que era uma
motivagao fora do ambito da escola. O BES Revelagdo apesar de
ser s6 focado em fotografia tem a importancia por estar ligado a
Fundagdo de Serralves e ter o suporte da instituicdo, que acaba
legitimando o artista no circuito das artes. J& o Jovens Criadores
talvez seja assim o mais informal de todos, por ele estar ligado a
uma a feira.

M.M.: Sim, no ano 2007 foi numa feira, foi.

L.B.: Foi, esse ano lembro que era assim tudo muito confuso, apesar
do espago que era interessante para algumas pessoas terem
oportunidade de mostrar o trabalho mas que no geral ficava assim
confuso por ser ligada a feira da juventude. O Fidelidade é focado
em pintura, eu ndo tive a oportunidade de visitar, mas conhego
pessoas que estavam participando e eu acho que é importante
também, acho que, como o BES Revelagéo, focado em fotografia, o
da Fidelidade ter esse enfoque que eu acho que também é
importante para a pintura contemporanea ter o seu lugar.

MM.: Ja concorreste a algum deles? Quais deles j& ganhaste ou
foste seleccionada?

L.B.: Eu concorri ao EDP e aos Jovens Criadores também. Mas sé o
Anteciparte mesmo é que eu fui seleccionada.

M.M.: Quais seriam para ti os mais importantes de ganhar? Porqué?
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L.B.: O EDP, assim por ndo ter s6 essa carga tipo “ah, vocé acabou
de sair da escola”, eu acho que eles focam mais no trabalho do
artista mesmo, ndo que ndo enfoquem no Anteciparte, mas parece
ser assim mais profissional, é nesse sentido, € no meu caso, néo &,
sem contar o BES Revelagdo porque eu n&o fago fotografia entéo ja
nao, porque eu acho que o BES seria 0 mais top de todos eles, na
minha opini&o.

M.M.: Consegues estabelecer alguma ordem pela qual se concorre a
estes prémios ou esta pergunta ndo faz sentido para ti? Se sim,
qual?

L.B.: Pois, eu acho que as selecgdes na verdade, elas acabam
sendo feitas por uma ordem, mas ndo que, ndo sei, eu estou
pegando a minha experiéncia porque eu lembro que na mesma
altura eu concorri para o Anteciparte, para o Jovens criadores e para
o EDP, portanto eu mandei e ndo tinha muito esse critério do tipo:
Ah, agora vou mandar so para esse gue eu acho que € o inicio.

MM.: Mas se calhar ja fazia sentido concorreres ao préximo EDP
com mais probabilidade de seres seleccionada...

L.B.: Se calhar. Seria assim, por exemplo, se eu passei no
Anteciparte talvez eu ndo concorra mais ao Jovens Criadores,
depois mandaria s6 para o EDP porque eu j& acho que o meu
trabalho n&do é para, ou ndo esta no contexto dos Jovens Criadores,
por exemplo.

MM.: A partir do momento em que foste seleccionada para o
Anteciparte, e ganhaste, foste convidada para outras mostras e
como € que descreves a tua carreira artistica antes e depois de
ganhares o prémio em 20077

L.B.: Primeiro foi muita visibilidade para o trabalho, porque eles
faziam um trabalho de assessoria de imprensa, entdo teve assim
muita reportagem e teve bastante visitagdo, o que foi bom para
divulgar o trabalho e ter o contacto com os galeristas. Muita coisa
aconteceu na altura do prémio, por exemplo, muita gente entrou em
contacto para talvez fazer parte de uma colecgdo, uma reportagem
das galerias e tal mas foram poucas as que deram certo depois. Fui
convidada para fazer uma exposigdo no Carpe Diem, que foi com os
artistas que foram premiados no Anteciparte, isso foi uma das coisas
boas que surgiu depois, a exposicdo “4X” foi em 2009 dois anos
depois e surgiu pelo Anteciparte. O mais significativo para o meu
trabalho foi a experiéncia profissional vender trabalhos e,
principalmente, trabalhar directamente com um curador, que naquela
edicdo foi a Lucia Marques, e com a equipe que estava a organizar,
Lourengo Egreja e Lourengo Lucena, eu acho que para mim esse
aprendizado dessas relagdes foi muito mais valioso. Foi a primeira
vez tendo uma condicéo profissional para mostrar o trabalho... Tudo
iSSO que eu ja comentei.

MM. Que importancia atribuis, em geral a este tipo de
prémios/concursos? Proporcionardo eles aos jovens, como alguns
dizem, a possibilidade de entrar no circuito artistico?

L.B.: Eu acho que é importante, mas acho que, como falei
anteriormente, eles proporcionam muita visibilidade e alguns,
somente alguns, dos artistas entram no circuito. No meu caso acho
que foi importante para entender como funciona o meio artistico,
nessa situagéo, numa grande exposigao...



MM.: E mais a experiéncia...
L.B.: Exacto

MM.: Encontras alguma relagdo entre um prémio e a colecgdo da
entidade promotora desse prémio? Quando ganhaste o prémio
existiu algum tipo de acordo entre ti e os promotores desta iniciativa?

L.B.: O acordo é que ficaria 10% do valor das obras vendidas para a
entidade. Como o prémio de cada edicdo era uma viagem, no ano
que ganhei foi uma viagem para Berlim por dez dias em que
organizaram dois encontros para mostrar meu portfélio a
profissionais da &rea. Um encontro com um que era na altura o
curador da Bienal de Berlim, e outro com a organizadora da
residéncia artistica Bethanien, entdo eu tive esses dois encontros
que foram interessantes, mesmo que ndo tenha surgido nenhuma
oportunidade a partir desses encontros, foi importante para ouvir
critica e ter um enriquecimento do meu trabalho.

MM.: E entre a colecgdo e o prémio, achas que pode existir alguma
relagéo, ou existiu no teu caso?

L.B.: No caso do Anteciparte ndo pois ndo havia nenhum tipo de
aquisicéo por parte da entidade promotora, pelo que eu sei ndo tinha
esse sentido da colecgéo.

M.M.: Quais pensas terem sido as razdes, critérios de selecgdo que
te fizeram ganhar o prémio em 2007? Qual pensas ter sido a
influéncia do juri de nomeagéo/premiagéo nesse ano?

L.B.: Nao sei, 0 que eu imagino é pelo facto de eu ter estado muito
envolvida com o processo todo da exposigdo. Eu propus fazer um
trabalho novo, uma instalagdo, um site specific, entdo eu tive que
desde o inicio estar em contacto com o pessoal do Museu de
Historia Natural, onde foi sediada a exposicdo, para pedir
autorizagdes. Tive que comegar a trabalhar no Museu um més antes
da exposicdo comecar a ser montada para poder fazer o meu
trabalho, entdo eu vi tudo acontecer, a montagem e as decisdes que
iam sendo tomadas. Estive sempre muito envolvida. Entdo, ndo sei
se esse pode ter sido um dos motivos.

MM.: Mas isso foi para ganhares o prémio, e antes, para seres
seleccionada?

L.B.: Ah, para ser seleccionada, ndo... Eu acho que era pela
qualidade do portefélio mesmo, mas néo sei, é a Unica coisa que eu
penso.

MM.: O que pensas sobre o facto de outros artistas fazerem parte
de um jari?

L.B.: Eu acho que é importante porque nao fica s6 a visdo dos
profissionais que estdo mais envolvidos com curadoria,
administragdo, mas que estdo também produzindo arte, eu acho que
é importante, sim.

MM.: Como descreves a exposicao, ja falaste um pouco sobre isso,
que estiveste sempre presente, mas como foi? E correu como
descrito no regulamento?

L.B.: Sim, eu acho que sim. E assim, é um pouco uma surpresa
porque cada ano era feito num lugar e com um arquitecto diferente

2/ LIENE BOSQUE

que projectava o espago expositivo. No ano em que participei foi um
projecto ousado, que foi ter o espago todo na cor preta, com uns
cubos/salas de madeira individuais, entdo eu acho que foi um
projecto expositivo bem ousado e que na altura causou muita critica
porque ndo era o cubo branco, ndo era neutro. No meu caso foi um
pouco dificil de lidar no inicio, pelo aspecto site specific do meu
trabalho, mas depois, com muita conversa com a curadora Lucia
Marques e os arquitectos conseguimos chegar ao acordo, de que
meu trabalho ndo tinha fundamento para estar dentro de um cubo.
Foi um aprendizado em como negociar meu trabalho com as outras
questdes envolvidas na exposi¢do, entdo acho que foi um desafio
interessante.

MM.: Qual é a tua opinido em relagdo a este tipo de exposi¢éo
colectiva em termos de projecgdo, também ja falaste sobre isso, mas
em termos de coeréncia expositiva?

L.B.: Eu acho que é um desafio ter coeréncia expositiva neste tipo
de exposigdes de concursos pois acredito que a selecgdo dos
artistas ndo tem como ponto de partida uma linha curatorial ou um
ponto de ligagdo entre todos. Ha posteriormente, isso sim, um
esforgo por parte da organizagdo de achar um fio condutor entre os
trabalhos que vé&o dividir o mesmo espago expositivo. Acaba sendo
uma exposicdo onde tem que se ter um olhar pontual e ver os
trabalhos de uma forma individual e ndo de tentar achar as relagdes
entre os diversos artistas.

M.M.: Costumas concorrer a bolsas, ja me disseste que sim e que
relagdo encontras entre uma bolsa e um prémio?

L.B.: Acaba sendo igual no sentido de curriculum, de ser
seleccionado entre muitos, entdo eu acho que os dois tém essa
importancia. Referente ao valor monetario, claro, depende de cada
situagdo. Eu acho que eles acabam sendo muito parecidos em
termos de prestigio também.

MM.: O que é para ti competic&o?

L.B.: Pois, essa & uma pergunta dificil... Acho que a competi¢do, a
meu ver esta muito relacionada com o meio desportivo, no sentido
em que tem de ter um ganhador, tem de ter alguém que é o melhor.
Prefiro pensar que é uma situagdo onde se d& o melhor de si, mas
no final, € comparado com o resultado dos outros.

MM.: Consideras que a competico existe ja nas escolas? Se sim
como acontece?

L.B.: Eu acho que ela acontece nas escolas mas discretamente. Por
exemplo a situagdo: Ah, Vocé conseguiu uma exposicdo, eu ndo
consegui. Nao é algo directo.

MM.: Mas esta [4?
L.B.: Sim, sim.

M.M.: Consideras que os prémios e concursos sdo uma forma de
competicdo? Se sim, como caracterizas essa competi¢éo?

L.B.: Sim no sentido de se ser seleccionado entre muitos, ndo &?
Para mim tem mais importancia nos casos dos concursos onde 0s
artistas s&o seleccionados para fazer a exposi¢éo, eu acho que isso
€ muito mais significativo do que um ser escolhido entre esses todos.



N&o é ser o primeiro ou o melhor mas poder fazer parte dessa
experiéncia.

MM.: E depois disso, quando estas inserida no mercado da arte
como é que caracterizas essa competicdo?

L.B.: Eu acho que ela existe naturalmente, como em qualquer outra
area. Sempre havera a galeria que vai escolher um artista, entéo tem
essa competicdo de quais sdo os artistas que a galeria vai escolher,
Também o trabalho do artista que o coleccionador vai escolher entre
outros. Sempre acaba tendo essa escolha, por mais subjectiva que
sejam e entdo gera competicdo. A competicdo esta sempre la, até
nas candidaturas...

MM.: Achas que existe algum tipo de “responsabilidade social” em
apoiar os artistas? E os artistas em geral ou em especial os artistas
jovens? Porqué?

L.B.: Acredito que sim, por ser uma carreira muito complicada no
sentido de conseguir um emprego, um retorno financeiro, é uma
responsabilidade social impulsionar e estimular a carreira dessa arte
jovem e ao mesmo tempo, que isso retorne para a comunidade, para
as pessoas poderem conhecer o trabalho desses artistas.

MM.: Mas sentiste que existia esse apoio em Portugal?
L.B.: Sim, sim.

MM.: E de que modo achas que seria mais vantajoso concretizar
esses apoios?

L.B.: Talvez abrir espagos e candidaturas em museus e instituicdes
assim mais estabelecidas, para ter espago também para outros
artistas.

MM.: Entao, se calhar, &€ mais no sentido de dar mais visibilidade e
circulagéo ao trabalho?

L.B.: E mas eu acho que tém de continuar os apoios por exemplo
que a Gulbenkian da aos artistas, apoios de projecto, de profissao,
eu acho que isso é também muito importante porque sem ele muitos
artistas ndo conseguem focar no trabalho, ndo conseguem produzir.
Também é imprescindivel ter esse apoio para a produgéo. Sei que
Portugal estad passando por um momento econémico delicado, que
cortaram todos os apoios culturais. Tenho falado com os meus
amigos ai e eu sei que estd numa fase complicada porque muita
actividade cultural acontece por esses apoios do Governo, e sem
eles estdo tendo que achar outras maneiras de fazer a coisa
acontecer, esta sendo dificil.

M.M.: Estas familiarizada com a Lei do Mecenato em Portugal?

L.B.: Nao. N&o estou... Eu acho que é o que se refere a Lei Rouanet
no Brasil, quando uma empresa privada apoia financeiramente um
evento cultural ao invés de pagar o mesmo valor em impostos e essa
lei ¢ bem conhecida pelos brasileiros, por exemplo, em todo o
programa impresso de exposi¢do, mostra de cinema, teatro, etc.,
atras vem escrito: “Apoio devido a Lei Rouanet”. No periodo que eu
estive em Portugal, eu ndo ouvi falar sobre a Lei do Mecenato.

Entrevista realizada via Skype no dia 8 de Fevereiro de 2012
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ENTREVISTA A PEDRO NEVES MARQUES / Seleccionado
BES Revelagao 2007

Madalena Monteiro: Consideras-te um artista e porqué?

Pedro Neves Marques: Sim. Sim. Porque continuo a
praticar, organizo exposicdes, sim, continuo com uma pratica
artistica.

MM.: Es um artista...
P.N.M.: Exacto!

MM.: E a partir de que circunstancia ou momento te
comegas a considerar um artista?

P.N.M.: Hum... Ja dentro da Faculdade isso foi-se tornando,
era um objectivo, e foi-se tornando bastante concreto em
termos préticos, com exposicdes organizadas e etc. e depois,
a partir do momento em que sai da faculdade... sim, tornou-
se uma realidade, ja era o que eu queria e tornou-se bastante
0 meu dia-a-dia. Portanto, a partir de 2007 é o ano mais
importante, também é o ano em que eu acabo a faculdade e
€ 0 ano em que eu ganho esse prémio e quer se queira quer
ndo, isso foi, de certo modo, importante.

MM.: Tendo em conta o conjunto de iniciativas dirigidas
especificamente a “jovens” como te soa a ideia da existéncia
de uma ‘“arte jovem” Em que se diferencia? Como a
caracterizas? Que valores a perpassam?

P.N.M.: Quer dizer, ndo é bem uma categoria ndo é...
M.M.: Nao identificas como uma categoria.

P.N.M.: Nao, de todo. Isso é horrivel. E se é uma categoria
eu acho que é uma categoria por questdes econdmicas e
questbes especulativas no meio da arte, quer dizer, € uma
necessidade de renovagdo do proprio sistema artistico. Ha
cada vez mais um enfoque muito grande em artistas, va,
entre 0s 20 e os 35 anos.

MM.: Tem um bocado a ver com a idade ent3o...

P.N.M.: Sim, normalmente quando pensamos em jovens
artistas, pensamos jovens realmente, ndo em recém-
chegados artistas de 40 anos. Hum... Eu acho que sim, é
uma necessidade geral do sistema da arte de renovagéo e
para 0 caso, o sistema da arte, como todos, o da musica,
etc., vive desse mito do jovem... é dificil encontrar um foco
maior em artistas ja de 40 anos 50 anos, e mais tarde
entdo... ou ja és estabelecido ou... Sim, acho que é uma
necessidade interna, do sistema.

MM.: Que importancia atribuis ao facto de possuires uma
formag&o artistica? E que importancia teve para ti o facto de
teres frequentado essa formagéo?

P.N.M.: Foi sem duvida importante. A escola secundaria acho
que néo foi muito importante porque é um desastre colectivo.
Mas, quer dizer, a secundaria, nesse sentido, foi importante
mais como formagdo pessoal e eu ja estava bastante
encaminhado, nunca tive muitas dividas para onde é que iria

3/PEDRO NEVES MARQUES

em termos de trabalho etc., mas em termos praticos néo foi
importante. A faculdade, sim, foi bastante, definiu bastante o
caminho, eu fiz aqui nas Belas Artes, de Lisboa, que foi
altamente problematico porque foi uma luta constante, eu
ainda fiz o modelo de 5 anos, foi super exaustivo, e a
faculdade foi mais importante... Eu tive muita sorte no sentido
em que encontrei um grupo de pessoas, no meu ano, um ano
acima ou um ano a baixo, que foi muito sélido, e que nos
fortalecemos todos muito uns aos outros. Eu acho que essa
dindmica colectiva foi o que fez de mim muita coisa que sou
hoje em dia e o que eu penso etc., ndo a instituicdo, a
instituicdo serviu 99% das vezes como algo contra. Algo
negativo. Portanto, ndo que ndo tenha havido um ou dois
professores nas Belas Artes que me marcaram imenso, sei
l4... o Miguel Angelo Rocha foi um professor que eu tive
muito cedo que foi muito importante, a Susana Sousa Dias
em audiovisuais, tive-a trés anos e foi super importante para
mim, houve assim, algumas figuras fortes... o Delfim Sardo
mesmo a certo ponto, nas cadeiras tedricas. Mas no geral a
instituicdo ndo... Serviu mais como algo que eu n&o queria. E
algo nao contra o qual fazer, mas, distanciar. Isso, logo desde
0 segundo ano, comecei a expor e a fazer projectos fora do
ambito da faculdade e foi mais nesse processo independente,
digamos assim, que a coisa foi acontecendo e que a minha
formagéo foi surgindo.

MM.: A tua formagdo néo veio especificamente da faculdade
e das aulas...

P.N.M.: N&o. Foi mais do interesse pessoal, e duma série de
pessoas que estavam a minha volta, que nos permitiram
crescer, juntos. Acho que foi muito isso.

MM.: E portanto no seguimento, a pergunta seguinte seria
quais foram os aspectos mais positivos, foram entéo esses...

P.N.M.: Foi esse ambiente colectivo de algumas pessoas que
andavam por ali, sim.

MM.: E os mais negativos seriam...

P.N.M: Os mais negativos na minha formag&o... sim, foi o
atraso, o anacronismo da instituicdo. Sem duvida. Acho que
foi isso, que continua. Sim.

MM.: Ok. E achas que o facto de teres frequentado uma
escola, no teu caso a Faculdade de Belas Artes, te facilitou
de alguma forma o acesso ao mundo profissional? E achas
que as faculdades estdo direccionadas para preparar os
alunos para este acesso?

P.N.M.: Hum... no caso artistico, ndo. Acho que é um
problema grave que ha ai, acho que ndo hd uma ponte,
hum... simplificando para ser rapido, acho que uma
instituicdo como a Faculdade de Belas Artes ndo prepara os
alunos para a realidade do mercado. Especialmente para
mim, uma coisa que a mim sempre me meteu muita
impresséo é ter a nogdo obvia de que 90 ou 95 % daquelas
pessoas que foram minhas colegas, ndo iam ser artistas, em
termos reais, e ndo ha mal nenhum nisso, mas a faculdade
ndo os preparar entdo, ok, porque ndo encaminhar para
curadoria, encaminhar para critica, histéria de arte, quer
dizer, outras areas. Acho que isso meteu-me sempre muita
impressédo durante esse periodo. Porque era uma coisa que
se ia sentindo, obviamente, quem é que estava a produzir



mais coisas, quem & que estava fora da faculdade, portanto,
nesse sentido eu acho que ndo, acho que a faculdade néo
esta preparada para essa ponte. Nem apoia muito. Nem acho
que seja muito séria a apoiar. Talvez agora seja diferente.
Agora talvez esteja um bocadinho mais equipada, em termos
de relagdes publicas, néo sei... acho que continua muito cada
um por si.

M.M.: E em relagdo aos prémios e concursos, achas que uma
escola/faculdade pode ter alguma influéncia no acesso a
estes em termos de preparagéo dos alunos?

P.N.M.: Na altura, a Unica coisa que eu via era, realmente,
posters, eu ndo me lembro na altura se esse sistema do
mailing list das relagdes publicas ja estava em
funcionamento, mas, esse tipo de coisas, de andncios,
assim... eles metiam divulgagdo. Em termos de preparagao,
de portefélio ou como é que te apresentas, ndo. Nao havia
nenhuma cadeira, ndo havia ninguém que te preparasse,
mesmo professores, ndo me lembro de ninguém, portanto, ai
ndo ha muito a ponte. Depois em termos de credibilidade,
sim, acho que deve ter algum peso, obvio que quando os juris
olham para os curriculos, e nessa fase devem olhar muito
mais para o curriculo porque ndo ha muito trabalho feito.

M.M.: Sim, supostamente.

P.N.M.: Sim, supostamente. Eu ndo tinha muito trabalho feito.
Hum... sim, acho que deve ter algum peso. Certamente, uma
pessoa que venha da Maumaus, das Belas Artes, tem mais
peso. Mas tirando isso, ndo sei.

MM.: Achas que os professores incitavam os alunos a
concorrer?

P.N.M.: Nao me lembro bem, mas, ndo me lembro de
nenhuma situagdo concreta em que fosse: olhem, vejam, esta
a haver este concurso, concorram. Talvez nos Jovens
Criadores e talvez até no Anteciparte. Eu acho que nesses
dois prémios talvez houvesse mais essa nogdo. No caso do
EDP ou do BES, ndo. Eu acho que ndo. Ndo me lembro de
isso acontecer. Sim, mas ndo era uma coisa assim aberta do
género: olhem, vejam, estd a acontecer e concorram. N&o,
isso ndo. De certeza que ndo.

MM.: A nivel nacional que escolas/faculdades pensas
estarem mais direccionadas para a integracdo dos seus
alunos no circuito artistico e nesta questéo dos prémios?

P.N.M.: Eu diria que da minha experiéncia, eu acho que a
Maumaus é capaz de ser bem eficaz, eles estdo mais
préximos do meio, do contexto artistico, nas Belas Artes
também ja disse que acho que ndo, eu acho que depende
muito das circunstancias... tirando a Maumaus que talvez
seja mais eficaz, eu acho que de resto, tudo depende muito
das circunstancias, das pessoas que estao a tua volta, de um
professor que possivelmente tenhas nessa fase final da
faculdade, que seja uma pessoa mais... sei la, suponho que
a Angela Ferreira, por exemplo, seja uma pessoa bem mais
atenta... acho que depende muito dessas circunstancias. Nao
acho que haja uma ideia concertada de... vamos criar esta
ponte. Talvez o Ar.Co também um pouco. Hoje em dia ndo
sei como é que esta a funcionar a Ar.Co, mas talvez, ha uns
anos sim, ha uns anos sem duvida que a Ar.Co estava mais
ligada, eu lembro-me que a Ar.Co estava muito bem...
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oleada, digamos assim. Mas... tirando isso, ndo me parece
que haja assim uma grande estratégia.

MM.: Passamos agora & parte do teu percurso, tu
consideras-te um artista mas na tua area artistica consideras-
te um profissional?

P.N.M.: Sim. Com todas as nuances que isso tem. Mas sim
quer dizer em termos praticos.

MM. E és capaz de me descrever mais ou menos
exaustivamente o teu percurso profissional até agora?

P.N.M.: Sim. Essa exposi¢do do BES foi importante, porque
permitiu-me realizar um projecto que eu na altura queria
muito fazer e que nunca teria tido o orgamento para fazer.
Depois disso, depois do BES, correu bem, fui logo para
Berlim, tive em Berlim quase um ano, estive a estagiar Ia num
espaco, a continuar... ou seja, uma coisa também recorrente
nesses anos, sei la esses cinco anos, néo sei, foi, houve dois
estilos de situagbes de estagios, por exemplo, ou de,
trabalhar com alguém nalgum sito, mas mantendo sempre em
paralelo a pratica artistica de estudio ou nao, ou de curador,
constante, e essa consciéncia e essa vontade foram super
importantes, e eu acho que isso, define imenso, as pessoas
ndo se deixarem... ficar por ali. Entdo pronto, aconteceu isso,
a exposicdo, fui para Berlim, estive |4 um ano, mais ou
menos, ndo tanto, fiz alguns projectos, e depois 0 que é que
aconteceu? Voltei depois um ano de novo para ca, porque
tinhamos um projecto para organizar cd, colectivo, um
projecto que foi ali na Artecontempo, ali na Lapa, chamava-
se, Estados Gerais, em que eu participei como curador, que
me fez voltar, entdo estive ca esse ano, 2009, acho que foi...
Entretanto comecei a trabalhar com uma galeria, isso correu
ok, depois fui para Londres, fazer mestrado, na Goldsmiths
College, eu decidi sair, eu decidi ndo fazer um mestrado de
estldio, pratico, de artes plasticas, decidi mesmo ir para um
campo tedrico que era 0 que eu queria e isso acho que foi
interessante para mim, fui fazer o Mestrado em Arte e
Politica, que era um mestrado novo 1& na Goldsmiths, no
departamento de politca na verdade, nem era no
departamento artistico, isso atraiu me imenso na altura,
porque eu queria mesmo sair um pouco e entdo esse foi
perfeito. Entdo estive |a esse ano a fazer isso, pelo caminho
também aconteceram projectos artisticos, participei numa
exposicéo la, ca outras, e depois tive, isso foi super bom, tive
apoio da Gulbenkian para fazer o mestrado, apoio financeiro,
isso foi super bom, criou uma relagdo com eles, hum...
Depois..., depois voltei para cad o ano passado, para
programar também enquanto curador, um espaco aqui, The
Barber Shop, que a Margarida Mendes, que é curadora,
convidou-me, disse: ok, quero mesmo gue trabalhes comigo
esse ano, entdo foi um prazo de um ano que estive c3, e
agora fui para o Brasil, estive |4 6 meses no Brasil. E agora
estou a desenvolver um projecto com o apoio da Gulbenkian
e também de uma instituicdo espanhola, o Centro Cultural
Montehermoso, que me deu uma bolsa também de trabalho.
Eu acho que desde entdo estes Ultimos 5 anos foram super
produtivos, consegui fazer muitas coisas que queria. E ao
longo de todo este ir e vir de Portugal para o estrangeiro,
consegui fazer exposigdes, consegui organizar exposicdes,
escrever, etc. portanto foi isso, sim...

M.M.: Ja parece muita coisa...



P.N.M.: Tem sido 6ptimo, tem sido super intenso!

MM.: Tiveste de defrontar algum tipo de resisténcias e/ou
dificuldades? Quais foram os principais obstaculos com que
te defrontaste no inicio? E entretanto essas resisténcias e
obstaculos dissiparam-se ou continuam a verificar-se?

P.N.M.: Em termos econémicos, continua super dificil. Quer
dizer, € assim uma vida super estranha, no sentido em que tu
fazes projectos, tu viajas imenso, isso tem acontecido
felizmente, o dinheiro, estas-te sempre a ver a rasca, e nem
sei como € que tu consegues, nem sei como é que consegui
com todas as coisas, &€ mesmo estranho. Ponho muito
dinheiro do bolso, pedindo dinheiro de alguém e fui tendo...
eu acho, eu ndo me lembro, eu acho que néo tive nestes
Ultimos 5 anos, desde o prémio, acho que néo tive nenhum
emprego fixo, mas fui fazendo dinheiro em coisas, em
projectos, em coisas que era preciso etc., portanto o dinheiro
veio dai, e por outro lado, concorri, sim, concorri a bolsas e
coisas do género e ai correu... Algumas correram bem.
Correu bem a do mestrado, consegui esse apoio financeiro
que me deu descanso durante um ano, que me pagou tudo,
e... ah, fiz, antes disso, quando estive em Berlim, estive parte
do tempo la& com o apoio da bolsa Leonardo da Vinci, de
estagios pds faculdade, que me meteu a trabalhar num
espago artistico em Berlim, portanto tive essa sorte também
logo nesse ano, e agora, estes Ultimos seis meses. Em
termos econdmicos tem sido isso, momentos que nem penso
muito em dinheiro, porque estou a vontade, e momentos em
que vais tirar o dinheiro da conta e n&o ha... é assustador.
Em termos de aceitagdo, ndo posso dizer que foi mau,
porque, quer dizer, estou a fazer montes de coisas, portanto
ndo posso... Tenho de ser super positivo, sem divida. Vou
ser positivo se calhar aqui, € vou dizer que as coisas foram
bem aceites, tive curadores a olhar, tive amigos ou outros
artistas que se interessaram, tanto nacionalmente como
internacionalmente... continuo a achar que, sim, que ndo é
muito facil a0 mesmo tempo, acho que é preciso estares
muito em cima da coisa, em cima do assunto. E néo acho
que os horizontes conceptuais e artisticos em Portugal sejam
muito extensos. Sou bastante critico nesse aspecto. Tenho
de ser positivo porque produzi, exposi¢gdes minhas e
exposicdes doutros, por outro lado, a recepgao nunca é muito
boa. Boa no sentido, nem é de ser critica, é de ser silenciosa,
de néo ter construcéo. E isso € muito duro, isso € muito duro
mesmo.

MM.: E isso continua a acontecer?

P.N.M.: Completamente. Acho que isso € um problema
generalizado do sistema artistico ca. Nao ha construgdo em
cima das coisas, portanto, torna-se super frustrante tu
investires imenso num projecto, e ele é feito acontece, e ndo
ha muita continuidade, e a continuidade que existiu no meu
caso, talvez esteja a ser injusto para algumas pessoas que
me apoiaram, sem dulvida, mas é muito porque tu insistes,
porque tu continuas, e tu metes mais dinheiro, tens um ou
dois amigos que estdo contigo e vais continuando a trabalhar.
Mas quer dizer, sim, & misto.

M.M.: Entdo, basicamente, as dificuldades ou obstaculos que
tens encontrado...

P.N.M.: S&o conceptuais. Mas ndo me posso queixar... tenho
feito coisas, ha pessoas para quem & muito mais dificil.
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MM.: Na tua opinido, que requisitos sdo necessarios para
considerar alguém como um profissional nesta area? Que
critérios diferenciam um profissional de um néo profissional?
Se é que isto faz sentido para ti.

P.N.M.: Faz um pouco. Eu acho que tem a ver com essa
coisa de te levares a sério e de continuares a trabalhar. E ndo
€ que ndo haja pessoas que continuam a trabalhar e néo
acontece nada. Eu acho que o grau de profissionalizagio
surge quando ha uma recepgdo mais ou menos real, visivel,
do teu trabalho.

MM.: Entdo tem a ver com a visibilidade, e com a
circulagdo...

P.N.M.: Tem, tem um pouco a ver, sim. Tem a ver com
visibilidade e com a visibilidade dentro do sistema que esta
estabelecido, artistico, entre galerias, instituicbes etc.,
espagos alternativos também contam ndo &, mas sim, porque
acho que esse grau de profissionalizagdo tem a ver com um
fazer, dentro desses circuitos. E esse o caminho da
profissionalizagdo artistica. Estar nos museus, estar nas
galerias, estar nos espagos alternativos, publicar, etc. Nao é
produzir somente o teu trabalho artistico, ndo € isso que é ser
profissional, especialmente um artista, é estares dentro do
circuito que ja existe. E principalmente, estavas a falar dos
artistas jovens, principalmente nessa categoria, entre aspas,
principalmente dentro das pessoas que estdo a comegar a
trabalhar, eu acho que acima de tudo profissionalizagdo quer
dizer isso, é tu entrares dentro desse circuito. E o circuito é
isso, & super vasto, o circuito inclui academias, faculdades,
publicagdes, quer dizer, € muito grande. Portanto eu nao
acho... Eu digo isto mas n&o quer dizer que tenhas de entrar
no caminho restrito que é este, A, B, C, ndo, ha espaco de
manobra. A nivel dos jovens artistas eu acho que é isso que
quer dizer profissionalizagéo, portanto entrares nesse circuito.
A um nivel mais avangado, em que ja estas a trabalhar ha
muitos anos, se calhar ai, as nuances sdo outras, podes
sempre... Vives no teu sitio, trabalhas... Estds um pouco fora
desse circuito, € no entanto podes ser considerado um
profissional. J& conseguiste esse espago. E ai ja ndo tens de
correr tanto para isso. Ai j& ha um certo respeito. Mas nos
jovens artistas sim, acho que tem a ver com essa entrada.

MM.: O que é que conta verdadeiramente para a afirmagéo
de um artista e da sua obra? O que é que, na tua opinido,
mais contribui para o sucesso de uma carreira artistica em
Portugal?

P.N.M.: Ah em Portugal... Ui, isso altera as questdes, em
planta nacional acho que é diferente. Eu acho que ha duas
coisas que talvez sejam as fundamentais, que €, por um lado,
a legitimidade do circuito, das galerias, dos museus, de uma
certa critica, eu acho que essa legitimidade é importante,
para te fazer aparecer, mas eu ndo quereria também dar o
énfase total nisso, porque isso também acho que da
demasiado poder a esse lado, ao circuito artistico, eu acho
que é muito importante também a relagdo entre pares, a
relagdo entre artistas, e entre curadores e artistas, eu acho
que essa proximidade, de haver pessoas que estdo a tua
volta, com quem tu vais trabalhando, compreendem o que
estas a fazer, mesmo que ndo estejas absolutamente dentro
desse espirito, ndo sejas o artista mais... ndo tens de ter
galeria, ndo tens de ter... sabes, ndo tem de ser



necessariamente isso. Acho que ha casos, felizmente, de
pessoas ca, cada vez mais porque o sistema esta um bocado
entupido ndo &, ndo ha espago para toda a gente. Felizmente
conhego varios casos de pessoas que s&o super bons
artistas, estdo a trabalhar e a legitimidade vem muito pelos
colegas, pelos outros artistas, e por elas o estarem a fazer,
portanto eu acho que € um misto, € um misto dessas duas
nuarnces.

MM.: Estamos entdo a falar da afirmagéo do artista e em
relagéo ao sucesso da carreira?

P.N.M.: Ah, ok. Em primeiro grau assim mais evidente, sim,
se calhar esse lado das galerias, dos museus, da uma
visibilidade mais imediata. Porque tém graus de publicidade
maiores. Isso ndo quer dizer que o teu trabalho seja menos
sucedido, ou seja, eu estou a dizer sucedido no sentido de ter
efeito, efeito nos outros artistas e no circuito geral. Ndo acho
que tenhas de ser necessariamente um artista com uma
grande visibilidade para o teu trabalho ter sucesso e impacto.
Acho que felizmente ha artistas que sdo mais invisiveis, que
sdo muito importantes. Dinamizam imenso. Acho que o
sucesso tem essas duas nuances. Acho que podes ser um
artista com, por exemplo, podes ser um artista com imenso
sucesso na critica e até institucional e néo teres galeria, ndo
venderes nada. Conhego mais que uma pessoas nesses
termos. Isso é positivo eu acho. Porque... podes ser um
artista que vende imenso numa galeria e apesar de tudo,
quer dizer, ndo teres um impacto muito importante

M.M.: Portanto é tudo muito relativo...
P.N.M.: E, ha assim um balango, eu acho.

MM.: Achas que exerces o controlo sobre o percurso da tua
carreira artistica?

P.N.M.: Sim, acho que sim, para mal e para bem, sim, acho
que sim. Primeiro, tento controlar a0 maximo, mesmo. Onde
€ que quero expor, onde é que ndo quero, com quem é que
quero trabalhar com quem é que ndo quero, claro que nem
sempre podes dizer ndo, mas tenho tido a possibilidade de
escolher e de fazer o0 meu caminho. De poder ir para os sitios
que quero, por exemplo 0 mestrado que quero, e de, ter esta
bolsa e concorrer a um projecto especifico e ter esse dinheiro
para fazer o projecto, ai, acho construi sempre o meu
percurso, alias, mesmo no BES, aconteceu muito isso ou
seja, eu tinha um projecto especifico, precisava de dinheiro, e
0 prémio serviu para isso portanto, foi muito pragmatico.
Nesse sentido, acho que tenho instrumentalizado bem as
oportunidades que tém vindo ter comigo. Claro que, ha
barreiras e ha momentos em que as coisas ndo dependem
totalmente de ti e tu sentes que andas um pouco a navegar.
Ha convites que aceitas que ndo eram necessariamente as
coisas que mais quererias fazer, e ai se calhar, nao ficas tdo
contente mas, é rapido, fazes. Fui combatendo pressdes
também do estilo de tentar ter uma integridade artistica, que
0 meu trabalho seja aquilo que eu quero, o que por vezes
pode ser dificil. Eu acho que, ha todo um registo, ha toda
uma pressdo tanto galeristica como institucional, para tu
moldares o trabalho num certo registo, que, no sentido das
galerias, serd sempre um registo mais vendavel, mais
objectual, de fechar o trabalho, no registo institucional, de
fazé-lo mais simpatico. H4 sempre essas pressoes, € isso
vais sentindo, e fui sentindo uma ou duas vezes mas quer
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dizer, eu acho que no geral tenho o controlo do meu trabalho.

M.M.: Lembras-te quando foi a primeira vez que apresentas-
te um trabalho teu ao publico?

P.N.M.: Houve duas, acho eu, tenho de recapitular no tempo.
Eu acho que houve trés exposicdes que foram super
importantes. E, quer dizer, em termos do trabalho que foi
exposto sé uma delas se calhar é que conta, efectivamente.
Houve uma exposicdo logo no meu segundo ano da
faculdade, organizada por uma série de pessoas, em que 0
André Romao era uma dessas pessoas, mas foram auto
organizadas. Como € que se chamava? Chamava-se T8, que
era, era um apartamento, um T8, pronto, que foi ali na Rua
Ivens. Quer dizer, éramos super ingénuos, super ingénuos,
acho que nenhum de nés quer voltar ali e pensar que aquilo
aconteceu mas, foi super importante acho que foi a primeira
vez que, eu e outras pessoas sentimos o que € que era fazer,
mesmo. Depois houve duas ou trés exposi¢des, mais ou
menos com essas pessoas, e também auto produzidas, uma
exposicdo que se chamava, O Pavilhdo de Augusta Narval,
que era uma personagem ficticia, e foi ali na Rua do Alecrim,
acho eu, ali no Chiado. Ai acho que foi quando sentimos que
as coisas eram mais sérias, e depois eu acho que assim o
momento mais importante e que foi super positivo foi nesse
ano de 2007, ao mesmo tempo que estava a ter o prémio, foi
exactamente ao mesmo tempo, aqui na Avenida 211, foi uma
das primeiras exposi¢des aqui organizadas na Avenida 211,
que se chamava Antes Que a Produgdo Cesse. Nos ja
tinhamos, quase todos, acabado de sair da faculdade, ou
estavamos a terminar, e estdvamos mesmo a dar-nos a ver.
E os trabalhos ja eram mais sérios.

MM.: E em relagdo aos meios e apoios que tiveram para
fazer essas exposigoes?

P.N.M.: Foi tudo dinheiro do nosso bolso, mas, a partir da
segunda, tivemos logo um grande apoio do Anténio Bolota.
Porque essa segunda exposi¢ao era um espago que na altura
o Anténio tinha encontrado, e eu falei com ele quando voltei
de Erasmus e aconteceu, e a outra foi aqui. Foi logo quando
se comegou a abrir e portanto, ndo houve apoio financeiro,
houve apoio moral, excelente.

MM.: E agora com que frequéncia costumas expor e
apresentar os teus trabalhos ao publico, mais uma vez, com
que meios e com que apoios?

P.N.M.: Regularmente. Exposigdes, ou projectos, ou um texto
que é comissariado ou alguma coisa. O dinheiro depende
imenso, ha projectos em que tenho zero, € ai tens de pagar
tudo e ha projectos em que de repente tens um budget
enorme e é inacreditdvel. JA me aconteceu, por exemplo,
além do BES, que foi assim um budget que é absurdo, dares
aquele dinheiro para as méos de um jovem artista. Fiz mais
tarde um projecto com o André Romé&o na Fundag&o EDP, na
sala do Cinzeiro, que era um budget inimaginavel para nés. E
tu passas do zero absoluto para por exemplo 10.000 euros. E
isso é dificil saber regular, é estranho.

MM.: Es representado por alguma galeria?
P.N.M.: Sim, sou, neste momento por duas. Ca em Lisboa

pela Galeria Pedro Cera, e em ltalia, pela Galleria Umberto di
Marino em Napoles, com quem tinha exposto numa colectiva



ha um ano e agora em Novembro fiz uma individual 13, e
comecei a trabalhar com eles.

MM.: Ok, e ca como é que comegou essa representagdo?

P.N.M.: Comegou... Nessa altura do prémio também, ndo
diria que foi consequéncia do prémio, foi mais vontade
pessoal de ir a procura, € as coisas acontecerem.

M.M.: Portanto foste tu que foste 14 apresentar o teu trabalho
P.N.M.: Foi, sem duvida.

MM.: Encontras alguma relagdo entre os prémios e
concursos e as galerias?

P.N.M.: Sim acho que ha alguma relagdo. Mas n&o é causal,
nao é do género: estas num prémio, tens a galeria. Isso nao é
real. Mas em termos de curriculum, de legitimacao
institucional, esse tipo de coisas, contam, quer se queira quer
ndo, mas ndo é de todo causa-efeito. Mesmo. No meu caso,
eu diria que pode ter ajudado, e sem dlvida que ajudou, mas
nao me foram apanhar ao prémio, e acho que isso é raro.

M.M.: E a relagdo pode acontecer ao contrario?

P.N.M.: Eu acho que isso, sem duvida. Por exemplo, estas
numa galeria e hd um prémio, eu acho que as galerias estdo
interessadas e apoiam. Provavelmente véo-te dizer a qual
prémio é que tu deves concorrer e a qual &€ que ndo deves.

M.M.: Porque é que dizes isso?

PNM: E uma questdo estratégica, de curriculum. As
galerias querem controlar um bocado os percursos dos
artistas e € compreensivel, ndo é... e ai acho que depende
das galerias. Eu diria que as galerias mais fortes estdo muito
atentas em relagédo a isso. Uma Cristina Guerra, Pedro Cera,
Filomena Soares, a Marz quando existia, infelizmente ja ndo
existe, Lisboa 20, a Baginski, etc.

MM.: Quando é que concorreste pela primeira vez a um
prémio ou concurso?

P.N.M.: Foi em 2007, o do BES.
MM.: Que idade é que tinhas?
P.N.M.: 22, 23

MM.: Como surgiu a oportunidade de concorrer? Quais
foram as tuas motivagdes?

P.N.M.: Eu tinha ouvido falar do prémio, ndo tinha visto
nenhuma exposi¢do anterior do prémio, ndo, isso ndo. E
estava a acontecer mesmo quando estava a acabar a
faculdade, abriu o concurso e, sim, eu acho que no meu
caso, foi muito pragmatico. Foi, eu estava com um projecto
em maos que precisava mesmo de muito dinheiro para fazer
aquilo, era uma loucura de projecto e foi mesmo, quando vi
que eles me davam 7.500 euros, foi super pragmatico, e
sinceramente tinha duvidas que fosse consegui-lo porque
achei que eles nunca me iam dar esse dinheiro para as
mé&os, para fazer aquilo... e nesse aspecto, foi um voto de
confianca super positivo da parte deles. Portanto a motivagéo
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foi pragmatica. Claro que eu saberia que dé visibilidade, isso
também conta, mas eu acho que a razao fundamental foi o
dinheiro e produzir um trabalho. Alids, por isso é que eu
concorri ao BES, porque era o que me dava esse dinheiro, foi
muito: ok, quero fazer isto especificamente. Nunca pensei
concorrer ao Anteciparte nem a outros. Ndo gostava do
modelo e ndo gostava da experiéncia que tinha visto, porque
dessas tinha visto as edigbes anteriores e ndo gostei e ndo
quis. Foi mais isso.

MM.: Desde ai tens continuado a concorrer?

P.N.M.: A prémios, ao modelo de prémios, prémio prémio,
acho que... eu acho que ndo concorri @ mais nada. N&o
recebi de todo mais nada, isso tenho a certeza. Recebi
bolsas e bolsas de investigagdo, como agora tenho, mas
prémio, néo.

M.M.: Como caracterizas os prémios e concursos em estudo:
Prémio EDP Novos Artista; Anteciparte; BES Revelagéo;
Concurso Jovens Criadores; Prémio Fidelidade Mundial
Jovens Pintores?

P.N.M.: Os mais importantes acho que sdo o EDP, acho que
€ 0 mais importante de todos, sem duvida, o BES, com todos
0s seus problemas, apesar de tudo é em Serralves, tem o
seu budget super grande, isso é importante. Acho que os
outros, o Fidelidade acho que é um prémio também
considerado dentro da pintura, sim, acho que tem alguma
credibilidade, ndo estou a falar da qualidade depois da
exposicdo, mas isso & outra questdo. Mas, sim acho que
esses trés sao fortes. Sendo o EDP o mais. Acho que o
Fidelidade, na minha opinido, comegou e continua um pouco
mal, eu lembro-me que vi o Ultimo, ali no Chiado, e achei que
a seleccéo era melhor portanto acho que tem vindo a ganhar
credibilidade, parece-me. O BES tem muitos problemas:
legitima-se com Serralves e o dinheiro de produgéo, sem
davida alguma, e apesar de tudo é o BES. O BES tem uma
grande coleccdo de fotografia. Mas parece-me muito
estranho para mim como € que eles, ainda depois destes
anos todos, ndo conseguiram limar o prémio. Continua a
haver uma falta de critério e de qualidade, que tu encontras
apesar de tudo, e podes gostar ou néo dos artistas, no EDP,
acho que o EDP apesar de tudo tem um nivel mais... had mais
critério. Eu acho que o BES, por falta de... ndo sei se sera
por falta de... um problema de divulgagdo... eles n&o... qual
€ o publico-alvo deles? Que artistas &€ que eles estdo a
procura para concorrer? Se tu vires, na maioria dos casos,
sdo artistas, muito muito frescos, acabadinhos de sair da
faculdade ou desconhecidos que vé&o la parar, 0 que nao é
bem o caso no EDP, no EDP tens um curriculum apesar de
tudo. E eu acho que isso por um lado é super positivo no
BES, porque é bom haver esse espaco, mas acho que é
estranho dares 7.500 euros para a méo de uma pessoa
acabadinha de sair da faculdade, para uma pessoa
completamente inexperiente, acho isso problematico, acho
que pode correr bem, mas pode correr muito mal mesmo,
para o trabalho de um artista, que esta mesmo a comegar, eu
acho que ¢ assustador, ndo sé para mim, na altura, e outras
pessoas que eu conhego que passaram pelo prémio, expores
em Serralves que € uma instituicdo super burocratica, super
pesada mesmo, é complicado e, principalmente é complicado
porque, que € outro problema também do BES, a mediacdo
curatorial, quem esta a trabalhar contigo no processo do
prémio &, primeiro, muito instavel ao longo dos anos, porque



eles convidam sempre alguém, o curador que te coordena é
sempre diferente, e o juri muda sempre, eu acho isso super
positivo, mas depende muito... pode haver um ano que o
curador estd muito presente e haver um ano em que estas
por ti mesmo. Isso é mau, porque tu precisas, naquela idade
desse acompanhamento, e essa medigdo curatorial também
€ muito fragil, e isso é muito perigoso. Por exemplo, no meu
caso, e acho que este ano agora voltaram para a Casa
Serralves, que € um espaco super dificil de expor 1& dentro,
quer dizer, mesmo artistas com uma grande experiéncia de
carreira, tém dificuldades em adaptar o trabalho aquele
espaco. Nos sentimos imenso no meu ano essa dificuldade.
E mesmo dificil, ainda que tivéssemos um curador. Eu
lembro-me que o Ricardo Nicolau falava disso, teve essa
preocupacao, o que é que funcionava |& dentro, o que é que
nao funcionava. A mim admira-me um pouco como € que o
BES ndo conseguiu ainda acertar exactamente na linha que
quer para aquele prémio. Para ja, aquele ambiguidade entre
ser um prémio de fotografia mas depois € num campo
expandido. Mas ainda bem que é assim, ainda bem que eles
ddo um espago de trabalho. Mas o que acontece
recorrentemente no BES é que as exposigbes tornam-se
muito frageis. Muitas vezes tens um artista ou dois mais
fortes, mais afirmados, e depois tens uma ou duas propostas
muito frageis. Portanto eu acho que o BES tem esses
problemas todos, e que uma das razdes do problema nao é
s6 do BES, é de Serralves. Serralves podia incluir mais o
prémio BES Revelagdo, pensar mais o que aquele prémio
pode ser, naquele contexto museoldgico e para o panorama.

MM.: Achas que isso ndo acontece com os outros prémios?

P.N.M.: Nao, porque os outros ndo estdo dentro de um
programa de Museu. O BES é o Unico, isso é bastante
idiossincratico ali. E Serralves nao parece disposto a pensar
0 que significa essa idiossincrasia e a afirma-la com os
artistas, e assim o BES surge como um sponsor apenas. Ou
seja, 0 processo do prémio ndo ser mais singular tem a ver
com ambas as partes. O BES por um lado ndo se quer
preocupar muito porque tem a visibilidade e esta a pagar, e
Serralves por outro lado, também n&o esta muito preocupado
em incluir aquilo no programa deles seriamente, isto &,
curatorialmente. O que eu acho triste, porque seria bastante
interessante, e estdo ali ja os ingredientes necessarios para
iss0: 0 museu, um bom or¢camento, um curador, um jdri
internacional, ndo haver vencedor. A minha opinido do BES ¢
essa, mesmo com tudo que tem de positivo. Acho que nesse
sentido, o EDP Novos Artistas € um prémio mais assertivo.
Se bem que acho escandaloso as ultimas trés edigdes do
EDP terem sido o mesmo juri a seleccionar os artistas. Acho
isso absolutamente escandaloso. O juri de nomeagao, aquele
que define o premiado final muda sempre, e ainda bem, mas,
eu estou mais preocupado com a selecgdo do que com o
prémio, sinceramente. O Delfim Sardo, o Jodo Pinharanda e
0 Nuno Crespo estarem ha trés edicdes a seleccionar os
artistas, € um monopolio assustador. E ai o EDP acho que
define realmente quem sdo os jovens artistas, 0 BES néo
conta tanto, no BES depende muito de ti. O EDP Novos
Artistas acho que é diferente. Mas serem continuamente os
mesmos curadores a definir quem s&o os jovens artistas em
Portugal é assustador, ndo é democréatico, nem saudéavel,
nem representativo. Havera muito que fica, continuamente,
de fora da selecgdo. Portanto, nesse sentido o BES é super
positivo. Roda sempre, é internacional logo a partida, acho
que isso € interessante. O EDP n&o ter logo na selecgéo de
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grupo, um curador internacional é negativo. Esqueci-me de
referir, eu acho que uma coisa que é também boa no BES &
ndo haver premiado. Eu acho isso excelente, super
interessante e que eles também ndo exploram o suficiente. E
muito mais justo. E ai, o Ricardo Nicolau, por exemplo, era
uma das coisas de que ele gostava, lembro-me de falarmos
sobre isso. Toda a gente recebe 0 mesmo dinheiro e ndo ha
competicdo entre os artistas, isso é excelente. Ganhar uma
s6 pessoa o prémio no fim é super competitivo, € mau para
os artistas, para os jovens artistas, perde-se um sentido de
camaradagem, principalmente porque ninguém tem dinheiro.
No EDP tu recebes 2000 euros ou 2500 euros de produgao,
cada pessoa, e depois ha um que recebe 10.000. Eu preferia
que toda a gente recebesse 5000 euros. Ou 3000 euros.
Acho que era muito mais interessante. Os Jovens Criadores
acho que ¢ outro género de prémio, acho que esta inserido
noutro circuito, o Fidelidade ndo sei, eu sinceramente nem
conhego muito bem o processo, ndo sei, ndo posso falar
muito sobre isso.

M.M.: Consegues estabelecer alguma ordem pela qual se
concorre a estes prémios ou esta pergunta ndo faz sentido
para ti?

P.N.M.: O que é que esta no topo da lista?
M.M.: O que esta no topo e no sentido de percurso

P.N.M: Em termos de top, por assim dizer, sem duvida o
mais conceituado é o EDP Novos Artistas, talvez depois o
BES Revelagdo, o Fidelidade dentro da pintura. Porque os
outros que estdo ai ndo sédo de candidatura aberta como
estas a procura. Em termos de carreira... eu acho que é
bizarro comegar pelo EDP.

M.M.: Olha mas foi 0 que aconteceu com o André...

P.N.M:: E ganhou! Mas foi um caso excéntrico. Quando ele
[André Romé&o] ganhou o prémio, fiquei super contente. Ficas
super contente que o teu amigo ganhe! Mas acho que é
excéntrico, ndo & normal, quer dizer, mesmo. Acho que
principalmente no EDP os artistas j& tém um certo trabalho...
Eu gostei muito desse ano do André, achei que era muito
solido. Estava bastante boa a exposi¢do. Acho que desde ai
as outras duas edigbes eu ndo gostei tanto. Mas la esta,
nesse ano, alids, 0 André ndo tinha curriculum nenhum,
praticamente, tal como as Pizz Buin, o Daniel Melim, a
Moénica Lima Gomes. Os restantes tinham todos um
curriculum algo mais construido. O André Sousa, o André
Cepeda, a Mafalda Santos, o Gustavo Sumpta na
performance. O BES, de facto, arrisca muito nas selecgdes,
os seleccionados ndo tém quase curriculum.

M.M.: Também é muito de revelagéo...

P.N.M.: Exacto. Ha outra causa por tras disso, € que eles tém
sempre muito poucos candidatos. No meu ano lembro-me
que foram cerca de 80 ou 100. E duvido muito que tenha
mudado muito. Eu acho que isso também é uma das razbes
porque tu vés pessoas tdo desconhecidas no prémio. A
seleccdo que estd em cima da mesa € sempre muito Gbvia.
Se forem, por exemplo, 80 ou 100 candidatos, 80% desses,
sdo logo excluidos, e escolhes depois os mais 6bvios, os que
conseguem apresentar um projecto mais sério. Isso explica
que BES Revelagéo seja tao fragil, que tenhas um artista ou



dois com um trabalho sélido ao lado de outros muito naif. N&o
tém muita opgao. Isso revela a tal falta de eficacia no publico-
alvo que eles querem.

MM.: A partir do ano em que foste seleccionado para o BES
Revelagdo foste seleccionado para outras mostras ou
exposicdes, e qual foi o impacto real que teve o prémio na tua
carreira?

P.N.M.: Sim, teve. Eu acho que sem duivida que teve. Mas
outra vez, & aquela questdo, ndo foi causa-efeito. Um ou
outro projecto sim, depois outros dois ndo, fui eu que tive,
que eram projectos que eu tive de levar em frente... e o efeito
do prémio desaparece passado uma ano, no sentido em que,
ou a coisa encarrila, ou ndo. Passado um ano de teres ganho
0 prémio ja ndo tens muita importancia.

MM.: Que Importancia atribuis em geral a estes prémios e
concursos e se achas que eles proporcionam a entrada no
circuito como alguns dizem.

P.N.M.: Por um lado proporcionam, por outro lado n&o. Acho
que podes passar por um prémio, e 0 prémio passar por i,
ndo acontece nada, foi ali um ponto alto mas mais nada. O
peso deles no circuito, eu acho que as pessoas se
preocupam demasiado com os prémios, que dramatizam
imenso, acho que ndo é necessario, acho que faz parte. Se
ha um excesso de prémios, realmente ha. Mas acho que eles
fazem parte do sistema artistico, cumprem o seu papel,
especulam os artistas, sim, especulam, mas ndo s&o um
monstro. Quanto a essa critica, isso por um lado é verdade
mas, faz parte, por outro lado acho que é bom que existam
porque, a verdade é que também ddo oportunidade. D&o
mesmo a oportunidade de produzir trabalho e de apareceres.
O que é preciso, acima de tudo, € terem bons curadores atras
dos projectos. Ter um bom curador que tem nogdo dessas
nuances, quais sdo as potencialidades de um prémio e quais
sdo as suas fragilidades, e a preparar os artistas para isso.
Eu acho que isso é que € super importante existir. Porque, se
isso ndo existe é que se torna perigoso, porque é uma lotaria.
Mas se isso existe, acho que faz parte e cumpre um papel
e... sim, ndo acho mal nenhum. Talvez em Portugal exista
um excesso de prémios, para o contexto. Talvez... ndo digo
isto muito afirmado mas, talvez... eu acho que é um bocado
exagerado e que as pessoas dramatizam imenso. Eu n&o sei,
isso mete-me impressao : Al 0s prémios especulamimenso. ..
pronto, sim, esta bem... adiante, ha tantos problemas mais
graves neste pais para resolver do que 0s prémios.

MM.: Encontras alguma relagdo entre um prémio e a
colecgao da entidade promotora desse prémio?

PNM: E caso a caso. Da minha experiéncia e da
experiéncia de amigos meus, ndo ha relagdo entre expores
num prémio e ficares na colecgao. Acho que ndo. A relagéo é
mais de publicidade. O EDP é algo diferente. Ja se tornou um
prémio, para novos artistas, mais institucional, e ja ultrapassa
essa ideia de mecenas.

M.M.: Portanto n&o vés uma relag&o directa.
P.N.M.: Nao, para além da publicidade n&o.

MM.: Quais pensas serem as razdes e critérios de selec¢do
que te fizeram ser seleccionado em 2007, tendo em conta os
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outros seleccionados.

P.N.M.: Hum... N&o sei, & uma boa pergunta. O projecto era
bastante singular e isso talvez tenha revelado uma forca da
minha parte. O projecto requeria realmente muitas estruturas,
eu acho que isso pode ter contado, néo sei. De resto eu ndo
tinha grande curriculo, nunca tinha, quer dizer, ja tinha feito
exposicdes, mas, tirando isso néo sei.

M.M.: Nem havia relagao com o juri?
P.N.M.: N&o o conhecia

M.M.: O que é que achas de outros artistas fazerem parte do
jari?

P.N.M.: Ai, acho o6ptimo! Acho excelente, super importante.
Acho que a perspectiva de um curador ou de um artista
perante o trabalho de outra pessoa é super diferente. Acho
que um curador esta a procura de coisas diferentes do que
um artista vé no seu par e acho que isso & super saudavel.
Ha artistas que tém uma capacidade critica excelente. E néo
tem nada a ver com o curador dominar o sistema artistico.
Tem a ver com achar que é saudavel.

MM.: E qual é a tua opinido em relagéo a este tipo de
exposicdes colectivas em termos de coeréncia expositiva e
projecgao.

P.N.M.: S0 sempre exposi¢bes de prémios, portanto, uma
pessoa ndo pode ir a espera de uma grande coeréncia.
N&o... eu acho que, quer dizer, € um prémio. Cada artista vai
ter um universo especifico, que ndo da para colar, e mais
vale nem colar. Eu acho que ai é bom, e qualquer um destes
prémios da bastante o espago, quase project space para
cada um, isso é super bom. Depois, ha sempre as
fragilidades que podem surgir que tém a ver com as tais
questdes, tem a ver com tu achares que a qualidade deste
artista ndo é suficiente, ou que, pode haver uma tendéncia
mais para fotografia, por exemplo, ou estd cheio de
instalagdo, o0 que é que se passa aqui, e ai tu desconfias,
quem ¢ ficou fora porque ndo usava fotografia? Depois a
qualidade varia. La esta, o ano 2007, o EDP eu achei um ano
excelente, e o Ultimo ano eu achei desgracavel,
absolutamente. Nao é a questdo daqueles artistas serem os
melhores, é se o EDP, o EDP e o BES, etc., servem para
alguma coisa, também é para fazer um apanhado do
panorama. Quais s&o as tendéncias, 0 que é que 0s novos
artistas andam a fazer, 0 que é que anda ai a acontecer. E a
este nivel este Gltimo EDP foi muito fraco. E isto que os
jovens artistas andam a fazer? E, mas por outro lado, no me
parece que seja, que revele quais sdo as preocupagdes, eu
diria, mais arrojadas e mais interessantes que estdo a
acontecer, e eu ndo tenho de gostar necessariamente do que
esta a ser feito. A esse respeito, essa edi¢cdo do EDP foi
conservadora, domada, muito domesticada, acho que néo
revelou nada. O BES é diferente, acho que como tem
sempre, apesar de ser fotografia no campo expandido,
incluindo o audiovisual, acho que tem sempre de haver uma
relagdo com a fotografia, portanto logo ai define logo um
minimo de terreno. No EDP é uma selec¢do especifica do
contexto artistico. Pode ir desde o texto, a instalagédo, ao
video... portanto eu acho que se calhar ai, o EDP tem esse
trabalho de mapear um pouco, de se tentar compreender o
que é que esta a acontecer, o que é que esta a ser feito. E...



eu acho que nédo o fez da Ultima vez. Mas que ja o fez,
noutras edi¢des. Sim, acho que noutras edigdes fizeram.

MM.: Que relaggo encontras entre uma bolsa e um prémio?

P.N.M.: N3o tem nada a ver. Nada. E ainda bem, nada a ver,
acho que um prémio serve uma fungdo que é encontrar,
encontrar ndo, dar visibilidade a novos artistas, e outra coisa
que acho positiva no EDP, um paréntesis muito rapido, essa
ideia de novos artistas, em que ali j& n&o é jovens artistas, s6
0 Antonio Bolota ter estado 1a com 40 e tal anos, excelente,
acho isso super bom. Quanto as bolsas, acho que servem
fungdes muito diferentes, a bolsa tem um lado mais de
producéo e de investigagéo, ou seja, a bolsa para mim tem a
ver com dares um tempo, uma disponibilidade econémica a
um artista para ter sei la, trés meses, seis meses para estar a
pensar e a desenvolver um trabalho. Isto pode ou ndo vir a
ter um output visivel. Nem acho que tenha de ter um output
visivel, mesmo, acho que nao tem de ter um resultado final.
Nesse aspecto s&o muito diferentes, acho que néo tém nada
a ver, acho a muitos niveis, mais saudavel uma bolsa.
Mesmo para jovens artistas.

MM.: Achas que alguns destes prémios poderiam ser
bolsas?

P.N.M.: Na minha opinido sim. Acho que seria mais saudavel.
Eu diria, baixar um bocado o nivel, nesses termos, e porque
acho que € muito mais importante, sejam os privados, seja o
Estado, seja 0 que seja, dar as bases sdlidas para um artista
ter tempo e condigbes para desenvolver o seu trabalho, e 0
prémio ndo € isso, porque € um ambiente de output, 14 esta, e
de competi¢éo e de circuito artistico etc. . A bolsa acho muito
mais interessante porque tu saindo da faculdade, e teres
bolsas para produgédo etc. que te possam permitir crescer.
Acho que é muito mais interessante, néo ha, zero, a ndo ser
s0...a Gulbenkian, que da bolsas de educagéo.

MM.: Alids, o prémio a que concorreste funciona mais
nesses termos.

P.N.M.: Exacto
M.M.: O que achas da competi¢do?

P.NM.: Faz parte. E é positiva e negativa. E positiva no
sentido em que te da uma adrenalina, isso é bom, faz-te
trabalhar mais. Quando tu vés alguém ao teu lado a fazer um
trabalho super forte tu ficas: ah, eu também tenho de fazer
um trabalho super forte! Excelente. O lado negativo, que é
maior, é mais forte o lado negativo infelizmente, é que é
castrador da expansdo documental e artistica das pessoas,
dentro de um prémio, existe essa dindmica. Existe essa
dindmica de competi¢do, menos no BES, por ndo haver um
premiado. Um prémio, a priori, ¢ um formato competitivo. Ndo
ha como resolver. Vai sempre excluir pessoas e pér pessoas
numa condicdo de serem submetidas a um juri que vai dizer:
tu tens qualidade, tu ndo tens qualidade, tu és o melhor, tu és
0 pior, o que é terrivel, mas que também faz parte, é a
realidade académica e a profissional de tudo, portanto, é
muito profissional nesses termos, mas a competicdo, sim
torna-se... acho que é muito grande e ha cada vez mais no
mundo das artes.

M.M.: Queria perguntar primeiro na escola
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P.N.M: Ah, na escola. Na escola ndo. Na escola nem
consegues chegar ai, porque a escola nem tem essa nogao.
E a competicéo entre boas e mas notas ndo conta. Porque,
ndo é por seres um aluno de 19 que vais ter sucesso
artistico, de todo...

MM.: Entéo nas escolas n&o...

P.N.M.: Em Portugal ndo. A Maumaus n&o conta porque tem
um ambiente muito mais de grupo, de colaboracéo, e na
escola, zero, mas por um lado é super positivo porque sei
la... Tu vais a escolas de Inglaterra e é assustador. O
mercado estd dentro das academias e tu sentes logo isso. A
malta lixa-se uns aos outros. Portanto é dptimo em Portugal
isso ndo existir, agora ter um bocadinho disso, nas Belas
Artes, também era bom. Mas acho que néo, néo existe. Nos
prémios existe e depois dos prémios, existe muito. No
mercado, tudo é competicdo. Tem a ver com o que exigem de
ti ndo é uma fatalidade, eu acho que depende muito de cada
um, encontrares maneiras de agir dentro do circuito. E eu
acho super importante sublinhar, o circuito € vasto, & muito
grande, portanto, hd caminhos que podes tomar, se n&o
gostas de uma coisa vais para outro caminho, eu pelo menos
tenho essa confianga de que ndo ha um Unico caminho a
seguir. Ndo ¢é por teres esta galeria, por expores em
Serralves, que tu vais ser artista e 0 outro que nao fez isso
ndo vai ser artista. Nao sei se é verdade mas eu tenho essa
confianga e acho e espero que seja assim. Precisamente
porque o0 campo da arte envolve muita coisa, e a competi¢do
faz sempre parte. O problema é quando ela deixa de ser
saudavel. E isso é facil acontecer.

MM.: Achas que existe algum tipo de “responsabilidade
social” em apoiar os artistas? E os artistas em geral ou em
especial os artistas jovens? Porqué? Se sim, de que modo
achas que seria mais vantajoso concretizar esse apoio?

P.N.M.: Jovens e n&o jovens. Acho que ¢ importante apoiar
todos. Sim, sem ddvida, eu acho que faz parte. Mas agora ja
ndo existe. Acabou. J& ndo havia muito, mas agora acabou
tudo. E na minha opinido, pior, deixou o que ha, o pouco
apoio que existe, na mao de privados e na mao do circuito
comercial, das galerias. Eu acho isso assustador. Ai sou
muito critico. Nada contra as galerias, nada, mas acho que
ndo é saudavel. Acho que o Estado tem de ter um papel,
fundamental. A ideia neoliberal de que é a competicéo, e que
€ o mercado, e os resultados de bilheteira, etc., o que regula
a produgéo artistica, e que os artistas tém é de gerir dinheiro,
acho que ¢é irreal. E porque ndo, porque eu acho que o
Estado tem esse papel, tal como apoia a medicina e a
investigagéo cientifica. E n&o deve apoiar por causa do papel
economico das industrias criativas, isso nem sequer tem
justificacdo na verdade. Acho que isso é uma distorcao
econdmica para um apoio estatal. O apoio as artes tem que
existir porque a arte tem um papel na sociedade, ponto.
Agora ndo estou a dizer que o estado tem de apoiar na
totalidade, é importante a existéncia de acordos privados, que
sd0 modelos saudaveis e equilibrados economicamente. O
dinheiro ndo deve vir de uma fonte s6. Mas no fundo ha uma
responsabilidade social do Estado, sem duvida. Agora... 0s
modelos de apoio séo discutiveis, ndo é? Mas isso ja é outra
conversa. Acho que o estado ndo deve s6 apoiar projectos
artisticos, acho que deve apoiar investigagao artistica, acho
que tem de ter nogédo do circuito internacional da arte, apoiar
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residéncias artisticas, essenciais para a internacionalizag&o,
e isso nunca existiu na DG Artes, na Gulbenkian existe.

MM.: Estas familiarizado com a Lei do mecenato em
Portugal?

P.N.M.: Nao. Por alto. Tenho nog&o... sei mais ou menos
como é que funciona, algumas das regalias das instituigdes
que possam... mas ndo consigo falar muito bem sobre isso.
Uma coisa final, nos prémios o que é perigoso & ndo haver
um factor de continuidade. Parece-me necessério tentar
trabalhar de modo a evitar que os prémios sejam um
momento singular que acontece e que desaparece. Ganhaste
um prémio, ha uma aposta nesta pessoa ou nestas pessoas,
mas essa aposta tem de durar um tempo, e portanto néo
ajudando apenas os artistas muito jovens, em que se calhar
aquele prémio, aquela pega que vai ser produzida para ali,
até é importante para o artista mas ele vai ter um percurso,
vai evoluir vai ter nuances, e entdo as institui¢des, a EDP,
Serralves etc. estarem préximas desse artista, desses
artistas, ao longo do tempo, estarem a par, manterem
contacto, algo que ndo acontece particularmente. O que ha é
por afinidade pessoal do curador com o artista. E eu acho
que isso era uma das coisas interessantes ver acontecer.

Entrevista realizada em Lisboa no dia 1 de Fevereiro de 2012.



ENTREVISTA A SONIA ALMEIDA / Seleccionada Fidelidade
Mundial Jovens Pintores 2007

Madalena Monteiro: Gostaria de comegar por esclarecer um ponto
importante. Considera-se artista? Porqué?

Sénia Almeida: Sim, considero-me artista plastica pelo modo como
articulo os meus pensamentos e os traduzo de algum modo no que
pode ser considerado arte.

MM.: A partir de que circunstancia ou momento se comegou a
reconhecer como artista?

S.AA.: Desde muito cedo que ganhei consciéncia de pensar de uma
maneira muito visual mas nao sei se articularia o conceito de artista,
penso que isso aconteceu mais tarde, na adolescéncia.

MM.: Tendo em conta o conjunto de iniciativas dirigidas
especificamente a “jovens” como lhe soa a ideia da existéncia de
uma “arte jovem™? Em que se diferencia? Como a caracteriza? Que
valores a perpassam?

SA.: Embora considere de extrema importancia iniciativas
especificas para jovens artistas penso que arte ndo tem de ter
necessariamente uma relagdo explicita com a idade de quem a
produz.

MM.: Que importancia atribui ao facto de possuir uma formagéo
artistica? E que importancia teve para si o facto de ter frequentado
essa formagao?

S.A.: Penso que foi bastante importante.

MM.: Quais foram os aspectos mais positivos da formagdo que
frequentou?

S.A.: Talvez o facto de a minha formag&o inicial de licenciatura me
ter permitido avangar nos estudos mais tarde para o mestrado, onde
com outra maturidade pude desenvolver muitos dos aspectos que
hoje se tornam fundamentais na minha pratica.

M.M.: Quais foram os aspectos negativos dessa frequéncia?

SA.: A ideia de que a arte tem alguma relagdo com o grau de
educagao do artista.

MM.: O facto de ter frequentado uma faculdade de artes facilitou-lhe
de alguma maneira o acesso ao mundo profissional? Como
caracterizaria a faculdade que frequentou em termos de preparagéo
para este acesso?

S.AA.: Penso que depende da ideia de mundo profissional, mas se
falarmos de uma preparagdo para ser agressivo na procura de
representagao por parte de uma galeria, por exemplo, penso que a
faculdade que frequentei ndo tentou preparar os estudantes nesse
sentido.

MM.: E em relagdo aos prémios e concursos, pensa que uma
escola/faculdade pode ter alguma influéncia no acesso a estes em
termos de preparagéo dos alunos neste sentido?
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SA.: Penso que ndo, porém deve ensinar os seus estudantes a
preparar um portefolio, escrever sobre o seu trabalho, etc.

MM.: Que relagdo encontra entre a reputagdo de uma
escola/faculdade e os prémios de arte destinados a jovens artistas?

S.A.: Nao sei comentar.

M.M.: A nivel nacional que escolas/faculdades pensa estarem mais
direcionadas para a integragéo dos seus alunos no circuito artistico?

S.A.: N&o tenho informag&o suficiente para opinar nessa matéria.

M.M.: Na sua area artistica, considera-se uma profissional? A sua
ocupagdo artistica é para si uma profissdo?

S.A.: Depende um pouco do entendimento da palavra profissdo.
Para mim ndo considero profissdo porque penso que devo distanciar
a minha pratica dos meios financeiros que a possam sustentar. Mas
considero-me uma artista profissional no sentido em que me insiro
num determinado sector da arte contemporanea.

MM.: E capaz de me descrever mais ou menos exaustivamente o
seu percurso profissional até agora?

S.A.: Licenciatura em Pintura na FBAUL, sai de Portugal para a
Holanda onde com outros artistas e independentemente continuei a
gerar trabalhos. Depois de 4 anos na Holanda mudei-me para
Inglaterra onde passado um ano frequentei e terminei 0 Mestrado em
Pintura pela Slade School of Fine Arts em Londres. Em 2005
trabalhei pela primeira vez com a galeria italiana T293 que me
representa actualmente. Em 2008 mudei-me para Boston com a
minha familia, onde continuo a minha pratica artistica e dou aulas de
pintura aos segundos anos da faculdade do Massachusetts College
of Art and Design. Este ano tive a minha primeira individual em Nova
lorque na Galeria Simone Subal.

MM.: Teve de defrontar algum tipo de resisténcias e/ou
dificuldades? Quais foram os principais obstaculos com que se
defrontou no inicio? E entretanto essas resisténcias e obstaculos
dissiparam-se ou continuam a verificar-se?

S.A.: Penso que, olhando para tras, a maior dificuldade para mim foi
repensar se era mesmo artista 0 que eu queria ser e como manter
essa pratica independente e sustentavel.

MM.: Na sua opinido, que requisitos sdo necessarios para
considerar alguém como um profissional nesta area? Que critérios
diferenciam um profissional de um néo profissional?

S.A.: Diverge muito de artista para artista e é bom néo catalogar
mas ha sempre uma seriedade, complexidade ou sofisticagdo que
abrange a maioria dos artistas ‘profissionais’

M.M.: O que é que conta verdadeiramente para a afirmagdo de um
artista e da sua obra? O que é que, na sua opinido, mais contribui
para o sucesso de uma carreira artistica em Portugal?

S.A.: Néo sei responder, penso que é mais complexo do que parece
a primeira vista. Também n&do sei bem o que constitui sucesso,
sucesso comercial, ser conhecido e famoso ou sucesso mais interior
e apreciado em pequenos circulos?



MM.: Até que ponto sente que exerce o controlo sobre o destino da
sua carreira artistica?

SA.: Até ao ponto que sou responsavel pelo que sai do estudio,
talvez um pouco sobre manter as pessoas do meio informadas
acerca dos desenvolvimentos.

MM.: Quando é que um trabalho seu foi apresentado ao publico
pela primeira vez? Como foi isso? Em que contexto? Como
conseguiu? Que importancia teve esse acontecimento na sua
carreira?

SA.: Penso que foi com um livio num prémio do Anteciparte ou
qualquer coisa semelhante.

MM.: Com que frequéncia costuma expor/apresentar 0s seus
trabalhos ao publico? Como? Onde? Através de que meios? Com
que apoios?

S.AA.: Todos os anos, entre pelo menos uma exposi¢do individual e
varias de grupo, por convite de galerias, museus ou instituicdes.

MM.: E representada por alguma galeria? Se sim, Quando comeca
essa representacéo e de que forma?

SA.: Sim, desde 2005. Pelo interesse na minha pintura, visitas de
estudio, etc. Nao por minha iniciativa.

MM.: Qual é, na sua opinido, a relagéo que existe entre os prémios
e concursos e as galerias? E no seu caso especifico, encontra
alguma relagéo?

S.A.: Nao sei bem.

MM.: Quando € que concorreu pela primeira vez a um concurso?
Qual? Com que idade? Como surgiu a oportunidade de concorrer?
Quais foram as suas motivacbes?

S.A.: Devia ter 10 anos, concorri com um desenho da minha familia
no Correio da Manh&. Queria muito ver o meu desenho publicado.

MM.: Desde ai tem continuado a concorrer? A que tipo de
concursos? Em que locais?

S.A.: Sim, concorro a varios tipos de concursos que penso justificar
o tempo e o trabalho de concorrer, as vezes concursos para
exposicdes, outras vezes residéncias ou bolsas.

MM.: Como caracteriza os prémios e concursos em estudo: Prémio
EDP Novos Artista; Anteciparte; BESrevelagdo; Concurso Jovens
Criadores; Prémio Fidelidade Mundial Jovens Pintores?

S.A.: Parecem-me boas iniciativas.

M.M.: Para além do Fidelidade Mundial, j& concorreu a algum deles?
Quais deles ja ganhou ou foi selecionada? Quais seriam para si 0s
mais importantes de ganhar? Porqué?

S.A.: Concorri e fui seleccionada para o EDP.
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M.M.: Consegue estabelecer alguma ordem pela qual se concorre a
estes prémios ou esta pergunta ndo faz sentido para si? Se sim,
qual?

S.A.: Penso que ha um grau de importancia que se pode estabelecer
entre os prémios, por exemplo 0 nimero de artistas seleccionados, o
espago onde seréo expostos, os curadores envolvidos, etc.

M.M.: A partir desses concursos, tem sido selecionada para outras
mostras? Como descreve a sua carreira artistica antes e depois de
ser seleccionada?

S.A.: Eu fui seleccionada para o prémio Fidelidade e para o EDP.
Nesses casos penso que houve muito pouco impacto.

MM. Que importancia atribui, em geral, a este tipo de
prémios/concursos? Proporcionardo eles aos jovens, como alguns
dizem a possibilidade de entrar no circuito artistico?

SA.: A ideia é essa, ou pelo menos dar a conhecer ao publico o
trabalho de artistas ainda desconhecidos no circuito.

M.M.: Quais pensa terem sido as razdes, critérios de sele¢éo que a
fizeram ser seleccionada em 2007? Qual pensa ter sido a influéncia
do jari nesse ano?

S.A.: Nao tenho informag&o para poder comentar.

MM.: O que pensa sobre o facto de outros artistas fazerem parte de
um jari?

S.A.: Acho bem.

MM.: Costuma concorrer a bolsas? Que relagéo encontra entre uma
bolsa e um prémio?

S.A.: Penso que tem interesse concorrer a um prémio ndo s6 pela
possibilidade de ganhar alguma valor monetario mas essencialmente
por poder integrar algumas obras na exposi¢éo, catélogo etc. As
bolsas que tenho concorrido sdo mais a nivel académico, destinam-
se a investigagao.

M.M.: O que é para si competi¢do?

SA.: E um alinhamento de condigdes que me permitem a mim e/ou
ao meu trabalho ser destacado face a outros

M.M.: Considera que a competigdo existe ja nas escolas? Se sim
como acontece? E depois da escola?

S.AA.: Néo sei, foi coisa que nunca me preocupou, nunca pensei
dessa maneira. Havia alunos que faziam coisas que eu admirava e
gostaria de saber fazer.

M.M.: Considera que os prémios e concursos sao uma forma de
competicdo? Se sim, como caracteriza essa competigao?

S.A.: Sim, mas obedece a regras que s&o por vezes completamente
exteriores a qualidade do trabalho e portanto ndo pode ser levada
muito a sério.



MM.: E depois disso, quando esta inserida no mercado da arte
como caracteriza essa competicdo?

S.A.: N&o sei responder.

MM.: Acha que existe algum tipo de “responsabilidade social” em
apoiar os artistas? E os artistas em geral ou em especial os artistas
jovens? Porqué? Se sim, de que modo acha que seria mais
vantajoso concretizar esse apoio?

S.A.: Penso que ndo deve existir responsabilidade social em apoiar
artistas em geral, mas no caso de jovens artistas assim como jovens
musicos, cientistas, etc. deve haver um esforco em incentivar estas
carreiras que muito desenvolvem o pais.

M.M.: Esta familiarizada com a Lei do Mecenato em Portugal?

S.A.: Néo.

Entrevista respondida por escrito, recebida no dia 29 de Margo
de 2012
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ENTREVISTA A JOAO BISCAINHO / Seleccionado Concurso
Jovens Criadores 2007

Madalena Monteiro: Gostaria de comegar por esclarecer um
ponto importante. Consideras-te artista? Porqué?

Joao Biscainho: Hum... Sim mas, posso deixar essa para o fim?

MM.: OK. A pergunta seguinte seria a partir de que circunstancia
ou momento te comecas a reconhecer como artista mas esta
deixas se calhar também para o fim..

J.B.: Sim, ok.

MM.: Tendo em conta o conjunto de iniciativas dirigidas
especificamente a “jovens”, como te soa a ideia da existéncia de
uma “arte jovem™? Em que se diferencia? Como a caracterizas?
Que valores a perpassam?

JB.: Néo existe propriamente uma arte jovem, é uma
segmentacdo para um conjunto de artistas que estéo no inicio de
carreira, ou séo jovens em idade.

MM.: Tem mais a ver com o percurso e com a idade que tém do
que com ser um “tipo” de arte diferente?

J.B.: Sim, acho que nao se pode ir por ai... Acho que ndo ha um
tipo de arte diferente, isso pode ser muito relativo.

MM.: Que importancia atribuis ao facto de possuires uma
formagao artistica? E que importancia teve para ti o facto de teres
frequentado essa formagao?

J.B.: No meu caso, a importancia que teve foi o facto de me
permitir aproximar um pouco do meio € iniciar a minha actividade...
Eu ndo acho que seja necessario uma pessoa ter formagao para
ser um artista, esse é um primeiro ponto. Por outro lado, ndo é
facil ser-se um artista a partir do nada, sem meios etc., portanto, a
faculdade para mim foi um meio possivel para desenvolver essa
actividade.

MM.: E contou também os contactos que fizeste e as pessoas
que conheceste?

J.B.: Sim, claro.

MM.: Mas é entdo um pouco se calhar o inicio da carreira ou o
inicio de alguma coisa.

J.B.: Sim.

MM.: Mas achas que ndo é o mais importante para um artista, ter
uma formagao...

J.B.: Ndo.

MM.: Em relagéo a tua experiéncia, tu andaste nas Belas Artes,
quais foram os aspectos mais positivos e 0s mais negativos dessa
formagéo?

J.B.: Vou comegar pelos positivos. Os mais positivos foram sem
davida o facto de me permitir fazer aquilo que eu queria, sobretudo
nos ultimos anos. Ou seja, experimentar, descobrir, trabalhar e
fazer os meus projectos pessoais dentro da area das artes visuais,
associados as disciplinas e aos programas da faculdade. Também
foram positivos os contactos que fiz com algumas pessoas, alguns
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professores que tive. Nos primeiros anos também era tudo
demasiado formatado, pouca liberdade, algumas disciplinas néo
interessavam muito, ou quase nada, houve alguns professores
que também n&o achei muito interessantes.

MM.: O facto de teres frequentado a Faculdade de Belas Artes
facilitou-te de alguma maneira o acesso ao mundo profissional?

J.B.: Sim, claro. Através de colegas, de professores, foi no
periodo da faculdade que eu consegui iniciar a producdo de
trabalho artistico.

M.M.: Como caracterizas a faculdade que frequentaste em termos
de preparagao para este acesso?

J.B.: Alguns professores foram exigentes e colocaram questoes
importantes em relag&o ao meu trabalho, por outro lado, e na parte
mais técnica, acho que houve algumas lacunas, ou seja, acho que
na parte oficinal e técnica a faculdade apresentava, pelo menos na
altura, uma grande falta de meios. Por um lado, isso também
permitiu que nos desenrascassemos, que desenvolvéssemos as
nossas aptiddes enquanto “produtores” e "empreendedores”. Eu
fiz o curso de pintura mas nao fiz pintura, naquela altura era o
curso que permitia experimentar e realizar projectos noutras
linguagens n&o téo tradicionais, instalagéo, video... Era o curso em
que os professores eram mais abertos a outras possibilidades e
formas de expressdo. Lembro-me que a determinada altura quis
desenvolver um projecto para o qual necessitava de quinar chapa
de metal e fazer pintura lacada, apesar da possibilidade de utilizar
as diferentes oficinas da escola e o apoio dos técnicos, certas
técnicas eram simplesmente impossiveis de utilizar pela
inexisténcia de meios.

M.M.: Entdo achas que por no teres tido essas condi¢des, alguns
projectos ficavam por desenvolver.

J.B.. N&o. Melhor ou pior, normalmente por fora, consegui
concretizar a maioria dos projectos para 0s quais conseguia
apoios, quer de colegas, quer de empresas ou instituigdes que
doaram certos materiais e servicos.

MM. Mas em relagdo ao acesso ao circuito artistico e ao
mercado da arte?

J.B.: Em relagdo ao mercado da arte, nunca & cheguei de facto,
porque nunca vendi nada. Nunca ninguém foi a faculdade a minha
procura. A partir do momento em que consegui atingir os meus
objectivos em relagéo ao meu trabalho, fui 14 fora a procura de dar
continuidade aos meus projectos.

MM.: E em relagdo aos prémios e concursos, pensas que a
Faculdade de Belas Artes, no teu caso, pode ter tido alguma
influéncia no acesso a estes em termos de preparag¢éo?

JB.. A primeira vista, sinceramente, ndo encontro relagdo
nenhuma. Nao me lembro de haver muita divulgacéo, essa tarefa
era feita em grande parte pela associagdo de estudantes. Ndo me
lembro de se fomentar muito a participagdo em eventos exteriores,
e mesmo os professores raramente nos sugeriam a participagdo
em prémios ou Concursos.

MM.: Que relagdo encontras entre a reputagdo de uma
escola/faculdade e os prémios de arte destinados a jovens
artistas?

J.B.: Em alguns casos talvez exista essa relagdo, isto tudo
funciona um pouco como a bolsa ndo é? Ha corretores para tudo,



e ha rankings para tudo, portanto, isso é transversal, ha sempre
quem avalie para os outros escolherem, e todos queremos hoje
somente 0 que é reconhecido como sendo bom.

MM.: A nivel nacional que escolas/faculdades pensas estarem
mais direccionadas para a integragéo dos seus alunos no circuito
artistico?

J.B.: Sinceramente n&o sei, acho que isso esta relacionado um
pouco com o corpo docente de cada uma das escolas. Acho que
as escolas que conseguem ter melhores professores, e quando
digo melhores professores, nao séo professores com maior grau
académico ou mais habilitados pedagogicamente, séo aqueles
professores que tém uma pratica profissional paralela, artistica ou
de investigag&o... N&o quero dizer que ndo haja outros que néo
sejam bons professores também. Eu nunca estudei artes visuais
noutras escolas, algumas sei que ndo me interessariam pelo corpo
docente que apresentam, mas ha outras escolas que poderiam ter
sido experiéncias positivas...

MM.: Mas como os professores também podem ir mudando n&o
se pode definir...

J.B.: Sim, mas existem com frequéncia nlcleos de docentes, ha
professores que se mantém, mas sdo os alunos que sobretudo
fazem da escola aquilo que ela é. A partida, ha logo uma triagem
no acesso ao ensino superior, ha determinadas escolas que ficam
com os alunos com melhores avaliagdes, ndo serdo todos os
melhores mas a partida serdo aqueles que tiveram melhores notas
no secundario, ou que trabalharam mais... E ha escolas que ficam
com aqueles que ndo conseguiram entrar nos cursos de mais
dificil acesso.

MM.: Sei que ndo quiseste responder logo a pergunta inicial mas
na tua area artistica, consideras-te um profissional? A tua
ocupagdo artistica é para ti uma profissdo?

J.B.: Hum.... Pois isso é uma pergunta dificil. Se sou artista ndo é
propriamente como profissdo, € como eu vou tendo outras
profissdes, acho que ndo posso considerar que seja uma
profissdo. Se sou um profissional? Levo essa actividade tdo ou
mais a sério como um profissional portanto... Ndo sei se consegui
responder & pergunta.

M.M.: Sim sim. Perfeitamente. E és capaz de me descrever mais
ou menos exaustivamente o teu percurso profissional até agora?
Mais ou menos, os altos e os baixos, aquilo que achares
importante...

J.B.: A partir de uma certa altura comecei a precisar de trabalhar
para sobreviver, para viver como qualquer pessoa comum, para
pagar as contas, etc. Neste momento a minha actividade esta um
pouco adormecida e acho que ainda é muito curta para falar nisso.
Acho que comecei bem com o meu trabalho, ainda que de alguma
forma ingenuamente, cheguei a uma galeria que me interessava,
sobretudo pelos artistas e a histéria que representava — Galeria
Luis Serpa Projectos. Infelizmente, a galeria tinha iniciado uma
curva descendente e isso ndo contribuiu muito a meu favor.
Depois disso tentei sempre expor em projectos de que eu gostava
e achava interessantes, mas muito pouco tempo depois de sair da
faculdade, tive de comegar mesmo a arranjar trabalho em full-time.

M.M.: Muito pouco tempo depois de saires da faculdade?
J.B.: Sim, muito pouco tempo depois. Ao fim de cerca de um ano

ja néo tinha outra saida, tinha de conseguir um trabalho que me
sustentasse. Dai ter entrado também para o mestrado de
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museologia, que me poderia dar formagao e habilitagdes que me
permitissem arranjar trabalho nesta area. Por essa altura ja
trabalhara em montagens de exposi¢des, em galerias, outras
instituicdes, mas sé conseguia trabalho precéario e muito irregular.
Nessa altura, enquanto trabalhava com galerias, ia fazendo as
minhas coisas também, mas ndo era sustentavel.

MM.: Tiveste de defrontar algum tipo de resisténcias ef/ou
dificuldades? Quais foram os principais obstaculos com que te
defrontaste no inicio? E entretanto essas resisténcias e obstaculos
dissiparam-se ou continuam a verificar-se?

J.B.: Claro que sim, claro. Ha dificuldades que se dissiparam, por
exemplo, eu ja consigo ter um pequeno budget para fazer as
minhas pegas, mas por outro lado agora tenho muito menos
tempo. Ha sempre um jogo de forgas que é um bocadinho dificil de
gerir.

MM.: Na tua opini&o, que requisitos s&o necessarios para
considerar alguém como um profissional nesta area? Que critérios
diferenciam um profissional de um n&o profissional?

J.B.: Nao sei se isso fara sentido... Quero dizer, tecnicamente um
artista profissional é aquele que é remunerado e tem uma
actividade muito constante, mas isso ndo quer dizer que seja
melhor que outro que n&o seja remunerado e que ndo tenha uma
actividade tao constante.

MM.: Mas esse, se calhar, € o que ndo é considerado
profissional...

J.B.: Nao sei se profissional sera um bom termo a designar esta
actividade, acho que pode estar associado a qualidade, a
qualidade do trabalho... Acho que sera isso. N&o sei, pergunto se
esse termo, apresentado nessa questdo, é mais ligado a um
designio técnico das profissdes ou a um aspecto qualitativo.

M.M.: Acho que... Refiro-me ao termo profissional em geral.

J.B.: Ha artistas que trabalham como profissionais liberais, para
galerias, coleccionadores, etc., produzem encomendas, as
galerias solicitam exposigbes para aquela data, com determinado
tipo de obras, e eles fazem... Se calhar esses sdo profissionais.
Ha outros que podem ser independentes mas néo quer dizer que
sejam menos profissionais ou que o seu trabalho seja pior.

M.M.: Mesmo sendo independentes podem ser profissionais.
J.B.: Podem, podem. Se conseguirem ou quiserem podem.

M.M.: O que é que conta verdadeiramente para a afirmagdo de um
artista e da sua obra? O que é que, na tua opinido, mais contribui
para o sucesso de uma carreira artistica em Portugal?

J.B.: Que alguém diga que ele é bom.
MM.: Mas quem?

J.B.: Agora estdo na moda os curadores, claro, os curadores, 0s
criticos, os coleccionadores, os galeristas, todos aqueles cuja
profissdo & dizer o que é bom e 0 que € mau, esses sdo 0s mais
importantes. Ou seja, para que se diga que este é artista ou que
este € um bom artista é preciso que haja alguém que o designe
como tal. E se esse alguém for reconhecido pelos pares, tanto
melhor. Depois o artista comega a integrar colecgdes, muitas
vezes de proprietarios que estdo mais interessados em
investimento ou na construgdo da sua prépria imagem, a partir



desse momento tudo é possivel. Nem todos aqueles que estdo
designados como bons artistas o sdo de facto.

MM.: Até que ponto sentes que exerces o controlo sobre o
percurso da tua carreira artistica?

J.B.: Acho que qualquer artista pode ter controlo sobre o seu
trabalho, agora, sobre a sua carreira, isso pode depender de
muitos factores. Logo & partida o sitio onde nasce...

MM.: Quando é que um trabalho teu foi apresentado ao publico
pela primeira vez? Como foi isso? Em que contexto? Como
conseguiste? Que importancia teve esse acontecimento?

J.B.: A primeira vez foi em Portalegre, na terra onde nasci, um
amigo meu organizou uma exposicdo com alguns artistas que
nasceram la... Talvez a primeira exposigdo mais importante tenha
sido na Galeria Luis Serpa, uma colectiva em que entrei.

MM.: Com que frequéncia costumas expor/apresentar os teus
trabalhos ao publico? Como? Onde? Através de que meios? Com
que apoios?

J.B.: Agora, muito pouco. Ha dois anos que foram apenas duas
vezes, 0 meu trabalho no Gate Galleries e a tese de mestrado
absorveram-me quase totalmente. Tive alguns apoios para expor e
para produzir, alguns materiais e produgdo, mas nada de muito
significativo.

MM.: Es representado por alguma galeria? Se sim, Quando
comega essa representagéo e de que forma?

J.B.: Acho que sim, estou no site da Galeria Luis Serpa, mas néo
tenho exclusividade ou qualquer tipo de contracto. Fiz uma
proposta directa para uma exposicdo individual, que nunca viria a
acontecer. A partir dai integrei uma exposicéo colectiva e participei
noutras iniciativas organizadas pelo galerista.

MM.: E em que ano é que fizeste esse contacto?
J.B.: Em 2006.

MM.: Qual é, na tua opinido, a relacdo que existe entre os
prémios e concursos e as galerias? E no teu caso especifico,
encontra alguma relagéo?

J.B.: Uma relagéo directa acho que n&o, indirecta havera quase
de certeza. Os galeristas podem ter interesse em jovens artistas.
Os jovens artistas adquirem uma certa visibilidade que, se calhar,
ndo conseguiriam ter de outra forma. H& prémios que s&o muito
mediaticos e isso é importante para a visibilidade dos artistas. No
meu caso ndo posso estabelecer qualquer relaco.

MM.: Quando é que concorreste pela primeira vez a um prémio
ou a um concurso? Qual? Com que idade? Como surgiu a
oportunidade de concorrer? Quais foram as tuas motivagdes?

J.B.: Foi o prémio Jovens Criadores. Fui seleccionado em duas
categorias, video e artes plasticas, pouco tempo depois, ganhei a
residéncia artistica em Budapeste, promovida pela Camara de
Lisboa. Na altura j& tinha estabelecido relagdes com o CPAI
porque tinha acabado de fazer uma exposi¢do individual na
Fabrica da Polvora, ja conhecia pessoas que trabalhavam la e era
um prémio de alguma forma ‘“historico”, muitos artistas
conceituados que fizeram ou estdo a fazer carreira em Portugal,
estiveram presentes nos Jovens Criadores.
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M.M.: Mas quais achas que sdo as motivagdes principais para se
concorrer a um premio?

J.B.: E o prémio em si.
M.M.: Monetario?

J.B.. Monetario, material, a representagdo numa exposi¢do, 0
prémio tem valor proprio pela notoriedade ou visibilidade, dar a
conhecer o trabalho.

MM.: Desde ai tens continuado a concorrer? A que tipo de
concursos? Em que locais?

J.B.: N&o. Desinteressei-me um pouco. Coincidiu com aquela fase
em que eu tive de trabalhar, tinha o mestrado... Lembro-me que
concorri uma vez ao EDP, mas nessa altura ja estava a fazer o
mestrado e a trabalhar a tempo inteiro, nem sequer tive tempo de
fazer o portefolio e enviei apenas o link do meu o site,
Provavelmente a candidatura nem sequer foi aceite. Lembro-me
que concorri ainda a um prémio em ltalia, mas ndo ganhei, acho
que foi sb.

MM.: Como caracterizas os prémios e concursos em estudo:
Prémio EDP Novos Artista; Anteciparte; BES Revelagéo; Concurso
Jovens Criadores; Prémio Fidelidade Mundial Jovens Pintores?

J.B.: Sei mais ou menos o que sdo 0s prémios, sei mais ou menos
quem é que esta por tras da organizagao dos prémios, mas sobre
0 valor monetario ndo estou a par. Alguns desses prémios estéo
associados a um meio ou técnica, o BES Revelagdo & sobre
fotografia, o Fidelidade Mundial é sobre pintura. Talvez o Prémio
Jovens Criadores seja o primeiro prémio com grande visibilidade
em Portugal. Abrange uma série de areas que ultrapassa as artes
visuais, joalharia, artes graficas, moda..., € uma mostra nacional
de jovens criadores. Eu acho, que no fundo, os prémios néo se
podem comparar, sao muito diferentes.

MM.: J& concorreste a algum deles? J& sei que concorreste ao
EDP. Quais deles ja ganhaste ou foste seleccionado?

J.B.: Sim, enviei uma candidatura, néo sei sequer se foi aceite
porque preenchi o formulario, referi que o portefélio era o site...
Aos outros ndo... O BES Revelagdo e o Fidelidade ndo faziam
sentido, e ndo podia entrar no Anteciparte porque ja tinha exposto
na Luis Serpa.

MM.: Quais seriam para ti os mais importantes de ganhar?
Porqué?

J.B.: O mais importante é 0 meu trabalho! Nao € o prémio. Isso é
0 mais importante, se vier alguma coisa para ajudar, melhor!

MM.: Consegues estabelecer alguma ordem pela qual se
concorre a estes prémios ou esta pergunta néo faz sentido para ti?
Se sim, qual?

J.B.: Estabelecer uma ordem? Nao, acho que é impossivel. Um é
uma Mostra Nacional de Jovens Criadores, abrange uma série de
areas, € quase um catalogo de uma geragéo que pode vir a fazer
coisas interessantes, depois 0s outros sdo mais segmentados,
muito especificos, 0 meio em que eles se movimentam, de juris,
de curadores, é quase 0 mesmo... Vivemos num pais muito
pequeno. Acho que ndo ha muitos termos de comparacdo. Agora
que estas questdes me séo colocadas é um pouco triste pensar
que so6 ha estes prémios e 0 Anteciparte ja acabou.



MM.: A partir do momento em que foste seleccionado para o
Jovens Criadores tens sido convidado para outras mostras? Como
descreves o impacto que teve na tua carreira artistica o facto de
teres sido seleccionado para os Jovens Criadores?

J.B.: Acho que n&o teve muito impacto. Acho que néo.

MM.: Que importancia atribuis, em geral, a este tipo de
prémios/concursos? Proporcionardo eles aos jovens, como alguns
dizem, a possibilidade de entrar no circuito artistico?

J.B.: Talvez sim, talvez n&o. Acho que isso é relativo. Depende de
cada caso.

MM.: De cada caso de cada prémio ou de cada artista?
J.B.: De cada artista. De cada artista e de cada prémio também.

M.M.: Encontras alguma relag&o entre um prémio e a colecgéo da
entidade promotora desse prémio?

J.B.: Sim, claro. O Prémio Jovens Criadores nao esta associado a
nenhuma colecgdo, mas Serralves, 0 BES e a Caixa Geral de
Depésitos tém colecgdo... N&o sei como é que as obras
seleccionadas e premiadas as integram e de que forma, mas acho
que existe uma relagdo. Os prémios também permitem as
instituigdes promotoras comegarem elas préprias a definir-se como
agentes activos com o poder de seleccionar e atribuir valor aos
artistas, prestigio este que podera ser devolvido a instituigdo
promotora, ou seja, ndo estdo a valorizar s6 os artistas que
eventualmente escolhem, mas estdo elas proprias a definir os
artistas que serdo bons e a partir desse momento estdo a
valorizar-se a elas proprias.

MM.: Quando foste seleccionado no ano de 2007 existiu algum
tipo de acordo entre ti e os promotores dessa iniciativa?

J.B.: N&o, nunca se falou nisso sequer. So tinha de entregar a
peca embalada e pronto.

M.M.: Quais pensas terem sido as razdes, os critérios de selec¢do
que te fizeram ser seleccionado para a Mostra no ano 20077 Qual
pensas ter sido a influéncia do juri de nomeag&o/premiagao nesse
ano?

J.B.: Isso tens de perguntar ao juri... Por acaso nédo sei, ndo me
lembro quem foi o juri. Eu acho que a partida, em muitos dos
prémios, quando o jUri vai para a avaliagdo, os artistas ja estdo
mais ou menos escolhidos, independentemente das obras que véo
apresentar a concurso, ndo estou a dizer que a coisa € viciada,
nao é isso que estou a dizer. Os artistas tém vindo a apresentar
trabalho, tém participado em determinadas exposicdes, ou seja, 0s
percursos dos préprios artistas, os sitios onde expuseram etc.,
isso tudo acaba por definir. J& o que sera a escolha do juri. N&o
estou muito por dentro desse assunto mas tenho a sensagao de
que os juris, normalmente, nunca arriscam muito, se calhar até
posso estar errado porque eu ndo sei quem concorre e quem ndo
¢ seleccionado, mas acho que os artistas que tém vindo a ser
seleccionados para estar nas exposicdes finais, ja tém um
determinado percurso ou estéo ligados a determinadas pessoas.

MM.: O que pensas sobre o facto de outros artistas fazerem parte
de um juri?

J.B.: Eu ndo acho mal. Que haja alguém que saiba fazer para
avaliar, isso é muito importante.
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M.M.: Como descreves a Mostra Nacional 2007? Ocorreu como
descrito no regulamento? Qual a tua opinido em relagéo a este
tipo de exposicdo colectiva em termos de coeréncia expositiva e
projecgéo?

J.B.: Eu acho que havia um valor monetario em prémio. Mas eu
ndo sei se isso seria incluido nas despesas dos artistas na
representagéo internacional na bienal. Nunca cheguei a perceber
iss0. Nao posso dizer que tenha sido uma exposi¢do com um
percurso ou um sentido, trata-se de uma mostra de um vasto
nimero de areas e praticas artisticas, isso diz tudo.

M.M.: N&o ¢ se calhar comparavel a dos outros prémios.

J.B.: No, isso ndo. Porque nos outros prémios as exposicdes tém
um projecto curatorial.

MM.: Mas na mostra néo pensas ter havido esse tipo de
preocupagoes?

J.B.: Acho que isso nem sequer se pode colocar. S&o tantas
pessoas, com trabalhos tao diferentes, que é impossivel produzir
um discurso expositivo entre as diferentes coisas sem que seja a
sua segmentacdo. Nessa exposicdo, em termos de projeccdo, a
projeccdo € nacional, € um prémio bastante divulgado a nivel
nacional, € provavel que chegue mais faciimente a um publico
mais geral, ao contrario do prémio EDP, do BES e do Fidelidade.

M.M.: Costumas concorrer a bolsas?

J.B.: A bolsas nunca concorri. Bem, a residéncia artistica acabou
por ser uma bolsa...

MM.: Que relagéo encontras entre uma bolsa e um prémio?

J.B.: A partida a bolsa é para desenvolver um trabalho. Um prémio
€ para premiar um trabalho. Nao sei, talvez seja um “troféu”.
Passa também pelo resultado final, numa bolsa ndo ha
propriamente um evento. As bolsas talvez sejam mais
individualizadas, ndo é uma competicdo por comparagéo, lado a
lado. Uma instituicdo pode dar X bolsas, mas n&o expde todos os
concorrentes no mesmo plano e depois diz que este é que
ganhou. Também n&o parece existir 0 acto da “coroagao”. O facto
de ndo haver esse espectaculo caracteriza de forma bastante
diferente as coisas, ainda que a atribuicdo de um prémio possa ser
uma bolsa.

MM.: E agora, e ja que falavas ha pouco sobre isso, o que é para
ti competi¢ao?

J.B.. Para haver competicdo tem de haver competidores que
pretendam chegar a um determinado sitio 0 que implica que outros
fiquem para tras. Mas eu néo vejo problema se todos chegarem...
A partida nao vejo necessidade de néo chegarem todos...

M.M.: Achas que faz sentido haver competicdo no mundo da arte?

J.B.: Na arte ndo. Assim como em muitas areas também n&o faz
qualquer sentido. Agora, no mundo da arte, a competi¢éo existe.
Eu acho que o mundo da arte &€ uma coisa, e a arte € outra.

M.M.: Consideras que a competicao existe ja nas escolas? Se sim
como acontece? E depois da escola?

J.B.: Pode existir, sim. Mas por acaso ndo senti. Senti entusiasmo
e querer fazer coisas, isso sim, mas competi¢cdo n&do. No sentido
de fomentar e desenvolver trabalho, eu acho que sim, e acho que



isso foi muito bom. Mas n&do na perspectiva de rivalidade, pelo
Menos isso N0 se passou Comigo.

M.M.: Consideras que os prémios e concursos sao uma forma de
competicdo? Se sim, como caracterizas essa competi¢&o?

J.B.: Claro. Acho que é outro factor que pode distinguir as bolsas
dos prémios. Os concorrentes a uma bolsa ndo sdo normalmente
apresentados todos na mesma bandeja. E uma pequena
diferenca.

MM.: E depois disso, quando um artista esta inserido no mercado
da arte, achas que esta inserido num mundo competitivo?

J.B.: Acho que sim, alids, para mim, o mundo da arte é uma
grande desilusdo. Acho que ha muita coisa que néo interessa, a
maior parte das coisas que se passam neste meio néo interessam
mesmo. E um meio muito fechado & comunidade, sem interesse
no que se passa la fora. E um meio bastante conservador em
muitos aspectos.

MM.; E é competitivo?

J.B.: Sim, eu acho que sim. Por outro lado nem sequer é
competitivo porque s3o sempre as mesmas pessoas que
controlam as mesmas coisas, sdo nucleos muito pequenos que
estdo sempre por detras de quase todas as iniciativas, a
competitividade € um pouco relativa. Talvez até devesse haver
mais competitividade no sentido de existirem mais oportunidades
para as pessoas trabalharem e darem a conhecer o seu trabalho,
actualmente ha muito pouco espago para intervengdes livres e
independentes.

M.M.: Achas que existe algum tipo de “responsabilidade social” em
apoiar os artistas? E os artistas em geral ou em especial os
artistas jovens? Porqué?

J.B.: Do Estado eu acho que ndo ha quase nada, ndo tenho a
certeza, mas acho que ndo. Ha uns apoios da DG artes. Em
Portugal as pessoas que estdo no meio e que tém poder politico
ndo se preocupam em mudar isso. Estdo mais interessados em
que nas inauguragdes estejam presentes as pessoas, X, Y, Z, e
nao se importam se mais ninguém for ver as exposicdes.

MM.: De que modo achas que seria mais vantajoso concretizar
algum tipo de apoio?

J.B.: Olha, o primeiro de todos, é estrutural e ndo é directamente
para os artistas, € para o pais, a criagdo de um Museu Nacional de
Arte Contemporanea.

MM.: Referes-te ao Museu do Chiado?

J.B.: Nao, um Museu Nacional de Arte Contemporanea. Na minha
opinido 0 Museu do Chiado ndo é um Museu Nacional de Arte
Contemporéanea. Estou-me a referir a um museu que nao existe e
que devia existir. O Museu do Chiado é designado assim mas
assemelha-se mais a uma Galeria Municipal, nem sei qual a
dimens&o da sua colecgéo, porque 0 espago de exposicdes é tdo
pequeno e tem tdo poucos recursos técnicos € humanos que acho
um pouco complicado designa-lo de Museu Nacional de Arte
Contemporanea. Em Portugal, actualmente, ndo temos um sitio
onde possamos ver exposigdes de caracter permanente sobre o
percurso da arte moderna e muito menos da contemporénea. A
Colecgéo Berardo faz um pouco esse papel, mas ndo chega, o
CAM apresenta sempre uma abreviatura de um percurso ao longo
de 50 metros lineares e as restantes colec¢des em Portugal estéo
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todas guardadas. A maior parte das colecgdes estdo todas nas
reservas, inclusivamente as publicas. No vejo razdo para o actual
estado de coisas, isto ndo faz sentido nenhum.

MM.: Achas que era importante entdo mostrar mais, divulgar
mais...

J.B.: Claro. Isso é um dos factores fundamentais, se a arte néo for
mostrada ndo serve para nada, ndo é? De que serve a actual
Secretaria de Estado da Cultura apoiar financeiramente a
participacéo de galerias portuguesas em feiras internacionais sem
que o estado tenha as suas colecgdes organizadas e disponiveis
ao publico? Sera o objectivo a internacionalizagdo da arte
portuguesa? E porque é que a internacionalizagdo da Arte
portuguesa ndo se faz também a partir de dentro? N&o me parece
que este tipo de medidas crie as bases necessarias.

MM.: Portanto um dos pontos estruturais seria um espago onde
isso acontecesse.

J.B.: Pode ser um ponto de partida para uma estratégia cultural,
coisa que nunca existiu, da mesma forma que para outras areas
mais vitais das nossas vidas, também nunca houve estratégias
muito sérias, portanto, e nesta altura, muito dificimente havera o
que quer que seja. Poderiam ser criadas condigdes para mais
bolsas de investigagdo, de produgdo, mais residéncias artisticas,
sdo iniciativas relativamente baratas e possiveis de concretizar. Sé
ha muito pouco tempo é que a Camara Municipal de Lisboa voltou
a abrir vagas em atelieres para os artistas mais novos, estavam la
pessoas que j& eram descendentes dos primeiros residentes.
Fazem falta espagos, como atelieres, oficinas, etc... H4 muitos
prédios abandonados em Portugal. Mas num pais que n&o
consegue gerir nem mostrar 0 seu patriménio, este tipo de
iniciativas nunca poderao ser concretizadas. Tem de se estruturar
uma politica, e quando digo politica n&o é controlar a producéo,
mas criar condicdes para que as coisas surjam e tenham
continuidade, ndo nos podemos dar ao luxo de fazer uma
exposi¢do, umas quantas aquisicbes e depois guardar tudo nas
reservas para nunca mais serem vistas.

M.M.: Estas familiarizado com a Lei do Mecenato em Portugal?

J.B.: Nao. Eu lembro-me que estudei isso mas agora... N&o.
Faltam as primeiras perguntas.

MM.: Ah, pois, j& me esquecia, entdo, se te consideras um artista
e porqué?

J.B.: Considero isso relativo, mas eu penso como um artista,
concebo projectos para obras e apesar de néo estar a produzir
muito, produzo alguma coisa e de vez em quando ainda vou
mostrando, e tenho esperanca de vir a produzir e mostrar muito
mais, portanto. acho que sim.

MM.: Entdo a partir de que momento é que te comegas a
reconhecer como artista, ou, a “pensar como um artista™?

J.B.: Eu sempre senti um pouco isso, mas so reparei nisso muito
mais tarde. Julgo que o momento de reconhecimento vem com a
apresentag&o publica do trabalho.

Entrevista realizada em Lisboa no dia 31 de Janeiro de 2012.



ENTREVISTA A SIMAO PALMEIRIM / Seleccionado Concurso
Jovens Criadores 2007

Madalena Monteiro: Gostaria de comegar por esclarecer um ponto
importante. Consideras-te artista? Porqué?

Simao Palmeirim: Artista plastico, especificamente? N&o, porque
suponho que estas a entender artista como profissional da coisa ou
como praticante regular, coisa que eu ndo fago, continuo a ter
alguma produgdo mas, fica em casa, se quiseres. Portanto, ndo
tenho tido recentemente exposicbes nem proje¢do nenhuma e
tenho-me dedicado cada vez mais a teoria e cada vez menos a
préatica, portanto, muito interessado na vertente tedrica da arte, mas
ndo necessariamente um artista.

MM.: A partir de que circunstancia ou momento € que te comegas a
reconhecer "ndo necessariamente como um artista"?

S.P.: Talvez no 4°/5° ano, aqui ainda na faculdade. Talvez mesmo
no Ultimo ano da faculdade isso aqui tenha ficado mais... O que fiz
depois foi um mestrado tedrico-pratico, portanto, j& um bocadinho a
desviar-me mas ainda a tentar insistir, mas deve ter sido mais ou
menos ai.

MM.: E ai tiveste a certeza que era mais a parte tedrica que te
interessava?

S.P.: N&o, por acaso néo. Eu continuo com muito poucas certezas,
eu espero ainda voltar a produgdo mas neste momento, ndo, ainda
nao estou muito orientado para ai.

MM.: Tendo em conta o conjunto de iniciativas dirigidas
especificamente a “jovens” como te soa a ideia da existéncia de uma
“arte jovem™ Em que se diferencia? Como a caracterizas? Que
valores a perpassam?

S.P.: C4, ou de um modo geral?

M.M.: Sim eu estou a falar mais a nivel nacional, mas se tiveres uma
opinido mais abrangente, podes...

S.P.: Ca ha uma tentativa que eu acho que é relativamente recente
de expor cada vez mais os jovens e de procurar iniciativas, procurar
mais 0s jovens, ndo sei é se é de procurar iniciativas novas ou de
procurar iniciativas que venham mudar muita coisa, mas ha, e nesse
sentido os prémios sdo sem duvida uma grande mais-valia,
precisamente para os jovens poderem langar-se e fazer coisas
novas. O Unico termo de comparagéo que tenho é Londres em que,
hé& muitos prémios orientados para jovens e eles tém muita a coisa
dos YBAs (Young British Artists) e estdo sempre a procura da
préxima gerag&o, e ai acho que ha mais um bocadinho a procura da
nova revolucéo, do que sd da proxima geragao, ponto. Aqui eu acho
que é mais a proxima geracdo do que propriamente a proxima
revolugao geracional ou 0 meio artistico.

MM.: E essas pessoas dessa geracdo tém alguma caracteristica, o
seu trabalho é diferente?

S.P.: C4, ndo te sei dizer. Nao te sei dizer.
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M.M.: Mas achas que faz sentido que, por serem jovens o trabalho
seja diferente?

S.P.: Acho que faria sentido, sim, sem ddvida. Acho que faria sentido
que os prémios fossem também orientados nesse sentido, ou seja,
que procurassem a diferenga, de certa forma, ndo sei se o fazem.
Mas isso se calhar é simplesmente porque as pessoas que estdo a
fazer as selegdes e as avaliagdes etc., etc., ndo séo jovens. Talvez
fosse interessante pensar por exemplo num prémio organizado por
jovens. Nao sei se ha.

M.M.: Que importancia atribuis ao facto de se possuir uma formacéo
artistica? E que importancia teve para ti o facto de teres frequentado
essa formagédo?

S.P.: Acho fundamental e ndo é s6 para quem quer ser artista, acho
que a educagdo pela arte é uma coisa que ja esteve mais patente
ca, agora tem havido uma certa recuperagdo nesse sentido, mas
acho que, desde as pré-primarias que a arte devia estar sempre
ligada ao ensino. Porque é das coisas mais abrangentes e mais
ecléticas que ha. Estes cursos ca tém esse factor. Que eu acho
fundamental. Uma pessoa aprende desde filosofia, a fazer cimento.
Tu fizeste ca o curso, deves ter essa nogdo, e eu acho isso
absolutamente essencial, para artistas e nao artistas. Acho que toda
a gente devia ter uma formagéo eclética ao maximo. E portanto
nesse sentido acho que sim, os cursos de arte s@o essenciais.

M.M.: Entéo é importante ter uma formagéo artistica
S.P.: Absolutamente. Absolutamente.
M.M.: E no teu caso? Que importancia teve essa formagéo?

S.P.: No meu caso também. Totalmente, eu adorei precisamente
essa parte do pluralismo que isto oferece, ndo é? De aprender a
fazer cimento e aprender o que € que é a subjetividade de Kant ou
do que tu quiseres. Isso foi das coisas mais divertidas.

MM.: Quais foram os aspectos mais positivos e 0s mais negativos
dessa formagéo?

S.P.: Os positivos, precisamente esse pluralismo, como te falei. Os
negativos, talvez o desfasamento desta formagdo em relagéo depois
ao mundo real em termos de pratica. Ou seja, teoricamente, tu vens
para aqui fazer pintura para ser um pintor, ou vens para aqui fazer
escultura para ser um escultor, pelo menos é essa a ideia com que
tu vens ou a maior parte das pessoas, suponho eu, vem, e quando
acaba o curso, uma grande maioria ja tirou dai o cavalinho da chuva.
O bom da coisa é que, precisamente por isto ser tdo eclético, tu
depois estas preparado para muito e és capaz de te movimentar
noutros circuitos e noutras coisas. Aprendes fotografia, podes passar
a ser fotografo, aprendes seja 14 o que for e portanto, acabas por
estar preparado para varias coisas. Mas, em termos de pontos
negativos, acho que é isso, ndo hd uma orientacdo especifica, ou
pelo menos ndo havia quando eu fiz o curso, de como tu te deves
comportar depois, enquanto profissional da coisa. E portanto, tu
acabas o curso e estas preparadissimo em termos de fazer e tal mas
ndo tens uma empresa para te dirigir, ndo tens... Nesse sentido é
diferente também, e compreendo a dificuldade de quem gere tudo
isto de resolver esse problema.



MM.: O facto de teres frequentado esta faculdade facilitou-te de
alguma maneira o acesso ao mundo profissional?

S.P.: Nem por isso. Nem por isso. N&o enquanto profissional da
pintura, que foi o0 curso que eu tirei.

MM.: Como caracterizas as escolas e faculdades, a nivel nacional,
em termos de preparagéo para este acesso?

S.P.: Eu s6 posso falar desta. E como te dizia, isso é precisamente o
ponto negativo. Portanto, acho que ¢ ai que esta, talvez, a grande
falha.

MM.: E em relagdo aos prémios e concursos, achas que uma escola
ou faculdade pode ter alguma influéncia no acesso a estes em
termos de preparacéo dos alunos neste sentido?

S.P.: Sim, acho que pode, acho que ndo tem. Esta pelo menos néo
me lembro de sentir isso de todo, eu nem me lembro sequer de ser
informado por exemplo por parte dos professores de quando ia haver
ou néo, ou, como preparar para uma coisa dessas. Divulgacéo era o
minimo, ndo &, era o basico, mas depois poderia haver sem duvida
também uma certa preparagéo, como € que tu te apresentas para
um prémio ou para uma galeria ou para um curador, ou mesmo por
exemplo a simples apresentagdo de uma proposta, tu és sempre
confrontado com como apresentar uma proposta em termos
académicos mas nunca em termos praticos depois. E ha nuances,
ha diferengas, e isso, por exemplo, para os prémios, que é do que
estas a falar, ndo senti que houvesse.

MM.: Achas que a reputagdo de uma escola ou de uma faculdade
pode ter alguma influéncia nestes prémios destinados a jovens
artistas?

S.P.: Nao sei, ndo sei. Ndo fago ideia. Porque nunca estive muito por
dentro dos meandros ou dos circuitos de quem faz as tais selegdes e
etc., mas eu... Mas sim, suponho que sim. Basta que tu tenhas, por
exemplo, no jdri uma pessoa que leciona aqui, no é... N&o € que as
coisas fiquem viciadas, mas naturalmente havera mais proximidade
com o tipo de trabalho que é apresentado se vem do sitio onde tu
das aulas. Sim, suponho que sim, mas néo tenho a certeza de nada
disso.

MM.: Portanto sera mais em termos de o que tu ensinas é aquilo de
que tu gostas e portanto quando vais avaliar...

S.P.: Sim, acho que essa é a forma mais politicamente correta de
pdr a coisa.

MM.: Portanto, no inicio da conversa disseste que ndo és
necessariamente um artista portanto, na tua area artistica, nao te
consideras um profissional.

S.P.: Nao. Nao é dai que vem 0 meu dinheiro, ndo € assim que pago
a renda ao fim do més.

MM.: Portanto, a tua ocupagéo artistica ndo € uma profisséo para ti.
SP.: Calma, em termos de ideia, sim, ndo tenho nada contra.

Espero que sim. Para mim ou para qualquer outra pessoa acho que
deve ser. Mas eu nao sinto que esteja a fazer isso.
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M.M.: Consegues descrever mais ou menos exaustivamente o teu
percurso profissional até agora?

S.P.: Entdo, fiz 0 curso c3, tive sempre uma ligagdo muito préxima a
geometria e portanto fui sempre dando explicagbes e fui sempre
fazendo algum rendimento a partir dai, em termos profissionais. Um
ou dois prémios. Depois do curso acabar, procurei um mestrado, fui
fazer um mestrado para fora, la [Londres], acabei por concretizar
muito mais coisas do que pensava e muito mais do que tinha
concretizado até aqui, e muito mais até do que pensava ser possivel.
Né&o fiz dinheiro com isso mas encontrei muitos apoios e muitos
fundos, o que me permitiu realizar esses tais projetos. Depois desse
mestrado 14, é que a coisa parou de facto um bocado. Continuo a dar
aulas, j& dei aulas basicamente de tudo um pouco, mas, em termos
profissionais, la esta, em termos profissionais, 0 meu percurso
artistico estd muito estagnado, eu ndo estou a ter rendimentos
absolutamente nenhuns disto, nem me lembro nunca de ter tido
coisas propriamente... Vendes uma tela aqui e ali, fazes uma
exposicdo aqui e ali, mas nunca foi uma coisa que eu tivesse por
garantido. Nunca me trouxe seguranga nenhuma. Mas também acho
normal, também sou novo e acho que é mais ou menos natural.

MM.: Tiveste de defrontar algum tipo de resisténcias ou
dificuldades? Quais foram os principais obstaculos com que te
defrontaste no inicio? E entretanto essas resisténcias e obstaculos
dissiparam-se ou continuam a verificar-se?

S.P.: Pois. Senti. Com certeza que senti e por isso fui desistindo um
bocadinho, se quiseres, ndo é, de entrar no circuito. Ha duas coisas
basicamente. Ha a questdo pessoal e hd a questdo pratica ou a
questao extra pessoal. A questdo pessoal é que eu, nem sequer sei
se isto te interessa muito para o que estas a fazer, mas ja agora fica
também. Nunca me consegui desligar muito bem entre a rejei¢do do
trabalho e a rejei¢do da pessoa. Ou seja, mandando para X prémios
ou seja o que for ou apresentando a X galerias, ou apresentando X
propostas a instituicdes para projetos ou seja o que for e recebendo
X n0meros de ndos, aquilo comegou a ter um peso pessoal
consideravel e portanto eu acabei por me refugiar fugindo. Em
termos praticos, ou extra pessoais, 0 grande obstaculo acho que foi
sempre precisamente 0 ndo me sentir preparado ou ndo ter os
instrumentos certos, suponho eu, para fazer essa... Para dar esse
salto. Eu acho que depois tem muito a ver também com, ou seja,
essa entrada no circuito, como lhe chamas, tem muito a ver com a
forma como tu encaras o circuito, e se tu te tentas infiltrar nele ou
ndo. Ou seja, se tu fazes o teu trabalho de casa de ir as exposigdes,
de falar com as pessoas, de conhecer os galeristas, criar lagos
pessoais antes de ires 1& apresentar seja o que for em termos
profissionais. Eu nunca fiz isso. Sempre fui muito mau nisso, e acho
que isso foi um dos grandes problemas. Se tu fazes isso, vais
conhecendo as pessoas, das-te bem, vais falando do que estés a
fazer e depois vais apresentar o projeto ou uma ideia de uma
exposicao ou seja o que for, acho que te safaras sempre melhor. Em
termos de circuito. Em termos de prémios, a coisa € muito mais
anonima e portanto ndo sei se isso é assim tdo linear. Portanto,
prémios até tive alguns, circuito, zero.

MM.: Na tua opinido, que requisitos sdo necessarios para
considerar alguém como um profissional nesta area? Que critérios
diferenciam um profissional de um nao profissional?

S.P.: Aquilo que distingue o profissional de qualquer &rea do outro. E
tu fazeres dai o teu rendimento. Seres profissional é viveres daquilo,



ndo sei como estas a interpretar a palavra profissional, mas acho
que ndo tem nada a ver com seres bom ou ndo seres bom. Podes
ser muita bom e n&o seres profissional, podes ser profissional mas o
que fazes é um esterco mas se é dai que tu recebes ao fim do més...

MM.: O que é que conta verdadeiramente para a afirmagao de um
artista e da sua obra? O que é que, na tua opinido, mais contribui
para o sucesso de uma carreira artistica em Portugal?

S.P.: Consisténcia. Acho que a grande palavra ai é consisténcia. Se
tu consegues apresentar uma, mesmo antes de teres uma carreira,
uma espécie de ideia de carreira, ou seja se tu apresentas o teu
trabalho de um ano e ele é todo ele muito consistente, todo ele muito
equilibrado, independentemente de ser figurativo, abstrato,
instalacional, fotografico, de rua, seja do que for, se ele é muito
equilibrado e muito consistente, quem seleciona, seja nos prémios,
seja nas galerias, seja onde for, sente-se sempre mais confiante em
apostar em ti, porque tém ideia de que a coisa se vai manter, se ha
compradores uma vez, havera compradores mais vezes, porque a
coisa mantém-se mais ou menos igual. Se tu tens um percurso
muito... Se tu mudas muito, se tu estds sempre a alterar o teu
trabalho, mesmo que conceptualmente ele seja super consistente, a
materialidade, eu estou a falar de consisténcia acima de tudo em
termos formais, se isso néo for rigorosamente consistente, eu acho
que vais sentir muitas dificuldades. Portanto acho que a grande
palavra ai é consisténcia e acrescento, formal, ou material.

MM.: E entdo em relagdo as opinides que mais contam? Serdo
como estavas a dizer as das galerias...

S.P.: E as instituicdes, hd uma série de instituicdes ca que tém um
grande impacto, mas porque fazem exposi¢des, portanto, sim, se
quiseres, e as galerias, sejam publicas, sejam privadas, sim. Acho
que € isso. Mais do que os professores. Os professores no ultimo
ano eu acho que fazem um certo esforgo de empurrar finalistas que
apresentam a tal consisténcia, para determinados caminhos. Ou
encarreira-los para determinadas galerias ou sugerir-lhes
determinados prémios etc. Quem tem um percurso ainda muito
atribulado ou ainda esta a procura, eles também nao sabem onde é
que h&o de... Portanto ndo te podem fazer nada. Portanto, séo as
instituicdes, sdo as galerias, s@o as pessoas que te véo
profissionalizar, s&o as pessoas que véo patrocinar o teu percurso
para poderes continuar.

MM.: Até que ponto sentes que exerces o controlo sobre o percurso
da tua carreira artistica?

S.P.. Total. Exerco totalmente porque ndo tenho, precisamente
porque ndo tenho compromisso profissional nenhum. Acredito que
isso seja uma pergunta interessante para quem tem compromisso
com determinada galeria ou com determinado curador a longo prazo
ou seja o que for. Eu como ndo tenho, néo se aplica directamente.

MM.: Quando é que um trabalho teu foi apresentado ao publico pela
primeira vez? Como foi isso? Em que contexto? Como conseguiste?
Que importancia teve esse acontecimento na tua carreira?

SP.: Assim em termos formais e institucionais mais pesados foi
precisamente aquele prémio da Caixa Geral de Depdsitos - Centro
Nacional de Cultura, pronto, que era um prémio igual aos outros
todos e eu mandei uma tela, ndo sei se foi no 3° ano, ou coisa do
género, foi algures ai a meio do curso e pronto, recebi uma mengéo
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honrosa e aquilo foi cheio de pompa e circunstancia, e os amigos
foram todos... Foi assim a primeira coisa desse género. Foi uma boa
palmadinha no ombro, foi um bom aval, mas depois em termos
praticos ndo teve repercussdes. Nem sequer me lembro de ter
havido um comprador para aquilo, a propésito daquela exposi¢éo ou
daquela selegao.

MM.: Com que frequéncia costumas expor/apresentar os teus
trabalhos ao publico?

S.P.: De ha um ano para ca ou coisa do género, zero. Antes disso,
em Londres como te disse tive uma atividade muito intensa, fiz
montes de coisas, colectivas, e expandi também o tipo de trabalho
que fazia, imenso, fiz de tudo um pouco e tive sempre lugar para
expor e para apresentar e para trabalhar com as pessoas. Portanto,
houve ali um ano em 2000 e... Ndo sei, quando fiz 0 mestrado 13,
nao foi hd um ano, foi ja ha dois ou assim, portanto ja ha dois anos,
ou coisa do género que eu estou completamente parado. Quando
tive mais foi quando estive la.

MM.: Como? Onde? Através de que meios? Com que apoios?

S.P.: Por parte da faculdade onde estava a fazer o mestrado havia
muito aquela logica dos professores sugerirem e falarem e dizerem
olhem podias apresentar para agui, podias mandar para ali, podias
tentar isto, podias tentar aguilo, portanto isso foi uma das formas, a
outra forma, noés tinhamos muitos professores convidados,
professores convidados estou a mentir, muitos artistas convidados, e
curadores, e sempre que eles iam a faculdade falar connosco,
apresentavamos o trabalho e ai também foi outra forma, ou seja
sempre que aquelas pessoas iam la, eu mostrava, eu falava e ndo
sei 0 qué, depois resultava em qualquer coisa. E depois, fazes uma
vez, fazes duas, com as mesmas pessoas, um projeto da logo
origens a ideias para outros etc., e portanto foi através da escola que
depois expandiu para outras coisas.

M.M.: E tinham apoios?

S.P.: Sim, sim, a coisa mais mirabolante que houve, entre aspas, foi
um projeto que apareceu muito engragado, que era uma parceria
entre a Central Saint Martins que era onde eu estava e a faculdade
de musica em Yorkshire, em que os doutorandos de composicdo de
musica, eram seleccionados quatro ou cinco de I&, quatro ou cinco
nossos e fomos atirados assim para uma terriola rural inglesa para
estar 1& uma semana e fazer e apresentar ndo sei quantas
instalagdes plastico-musicais, ou plastico-sonoras e ai houve muito
dinheiro. Nés tivemos liberdade quase total para fazer assim umas
loucuras. De resto, X libras aqui, X libras ali para coisas mais
pontuais. Também n&o era rios de dinheiro por todo o lado. Aqui
sempre senti mais dificuldade mas também talvez nunca tenha
entrado no circuito o suficiente ou nunca tenha feito esse esforgo
suficiente.

MM.: Es representado por alguma galeria?
S.P.: Néo.

M.M.: E na tua opini&o, qual é a relagdo que existe entre os prémios
€ concursos e as galerias?

S.P.: Provavelmente... N&o tenho... Vais ter certamente pessoas a
responder-te a isso com mais preremtoriedade, que sabem mais



como responder a isso. Mas, eu acho que sim, ndo sei, ndo tenho
certezas disso. Eu pessoalmente nunca tive essa... Nunca senti isso
de uma forma muito forte. Mas acredito que sim, acredito que haja.
Eu lembro-me por exemplo nos Jovens Criadores, uma das pessoas
que estava no juri era a Vera Cortés e depois lembro-me de ir la a
galeria e falar com ela e depois néo resultou em nada, mas suponho
que muitas vezes depois resulte, portanto eu acho que sim, deve
haver uma relagéo directa.

M.M.: Quando é que concorreste pela primeira vez a um concurso?
Qual? Com que idade? Como e com que motivagdes?

S.P.: Ndo me lembro, eu sou muita mau nisso, mas, eu vou dizer
talvez em dois mil e... Eu acho que deve ter sido para ai em 2006 e
foi esse tal do Centro Nacional de Cultura, acho que foi assim o
primeiro que eu concorri. Eu devia ter, portanto... 19/20, por ai, e tive
uma mencgéo honrosa.

MM.: Mas lembras-te porque concorreste especificamente a esse
prémio?

S.P.: Porque meia duzia de nds, um grupo de amigos ai do curso,
comegamos a olhar a volta e a perceber que isso era importante e
entdo decidimos mandar. Juntdmo-nos todos e embrulhdmos as
coisas, foi assim uma coisa na desportiva, quer dizer, nem contava
minimamente... Ndo estava nessa... Depois, quando aquilo apareceu
foi uau, fantastico, boa! Mas ndo me lembro de estar assim... La
esta, nunca fui muito profissional a esse nivel.

MM.: E desde ai tens continuado a concorrer? A que tipo de
concursos? Em que locais?

S.P.: Depois mandei para mais meia dizia de coisas, uns sins uns
ndos, varias coisas regionais, eu lembro-me também assim de
selegbes para um que era em Vilaverde, um que era em Setdbal,
portanto, assim coisas que iam acontecendo, um prémio também
qualquer no Montijo, portanto, assim coisas que iam... Quando ia
havendo, o pessoal ia estando atento minimamente na Net e depois
mandava. Uns sim, uns n&o, os grandes entre aspas, tipo EDP ou
coisa do género, por acaso nunca mandei, os Jovens Criadores
mandei nesse ano, como ganhei, ndo ganhei porque nem sequer
havia, nesse ano acho que ndo houve vencedor, ja houve, em
tempos acho que j& houve néo sei se agora ja ha outra vez, mas na
altura o que me disseram foi ah, 0 ano passado gastéamos tanto
dinheiro, porque, os jovens criadores nacionais que venciam, depois
iam para os jovens criadores internacionais, nesse ano, 2007, nao
houve essa participagao internacional, no outro ano que eu participei
e fui selecionado também ndo deu em nada em termos
internacionais. Mas sim, sei 14, meia dlzia desses assim mais
pequeninos, entre aspas ou com menos projecéo, e depois alguns
naos, enfim... Uns sins e uns néos.

MM.: Como caracterizas os prémios e concursos em estudo: Prémio
EDP Novos Artistas; Anteciparte; BES Revelagao; Concurso Jovens
Criadores; Prémio Fidelidade Mundial Jovens Pintores?

S.P.: Eu acho que os trés primeiros que tu falaste sdo os que... E se
calhar até especialmente os primeiros dois, mas o BES também, séo
0s que depois mais repercussdes tém em termos de mercado ou de
projecao dos tais jovens criadores ou jovens artistas. Os outros dois
acho que menos.
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MM.: Entdo ndo concorreste a nenhum deles, exceptuando os
Jovens Criadores.

S.P.: N&o, esses ndo. Estou a mentir, eu sou capaz de ter mandado
para o Fidelidade Mundial num ano qualquer, ou para o BES, n&o...
Acho que sim, acho que mandei um ano qualquer para o Fidelidade
Mundial mas nem sei 0 qué, sabes... O trabalho que estava a fazer
na altura, uma tela ou uma... Ndo sei.

MM.: Quais seriam para ti 0s mais importantes de ganhar? Porqué?

S.P.: Talvez o BES... Ndo. Nao sei. Nao fago ideia. Eu acho que o
Anteciparte é... Eu gosto do Anteciparte... Portanto, talvez o
Anteciparte. Nunca pensei muito nisso...

MM.: Consegues estabelecer alguma ordem pela qual se concorre a
estes prémios ou esta pergunta ndo faz sentido para ti? Se sim,
qual?

S.P.: Em termos de prioridade?
M.M.: Em termos de prioridade e de percurso do artista.

S.P.: Estou fora disso tudo. Eu acho que qualquer um dos trés
primeiros que me falaste € muito aliciante porque como te digo acho
que esses tém depois repercussdes, normalmente. Eu pessoalmente
estou um bocado desligado de tudo isso. Nao tenho nada contra,
mas também n&o tenho muito a favor, portanto... Estou um bocado
desligado, ndo te sei responder a isso.

MM.: A partir da altura em que foste selecionado, tens sido
selecionado para outras mostras? Como descreves a tua carreira
artistica antes e depois de teres sido selecionado em 20077

SP.. Acho que teve impacto no ano seguinte quando eu me
candidatei novamente ao mesmo prémio, ou seja, eu senti
claramente que quem j& tinha participado tinha muito mais
probabilidade de voltar a ser selecionado, até porque, conhecendo
as pessoas que estavam também, e néo s6 nas artes plasticas mas
nos outros meios, eu depois acabei por me dar bem com algumas
pessoas desde a danga, enfim, outras areas ndo é... E no ano
seguinte 1a estdvamos nds outra vez, e algumas pessoas até ja
tinham estado também alguns anos antes ou depois voltaram a
estar, enfim, portanto, percebi que, sim se eu continuasse... Mas eu
depois também deixei de mandar, provavelmente se mandasse um
terceiro ano, provavelmente, néo fago ideia mas, enfim, acredito que
mais facilmente no terceiro ano eu fosse outra vez escolhido ali do
que se nunca tivesse mandado e de repente mandasse. Mas enfim,
teve que haver um primeiro ano ndo é? Tirando isso ndo senti que
houvesse repercuss@o nenhuma. Foi muito giro, foi bom, foi uma
experiencia 6ptima, mas dai ndo adveio grande coisa. Mas a partir
dai n&o fui convidado para mais nada. Mas se calhar simplesmente
porque o meu trabalho ndo era assim a coisa mais fantastica a face
da terra.

M.M.: Pois isso ja ndo posso...

S.P.: Pois, evidente, eu também n&o, como deves imaginar eu gosto
muito dele portanto também nao, portanto, ndo sei, acho que néo,
ndo senti isso. Além de, 14 esta, no ano seguinte, no mesmo prémio
aparecer outra vez.



MM.: Que importancia atribuis, em geral a este tipo de
prémios/concursos? Proporcionardo eles aos jovens, como alguns
dizem a possibilidade de entrar no circuito artistico?

S.P.: Acho, acredito que sim, sem duvida e acho que s&o iniciativas
essenciais, acho que devia haver até mais, quanto mais melhor.
Acho que ha uma grande discrepancia, ou uma grande disparidade
entre os grandes prémios e os pequenos prémios. Ou seja, se tu
ganhares o Prémio Jovens Criadores de Vila Nova de Cerveira, ou
de néo sei onde, provavelmente, além de uma ou outra coisa que
possa aparecer &, no ano seguinte ou no préximo prémio, pouca
coisa vira a acontecer. Nos grandes, eu ndo tenho a menor divida
que sim, até porque la estd, tu vais conhecer diretamente pessoas
que estéo posicionadas no meio, que gostaram do teu trabalho e que
se tu conseguires manter uma relagdo minimamente saudavel vao
continuar a gostar se tu voltares a apresentar e perante isso parece-
me essencial que hajam essas iniciativas, parece-me que s&o super
positivas e sim acredito piamente que facilitem muito a entrada.

MM.: Encontras alguma relagdo entre um prémio e a colecgéo da
entidade que o promove?

S.P.: Depende da continuidade que eles t&ém em termos de juri, acho
eu. Eu acho que sim, acho que isso tem tendéncia a acontecer, sem
duvida, mas depende acho eu, de... Se tu mudas muito o juri... Mas
acho que sim. Deve haver de certeza ai uma relagdo. N&o vejo que
ela seja totalmente directa porque também nao sei o suficiente. Mas
acho que sim, acredito que isso exista.

M.M.: Quais pensas terem sido as razdes, critérios de selegdo que te
fizeram ser selecionado em 2007? Qual pensas ter sido a influéncia
do juri de nomeagao/premiacéo nesse ano?

S.P.: Eu acho que os critérios tinham muito a ver com as memérias
descritivas. Ou seja, eu ndo me lembro de haver ali em termos
formais uma homogeneidade muito visivel. Mas lembro-me que eram
tudo projetos ou que eram tudo obras que em termos de ideia,
estavam mais ou menos préximas umas das outras. Acho que o
critério tinha a ver com isso. Esse prémio especificamente, eu senti
que eles tinham apostado um bocado na vertente conceptual e
portanto, que ndo havia na fisicalidade das coisas assim uma
homogeneidade muito grande, mas, no que estava por tras, sim,
havia um bocado.

MM.: E portanto valeu pela tua ideia

S.P.: Sim, ou a forma como tu expunhas a ideia, ndo é expunhas no
sentido imagético, é a forma como tu a apresentavas em termos
escritos. Eu acho que eles ali deram um bocado primazia a parte
escrita e a parte conceptual e portanto, se calhar sera esse o tal
critério.

MM.: O que é que pensas sobre o facto de outros artistas fazerem
parte de um juri?

S.P.: Acho muito bem. Acho que n&o devia haver sequer prémios em
que isso ndo acontecesse. Acho que isso &€ uma coisa essencial.

MM.: Como descreves a Mostra Nacional Jovens Criadores em
20077 Ocorreu como descrito no regulamento?
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S.P.: Ah, sim acho que foi tudo mais ou menos. Sim, sim, sim, foi
tudo normal. Pronto, isso tem a ver com quem organiza os prémios,
aquilo era organizado pelo CPAI e eles ndo séo assim a organizagao
mais organizada do mundo. Lembro-me assim de uma ou outra, mas
totalmente irrelevante, quer dizer, correu tudo mais ou menos dentro
dos conformes.

MM.: Tens alguma opinido em relagdo a este tipo de exposi¢des
colectivas em termos de coeréncia expositiva e projegao, sao coisas
distintas.

S.P.: Sim mas acho que a resposta acaba por ser a mesma. Eu acho
que isso acontece, hd uma grande coeréncia e hd uma grande
projecao nos tais maiores. Nos outros acho que é muito mais dificil,
provavelmente até porque, enfim, ndo quero parecer mau mas as
qualificagbes de quem escolhe, também se calhar ndo s&o
necessariamente tdo exigentes ou tdo consistentes como as dos
prémios maiores. Portanto, acho que sim, acho que os prémios
maiores provavelmente s&o mais coerentes de um modo geral,
naquilo que apresentam como resultado final.

M.M.: Costumas concorrer a bolsas?

S.P.: Concorri muito quando me comecei a preparar para 0 mestrado
e depois concorri a um ou dois funds la em Londres também, uma
vez mais, desde que voltei ndo tenho concorrido absolutamente a
nada.

M.M.: Que relagdo encontras entre uma bolsa e um prémio?

S.P.: N&o sei responder. Ndo posso dizer que ndo. Eu acho que as
bolsas tém uma mais-valia muito interessante que &, quando tu fazes
uma proposta para bolsa ela tem de ser muito mais extensiva,
obriga-te a pensar um bocado mais sobre a obra, sobre o0 percurso
todo que ela envolve, obriga-te a pensar um bocado no futuro,
também nagquilo que queres vir a fazer. Normalmente as bolsas séo
para tu realizares um projeto depois e o0s prémios s&o para
apresentar uma coisa que tu ja fizeste antes. E é muito engragado,
mas, estabelecer uma relagao, ndo sei, também nado sei muito bem o
que é que queres dizer com isso, confesso, estabelecer uma relagdo
entre prémios e bolsas...

M.M.: Em termos de curriculum, prestigio, valor monetério etc....

S.P.: Ah, ok. Nao te sei responder. Nao sei mesmo responder. Nao
estou por dentro o suficiente. Eu acho em termos de estrutura a
lbgica das bolsas um bocado mais interessante, mas isso ndo tem
nada a ver com a tua pergunta, quer dizer... Agora, ndo estou
mesmo por dentro para te dizer se, por exemplo, se isso em termos
de repercussdes, se as bolsas tém mais ou menos, pronto, quando
vés um curriculum também percebes isso, é mais facil ser
selecionado para prémios e € mais facil fazer exposicoes, sejam elas
colectivas, sejam elas individuais em qualquer sitio, tu consegues
fazer uma exposi¢do sozinho ou acompanhado e depois podes por
no curriculum e portanto as pessoas acabam sempre por ter muitas
exposicdes, alguns prémios, poucas bolsas. E isso, também acho
que é uma mais-valia. Agora, em termos de prestigio talvez os
prémios acabem por ter um peso um bocadinho maior do que as
bolsas. Talvez a bolsa da Gulbenkian seja um bocado diferente a
esse nivel, mas de resto, claro, depende das bolsas, mas de resto,
talvez os prémios tenham um bocadinho mais de prestigio. No



entanto, pessoalmente, parecem-me ser as bolsas as coisas mais
interessantes que um artista pode pessoalmente querer.

MM.: O que é para ti competicdo? Consideras que a competi¢do
existe ja nas escolas? Se sim como acontece? E depois da escola?

S.P.: C& senti pouco. Estava um bocado desligado também. Em
Londres senti bastante. Também era pessoal de outras idades, era
pessoal de muitos sitios diferentes, aqui éramos todos mais ou
menos do mesmo sitio, temos todos mais ou menos a mesma idade,
damo-nos todos mais ou menos bem, estamos todos a fazer um
percurso mais ou menos em conjunto, ou seja, estamos todos a
atravessar as mesmas fases, & procura das mesmas coisas,
portanto ha talvez mais solidariedade e mais comunhdo do que
propriamente uma competi¢do aguerrida. Juntam-se mais grupos de
pessoas para tentar fazer coisas e propor coisas. No mestrado, o
que eu senti foi que as pessoas se juntaram muito para fazer e ndo
sei qué, depois juntavam-se, mas com pessoas de fora. O que
também tinha o seu interesse, portanto, senti um bocadinho mais de
competicdo mas também a4 estd, havia desde quarentdes,
cinquentdes a vintes e pessoal com familia e pessoal com trabalho,
portanto isso também torna natural que as pessoas néo fiquem tao
préximas e sejam um bocadinho mais competitivas. Mas parece-me
mais ou menos natural que haja uma certa competi¢do, mas acho
que é uma competi¢do bastante saudavel a do mundo artistico em
relagdo, sei 1, do mundo das artes plasticas quer dizer, porque por
exemplo, estou minimamente ligado ao teatro e parece-me que a
competicdo no teatro, que também & um mundo artistico, € um
bocadinho mais agressiva do que a das arte plésticas. Mas nunca
me lembro de andar a pancada com ninguém.

MM.: Portanto concordas que 0s prémios e concursos sao uma
forma de competicdo? Se sim, como caracterizas essa competi¢ao?

S.P.: Sim, sim, e acho que é saudavel, tem regras, tu apresentas,
n&o... Os prémios depois tém sempre também aquela clausula que é
horrivel, e é maravilhosa ao mesmo tempo que é, nds ndo vamos
argumentar com ninguém, nés decidimos e acabou, a decisao do jiri
é peremptdria e final e bla bla bla, bla bla bla, portanto tu mandas,
querem, querem, ndo querem, ndo querem. Se escolheram o teu
grande amigo que esta ao lado ou a tua namorada ou seja o que for
néo ha nada a fazer. Portanto, a competi¢do acaba por ser saudavel
a um nivel. Os prémios tém, teoricamente, uma... Sdo desligados
das pessoas, em teoria sdo desligados das pessoas que estdo a
selecionar, em teoria, e portanto ndo ha... Isso ndo promove uma
competicdo pouco saudavel, acho eu.

MM.: E depois disso, quando estas inserido no mercado da arte
achas que é um mundo competitivo?

S.P.: Acho que, por acaso acho que ndo, sabes, acho que a partir do
momento em que tu entras no circuito, como tu lhe chamas, acho
que ndo deve ser assim muito competitivo, mas posso estar
redondamente enganado. Mas porqué, porque da-me a sensagédo
que acaba também por ser um trabalho um bocado solitario, como é
normal, as pessoas estdo € no estidio a trabalhar, e a fazer e a
produzir e depois se ja estas no circuito vais tendo mais ou menos
objectivos para aquilo que estas a produzir, uma exposicdo no més
tal ou um projeto no més Y. Eu acho que ha um bocadinho de
competicdo inevitdvel na apresentacdo de projetos, porque tu
mesmo que estejas no circuito nunca podes descansar
completamente, ndo estds na fungdo pulblica nem estds num
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trabalho das nove as cinco, e tens de estar permanentemente a
pensar em novas formas de expor, ndo é expor no sentido de fazer
uma exposi¢éo mas de te expores, como marca, ou como pessoa ou
como nome ou como artista ou seja la o que for. Portanto tens essa
ambiguidade de que tens de passar muito tempo no estidio a
trabalhar, a fazer o teu trabalho, mas depois também tens de passar
muito tempo no estldio a fazer de escritorio. E ai eu acredito que
haja um bocadinho mais de competicdo. Ou seja, se tu estas no
circuito sabes quem é que se esta provavelmente a propor aqueles
concursos e aqueles projectos e aquelas bolsas e aquelas coisas.
Agora em termos depois de trabalho, do fazer, da tua produgéo
artistica propriamente dita, acho que n&o, quer dizer, as pessoas ai
eu acho que tém um percurso mais auténomo e menos preocupado
com o0s outros. Posso estar enganado.

M.M.: Achas que existe algum tipo de “responsabilidade social” em
apoiar os artistas? E os artistas em geral ou em especial os artistas
jovens?

S.P.: Se eu acho que existe algum tipo de responsabilidade social,
eu acho que ndo. Acho que néo tem a ver com responsabilidade
social, acho que, ha casos de mecenato, ou de patronato, se
quiseres, mas acho que mesmo esses, ndo surgem ou ndo tém
origem em preocupagdes sociais ou de... Claro, no final estdo a
promover a cultura, estdo a patrociona-la e portanto eu ndo quero
com isto dizer que s@o mas, ndo sdo, sao maravilhosas, devem
acontecer e muitas. Mas quando surgem, eu confesso que n&o tenho
a certeza se por exemplo um BES ou uma outra instituicdo qualquer
desse género ndo tenha plena consciéncia que um investimento em
arte é um investimento segurissimo, e que se for bem feito, ¢ uma
grande mais-valia para eles também. Portanto, claro que tem
repercussdes em termos de responsabilidade social ou em termos
de promogao de cultura, mais do que responsabilidade social, eu
acho que responsabilidade social ndo ha tanta como devia. Eles
sabem que também tém muito a ganhar como é evidente, ndo &7
Salvo raras excegdes, claro, os Jovens Criadores por exemplo, a
esse nivel, se calhar ja é um bocadinho mais responsabilidade social
ou preocupagado por cultura porque eles ndo fazem colecgdo, tanto
quanto sei, acabam por ndo ter também um fundo, nem de maneio
nem a longo prazo, excéntrico, e portanto, havera excepgdes, mas,
de um modo geral a responsabilidade social, podia, devia ser mais...
Mas desde que haja...

M.M.: Portanto, achas que o que existe mais € mecenato
S.P.: Acho que sim. Basta ver os nomes dos prémios.

MM.: De que modo achas que seria mais vantajoso concretizar
esses apoios? Ha bocado referiste que achavas as bolsas um
formato interessante...

S.P.: Pois, estava a pensar nisso. Eu acho que isso era muito mais
produtivo para as obras, ou para 0s percursos das obras mas menos
produtivo... Ou seja, imagina que agora ja ndo havia prémios so6
havia bolsas, o dinheiro ia todo para projetos a concretizar.
Provavelmente iria haver mais ecletismo no resultado final e
provavelmente isso ia ser excepcional em termos de produgdo, acho
eu, agora em termos de projecdo e em termos de ajudar a carreira
ou entrada no mundo profissional, ou no circuito ou como lhe
quiseres chamar talvez néo tanto, porque é evidente que os tais juris
e as fais instituigdes estdo todos ligados, comunicam entre si e a
partir do momento em que tu... Nao falamos em entrar no circuito por



acaso ndo é? Se fosse tudo orientado s6 em termos de projeto ou de
bolsas, ndo ia haver tanto circuito, acho eu...

MM.: Nao haveria tanta circulago...

S.P.: Em termos de projeccéo e carreira talvez ndo, em termos de
obra, talvez fosse bastante mais interessante. Mas também, a obra
que depois ndo tem proje¢ao...

MM.: Portanto seria se calhar juntar essa producdo com essa
projecao

SP.: Sim, é o BES. E o BES. Mais prémios desses com essa
vertente seria talvez a coisa mais interessante. E mais abertos aos
novos meios que a arte oferece. Eu acho que infelizmente os nossos
prémios ainda estdo um bocadinho fechados, agora comego a fugir
se calhar um bocadinho a tua pergunta mas continuo a achar que os
nossos prémios sdo um bocadinho fechados em termos daquilo que
tu podes apresentar. Nao ha arte relacional, ndo ha coisas assim. Ao
mesmo tempo conforme vé&o aparecendo ai exposigdes de... Seja no
Berardo ou... Que tenham esse cunho... Talvez eles depois
comecem a ter também essa atengao e essa... Ndo sei sequer se ha
propostas a esse nivel também. Se calhar era interessante tentares
falar diretamente com o pessoal dos prémios sobre o que é que eles
recebem.

MM.: Estés familiarizado com a Lei do Mecenato em Portugal?
Podes responder se quiseres com sim ou nao.

S.P.: Nao.

Entrevista realizada em Lisboa no dia 1 de Fevereiro de 2012.
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ENTREVISTA A JOAO PINHARANDA / Prémio EDP Novos
Artistas

Madalena Monteiro: Gostava de comegar esta entrevista pela
origem do Prémio EDP Novos Artistas, e ia-lhe perguntar como ¢
que caracteriza o contexto politico, econdmico e social do pais no
ano de 2000, (ano em que surge o prémio) e que relagdes faz
entre esse contexto e o surgimento deste prémio?

Jodo Pinharanda: Quando leio 0 que escrevi na altura, sobre a
razdo pela qual concebi o prémio, quando leio esses textos, ndo
me parece que o contexto se tenha alterado muito. Se nés hoje
falamos de crise e de falta de apoio institucional, ja encontro aquilo
escrito em 2000. Portanto, ou éramos exagerados naquela altura
ou estamos a ser simpaticos agora... Porque o contexto era ja de
algum alheamento e alguma incapacidade dos poderes publicos
(se é que eles tém que o ter) para apoiar esse inicio de carreira e
desenvolvimento das carreiras dos jovens. Mas € claro que as
coisas so tém vindo a agravar-se. Portanto, se o Prémio que refere
era pertinente na altura, continua a ser pertinente agora. Mas é
preciso dizer que o entéo presidente da EDP, Dr. Mério Cristina de
Sousa, que me convidou, ndo me pediu, realmente, para conceber
este prémio. O convite foi um Prémio de Pintura EDP mas eu
convenci-o a fazer quatro prémios: um Grande Prémio, um Prémio
Novos Artistas e outros dois, que entretanto acabaram, também
por minha sugestéo, ao fim de 3 edigdes, que eram o Prémio de
Pintura e o de Desenho.

M.M.: Quais os principais objectivos desta iniciativa?

J.P.: Era achar um artista com uma carreira promissora e dar-lhe
um prémio que o ajudasse a consolidar a carreira, complementado
por uma exposicdo e catdlogo que permitissem ao artista
apresentar-se melhor a critica, a0 mercado e etc. O Prémio ja teve
varias versdes mas nunca foi um prémio de aquisigdo que sempre
prejudica os artistas.

MM.: Olhando retrospectivamente acha que esses objectivos
foram cumpridos? Quais pensa terem sido os efeitos desejados e
néo desejados?

J.P.: Tenho sempre esta duvida: sera que o prémio ajudou o
artista a fazer-se ou ele far-se-ia mesmo sem o prémio? Eles
poderdo responder a isso melhor do que eu, mas geralmente séo
imodestos... Evidentemente, dirdo que se fariam mesmo sem o
Prémio... E, no fundo, é o que eu gostaria que eles pudessem
dizer: porque a vontade criativa de um artista deve superar todas
as dificuldades e dispensar todas as facilidades. E claro que talvez
seja mais grave ndo ganhar o Prémio do que ser bom ganha-lo...
Na actual versdo de concurso aberto, pode ser individualmente
desesperante primeiro, ndo ser seleccionado, depois ser
seleccionado e ndo o ganhar... Essas coisas todas que dependem
da personalidade cada um. Mas, de qualquer maneira, ha
verdadeiramente um factor positivo e de impulso dado pela
participagdo no Prémio, isso é inegavel. O que eu posso dizer é
que todos os Prémios acertaram nas suas nomeagdes ou todos os
artistas que receberam o Prémio, em todas as edi¢des, ha artistas
mais rapidos e artistas mais lentos, e ha artistas que tendo sido
nomeados ha menos tempo, evidentemente tiveram menos tempo
para firmar a carreira. Mas, se nos fizermos a lista deles todos
veremos que a esmagadora maioria dos vencedores e
seleccionados estabeleceram uma presenga, alguns até a nivel
internacional, muito vasta e interessante.

M.M.: O formato do Prémio EDP Novos Artistas ja sofreu grandes
alteragdes: em 2003, na sua 42 edicdo, deixa de ser apenas um
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nomeado. Porque é que surge esta necessidade de alargar o
numero de seleccionados e como explica esta margem, entre seis
e nove artistas?

J.P.: Primeiro, quando eles eram nomeados no jantar ou no
almogo do juri (0 que sucedeu nas trés primeiras edigdes bienais)
era mais facil acertar em artistas que, ja sabiamos, tinham um
evidente potencial de crescimento - enfim, isto é uma coisa a favor
da critica de arte, que anda tdo mal tratada.. - a Joana
Vasconcelos, a Leonor Antunes e o Vasco Araljo, foram as
escolhas feitas nesse modelo. Quando passamos a situagao
seguinte: fazer uma escolha, ainda fechada, de seis a nove
artistas também era uma escolha, digamos, controlada, “n&o
democratica”, baseada nos conhecimentos privilegiados, na inside
information que os membros dos varios juris tinham da realidade
artistica. Porque € que houve essa primeira necessidade de
alargamento? Precisamente para criar um maior envolvimento do
e no meio artistico em relagéo ao Prémio. O primeiro modelo era o
de uma exposicédo individual. No segundo modelo (que vigorou
nas 3 edigbes seguintes) passamos a uma exposi¢do colectiva
com nomes escolhidos por um juri. E uma exposic&o colectiva tem
um potencial de mobilizagdo maior do que uma exposi¢do
individual, do meio, do publico e da critica. Digamos que foi uma
estratégia de comunicagdo ao mesmo tempo que se davam
oportunidades a mais pessoas. Na etapa seguinte, na terceira
versao do Prémio, a de concurso aberto, que é a que vigora neste
momento, cria-se uma contradicdo: a de haver artistas que n&do
aparecem porque ndo querem submeter-se a um concurso,
porque ja estdo no limite de terem ja uma voz prépria mas ha
também um alargamento da base de obras submetidas a
apreciagdo do juri de seleccdo. E, portanto surgem mais
surpresas, evidentemente, pessoas que o jdri nem conhecia. Isso
€ muito positivo embora as exposigbes passem a ter menos
nomes reconheciveis, as premiacbes passem a ser mais
arriscadas e o periodo de afirmagdo dos artistas vencedores
possa passar a ser mais lento. Pode ser uma das razdes. Entre
seis e nove tem a ver com espago e com visibilidade. E porque
permite um melhor dialogo e néo se torna cacofonico.

M.M.: E porqué a passagem a uma periodicidade bienal?

J.P.: Porque percebi que permitiria mais tempo de trabalho dos
juris, melhor preparagdo das exposicdes, que passavam a
colectivas, e porque também permite a revelagéo no tempo médio
de mais valores e autorias evitando a explorag&o intensiva.

MM.: Portanto acha que as consequéncias dessas mudangas
foram sendo positivas?

J.P.. Positivas em termos do reconhecimento da iniciativa,
absolutamente. Em termos da surpresa também: ha sempre a
vantagem de ficarmos a conhecer um artista que ninguém fazia
ideia que existisse... A vencedora deste Ultimo ano, Priscila
Fernandes, ¢ disso um exemplo tipico: ninguém sabia quem era
nem ninguém achava que fosse vencer. E isso aconteceu imensas
vezes com vencedores ou simples participantes.

MM.: No catalogo da edigdo de 2003, o Nuno Faria (um dos
membros do jiri de selecgdo) diz que a exposi¢do com os artistas
seleccionados foi concebida como uma exposicéo colectiva. Foi
possivel manter esse modelo de concepgdo apds as mudangas
ocorridas em 20077

J.P.. Sim, tivemos sempre o mesmo objectivo, o de uma
exposicdo colectiva comissariada por trés elementos que
funcionam como um colectivo de comissariado: que decide quem
s8o os artistas que v&o entrar, como € que eles vao ser expostos



em fungdo dos varios espagos onde temos exposto as obras,
trabalhando a partir dessa altura com os préprios artistas, num
regime de quase tutoria.

MM.: Entéo, essa primeira selecgdo pode-se dizer que é feita de
modo a que a exposi¢do tenha coeréncia e seja uma exposi¢éo
colectiva?

JP.. E uma coeréncia mas ndo & uma coeréncia linear, de
tendéncia, nem ilustrativa.

M.M.: Mas coeréncia em termos do discurso ou de...

J.P.: N6s queremos manter uma diversidade de linguagens. Acho
que isso se nota sempre, mas também pensamos nos sitios onde
vamos expor. As vezes ha artistas que poderiam néo corresponder
ao espago onde vao ser colocados ou articular-se mal uns com os
outros. Mas este cuidado ndo € limitativo nem evidente. A
qualidade encontrada nas obras € que determina as escolhas € 0s
préprios artistas, confrontados com o espago e uns com o0s outros,
organizam os seus projectos em fungdo disso. Ha portanto uma
tentativa de diversidade de linguagens e de diversidade de
sensibilidades. Nenhuma destas exposigdes seria a exposi¢do que
faria cada um dos membros do juri, individualmente considerado,
se tivesse 400 e tal dossiers a frente e ndo estivesse a trabalhar
com os outros dois membros do comissariado.

MM.: Ao Prémio EDP Novos Artistas esta também associado um
jovem fotografo que faz a cobertura fotografica da exposigdo, quer
falar um pouco disso?

J.P.: A exposicdo tem de ter um fotografo, tem de ter fotografias,
essas fotografias podiam ser fotografias de catalogo, normais, no
entanto, para reforcar a ideia de projecto do Prémio, esse
fotdgrafo contratado funciona como mais um artista. N&o vai
ganhar prémio nenhum, a ndo ser o ser escolhido para a tarefa,
mas pode dar o testemunho do seu olhar sobre os artistas mas
também sobre o trabalho do comissariado. Faz sentido que haja
mais um olhar subjectivo sobre os varios olhares subjectivos.

M.M.: E como é que é feita a selecgéo desse fotografo?

J.P.: Digamos que é feita como eram feitas as selecgbes do
vencedor nas 3 primeiras edigdes... Conversamos entre nos:
Conheces e sabes deste? O (itimo que viste foi aquele? Ah, esse
€é capaz de ser engragado...

MM.: Depois em relagdo a duragdo da exposigcao, em média tem
uma duragéo de 3 meses. Como justifica esta duragdo tendo em
conta que a maior parte dos prémios apresenta estas exposicoes
em periodos menores?

J.P.: A razéo é ser uma exposi¢éo colectiva, uma exposi¢do que
tem que ser tratada como uma exposi¢do normal, com um tempo
normal de assimilagao.

MM.: Que faz parte da programagéo e portanto é tratada da
mesma forma.

J.P.: Exacto, exacto. Além disso, hd uma outra razdo: o
investimento ¢ talvez mais elevado do que numa exposi¢do normal
de programacé&o e isso tem que ser rentabilizado.

MM.: Falando agora um pouco dos prémios como certificacdo
artistica, comegava por |lhe perguntar quais acha que s&o as
opinides mais importantes e com mais poder para a entrada no
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mundo artistico? O que é que verdadeiramente conta para a
afirmacéo de um artista e da sua obra?

J.P.: Isso é dificil responder. As opinides que contam? E o
conjunto de todas as opinides. Hoje em dia as pessoas estdo
certificados quando entram num Museu. Os jovens artistas, a
partida, ndo tém obras nenhumas no Museu embora possam vir a
ter ou néo ter mais cedo ou mais tarde. Mas € preciso ver em que
Museus... E em que colecgdes institucionais. O trabalho das
galerias junto dos coleccionadores também deve ser contado. A
opiniéo dos criticos por si s6 ndo € muito significativa, eu acho que
alias, nunca foi muito significativa embora, na Ultima década, a
perda de peso da imprensa escrita tradicional ou mesmo da
emergente escrita on line, seja evidente. Mas é dificil de
estabelecer uma ‘“lei”: cada caso é um caso. Acho que, e
regressando ao inicio desta conversa, o que é fundamental, é a
obsesséo que leva o artista a trabalhar. Depois é preciso que essa
obsessdo se transforme em qualquer coisa de original, numa voz
propria. Se assim ndo for, ndo vale a pena. Ou seja: artistas que
nds percebemos que querem ser artistas e ndo amadores, que
podem sofrer o que for preciso para se afirmarem; que sofrendo
ou ndo consegue colocar com 0s meios certos, com a leveza do
instante ou com o peso de um lastro cultural profundo, questdes
que importam a interrogagéo da vida.

M.M.: Portanto para a afirmagéo é importante a atitude do artista,
mas, acha que ha opinides, ndo de pessoas especificas, mas de
agentes que sejam mais importantes.

J.P.: Apesar da incerteza de que falei penso que é entre as
galerias e seus clientes, os criticos e seus leitores e 0os Museus e
seus publicos que as coisas se passam. S0 essas trés coisas.

MM.: Que importancia atribui a este tipo de iniciativas — Prémios e
Concursos — para jovens artistas?

J.P.: Eu acho que sdo muito importantes. Talvez haja demais.
Talvez sejam sobrevalorizados. Talvez as pessoas depositem
neles esperangas vas ou esperangas que ndo se concretizam néo
sendo por ali que a coisa acontece. Estamos numa situagdo em
que é preciso estarem sempre a acontecer coisas, espectaculos;
depois, estamos noutra situagdo que é a hipervalorizagdo do
Novo; juntando esses dois perigos (ou esses dois casos, ou essas
duas coisas irritantes da sociedade contemporanea) é preciso
conseguir manipular isso a favor dos artistas e a favor da criagéo.
Por alguma raz&o, n&o designei o prémio como Prémio Jovens
Artistas mas como Prémio Novos Artistas. O seu sentido é dar a
conhecer artistas que tém um trabalho pouco conhecido, e ja
tivemos pessoas que tinham perto de 50 anos, mas com uma
carreira que lhes permitia poderem ser vistos como novos artistas.
E por isso também, quando pensei neste Prémio, pensei logo
noutro complementar, o Grande Prémio EDP para os artistas
veteranos. Seria ainda importante um prémio “meia idade”... O
meio da carreira é o tempo mais dificil para um artista.

MM.: Até que ponto sente que este tipo de iniciativas produz
efeitos sobre o percurso das carreiras artisticas dos jovens que a
elas se candidatam? Que efeitos? Porqué?

J.P.: Acima ja tentei responder e penso que disse que, a isso,
seria melhor serem os interessados a responder, com mais
sinceridade.

M.M.: Quais os critérios para a nomeagéo do juri de selecgéo, que,
se ndo me engano, desde 2005 tem sido sempre 0 mesmo; e do
juri de premiagéo?



J.P.: Nao, ndo. Quando da primeira exposi¢cdo, chamemos-lhe
“colectiva’, em Serralves, em 2003, o director, Jodo Fernandes
integrou o juri; quando foi no CCB, em 2004, foi Delfim Sardo,
também director do espago, quando foi em Coimbra, em 2005,
voltou a ser o Jodo Fernandes porque, na altura, Serralves
orientava a programagao do Pavilhdo Centro Portugal, onde teve
lugar. Houve, nesse conjunto de 3 exposicdes, dois elementos
permanentes, eu, por ineréncia de fungdes, e o Nuno Faria.
Finalmente, nas trés edigdes seguintes (2007, 2009 e 2011), foram
sempre 0s mesmos jurados, eu, Delfim Sardo, ja liberto da ligagao
institucional ao CCB e o Nuno Crespo, também independente. Na
préxima edigdo vai alterar-se de novo o juri. Como é que eles s&o
escolhidos? Sao pessoas respeitadas no meio, ndo quer dizer que
sejam consensuais, porque conhecem o meio, porque ha uma
cumplicidade, embora também ndo haja unanimidade entre os
membros do juri... Quanto aos juris de premiag&o, a partir de 2003,
a ideia foi ter elementos estrangeiros; de modo a que aquele
esforgo interno do Prémio possa permitir internacionalizag&o. Isso
aconteceu logo com o Carlos Bunga que foi do Porto para a
Manifesta levado por Marta Kuzma e, dai em diante, se
internacionalizou com éxito. Quando ganhou o André Roméo, foi
um jari do Museu austriaco de Graz, Adam Budak, polaco, que
levou varios artistas a Manifesta desse ano e ndo s6 um do prémio
mas também outros artistas que viu na altura. Sé 2 exemplos dos
resultados positivos desses juris internacionais. Paulo Reis,
Agnaldo Farias, Mesquita tém introduzido a dimens&o brasileira
que a propria empresa tem em termos de investimentos. Essas
pessoas sdo escolhidas também entre pessoas que nos
conhecemos, pessoas que sabemos que naquele ano estdo a
fazer qualquer coisa que pode potenciar jovens artistas ou que, de
alguma maneira j& tenham algum conhecimento da realidade
portuguesa, caso do Manuel Oliveira ou do Bartolomeu Mari, do
MACBA. A partir de 2005 passei a introduzir no jdri um ex-
premiado da EDP, respectivamente, Angelo de Sousa, Pedro
Calapez, Jodo Queiroz e José Pedro Croft, que ganharam os
extintos Prémios de Pintura e Desenho mas que, a0 mesmo
tempo, também tém experiéncia de ensino e relagdo com os
jovens.

MM.: Quais os critérios de seleccdo e de admissdo dos
candidatos ao prémio? Eu ndo queria que me respondesse:
“Qualidade”.

J.P.: Mas é qualidade, é o que nés achamos que tem qualidade ou
ndo tem qualidade que pré-escolhemos. As vezes, ha portefolios
tdo bem feitos que podem enganar o jari. Por outro lado, quando
surgem duvidas sobre os portfolios, tentamos informar-nos mais. E
um sistema de valores estabelecido entre aquilo que é
imediatamente rejeitavel, por razées meramente disciplinares (as
vezes ha pessoas de joalharia ou de danga a concorrer) e o que é
de facto um critério de qualidade: rejeitar 0 que ndo faz nenhum
sentido como proposta de discurso artistico, autoral; o que é cdpia
sem sentido, 0 que é ainda insipiente, etc. Depois ha um periodo
final do nosso trabalho, mais duro e longo: ver os 50 Ultimos,
aqueles cerca de 50 dossiers que ficam, dos quais se passa,
apesar de tudo mais ou menos facilmente, para 20 e depois para
9. E muito dificil e aqui & que comegamos a delinear a exposicéo,
0 seu sentido. Talvez por essa dificuldade, penso que fizemos
apenas uma vez uma exposicao de 6 artistas. As vezes ha coisas
muito interessantes mas proximas umas de outras que
qualificamos melhor e que acabamos por retirar; porque tentamos
ndo criar uniformidade mas diversidade, dar um panorama e ndo
iluminar um foco, um ponto da realidade.

M.M.: Esses numeros de que me falou, os 50 e 20 “finalistas”, séo
ndmeros mais ou menos reais?
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J.P.: Séo, sdo, sdo absolutamente reais. Bem podem ser 45 ou 51
e depois 21 ou 23.

MM.: Como caracteriza o Prémio EDP Novos Artistas
comparando-o com os outros em estudo: Anteciparte; Fidelidade
Mundial Jovens Pintores; Concurso Jovens Criadores; BES
Revelagdo. E como caracteriza os outros em termos de prestigio,
projecgao, valor monetario?

J.P.: Por um lado, o Prémio EDP Novos Artistas antecipou-se a
quase todos os outros, por outro lado, parece-me que ndo ha
muitas maneiras de dar prémios nem de fazer prémios. Portanto,
os critérios e as solugdes sdo sempre proximas sem isso parecer
plagio... Ou é por concurso ou é nomeagdo ou sdo muitos ou séo
poucos, ndo ha grande variagdo possivel dentro disso. Parece-me
que a nossa iniciativa é das mais abrangentes e equilibradas, quer
disciplinarmente, quer etariamente quer no apoio aos artistas
antes e depois das exposigdes. O objectivo ¢ ser justo, abrangente
e com capacidade de promogdo dos artistas e da arte
contemporanea junto do grande publico. Acho que conseguimos
todas essas coisas e suponho que, no proprio meio artistico, € um
prémio com qualidade e prestigio e ndo é sujeito a polémicas
excessivas. Ao principio, houve alguém disse que era uma
espécie de “Operagdo Triunfo” (hoje chamar-lhe-aim “idolos”...)
mas isso é ndo apenas injusto como estlpido: concurso, catalogo
com ensaios, dinheiro de produg&o, exposicdo, prémio revertido
em trabalho ou materiais de trabalho — que mais se pode fazer
para evitar a futilidade de dar um simples galardao? Uma coisa
muito importante é dar oportunidade aos artistas novos de se
confrontarem com as dificuldades reais de fazer uma exposicéo a
uma escala museal, dar-lhes algum know how ou ser didatico
relativamente a isso. Quando feitos num Museu como o CCB ou
Serralves, os artistas tinham de saber que ndo podiam pintar as
paredes, deitar isto e aquilo abaixo, usar materiais inadequados,
fazer pegas de produgdo impossivel... Aprendem a cumprir 0s
prazos das pecas e do catdlogo, gerir orcamentos, discutir as
pegas connosco e com os colegas. Ndo se trata de dizer: Traz o
que tens la em casa e pée aqui. Nem: Gasta todo o dinheiro que
tens no mundo. Isso € importante. Relativamente aos outros
prémios, ele € muito abrangente disciplinarmente. Ha prémios que
ndo sdo abrangentes, o Fidelidade é so pintura, o BES é de
fotografia (embora num conceito muito alargado), o Anteciparte é
que era mais aberto, porque admitia todas as disciplinas mas a
exposi¢do era uma soma de individuais com a compartimentagdo
dos artistas, expostos sem dialogar uns com os outros, como se
estivessem em stands de feira. No Clube Portugués de Artes e
Ideias, o prémio é também dividido por categorias.

M.M.: E em termos de prestigio e de projeccao?

J.P.: Sobre isso ndo me compete muito a mim falar, porque eles
sdo diferentes. Mas penso que é o do BES e o da EDP que tém
mais reconhecimento, mas isso é qualquer coisa que a historia
jugara.

M.M.: Ja foi jiri nalgum destes prémios?

J.P.: Ja fui juri no Clube Portugués de Artes e Ideias hd muito
tempo e depois mais ou menos recentemente, ha dois anos ou
coisa assim. Era eu, o Julido Sarmento, nas Artes Plasticas, ja
com o Paulo Gouveia, mas eu fui sempre ou quase sempre, no
tempo do Jorge Barreto Xavier com a Isabel Carlos, com o Pedro
Lapa, com a Fernanda Maio que se deslocou mais para a teoria.
Regressei pontualmente ao do Clube Portugués de Artes e Ideias
um pouco por fidelidade & meméria de ter sido jari num passado
glorioso do Prémio (que revelou muitos artistas dos anos de 1990)
e achar que néo era concorrencial com o da Fundag&o EDP.



MM.: Isso por estar envolvido neste da EDP.

J.P.: Exactamente. Eu ndo fago juris e comissariados externos a
ndo ser que sejam retrospectivas ou coisas muito fora ou
enquanto representante da Fundagéo...

MM.: Porque acha que se comegaram a desenvolver iniciativas
especificas neste &mbito com o “jovem artista” como publico-alvo?

J.P.: Tem a ver com essa voragem do mercado e com a
necessidade de apresentar Novos, de que falei antes...

M.M.: Sim, ja tinha falado sobre isso...

J.P.: Pois, e disse que o Novo, actualmente, nas pds-vanguardas
€ uma falsa questdo: ja ndo é uma questdo artistica. Agora tem a
ver com a questdo do emprego também, do excesso de artistas,
de licenciados, que ndo podem ser professores... Portanto, mais
vale morrer como artista ou ter fome como artista do que ser
professor desempregado... Os Prémios e a sua retorica sdo mais
um instrumento ao servigo da absor¢do dos excedentes... Percebo
que estou numa maquina de que néo gosto e ndo domino mas
tento minorar os seus efeitos e defeitos, tento evitar os erros e
corrigir as trajectorias ...

MM.: Como caracteriza os “jovens artistas” que concorrem aos
prémios? Ja foram diferentes?

J.P.: Diferentes? N&o sei exactamente. O que eu noto é o
seguinte, uma coisa ou duas coisas, claramente. Primeiro, cada
vez mais, as pessoas que concorrem sabem a que é que estdo a
concorrer. Disse ha pouco que apareciam concorrentes com
propostas de joalharia ou danga ou classificaveis como arte naif,
sem nada a ver com o espirito do Prémio - isso quase ja ndo
existe, € residual. As pessoas sabem o que é aquele prémio e
sabem que para concorrer tém que ter determinadas qualificagées
de discurso etc. Em segundo lugar, e mais significativo, foi termos
deixado cair, nas condicdes de admissdo dos artistas, a
necessidade de terem poucas exposigdes individuais, qualquer
coisa como terem “uma carreira com menos de 5 anos”. Isso hoje
& completamente contraproducente, porque a maior parte dos que
entram no Prémio Novos Artistas, ja tém exposicdes individuais,
até as vezes j& tém catdlogos desde o tempo em que
frequentavam a Escola! O Jodo Maria Gusmé&o e o Pedro Paiva, a
seguir a ganharem o Prémio, tiveram uma exposicdo antolégica-
retrospectiva a ocupar o Museu do Chiado todo- esse foi um ponto
de mudanga. O reconhecimento que alguns tém e a sua
capacidade de afirmacgéo é muito mais rapida.

M.M.: A média de candidaturas recebidas tem vindo a aumentar?

J.P.: Aumentou de trezentos e tal para quatrocentos e qualquer
coisa, isso esta escrito no site. E eu acho que se pensassemos em
300 deles, dava para ir fazendo exposigdes. Portanto s6 mesmo
100 é que sdo mesmo muito maus. O resto s@o normais, apesar
de tudo. Embora a normalidade seja uma coisa terrivel...

MM.: Qual pensa ser a influéncia que uma escola/faculdade pode
ter neste tipo de iniciativas? Pensa que escolas diferentes
preparam os artistas de formas diferentes para este tipo de
iniciativas, isto em dois sentidos, a preparagdo que uma escola da
e 0 prestigio que possa ter.

J.P.: Num primeiro momento, ndo vamos ver donde é que vém,
ndo vamos ver a biografia do artista, o seu CV, antes de vermos o
dossier, isso é mais importante para nés. No final podemos
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verificar que ha escolas que fornecem mais artistas, néo s6 nos
concorrentes como nos premiados: o Ar.Co, a Maumaus, a
Faculdade de Belas-Artes de Lisboa, a ESAD, das Caldas da
Rainha (o Carlos Bunga era de ).

MM.: Mas sente que as escolas preparam os artistas nesse
sentido?

J.P.: Isso eu nédo sei que eu n&do conhego os curriculos das
escolas mas sei que ha algumas que tém preocupagéo com isso,
que tém essa preocupacéo de ensinar a fazer portefdlios.

M.M.: Agora entdo vamos falar sobre uma coisa que ja sei que
néo gosta, que é o jovem artista mas, na sua opinido, que tipo de
obstaculos, resisténcias ou dificuldades enfrentam os jovens que
pretendem enveredar por uma carreira artistica?

J.P.: A nossa maior dificuldade somos nos... Mas ¢ evidente que
para um “Novo’, estar uma camada de pessoas instalada antes
deles, é uma dificuldade. Eles t¢ém que afirmar a sua presenga
num mundo que esta super-povoado de protagonistas. E quando
esse mundo implica mercado € bem mais complicado. Quando
esse mundo é um mundo que tem poucos meios, néo tanto para
comunicar cada “nova”’ presenca, mas para consolidar essa
informag&o junto do meio, ainda se torna mais complicado. Ha
poucos sitios onde escrever, ou escreve-se em suportes que sdo
os desses jovens (sites, blogs revistas on line, etc.), dominados
por esses jovens mas ndo pelo publico em geral, ou seja, por
aqueles que tém que os reconhecer como artistas, o mercado, 0s
museus, etc. No entanto, acho que os jovens tém encontrado os
meios mais eficazes e pelo menos mais intensos de se fazer notar:
os colectivos artistico, sdo uma maneira de aparecerem e
actuarem, fazerem exposi¢des, publicagdes, etc. J& ndo estamos
em época de manifestos, ja nada tem a ver com fazer grupos de
pressdo, grandes revolugdes, afirmagbes contra geragdes
anteriores. Isso tudo ja desapareceu e a falta de polémica também
dificulta um bocado a afirmagéo. A ultima vez que isso realmente
aconteceu foi nos anos de 1990: aparecer uma geragdo contra a
gerago anterior; agora, todos entram no mesmo barco... Fica tudo
igual, tem a ver com essa uniformizagdo dos gostos e da
sociedade.

MM.: Tendo em conta o conjunto de iniciativas dirigidas
especificamente a “jovens” como lhe soa a ideia da existéncia de
uma “arte jovem™? Em que se diferencia? Como a caracteriza?
Que valores a perpassam?

J.P.: Assim dito, soa-me pessimamente. Diferencia-se como um
produto de consumo alimentar. Os valores que perpassam sao
nulos.

M.M.: Mas acha que existe?

J.P.. Existe porque as pessoas que nascem antes de
amadurecerem e depois envelhecerem s&o novas... Existe como
categoria no mercado, claro, se o artista € novo e tem um
curriculum curto, vale menos no momento mas pode ser um futuro
apetecivel.

M.M.: Sim, mas eu estou as falar mais no contetido dos trabalhos.

J.P.: No conteldo, ndo, ndo existe especificidade juvenil... Existe
na musica Pop, mesmo assim, ndo sei se existe — também ela é
boa ou m& antes de ser nova ou madura... Essa pergunta tem a
ver com isso: se ha musica Pop e se ha jovens artistas Pop,
porque é que ndo ha um Justin Bieber, porque é que nao ha uma
Lana Del Rey nas artes? Tem a ver com os publicos que sdo, por



um lado, mais escassos €, por outro, menos volateis. A arte tem,
muitas vezes, publicos maduros para obras que podem ser de
jovens ou ndo. Os jovens... ha jovens matematicos e ha jovens
musicos: sdo as duas areas do saber e da criagdo onde é preciso
ser muito novo para fazer qualquer coisa interessante. Um artista
novo... pode ser promissor e interessante mas é no artista velho
que ele um dia ha-de ser que se confirma esse interesse. Ele serd,
provavelmente, mais interessante do que em novo, embora se
perceba que ele 1& estava em embri&o... Isso tem a ver também,
como os arquitectos, com um processo de acumulagdo do saber,
do conhecimento.

MM.: Portanto o trabalho pode-se diferenciar mas s6 nesse
sentido, ndo em termos de valores, preocupagdes...

J.P.: S6 porque é mais novo... E sempre bom ser novo porque a
pessoa arrisca, incomoda, tem mais esperanga de que o futuro vai
ser dele. E a energia que pde no trabalho que o diferencia, mas
n&o o contelido. Talvez os problemas que traga sejam diversos...
Cada geragao ou cada grupo etario tem os seus problemas, tem
as suas questdes particulares. Mas em termos da linguagem
artistica, ndo ha ja, desde o principio do século XX que ja ndo ha
nada a fazer. E em termos de grandes questdes tematicas nao ha,
no contexto das civilizagdes ocidentais nada de novo desde os
gregos...

MM.: Que importancia atribui ao facto de se possuir formagéo
artistica especializada?

J.P.: Entre nenhuma e bastante... Ndo acho que seja essencial,
mas nota-se muito quando o artista ndo tem formagéo
especializada. Para 0 bem e para 0 mal - para o bem, se for um
grande artista (posso pensar no Alvaro Lapa). Eu ndo digo que
formag&o especializada seja obrigatoriamente andar numa escola
€ o proprio artista ter uma intengdo, uma formagdo autodidacta
prépria € intensa nas suas areas. N&o acredito na possibilidade de
comegar de repente a fazer uma arte extraordinaria se nunca viu
nada ou nunca foi a um museu. Ha categorias de arte muito
interessantes, pelo menos sociologicamente muito interessantes, e
que podem até fornecer a arte erudita dados muito estimulantes, a
zona dos loucos, das criangas, dos marginais, dos naif ou das
civilizagdes arcaicas, mas, fogem a classificagdo aqui pedida. E
sdo modelos esgotadissimos em termos de inspiragdo. Mas um
tipo que comega a fazer arte moderna e contemporanea s6 porque
tem jeitinho ou tempo livre, isso percebe-se logo. Sou muito elitista
nesse ponto de vista. Acho que é preciso as pessoas saberem as
coisas, terem visto, terem ido aos lugares, terem lido...

MM: Ou seja, a formagdo néo tem de ser artistica
especificamente. E o caso do Jodo Serra por exemplo, comegou
por filosofia.

J.P.: Pois, sim, sim. Tem que ter é uma formagao e alarga-la. O
Lapa, ja referi, esse grupo todo, com o Bravo e o Palolo, um era
de filosofia, 0 outro era de germanicas e o outro nunca estudou
para além do Liceu. O Areal, idem. Isso ndo quer dizer que ndo
fossem intensamente metidos no meio, ndo ¢? N&o eram pintores
de Domingo.

MM.: Como caracteriza o ensino de arte em Portugal em termos
de langamento dos jovens artistas? Concorda que algumas
escolas/faculdades conseguem mais projecgdo para 0S Seus
alunos que outras?

J.P.: Eu ndo sei muito bem os curriculos. Os melhores artistas dos
anos de 1980 sairam todos de |4 mas as escolas ndo tém de ser
boas para os artistas serem bons, - nesse tempo era dada como
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muito ma, alias... O artista (ou seja 1& que criativo for) para ser
bom o que é preciso é ser bom..., depois ir a escola, mas, ao
mesmo tempo, ndo gostar muito da escola... As escolas muito
democraticas e muito abrangentes s&o como aqueles pais € mées
tao bons, tdo queridos que a gente nunca mais consegue sair la
de casa... Hoje em dia ndo sei muito bem como € que é a
situacéo, eu acho que a FBAUL estd melhor em termos da
formagéo teorica e da formagédo pratica. Na escola aprendem-se
umas coisas: aprende-se a desenhar, a pintar, eventualmente, a
preparar as telas ou a filmar um video e fazer a montagem e o
som, é bom saber isso bem, ndo é? Se tiver bons professores é
melhor. Mas néo é isso que vai fazer que o artista seja bom. Pode
até ficar apenas um bom técnico de montagem, um bom
assistente de um artista... e isso é tdo Util como ser artista.

MM.: Na sua opinido, que requisitos sdo necessarios para
considerar alguém como um profissional nesta area? Que critérios
diferenciam um profissional de um né&o profissional?

J.P.: Eu h& bocado estava a dizer que queriam todos ser artistas,
que ja ninguém conseguia ser professor... Nas geragdes
anteriores, e até muitos dos anos de 1980 eram artistas e, ao
mesmo tempo, professores. O Croft foi talvez um dos primeiros
que rompeu, porque desapareceu da escola, alias ficou com um
processo, porque nunca mais la apareceu para se dedicar
inteiramente e sacrificadamente a escultura. O Calapez era
fotégrafo, o Julido era funcionario da SEC, todos tinham dois
empregos... Antes, na década euférica de 1960 também houve
casos assim: o Jorge Martins, a Lourdes e o Bertholo, vivam do
mercado. O Pomar, desde muito antes, porque até nem podia, ao
ser politicamente perseguido, ser professor... Hoje em dia a opgéo
nasce mais por inevitabilidade, porque ninguém arranja emprego,
embora possa ser por maior exigéncia, também. Mas,
respondendo directamente: para que se seja profissional, ndo é
necessario dedicar 100% a actividade; pode ter-se outra
actividade paralela. O Fernando Calhau foi funcionario publico e
criou uma das obras mais intensas da arte portuguesa. Alguém se
queixou dele ter descurado o seu trabalho como funcionario
publico? N&o, ele pintava intensamente, noite fora, noite apos
noite. Eu repito, é a obsess&o de querer ser artista e de achar que
tem alguma coisa para dizer que o colega do lado ndo tem ou que
é diferente da dos outros. E trabalhar, criar obras de arte e
desenvolver projectos, ir as galerias, ter porteflios, insistir, fazer
exposigdes. A arte, a escrita ou a musica sdo uma forma de
loucura qualquer, ndo é? Portanto, se a pessoa tem uma vida
normal (no sentido de lato), ndo pode ser artista. Vai ao emprego,
vem do emprego, I8 uns livros, vai ao cinema, janta com os
amigos, faz uns desenhos, colagens e pinturas? Isso ndo chega. E
preciso fazer como o Cristo dizia, deixar o pai e a mae, a familia, a
mulher e os filhos! Enfim, estou a exagerar... Mas as coisas, vistas
assim de um ponto de vista absoluto, sdo assim. No outro dia, 0
filho da Paulo Rego contou-me uma histéria exemplar: ela e o pai,
fechavam-se no atelier, na Ericeira, tinham um cortinado ao meio
para ndo verem o espago um do outro, estavam a pintar e nenhum
filho podia entrar. Um dia, ele bateu a porta, bateu, bateu, era
pequenino, € a mae nao abria. Ele tinha caido e tinha o joelho todo
esfolado e queria mimos. Entdo, fez um desenho, com o joelho
todo esfolado e passou-0 por baixo da porta. A méde quando viu,
abriu a porta, e foi tratar dele. Portanto, o artista precisa de um
espago que ndo pode ser partilhado; a obra que dai resulta, essa
sim, depois, podemos nds tentar partilha-la.

Entrevista realizada em Lisboa no dia 6 de Fevereiro de 2012.



ENTREVISTA A LOURENGO LUCENA / Prémio Anteciparte

Madalena Monteiro: Gostava de comegar pela origem do Prémio
Anteciparte. Como caracteriza o contexto politico, econémico e
social do pais no ano de 2004, ano em que surge o Prémio
Anteciparte? Que relagdes faz entre esse contexto e o surgimento
deste prémio?

Lourengo Lucena: A realidade é que, ndo existia em Portugal, a
época, nenhum prémio especificamente dedicado a langar
anualmente uma sele¢do dos melhores finalistas de artes plasticas
em Portugal. Existia um Prémio EDP com um critério de sele¢do
bastante nebuloso, ainda hoje em dia no se sabe bem as razdes e
0s motivos ou as logicas da seleg¢éo. Foi nesse mesmo ano em que
apareceu o Prémio BES Revelagdo também. E havia, enfim, dois ou
trés prémios que entretanto acabaram: O City Desk, entre outros. Ja
n@o me recordo dos nomes, que existiam a época, mas que ou eram
tematicos ou numa area especifica dentro das artes plasticas ou
entdo com uma escala e uma ambigdo muito local. O Anteciparte
vem na sequéncia dessa realidade, e na minha percepgéo desse
gap que existia. A ideia era precisamente criar um evento que
rapidamente se posicionasse como 0 mais importante prémio
nacional de jovens de artes plasticas, jovens artistas, precisamente
para, por um lado, criar condigdes de visibilidade a um grupo de
pessoas que investiram a sua vida, trés, quatro, cinco, seis anos a
tirar um curso e que muitas vezes na realidade ndo tém grandes
oportunidades. Depois, pelo nosso trabalho de campo, concluimos
que das escolas de artes plasticas, das escolas ndo s superiores,
mas dos varios cursos de artes plasticas em Portugal, saiam mais de
oitocentos criadores anualmente, o que € um ndmero elevado, e
portanto aqui a questdo foi, 0 que é que nds podemos fazer. Por
outro lado, existia a percepgdo da grande dificuldade e falta de
vontade, até diria, do meio das artes, de absorver novos criadores.
N&o porque ndo exista mercado suficientemente maduro e com
dimens&o que justifique todos os anos aparecerem umas dezenas
de novos artistas. Aqui a ideia foi precisamente criar um evento ou
uma iniciativa anual, com ambig&o de continuar, e assim foi durante
seis anos, que fizesse esse trabalho de sele¢do mas que nao tivesse
filtragens, porque o que acontecia nos prémios a época, e mesmo
nos prémios actualmente, é que ndo havia nenhum prémio a
excecdo do Anteciparte em que eram os artistas que concorriam
diretamente, sem intervengdo das escolas, de professores, de
diretores, outros agentes. No Anteciparte ndo havia espago para
cunhas, para: Eu gosto mais deste ou daguela e portanto é este ou
aquela que eu vou sugerir para representar a escola ou 0 Curso.
Portanto, o contexto ou 0 enquadramento do surgir do Anteciparte &
um pouco este, uma necessidade detectada da auséncia de uma
iniciativa que anualmente apresentasse artistas, novos artistas, e
que fruto de um processo de selecgdo, de alguma forma se desse
uma certa garantia, se quiser, de qualidade aos olhos do juri. Todos

0s anos convidava-se um novo conjunto de cinco elementos para jdri.

Todos os anos era diferente. Tinha um crivo, se quiser, de qualidade,
e de facto, todos os anos tivemos excelentes criadores que hoje em
dia, continuam o seu percurso de artistas e ndo foram obrigados a
trabalhar em pastelarias nem dar explicagdes de educagéo visual.
Nomes como Carlos Lobo, Francisco Vidal, Isabel Simdes, Inés
Rebelo, Claudia Conduto, Susana Anagua, Marcio Vilela, e muitos,
muitos outros conseguiram vingar e continuar o seu percurso
iniciado no Anteciparte.

2/ LOURENGO LUCENA

MM.: Quais os principais objectivos desta iniciativa? Olhando
retrospectivamente, pensa que foram cumpridos?

L.L.: Os objectivos eram que anualmente, através de um processo
de seleccdo sério e completamente transparente se apresentasse
uma selecgao dos melhores finalistas de artes plasticas em Portugal.
Obviamente subjectivo, porque uma selecgdo é sempre subjectiva,
(mas a ideia era que os finalistas interessados em participar
concorressem através do envio de um portfélio). Em termos de
processo, 0 que faziamos, era: no inicio de cada ano, iamos as
escolas em Janeiro e Fevereiro apresentar o Anteciparte, falando
antecipadamente com os professores e com as escolas, para
assegurar que estavam a nossa espera e curiosos com o projecto.
Nessas visitas faziamos a apresentagdo do Anteciparte, da ambicéo,
de tal maneira que ainda hoje em dia continuo a receber emails de
pessoas a perguntarem: Entdo como é que é, este ano vai haver ou
n&o vai haver? Ainda hoje em dia, muitos professores e alunos
enviam-me emails a saber se tera ou ndo lugar. A ideia era essa,
simples: anualmente era convidado um juri, composto por cinco
pessoas e que faziam a sua selegdo com base nos artistas que se
apresentavam a selecgdo. Tivemos anos em que recebemos
duzentos e muitos portfélios, e outros que recebemos quatrocentos,
quatrocentos e vinte. O que, tendo em conta que oitocentos era o
universo, significava o interesse no projecto e na credibilidade que
construiu.

MM. Quais pensa terem sido os efeitos desejados e nédo
desejados?

L.L.: A grande ambicdo do projecto Anteciparte era aproximar
interesses. O interesse de uma pessoa que investiu a sua vida ou
parte da sua vida a estudar para ser artista, para ser criador, e que
pelo facto de viver em Portugal tinha, e julgo ainda ter, o futuro
bastante limitado em termos de evolugdo, visibilidade e
oportunidades para desenvolver o seu trabalho e a sua pesquisa.
Isto por um lado, uma necessidade de dar visibilidade aqueles que
merecendo, nem sempre tém essas oportunidades. Por outro lado,
atrair novos publicos para as artes, em especial para as jovens artes
plasticas portuguesas, porqué? Porque o Anteciparte tinha um outro
gancho de distintividade face ao que existia, ao pouco que existia.
Tudo o que era selecionado e estava em exposicdo podia ser
comprado. N&o existindo uma ambicdo de negdcio, porque o
Anteciparte era organizado pela Propulsarte, uma associagdo que
criei para o efeito, sabia que se aqueles jovens artistas ndo tivessem
dinheiro no més a seguir a acabar o seu curso, para pagar as suas
contas, dificilmente conseguiriam continuar a ser artistas, a tempo
inteiro, portanto aqui, a ideia foi expor uma seleccdo dos melhores
artistas, dando a oportunidade deles terem um primeiro teste de
mercado. Depois, em termos de comunicagdo o que fiz, foi:
posicionar o projecto Anteciparte como uma oportunidade de
investimento a médio prazo nas artes plasticas e portanto noés
tivemos muitos jovens colecionadores, pessoas na faixa etéria 30-40
anos, que viram no Anteciparte uma boa oportunidade de comprar
talento, em vez de comprarem uma serigrafia, que daqui a dez anos,
nem para forrar gavetas servird. Adquiriam arte original - fotografia,
pintura, desenho, escultura, video - criada por artistas que eram
desconhecidos, mas que pelo nosso trabalho de seleccdo, de
depuragdo, nos acreditivamos que podiam ser diferentes. A
intencéo era aproximar o publico que quer comprar arte mas que
muitas vezes ou ndo sabe onde ir ou ndo tem dinheiro, € um
conjunto de rapazes e raparigas, jovens, que investiram o seu tempo
a formar-se para seguirem o caminho das artes plasticas. E depois,



aqui como terceiro elemento desta cadeia de valor, obviamente,
aproximar estes novos artistas dos agentes do mercado, porque a
minha inten¢&o nunca foi substituir-me aos agentes do mercado das
artes, as galerias, 0s agentes, os curadores, ndo era 0 meu trabalho,
0 meu trabalho era conseguir viabilizar o projecto, e juntar as mais-
valias, as varias areas de competéncia necessarias e
inquestionavelmente boas para fazer o projeto. E importante também
fazer aqui um paréntesis, que tem a ver com a paternidade do
projecto. O Anteciparte é uma ideia minha, mas foi desenhado com a
preciosa e importante ajuda de trés pessoas: Vera Cortés, Miguel
Wandschneider e Ricardo Nicolau. O Miguel Wandschneider esté na
Culturgest, o Ricardo Nicolau esta em Serralves e a Vera Cortés tem
a sua agéncia, na 24 de Julho. Por essa razdo, gostava de deixar
claro que apesar de eu ser o mentor, néo teria sido o0 mesmo sem a
ajuda deles. E uma homenagem merecida. Depois de o projeto estar
fechado e conforme estabelecido, eu continuei com o projecto, segui
0 meu caminho, mais tarde ajudado por uma outra pessoa que
convidei para o projecto, o Lourengo Egreja. Em suma e voltando a
sua questdo. O projecto respondia a uma trilogia de interesses,
aproximar os artistas daqueles que poderiam ser o “garanto-vos o
futuro”, galeristas e agéncias. De tal maneira que o Anteciparte
acabou por comegar a ser um bom “browser’, se quiser, de novos
talentos para algumas galerias. Algumas galerias completaram a sua
carteira de artistas com base, ou tendo em consideragéo também o
Anteciparte. Nao digo que o Anteciparte tenha resolvido os
problemas de toda a gente, que ndo, mas as galerias estavam muito
habituadas a estar sentadas a secretaria, como ainda hoje
continuam, a espera que alguma coisa apareca de extraordinario
pela porta dentro. De tal maneira que foi muito curioso, que no
primeiro ano, numa conversa com uma galerista muito conhecida,
dizia-me que tinha ouvido um zunzum que o Anteciparte era um
projecto muito marketing, foi exactamente a expressdo que ela
utilizou: Ah, diz-se que o Anteciparte é um projecto muito marketing,
e eu achei graga porque de facto ndo era muito comum a época,
2004, uma exposicao de arte fazer a promogéo que nds fizemos ao
Anteciparte e eu acho que isso também foi importante para o
sucesso da visibilidade do Anteciparte. Inundamos a cidade com
penddes nos postes, que depois a Arte Lisboa, da FIL, comegou
também a fazer. Eu achei que era uma forma de criar buzz visual,
ruido visual na cidade, e portanto, inundamos a cidade de penddes,
fizemos um spot na televisao, que habitualmente as exposi¢des nao
faziam publicidade, na RTP, consegui um apoio da RTP, e portanto,
produzi 0 spot que passou em horéario nobre, na RTP 1 e na RTP 2.
A juntar a isto, tivemos, ainda, anlncios de imprensa, uma forte
accdo de relagdes-publicas. E com isso o Anteciparte comegou a
aparecer por todo lado, o que tera causado alguma estranheza e
levantado duvidas no meio das artes. Grande parte dos galeristas
iam a inauguracéo, e se ndo conseguiam ir a inauguragdo iam nos
dias seguintes a exposigdo, porqué? Porque perceberam de facto a
ambicdo e a seriedade do projeto. Para mim era fundamental que
ndo se confundisse este projecto com uma manta de retalhos, ou
com uma FIL qualquer da vida que aluga espagos ao metro
quadrado. Por essa raz&o, o projecto expositivo do Anteciparte era
sempre feito apenas apds estarem escolhidos os artistas, para se ter
em consideragdo os artistas, o trabalho de cada um e as relagdes
que podiamos estabelecer entre cada um deles na légica de
exposicdo dos proprios trabalhos e portanto, houve edigdes em que
0 espago era mais compartimentado porque os trabalhos eram mais

diferentes entre si e portanto ndo havia tantas relagées a estabelecer.

Outras houve em que o espago era mais aberto. O Anteciparte
também foi mudando de sitio, ai decorrente do facto de termos o
apoio da Camara Municipal de Lisboa, através da atribuigdo de um
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espaco. As primeiras duas edigbes foram na Estufa Fria, a terceira
edicdo foi no Patio da Galé, a quarta edigdo foi nos museus da
Escola Politécnica no salao, Sala Preta, que é uma sala enorme com
600 m2. A quinta edigdo foi no Museu da Cidade, no Pavilhdo Preto,
e a Ultima edigéo foi no Museu do Oriente.

M.M.: O Prémio Anteciparte surge em parceria com o Millennium
BCP. Como e porque surge esta iniciativa e como se processa a
parceria?

L.L.: N&o estd correcta essa indicagdo. Vamos por partes. O
Anteciparte quando foi criado, ndo se pagou a si proprio, eu fui o0 seu
primeiro investidor. E o dltimo, como falaremos mais a frente. Na
primeira edicdo os apoios que tivemos foram a Caixa Geral de
Depésitos, a Central de Cervejas com a Sagres Preta e a Hiscox que
€ uma seguradora que trabalha especificamente no segmento das
Artes Plasticas. A primeira edigdo n&o teve apoio do Millennium BCP,
que apoiou a segunda, terceira e quarta edigdes. A quinta e a sexta
edigbes fui o mecenas exclusivo do Anteciparte, e “torrei” o meu
dinheiro todo. Depois disso “fechei a loja”, com muita pena. Porque
perdi muito dinheiro a acreditar que conseguiria viabilizar
financeiramente e porque deixei cair um projeto que era um filho e
que tinha conseguido afirmar-se e criar o seu territdrio. Aguentei o
projeto dois anos, 2005 e 2006, pelos meus meios, na expectativa de
que conseguiria vender a ideia do projeto a uma marca que se
quisesse associar e beber da maturidade que ele ja tinha
conquistado. O mais dificil quando se cria um evento é fazer com
que ele tenha sucesso, visibilidade, e que tenha a capacidade de
gerar retorno aos investidores em termos mediaticos, e portanto que
aquilo seja um bom investimento, o0 que acontece & que isso é o
mais dificil, quando 14 esta em cima, todos querem. Eu consegui p6-
lo la em cima e manté-lo. O que aconteceu foi que depois entramos
na pré-crise, na histeria colectiva, que ndo ha dinheiro e que vamos
ter de cortar, cortar, cortar. O ano de 2008 foi o0 inicio desta loucura,
em que agora estamos com a cereja em cima do bolo. A decisdo do
Millennium BCP deixar de apoiar, é decorrente da mudanga de
administragdo que ai teve lugar. Com a saida de Paulo Teixeira
Pinto que era o grande apoiante deste projeto e a entrada do Carlos
Santos Ferreira, proveniente da CGD e ali colocado pelo Partido
Socialista 0 banco virou faroeste. O Millennium BCP que era talvez
“O” mecenas da cultura em Portugal a par do BPI, de um momento
para o outro fechou a torneira. Deixdmos de ter temporada de épera
no Sao Carlos, que tinhamos voltado a ter. Porqué? Porque o budget
que eles atribuiam, ao Teatro Nacional de Sao Carlos passou a
metade, para poderem apoiar a Liga de Futebol. E isso aconteceu
com muitos projetos nas varias areas das artes e no meu caso foi
mortal porque veio numa altura em que, por um lado, o projeto ja
estava muito colado ao Millennium e por outro foi o inicio da
contengdo nas empresas. Este projecto ficou injustamente refém do
Millennium. Deixei de receber o seu apoio e mais ninguém o dava
porque consideravam que era Millennium! Por essa razdo, aguentei
0 projecto durante dois anos, na expectativa de neutralizar as
associagdes existentes e assim ser mais facil encontrar um novo
mecenas. Em 2010, perante a dificuldade em atrair um novo
mecenas, tomei a deciséo de ndo avangar com o projeto e suspendi-
0. estou neste momento a tentar fazer o mesmo em Mogambique,
onde ha também um enorme potencial.

M.M.: Tendo em conta que o nimero de seleccionados varia entre 7
e 23 ao longo dos anos, qual o limite méximo e minimo de
selecionados? Qual o critério utilizado para estabelecer esse limite?



L.L.: Eu diria que 23 foi um nimero excessivo, foi a Ultima edigéo, no
Museu do Oriente e foi porque ndo houve consenso no juri, eu diria
que se retirassemos esses 23, da Ultima edi¢do, a média daria uns
12, 13, das cinco primeiras edigdes, ndo contando com a sexta, o
que € um numero j& mais razoavel se quiser. Os critérios,
basicamente, era, perante os candidatos eleger aqueles que se
distinguiam entre todos.

MM.: Sem um limite.

L.L.: Nunca houve limites, o Anteciparte ndo tinha cotas, eu nunca
disse que tinha de ser s6 desenho ou s6 pintura ou se tinha de ter de
tudo. Era aquilo que resultasse da percepgdo do juri, e sempre
tivemos pessoas muito experientes - curadores, artistas plasticos,
colecionadores, criticos, jornalistas, enfim pessoas ligadas ao meio
das artes, de alguma forma, para, por um lado, trazer rigor ao
processo de selegéo, trazer novos olhares, novas intengdes e novas
experiéncias a selegdo em si, mas também para que o projeto
pudesse beber da visibilidade que essas pessoas tinham e da
notoriedade que essas pessoas tinham ja no meio. Por isso é que
tivemos o Vasco Araujo, o Jodo Pedro Vale, o Julidgo Sarmento, o
Miguel Palma, o Rui Sanches, o Pedro Calapez. E de curadores
tivemos o Miguel Wandschneider, O Miguel von Haffe Perez, o
Ricardo Nicolau, o Sérgio Mah, o Jodo Silvério, a Licia Marques, o
Lourengo Egreja, o Paulo Reis, entre outros que nos ajudaram a
construir este belo projecto.

MM.: Na primeira e na Ultima edicéo deste prémio ndo foi escolhido
um vencedor de entre os selecionados. Na edicdo de 2006 foi
selecionado um vencedor e uma mengao honrosa. Como justifica
essa opgao?

L.L.: Mais uma vez isso tem a ver com a dindmica do proprio jdri.
Por um lado, porqué escolher um? Foi porque de facto na opinido
destas cinco pessoas, que compuseram o jUri esse ano, eles se
distinguiam. Ha um caso especifico, em que o vencedor mais ébvio
era um determinado artista. Porque era o mais 6bvio de todos, o jiri
decidiu ndo premiar esse artista, porque ele ja tinha sido um
vencedor em termos de vendas, de visibilidade, de noticias, de
atencdo de curadores e portanto, ele por natureza era j& um
vencedor. Perante isso, o jari decidiu, que o vencedor seria o Miguel
Pacheco. Porque consideraram que ele tinha um trabalho muito
interessante, que n&o tinha sido totalmente compreendido pelas
pessoas e portanto que merecia aqui uma bombada de energia.
Quanto ao prémio, a ambigdo do prémio, era ndo sé identificar um
que se tivesse distinguido entre os seus pares e distinguido ndo
obrigatoriamente pelo trabalho que apresentava, mas pela atitude
que teve em relagdo a relagdo com o projecto Anteciparte. E
portanto, valorizava-se ndo s6 a qualidade, que obviamente era
fundamental, mas também o artista pela sua postura e atitude. Se
queria la estar, se estava preocupado em saber 0 que € que as
pessoas diziam sobre o seu trabalho, se ia |& mais vezes, se se
disponibilizava para fazer visitas guiadas ao seu trabalho. Porque
isso mostra atitude, mostra vontade, mostra a vontade de sentir que
opinido é que tinham sobre o seu trabalho, as pessoas que ali iam. O
prémio era escolhido em fungéo do artista. A ideia do prémio era ser
um viagem com uma agenda programada a um destino. A cidade de
destino era escolhida em fungdo do artista e do trabalho que ele
tinha. Por isso é que a Joana Conceigdo foi Nova York, o Jodo Serra
Londres, a Liene Bosqué foi Berlim e o Miguel Pacheco foi Veneza.
Além da viagem e do alojamento que noés atribuiamos,
prepardvamos uma agenda de entrevistas importantes, a Joana, por
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exemplo, em Nova York foi recebida pelo diretor do New Museum,
foi recebida por curadores, por galeristas, e numa série de sitios
onde provavelmente dificilmente conseguiria por si s6 ser recebida
para apresentar o seu portfélio. Portanto a ideia era fazer uma
agenda muito focada no seu trabalho, nos seus interesses futuros de
pesquisa e de trabalho e fazer os encontros de aproximagéo, de
partilha, de mostrar trabalho, para ouvir opiniées. Depois deixamos
de ter prémio, porque deixou de haver dinheiro e portanto eu
suspendi 0 prémio a n&o ser na ultima edi¢do que recuperei 0 prémio
de novo. Atribuimos trés prémios. O Prémio L+Arte, o Prémio
Lagrimas Hotels&Emotions, com duas residéncias de um més. Se
ndo me falha a memdria, ouve sempre prémios atribuidos a
excepgao de 2008.

M.M.: Em 2008 foi uma viagem a Bienal de Veneza

L.L.: Sim, o Miguel Pacheco, exactamente. E em 2009 j& n&o houve
nenhuma viagem. Foi o prémio L+arte, através da apresentagéo de
um trabalho da artista na revista, uma reportagem de seis a oito
paginas, com alta visibilidade. Ela fez um projeto especifico para a
revista, foi muito importante para ela. O Grande Prémio era o apoio a
primeira exposi¢éo individual e o antincio publico que ele tinha sido o
vencedor, naturalmente relevante também no seu préprio curriculum
e na sua vida. O outro prémio foram as residéncias na Quinta das
Lagrimas, patrocinado pelo grupo Lagrimas Hotels & Emotions.

MM.: A exposicdo com os selecionados do Anteciparte € a mais
curta de todos os prémios nunca chegando a durar um més. Como
justifica essa opgao?

L.L.: Correcto, a excepgéo da Ultima edicdo, que teve um més, no
Museu do Oriente. Sempre acreditei que a exposi¢do devia ter uma
duragao aproximada a um més. No inicio foi muito engragado porque
a perspectiva de quem me ajudou a desenvolver o projeto, ja ndo me
lembro ao certo de quem, era que, isto deveria ser uma semana para
coincidir com a Feira de Arte de Lisboa. E portanto havia ali um
matching temporal entre a FIL e o Anteciparte, uma ponte, como se
fosse um momenta da arte, das artes plasticas em Lisboa. Eu nunca
concordei com a duragdo, achei sempre que as pessoas tém uma
vida suficientemente ocupada e portanto nem sempre € possivel ir
naquele dia. Acontece-me a mim as vezes perder algumas
exposicdes e pegas de teatro cuja duragdo seja mais curta... E
portanto sempre achei que de facto deveria ter uma duragéo
aproximada de trés semanas a um més. Simplesmente, quando nos
fazemos as coisas em equipa as decisbes sdo consensuais, eu
também sou muito conciliador de opinides e portanto sempre dei isso
por barato, sendo que uma coisa que eu achava que devia acontecer
era uma sobreposicdo de facto nas datas, ai ndo havia total
consensualidade, e portanto, nunca houve até a terceira ou quarta
edicdo. As Ultimas edi¢des coincidiam em termos de datas com a
Arte Lisboa o que fazia com que alguns galeristas por
indisponibilidade de agenda pudessem vir ao Anteciparte porque
estavam na Feira, mas por outro lado criou-se uma dinamica de
relagdo entre a Feira de Arte de Lisboa e o Anteciparte. Ainda se
chegou a estudar a viabilidade de se fazer um pavilh&o anexo a Arte
Lisboa e portanto, ndo digo ser um white cube mas uma iniciativa
paralela ali com algum tipo de relagdo, mas depois, enfim os pregos
e caracteristicas inerentes a uma feira inviabilizaram a ideia. Aquilo é
um negécio e o projecto nédo estava formatado para ter uma ténica
tdo comercial.... A partir do momento em que eu assumo a total
autonomia no projecto o prazo foi dilatado. Pode haver também ai
um ou outro caso em algumas edicdes, relacionado com a



disponibilidade do préprio espaco. As vezes o espago tinha uma
agenda com outras marcagdes e nds tinhamos que nos adaptar. As
primeiras edi¢des foram sempre dez dias em Novembro. Tinha a ver
também com a ocupagao do espago, nomeadamente da Estufa Fria,
e isso condicionou a durago... Depois o que aconteceu foi que, com
algum dinheiro gerado no Anteciparte, resultado da racionalizagdo
de custos entre os patrocinios angariados, a gestdo dos custos do
préprio projeto e uma margem sobre as vendas que oscilou entre os
20% a 30 %, foi-se criado um fundo Anteciparte que foi 0 que me
ajudou a pagar as duas edigdes onde nunca tive mecenas. Portanto
em 2008 e 2009 o ANTECIPARTE auto-sustentou-se em grande
parte pelas receitas geradas nas edigées anteriores.

MM.: Pois ia-lhe perguntar sobre isso, foi suspenso por falta de
mecenas.

L.L.: Sim, infelizmente. Digo infelizmente, porque é um projecto que
ainda hoje em dia ha imensa gente que fala nisso. Alids, foi
publicado um trabalho de um jornalista qualquer do Publico
precisamente sobre o que a cultura de uma forma geral perdeu em
Portugal com a crise.

MM.: E portanto, pensa retomar este projeto?

L.L.: Sim. Penso muitas vezes nisso. O Anteciparte esta como um
fim de um namoro mal resolvido. Esta-me entalado, ndo lhe escondo.
Foi dos projectos que eu criei e que pus em pé, que mais prazer me
dava, por observar o dia a seguir dos artistas. Isto é, a passagem
dos artistas pelo Anteciparte e ver o que é que Ihes tinha acontecido,
ndo quer dizer como eu dizia no principio que tenha sido culpa do
Anteciparte, mas obviamente que tem uma cota-parte de
responsabilidade de tal maneira que eles reconhecem isso. Ainda
hoje em dia mantenho contacto com uma boa parte deles e
continuam a enviar informagdo, e exposi¢des e mini portefolios, e
fotofélios. Com o Carlos Lobo, por exemplo, eu gosto
particularmente do seu trabalho, continuamos a ter um contacto
permanente ou o Francisco Vidal, que passou pelo Anteciparte na
segunda edi¢do. Tinha concorrido na primeira edigdo e n&o tinha
sido seleccionado. Depois concorreu no segundo ano e foi
seleccionado, passou-se 0 mesmo com a Susana Anagua, também
tinha concorrido ao primeiro ano e nao foi selecionada no segundo
ano concorreu outra vez, como era finalista do mestrado, podia
concorrer de novo, até porque havia esse delay. Podia ser finalista
desse ano ou do Ultimo ano, havia sempre esse espago, € como 0
juri mudava todos os anos ela concorreu, atirou o barro a parede, se
calhar com outro trabalho até, ndo me recordo. Portanto o peso que
eu tenho é de saber que tinha um projeto, que era um projeto proprio,
ndo seria perfeito seguramente mas que ja se tinha de alguma forma
credibilizado, e que tinha criado o seu préprio territorio do zero, sem
cunhas sem ter que agradar a este ou aquele, que é muito facil
acontecer neste meio das artes, muito facil, vocé provavelmente
sabe disso também, ou esta a entrar nesse registo, & muito facil.

MM.: No seu entendimento, quais s&o as opinides mais tidas em
conta, com mais poder para a entrada no mundo artistico? O que é
que verdadeiramente conta para a afirmagdo de um artista e da sua
obra?

L.L.: Essa pergunta é t&o dificil quanto subjectiva. A forma como eu
vejo, ainda que eu ndo seja actualmente um agente, nunca quis ter
essa fungdo comercial, aquilo que o faz distinguir da amalgama de
artistas que existe, €, por um lado a atitude, a vontade de facto de
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ser proprio, a atitude com a sua genuinidade. Eu acho que a atitude
¢ das palavras que melhor encaixa, eu acho, define o caracter das
pessoas e sobretudo o sucesso que elas podem ter. Se a sua atitude
for vencedora, de: Eu quero, vou conseguir, a coisa tem mais
probabilidades de acontecer. Portanto, claramente a atitude, a
qualidade do trabalho, obviamente, a genuinidade da sua
personalidade artistica, a distintividade face a outras coisas que ja
existam, o processo que ele tem inerente ao seu trabalho, se é algo
circunstancial que agora ele achou que devia fazer de uma forma, ou
ndo. Se se vé o trabalho dele e o portefélio e se sente que ha uma
sequéncia, e em alguns casos ha uma consequéncia de resultados,
€ o somatério de outras coisas que acontecerem para tras, e
portanto nés conseguimos analisar o portefélio desse artista ou dos
seus trabalhos e ha uma linha condutora, uma coisa que se foi
desenvolvendo. N&o tem que ser obviamente totalmente
percepcionada desde o primeiro momento até ao momento presente,
mas as vezes ha linhas ténues que se evidenciam.

MM.:: Isso em relagdo ao artista em si, mas em relagdo a opinides
ou agentes, ou seja a parte exterior ao artista 0 que € que pode
influenciar essa entrada?

L.L.: Eu diria sem duvida, a qualidade do trabalho, a distintividade
que esse avaliador, seja ele um galerista, um agente ou um curador,
faz do trabalho desse artista, e portanto se ele acha que & um
trabalho proprio, que é um trabalho especial, que se distingue “de”.
Quando ha uma componente comercial eu acho que o melhor é falar
com galeristas, porque eu nunca tive essa capacidade, mas ha um
faro, hd um: Hum, este tipo de linguagem, isto é mais vendavel do
gue outres tipos de trabalho. Vocé tem artistas, a Susana Mendes
Silva, por exemplo, tem um trabalho muito feminino, muito delicado.
Eu gosto imenso do trabalho dela, mas é um trabalho que é dificil ser
comercial. Agora, se calhar se ela vivesse em Berlim ou em Londres,
ou noutra cidade qualquer do mundo, se calhar, o mercado que ela
teria interessado ou pelo menos, mais sensivel a linguagem que ela
tem vindo a desenvolver, seria muito maior, e portanto ela teria mais
sucesso, ainda que ndo tivesse entrado numa vertente mais
comercial. Portanto, eu diria que um galerista, ou um agente, tem
sobretudo como orientagdo, e muito suportado pela sua experiéncia,
a procura de trabalho que se distinga mas que na sua percepgéo
seja comercial e seja mais facilmente vendavel. E por essa razéo
nés temos um trabalho muito diferente feito por galeristas e por
curadores, porque o curador ndo esta propriamente preocupado em
que o artista venda. Por essa razéo é que eu também sempre tive no
Anteciparte um ou dois curadores em cada juri. Porque nédo é
obrigatorio que eles tenham de vender, 0 mais importante para mim
era eles terem uma primeira experiencia séria a montar uma
exposicdo sua. Neste caso, colectiva, e tivessem bons insights de
quem ia conhecer o seu trabalho pela primeira vez, fosse o juri e
numa segunda fase o publico e que pudessem dar a sua opinido,
gostava ou nédo gostava, comprava ou ndo comprava. Enfim, ndo sei
se estou a responder muito bem & sua pergunta, mas tenho alguma
dificuldade. Para os agentes que estdo mais ligados ao comércio das
artes plasticas, é claramente isso, é a distintividade face aquilo que
ja conhecem e a componente, se € “sexy” comercialmente, ou seja,
se é uma coisa facil, mais vendavel.

MM.: Ok, e ainda mais ou menos a mesma linha, o que mais
contribui para o sucesso de uma carreira artistica em Portugal?

L.L.: Eu acho que o que contribui para o sucesso aqui, ou noutro
sitio qualquer basicamente é o mesmo, ¢ a consisténcia.



MM.: E igual?

L.L.: Ndo sei se sera exactamente igual, 0 nosso mercado &€ um
mercado pequeno, recente, merdoso e medroso, que ndo investe,
que joga pelo seguro, que muitas vezes chula os artistas, a comegar
nas galerias. Agora, eu diria que aquilo que mais contribui para o
sucesso do artista € a sua consisténcia. Ha um artista que eu gosto
imenso do trabalho, que é o Alexandre Estrela. E um tipo que tem

feito um trabalho no Oporto, praticamente invisivel no meio das artes.

Ele ndo faz aquilo para agradar ninguém, portanto, ha ali uma linha,
esta a ver? E eu acho que isso faz a diferenga. Porque pode n&o ter
0s resultados mais imediatos, mas a obsessdo com aquele caminho,
ira mais dia, menos dia, gerar esse retorno. A Joana Vasconcelos é
um outro exemplo, que é uma artista que nunca foi aceite
verdadeiramente. E uma pessoa que é criticada entre portas pela
grande maioria dos agentes do meio, incluindo curadores, e alguns
artistas. N&o podem com a Joana Vasconcelos, porqué? Porque tém
inveja dela, porque acham que ela é completamente superficial, que
é plastica, que é comercial. Acusagbes que também ja deve ter
ouvido. Eu acho que por acaso é pena o meio das artes em Portugal
ndo olhar mais para a Joana Vasconcelos, porque ela é um bom
exemplo da consisténcia de um caminho, ela definiu aquele caminho
para ela, e gere-o como ninguém. N&o estou a dizer que todos
tinham € de ser comerciais. Tenho muitos trabalhos de artistas que
mais nenhum amigo meu era capaz de comprar. Mas porque eu criei
uma relagdo com o artista e com o seu trabalho, gostei daquela
proposta. Mas as vezes sdo coisas completamente encapsuladas,
video, quem é que da minha geragéo compra video? E portanto, eu
acho que tem muito a ver por um lado com a dimens&do do nosso
mercado, mas, se tivermos de identificar uma caracteristica, eu acho
que claramente, a consisténcia e a atitude que o artista tem. A
atitude e a consisténcia daquilo que ele define para o seu caminho, e
que ndo cede a concessdes, ndo cede a facilidade. Obviamente que
isso é dificil, porque, como é que paga as contas? Mas, acho que ha
optimos exemplos em Portugal, como estes. O Alexandre Estrela
tem feito um trabalho muita bom e n&o é propriamente comercial. O
Alexandre é muito pouco comercial, portanto, sabe ser comercial
quando vende o seu trabalho, mas ainda bem. Mas nao & comercial.
E vai ter uma exposi¢ao para o ano, ndo sei se na Gulbenkian se em
Serralves, uma das duas. O que é interessante, um artista da
geracdo dele j& estar, como foi o Miguel Palma no CAM na
Fundagdo Calouste Gulbenkian no ano passado. Para mim foi a
exposi¢do do ano em Portugal de um grande artista portugués. La
esta, o Miguel Palma talvez ndo seja o melhor exemplo, porque é
mais velho e esta nisto ha mais tempo, € um bom exemplo da
perseveranca, da atitude e da consisténcia. O Miguel Palma é um
autodidacta. O meio das artes de uma forma geral também olha para
ele de lado, porque acha que o “gajo” é o maluco das maquinas.
Tem outro reconhecimento, é certo, ja teve a sua retrospectiva na
Culturgest, e o ano passado no CAM, portanto, ja ndo é a mesma
coisa, mas, é um tipo que fez o seu caminho. Ele fez, e continua a
fazer, um caminho muito seu, estd a ver, eu tenho alguma
dificuldade em ser isento porque gosto muito dele e do trabalho dele.
Mas acho que o Miguel &€ um bom exemplo dessa atitude e dessa
consisténcia de caminho. Foi para os Estados Unidos e neste
momento é capaz de ser dos artistas portugueses com mais
exposicdes internacionais entre 2011 e 2012, alguém fala nisso?
Zero. Seja em bienais, seja em exposicdes, seja em residéncias.
Falei com ele no Natal. Nao consegui estar com ele no Natal porque
ele estava entre Paris, Marselha, Londres e Alabama. Ele n&o para,
porque tem a consciéncia que tem que sair daqui para vingar.
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Por isso em resumo, atitude e consisténcia. Tanto tempo para dizer
a mesma coisa, mas acho que sdo dois bons exemplos, Alexandre
Estrela e Miguel Palma, ainda que a Joana Vasconcelos também
tenha alguma dessas caracteristicas, mesmo noutro campeonato,
em termos comerciais....

MM.: Que importancia atribui a este tipo de iniciativas — prémios e
concursos — para ‘jovens artistas™? Também ja tinha falado um
pouco sobre isso mas...

L.L.: Sim, eu acho que é relevante, na medida em que é um
mercado. O mercado portugués é um mercado muito pequeno, a
realidade portuguesa é muito pequenina e portanto existem muito
poucas condicbes de entrada de novos players. As galerias néo
estdo interessadas em ter mais artistas, as poucas galerias que se
dedicam a isso, chulam os artistas, como era o caso daquela que ha
no CCB, a Arte Periférica, levava, 60% ou 70% nos primeiros dois
anos da relagdo com o artista, o que é perfeitamente extraordinario.
Os prémios, podem ajudar por um lado a alavancar a visibilidade de
um conjunto de artistas, fazer com que as galerias e os agentes do
mercado conhegam a obra desses artistas e portanto os possam
repescar. Como eu disse sao vérias galerias, a Mddulo, a do Paulo
Amaro que esteve em Oeiras e depois passou para Lisboa, e que
entretanto ja fechou. Sei 14, mesmo a Vera Cortés, tem o Jodo Serra
que passou pelo Anteciparte. Existem outros, o Fernando Santos da
Galeria Fernando Santos, do Porto, o Carlos Carvalho, a Marz, que
trabalhava com a Isabel Simdes. Os prémios, seja 0 BES Revelagdo
ou o Anteciparte, o EDP ou outro qualquer, podem ser relevantes na
medida em que vao dar destaque e visibilidade a obra de um artista
e ao seu trabalho, e portanto, sdo reveladores de talento.

MM.: Pois, isso era 0 que |he ia perguntar a seguir, até que ponto
acha que este tipo de iniciativas produz efeitos sobre o percurso das
carreiras artisticas dos jovens que a elas se candidatam? Que
efeitos? Porqué?

L.L.: Sim, claramente. Sejam eles quais forem, embora o EDP e o
BES Revelagdo estejam noutra linha porque apanham-nos mais a
frente. E as vezes uma ano ou dois faz toda a diferenga. Veja, por
exemplo, os prémios Fidelidade Mundial do ano passado, e na sua
selecgdo de artistas dois ou trés sdo ‘"ex Antecipartes".
Apresentados dois ou trés anos antes, esta a ver? Outro exemplo é
o Carlos Lobo, foi seleccionado para a primeira edigdo do
Anteciparte, em 2004 e foi BES Revelagdo em 2005. Revelagdo????
De facto o Anteciparte pela sua ambico e seriedade, foi um projecto
que ajudou a revelar muitos artistas.

M.M.: Entdo tém algum efeito sob o percurso artistico.

L.L.: Claramente, ou pelo menos pelo inicio do percurso artistico.
Disso nédo tenho qualquer duvida.

MM.: Quais os critérios para a nomeag&o do juri de selecgéo do
Prémio Anteciparte?

L.L.: O juri era sempre composto por um coleccionador, que para
mim, é um elemento fundamental do mercado das artes plasticas, e
que geralmente ndo é chamado a estas coisas. Além do
coleccionador, que da uma visdo muito pessoal no processo de
escolha, um ou dois artistas plasticos, um ou dois curadores, um
professor e depois um curador residente, que a partir da segunda
edicdo foi o Lourengo Egreja, que se fez no Anteciparte. Tinha



acabado de chegar dos Estados Unidos, e apesar de n&o ter
experiéncia nenhuma a néo ser trabalhar em duas agéncias de Nova
York, aqui fez um bom trabalho e conseguiu criar uma base de
conhecimento e de experiéncia de como fazer que hoje seguramente
Ihe deve ser muito Util.

MM.: Portanto, todos os agentes menos os galeristas que depois
entravam no fim.

L.L.: Nos debates. Porque nés também tinhamos debates, todos os
anos tivemos debates, até a penultima edi¢do, tivemos mesas
redondas e conversas ao fim da tarde. Chegamos a ter, nos
primeiros dois anos, debates com mais de cem pessoas, que € uma
coisa inédita. la toda a gente, coleccionadores, curadores... Tivemos
anos riquissimos naquilo que se produziu, depois foi decaindo, até
que eu achei que ndo compensava o esforgo. Houve uma edigao na
Escola Politécnica com o Paulo Reis, em que trouxemos uma série
de convidados internacionais, que para mim foi o fim dos debates
porque foi 0 ano em que mais se investiu em convidados e menos
publico tivemos. Vieram do Brasil, de Londres de Espanha e tivemos
debates com vinte pessoas, quinze, vinte pessoas, que me
desconcertava completamente.

MM.: Quais os critérios de sele¢éo e de admissdo dos candidatos
ao Prémio Anteciparte?

L.L.: Eram claros. Os artistas podiam ser finalistas desse ano em
especifico ou do Ultimo ano e por alguma razéo néo terem entrado
no mundo da arte. Por um lado, por serem finalistas e n&o
trabalharem com nenhuma galeria de arte. Portanto, aqui a condigéo
era encontrar pessoas que ainda nao tivessem tido essa sua rampa
de visibilidade e trampolim. Tinham de cumprir estes dois requisitos,
e depois ter 0 seu portefolio organizado. Os primeiros anos eram um
granel. Portefélios de todo o tipo e feitio, com slides, com CDs, era
uma loucura e depois nds acabamos com isso. famos as escolas e
diziamos como é que queriamos. Era um CD ou DVD, com um limite
maximo de paginas, a explicar o trabalho. De tal forma que os
professores ja nos pediam para falarmos nos portefélios e como os
organizar. Nao havia mais ninguém a fazé-lo a ndo ser o Anteciparte,
0 BES Revelagdo ndo vai as escolas, nem o EDP, portanto ai de
facto havia essa grande disponibilidade.

MM.: Ok, ja que estamos a falar disso, como é que caracterizaria o
Prémio Anteciparte comparando-o com os outros prémios em
estudo: Prémio EDP Novos Artistas; BES Revelagdo; Prémio
Fidelidade Mundial Jovens Pintores; Concurso Jovens Criadores? E
como caracteriza os outros em termos de prestigio, projecgao, valor
monetario?

L.L.: Eu acho que custa-me dizer bem e mal porque € um projecto
feito por mim. Agora, eu acho que eram projectos com ambigdes
diferentes. O Prémio Anteciparte foi feito sem ter uma marca por tras,
ainda que depois eu as tenha arranjado para suportar a
concretizagdo do projecto. Mas foi um projecto pensado de raiz e
sem concessdes. Sem ser pensado por uma EDP que quer ter um
prémio nessa area ou um BES que quer ter um papel especial na
fotografia e entdo desenvolve um prémio. Foi um projecto pensado
na realidade do mercado, artistas, novos coleccionadores e agentes
e eu acho que essa foi a raz8o do sucesso do Anteciparte. Depois, o
facto de ser comercial, de ter uma componente comercial que de
facto se distinguia de tudo o resto que se fez, sem com isso cair
numa légica comercialista ou comercializadora, isto é, vocé nao via

2/ LOURENGO LUCENA

precos nas paredes. Quem estava interessado, nés davamos a folha
de sala com os pregos. Ainda que para nds fosse importante haver
vendas porque era isso que ia dar espago para que o artista
continuasse, nao faziamos do lado comercial a bandeira.
Inclusivamente as vendas eram feitas no armazém, ndo se ficava a
mexer em dinheiro e a receber cheques no meio da exposi¢éo, nem
se ficava a fazer pagamentos a frente dos visitantes. Da mesma
forma, o embalamento era feito no armazém. A ideia era dar ao
Anteciparte uma atitude séria. Julgo que estes sdo os elementos
mais distintivos na comparagédo. De todos era o0 que durava menos
tempo, a exposigdo, que foi uma questdo que vocé levantou e bem,
era a Unica em que se podia adquirir o trabalho dos artistas
seleccionados. E o facto de partir de uma ideia genuinamente
simples, que era, aproximar publicos, o publico que investiu a sua
vida na escola, as pessoas da minha geracdo que queriam comegar
a comprar e ndo sabiam bem o qué, como, onde e que opinides
ouvir, e os agentes, que de alguma forma podiam beber também
desta..., e depois os artistas também ganharem com isto e portanto
andavamos aqui... A partir do momento em que o galerista
comprava ou ia buscar este artista e comegava a vender, tinha lugar
uma valorizagdo do investimento... O Carlos Lobo é um bom
exemplo. Cada fotografia do Carlos Lobo, em 2004 custava 500
euros, hoje em dia, ndo encontra, passados seis anos, sete anos,
nada do Carlos Lobo por menos de 1500 ou 2000 euros, portanto,
quem comprou no Anteciparte de facto, fez bons investimentos. Em
todos os outros prémios tém aparecido quase sempre algum "ex
Anteciparte”, ndo digo sempre, mas em quase todas as edigdes tem
havido alguém que passou pelo Anteciparte. Agora ndo tanto,
porque ja comegamos a perder, ja passaram dois anos. O Concurso
Jovens Criadores estd a margem disso tudo, estd a margem em
termos de visibilidade e de reconhecimento e interesse dos artistas
em concorrer. Eu diria que a primeira linha seria o Anteciparte, o
EDP e o BES Revelagdo. Na segunda linha o Fidelidade Mundial
que foi recuperado pelo Miguel Wandshneider e pela Ana Fontoura,
responsavel do marketing e comunicagdo, que percebeu a
oportunidade em termos de comunicagdo e mais abaixo os Jovens
Criadores. Em termos de prestigio, eu tenho alguma dificuldade em
ser isento, mas diria que o Anteciparte era o mais interessante. Vejo
pelo clipping, todas edigbes gerava um clipping de noticias
extraordinario sobre o Anteciparte, incluindo reportagens na SIC e na
RTP, no telejornal das oito da noite, sobre o Anteciparte. O EDP
nunca teve. N&o sei porqué. Mas eu também era muito agressivo
nessa componente, suportado por um assessor de imprensa que me
ajudava a fazer isso. Era fundamental garantir visibilidade para o
projecto e para as marcas a ele associadas... Agora, eu diria que em
termos de visibilidade ¢ dificil concorrer com a EDP ou com o BES
que estdo a investir o dinheiro todo em dar visibilidade a esse
assunto, ndo &? N&o sei, ndo consigo ser isento....

MM.: Ja foi jri nalgum dos prémios referidos acima? Se sim, qual
ou quais?

L.L.: N&o, ndo. Nunca fui. Nem no Anteciparte fui juri. Podia ser juri
na qualidade de coleccionador ou de amante das artes plasticas,
mas nunca mais do que isso. Nunca me quis por em bicos dos pés,
eu sempre quis estar no meu lugar, porque sempre acreditei que as
pessoas que eu convidava para jOri e para me apoiarem na
organizagao eram as pessoas mais indicadas. Ha uma outra pessoa
que é a Anténia Gaeta, ndo sei se conhece, uma curadora, uma
jovem curadora que durante dois anos trabalhou no Anteciparte,
permanentemente, e que foi uma excelente ajuda. Excelente



profissional, tenho optima referéncia dela, da sua atitude, da sua
postura, da sua forma de estar, da correcgdo, impecavel.

MM.: Porque acha que se comegaram a desenvolver iniciativas
especificas neste &mbito com o “jovem artista” como publico-alvo?

L.L.: Eu acho que esta mais ou menos respondido na questdo
anterior, eu acho que h& uma dupla intengéo, ou ha interesses e
intengbes diferentes. No caso de uma EDP ou de um BES, a
intencdo € colar a sua marca ou referenciar a sua marca junto do
mercado, da populagdo, da comunidade, como uma marca que
apoia uma determinada area da cultura. Da mesma maneira que a
Optimus apoia os concertos, ou que a TMN apoia whatever, ai tem a
ver com uma estratégia de marca, uma estratégia de marketing. No
caso do Anteciparte foi completamente diferente, foi uma idiotice que
eu tive na cabega, foi a vontade de fazer uma coisa diferente, de
fazer um projecto com valor acrescentado real para 0 mercado e
depois obviamente arranjar maneira de o pagar e se possivel ganhar
dinheiro, que depois foi todo outra vez, mas as intengbes eram
diferentes. Agora eu ndo consigo encontrar, s6 para fechar, mais
nenhum projecto, além do Anteciparte, em que a raz&o tenha sido
esta, de foco no mercado, ndo ha. Admito que o City Desk, ainda
que tivesse referéncia a City Desk, estava na base de uma paix&o
que eu acho que os administradores ou o presidente da empresa
tinha. Portanto também ha ali uma certa carga pessoal que € o que
existe no Anteciparte, no meu caso. Nao conhego outros projectos,
se calhar aquele prémio de pintura Amadeo de Souza Cardoso,
também, ou a Bienal de Cerveira, quer dizer, ha alguns projectos
mas que sdo cosias diferentes, ndo estdo exactamente neste
segmento.

MM.: Como caracteriza os “jovens artistas” que concorrem aos
prémios? Ja foram diferentes eu também néo sei ao certo até que
ponto é que teve contacto com todas as candidaturas...

L.L.: Todas todas, ndo. Mas conheci-os bastante bem, grande parte
deles. Mas ¢ assim, eu acho que depende muito de caso para caso.
O que os motiva é de facto serem alguém que consiga fazer da arte
a sua vida. Porque se se formam 800 criadores por ano e se s6
concorrem 200 ou 300, significa que ha 500 ou 600 que, ou ndo
estdo interessados, ou sao contra prémios, sdo contra 0 mundo, ou
porque ndo souberam do prémio ou outra coisa qualquer. Agora a
verdade é que dessa amalgama de 800 ou 700 e muitos, apenas
uma parte concorre, portanto, esses sao alguém que querem fazer
alguma coisa consigo, e de si. Voltamos a questdo da atitude. Mas
sim, isso era mais ou menos igual, houve anos em que tivemos mais
do que outros, mas de resto, tinhamos alunos das Caldas, do Porto,
de Faro, que foi uma escola que apareceu recentemente e que nas
duas Ultimas edigdes vinham uma série de candidatos, tivemos
alunos da Madeira, vinham criaturas de todo o lado, é dificil dizer,
tragar um perfil. Eu acho que havia sempre uma grande
representatividade e isso era uma coisa interessante. Isso manteve-
se sempre ao longo das edi¢des. Depois, o trabalho que eles
apresentaram, é aquilo que era o trabalho deles ou se ha alguma
consisténcia ou continuidade? E eu acho que alguns, claramente
que sim, outros ndo. Carlos Lobo, Francisco Vidal, Isabel Simdes,
mesmo o David Etxeberria, sei 14, o Marcio Vilela. O Francisco Vidal
tem mais tempo do que o Marcio, que é mais recente, mas nés
olhamos para um trabalho de fotografia do Carlos Lobo hoje e
olhamos, a série dele, por exemplo, produzida no dmbito de uma
formagao que fez na Gulbenkian, que ¢ uma serie muito interessante,
de uma bolsa que ele teve la para ai ha quatro anos e comparamos
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com o trabalho dele de 2004 e ha relagdo naquela coisa, e isso
mostra a consisténcia do caminho que ele esta a percorrer, néo é, a
depuracéo, o foco. Por isso, sim, acho que é basicamente isto.

MM.: Como avalia os trabalhos propostos pelos candidatos ao
Prémio ANTECIPARTE, eu ndo sei se teve contacto directo com os
trabalhos...

L.L.: Tive contacto com os trabalhos mas n&o tive contacto com a
avaliagdo. Portanto, ndo lhe consigo dizer. Agora, valorizava-se
muito a qualidade do trabalho, a qualidade de apresentagéo, o brio
que eles tinham ao seu trabalho, a forma como as coisas chegavam,
se vinham as trés pancadas... Mas havia de tudo, havia projectos
que eram tipo envelopes com coisas atiradas la para dentro, com
uma carta escrita, uma era em Times, o curriculumera em Arial e as
legendas do portefélio eram em Garamond. Havia de tudo, havia de
tudo, e também se valorizava, obviamente, porque isso mostra uma
certa atitude na forma como se expde como se apresenta e como se
defende o seu trabalho.

MM.: Qual pensa ser a influéncia que uma escola/faculdade pode
ter neste tipo de iniciativa? Pensa que escolas diferentes preparam
os artistas de formas diferentes para este tipo de iniciativas?

L.L.: Havia algumas escolas que sim, que davam relevancia a
questdo do portefélio, que nos agradeciam o facto de nés Ia irmos,
porque ndés davamos uma certa seriedade ao tema portefélio que
geralmente néo era credibilizado pelos alunos, alids, na ultima
edicdo lembro-me perfeitamente, um professor foi com duas turmas
ao Museu do Oriente, e pediu para fazer uma visita guiada aos
alunos dele e explicar a importancia da forma como se expde o
trabalho, como eles apresentam os seus trabalhos, como se vende o
trabalho, como apresentam um portefolio, tudo isso era relevante.
Acho que a escola tem uma importancia enorme. No6s tinhamos
sempre grupos de escolas a irem ao Anteciparte. As escolas,
algumas delas, quando percebiam e quando tinham algum tipo de
relagdo com o projecto Anteciparte, viam no Anteciparte também um
parceiro, para determinados temas da formagao. Por outro lado, para
a escola também tras prestigio que x alunos tenham sido
seleccionados e portanto, isso faz parte também de uma certa
vaidade que as escolas podem e devem ter, e que é normal, é assim
mesmo, acho que é positivo.

MM.: Acha que existe algum tipo de “responsabilidade social” por
parte dos organismos publicos em apoiar os artistas em geral e o0s
artistas jovens em particular? Porqué?

L.L.: Jovens acho que ndo. N&o. Acho que a cultura em Portugal é
tratada aos pontapés. Acho que ndo. Acho que néo existe cuidado e
acho que nunca existiu ninguém com valor de facto, a dirigir o
Ministério da Cultura e nenhum Secretario de Estado com
sensibilidade para jovens artistas e para as Artes Plastica de uma
forma geral. Nao, acho que ndo ha responsabilidade social neste
momento. Nem sei se houve alguma vez em Portugal. Sempre
houve uma gestdo de interesses, sabe, ha sempre, por exemplo
vocé vai ali aos Pagos do Concelho e vé que as alas novas que
foram feitas depois do incéndio tém algumas pegas de artistas, mas
sdo pecas de artistas que eram os amigos, ndo & porque eram 0s
melhores da geracéo deles, estd a ver, ndo quer dizer que néo
tenham |4 trabalhos de artistas que eu admiro muito, nomeadamente
do Pedro Calapez, que conhego e com quem tenho alguma relagao.
Foi juri no Anteciparte e gosto muito do trabalho dele, mas a relagao



entre a politica, a cultura e 0 mecenato sempre foi um bocadinho
nebulosa, um bocadinho turva. Portanto acho que ndo, acho que ndo
ha responsabilidade social.

MM.: Quais sdo os tipos de apoio que considera que os drgdos
centrais devem apostar mais fortemente tendo em conta essa
populagéo-alvo?

L.L.: Formag&o, bolsas, eventos e iniciativas como o Anteciparte.
Lisboa s6 tem dois sitios onde pode haver residéncias, cedidos pela
Camara, ndo ha mais nada. E inaceitavel que uma cidade que tem
centenas ou mihares de apartamentos vazios, muitos deles
pertencentes a Camara, ndo sejam alocados as Artes Plasticas,
portanto, a dificuldade que é ter um espago para se fazer um
trabalho, para se fazer um projecto, para se ter uma oficina, para
criar dindmicas de grupo, ndo é? Eu tenho varios trabalhos de uma
artista, que &€ a Vera Mota que fazia uns desenhos muito
interessantes, umas aguadas, mas eram sempre assim pequeninos,
A3, A4, até que um dia, alguém arranjou um espago para ela poder
comegar a fazer outros formatos, e o trabalho dela rebentou, porque
comecou a trabalhar em AQ e noutros formatos com uma escala
completamente diferente e desabrochou. Quadruplicou a area de
trabalho e criou uma linguagem muito mais consistente e muito mais
homogénea do trabalho. Portanto faz falta: espagos de trabalho,
claramente e residéncias, 0 apoio ndo tem de ser obrigatoriamente
financeiro. Portanto acho que faltam apoios, sim, claramente. Apoios,
sejam através de espagos, através de residéncias, de eventos ou de
prémios, de incentivos, de upgrades, ndo sei se ha algum Programa
Contacto, que se pode ir um ano trabalhar para algum lado. A
DGArtes esteve a langar isso, langaram esse Programa Contacto
para artistas irem para fora, mas depois ndo sei como ficou. Ha
muitas companhias e ha muita entidade ai que anda a receber
subsidios da DGArtes que é um embuste, mas completamente
engano, portanto, enquanto n&o for sério... Eu concorri as bolsas da
DGArtes quando fiquei sem mecenas. O Anteciparte era j& um
projecto firmado. Concorri e o resultado foi que n&o estava
demonstrado que o projecto tinha viabilidade. Foi onde eles se
agarraram para ndo me darem o que eu pedia que era 25 mil euros,
nem sequer concorri ao tecto maximo, que sdo 50 mil euros. Isso
aconteceu em 2009, foi em 2009 que eles me recusaram o apoio,
portanto, eu nunca mais concorri, toda gente dizia: Porque ndo
concorres uma segunda vez e fazes umas contas e mostras e néo
sel 0 qué? E eu assim: Para qué? O Anteciparte fez seis edigdes eu
n&o precisei de andar ai a...Esta a ver? Para depois eles andarem a
querer por logétipo em tudo o que é canto, andarem a tirar louros?
Portanto desisti de pedir.

MM.: Que relagéo existe entre um prémio e a colegdo da entidade
promotora desse mesmo prémio? Que acordos pensa existirem
entre os promotores da iniciativa e os artistas selecionados? E no
caso do Prémio Anteciparte?

L.L.: Teoricamente esse era o sonho que eu lhes vendia. Pelo facto
de eles estarem associados a um prémio eles poderem criar uma
coleccdo de arte contemporanea de jovens criadores. Nunca o
fizeram. O maior mecenas e o maior comprador do Anteciparte fui eu.
Fui a pessoa que mais dinheiro p0s e a pessoa que mais obras
comprou no Anteciparte, a parte de 64 ou 65 coleccionadores que
desde o primeiro ano, de uma forma muito continuada, iam todos os
anos comprar novos artistas ao Anteciparte. Portanto, nunca se criou
uma colecgdo Anteciparte, existe informalmente uma colec¢do de
uma grande parte dos artistas que passaram pelo Anteciparte feita
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por mim, de acordo com o meu gosto, e sem intengdo de ser uma
colecgdo Anteciparte. Isso néo.

M.M.: Portanto, acha que pode haver uma relagdo entre um prémio e
a colecgdo a que esta associado?

L.L.: Claramente. Até porque no Milennium existia essa
oportunidade, eles tinham uma colecgdo de arte, de arte classica,
ndo contemporanea, se quiser, contemporanea se acharmos que o
Malhoa é contemporaneo, que ndo €, mas, eles ndo tém aquisicdes
recentes e portanto seria uma ponte interessante até, para
estabelecer uma colecgédo classica, por assim dizer, e uma nova
atitude do banco, seria espectacular, ndo é, estava ali tudo a mao.
Mas ndo, nunca o fizeram. N&o houve esse interesse. Nem sei se ha,
0 Unico que tem, de facto é 0 BES, é o BES que faz esse trabalho de
finding e depois de aquisi¢des, mas também ndo é dbvio que compre
todos.

M.M.: Como caracteriza a acgdo mecenética do Millennium BCP? E
no que diz respeito Prémio Anteciparte? Apos a atribuicdo do mesmo
como se conduz a pratica de uma acgdo mecenatica continuada?

L.L.: Foi um prémio... Basicamente foi um projecto que eles
entenderam que se enquadrava no dmbito da ambicdo deles de
apoios mecenaticos, ndo é, da cultura, num segmento e para um
publico que eles nao tinham nada, basicamente, portanto, quando eu
Ihes apresentei na preparagao da segunda edigao, a resposta foi em
duas semanas. Portanto foi uma coisa muito rapida, eu mostrei-lhes
0 projecto, muito bem feito, com um dossier de imprensa muita bem
feito da edigdo anterior e demonstrei que ndo era nenhuma
brincadeira. Foi aprovado directamente pelo Paulo Teixeira Pinto que
era 0 presidente e depois partihou com os membros da
administragdo. De tal maneira que na apresentagdo do apoio do
Millennium ao Anteciparte estava o Paulo Teixeira Pinto mais trés
administradores. Porque é que aconteceu? Porque se enquadrava,
porque era um projecto que fazia sentido no programa de
responsabilidade social que o banco tinha definido como misséo, e
ndo existia nenhum projecto e fazia matching, entrava e encaixava-
se. Isso mudou a partir do momento em que mudou a administragao,
que tinha uma légica muito mais economicista e por outro lado, a
favorecer outros interesses. O administrador responsavel que
tutelava o mecenato e a Fundagéo Millennium BCP, passou a ser o
Armando Vara que nesse mesmo ano aprovou um apoio do
Millenium BCP & Liga de Futebol, cortando o apoio ao Teatro
Nacional de S&o Carlos, ao Anteciparte e a outras dezenas,
seguramente, de projectos, na mesma altura em que ele aprovou o
patrocinio a Liga Portuguesa de Clubes, para se fazer a Liga
Millennium BCP que néo era peanuts e que custou 800 mil euros ao
banco. Pronto, porqué, porque o homem deve ter recebido 15% ou
20% numa conta em qualquer sitio, porque era um saloio. E e sera
um saloio toda a vida e porque era mais um politico de baixo nivel a
querer fazer a vida dele, basicamente. Como vé, ha aqui alguns
"recalcangos” da minha parte, mas fundamentados. Acho que é um
tipo intelectualmente desonesto e, enfim, como se veio a provar
depois com as histérias que vieram a lume com outras coisas, “faces
ocultas” e ndo sei 0 qué, é um tipo que ndo tinha qualidade para
estar como administrador de um banco, muito menos a gerir o
budget da cultura desse banco.

MM.: Como caracteriza a apresentagdo e difusdo dos resultados
destes prémios nos meios de comunicagéo?



L.L.: No meu caso era excelente. Era um trabalho muito nosso e eu
contratava sempre assessoria de imprensa, tinha sempre uma
pessoa que trabalhava nessa area, porque sempre acreditei que era
fundamental para o projecto continuar e dar também como retorno
aos apoios mecenaticos, neste caso o Millennium, era importante
termos muita visibilidade.

MM. Que interesse podem despertar esses resultados nos
galeristas, colecionadores, e responsaveis pelas instituicdes?

L.L.: As pessoas gostam dessa visibilidade. Quanto mais aparece
mais interesse ele gera.

MM.: Qual o aproveitamento dessa divulgacdo na politica de acgéo
mecenatica?

L.L.: Claro, tem a ver com o retorno e com alguma vaidade das
marcas, verem que o0 projecto que estdo a apoiar esta a ter
visibilidade e que a sua marca aparece associada.

MM.: O Prémio Anteciparte conta com varios apoios financeiros e
parcerias com 0s locais onde se realizam as exposigdes. Quer falar
um pouco sobre estes apoios e parcerias?

L.L.: Nunca foram muitos apoios e muitas parcerias, o Unico que
existia do ponto de vista publico era com a Cémara de Lisboa e
nunca correu muito bem porque era sempre dificil, e depois nunca
queriam dar a cara, ndo se queriam comprometer, até ao fim néo
sabiam se davam se ndo davam, se emprestavam se n&o
emprestavam, se cediam se ndo cediam, se podiam imprimir o
catalogo na Imprensa Municipal ou n&o, se depois tinhamos de
pagar ndo sei 0 qué, enfim, era sempre uma grande dificuldade.
Eram sempre momentos em que eu os confrontava. A terceira
edi¢ao do Anteciparte acontece aqui no Patio da Galé porque o José
Amaral Lopes que era o Vereador da Cultura, na Camara de Lisboa,
andava a fugir com o rabo a seringa e eu dou por mim a um més e
meio da inauguragéo e eu ainda ndo sabia onde é que ia fazer o
Anteciparte, com tudo feito, artistas escolhidos, catalogos em
producdo, tudo feito, portanto, disse ao assessor deles: Oha vai
dizer ao vereador que eu preciso de uma resposta. Nada. Arranjei
maneira de saber onde é que ele ia andar, apanhei-o numa
inaugurag&o da Purificacion Garcia ali no Pal4cio Galveias, apanhei-
0 a saida e disse: Olhe, o senhor ndo sabe quem eu sou, 0 meu
nome € este, organizo o Anteciparte, estamos a um més e meio da
inaugurag&o e eu continuo & espera da sua resposta, quer que eu va
para os media dizer que vocé ndo apoia 0 Anteciparte e esta a por
em causa 0 projecto? Epa, ndo diga uma coisa dessas. O “gajo” era
assim pequenino e baixinho, 0 “gajo” tremeu-se todo por todas as
varas, de tal maneira que eu saio do Galveias e uma hora depois
tenho um telefonema do assessor a dizer: Epa, nem sei o que
disseste ao vereador mas ele telefonou-me agora mesmo, (eram
nove da noite), telefonou-me agora mesmo a dizer que amanhd
temos de tratar deste assunto, que ndo pode passar de amanhé.
Pronto, “porreiro”. E tudo assim, estd a ver, com as entidades
publicas. Com o Millennium, nunca, sempre correu lindamente, até
ao momento em que mudou a administragcdo e entrou o Carlos
Santos Ferreira e 0 Vara. A partir dai correu tudo mal.

MM.: Sabendo que a exposicdo tem um intuito comercial, que se
trata de uma mostra para venda, como se processam estas vendas?
(pagamentos, recibos, comissoes, etc...)

2/ LOURENGO LUCENA

L.L.: Nos primeiros anos foram 30%, depois foram 20%. As vendas
eram feitas em nome da associagao e depois a associagao fazia as
contas com os artistas.

MM.: Na sua opinido, que tipo de obstaculos, resisténcias ou
dificuldades enfrentam os jovens que pretendem enveredar por uma
carreira artistica?

L.L.: A dimens&do do mercado que é muito pequeno e muito dificil de
entrar, ndo porque n&do se queira mas porque nao ha condigdes, ndo
ha galerias, ndo ha curadores, ndo ha espagos expositivos, ndo ha...
E tudo muito pequeno, portanto essa para mim é a grande barreira.
Depois uma certa letargia das proprias galerias, as galerias nao
estdo vocacionadas para estar sempre a procura de novos artistas e
novos talentos

MM.: Tendo em conta o conjunto de iniciativas dirigidas
especificamente a “‘jovens” como Ihe soa a ideia da existéncia de
uma “arte jovem™? Em que se diferencia? Como a caracteriza? Que
valores a perpassam?

L.L.: Eu ndo sei se ha uma arte jovem, acho que ha linguagens que
se detectam, que se descobrem numa fase muito embrionaria do
percurso artistico e depois vdo ganhando outra maturagéo e véo
ganhando a sua evolugdo e portanto, € um momento de exploragéo
de caminhos. E um momento de continuagdo de uma formagéo de
quatro ou cinco anos em que as pessoas estdo a procura de uma
linguagem, estdo a experimentar. O Anteciparte ainda é um pouco
isso, ndo é, ainda estdo a ver o que é que a coisa vai dar e como é
que vai dar e por que caminhos é que vao seguir. Portanto, muitas
vezes acabamos por ter trabalhos muito brutos, muito crus mas em
si mesmo muito bons também, porque eram muito genuinos.

MM.: Que importancia atribui ao facto de se possuir formagéo
artistica especializada?

L.L.: Fundamental. No nosso caso era obrigatdrio andarem em
alguma escola, portanto, era condigéo fundamental.

M.M.: Como caracteriza o ensino de arte em Portugal em termos de
langamento dos jovens artistas?

L.L.: E diminuto. Eles também nao tém grande dinheiro, ndo tém
hipoteses, portanto fazem as exposicdes de finalistas e tal, mas néo,
nunca houve nenhum movimento, até porque cada um puxa um
bocadinho por si e ninguém puxa pelo conjunto.

MM.: Mas concorda que algumas escolas/faculdades conseguem
mais projecgdo para os seus alunos que outras? Quais?

L.L.: Sim, ha algumas escolas que sensibilizam para a importancia
“de”. Sim, claramente, mas ndo sei se s&o escolas, eu diria que ha
professores mais sensiveis a essas questdes, sim, claramente. A
Maumaus, por exemplo do Jirgen Bock é uma escola em que aquilo
tudo Ihe sai de dentro, ndo é, um bocadinho como o Anteciparte de
mim. Quer dizer, ele tem uma relagdo com tudo aquilo, com o
projecto em que se envolve, eu acho que o Jirgen e a Maumaus séo
um bom exemplo. Nao quer dizer que seja Unico, mas € um bom
exemplo do orgulho, do detalhe, da preocupagdo que tem com os
seus artistas, ndo é, e com a defesa dos seus interesses, mesmo
que depois aquilo tenha de ser para ganhar dinheiro, mas diria que
sim. Se calhar o Manuel Castro Caldas também, de outra maneira, a



sua forma, aquela idiossincrasia toda a volta dele. Mas também
podiamos falar em Belas Artes por alguns professores, as Belas
Artes de Lisboa com o Alexandre Estrela ou a Filipa Oliveira na ETIC,
quer dizer, ha muitas pessoas que puxam e que tém uma atitude
diferente, esta a ver, também é um bocadinho injusto estarmos aqui
anomear pessoas.

MM.: Mas entdo acha que depende mais das pessoas que l& estéo
do que das instituicbes em si.

L.L.: Sim, sim. Claramente. Porque a instituigao em si ndo tem boca,
a boca estd nas pessoas, e na atitude e na vontade individual de
cada professor e dos responsaveis pelos cursos.

MM.: Na sua opinido, que requisitos sd0 necessarios para
considerar alguém como um profissional nesta area? Que critérios
diferenciam um profissional de um néo profissional?

L.L.: Que tenha tido formag&o, que tenha um trabalho continuado,
que tenha seriedade de processo que tenha atitude, que tenha
consisténcia naquilo que apresenta, que tenha cuidado na forma
como se apresenta, ndo como se veste, mas o seu trabalho, sim, a
atitude, a consisténcia, a coeréncia e a seriedade acho que séo
valores que sustentam um criador ser um artista, ou ser s6 um “gajo”
que anda a fazer ali umas coisas.

Entrevista realizada em Lisboa em Fevereiro de 2012.
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ENTREVISTA A RICARDO NICOLAU / Prémio BES Revelagéo

Madalena Monteiro: Como caracteriza o contexto politico,
econdémico e social do pais no ano de 2005, ano em que surge 0
Prémio BES Revelagéo? Que relagdes faz entre esse contexto e o
surgimento deste prémio?

RN.: Eu ndo estava em Serralves ainda em 2005, mas, participei
na primeira edigdo enquanto juri convidado e depois enquanto
comissario da exposi¢éo decorrente das escolhas do juri. Mas sei,
e alids, é publico, ninguém o esconde, o Jodo Fernandes, o
director do museu é a primeira pessoa a dizer isto nas
conferéncias de imprensa anuais sobre o BES, que ele é em
principio contra a ideia de prémios ou de premiagéo. Acha que se
ha coisa que néo ajuda particularmente os artistas é eles serem
premiados. E que, e agora ja ndo sei se estou a mesclar a opinido
dele com a minha convicgdo, prémios para jovens artistas ha
varios e se calhar em Portugal ainda nao se encontrou uma forma
de ndo premiar mas fomentar ou ajudar ou patrocinar o trabalho
de artistas que estdo numa faixa etaria que corresponde a uma
espécie de limbo, quando estamos a falar de carreiras artisticas,
que vai dos 40 aos 60, quando j& ndo sdo jovens artistas mas
ainda ndo sdo vacas sagradas ou consagrados, e portanto ha ali
uma espécie de travessia do deserto, que essa sim vale a pena
pensar e repensar: como é que se pode evitar que de repente
artistas tdo vélidos e que tiveram tanta, tanta atencéo por parte de
criticos e curadores até uma determinada etapa, depois s&o mais
ou menos esquecidos. De qualquer forma, e € uma coisa que 0
Jodo Fernandes também sublinha sempre nas conferéncias de
imprensa, e que eu presumo que seja aquilo que distingue o BES
Revelag&o de outros prémios, é que ele é uma espécie de prémio
sem vencedor, 0 que parece uma contradicdo em termos, porque
um prémio é suposto ter vencedor. E aquilo que convenceu de
certa forma o Jodo Fernandes de que seria pertinente Serralves
receber um prémio, neste caso patrocinado pelo BES, foi
justamente o facto de este prémio consistir, primeiro, num prémio
aberto, podem concorrer todas as pessoas desde que, e agora
vém os constrangimentos, vivam em territdrio nacional e tenham
att 30 anos; mas pode concorrer toda a gente,
independentemente de ter estudado artes, fotografia, o que seja, e
depois ha um juri legitimante internacional, diferente todos os
anos, que ndo conhece o contexto portugués e portanto &
totalmente independente de qualquer potencial presséo ou lobby,
na medida em que ndo conhece os artistas ou as galerias ou o
contexto e esse juri é responsavel por, e aqui uso a palavra
premiar entre aspas, por atribuir bolsas de produg¢éo a um nimero
maximo de quatro artistas. Portanto, isto distingue de certa forma
0 BES Revelagdo de outros prémios na medida em que, todos os
que sdo escolhidos séo vencedores, todos recebem a mesma
quantia, quantia que lhes permite desenvolver e produzir o
projecto com que concorrem. O que também é muito curioso, e
isto ja ndo distingue o BES Revelagao de outros prémios, é o facto
de permitir a artistas muito jovens, que tém muito pouca
experiéncia, na maior parte dos casos, ter de repente uma ideia
muito concreta daquilo que pode significar trabalhar com uma
instituicdo, e com os varios departamentos dessa institui¢ao; isto
é: a partir do momento em que s&o anunciados os felizardos que
véo ter essa bolsa de produgao, eles comegam imediatamente a
ter de colaborar estreitamente com varios departamentos do
Museu que vao do departamento de comunicagao, que vai ser o
responsavel por pensar como é que um press release pode ser
feito para anunciar o prémio e depois a exposicao, o departamento
das exposicoes, e portanto, é destacado um produtor ou uma
produtora que vai acompanhar o trabalho de todos, portanto é uma
forma, e eu espero néo estar a ser retérico quando digo isto, mas
acho que também faz parte do prémio, é ter esse privilégio de, de

3/RICARDO NICOLAU

repente descobrir como é que as coisas se passam na pratica, que
para pessoas que acabam de sair da universidade, muitas delas, é
um universo que ndo conhecem. Depois ha uma outra
componente do prémio que eu acho que merece destaque que é o
facto de, em cada ano, haver um membro do juri que sera
simultaneamente o comissario da exposi¢do, portanto, a pessoa
responsavel por acompanhar os artistas e também acho que é
particularmente importante num pais onde, infelizmente, se
constréi muito poucas situagdes de dialogo entre criticos,
curadores e artistas, o jovem artista ou a jovem artista ter uma
espécie de tutor a acompanhar aquilo que faz e a decidir varias
coisas: se para a exposi¢do basta produzir o trabalho com que
concorreram; se o trabalho ou o projecto com que concorreram
merece algumas alteragbes; se faz algum sentido fazer; ir
repescar porventura projectos que estejam na gaveta com que
nem sequer tenham concorrido mas que 0 comissario ou a
comissaria pode achar pertinente para mostrar na exposi¢ao;
portanto, no fundo, é sublinhar que muitas vezes o melhor
produtor ndo é o melhor editor ou ndo tem de ser o melhor editor
de si préprio, portanto, pode necessitar de alguém, do dialogo com
alguém para conseguir perceber aquilo que de facto é importante
apresentar. Outra coisa importante no prémio é o facto de, e
repescando aquilo que eu disse hé pouco, visto que temos um juri,
legitimante e internacional todos os anos, na maioria das vezes
composto, ou quase sempre, exclusivamente, com uma excepgao
na primeira edicdo, mas, a partir da primeira edigéo o juri é sempre
composto por jovens curadores, jovens curadores internacionais,
portanto, pessoas que potencialmente, pelo menos, podem usar a
experiéncia de conhecerem pela primeira vez o contexto
portugués e artistas portugueses para o0s envolver em
determinados projectos em que estejam a trabalhar ou que
pensem no futuro. Por outro lado, e independentemente de
elegerem ou escolherem estes artistas que vém enquanto estéo a
avaliar os dossiers, esta ocasido, a reunido de juri, é muitas vezes
a primeira ocasido de contacto destes estrangeiros com a arte
portuguesa. E portanto, se quisermos, é uma forma de ajudar uma
certa internacionalizagdo dos artistas portugueses na medida em
que estas pessoas, ja que, sdo activos curadores que tém tantos
projectos entre maos, € claro que o facto de de repente
conhecerem um contexto novo e poderem, potencialmente mais
uma vez, pelo menos achar interessantes uma série de artistas é
mais ou menos provavel que, ou inevitavel que, mais tarde ou
mais cedo, os convidem para alguma coisa.

MM.: Ok, entdo este prémio surge muito mais com a
perspectiva de dar resposta a essas necessidades, sem
existir um melhor ou um premiado como existia nos outros
prémios.

RN.: Sim. Até porque, ndo creio que exista em Portugal um défice
de prémios para jovens artistas e quando o prémio foi criado
também ndo existia; isto é, fazermos mais um prémio para jovens
artistas acho que nédo era uma coisa que na altura agradasse
particularmente a direcgdo artistica do Museu, portanto, isto que
eu elenquei como as caracteristicas que distinguem este prémio
de outros, acho que foram o aliciante que levou a que Serralves
albergasse e comegasse a produzir este prémio.

M.M.: Ok. E portanto, quais os principais objectivos também
ja acabou por falar mas, olhando retrospectivamente, pensa
que foram cumpridos?

RN.: E assim, olhando retrospectivamente, é claro que, quando
um jari, qualquer jari, estd a avaliar trabalhos com base numa de
duas coisas, num projecto mais um portefélio ou apenas num
projecto, é claro que ha aqui uma componente de risco muito
grande, ndo se sabe se os artistas serdo fantasticos no futuro ou



se terdo carreiras fantasticas, mas, olhando retrospectivamente
para 0s prémios, € curioso constatar que, muitos destes nomes,
que apareceram publicamente, sendo pela primeira vez, quase,
sao hoje artistas mais ou menos destacados da nossa praga e sao
pessoas que continuam a fazer coisas e portanto, olhando para a
lista de artistas que foram sendo seleccionados, ndo creio que
exista aqui alguém que tenha sequer parado de exibir, de fazer
coisas, € claro que ha nomes que se destacam mais, porque estéo
a fazer mais exposi¢des hoje, mas de alguma forma, todos
continuam a trabalhar. Depois olhando para a outra componente
que eu ja falei, olhando para o jiri, também é curioso perceber
que, por exemplo, entre os portugueses convidados para fazerem
parte do jiri e depois comissariar a exposicdo, quer-me parecer
qua ha escolhas acertadas, pelo menos se o critério para
avaliarmos isto for a visibilidade e os trabalhos que estdo a fazer
hoje alguns dos comissarios, eu estou-me a lembrar por exemplo
do Bruno Marchand que foi juri antes de comegar a fazer a
programagédo no Chiado 8, e antes de ter a projeccdo que tem e
outros nomes, mas que continuam a fazer exposigdes, portanto,
nestas duas vertentes tanto em termos de artistas como em
termos de comissarios ha nomes que continuam a destacar-se
dentro do contexto artistico portugués. Isso vem validar de alguma
forma o concurso ou os critérios com que estas pessoas foram
escolhidas.

MM.: E assim efeitos indesejados ou coisas que tivessem
corrido mal, nao temideia?

RN.: Ndo. E assim, trabalhar com artistas e trabalhar com arte
tem uma componente de incerteza, que é simultaneamente uma
fonte de angustia mas de permanente satisfagéo, na medida em
que ndo se sabe ao certo, independentemente de se escolher um
determinado projecto, se o resultado final sera aproximado, ou se
resultard no espago, ou se sera muito transformado depois de ser
seleccionado e entre 0os meses que estdo no meio, entre serem
seleccionados e de facto apresentarem em exposigéo, nunca se
sabe ao certo aquilo que podera acontecer, portanto seria, agora
assim retorico da minha parte, dizer: N&o, nunca tivemos nenhuma
méa surpresa. Claro que gostdmos mais de uns projectos do que
de outros mas isso faz parte das regras do jogo e ainda bem.

MM.: Entdo agora queria tirar algumas duavidas muito
especificas em relagdo a este prémio que €, ja me falou um
bocado da forma como surge o prémio mas, tendo em conta
gue é o prémio, dos que estdo em estudo, que aparece mais
tardiamente, ou seja é o dltimo, em 2005, como é que justifica
isso, se acha gque se enquadra na resposta que me deu no
inicio, nao precisa de desenvolver mais.

RN.: Eu acho que este prémio conseguiu ocupar um determinado
espago sem ter de se barricar em questbes de suporte. Isto é,
quem ouve falar no BES Revelagdo sabe que o prémio esta
associado ao Banco Espirito Santo, que o Banco Espirito Santo é
o principal mecenas da fotografia em Portugal, pode de alguma
forma imaginar que este prémio servia para ocupar um espago até
ai mais ou menos livre, ja havia um prémio para pintura, havia um
prémio para arte em geral e portanto quis-se instituir, quis-se criar
um prémio para fotografia. As varias edicbes do prémio vém
desmentir esta tentativa de ocupar um espago que tenha
estritamente a ver com um suporte, na medida em que, sempre se
encarou a fotografia de uma forma muito alargada, muito pouco
estrita, se quisermos. Ao longo dos anos houve pessoas que, sim,
usaram fotografia e mostraram fotografia, mas houve projectos
que apostaram num conceito de imagem, se quisermos, porque
podia ou ndo estar plasmada sobre o suporte fotografico, podia ter
outro tipo de traducdes, que passavam pelo video ou pela
instalacdo, até pelo som, j& aconteceu. Isso também é muito
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curioso. Eu acho que, dito isto, que ndo veio ocupar um espago ou
néo foi uma tentativa de ocupar um espago que tenha estritamente
a ver com questdes de suporte, eu acho que ele veio ocupar um
espago que é o de dar aos artistas bolsas de produg&o e portanto
apostar na confluéncia ou na confusdo, na confusdo ndo no
sentido pejorativo, entre apoiar um artista, entre premiar um artista
e, dar-lhe oportunidade para produzir trabalho, porque, na maioria
dos casos, 0s prémios ndo permitem aos artistas produzir
trabalho, sdo prémios em que os artistas entregam trabalhos que
ja estdo feitos, no caso dos prémios EDP isto ndo se aplica,
portanto, ai também existe uma componente de produgdo mas
estou-me a lembrar, no caso da Fidelidade, por exemplo, o juri
avalia pinturas que ja estéo feitas, portanto, o facto de se apostar,
em termos de suporte, em coisas que ndo s&o, mais uma vez, ndo
estou a dizer tradicional no sentido pejorativo, mas ndo séo a
tradicional pintura que tem de estar feita para ser avaliada, foi
muito inteligente da parte do Banco Espirito Santo apostar num
prémio em que de facto o apoio aos artistas se traduziria numa
bolsa de produgdo e numa oportunidade de eles produzirem um
novo trabalho, que é uma maneira de cobrir, de alguma forma, ou
de contrariar os dois maiores défices em Portugal, quando falamos
em jovens artistas, que sdo, o conseguir produzir alguma coisa e
conseguir mostra-la, e conseguir mostra-la de um forma
profissional e com condigbes, tanto de produgdo como de
apresentacéo, muito profissionais também, e portanto eu acho que
foi isso, esses varios défices que este prémio veio preencher de
alguma forma.

MM.: E como é que explica que o numero 4 seja 0 humero
maximo de seleccionados para este prémio, se calhar as
razoes sao ébvias mas tenho de perguntar.

RN.. As razdes s&o eminentemente financeiras. Para sermos
suficientemente generosos, para darmos uma quantia que seja
confortavel, em termos de produgdo, para artistas, seria
impossivel atribuir mais de quatro. Se me puser a questdo ao
contrario, porque € que, em determinados anos s& menos de
quatro, ai a questdo tem a ver com uma total democracia e total
autonomia do juri a quem é dito que podem escolher até quatro.
Mas podem escolher trés, dois, um ou, nunca aconteceu, mas
pode acontecer num ano, o juri dizer: Este ano achamos que
ninguém merece ter uma bolsa de produgdo, portanto ha zero. E
ai o juri é soberano, ndo podemos fazer nada.

M.M.: Gostava de falar agora dos prémios como elemento de
certificagdo artistica. Comegava por Ihe perguntar, no seu
entendimento, quais é que acha que s@o as opiniées mais
tidas em conta, com mais poder para a entrada de um artista
no circuito, ou seja, o que é que verdadeiramente conta para a
afirmagao de um artista e da sua obra?

R.N.: Conta serem escolhidos por curadores que estejam a operar
em contextos legitimantes, para fazerem parte, primeiro, de
exposicdes colectivas e depois de circularem por varias
exposicdes colectivas, alguém perceber que merecem a
oportunidade de fazer uma exposi¢do individual num museu.
Portanto, isto que, esta tanto na moda, que é, de repente
comegarmos a olhar para o curriculum de um artista e
apercebemo-nos: Espera a, ele esteve em residéncia os uitimos
sete ancs, esteve a saltitar de residéncia para residéncia. E
porqué? Porque as residéncias sdo por definigdo os contextos em
que, depois de visitas varias de curadores varios que estdo ali
para visitar os artistas em residéncia, acabam por ser escolhidos
para comegarem a circular em exposicdes colectivas pelo mundo
fora. E isto, hoje, eu acho porventura mais legitimante do que
serem escolhidos para um prémio, em termos de promocdo de
carreira, se quisermos, 0 que ¢ fantastico para um artista é ser



seleccionado para fazer uma residéncia artistica num sitio que
saiba de antemao que vai ser visitado por curadores, legitimantes
e importantes, que o v&@o porventura ou pelo menos
potencialmente convidar para exposices em sitios, também eles
legitimantes e também eles mediaticos ou também eles com
algum tipo de projecgao.

M.M.: E portanto, 0 que mais contribui para o sucesso de uma
carreira artistica em Portugal ?

RN.: Em Portugal ndo sei, mas ha sucesso?

MM.: Eu estou a falar na carreira artistica como uma coisa
profissional e ai havera sucesso como acontece em todas as
outras carreiras.

RN.: Eu acho que tem a ver com... E a mesma coisa, é despertar
a curiosidade, a atengdo e um posterior convite de um curador
para comegar a fazer exposicées. Talvez seja isso mais do que
ser muito precocemente convidado por uma galeria ou ganhar um
prémio. Neste caso, 0s prémios & claro que constituem um
momento mediatico e de atengdo e é claro que contribuem para
que o nome da pessoa comece a circular, para que curadores
vejam a exposicdo. E claro que muitos destes artistas, por
exemplo, quando comegaram a trabalhar, quando foram
seleccionados e fizeram o BES Revelagdo néo tinham galeria
sequer, portanto, conseguiram de alguma forma comecar a
circular sem essa ancora chamada galeria. Ndo foi uma galeria
que patrocinou ou promoveu a circulag&o nacional e internacional
do artista. Até porque hoje os artistas dependem cada vez mais
deles, séo eles que gerem muito as carreiras deles. Acho que,
hoje, sdo um bocadinho as galerias que andam atras daquilo que
os artistas vao conseguindo e véo cobrindo de alguma forma o
artista depois de ele dar alguns passos e de conhecer esta e
aquela pessoa e portanto, a galeria vai um bocadinho atras, a
reboque do artista e ja ndo é o contrario, como tradicionalmente.
Isso também é curioso.

MM.: Que importancia atribui a este tipo de iniciativas —
prémios e concursos — para “jovens criadores”?

RN.: Sdo0 momentos de... Quer dizer, é como tudo, depende do
que os artistas fizerem com eles, como os souberem usar, mas é
obvio que sdo um momento de chamada de atengéo para o artista
que pode ser muito Util para eles, por um lado, sdo um momento
de contacto do artista, que também pode ser muito (til para eles
com uma determinada profissionalizagéo que eles porventura ndo
conhecem ou nunca trabalharam de uma forma profissional e isso
também pode ser muito Util para eles, perceber como é que as
coisas funcionam, de facto, no terreno, da-lhes, de certa forma,
armas ou uma carapaga para se defenderem de algo, comegam a
perceber exactamente o que ndo querem fazer, comegam a
perceber, como & que, por exemplo, querem ver o seu trabalho
comunicado, comegam a perceber como é que um jornalista pode
escrever sobre o trabalho, como é que um press release para
comunicar a exposi¢do pode ser feito e de que forma pode
atraicoar, ou ndo, aquilo que eles consideram fundamental no seu
préprio trabalho, portanto, € uma oportunidade para o artista
comegar a perceber exactamente aquilo que quer que sejam as
regras do jogo que vai jogar, € uma oportunidade para o artista
perceberem nitidamente como é que vai de alguma maneira
influenciar a forma como o trabalho deles é recepcionado,
comegam a perceber, para ser um bocadinho mais claro, mais
explicito, comegam a perceber que o trabalho néo acaba quando o
trabalho acaba. Isto é, o trabalho sé acaba quando é exposto e
recepcionado. E portanto, dizerem que o trabalho esta terminado
quando acabam de fazer alguma coisa no estldio deles, é mentira
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porque o trabalho s6 esta terminado, e é isso que eles tém de
aprender a conseguir controlar, e t&m de perceber que isso
também faz parte do trabalho, quando o trabalho é exposto e é
exposto de determinada forma e a forma como os trabalhos estdo
expostos pode influenciar decisivamente a forma como eles séo
vistos, entendidos e comunicados, portanto é tudo isto que eles
vao, se calhar, perceber pela primeira vez e que lhes vai ser
muitissimo Util no futuro, de certeza absoluta.

MM.: No caso do BES Revelagdo quais sao os critérios, de
certa forma ja me respondeu, para a nomeagdo do juri de
selecgdo...

RN.: E um jri interacional, ou maioritariamente internacional,
composto por criticos de arte e curadores que estejam numa faixa
etaria que ndo se afaste demasiado dos artistas, portanto: jovens
curadores que estejam a comegar a fazer exposigdes; que sejam,
potencialmente, pelo menos, curiosos em relagdo ao contexto
portugués, no caso de ndo o conhecerem; que queiram vir a
Portugal; que queiram conhecer artistas portugueses. Depois ha
sempre um elemento nacional no juri, que é a pessoa a quem nds
pedimos depois da selecgdo dos trabalhos a produzir que faga o
tal acompanhamento dos artistas e que decida com os artistas
como mostrar as pegas no espago, o espago que tem vindo a
variar, ja aconteceu no Museu, ja aconteceu na Casa, portanto, ha
sempre espagos muito diferentes e o desafio € sempre muito
grande, tanto para os artistas como para o curador ou para a
curadora, porque, had uma espécie de regra fundamental da
curadoria que esta aqui posta em causa ou que ¢ desafiada, que é
o facto de, normalmente, o curador, quando faz uma exposi¢éo
colectiva, é ele que escolhe os artistas com quem quer trabalhar e
portanto, que acha que s&o os mais adequados para responder a
uma inquietagdo, um contexto, um tema, o que for. Neste caso,
temos este grande desafio para o curador que é, ok, aquilo que
relne estas pessoas é o facto de terem sido escolhidas pelo
mesmo juri, de que ele fazia parte e portanto tem este desafio pela
frente que é garantir que a exposigdo faz algum sentido enquanto
exposicdo sem retirar autonomia a cada um dos projectos e sem
deixar de sublinhar que cada projecto é autbnomo na medida em
que, apesar de ter sido seleccionado para aquilo que depois se
traduz numa exposigéo colectiva ele foi sempre entendido como
projecto singular de uma pessoa singular.

MM.: Ok, mas portanto, o critério de selec¢ao dos artistas
nao tem de ter obrigatoriamente a ver comisso?

RN.: E assim, ha sempre uma altura em que, n3o é que a ultima
decisdo esteja nas maos do tal curador portugués que vai fazer a
exposicdo, mas ha sempre essa preocupagdo de lembrarmos, ou
ele proprio se lembra, que é ele que vai ter depois a
responsabilidade de fazer uma exposicdo mais ou menos ou
minimamente coerente. Portanto, eu acho que quanto mais ndo
seja como horizonte num futuro, ele estd sempre presente, é a
exposicdo, esta sempre presente e se me perguntar se isso pode
influenciar a escolha dos trabalhos eu acho que pode.

MM.: Mas como é que se define essa coeréncia de que me
esta afalar?

RN.: Eu estou a lembrar-me, por exemplo, imagine que o juri
escolhe quatro projectos, ou escolhe cinco, esté indeciso porque
s6 pode escolher quatro e esta indeciso. E, de repente a pessoa
que vai fazer a exposigdo a partir daqueles quatro projectos
comega a tentar perceber de que formas é que eles podem
comunicar, que sinapses é que se podem estabelecer entre os
trabalhos e de que forma é que a coisa pode ou nao resultar numa
exposicao colectiva. E é nessa medida em que eu acho e lhe digo



que a selecgéo ultima tera porventura, sempre, a iminéncia ou a
certeza de que uma exposicdo vai acontecer, sera sempre uma
influéncia na decisdo que se vai ter sobre que trabalhos
seleccionar ou que nomes seleccionar.

MM.: Sim, eu entendo que é um processo complicado. Mas a
partida essa coeréncia é feita posteriormente.

R.N.: Sim.

MM.: E, ainda em relagdo aos juris, tem obrigatoriedade de ter
um representante do BES?

R.N.: Ndo.

MM.: Em geral, ndo falando sé6 do BES Revelagdo, que
balango é que faz deste tipo de iniciativas?

RN.: E assim, independentemente das reservas que tenho, e
nisso, de alguma forma subscrevo aquilo que o Jodo Fernandes,
director do Museu, diz, ndo ha falta de prémios, mas os prémios
que permitem aos artistas, por exemplo, produzir numa escala
diferente daquela a que estdo habituados por constrangimentos
financeiros que sempre tiveram ou porque se lhes da um espago
especial para trabalhar, j& me confrontaram com trabalhos de
artistas que me surpreenderam, artistas que eu pensava conhecer
porque estaria ou nédo interessado, mas que me surpreenderam
porque de repente pensei: Hum, com determinadas condigdes e
sem determinados constrangimentos este artista pode surpreender
de facto. O que nos deixa com alguma pena que nem sempre 0s
artistas tenham condigbes de producdo e de apresentagéo para,
de uma forma profissional, apresentarem o seu trabalho, portanto,
isso & um factor positivo nos prémios ou nalguns deles que é
permitir-nos, de facto a nés, profissionais que trabalhamos com os
artistas, descobrir facetas dos artistas que ndo conheciamos,
descobrir artistas novos que porventura nunca chegariamos a
conhecer ou pelo menos ndo chegariamos a conhecer t&o
rapidamente se eles ndo tivessem essa visibilidade publica
patrocinada pelo prémio, tudo isso sdo factores positivos.

MM.: Bem, ia perguntar-lhe como é que caracteriza o BES
Revelagdo comparando-o0 com os outros, ja me respondeu,
mas relativamente aos outros prémios em estudo, como é que
0s caracteriza em termos de prestigio e projec¢ao?

RN.: O problema de comentar os prémios é que, como tanta coisa
em Portugal, eles podem mudar tao rapidamente que podemos ter
uma determinada convicgdo em relagdo ao prémio e s6 porque
ndo estivemos atentos a Ultima edigdo do prémio estar a dizer os
maiores disparates na altura de os avaliar, portanto eu se calhar
prefiro ndo comentar. O que eu posso dizer € que acho que ndo
sdo assim tdo diferentes. Isto &, a projecgdo, a promogdo dos
artistas para que eles podem contribuir ndo ha um que se
destaque tremendamente em relagdo aos outros, na minha
opinido.

MM.: Jafoi jari nalgum destes prémios?

R.N.: Ja fui juri nalguns desses prémios. Jovens Criadores, nunca
fui juri do prémio Fidelidade, e também nunca fui juri do prémio

EDP, e do Anteciparte ja fui.

MM.: Porque acha que se comegaram a desenvolver entdo
estas iniciativas especificas dirigidas ao “jovem artista”?

RN.: Eu acho que, ndo exclusivamente, mas coincidiram com
uma situacdo em termos de mercado da arte que levou, ndo |he
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vou chamar um boom, mas levou a que alguns chamados “novos
coleccionadores” comecassem a ter, a sentir algum tipo de
pressdo pedagdgica, se é que esta expressao faz algum sentido,
para comegarem paulatinamente a comprar trabalhos de jovens,
que ainda estariam a um preco acessivel, e que, com o feliz
aconselhamento de alguns curadores, de alguns galeristas, ndo
seriam escolhas totalmente desacertadas, e seriam um bom
investimento. E havia centenas de “jovens coleccionadores” que
estavam a comegar as suas, eu nao lhes posso chamar colecgdes,
creio eu, mas comegaram a agrupar uma série de obras e a
comprar para ter em casa, que podiam de facto, vir a transformar-
se em coleccionadores mas, como todos sabemos, essa bolha
rebentou ha algum tempo. Portanto, eu presumo que a grande
maioria das pessoas que estaria ha uns anos a comprar jovens
artistas ja ndo o fazem mas, néo creio que estejam completamente
desligados, o que também n&o significa que esteja a dizer que
constituem relagéo causa-efeito mas néo creio estejam totalmente
desligados, essa atracgdo em termos de mercado pelo jovem
artista e o aparecimento de prémios, e de tantos prémios para
jovens artistas.

MM.: Como é que caracteriza os “jovens artistas” que
concorrem aos prémios? Eu digo, ao longo dos anos, se ja
foram diferentes? Por exemplo, em termos de idade, dos
locais de onde vém...

RN.: E assim, sete edicGes talvez ndo sejam suficientes mas no
futuro talvez fosse curioso fazer a historia dos prémios,
percebendo quando é que determinadas escolas de arte estavam
a dar mais cartas do que outras, isto €, ha anos em que os alunos
saidos de uma escola, de uma determinada escola, parece que
ganham tudo o que ha para ganhar, estdo em todo o lado, ha anos
em que os alunos de outra escola surgem, é uma histéria paralela,
uma pequena historia mas também é uma histéria de arte em
Portugal, também seria curioso perceber em que anos & que
determinadas escolas estariam a dar mais cartas e porqué. Se
tinham um determinado professor, se tinham um determinado
grupo muito dindmico de alunos que de repente pensaram fazer
uma série de coisas, como é que num pais onde estamos téo
habituados a um determinado individualismo por parte dos artistas,
o facto de alguns anos os jovens artistas se terem comegado a
agrupar, como € que isso os pode ter ajudado ou ndo a
legitimarem-se ou a auto-legitimarem-se, ou conseguirem atrair a
ateng&o sobre si proprios, eu estou-me a lembrar por exemplo de
em anos distintos e consecutivos tém ganho ou tém sido
seleccionados artistas que sairam da Belas Artes ha uns anos
atras e que foram uma espécie de artistas que se auto
promoveram de uma forma muito eficaz, que se constituiram em
grupo, que fizeram uma série de eventos que chamaram atengéo
para as suas actividades e de que fazem parte, eu posso nomear,
0 Pedro Neves Marques, a Mariana Silva, um bocadinho mais
tarde o Miguel Ferrdo e o Eduardo Guerra, também fazem de certa
forma parte desse mesmo grupo, e portanto. é curioso perceber
como é que nalguns casos o prémio BES Revelagdo se seguiu a
exposigdes que atrairam a atencéo para esse artista mas que foi o
proprio artista que organizou de alguma forma. Isso também é
Curioso.

MM.: Sim, eles também me falaram um pouco sobre isso. E
como é que avalia em geral os trabalhos propostos pelos
candidatos ao Prémio BES Revelagdo, ndo digo sé dos
seleccionados mas de tudo o que enviam.

RN.: O BES Revelagéo tem isso, que é na minha opinido uma
qualidade mas que é ao mesmo tempo, uma dor de cabega para o
juri, que € o facto de ser um prémio completamente aberto ao qual
podem concorrer todas as pessoas, portanto, como deve calcular



concorrem pessoas que sdo amadores que nunca Virdo a ser
artistas mas que pensam: Olha, um prémio aberto porque é que
n&o hei-de concorrer? E portanto, os trabalhos em termos de
qualidade s&o tremendamente dispares, em relagdo a adequacéo
em relagdo aquilo que nds encaramos como arte contemporanea
ou que estamos habituados a olhar como arte contemporanea
também sdo completamente diferentes, e isto tem um lado muito
curioso, que é o facto de muitas vezes, o juri ficar totalmente
desconcertado com determinados trabalhos, que né&o sabe se
partem de um artista, um potencial artista e um fantastico aluno da
Escola de Belas Artes ou por outro lado, isto sem antes de ver o
curriculum da pessoa, porque olhando s6 para o trabalho, as
vezes ha propostas muito desconcertantes porque nao tém
rigorosamente nada a ver com as regras da arte contemporanea
nem ninguém consegue associar aquilo a nada que tenha visto
mas, tem uma espécie de frescura que deixa o juri desconcertado
na medida em que ndo percebe se aquilo é totalmente fora do
baralho, ou se ¢ uma carta fora do baralho de um fantastico
potencial fantastico novo artista e portanto, o facto de ser um
concurso totalmente aberto cria este tipo de... As pessoas ficam
desconcertadas e eu acho isso curioso e acho isso saudavel até.
Sermos confrontados com: Serd que estou tdo habituado a
determinadas linguagens, prdfissionalizei-me de tal forma que ja
s6 consigo perceber aguilo que se enquadra exactamente naquilo
que eu encaro como arte contempordnea ou ainda estou
suficientemente aberto para uma coisa que ndo tem, pelo menos
visualmente, imediatamente, nada a ver com aquilo que eu
reconhego ou conhego, serg que ainda consigo reconhecer-lhe
qualidade ou caracteristicas para ser incluido num prémio? Isso é
Curioso.

M.M.: Portanto, avaliam primeiro os projectos e depois é que
vao ver o curriculum.

RN.: N&o, eu acho que o juri tenta sempre ver o projecto, depois
de ver o projecto ver o portefélio, quando ele existe, e depois de
ver o portefdlio ver o curriculum. Tentar ndo ser influenciado
imediatamente pelos sitios por onde o artista passou, pelas
exposicdes que porventura ja ter feito.

MM.: Sim, e tem uma ideia da média de concorrentes por ano
ou se temvindo a aumentar ou diminuir?

R.N.: Varia entre os 70 e os 120, 130. Mas, hoje podem ser 70 e
amanhéa 120 e depois voltar a ser 70 ndo ha... Ndo cresce nem
decresce.

M.M.: E ainda sobre o que me falou ha pouco, qual pensa ser
a influéncia que uma escola/faculdade pode ter neste tipo de
iniciativa? Portanto, em termos de prestigio, mas nesse
sentido ja me disse que 0s juris s6 vém o curriculum no fime
em termos de preparagdo dos artistas para estas iniciativas.

RN.: E assim, ha muito uma coisa de que os juris se queixam
amitde que é o facto de justamente as escolas nédo fornecerem
ferramentas a artistas que |lhes permita saber como fazer um
portefélio ou como apresentar uma proposta de um projecto.
Normalmente ou ha informagdo a mais, ou ha informagdo a
menos, ou hd um texto que ndo & um texto adequado para
explicar, ou alguém nunca lhes disse que um texto pejado de
citagbes de filésofos e escritores conhecidos ndo é o mais
adequado para apresentar um projecto, que deve ser uma coisa
muito escorreita e muito simples, a dizer exactamente aquilo que
se vai fazer, sem tentar encontrarem teorias e filosofias,
ferramentas de legitimagdo, porque ndo ha juri legitimante que se
deixe enganar, de alguma forma, entre aspas, pelas referéncias no
meio do texto, muito pelo contrario, muitas das vezes encara tudo
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isso como uma espécie de ingenuidade, ingenuidade que devia
ser combatida pelas escolas, que deviam ensinar exactamente
aos aos alunos aquilo que um jOri espera encontrar numa
candidatura. Portanto, se me perguntar, sdo poucas ou nenhumas
as escolas que de facto preparam os artistas para concorrer a este
tipo de iniciativas.

MM.: E paraintegrar os alunos no circuito artistico, acha que
algumas escolas estdo mais preparadas do que outras?

RN.: Sim. Acho que a Maumaus estd mais preparada do que
todas as outras. Isto &, ao passo que nas Belas Artes de Lisboa
por exemplo, eu como agora dei o exemplo do Pedro Neves
Marques e da Mariana Silva sinto-me obrigado a falar disso. Se
pensarmos bem, o Pedro e a Mariana pertencem a uma geragéo
de artistas que se juntaram e fizeram uma série de iniciativas eles
proprios que chamaram a atengdo sobre a sua producao.
Portanto, independentemente da escola e das ferramentas que a
escola garantia. No caso da Maumaus temos um ambiente que
propicia ou proporciona desde logo essa atengé@o por parte dos
alunos a que, como eu dizia ha pouco, a obra néo é a obra, obra
é: a obra, mais 0 contexto onde ela é apresentada, mais a forma
como é apresentada, mais a recepgao, e portanto é uma escola
que privilegiando tudo isto que eu acabei de elencar aposta muito
por exemplo no didlogo dos estudantes com, tanto curadores
nacionais e internacionais como teoricos, como escritores, € ndo
me refiro exclusivamente a nacionais mas também muitos
estrangeiros que passam por Lisboa ou a convite da Maumaus ou
a convite de outras entidades mas que o director da Maumaus, o
Jirgen Bock de uma forma muito inteligente consegue sempre
captar para passar pela escola e para falar com os alunos.

MM.: Bom, agora gostava de falar um pouco sobre as
questoes do mecenato, das colecgdes e dos financiamentos e
apoios e portanto queria-lhe perguntar se em geral acha que
existe algum tipo de “responsabilidade social” por parte dos
organismos publicos em apoiar os artistas em geral e os
artistas jovens em particular?

RN.: E assim, nés vivemos num pais onde, infelizmente, as
empresas ndo tém demasiadas contrapartidas por apoiar em
termos de mecenato artistas, sejam eles jovens ou sejam velhos.
Em termos de impostos sdo muito poucas as contrapartidas que
as empresas tém, portanto, temos desde logo esse problema que
€ o contexto, o ambiente ndo proporcionar esse tipo de acgéo
social ou intervengdo social, como lhe quisermos chamar. Ainda
assim, ha muitas empresas que, ndo vou expressar a minha
opinido, mas é do dominio publico que algumas empresas
apostam cada vez mais em palavras como inovagao, criatividade,
e inovagdo e criatividade associam quase automaticamente a
juventude, portanto, a juventude associada aos jovens artistas, 0s
jovens artistas que teoricamente s&o chamados para serem porta
estandartes de uma determinada ideia de criatividade e de
inovagéo, portanto, eu acho que nesse sentido ha alguma tentativa
por parte de algumas empresas, se quisermos, em associar estes
elementos ou estas caracteristicas que querem que o publico
associe a empresa, ao trabalho dos jovens artistas porque de uma
forma muito natural acham que lhes permite de uma forma quase
imediata ter esse tipo de associag&o. Porque as pessoas vao olhar
para o trabalho do jovem artista como produto de inovacgéo e de
criatividade e portanto a marca, se esta a poiar, é porque também
aposta nessas caracteristicas.

M.M.: Ok, simples. Qual é que acha que seriam 0s apoios que
0s 6rgaos centrais devem apostar mais fortemente tendo em
conta essa populagao-alvo? ( difusdo, criagdo, formagao,
promogao)



R.N.: Uil Todos. E um bocadinho dificil escolher entre esses. Acho
que na difusdo ha muito a fazer, coisas aparentemente tao simples
como organizar visitas de curadores estrangeiros ou pessoas que
estejam interessadas em conhecer o contexto de uma forma mais
ou menos organizada, que permitam fazer studio visits, conhecer
artistas, eu acho que essa € uma componente que nédo &
particularmente cara sequer, se pensarmos, mas que seria muito
importante para ajudar a internacionalizar os artistas portugueses
€ a arte portuguesa, que néo é feita. Em termos de formagao, as
escolas sdo o que sdo, mas ndo acho que as escolas portuguesas
sejam muito piores do que as escolas internacionais ndo é¢? Eu
acho é que comegam a haver escolas depois do ensino
universitario ou incluidas no ensino universitario mas ja em termos
de poés-graduacdo, mestrados, doutoramentos, que se
constituiram enquanto escolas, pontos obrigatdrios por onde
devem passar os artistas se quiserem ser escolhidos ou
seleccionados ou legitimados de uma determinada forma.
Portanto, ha sitios que s&o particularmente legitimantes,
Rijksakademie, Goldsmith, ha uma série de, entre academias e
universidades que s&o os sitios onde os artistas sabem que se
passarem hao-de conhecer, independentemente, ndo estou aqui a
ser cinico ao ponto de achar que os artistas so vao para esses
sitios porque querem ser escolhidos por curadores reconhecidos
que por 14 andam, ou que vém no curriculum: Oh, este andou la
portanto ndo deve ser muito mau. Mas, caricaturando, ndo é muito
diferente disto. Pode acontecer um curador deparar-se com o
curriculum de um artista e dizer: Hum, ele fez esta residéncia, ele
esteve aqui, ndo deve ser mau. Portanto, houve uma espécie de
pré-selecgdo, houve um outro juri que ao escolher aquela pessoa
para integrar um determinado grupo de alunos ou um determinado
contexto, j& disse aos posteriores elementos de juris posteriores
ou futuros: Ha que ter esta pessoa em atengdo porque ela era boa
0 suficiente para integrar este grupo muito selecto de poucos
artistas que conseguiram estar a fazer esta pés graduagdo ou
estes estudos.

M.M.: Ok, e agora, que relagdo é que acha que existe entre um
prémio e a colecgdo, porque normalmente estes prémios
estdo associados a uma colecgdo, que relagdo acha que
existe entre esses prémios e as respectivas colecgdes?

RN.: No caso do BES Revelagéo, e ainda bem, ndo ha uma
relagdo imediata entre a colecgdo do BES e o prémio. Nao ha
nenhum tipo de acordo pré estabelecido entre o facto de se dar
dinheiro a um artista para produzir um trabalho e conseguir-se um
desconto ou conseguir-se o trabalho e que passe a integrar
alguma colecgdo. Portanto, alguém decidiu de uma forma muito
generosa que a bolsa de produgdo serve para apostar em artistas,
com uma margem de risco muito grande, em artistas que sdo
muito jovens, e portanto, ndo h& nenhum tipo de obrigatoriedade
de que essa pega, esse projecto passe a integrar ou a colecgédo do
Banco Espirito Santo, ou a colecgdo de Serralves. Finda a
exposicao, o trabalho é do artista. E é o artista que decide se o
quer vender, a quem, se ele integra o0 acervo da galeria com que
trabalha, se o desmonta e nunca mais o apresenta na vida, o
trabalho é dele. Como é dele a decisdo de, se 0 Banco Espirito
Santo ou a Fundagdo de Serralves ou o Museu de Serralves
mostrar algum tipo de interesse em adquirir o trabalho, é o artista
que decide se, faz um desconto ao Serralves ou ao BES, porque o
Serralves e 0 BES Ihe deram apoio para produzir a pega.

MM. Ok, mas nao tém prioridade em relagdo a outros
potenciais compradores?

R.N.: Néo.
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M.M.: Ok, entdo no caso do BES Revelagdo ndo ha nenhuma
relagdo directa, mas, pensa que nos outros casos pode existir
algumarelagao?

R.N.: N&o sei, quer dizer, eu acho que néo.

M.M.: Como é que caracteriza a acgdo mecenatica do BES? E
no que diz respeito ao Prémio BES Revelagdo, apés a
atribuigdo do mesmo conduz-a a pratica de uma acgdo
mecenatica continuada, ou é mais uma coisa momentanea.

RN.: Eu acho que o prémio serve para, a partir do momento em
que os artistas tém este, nalguns casos, primeiro momento de
ateng&o publica que recai sobre eles, isso permite as pessoas que
fazem a coleccdo do BES, por exemplo, ficarem atentas a
determinados nomes que, porventura ndo conheceriam e que véo
passar a acompanhar mais ou menos atentamente, portanto, mas
como lhe disse, se o BES decidir que este artista ou esta obra
serdo integrados na colecgdo, s&o generosos ao ponto de
conseguirem distinguir a bolsa de produgdo que atribuiram do
contacto que estdo a fazer ao artista, portanto, ndo ha nenhum
tipo de acordo: Ai, eu paguei-te, agora vais ter de fazer um
desconto, ou dar-me a obra. Nao é nada disso. Depois a
continuidade, estamos a falar de um prémio anual, portanto, é
claro que ha continuidade.

M.M.: N&o, eu digo continuidade em relagao a cada edigdo ou
cada artista que sai.

R.N.: Mas os artistas estéo por sua conta.

M.M.: Ficam por sua conta a partir dai, portanto ndo ha uma
acegao continuada.

R.N.: Nao.

MM.: Ok. Como caracteriza a apresentagdo e difusdo dos
resultados destes prémios nos meios de comunicagao?

RN.: N&o sei, estamos a... Infelizmente o espago dedicado a arte
em Portugal nos meios de comunicagdo é muito escasso, néo...
Se me fizesse essa pergunta ha uns anos, quando ainda existiam
algumas revistas, talvez pudéssemos falar sobre o espago que
eles tém em determinadas revistas e em determinadas
publicagdes, mas hoje sera um bocadinho artificial estarmos a ter
essa discussdo na medida em que esses espagos de discussdo
ou para a apresentagdo sequer de arte contemporanea estdo
praticamente extintos em Portugal.

MM.: E que interesse podem despertar os resultados dos
prémios nos galeristas, coleccionadores, e responsaveis
pelas instituigdes?

RN.: Eu acho que continuam a despertar algum, é um momento
legitimante, claro. Se as pessoas acreditam na programacédo de
Serralves e se acreditam que é legitimante, o facto de este prémio
acontecer em Serralves legitima automaticamente os artistas que
participam nele, portanto, presumo que para as galerias, que
decidem trabalhar com estes artistas, seja fantastico poder dizer
que ele ja passou pelo Serralves, ter um catalogo da exposicéo,
falarem sobre o juri que o escolheu, ou ndo, tudo isso séo
componentes.

M.M.: Mas, antes ou depois?

R.N.: Depois, depois.



MM.: Ok, e o contrario, também acontece?
R.N.: Sim, a resposta é muito lacdnica, sim.

MM.: Agora, outra das questées que me interessa para este
trabalho é também a questdo do jovem artista, que, no fundo
€ uma das questdes centrais, portanto, para comegar, na sua
opinido, que tipo de obstaculos, resisténcias ou dificuldades
acha que os artistas quando saem da escola e comegam a
tentar enveredar por uma carreira artistica?

RN.: Bem, se calhar para comegar, esta, o facto de haver muito
poucas escolas vocacionadas para mostrar ao estudante de arte
que o trabalho ndo comega e acaba obrigatoriamente no estudio, e
que ha outras componentes que estdo envolvidas e que fazem tao
parte da concepgdo do trabalho como a sua feitura dentro do
estudio, portanto, ainda ha muito poucas escolas que privilegiem
falar sobre a relagéo entre arte e comissariado, que falem sobre
curadoria, que falem sobre quais sdo as exposigdes importante
que héa que ver e reter, ha muito poucas escolas, ha muito poucas
escolas, eu se calhar estou a ser injusto, ha cada vez mais uma
tentativa de colocar o artista em didlogo com elementos externos a
escola, portanto, deixar de encarar a escola como uma espécie de
ilha mas ir convidando pessoas para irem a escola encetar
didlogos com os artistas, eu acho que isso € muito importante.
Serd, porventura ainda um défice, eu acho que ai deve acontecer
cada vez mais, espero que aconteca cada vez mais, e pode ser
um obstaculo quando o artista sai e descobre que: Hum, o
trabalho que eu fago no estddio pode néo ser suficiente ou ndo é
séisto. E depois, existe isto tudo, quer dizer, tudo o que tem a ver
com a escala do pais, com a situagéo financeira do pais, com a
situagdo cultural do pais, quer dizer, um pais como Portugal tdo
pequeno, com tdo poucas instituicdes, com tdo poucas galerias,
pronto, com poucas galerias importantes, se quisermos, seria
quase milagroso que as coisas acontecessem de uma outra
maneira, que ndo fossem dificeis. Com alguma circulagdo de
artistas que saem das escolas artisticas portuguesas e artistas
que vao fazer pos-graduagdes, mestrados, especializagdes la fora,
mas, mais uma vez, eu acho que isso tem a ver com a capacidade
de auto organizagdo do proprio artista. Cada vez mais ha
exemplos de sucesso de artistas, ou de potenciais artistas, que
depois de passarem por vérias escolas, de fazerem varias
residéncias, de passarem por varios espagos, sO depois,
comecaram a captar dentro de Portugal uma determinada atengéo
e um determinado mediatismo. Eu lembro-me, posso falar deste
artista com que ja trabalhei mais do que uma vez, o Pedro
Barateiro, ndo é que alguma vez |he tenha faltado atencéo dentro
de Portugal mas, de alguma forma, foram projectos que foi
fazendo fora de Portugal e que foram as residéncias, as varias
residéncias que fez fora do pais, que chamaram a atengo,
primeiro de curadores internacionais e se calhar, s6 depois, de
curadores nacionais para o trabalho dele.

MM.: Tendo em conta o conjunto de iniciativas dirigidas
especificamente a “jovens” como lhe soa a ideia da existéncia
de uma “arte jovem™?

R.N.: Nao sei 0 que isso &, ndo sei 0 que é arte jovem.
M.M.: N&o tem outras preocupagoes, outros valores...

RN.: Nao. Ha artistas jovens que fazem arte. Como também n&o
sei 0 que é que é arte publica, ndo sei o que & que é arte
interactiva, arte é arte. Depois existe a boa arte e a ma arte, mas
isso ja € outra questdo. Isto € um cliché o que eu Ihe estou a dizer
mas em que eu acredito convictamente. Ndo consigo mesmo
perceber porque € que muita arte ndo € publica, ndo consigo
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perceber muito bem o que é que é o jovem artista, conhego
artistas de 70 anos que se questionam e tém um trabalho que me
surpreende muito mais do que os artistas que nos associamos
quase imediatamente as tais ideias de criatividade e inovagao,
outras duas coisas que nao fago ideia 0 que sejam, ou pelo menos
néo consigo perceber qual é a relagdo em termos de importancia
ou de legitimagdo do trabalho dos artistas, ndo creio em que o
trabalho artistico se baseie em coisas como criatividade e
inovagao mas pronto isso seria uma outra longa conversa.

MM.: Mas s@o alguns dos critérios associados a qualidade
que as vezes aparecem referidos nos prémios...

RN.: Sim, sim, sim. Mas eu acho que isso tem a ver com uma
espécie de invasdo do marketing para, isto €, linguagem de
marketing invadir outros campos de onde ela estava arredada. Ha
uns anos atras seria impossivel ouvir isso mas de repente parece
que o marketing comega a evadir, quase como uma espécie de
enchente ou de cheia, comega a invadir outros campos, e
portanto, hoje, a linguagem que de alguma forma tenta, entre
aspas, vender os artistas, j& nfo se distingue em termos de
valores absolutos, ou em termos de términos ou sequer de Iéxico,
daquilo que define a linguagem do marketing ou linguagem
comercial. Eu acho que € mais isso.

MM.: Ok, portanto “arte jovem” nao faz sentido.
R.N.: Nao.

M.M.: Que importancia atribui ao facto de se possuir formagao
artistica especializada?

RN.: Essa pergunta é armadilhada. Hum... Essa pergunta é
armadilhada. Ainda para mais numa altura em que estamos, o
mundo inteiro esta tdo obcecado com a arte folk a arte bruta, os
amadores, acho que, estamos todos tao fartos de nds proprios e
de uma determinada profissionalizagdo que estamos todos a
procura de paliativos fora do mundo pequenino do contexto
estritamente artistico, ou das regras do mundo da arte. Portanto,
tentando responder a pergunta, sera um artista que estudou numa
optima escola, que... Eu acho que é assim, vamos colocar a
questdo ao contrario. Um artista mediocre nunca seria um
fantastico artista por ter passado numa escola fantastica. Mas nao
deixa de ser com que as escolas fantasticas existam porque
potenciam o trabalho de pessoas fantasticas que ficam ainda mais
fantasticas porque passam nessas escolas.

M.M.: Bem ja respondeu a esta pergunta mas vamos, s6 para
direccionar especificamente, como é que caracteriza o ensino
de arte em Portugal em termos de langamento dos jovens
artistas?

RN E como eu disse ha pouco, eu acho que, feliz ou
infelizmente, foi da iniciativa dos proprios artistas que nasceu um
dos grupos que mais se destacou nos ultimos anos, que decidiram
fazer sozinhos ou com poucos apoios, uma série de exposigdes a
que chamaram Estados Gerais, que depois foram organizando
exposicdes, e portanto conseguiram concentrar sobre si
determinadas atengdes, mas partiu tudo da capacidade de auto
organizagdo dos proprios e ndo da escola. As escolas tém por
definigho uma forma de tentar profissionalizar os artistas, se
quisermos, ou pelo menos fazer com que os seus trabalhos
passem a ser mais conhecidos, sendo reconhecidos, que s&o
iniciativas que passam pela organizagdo de exposicdes de
finalistas, por exemplo. Mais uma vez, eu acho que o tal grupo que
organizou a exposi¢ao Estados Gerais, conseguiu, de uma forma
muito inteligente, escapar a nogéo, hoje um bocadinho obsoleta de



exposicdo de finalistas. E conseguiu que curadores, artistas,
internacionais e agentes artisticos que porventura nao iriam visitar,
porque ndo o fazem, o circuito das exposicdes de finalistas,
conseguiram que eles os visitassem, porque, mais uma vez, de
uma forma inteligente, perceberam que, uma programagao
paralela a exposi¢do, que incluisse mesas redondas, palestras,
workshops, o que fosse, podia ser uma forma muito efectiva de
levar determinadas pessoas a conhecer o trabalho deles. Mais
uma vez lacénico.

M.M.: Na sua opinido, que requisitos sdo necessarios para
considerar alguém como um profissional nesta area? Sendo
que os artistas ou a maior parte, ndo gosta da palavra
profissional, mas que critérios acha que diferenciam um
profissional de um nao profissional?

R.N.: Voltando um bocadinho atras, e ainda percebendo porque é
que os artistas tém tantas resisténcias em relagdo ao termo
profissional, acho que tem a ver com o facto de, primeiro acharem
que estdo numa actividade que ndo tem férias, portanto, se ndo ha
férias ndo ha trabalho, se ndo ha trabalho nio ha férias...

M.M.: Acha?

R.N.: Acho. Os artistas s&o pessoas que estdo sempre a trabalhar.
Ou pessoas que nunca estdo a trabalhar. Portanto, ndo ha essa...
O artista nao vai de férias.

M.M.: Mas acha que tem a ver com isso?

R.N.: Também tem. Depois ha um determinado tipo de
burocratizagdo que nés associamos quase automaticamente ao
trabalho, de que eles querem estar distantes obviamente.
Portanto, a palavra profissional também estd demasiado ligada
ainda a determinado tipo de regras e de condutas e de
organizagdo de que eles querem estar distanciados. Mas os
artistas sdo cada vez mais profissionais. Os artistas s&do, por
definigdo, as pessoas que, quase melhor que os curadores, sabem
quem sao os curadores que estdo a fazer o qué, quem é que esta
agora a dirigir este museu, quem é que esta a dirigir aquele, para
onde é que eu tenho de viajar para conhecer este e aquele. Os
artistas tém uma agenda que nalguns casos é t&o apertada ou é
tao preenchida, que, ja ouvi da boca de alguns deles afirmarem:
Ou viajo e fago agenda, ou trabalho. Quando ndo encaram como
trabalho o facto de viajarem e estarem a reunir com pessoas. Mas
isto mostra que cada vez mais s&o profissionais. S&o t&o
profissionais quanto um curador ou um director de um museu.

M.M.: E se calhar é isso um pouco o que distingue um
profissional de um nao profissional, o ndo profissional sera
aquele que esta sempre no estudio e ndo faz o trabalho de
comunicagio e etc. E isso que distingue?
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R.N.: Eu acho que o ndo profissional é aquele que nédo é
percebido pelo contexto artistico enquanto agente do meio, ndo é?
As galerias ndo o reconhecem enquanto artista, os curadores ndo
0 reconhecem enquanto artista. A partir do momento em que um
curador, uma galeria ou um museu o reconhecem enquanto artista
ele é um artista profissional como qualquer outro.

M.M.: Ok, entdo chegou ao fim mas agora, deixe-me so, que
eu estive a pensar, ao longo daquilo que me foi dizendo, uma
palavra que néo referiu mas que no fundo acho que, pareceu-
me ser na sua opinido, mais importante que os prémios, as
escolas que frequentam, os curadores que conhecem, antes
de tudo isso, sera a atitude do artista para chegar a todas
essas coisas. A atitude de...

R.N.: A ambic¢do? Eu acho que a ambicdo tem a ver com esse
profissionalismo a que me referi, e ndo adjectivei, ndo disse se era
bom ou se era mau mas que esta cada vez mais presente nos
artistas. Portanto o artista que quer estar, como toda a gente
agora, quer estar em todo o lado, quem n&o tem nenhum tipo de
atencdo mediatica praticamente néo existe. Toda a gente quer ter
atencdo, e os artistas sdo por definigdo alguém que vive da
atencdo que consegue despertar, porque eles precisam dos
convites dos comissarios, precisam de convites para fazer
exposigdes. Portanto, se quisermos, ha um tipo de perfil de
pessoa, que pode passar por ser uma pessoa mais social do que
outra, por gostar mais de sociabilizar, por gostar mais de conhecer
pessoas, por gostar mais de viajar, que faz com que, corresponda
ao perfil do artista que porventura, a curto prazo tera mais convites
do que um que ndo faga exactamente isso. O que ndo significa
que a historia ndo véa certificar aquele que ndo viajou ou aquele
que nao foi tao profissional como um artista fantastico, ao contrario
daquele que viajou e que durante cinco anos foi convidado por
todas as bienais do mundo, por todos os curadores do mundo,
para fazer todas as exposi¢des que possamos imaginar.

M.M.: Mas esse trabalho desse artista podera ter muito mais
influéncia na sua carreira do que qualquer prémio que tenha
ganho.

R.N.: Estamos a falar do artista menos profissional?
M.M.: Nao, do artista que faz esse trabalho.

R.N.: A médio prazo é claro que é muito proveitoso e muito (til,
até porque, as pessoas que ndo sdo vistas ndo sdo lembradas,
normalmente. As vezes basta aparecer para alguém se lembrar.
Hum... Aquele tipo que eu vi ontem podia ser prefeito para fazer
isto. E aquela pessoa que eu ndo vejo ha dez anos, ndo me vou
lembrar dela. E assim uma coisa tdo simples quanto isto.

Entrevista realizada no Porto no dia 3 de Fevereiro de 2012



ENTREVISTA A PAULO GOUVEIA / Concurso Jovens Criadores

Madalena Monteiro: Gostava de falar um pouco sobre a origem do
Concurso Jovens Criadores. Sei que néo foi o primeiro a frente disto
mas como caracteriza o contexto politico, econémico e social do pais
no ano de 1996, ano em que surge o Concurso Jovens Criadores?
Que relagdes faz entre esse contexto e o surgimento deste
concurso?

Paulo Gouveia: Bom, era uma época em que estava tudo por fazer.
E isto porque, digamos, éramos em Portugal os novatos e os “bons
alunos” (expressdo um pouco saloia) da CEE. Estdvamos num
processo de europeizagdo. Havia que criar mecanismos de
renovagao no panorama portugués, culturais e ndo s6. Mas a cultura
era um eixo fundamental na construgdo europeia. A ideia de
concursos como meios eficazes de promogdo do trabalho dos
artistas em inicio de carreira ganhou forca entre nos, e isto numa
altura em as instituicdes culturais nacionais , galerias ou fundagdes,
s6 promoviam valores certos € 0 meio era paroquial. Nao existia o
actual fendémeno de que qualquer organismo cultural que se preze
tem que velar pela existéncia do seu nucleo de Jovens Criadores. O
Clube comega a ter iniciativas a nivel de concursos anteriores com
um programa que se chamava Cultura e Desenvolvimento. Em 94
organizamos uma das Bienais de Jovens Criadores da Europa e do
Mediterraneo, e foi realmente ai dado o output para a criagédo do
programa. O autor da espinha dorsal do Programa foi o anterior
Presidente da Direcgdo do CPAI. Das 14 edigbes realizadas, as
Ultimas ja foram com a minha direcgdo. Partia do pressuposto da
nogdo multidisciplinar como forma abrangente para a compreenséo
do contemporéneo e destinava-se grosso modo a criadores até aos
30 anos. Depois, apostdmos também num factor que hoje ja é
vulgar, o da descentralizagdo da oferta cultural. Isto é, promovia-se
um concurso em varias areas, do concurso resultava uma Mostra e
essa Mostra era exibida nas periferias culturais. A isto acrescentava-
se ainda o facto: durante quatro dias os criadores encontravam-se,
discutiam os trabalhos interpares, criavam-se atmosferas propicias
ao aparecimento espontineo de projectos multidisciplinares para
criagdo futura, 0 que veio a acontecer varias vezes. Trés vertentes
importantes, portanto: dar condiges de produgdo e visibilidade;
descentralizagdo da oferta cultural; os encontros entre os artistas em
ambientes mais concentrados e propicios a discussao e a criagao de
cumplicidades futuras

MM.: la perguntar-lhe quais os principais objectivos desta iniciativa,
mas portanto seriam esses.

P.G.: De inicio, sim, foram esses. Ressalto aqui talvez um que nem
sempre aconteceu. Quando foi feito em Lisboa ( por 3 vezes) ndo
aconteceu o encontro entre artistas em inicio de carreira, e ndo s
artistas, mas também designers e escritores , etc. Os quatro dias
que as pessoas estdo juntas e que saem juntas e que comem juntas
e que saem juntas e que comentam os trabalhos umas das outras
sobretudo, umas vindas da area da literatura, outras da area da
joalharia, que da um lado de troca e de conhecimento interessante,
criadores que vém de outras escolas e com outras experiéncias e
que, muitas vezes inclusive depois comegam a colaborar
conjuntamente, e comegam a apresentar projectos conjuntos. Criam-
se cumplicidades.
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M.M.: E olhando retrospectivamente, pensa que foram cumpridos?
Quais pensa terem sido os efeitos desejados e ndo desejados?

P.G.: Partindo de uma ideia inicial do Clube Portugués de Artes e
Ideias, por uma questdo de dar continuidade e seguranga ao
programa , este tornou-se numa parceria entre 0 CPAI e o Instituto
Portugués da Juventude. J& foram elaboradas 14 edigdes, o que o
torna num caso unico de persisténcia e reconhecimento. O efeito
ndo desejado, ao mesmo tempo que lhe da uma energia sempre
renovada, ¢ todos os anos partirmos da base zero a nivel das
negociagdes com 0s nossos parceiros estaduais... Mas o brand
Jovens Criadores é realmente organizagdo do Clube Portugués de
Artes e Ideias. Portanto, esse lado de persisténcia é fundamental,
inclusive na criagdo de publicos, na imagem publica e depois, do
reconhecimento e visibilidade dos préprios premiados, (ndo séo
propriamente premiados, sdo seleccionados, ha uma selecgdo que
foi avaliada por um juri de mérito e em que depois é feita toda uma
pandplia de acgbes como a edigcdo de um catalogo , uma edi¢do dos
“Jovens Escritores”, uma grande exposicdo, etc., elementos que
presumimos acrescerem a notoriedade dos seleccionados

MM.: Existe um limite maximo de seleccionados? Como se define
esse limite?

P.G.: E fixado por regulamento um nimero total de projectos. Fixa-
se 0 n° de projectos a serem seleccionados. Ora, podendo estes
serem pessoais ou colectivos, digamos que tem correspondido a um
minimo de 60 e um maximo de 90 participantes.

MM.: No ano 2004 nao se realizou a Mostra Nacional e os artistas
seleccionados fizeram entdo parte da Mostra Nacional em 2005.
Desta forma nédo foram seleccionados artistas no ano 2005. Como
justifica estes acontecimentos?

P.G.: Ndo me lembro dessa histéria. Em 2004 néo foi realizado?
Espere, eu tenho que me lembrar. 2003 foi em Santa Maria da Feira,
2004 n3o se realizou, realizou-se em 2005 em Silves, devera ter sido
talvez... ndo, néo foi. 2004 realizou-se em Silves. 2003 realizou-se
em Santa Maria da Feira e 2004 realizou-se em Silves. As vezes o
que acontece é assim, bom, os concursos s&o langados, por
exemplo, a Mostra de 2004, refere-se a trabalhos de 2003, sé que
sdo mostrados em 2004. Ha anos assim, ha anos em que o ano do
concurso ndo corresponde com 0 ano da mostra. Isso depois tem
muito a ver com os timmings de negociagao politica que nos temos
que ter. Quando é que ha orgamento, mudou o director geral, vai
haver, quanto é que é, quando é que &, como é que &, portanto tem
a ver ja depois com aonde € que se vai fazer, qual & a Camara que
vai receber, esta a funcionar, ndo esta a funcionar, portanto tem
muito a ver com as condi¢des de produgdo das Mostras. Para nés,
do ponto de vista ideal, seria langar o concurso em Fevereiro e fazer
a Mostra em Novembro. Seria o cronograma importante porque
inclusive o concurso depois permite que existam muitos professores,
sobretudo nas artes aplicadas, que usam por vezes 0 concurso
como estimulo para os alunos concorrerem. Por outro lado, ha uns
que ndo gostam nada que os alunos concorram, os alunos véo ser
sujeitos a uma avaliagdo externa e pode n&o coincidir com a
avaliagdo escolar... Uma das coisas que ainda néo lhe referi e que a
mim me da muito gosto a nivel profissional é estarmos quase
sempre a produzir as mostras em espagos ndo convencionais... Ja
fizemos em palacios como ja fizemos em campos de futebol, em
garagens de Bombeiros, em antigas sedes bancarias, como ja



fizemos em antigas fabricas de transformagdo de produtos
porcinos...

MM.: Dos seleccionados, s&o seleccionados alguns artistas para a
Bienal de Jovens Criadores da Europa e do Mediterraneo (BJCEM) e
a Mostra de Jovens Criadores da Comunidade de Paises de Lingua
Portuguesa (Mostra JC-CPLP), mas ndo existe de facto um vencedor
em cada edicdo, certo?

P.G.: Nao. Digamos que... Bom, é uma das plataformas que nds
usamos, ou seja, digamos que é um resultado e é também um dos
propositos do concurso. Pedimos sempre ao juri que indique dois a
trés trabalhos que considere melhores. Depois, por razdes de
oportunidade e orcamento, nds proprios fazemos a curadoria e
escolhemos nds os artistas, porque é oportuno, porque é naquele
espago e nos conhecemos o espago, porque ha um orgamento x ou
um orgamento y ( estou a falar a nivel internacional). Mas para além
dessas presengas, os varios seleccionados tém acesso a
informagdo que vamos prestando relativamente a concursos
internacionais, plataformas de residéncias, etc.. Digamos que depois
os proprios Jovens Criadores funcionam como uma plataforma de
informac&o para as pessoas depois poderem concorrer por elas
mesmas. Tem sido uma plataforma muito eficaz de promogéo do
trabalho dos artistas em inicio de carreira. Nao s6 os artistas, os
escritores, 0s designers, os musicos ...

MM.: Como descreve a Mostra nacional em 2007 tendo em conta
que se integrou no evento SPOT-Feira da Juventude? Quais foram
as vantagens e desvantagens?

P.G.: Em parte ja lhe respondi a essa pergunta: como desvantagem,
a fase de encontro dos préprios artistas é muito mais difusa e muito
mais dificil de fazer em Lisboa do que propriamente se fizermos
numa cidade mais periférica. A vantagem é a de que ,por um lado
também permitiu a um publico mais profissional, que normalmente
néo se desloca para além do seu perimetro, ter uma maior nogao da
Mostra Jovens Criadores como uma Mostra da criagdo
contemporanea. Permitiu também que muitas pessoas tivessem
contacto com a exposigao, integrada que estava numa grande feira
com cerca de 30.000 participantes. Por outro lado, o espago da
eXposicdo era um espago neutro e asséptico, espagos de
conferéncias e de feiras, 0 que nos permitiu construir em 1000m2 um
espago expositivo bastante interessante do ponto de vista
arquitecténico, que ja funcionava ele proprio quase como uma forte
instalagéo

MM.: No seu entendimento, quais sdo as opinides mais tidas em
conta, com mais poder para a entrada no mundo artistico? O que é
que verdadeiramente conta para a afirmagdo de um artista e da sua
obra?

P.G.: Eu acho que ha um factor basico, um primeiro factor, que é o
artista querer ser artista e considerar-se como tal. Depois € trabalhar
e arriscar € ter a capacidade de comportar quer o éxito quer o
fracasso Depois é o reconhecimento interpares. Dentro da
comunidade artistica, aquela pessoa € considerada um artista.
Ironizando, ha também a defini¢ao fiscal que é: passa recibos como
artista.

MM.: Portanto a pergunta seguinte seria 0 que mais contribui para o
sucesso de uma carreira artistica em Portugal mas isso se calhar
entdo ja vem no seguimento...
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P.G.: Vem, sim, vem, mas isso também j& é outra coisa. O que é 0
sucesso de uma carreira artistica? Visibilidade? Cotagdo no
mercado? Ha artistas que se estdo pura e simplesmente a marimbar
para isso. Ha também o sentido das oportunidades. Existem
criadores que vivem de residéncias, sabem sempre onde é que ha
uma residéncia, e estéo la, e estdo com bolsas de desenvolvimento
de projectos , estdo a desenvolve-los durante a residéncia.

MM.: Que importancia atribui a este tipo de iniciativas — prémios e
concursos — para ‘jovens artistas”™?

P.G.: Ja Ihe respondi. Tanta que o Clube persiste em fazer delas
uma das suas principais actividades

MM.: Até que ponto sente que este tipo de iniciativas produz efeitos
sobre 0 percurso das carreiras artisticas dos jovens que a elas se
candidatam? Que efeitos? Porqué?

P.G.: Nao tenho propriamente nenhum estudo sociologico aferindo
cientificamente o que me pergunta, tenho apenas algumas
impressdes e opinides de que o efeito é positivo. Poderia tornar-se
demasiado exaustivo e injusto dar-lhe todos os exemplos.

MM.: Na categoria das Artes Visuais, quais os critérios para a
nomeagao do juri de selecgédo do Concurso Jovens Criadores?

P.G.: Escolhemos pessoas com uma notéria carreira e procuramos
que representem varias tendéncias. Por exemplo nesse ano, 2007,
tinhamos uma pessoa da é&rea da curadoria, tinhamos uma
agenciadora e tinhamos uma artista plastica. Tentamos sempre um
equilibrio de linguagens diferentes, para termos analises também
diferentes. Ou para termos analises de pessoas com linguagens
diferentes, para termos resultados coerentes e com essas trés
visdes diferentes da coisa.

M.M.: N&o tem de ter la ninguém da Camara onde se realiza?

P.G.: Nao, as cadmaras s6 aparecem na fase pés, ja quando os
artistas estéo seleccionados.

M.M.: Como caracteriza o Concurso Jovens Criadores comparando-
0 com 0s outros prémios em estudo: Prémio EDP Novos Artistas;
BES Revelagéo; Prémio Fidelidade Mundial Jovens Pintores; Prémio
Anteciparte?

P.G.: Os Jovens Criadores sdo um concurso multidisciplinar. Os
Jovens Criadores s@o um concurso transversal, multidisciplinar, ao
contrario dos que referiu, mais focados numa ou noutra area.

MM.: E como caracteriza os outros em termos de prestigio,
projecgao, valor monetario?

P.G.: Sdo prémios muito eficazes, ndo s6 pela credibilidade dos
organizadores mas também pelos artistas seleccionados

MM.: Porque acha que se comegaram a desenvolver iniciativas
especificas neste ambito com o “jovem artista” como publico-alvo?

P.G.: Os artistas em inicio de carreira ou os jovens artistas,
dominam hoje modos operativos e instrumentos inovadores que vao
de encontro a cultura visual dos publicos existentes. Eu acho que



tudo o que seja feito, com qualidade e com consequéncia para a
diversidade cultural, s6 contribui para o enriquecimento e para a
sofisticagdo da sociedade e espero que a minha resposta seja
entendida com o facto de as novas tecnologias (muitas delas assim
designadas mas que na verdade j& vém desde os anos 60/70...)
representarem mais ferramentas de trabalho, ndo obstando as ja
existentes, como é ébvio.

MM.: Ok, se calhar passamos entdo & préxima pergunta, que vem
no seguimento desta, como é que caracteriza os “jovens artistas”
que concorrem aos prémios? Ja foram diferentes?

P.G.: Totalmente. Totalmente diferentes. O concurso é a nivel
nacional e nés contamos com uma boa distribuicdo e com uma boa
divulgagdo, pela parte do Instituto Portugués do Desporto e da
Juventude. Por outro lado, a difusdo via net modifica a difusdo. Claro
que depois, obviamente os grandes centros urbanos... Ha mais
gente a concorrer de Lisboa e do Porto do que de Silves ou da
Guarda. Do ponto de vista do sexo nédo diferenciaria. Do ponto de
vista de formag&o artistica ou ndo, se me esta afalar a nivel de quem
concorre, como ndo ha esse obstaculo porque néo é condicéo,
qualquer formagdo académica... E claro que depois quem &
seleccionado... Ai ¢ diferente.

MM.: Como avalia os trabalhos propostos pelos candidatos na
categoria das Artes plasticas ao Concurso Jovens Criadores?

P.G.: Eu néo avalio. O Clube nomeia um jiri que avalia. Claro que
acompanhamos as reunifes, presidimos as reuniées, mas...
Obviamente que a categoria das propostas tem vindo, desde as
primeiras edicbes, a melhorar, é exponencial.

MM.: Mas nao falo sé dos seleccionados, falo de todos os
concorrentes

P.G.: E muito irregular. Aqui, digamos que num universo de, a
média de candidatura é uma média de 400 a 500 candidaturas em
todas as areas, e séo escolhidos 60 a 90. O Clube sugere ao jiri as
trés melhores propostas. Em artes, por exemplo, existem duas fases
de trabalhos. Ha uma fase que é a avaliagdo do projecto, em que as
pessoas mandam o projecto, portefélio, € nds passamos um dia a
ver slides e a ler memorias descritivas e por regulamento o juri
selecciona, nesta primeira triagem, um méaximo de 12 projectos.
Seleccionados estes, produzimos uma exposi¢do, com 0s proprios
objectos, anteriormente avaliados como projectos. E curioso verificar
que muitas vezes o projecto ndo corresponde nada ao objecto
apresentado, ha quem seja péssimo a descrever e muito bom a
fazer, e vice-versa. Portanto, ha duas triagens. Nesta Ultima fase,
solicita-se entdo obras para a exposigao.

MM.: E em relagdo a quantidade e qualidade de propostas?

P.G.: O facto de a quantidade de propostas ter descido, mas da
qualidade ter aumentado, para mim &€ um bom indicador, € um
indicador de que as pessoas ja ndo concorrem...

MM.: Ndo é s6 mais um e deixa ver no que ¢é que da...

P.G.: ...exactamente, j& h4 um reconhecimento do grau de exigéncia
das propostas a apresentar que leva a que nem toda a gente... Ha
uma certa retracgdo e uma maior exigéncia nas propostas
apresentadas.
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M.M.: Qual pensa ser a influéncia que uma escola/faculdade pode
ter neste tipo de iniciativa? Pensa que escolas diferentes preparam
os artistas de formas diferentes para este tipo de iniciativas?

P.G.: Ha escolas, e ha areas, em que os alunos sdo muito mais
preparados para saberem apresentar projectos. Isto é uma questéo
que se pde em Portugal e ndo s6. Saberem apresentar um bom
projecto, saberem apresentar um bom portfélio. Ha escolas mais
bem preparadas do que outras. E ha areas também onde isso é mais
desenvolvido

M.M.: Ndo quer dizer quais?

P.G.: Nao, porque também depende das capacidades dos
candidatos e nem tudo se resume a uma analise de projecto. Tem
também a ver com as diferentes disciplinas, umas mais orientadas
para o projecto, outras néo, etc.

MM.: Acha que neste momento a nivel nacional as pessoas ja saem
preparadas nesse sentido?

P.G.: Comparativamente a anos anteriores, sem divida.

MM.: Ok e depois ha aqui também outra questdo, acha que o
prestigio de uma escola pode ter influéncia na decisdo do juri?

P.G.: De todo. Normalmente os curriculum... Bem, estamos a falar
de artistas em inicio de carreira, jovens criadores. Normalmente os
curriculum s6 sdo analisados no fim, ou seja, se houver dividas.
Normalmente o juri o que faz é: vé logo, abre primeiro, vé& o
portefélio, analisa-o, € no fim, se houver ali uma ddvida: mas este o
gue é que ja fez, este vem de onde, este foi aluno de fulano de tal,
s6, mas s6 no fim é que isso se pde.

M.M.: Mas esta a falar dos jovens criadores, ndo sabe como é nos
outros.

P.G.: Nao, ndo sei... Existe ainda outra coisa que nés fazemos, que
€ uma particularidade deste concurso: o juri s6 é conhecido a
posteriori, ndo se sabe quem é o jdri, nem eu sei na altura, no
langamento do concurso. Como é que interpreta isto?

MM.: Interpreto que assim n&@o pode haver ligagdes, contactos,
cunhas, vamos, todas essas polémicas que normalmente existem
em torno dos prémios, sobre as quais eu ndo pretendo debrugar-me
neste estudo mas que estéo incluidas.

M.M.: Ok, queria agora falar um pouco sobre a acgdo mecenatica,
das colecgdes, dos financiamentos e apoios...

P.G.: N&o ¢ a altura certa para falarmos nisso. Vivemos num tempo
de suspenséo... Eu sd Ihe saberei falar... Mas diga, diga.

M.M.: Acha que existe algum tipo de “responsabilidade social” por
parte dos organismos publicos em apoiar os artistas em geral e 0s
artistas jovens em particular? Porqué?



P.G.: A actualidade demonstra o contrario. O mantra da crise talvez
justifiqgue essas decisdes. Espero que ndo seja uma decisdo
ideologica...

MM.: Ok, entéo se calhar vai-me dar a mesma resposta mas qual é
o0 papel dos 6rgdos publicos na concretizagdo desses apoios? Qual o
papel do Estado e/ou dos érgdos autarquicos no “espaco artistico
juvenil”?

P.G.: Eu acho que o Estado deve apoiar mas ndo deve interferir na
criagao, o Estado “ndo deve ter gosto” mas tem sempre tendéncia, o
Estado tem sempre uma tendéncia intervencionista. Mas,
basicamente o0 que eu posso dizer, o que eu acho é que o Estado
deve apoiar as organizagdes que estdo no terreno e que conhecem
o terreno. Ha aqui uma polémica, que é, mas isto também nem
sequer chega a ser polémica. Por exemplo, o Clube Portugués de
Artes e Ideias assume-se claramente como um intermediario entre
os dinheiros do Estado e entre a comunidade artistica. E 0 nosso
papel. Repare que nds, por exemplo, em relagdo aos Jovens
Criadores, temos uma parceria com o Estado, ndo é uma relagao de
atribuicio de um subsidio, mas de parceria. Ndo ha muitos
organismos privados, que trabalhem no terreno, ndo hé, e que ndo
tenham um proposito comercial. O Clube, nesse aspecto é um caso
muito sui generis.

MM.: Quais os tipos de apoio que considera que os drgdos centrais
devem apostar mais fortemente tendo em conta essa populagéo-
alvo? ( difuséo, criagéo, formagao, promogéo)

P.G.: Acho que tudo isso € importante. E depois esta tudo ligado,
quer dizer, a criagdo precisa da formagéo e da experimentacéo e da
pesquisa e precisa da promogdo e da difusdo. S&o vectores que
estéo interligados. Claro, o centro ¢ a criagéo .

MM.: Bem, eu sei que o Clube Portugués de Artes e Ideias ndo tem
uma colecgdo, mas que relagdo pensa existir entre um prémio e a
coleccéo da entidade promotora desse mesmo prémio?

P.G.: Eu acho que é dptima e s6 tenho pena que o Clube néo tenha
tido nunca dinheiro para poder apostar e adquirir. Eu lamento o facto
de noés nao termos dinheiro para isso. Acho que essas instituigdes
fazem muitissimo bem porque contribuem para a catalogagdo do
contemporéneo. Temos uma colecgdo virtual, uma colecgdo de
catalogos, ndo temos os objectos. Mas é uma ambic&do

MM.: Que acordos existem entre os promotores da iniciativa e os
artistas seleccionados no caso do Concurso Jovens Criadores? E
uma mostra comercial?

P.G.: De todo. N6s ndo somos marchands, ndo somos galeristas,
ndo somos intermediarios, de todo, somos atipicos. Somos aquilo
que se designa uma associagdo cultural sem fins lucrativos de
utilidade publica Vocé viu os nossos catalogos, 0s nossos catalogos
tém uma espécie de, ironizando, agenda telefonica no fim com o
curriculumdo artista e com o contacto do artista.

MM.: Para as coisas serem feitas directamente com os artistas.
P.G.: Exactamente.

MM.: Como caracteriza a acgdo mecenatica em Portugal na Ultima
década? E no que diz respeito Concurso Jovens Criadores, beneficia
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ou ja beneficiou da exclusividade ou ndo de algum mecenas? Apés a
selecgdo dos artistas como se conduz a pratica de uma acgao
mecenatica continuada?

P.G.: Repare, a pergunta que me esta a fazer € mais dirigida aos
artistas em particular do que propriamente a uma associagao
privada. Quanto a nos, nédo existe . Ndo ha. Nao ha. Para os
privados que desenvolvem projectos culturais ndo ha. A acgéo
mecenatica em Portugal tem sido feita para o Estado. Ou seja, quem
consegue mecenas é o Estado. Vocé vai ver o Teatro Nacional, o
Sao Carlos, o patriménio... Quer dizer, 0 bolo do mecenato, nunca
vai para os privados. Ha uma concorréncia desleal.

M.M.: Nos Jovens Criadores ja beneficiaram de mecenas, exclusivo
ou n&o...

P.G.: Nao, nunca beneficiamos de Mecenas. Repare, embora
retoricamente se diga que tem de haver mecenato e néo sei o qué e
que as entidades privadas tém de recorrer ao mecenato, etc. etc.
etc., 0 que acontece é que o mecenato vai todo para o Estado.
Digamos que h& aqui uma concorréncia desleal.

MM.: Como caracteriza a apresentagdo e difuséo dos resultados
destes prémios nos meios de comunicagéo?

P.G.: E irregular.

M.M.: Esses resultados podem despertar interesse nos galeristas,
coleccionadores, e responsaveis pelas instituicdes?

P.G.: Eu espero que sim, mas quero dizer, ndo ha nada como um
artista ir bater a porta de um galerista e deixar-lhe 1& o portefélio. E
se uma ndo lhe atender a primeira, atendem-lhe a segunda. Porque,
pronto, normalmente, se eles j& aparecem na comunicagdo social
especializada, € porque j& pertencem a galerias, portanto... J& néo
esta a difundir sé o artista como esta a difundir também a galeria,
ndo é7? Portanto, € uma pescadinha de rabo na boca. E também um
jogo social.

M.M.: Qual o aproveitamento dessa divulgag&o na politica de acgéo
mecenatica? No caso do Anteciparte com o Millennium, ou o BES
Revelagdo com o BES ou mesmo a EDP...

P.G.: Sim, sdo mecenatos no sentido original do termo. Apoiam
especificamente este ou aquele artista e essa acgéo desenvolve-se
no ambito das estratégias de marketing e comunicagdo das
entidades que referiu.

MM.: O Concurso Jovens Criadores conta com varios apoios
financeiros e parcerias com os locais onde se realizam as
exposigdes. Quer falar um pouco sobre estes apoios e parcerias?

P.G.: As parcerias sdo , como ja referi, com o Estado, quer ao nivel
do poder central, quer com as autarquias. Os apoios ndo s&o
relevantes mas juntos tém significado.

MM.: Tendo em conta o conjunto de iniciativas dirigidas
especificamente a “‘jovens” como Ihe soa a ideia da existéncia de
uma “arte jovem™? Em que se diferencia? Como a caracteriza? Que
valores a perpassam? Também ja me falou, € mais experimental...



P.G.: N&o se esquega que a designagao de arte jovem comega nos
anos 80 com os “Young British Artists” cujo expoente é o hoje
consagradissimo Damien Hirst e que aparece como um movimento
de ruptura com o que até ai se fazia.

MM.: Que importancia atribui ao facto de se possuir formagdo
artistica especializada, sendo que no vosso concurso ndo é um dos
requisitos.

P.G.: Sim, mas também ndo ha& geragbes espontaneas, ndo é?
Portanto é ébvio que a formagédo é fundamental. Mas ha pessoas
que n&o s&o alunos brilhantes e depois saem da escola e tornam-se
notérios, ha outros que sdo muito bons na escola e depois ndo
passam da questdo académica... Portanto ndo acho que... Quer
dizer, tendencialmente é relevante, sendo n&o existiam escolas, ndo
€? Fundamental é experimentar, falhar, experimentar outra vez e
acertar

MM.: Ok, e acha que ca as escolas tém projeccdo, no langamento
dos jovens artistas? Concorda que algumas escolas/faculdades
conseguem mais projeccdo para os seus alunos que outras? Quais?
P.G.: A sua questao exigia conhecimento e andlise de ndmeros.

MM.: Na sua opinido, que requisitos sd0 necessarios para
considerar alguém como um profissional nesta area? Que critérios

diferenciam um profissional de um n&o profissional?

P.G.: Isso € uma questdo que eu ponho a mim préprio e que cada
artista também se deve pdr a si proprio.

Entrevista realizada em Lisboa no dia 1 de Fevereiro de 2012.
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ANEXO lll: INFORMACAO SOBRE OS PREMIOS / 2000-2010

1/ ANO 2000
2/ ANO 2001
3/ ANO 2002
4/ ANO 2003
5/ ANO 2004
6/ ANO 2005
7/ ANO 2006
8/ ANO 2007
9/ ANO 2008
10 / ANO 2009

11/ ANO 2010



1/ ANO 2000

2000 ARTISTAS ARTISTAS JUR] LOCAL DA DATA DA
SELECCIOADOS PREMIADOS EXPOSICAO EXPOSICAO
Alexandre Melo Novembro
EDP NOVOS Joio P | Cerinara o 2001
ARTISTAS Joana Vasconcelos Joana Vasconcelos José Boraes da Museu da -
Fonsecag Electricidade Janeiro
Leonor Nazaré 2002
ANTECIPARTE | * * * * *
BES - * * * * *
REVELACAO
Rui Manuel Rodrigues
Fernando Rodrigues
Gil Manuel Maia
Carlos Antonio
Nuno Vasco
FIDELIDADE | Cristina Moreira 8?32;?3329
MUNDIAL Paula Cristina Tavares Fernando Pe;neS'
JOVENS Sandra Palhares Luisa Dauphinet José M@ Saldanhé da Galeria 2 da Outubro
José Silva Barros i Culturgest 2000
PINTORES Ricardo Angélico Gama,
Luisa Barros Luis Vieira Baptista;
Patricia Marques Otilia Alecrim
M2 Inés Canela Silva
Mariana Sampaio;
Sara Ferreira;
Joana Santos
Alexandre Vogler
André Ruivo
Cecilia Costa .
Isabel de Carvalho Fevereiro
CONCURSO Jogo Porbeio Alexandre Melo José | o\ 2001
JOVENS Kimbrlee Koym ** Fernandes Dias -
CRIADORES | RyiLima Antunes Pedto Proenga Margo

Sofia Barreira
Vasco Barata
Vasco Sa Cabral

*Nao houve edicdo neste ano.

**N&o prevé artistas premiados.




2/ ANO 2001

2001 ARTISTAS ARTISTAS JUR] LOCAL D~A DATA DA
SELECCIOADOS PREMIADOS EXPOSICAO EXPOSICAO
Alexandre Melo Novembro
EPI?RPTTSQI'\Z\%S L Ant L Ant jggg E?r:r?::adnedsa Museu Nacional de 2001
eonor Antunes eonor Antunes José Borges da Arte Antiga J-aneiro
Fonseca
Leonor Nazaré 2002
ANTECIPARTE * * * *
BES . . . ,
REVELACAO
FIDELIDADE
MUNDIAL . . . .
JOVENS
PINTORES
Catarina Campino
Bruno Barnabé
Sérgio Leita .
CONCURSO | Raael Aarez Fevereito
JOVENS Carlos Bunga e Isaﬂbel Carlos Coi 2002
CRIADORES Me do Mar fazenda Jodo Pinharanda oimbra -
Daniela Kirtsch Pedro lapa glloaorgo

Silvia Moreira
Patricia Craveiro Lopes
Sara Matos

*N&o houve edigao neste ano.

**N&o prevé artistas premiados.




3/ANO 2002

2002 ARTISTAS ARTISTAS JURI LOCAL DA DATA DA
SELECCIOADOS PREMIADOS EXPOSIGAO EXPOSICAO
Alexandre Melo Outubr
EDP NOVOS Jo&o Fernandes ZOUOL’;‘ 0
ARTISTAS v Arai v Arali Jodo Pinharanda Sociedade Nacional
asco Aradjo asco Araujo José Borges da de Belas Artes N
Fonseca ovembro
Leonor Nazaré 2003
ANTECIPARTE | * i ) ) y
BES REVELAQAO * * * * *
FIDELIDADE
MUNDIAL JOVENS *kk *kk *k%k *kk k%
PINTORES
Carlos Correia
Cétia Serréo
Daniela Krtsch
CONCURSO Filipe Cravo Alexandre Mel
JOVENS Inés Amaro exandre Melo . . Margo
CRIADORES Jodo bento - Miguel V H. Perez Santa Maria da Feira 2003
Salette Ramalho Margarida veiga
Nuno Maya
Os Trés porquinhos
Silvia moreira

*Nao houve edigdo neste ano.

**N&o prevé artistas premiados.

**Informagao nao disponivel.
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2003 ARTISTAS ARTISTAS JUR] LOCAL DA DATA DA
SELECCIOADOS PREMIADOS EXPOSICAO EXPOSICAO
Selecgdo:
Carlos Bunaa Jo&o Pinharanda
Daniel B rrg Jodo Fernandes
| ? e Barroca Nuno Faria
nés Botelho Carlos Bunga Novembro
EDP NOVOS Maria Lusitano (1° Prémio) Premiacio: 2003
ARTISTAS Max Rosenhein A diianaog??c; drosa Museu de Serralves -
Miguel Carneiro Maria Lusitano Jorae Borges da Janeiro
Pedro Barateiro (Mengao Honrosa) For?seca 9 2004
Ruben Verdadeiro Marta Kuzma
Manuel Costa
Cabral
ANTECIPARTE | * * * * *
BES . . . ' ‘
REVELACAO
FIDELIDADE
MUNDIAL . . % * *
JOVENS
PINTORES
Rodrigo Peixoto e Fernando
Mesquita
Paulo Razoavel
CONCURSO Susana Pires Angela Ferreira
JOVENS Patricia Sousa Nu?w Faria Silves Junho
CRIADORES M2 do Mar fazenda ** Sandar Jiirgens 2004

Hugo Oliveira
Paula Tavares
Luis Filgueiras
Joana Ratao

*N&o houve edig&o neste ano.

**Nao prevé artistas premiados.




5/ANO 2004

2004 ARTISTAS ARTISTAS JURI LOCAL DA DATA DA
SELECCIOADOS PREMIADOS EXPOSICAO EXPOSICAO
Selecgao:
Jodo Pinharanda
Cristiano Castro zs:‘:‘éﬂrado
Diogo Pimentao Outubro
A - R ~
EDP NOVOS gf;?\?aM Gusmao e Pedro é%?j?oMPa%/:smao ¢ | Premiagao: Centro Cultural de _2004
ARTISTAS - Marta Kuzma Belém
e S i
Rita Sobral Santos
Cabral
Jorge Borges da
Fonseca
Carlos Lobo
Francisco Rebolo Miguel
:gaézelfg?rflges Wagndschneider
ANTECIPARTE Luis Espinheira - Ricardo Nicolau Estufa Fria Novembro
Muério P?res Cordeiro David Barro ) 2004
Nelson Crespo Jodo Pedro Vale
Patioi Sousa Rui Mério Vilar
Sofia Martins
BES - * * * * *
REVELACAO
Fernando Pernes Novembro
FIDELIDADE Saldanha Gama 2004
MUNDIAL JOVENS | *** b Luis Vieira Baptista | Culturgest Lisboa -
PINTORES Rui Mério Dezembro
Gongalves 2004
CONCURSO
JOVENS * * * * *
CRIADORES

*Nao houve edicdo neste ano.

**N&o prevé artistas premiados.

***Informagao nao disponivel.
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2005 ARTISTAS ARTISTAS JURI LOCAL DA DATA DA
SELECCIOADOS PREMIADOS EXPOSIGAO EXPOSIGAO
Selecgao:
Jo&o Pinharanda
Joao Leonardo Delfim Sardo
Eduardo Petersen Jo&o Leonardo Nuno Faria Novembro
. . 0 DA
EDP NOVOS jg?g:'f:‘:i)jg/o'dal (1% Prémio) Premiagdo: Pavilhdo Centro de _2005
ARTISTAS José Carlos Teixeira Ramiro Guerreiro Angelo de Sousa Portugal Janeiro
Ramiro Guerreiro (Meng&o Honrosa) Ifiaki Martinez 2006
Vasco Costa Manuel Costa
Cabral
Paulo Reis
Alexandra Aguiar
Daniel Velez
David Etxeberria
Eva Alves Jodo Silvério
Francisco Vidal Jodo C. Santana Novembro
ANTECIPARTE | Joana Conceig&o Joana Conceigéo Lourengo Egreja Estufa Fria
T . 2004
Maria Jodo Alves Sandra Jiirgens
Nuno Rodrigues de Sousa Vasco Araljo
Sofia Leitdo
Susana Anagua
Susana Pires
Jodo Seguro Ute Eskildsen rz\l&\)/sembro
% Ramiro Guerreiro "% Nuria Enguita
BES REVELACAO | . rios Lobo Jirgen Bock Museu de Serralves | -
Sylvie Rouquet Ricardo Nicolau Janeiro
2006
FIDELIDADE
MUNDIAL . . . . .
JOVENS
PINTORES
Ana Santos
Andreia Pascoa
Belle
CONCURSO | Hélder Macedo Ana Vieira Setormb
JOVENS Mot Barmeiros * Miguel Nabinho Amarante povill
CRIADORES Mério Cordairo Ricardo Nicolau

Ménica Gomes
Nuno Maya
Rui Horta Pereira

*Nao houve edicdo neste ano.

**N&o prevé artistas premiados.




7/ANO 2006

2006 ARTISTAS ARTISTAS JURI LOCAL DNA DATA DA
SELECCIOADOS PREMIADOS EXPOSICAO EXPOSICAO
EDP NOVOS . . . . .
ARTISTAS
Ana Catarina Marto
Ana Elsa Santos
André Banha
Da_I|Ia Gongalves Sérgio Mah
Jodo Serra : ,
. . Miguel V. H. Pérez
José Nuno lamas & Valter Rui Sanches Novembro
ANTECIPARTE Ventura Jodo Serra Lourenco Egreja Pateo da Galé 2006
Luis Ribeiro .,
. Luis Augusto de
Maria Condado Freitas
Marta Castelo
Pedro Pires
Sara & André
Vera Mota
Jodio Serra Ricardo Nicolau Novembro
_ Nuno Maya Manuel Oliveira 2006
*k A :
BES REVELACAO Bruno Ramos Liliana Coutinho Museu de Serralves | -
Frederico Fazenda Jacinto Lagueira Janeiro
Mark Godfrey 2007
FIDELIDADE
MUNDIAL . " " . .
JOVENS
PINTORES
Andrea Brand&o
Bruno Lapa
Dalila G | Novembro
CONCURSQO | /8 Oneanes Filipa Oliveira 2006
*% ’ "
JOVENS Pedro Nelson Soares Luisa Cunﬁha Montijo -
CRIADORES Rui Aleixo Vera Cortés 2Dezembro
Sara & André 006
Tiago Gandra

*Nao houve edicdo neste ano.

**N&o prevé artistas premiados.




8 /ANO 2007

2007 ARTISTAS ARTISTAS JUR LOCAL DA DATA DA
SELECCIOADOS PREMIADOS EXPOSICAO EXPOSICAO
Selecgéo:
. Jodo Pinharanda
2:3;2 ggﬁ]eédoa Delfim Sardo
André Sousa Nuno Crespo Novembro
EDP NOV Daniel Melim . 2007
OVOS Fernando Mesquita André Roméao i&iﬂaé::gék Central do Freixo -
ARTISTAS Gustavo Sumpta Janeiro
Mafalda Santos CIe!ude qusac 2008
Mbnica Gomes Jodo Queiroz
Pizz Buin José Manuel dos
Santos
Manuel Costa Cabral
Ana Manso
Carlos Filipe
Gongalo Sena
Liene Bosqué
Mario Ambrézio Jodo baptista
Monica Gomes Lourengo Egreja Museu Nacional de Novembro
ANTECIPARTE Nuno Vicente Liene Bosqué Lacia Marques o
. ) . Historia Natural 2007
Ricardo Brito Paulo Reis
Ricardo Leandro & Cesar Pedro Calapez
Engstorm
Rita GT
Sénia Lopes
Susana Pedrosa
Catarina Botelho Beatriz Herraez lz\lgal;embro
~ 0
BES REVELACAQO | Ivo Andrade * ghr(ijsoswrl; Fazenda Museu de Serralves -
Pedro Neves Marques . P Dezembro
Ricardo Nicolau
2007
ﬁg%ﬁgﬁfa Jodo Queiroz
Ana Cardoso Isabel Simdes Manuel Botelho Abril
FIDELIDADE Martinho Costa (1° Prémio) ',;.abe'lcar'os 2007
iguel
MUNDIAL JOVENS Eﬁ?ﬁgfs Inés Botelho Wandschneider Culturgest ;Vlaio
PINTORES sabel Simes Sénia Almeida Carlos Oliveira Cruz 2007
NUno Sousa (Mengao Honrosa) Jorge Magalhées
Patricia Sousa Correia
Alexandra Marcos
CONCURSO ﬁrlstlna Baldroegas Joana Vasconcelos .
elena Ferreira ** i ) Lisboa Setembro
JOVENS Jodo Biscainho José Marmeleira (SPOT) 2007
CRIADORES Marco Rodrigues Miguel Branco

Siméo Palmeirim

**N&o prevé artistas premiados.
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2008 ARTISTAS ARTISTAS JURI LOCAL DA DATA DA
SELECCIOADOS PREMIADOS EXPOSICAO EXPOSICAO
EDP NOVOS X N * % %
ARTISTAS
Andreia Filipe
Filipa Guimaraes Fatima Lambert
Maércio Vilela Isabel Carlos Novembro
ANTECIPARTE Miguel Pacheco Miguel Pacheco Carlos Pereira Museu da Cidade 2008
Pedro Kaliambi José Pedro Croft
Tiago Baptista Lourengo Egreja
Tiago Margaga
Dezembro
| David Infante E.r:rr:g mzr‘l’l';a”d 2008
BES REVELACAO l’:l/likqlai Nekn *x Sandra Tgrdjeman Museu de Serralves | -
ariana Silva Ricardo Nicolau Margo
2009
FIDELIDADE
MUNDIAL . . . . .
JOVENS
PINTORES
Isabel Pereira
Simao Costa
An~a Sousa - Albuquerque
CONCURSO | e Carito Mendes Lisboa Margo
JOVENS Lucy Pereira ** Nuno Crespo (SPOT) 2009
CRIADORES Diogo Martins Vasco Aradjo
André Neto
José Loureiro
Jorge Reis

*Nao houve edicdo neste ano.

**N&o prevé artistas premiados.




10 / ANO 2009

ARTISTAS
ARTISTAS . LOCAL DA DATA DA
2009 SELECCIOADOS JURI % %
PREMIADOS EXPOSICAO EXPOSICAO
Selecgéo:
Antonio Bolota JD(:f(i)mPg]:ra:irgnda
Brunc_n Cidra . Nuno Crespo
Gabriel Abrantes Gabriel Abrantes Margo
EDP NOVOS Gongalo Sena (1° Prémio) Premiagéio: 2009
Hernani Gil - Museu da Electricidade | -
ARTISTAS Margarida Paiva Mauro Cerqueira /I-B\grntzll(;%';irﬁ:ri Maio
Mauro Cerqueira (Meng&o Honrosa) José Manuel dos 2009
Nuno Rodrigues de Sousa
Stnia Almeida santos
Miguel V. H. Pérez
Pedro Calapez
Ana Lucia Oliveira
Ana Reborddo  André Neto
Andrea Brandéao
Beatrice Catanzarro
Claudio Balas
Daniel Lopes  Délio Jasse
Eugénia Mussa - _
- " Filipa Oliveira
?c:]z”a”nl)agg‘reexlaelraJoéo Grama Julido Sarmento Novembro
ANTECIPARTE Lici ok Luis Brito da Mana Museu do Oriente
LuqaCPra:ncha M? do Mar Fazenda 2009
uis Costa )
Patricia Oliveira Miguel Palma
Pedro Henriques  Rui Mourdo
Sandra Pereira
Sara Bichdo
Sofia Silva  Susana Moura
Thierry Ferreira
Tiago Bom
Susana Pedrosa Mélanie Bouteoup Novembro
BES . Ana Braga * Aida Castro Museu de Serralves 2009
REVELACAO Inés Moura Frangois Piron A
Ricardo Nicolau Margo
2010
Tiago Baptista Tiago Baptista Miguel Lobo Antunes .
FIDELIDADE Sara Bichdo (1° Prémio) Jodo Queiroz ?gglg
MUNDIAL Jorge Lopes José Loureiro Chiado 8 )
JOVENS Inés Rebelo André Trindade Leonor Nazaré Maio
André Silva Sara Bichdo Miguel
PINTORES André Trindade (Meng&o Honrosa) Wandschneider 2009
André Catarino i =
CONCURSO Manuela Pacheco IJ;.J“ﬁO Sa(;m(\e/r}tto Jozo Janei
' . inharanda Vitor : aneiro
JOVENS z\:/Iatg?ie:] D?:Igalio Tiago Langa Pinto da Fonseca Evora 2010
CRIADORES atarina L.oeino Pavel Smetana

Sara Borga Mia
André neto

*Nao houve edicdo neste ano.

**N&o prevé artistas premiados.

***Informagao ndo disponivel.




11/ ANO 2010

2010 ARTISTAS ARTISTAS JURI LOCAL DA DATA DA
SELECCIONADOS PREMIADOS EXPOSICAO EXPOSICAO
EDP NOVOS . ¥ % % *
ARTISTAS
ANTECIPARTE | * * * ¥ ¥
Carlos Azevedo Mesquita Novembro
- Eduardo Guerra Margarida Mendes 2010
BES REVELAGAOQ | Miguel Ferrao ” Simon Rees Museu de Serralves | -
Monica Baptista Simone Menegol Janeiro
Pierre Leguillon 2011
FIDELIDADE
MUNDIAL * * * * *
JOVENS
PINTORES
Ana Velez
Constanga Saraiva e Jodo
Valgnte . Marta Maio
CONCURSO ?:géds?)t\lsjra . Wengorovious . _ _201 !
JOVENS Luisa Jacinto ;lrglr}c:f:? lIi&:gulho Vila Franca de Xira Junho
CRIADORES Margarida Rodrigues e Menges g 2011

Hugo Barata
Matilde Mendes
Tiago Langa

*Nao houve edicdo neste ano.

**N&o prevé artistas premiados.




ANEXO IV: REGULAMENTO DOS PREMIOS EM ESTUDO

1/ EDP NOVOS ARTISTAS

2 /| ANTECIPARTE
3 /BES REVELAGAO
4 / FIDELIDADE MUNDIAL JOVENS PINTORES

5/ JOVENS CRIADORES



1/EDP NOVOS ARTISTAS

) fundagdo
=4 edp
Pré mio EDP Novos Artistas
Regulamento
DO PREMIO

1. O Prémio EDP Novos Artistas, criacdo em 2000, € uma iniciativa da
Fundac¢do EDP. Com a atribuicdo deste prémio, a Fundacdo EDP
confirma a sua responsabilidade cultural e social, reforcando o
apoio @ nova criacdo e da promocdo dos valores da arte
contempordnea. A partir da edicdo de 2005 o prémio assumiu uma

periodicidade bienal.

2. Este prémio distingue um artista (ou colectivo de artistas) cujo
frabalho seja considerado uma proposta criativa original e
inovadora no contexto nacional e internacional.

3. Cada edicdo do prémio é tornada publica através de andncio de
imprensa, no qual consta a informacdo sobre o processo de
candidatura.

4, O prémio tem o valor de dez mil e quinhentos euros.

5. A entrega do prémio poderd assumir cardcter de cerimdnia publica,
em data e local decididos pela Fundagcdo EDP.

DOS ARTISTAS

6. Podem ser candidatos ao Prémio EDP Novos Artistas os artistas
portugueses residentes ou ndo em ferritério nacional, e artistas
estrangeiros que residam em Portugal, em inicio de carreira.
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10.

11.

12.

Os candidatos deverdo apresentar o seu portfolio em formato papel
ou digital, no qual terd de constar: curriculum vitae, imagens do
frabalho e outros elementos que permitam o melhor conhecimento
do autor e da sua actividade artistica. A entrega dos portfolios
poderd ser “em mdao”, por correio fradicional ou electrénico, para os
enderecos indicados no andncio publico e nas datas ai
estabelecidas.

E obrigatdrio o preenchimento da Ficha de Candidatura.

Os portfolios serdo apreciados por trés comissdrios, que
seleccionardo de cinco a nove candidatos para participarem numa
exposicdo a realizar no dmbito da atribuicdo do prémio.

Os candidatos seleccionados, cujo nome serd tornado publico,
ser@o informados da sua nomeacdo por um representante do
comissariado, a qual serd posteriormente oficializada pela Fundag¢do
EDP, através de carta registada com aviso de recepcdo.

Os arfistas sé poderdo ser seleccionados uma dnica vez.

Os candidatos ndo seleccionados poderdo levantar os seus
portfolios no prazo de frinta dias apds o andncio da decisdo do
comissariado. Findo este prazo, a Fundacdo EDP declina qualquer
responsabilidade de restituir a documentacdo recebida.

Cada candidato seleccionado, individual ou colectivo, receberd
uma verba de dois mil e quinhentos euros para a producdo do
frabalho a apresentar na exposicdo.

Caso a Fundacdo EDP adquira obras dos candidatos seleccionados,
O subsidio de producdo aftribuido serd deduzido no valor da
aquisicdo.
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13. A Fundacdo EDP assumird os encargos com o0s candidatos
seleccionados que residam a mais de 100 km do local de exposicdo,
sendo atribuido a cada um o subsidio de 75€/dia (até um maximo
de oito dias, incluindo o dia seguinte ao da inauguracdo), para
despesas de deslocagdo, alojamento e alimentacdo.

DOS COMISSARIOS

14. Os comissdrios de seleccdo ao Prémio EDP Novos Arlistas sdo
designados pela Fundacdo EDP, em ndmero de trés, sendo um deles
o representante da instituicdo.

156. Cada comissdrio designado aufere uma remuneracdo estabelecida
pela Fundagdo EDP.

16. Caberd aos comissarios seleccionar os candidatos que cumpram os
critérios estabelecidos nos pontos 2 e 6 do presente Regulamento.

17. Os comissdrios de seleccdo sdo também os comissdrios da
exposicdo, cabendo-lhes, ainda, o dever de produzir textos para o
respectivo catdlogo.

DO JURI

18. O juri, designado pela Fundacdo EDP €& constituido por quatro
personalidades de reconhecido mérito na drea das artes pldsticas e
visuais e por um representante da Fundag¢do EDP, que preside
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19. Cada membro do jari designado aufere uma remuneracdo
estabelecida pela Fundagcdo EDP.

20. A eleicdo do artista premiado é feita por maioria simples dos votos
expressos de entfre os seleccionados para a exposicdo. Em caso de
empate na votacdo, o presidente do juri tem voto de qualidade.

21. Da reunido do juri serd elaborada acta sendo o nome vencedor
anunciado publicamente.

22. Das decisdes do Juri ndo haverd recurso.

23. Todos 0s casos omissos serdo apreciados pela Fundacdo EDP, que
ouvird o Juri do Prémio, se for caso disso.

DA EXPOSICAO

24, Através da exposicdo organizada e do catdlogo editado, o Prémio
EDP Novos Artistas apoia a criacdo artistica e contribui para a
divulgacdo e promog¢do de novos valores.

25. Em tempo préprio, serd decidido o local, a data e a natureza da
exposicdo, e da publicacdo a editar.

26. De acordo com o orcamento disponivel para este efeito caberd a
Fundacdo EDP assumir os custos de montagem necessdrios &
apresentacdo das obras dos artistas.

27. Cabe & Fundacdo EDP proceder ao seguro das obras em exposicdo
e das pessoas envolvidas na sua montagem e desmontagem.
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DA PROMOGCAO E DIVULGACAO

28. A Fundacdo EDP promoverd, em colaboracdo com os artistas
seleccionados, a edicdo de uma publicacdo, cujos encargos
suportard. Essa publicacdo terd uma tiragem minima de mil
exemplares, sendo cedidos 100 ao vencedor, 50 aos restantes
artistas.

29. A participacdo na exposicdo implica a autorizacdo, por parte dos
autores, para a Fundacdo EDP reproduzir as obras apresentadas no
catdlogo, em publicacdes proprias € nos meios e suportes que achar
convenientes para a divulgacdo da exposicdo.
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REGULMENTO ANTECIPARTE
A seleccdo da mais jovem expresséao artistica nacional.

Introducéo

O ANTECIPARTE € um evento cultural de exposi¢cao e venda de obras, de uma
selecgao de finalistas dos varios cursos de arte do ano especifico e dos dois
anos anteriores, ainda fora do circuito comercial.

O ANTECIPARTE assume-se como uma montra de promessas para o futuro e
acima de tudo estimulo a criagédo e ao investimento contribuindo, assim, para
sedimentar e alargar o mercado de arte portugués.

O ANTECIPARTE ¢é um evento destinado a todos aqueles que se interessam por
arte, que aqui tém a oportunidade de conhecer e adquirir num s6 espacgo a
selecgao das mais jovens promessas artisticas nacionais.

Aos artistas possibilita-se ndo s6 a exposi¢ao publica como também uma
divulgagao alargada dos seus trabalhos e a concretizagdo de vendas,
constituindo-se como um incentivo pratico a continuidade da obra.

Condicoes de Participacao

Podem participar todos os alunos finalistas do anos especifico e dos dois anos
anteriores, com trabalhos em pintura, desenho, fotografia, escultura, instalagéo,
video e outros meios de expressao.

A participagao € interdita a artistas agenciados ou com contratos com galerias
de arte.

A organizacgéo terd uma percentagem de 30% sobre as vendas.

Recepcao de Candidaturas

Todos os interessados em participar no ANTECIPARTE deverao enviar o seu
portfolio (papel ou CD) e curriculum até ao dia xx de xxxxx de xxxx para o Largo
Adelino Amaro da Costa, 8 — 3° Esqg. 1100-006 Lisboa.

Para mais informagdes ou qualquer esclarecimento adicional deverado contactar
a organizagao através do email info@anteciparte.pt ou pelo telefone 91 724 54
50.

Juri de Seleccao e Acompanhamento

O ANTECIPARTE tera no processo de selecgdo um principio de exigéncia pela
qualidade artistica, assegurada por um juri especialmente convidado para o
efeito.
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A escolha do juri sera anunciada por carta a cada um dos seleccionados entre
20 e 30 de Junho. Na mesma data, os nomes dos seleccionados serao
publicados no site oficial www.anteciparte.com.

Passada a fase de selecgao, o juri assumira um papel activo no
acompanhamento personalizado a cada artista, definindo com ele a escolha das
obras e 0 modo da sua apresentacgao.

Exposicao e Catalogo

O ANTECIPARTE tera lugar entre os dias xx e xx de xxxxxxxxxx, em Lisboa.
Para além da zona de exposigao, que ocupara 80% do espago total, prevé-se a
existéncia de um balcao central para informagbes mais detalhadas sobre cada
artista e para pagamento e embalamento de obras, bengaleiro, assim como de
um espago proprio para as criangas, que permitirdo uma maior comodidade na
visita.

Sera publicado um catalogo e um guia de visita com a apresentagao do
ANTECIPARTE e de cada artista.

Participacdo e Compromisso

Sera celebrado um contrato de participagdo com os selecionados
estabelecendo-se nesse documento as regras e condi¢des de participacao,
anteriormente enunciadas.

Aos artistas seleccionados, pede-se uma participacao activa no evento,
nomeadamente participacdo em conferéncias de imprensa, debates e
entrevistas que ocorram no &mbito do ANTECIPARTE.

A(s) obra(s) de cada artista selecionado tera(ao) que ser entregue(s) até 15 de
Outubro.

Paralelamente as obras em exposi¢do, o ANTECIPARTE tera, no local do
evento, um acervo de obras para venda, escolhidas pelo juri com o acordo de
cada artista.

Cada obra estara identificada no verso com o nome do artista, nUmero de
referéncia, curriculum, o respectivo certificado e PVP.

Devolugao de Obras

Os portfélios dos artistas que nao foram selecionados poderao ser levantados
entre os dias 4 e 8 de Julho pelos préprios ou por pessoa autorizada na mesma
morada onde os entregaram.

Promocao do Evento
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O sucesso do Anteciparte s6 sera possivel através da grande afluéncia de
publico. Desta forma, e através dos Media Partners langar-se-a uma campanha
de promogéo junto de imprensa especializada, bem como uma campanha de
publicidade em imprensa, mupis, bandeirolas e televiséo.
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REGULAMENTO

1. Destinatarios
1.1 Apenas serdao admitidos a concurso cidaddos de nacionalidade portuguesa e
estrangeiros residentes em Portugal.

1.2 Os concorrentes poderdo apresentar-se individualmente ou em grupo.

1.3 Podem apresentar projectos os jovens com idade limite de 30 anos, a data
de 30 de Junho de 2011 (data limite para entrega das candidaturas).

2. Prazos de Candidatura e Recepcao de projectos
2.1 As candidaturas decorrem até 30 de Junho de 2011. Os concorrentes
deverdo entregar o processo nas seguintes condigdes:
a) Curriculum Vitae e copia do Bilhete de Identidade;
b) Portfélio, em papel ou CD;
c) Memdria descritiva do projecto:
e Texto de apresentacdo, em portugués e, preferencialmente, também em
inglés, até um maximo de 5.000 caracteres, fundamentando o trabalho;
e Maquete do projecto/trabalho em fotografia, impressao digital, slide 35 mm
ou diapositivo.
d) Ficha técnica do trabalho/obra;
e) Os projectos apresentados deverdo ser trabalhos inéditos e nunca submetidos
a apreciagao de juris, parcial ou integralmente.

2.2 Os processos de candidatura deverdo ser enviados via CTT, registado com
aviso de recepcdo, para a Fundacdo de Serralves, Rua D. Jodao de Castro, 210,
4150-417 Porto, até 30 de Junho 2011 (data do carimbo dos correios).

2.3 A Fundacao de Serralves ndo assume qualquer responsabilidade pelos
projectos que nao estejam em perfeitas condicdes ou que se venham a extraviar,
por razoes alheias ao Museu.
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2.4 A Fundacgdo de Serralves e o Banco Espirito Santo reserva-se o direito de ndo
admitir a concurso os projectos que ndao cumpram as condicdes descritas neste
regulamento.

2.5 A Fundacdo de Serralves ndo procedera a devolugdo dos projectos enviados,
independentemente da forma pela qual for solicitada esta devolugao.

3. Jari

3.1 O BES e a Fundacgao de Serralves decidirdo sobre a nomeagao do Presidente
do Juri. O Presidente do JUri sera responsavel pela formagdo e composicao do
mesmo em articulagdo com as duas entidades organizadoras.

3.2 O Juri sera formado por personalidades de renome no campo da critica,
curadoria, divulgacdo e coleccionismo fotograficos.

3.3 O juri terd composicdo diferente em todas as edicoes.
3.4 As decises do juri sdo soberanas e solidarias, ndo sendo admitido recurso.

3.5 Das reunides do juri sera lavrada acta, que ficarda em depdsito no BES, bem
como copia na Fundacdo de Serralves.

4. Divulgacgao dos resultados
4.1 Os resultados serdo divulgados durante o més de Julho, em data a confirmar,
na imprensa e sites do BES e da Fundagdo de Serralves.

4.2. Dos projectos apresentados a concurso, o juri seleccionara até ao maximo de
quatro, cujos autores beneficiardao de uma bolsa que permita a concretizagao das
suas propostas.

5. Bolsas de producao
Cada bolsa terd um valor monetério de 7.500€ e sera atribuida ao(s) projecto(s)
vencedor(es), até ao limite de quatro projectos, para a sua produgao.

6. Exposicao
6.1 A exposicdo dos trabalhos seleccionados tera lugar em Serralves durante os
meses de Outubro e Novembro (em data a definir).

6.2 Em cada edicdo, a exposicao podera ser apresentada noutros locais para além
do Museu de Serralves numa acgdo que visa divulgar a exposigdo junto dos varios
publicos, pelo que através da aceitagdo do regulamento, o artista compromete-se
em aceitar a itineréncia da exposicdo para qualquer destino que os promotores do
BES Revelagao entendam realizar.
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6.3 Em cada edigdo, as duas instituicdes organizadoras decidirdo sobre a
oportunidade, ou ndo, da edigdo de um catalogo dos trabalhos expostos.

7. Utilizagcdo de Imagens

7.1 Os autores dos projectos seleccionados cederdo os direitos de reproducao das
imagens que apresentam a concurso tanto para o catdlogo como para a
divulgacdo da iniciativa, nomeadamente através de formatos para publicidade do
BES e na Internet.

7.2 Qualquer outra utilizacdo sera objecto de acordo entre o BES / Serralves e os
autores.

7.3 O BES tera direito de preferéncia no caso de pretender adquirir, para a sua
colecgdo de fotografia, trabalhos expostos no dmbito da iniciativa BES Revelacéo,
deduzindo o preco de produgdo. N3do ha, no entanto, qualquer obrigagao por parte
do BES de vir a adquirir alguma obra.

8. Alteragoes ao regulamento
Este regulamento pode ser revisto pelas entidades organizadoras em conjunto
com o juri convidado.

O envio da ficha de candidatura é obrigatério e encontra-se disponivel em
www.bes.pt/besrevelacao ou www.serralves.pt
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REGULAIYIENTO
DO CONCURSO

1. oB3ecTo DO concurso

A Fidelidade IMundial criou em 1990 o
Prémio Jovens Pintores, com o objectivo
de estimular a producao portuguesa na
area da pintura e contribuir para o
reconhecimento dos jovens talentos.
Desde entdo, o Juri deste prémio de
periodicidade bienal seleccionou e premiou
dezenas de jovens artistas, abrindo-lhes
assim novas oportunidades.

Passados estes anos, pretende-se dar uma
nova perspectiva ao prémio, mantendo o
seu caracter aberto através do modelo de
concurso, mas vocacionando-o para artistas
que ja atingiram alguma visibilidade ou
estdo em vias de iniciar a sua inserg¢do no
contexto artistico portugués, contribuindo
deste modo para incentivar a consolidagdo
do seu percurso artistico.

2. CONDICOES DE PARTICIPACAO

= Participacao aberta a artistas
residentes em Portugal, com idades
entre os 23 e os 30 anos (idades
referenciadas a 31 de Dezembro de
2007).

= Os participantes deverao ter no minimo
a frequéncia do Gltimo ano de uma escola
de arte, em cursos com a duracao de pelo
menos 3 anos.

= Cada participante deverd apresentar

a concurso apenas uma obra.

= A obra devera ser inédita, sem Limite
de tamanho ou formato.

= A obra devera ser assinada e identificada
no verso com o home do autor.

= A obra devera ser entregue devidamente
embalada.

= A participacdo no concurso implica

a concordancia com 0s termos expressos
no presente regulamento.

3. DOCUNMENTACAO REQUERIDA

Com a obra apresentada a concurso

devem ser entregues, em envelope Gnico,
devidamente identificado, os seguintes
documentos:

= ficha de inscricao totalmente
preenchida;

= porte fdlio representativo do trabalho
artistico dos dltimos anos com indicagao
expressa das obras disponiveis e que
gostaria de mostrar na exposicao;

= fotocdpia do Bilhete de Identidade do
autor;

= fotografia a cores da obra, com a
indicacao da sua orientacao para efeitos
de exposicao;

= documento comprovativo de residéncia
em Portugal (para os cidadaos
estrangeiros).

4. PRAZO DE ENTREGA
0 periodo para entrega das obras
decorrera de 15 a 31 de Janeiro de 2007.

5. LOCRAIS DE ENTREGA

As obras deverdo ser entregues,
exclusivamente, nas Agéncias da
Fidelidade Mundial a seguir indicadas:

= Lisboa/ Calhariz

Largo do Calhariz, 30

= Porto/ Boavista

Rua Goncgalo Sampaio, 369

« Evora

Rua da Republica, 143

= Faro

Rua Dr. Francisco Gomes, 1/3

(Horario: das 8h45 as 16h30 de 22 a 62F)
= Coimbra

Av. Fernao de Magalhaes, 449 r/c

= Funchal

Rua do Aljube, 61, 1°

(Horario: das 8h45 as 12h30 e das 13h45
as 16h30de 22a 62 F)

6. APRECIACAD E SELECCAD DAS OBRAS
= As obras submetidas a concurso serao
apreciadas por um juri com a seguinte
constituicao:

Isabel Carlos — Curadora independente;
Joao Queiroz — Pintor;

Manuel Botelho — Pintor e Professor de
Pintura da Faculdade de Belas Artes da
Universidade de Lisboa;

Miguel Wandschneider — Programador

e curador de arte contemporanea da
Culturgest;

Carlos Alberto Oliveira Cruz — em
representagcdo da Fidelidade Mundial;
Jorge Magalhaes Correia — em
representagdo da Fidelidade Mundial

= A Fidelidade Mundial reserva-se o
direito de substituicdo de algum membro do
juari no caso de manifesta impossibilidade
de participacdo no processo de seleccao e
premiagdo.

= As decisdes do juri serdo tornadas
publicas, ndo havendo sobre elas direito
de reclamacéao ou recurso.

= 0 juri podera nao atribuir o prémio ou
as mengodes honrosas.

= O juri seleccionara os canditados
participantes na exposi¢cao, em reuniao
a realizar na 12 quinzena de Fevereiro
de 2007.

'?. PREMIOS

O Prémio Fidelidade Mundial Jovens
Pintores prevé a distingao de um maximo
de 4 artistas nos seguintes termos:

1° Prémio - 7.500,00€

Mencgao Honrosa (max. 3) - 3.?750,00€

B. DIVULGACAO DE RESULTADOS

E APRESENTACAO PUBLICA

= Até final de Fevereiro de 2007, os
artista seleccionados poderao inserir em
concertagdo com o juri mais obras para a
exposicao.

= A divulgacao dos artistas
seleccionados para exposicao sera
tornada publica no site da Fidelidade
Mundial a 1 de Margo de 2007.

= A apresentagado publica das obras dos
artistas seleccionados sera realizada em
exposicao a efectuar na Culturgest, em
Lisboa, durante o més de Abril de 2007.

= 0 andncio e a entrega dos prémios terao
lugar durante a inauguracgdo da exposigao.
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INFORMACOES/CONTACTOS

Todas as informagdes podem ser solicitadas a Companhia de Seguros
Fidelidade Mundial — Maria Manuela Amorim (telefone: 21 323 73 36;
e-mail: manuela.amorim@fidelidademundial.pt) ou através da consulta

do site www.fidelidademundial.pt

= A exposicdo serd acompanhada de
catalogo.

= Tendo em vista a maior divulgagdo das
obras, podera ainda realizar-se outra
exposicdo das mesmas obras em
localidade a definir.

9. DIREITOS SOBRE AS OBRAS
PRENMIADAS E SELECCIONADAS

= A Fidelidade Mundial tem o direito de
adquirir as obras apresentadas a concurso
pelos artistas premiados, pelo valor a fixar
por avaliacdo independente, a realizar por
perito(s) reconhecido(s) pela Culturgest.

= A Fidelidade Mundial e a Caixa Seguros
tém o direito de divulgar e reproduzir
irrestritamente as obras dos artistas
premiados e seleccionados em documentos
ou outras publicagdes de empresa.

10. pevoLucho pas oBRAS

= Sem prejuizo do direito de aquisicao
previsto no n? anterior, as obras e porte
folios deverao ser levantados nos locais
onde foram entregues, nos seguintes
periodos:

= Obras e porte fdlios nao seleccionados
Margo de 2007

= Obras e porte fdlios seleccionados

Até Setembro de 2007

FICHADEINSCRICAD _____ /__

NOIME,

= A Fidelidade Mundial nao se
responsabiliza pela devolugao das obras
ndo reclamadas nas datas estipuladas.

11. securo pAs oBRAS

= A Fidelidade Mundial efectuara um
seguro pelo valor indicado na ficha de
inscrigao, que cobrira os danos sofridos
durante o transporte, incluindo as perdas
e danos decorrentes de incéndio, furto,
roubo, extravio, quebra e operacdes de
carga e descarga. Estdo igualmente
garantidos, pelo periodo em que as obras
estao confiadas a Fidelidade Mundial, os
riscos de incéndio, furto ou roubo, danos
por dgua e danos maliciosos durante a
exposicao.

= A auséncia de valor de qualquer obra
na ficha de inscrigdo implica que, em
consequéncia de um eventual sinistro,

a regularizacao seja efectuada com base
no valor da obra atribuido por um perito
designado pela Fidelidade Mundial para
o efeito, nao sendo este valor passivel de
contestacao.

= Em caso de sinistro as obras indemni-
zadas pelo seguro ficam propriedade da
seguradora.

12. casos omissos

= Os casos omissos neste reqgulamento
serdo apreciados pela Fidelidade Mundial
e da sua decisao ndo havera recurso.

(Recorte ou fotocopie)

ENDERECO

MAIL

CODIGO POSTAL, LOCALIDADE
TELEFONE TELENOVEL,

DATA DE
NACIONALIDADE NASCINMENTO

CURSO E ESCOLA FREQUENTADOS,

IDADE EM 31/12/2007,

ANO DE CONCLUSAO DO 3¢ ANO DO CURSO

TITULO OBRA

DIMENSOES

YIATERIAIS /TECNICA

VALOR DA OBRA PARA EFEITOS DE SEGURO

INDICACOES PARA EXPOSICAO

Aceito sem reservas as condigdes do concurso

DATA ASSINATURA
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Semear: Fevereiro Colher: Outubro Data Limite
Inscricao:

21 ABRIL 2006

JOVENS CRIADORES 2006

ARTES PLASTICAS, BANDA DESENHADA, CIBER ARTE, DANCA, DESIGN DE EQUIPAMENTO,
DESIGN GRAFICO, FOTOGRAFIA, ILUSTRACAO, JOALHARIA, LITERATURA, MODA, MUSICA, VIDEO

=l=e
Até2m +
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www.eduardaabrantes.com
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CONCURSO
JOVENS CRIADORES 2006

Os concursos JOVENS CRIADORES, uma organizagao conjunta da Secretaria
de Estado da Juventude e do Desporto SEJD, do Instituto Portugués

da Juventude IPJ e do Clube Portugués de Artes e Ideias CPAI, visam incentivar
e promover valores emergentes das diferentes areas artisticas.

As areas a concurso sao: ARTES PLASTICAS, BANDA DESENHADA,
CIBER ARTE, DANCA, DE_SIGN DE EQUIPAMENTO, DESIGN GRAFICO,
FOTOGRAFIA, ILUSTRACAO, JOALHARIA, LITERATURA, MODA, MUSICA
e VIDEO.

Do concurso resultara uma seleccao de projectos que serd apresentada numa
Mostra Nacional e na qual serdo indicados os representantes portugueses
para um evento de caracter internacional.

A Mostra Nacional constara de:

Exposicao dos trabalhos das areas de Artes Plasticas, Banda Desenhada,
Ciber Arte, Design de Equipamento, Design Grafico, Fotografia, llustracdo
e Joalharia.

Apresentacdo de espectaculos nas areas de Danca e Musica.

Apresentacdao de uma Mostra de Video.

Realizacdo de um Desfile de Moda.

Realizacao de um Café Literario.

Realizagao das Amostras JC.
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C D

PREENCHER EM MAIUSCULAS E DE FORMA LEGIVEL

IDENTIFICACAO DO AUTOR (No caso de autoria conjunta anexar fotocopia desta ficha, preenchendo somente esta secco)
NOME AREA

NOME ARTISTICO INDIVIDUAL OU COLECTIVO

FICHA DE INSCRICAO N°

ENDERECO

CODIGO POSTAL LOCALIDADE
DISTRITO TELEFONE DIA
TELEFONE NOITE TELEMOVEL
FAX E-MAIL
DATA DE NASCIMENTO NATURALIDADE

NACIONALIDADE

PREENCHER OS PONTOS CORRESPONDENTES A AREA A CONCURSO
IDENTIFICAGAO DO PROJECTO

TiTULO

ANO DE REALIZACAO TECNICA

MATERIAIS

N° PECAS
LARGURA [cm] ALTURA [cm] PESO [kg]
TIPO DE REGISTO AUDIO TIPO DE REGISTO DE IMAGEM
DURAGCAO

VALOR DECLARADO PARA SEGURO

0(S) CONCORRENTE(S) VEM DESTA FORMA INSCREVER-SE NO CONCURSO JOVENS CRIADORES 2006 ACEITANDO
0 ESTIPULADO REGULAMENTO.

DATA 2006 | ASSINATURA

ACEITAM-SE FOTOCOPIAS DA FICHA DE INSCRICAQ. DISPONIVEL EM WWW.ARTESIDEIAS.COM, WWW.JUVENTUDE.GOV.PT
E NOS LOCAIS DE ENTREGA E RECEPCAO DOS DOSSIERS DE CANDIDATURA E TRABALHOS ORIGINAIS.
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CONDICOES GERAIS
DE PARTICIPACAO

01 Os concorrentes deverdo ter nacionalidade portuguesa
ou residir em territério nacional.

02 Os concorrentes poderdo apresentar-se
individualmente ou em grupo.

03 Podem concorrer jovens com idade de 30 anos

a data de 31.12.2005. Nos projectos colectivos admitem-
-se concorrentes com idade até 35 anos a data

de 31.12.2005, sempre que a média de idades do grupo
ndo ultrapasse os 30 anos.

04 Ainscricdo no concurso esta sujeita obrigatoriamente
ao pagamento de uma taxa de inscricdo no valor

de 12,00Euros em cheque endossado ao CPAI, acom-
panhada pelo preenchimento da ficha de inscrigéo,
assim como pela entrega de um dossié de candidatura
com a informac&o e materiais solicitados referentes
a obra a concurso.

05 Do dossié de candidatura deverdo constar todos
os itens requisitados pela organizacdo e apresentados
nas formas e suportes especificados. O ndo cumprimento
rigoroso das especificacGes regulamentares implicara
a desclassificacdo imediata. Desta decisdo ndo havera
recurso.

06 A entrega de dossié de candidatura ou das obras
originais devera ser feita na sede do CPAI, nos Servicos
Centrais ou em qualquer uma das Delegacdes Regionais
do IPJ. Os dossiers de candidatura ou as obras originais
poderao ser também enviados pelo correio para:
Concurso Jovens Criadores 2006,

Clube Portugués de Artes e Ideias,

Largo Rafael Bordalo Pinheiro, 29, 2°,
1200-369 Lisboa.

Faz fé a data do carimbo dos correios.

07 A devolugdo dos dossiés de candidatura

e das obras originais sera feita no local onde os mesmos
foram entregues para concurso. As obras originais
enviadas por correio deverdo ser levantadas na Delegacdo
do IPJ do distrito de residéncia do concorrente.

08 A Organizacdo sera responsével pela
producdo, montagem e apresentacdo publica
das obras seleccionadas, em condigdes

a estabelecer durante a preparagdo da Mostra
Nacional Jovens Criadores 06, ndo sendo
dispensada a presenca do autor durante esse
processo ou na montagem da exposicéo, quando
a organizacdo o solicitar.

09 A apresentacao publica das obras obedecera
as regras expressas em cada area do regula-
mento.

10 A Organizacdo ndo se responsabiliza por
qualquer dano ou extravio causado durante
a guarda, transporte ou apresentacao publica
das obras originais, excepto no ambito do seguro
efectuado para o efeito.

11 A Organizagéo salvaguardara os direitos
de autor das obras entregues a sua guarda.

12 Os autores seleccionados autorizardo

a divulgacdo de imagens e informacdo referente
as respectivas obras no ambito de quaisquer
suportes ou veiculos de promogdo da iniciativa.

13 A participagdo no concurso implica
a aceitacdo das suas condicdes gerais
e regulamentos.

14 Os casos omissos serdo resolvidos pela
Organizacao.

15 A data limite de inscricdo no concurso
é o dia 21 de Abril 2006.

16 A lista dos concorrentes seleccionados,
para a Mostra Nacional Jovens Criadores 06,
sera publicada até 30 de Junho de 2006 em
www.artesideias.com e www.juventude.gov.pt

17 A apresentacdo publica das obras
seleccionadas na Mostra Nacional Jovens
Criadores 06 sera em Outubro de 2006.

18 Sera feito um catalogo geral dos selec-
cionados.




5/JOVENS CRIADORES

Amostra JC

01 “Amostra JC" é um programa itinerante cuja realizagdo
estd prevista a seguir & Mostra Jovens Criadores,

e que pretende de forma continuada divulgar e difundir

o trabalho dos Jovens Criadores a nivel nacional.

02 A apresentacdo das Amostras JC sera feita nas Delegacoes
Regionais do IPJ.

03 CadaAmostra JC variara em dimensao, nimero de trabalhos
apresentados e areas expostas, consoante as condigoes existentes
em cada Delegagéo Regional do IPJ.

04 A Organizacdo reserva-se o direito de convidar os
seleccionados da Mostra Nacional para participar neste programa.

05 Os artistas seleccionados autorizardo a exibicao e a divulgacdo
das respectivas obras no &mbito do programa “Amostra JC".

JURI
01 O Juri de cada area sera constituido por pessoas
de reconhecido mérito e idoneidade.

02 O Jari reserva-se o direito de ndo seleccionar concorrentes
se entender que a qualidade dos trabalhos n&o o justifica.

03 Das decisdes do Jari ndo havera recurso.

04 0 Juri recomendara, na categoria de Artes Visuais, a aquisicdo
de uma obra por parte do IPJ, no valor de 1.500,00 Euros.

SELECCAO 1° FASE

DOSSIE DE CANDIDATURA

VALIDO PARA TODAS AS AREAS

Os concorrentes deverdao entregar um dossié, em formato A4,
com os seguintes elementos de avaliagao:

a) IDENTIFICACAO DO CONCORRENTE:
- Ficha(s) de inscricdo correctamente preenchidaf(s)
em maiusculas.
- Curriculo do(s) concorrente(s) num maximo de 500
caracteres e organizado em ordem cronolégica
decrescente.
- Fotocdpia do Bilhete de Identidade do(s) concorrente(s)
[intérprete(s).

b) MEMORIA DESCRITIVA DO PROJECTO:
- Texto de descrigdo, apresentacao e fundamentagao
da obra.
- Registo adequado a natureza da obra (fotografia,
impressao digital, slide 35mm, cassetes dudio sistema
standard ou DAT, CD-Rom para PC ou Mac, DVD ou cassetes
VHS). N&o serdo admitidos masters ou originais em qualquer
um dos casos.
Nota: Os CD-Rom enviados devem incluir todas
as aplicacdes, extensdes, plug-ins, ou outros elementos
necessarios ao seu visionamento.
- Outros elementos considerados Uteis para a compreensao
da obra.

c) FICHA TECNICA DA OBRA:
- Titulo.
- Ano de Realizagdo.
- Técnica, materiais, dimensdes, peso, duragao,
formato ou suporte original (adequar & natureza
da obra).
- Lista completa das necessidades técnicas para
a sua exposicao, exibicdo plblica e transporte,
acompanhada de um esquema e calendario
de montagem.
- Valor para seguro (caso a natureza da obra
o justifique).

d) MATERIAL PARA CATALOGO:
(em envelope anexo devidamente identificado)
- Fotografia do concorrente.
- Imagem da obra para catalogo, em fotografia,
slide, ou formato digital.
- CD com texto processado em formato Word para
Mac ou PC, contendo:
- Curriculo do(s) concorrente(s) num maximo
de 500 caracteres e organizado em ordem cronoldgica
descendente.
- Sinopse ou descri¢do da obra para catalogo, num
méximo de 1000 caracteres.
No caso dos participantes concorrerem com mais
de um projecto, quer seja dentro da mesma area quer
em areas diferentes, serdo obrigados a apresentar
dossié e fichas de inscri¢do auténomos (um por cada
projecto).
A Organizacao reserva-se o direito de alterar
as sinopses entregues pelos concorrentes seleccionados
em funcdo da linha editorial do catalogo.
0 ndo cumprimento rigoroso de todas
as especificagoes acima regulamentadas
implica a desclassificacao imediata.

SELECCAO 2° FASE

ENTREGA DE OBRAS ORIGINAIS

Apenas para as seguintes areas: Artes Plasticas,
Design de Equipamento e Fotografia.

Para as restantes areas os originais terdo de ser
entregues durante a 1° fase, juntamente com o dossié
de candidatura.

a) Os concorrentes seleccionados para a 2° fase
serdo informados para procederem ao envio
das respectivas obras para avaliagdo.

b) Os trabalhos entregues devem estar prontos
a expor.

¢) Quando embaladas, as obras tridimensionais ndo
poderao exceder as medidas 80cm x 100cm x 100cm.
Para obras bidimensionais admitem-se embalagens
com o maximo de 180cm x 250cm

d) Nenhuma embalagem entregue devera exceder
o0 peso de 40kg. As embalagens deverdo ser
reutilizaveis e estar correctamente identificadas
no seu exterior.




5/ JOVENS CRIADORES

ESPECIFICACOES
POR AREA

ARTES VISUAIS

ARTES PLASTICAS
01 Sao admitidas obras de qualquer dominio das Artes
Plésticas.

02 Os concorrentes deverdo apresentar um projecto

de exposicdo individual, ocupando um espago maximo

de 300cm x 300cm para propostas bidimensionais e 300cm
x 300cm x 300cm para propostas tridimensionais.

03 Aceita-se o maximo de dois projectos por concorrente.

04 Serdo seleccionados até dez autores a apresentar
na Mostra Nacional Jovens Criadores 06.

BANDA DESENHADA E ILUSTRA(.AO
01 S3o admitidas obras originais de Banda Desenhada
e de llustracdo.

02 Os concorrentes a area de Banda Desenhada poderdo
apresentar até dois projectos compostos por um maximo
de 6 pranchas cada um e prontos a expor.

03 Os concorrentes a area de llustracdo poderdo apresentar
um maximo de 5 originais.

04 0 formato maximo admitido nas duas areas é A1.

05 Serdo seleccionados para apresentagdo na Mostra Nacional
Jovens Criadores 06, até quatro autores em Banda Desenhada
e quatro em llustracao.

CIBER ARTE

01 S&o aceites obras de caracter autoral concebidas para
suporte digital (CD-Rom, projectos web, instalacao, etc...).
Nao serdo admitidos masters.

02 Os concorrentes deverdo apresentar os projectos em
suporte DVD ou CD-Rom para PC ou Mag, incluindo todo
o material (aplicagdes, extensoes, plug-ins, etc.) necessario
para o visio-namento e apresentacdo da obra.

03 Aceita-se o maximo de dois projectos por concorrente.

04 Serdo seleccionados até cinco autores para apresentagao
na Mostra Nacional Jovens Criadores 06.

FOTOGRAFIA
01 S&o admitidas obras em qualquer dominio da fotografia.

02 Os concorrentes deverdo apresentar um projecto de
exposicdo, ocupando um espaco maximo de 300cm x 300cm.

03 Aceita-se o maximo de dois projectos por concorrente.
04 Os trabalhos entregues devem estar prontos a expor.

05 Serdo seleccionados até oito autores para a apresentacao
na Mostra Nacional Jovens Criadores 06.

VIDEO
01 S&o admitidos todos os trabalhos em suporte video
produzidos depois de 31.08.04.

02 Aceita-se o maximo de dois projectos por
concorrente.

03 Néo serdo admitidas instalacdes video.

04 A duracdo dos registos ndo podera exceder
45 minutos.

05 Nao serdo admitidos registos que tenham entrado
em circuito comercial.

06 Os videos serao admitidos a seleccao mediante
o visionamento de 3 copias em cassetes diferentes,
em formato DVD ou VHS sistema PAL, que o concorrente
devera incluir no dossié de candidatura,
independentemente do formato original. Estas cdpias
nao serdo devolvidas.

07 Serdo seleccionados até doze trabalhos em suporte
video para apresentacdo na Mostra Nacional Jovens
Criadores 06.

08 As copias dos trabalhos seleccionados para

a Mostra deverdo ser entregues, logo que solicitados,
num dos seguintes formatos: DV CAM, MINI DV

ou DVD.

N&o serdo aceites trabalhos em CD ou outro suporte
que implique a transcricdo para um dos formatos
indicados anteriormente.

ARTES PERFORMATIVAS
DANCA

01 Serao admitidas propostas de danca contemporanea
com pelo menos uma apresentagdo publica e estreadas
depois de 31.08.04.

02 Cada concorrente devera apresentar uma proposta
de espectaculo com duragdo maxima de 45 minutos.

03 O numero maximo de intérpretes serd cinco.

04 Devem constar do dossié de candidatura
os seguintes elementos:
- Projecto luminotécnico e sonoplasta.
- Projecto cenogréfico e aderecista.
- Dimensdes minimas de cena.
- Lista de materiais a transportar com valor para
seguro.
- 1 DVD ou cassete VHS com registo em video e audio.

05 Serdo seleccionadas até quatro autores para
apresentacdo na Mostra Nacional Jovens Criadores 06.

06 Nao havera lugar ao pagamento de cachets.
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MUSICA
01 Admite-se qualquer género de projecto musical de caracter
contemporaneo.

02 Os projectos concorrentes deverdo ser inéditos, ou quando
ja apresentados, posteriores a 31.09.04.

03 Aceita-se 0 maximo de um projecto por concorrente.
04 A duragdo das obras ndo deve exceder os 20 minutos.

05 Devem constar do dossié de candidatura os seguintes
elementos:
- 3 Copias diferentes do registo da obra (em DVD, CD ou
cassete audio). Estas copias ndo serao devolvidas.
- Ficha de produgéo (nomeadamente, necessidades a nivel
de som e luz, dimensdes minimas de palco, lista de materiais
a transportar com valor para seguro).
- Outros elementos Uteis para a compreenséo da obra
(género musical que o concorrente considera corresponder
a sua expressao, partitura, processo de gravacao, etc).

06 Serdo seleccionados até cinco autores para apresentacao
na Mostra Nacional Jovens Criadores 06.

07 Nao havera lugar ao pagamento de cachets.
DESIGN
DESIGN DE EQUIPAMENTO

01 S&o admitidas obras de qualquer dominio do Design

de Equipamento.

02 Em caso de passagem a segunda fase, devera ser
apresentado para seleccao e eventual exposi¢do um protétipo
ou modelo funcional a escala natural.

03 Aceita-se o0 maximo de dois projectos por concorrente.

04 Serdo seleccionados até quatro autores para apresentagao
na Mostra Nacional Jovens Criadores 06.

DESIGN GRAFICO

01 Séo admitidas obras de qualquer dominio do design
Grafico.

02 Aceita-se o0 maximo de dois projectos por concorrente.
03 A obra devera ser apresentada no formato maximo A1.

04 Serao seleccionados até cinco autores para apresentacdo
na Mostra Nacional Jovens Criadores 06.

JOALHARIA
01 Sao admitidas obras de qualquer dominio da Joalharia.

02 Aceita-se 0 maximo de dois projectos por concorrente.

03 Cada projecto podera ocupar uma area maxima
de exposicao de 100cm x 200cm x 100cm.

04 Serdo seleccionados até quatro autores para apresentacdo
na Mostra Nacional Jovens Criadores 06.

MODA

01 Cada concorrente deverd apresentar cinco
coordenados (homem, senhora ou misto) que no seu
conjunto componham um projecto de desfile.

02 Nao serdo aceites dossiés de candidatura com
tamanhos superiores ao formato A3.

03 Poderdo ser enviados registos video em suporte
DVD ou VHS.

04 Cada criador seleccionado sera responséavel pela
produgéo dos coordenados para o desfile caso nao
estejam confeccionados no momento da inscrigao.

05 Serdo seleccionados até dez autores que
a Organizacdo apresentara na Mostra Nacional Jovens
Criadores 06.

06 A Organizagdo produzira o desfile de apresentacdo
das colecgdes.

LITERATURA
01 Na area de Literatura serdo admitidos textos inéditos
(conto ou poesia).

02 Os textos deverao ser processados a um espago
e meio, em formato A4.

03 Cada obra deverd ter o minimo de dez paginas
e 0 maximo de trinta.

04 Os trabalhos deverdo ser obrigatoriamente
entregues em CD ou disquete formato Word para MAC
ou PC acompanhada de trés impressoes em papel.

05 Os dossiés néo serao devolvidos.

06 Aceita-se 0 maximo de uma obra por concorrente
(conto ou poesia).

07 A Organizagdo seleccionard até oito autores
e publicara uma colectanea “Jovens Escritores 06".




ANEXO V: EXPOSICOES DOS PREMIOS /2007

1/ EDP NOVOS ARTISTAS
Central do Freixo / Novembro 2007 — Janeiro 2008

2 / ANTECIPARTE

Museu Nacional de Histéria Natural / Novembro 2007

3/BES REVELACAO

Museu de Serralves / Novembro 2007 — Dezembro 2007

4 / FIDELIDADE MUNDIAL JOVENS PINTORES
Culturgest / Abril 2007 — Maio 2007

5/ JOVENS CRIADORES
FIL (no &mbito da SPOT Feira da Juventude) / Setembro 2007



1/EDP NOVOS ARTISTAS

André Sousa

Volume I, Volume I, Volume Ill, 2007
Ferro, MDF e tinta plastica
328x52x460cm (cada)

André Cepeda

S/ titulo, Budens, 2006
Impressao Lambda s/ aluminio
126x160 cm

André Romao

Campo de Fiori (Parte Il - Monumento a Uificagéo), 2007
Projectores de halogéneo, lirios brancos, fitas

Duragéo aproximada: 120°



1/EDP NOVOS ARTISTAS

Gustavo Sumpta

Se roubei foi porque tinha fome, 2007
Ardésia cinzenta e pedra da calgada
Dimensdes variaveis

Fernando Mesquita
Opus, 2007

Ferro, napa, auscultadores
47x250x50cm

Daniel Melim

S/ titulo, 2007

Desenhos, técnicas varias sobre papel
32x24cm (cada)



1/EDP NOVOS ARTISTAS

Moénica Gomes

S 2 = 38 instantes em linha recta, 2006
Diapositivos, projectores de slides, mesa, vidro acrilico, sistema mecénico

PIZZ BUIN

Projecto Casa, 2007

Dimensoes variaveis
(Vista geral)

Mafalda Santos

The Greatest Show on Earth, 2007
Técnica mista sobre parede
Dimens6es variaveis



2/ ANTECIPARTE

Carlos Filipe

COLUNA 3, 2006

Edificio da ESAD

Madeira, tinta plastica branca e raizes de plantas
188x25x25¢cm

Gongalo Sena
0 Salto, 2007
Impressao digital
21x39cm

Ana Manso

Pintura Branca, 2006

Vista da instalagdo na Facultat de Belles Arts de Barcelona
Tinta de 4gua, mangueira e 4gua

Lienee Bosqué

Um metro quadrado do interior do atelier em Barcarena, 2006
Intervengéo em latex

100x100cm



2/ ANTECIPARTE

Ménica Gomes
Imagem I, Desconstruida Il, Camada sobre camada I,
Reconstruida IV, Fixada V, #1, 2006
Fita-cola, tinta-laser
11x11cm

R o ARG 3
Nuno Vicente
La danse au tour de sois méme, 2007
Oleo sobre tela
107x160cm

Rita GT
Triptico das Tentagdes de Santo Antdo, 2007
Museu de Arte Antiga
Lambda print
53,4x80cm
Ricardo Brito
Mapa, 2007

Impress&o lambda sobre alucobond de 3mm
156x120cm



Ricardo Leandro & César Egstrom
Syncronize, 2007
Video still
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Susana Pedrosa

Preferia-que-ndo em sabonete de alcatrao, 2007
Impressao digital, cor

25x40cm

2/ ANTECIPARTE

Mario Ambrézio

S/ titulo, 2007
Lambda Print, Nelas
95x120

Sonia Lopes

Bloco 10, 2007

Pano-cru, linha branca e estrutura em tubo de aluminio
8 pegas, 200x80x3,5cm (cada



3/BES REVELAGAO

Catarina Botelho

S/ titulo, (luisa a descascar feijjao verde), 2007
Impressao jacto de tinta

60x80cm

Ivo Andrade
S/ titulo, 2007

Rostos esculpidos em batatas
Dimensdes variaveis

Pedro Neves Marques

Costa Atlantica Portuguesa

(de Caminha-Viana do Castelo ao Cabo de Sagres), 2007
Conjunto de 80 slides, loop



4/ FIDELIDADE MUNDIAL JOVENS PINTORES

Martinho Costa

Fogo de artificio, 2006
Oleo sobre tela
180x270cm

Ana Cardoso

Ruin, 2006

Oleo e acrilico sobre tela
193x193cm

Sonia Almeida
Purple, 2006

Oleo sobre madeira
19x22,7cm



4/ FIDELIDADE MUNDIAL JOVENS PINTORES

Inés Botelho

Territorios em fuséo — formas em extingéo, 2006-2007
Impressao a jacto de tinta sobre papel

100x100cm

Rui Ferreira

S/ titulo (luna), 2006
Acrilico sobre tela
190,2x140,3cm

Isabel Simdes
Pushed, 2007
Acrilico sobre tela
130x194,8cm



4/ FIDELIDADE MUNDIAL JOVENS PINTORES

Nuno Sousa
Pintura emoldurada, 2007
Tinta plastica sobre tela

7,8x104,x5¢cm

Elsa Marques
S/ titulo, 2007
Oleo sobre tela
100x119,6cm

Patricia Sousa
Utitled Hotel, 2006
Acrilico sobre tela
200x230,2cm



5 / JOVENS CRIADORES

Cristina Baldroegas

Familia

Impress&o de carimbo sobre pano cru
160x112,5cm

Alexandra Marcos
Escada

Papel de seda
39x100cm

Siméao Palmeirim
Mastaba

Acrilico sobre tela
175x150cm



5/ JOVENS CRIADORES

Marco Rodrigues

S/ titulo

Impress&o serigrafica sobre lampadas de neon
289x40cm

Helena Ferreira
Desenhar o espago
Video - instalagdo
150

Jodo Biscainho

AZAP!! (as soon as possible)
Eletrocutores de insectos, fio eléctrico
14x30cm



ANEXO VI: GRAFICOS DE ANALISE DOS ARTISTAS SELECCIONADOS
2000-2010

1/ CURSOS E ESCOLAS

2/ BOLSAS E RESIDENCIAS

3/ ESPACOS ALTERNATIVOS

4/ GALERIAS

5/ MUSEUS

6 / BIENAIS, FEIRAS E PROJECTOS
7/ COLECGOES

8 / PREMIOS

9/ POS-PREMIO



1/CURSOS E ESCOLAS

Gulbenkian Programa Criatividade
e Criacdo Artistica

ETIC Estudos Multimedia

ESAP Artes/Desenho

Maumaus

IADE Fotografia

ESAD Artes Visuais

Ar.Co Escultura

Ar.Co Artes Visuais

Ar.Co Fotografia

Ar.Co Desenho

E.S.T.T. Pintura

FBAUL Arte e Multimedia

FBAUL Design Comunicagdao

FBAUL Escultura
. Concurso Jovens Criadores

FBAUL Pintura

i Fidelidade Mundial Jovens
FBAUP Design de Comunicagdo Pintores
EDP Novos Artistas
FBAUP Escultura
i BES Revelagdo
FBAUP Pintura

T T T 1 i Anteciparte
10 15 20
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Bolsas

Fulbright

Leonardo da Vinci

Jodo Hogan

Fundacdo Calouste Gulbenkian
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2/BOLSAS E RESIDENCIAS

i Concurso Jovens Criadores

i Fidelidade Mundial Jovens Pintores
EDP Novos Artistas

i BES Revelagdo

i Anteciparte

i Concurso Jovens Criadores

il Fidelidade Mundial Jovens Pintores
EDP Novos Artistas

i BES Revelagao

i Anteciparte



Espaco Campanha

The Barber Shop

Fabrica Brago de Prata
Fabrica da Pélvora
Atelier Concorde

Eira 33

Projecto Fabrica

Casa da Esquina Coimbra
Carpe Diem

Hangar K7 - Fundi¢do de Oeiras
Flausina Lx

Espago Iduna

P28

Plataforma Revdlver
Galeria Zé dos Bois
Espaco Interpress Lisboa
Espaco Avenida

Round the Corner

Laboratdrio das Artes
Guimaraes

Quarto Escuro - Project Room
sput&nik thewindow
PESSEGOpraSEMANA
Espago Maus Habitos

Edificio Artes Em Partes
Arte Contempo

Lx Factor

3/ESPACOS ALTERNATIVOS

. Concurso Jovens Criadores

i Fidelidade Mundial Jovens
Pintores

EDP Novos Artistas

i BES Revelagdo

i Anteciparte

5 10 15



Galeria Arte Casino Estoril
Graga Brandao
Filomena Soares
Quadrum

Galeria Gomes Alves
Lisboa 20

Alecrim 50

Galeria Pedro Cera
Baginski

Galeria 3+1
Reflexus / Nuno Centeno
Vera Cortés

Carlos Carvalho

VPF Cream Art
Galeria 111
Fernando Santos
Galeria Sete
Presenca

Diario de Noticias
Médulo

Marz

Arte Periférica

Paulo Amaro

Galeria Monumental
Caroline Pagés
Pedro Oliveira
Galeria 24b

Galeria Cubic

Galeria MCO

|

E
—
E

4/ GALERIAS

. Concurso Jovens Criadores

i Fidelidade Mundial Jovens
Pintores

.. EDP Novos Artistas

il BES Revelagao

i Anteciparte



Museu do Chiado

CAM

CCB

Centro Cultural Cascais
MNAA

Museu da Cidade
Museu da Electricidade
CAV Coimbra

Pavilhdo de Portugal
Centro Cultural Lagos
Cordoaria Nacioal
Fundagdo Carmona e Costa
MNHN

SNBA

Culturgest

MACE

5/MUSEUS

Museu Amadeu de Souza-...

Chiado 8

Espago Fundagdo PLMJ
Appleton Square

Museu / Casa de Serralves
Fundacdo Calouste Gulbenkian
Centro Cultural Emmerico Nunes
Centro Cultural Vila Flor

Sala do Veado

Museu Colecgdo Berardo

Centro de Artes de Sines

. Concurso Jovens Criadores

i Fidelidade Mundial Jovens Pintores

EDP Novos Artistas

il BES Revelagao

o
N

4 6 8 10 12 14 i Anteciparte



Bienal de Coruche

In - trasit

Empty Cube

Bienal Arte Jovem Vila Verde

Bienal de Espinho

Lisboa Photo

Junho das Artes

Bienal do Montijo

Escrita na Paisagem

Arte Lisboa

7 Artistas ao 102 més

Bienal de Cerveira

Bienal Jovens Criadores Europa e
Mediterraneo

o

10

6/BIENAIS, FEIRAS E PROJECTOS

. Concurso Jovens Criadores

i Fidelidade Mundial Jovens
Pintores

.. EDP Novos Artistas

i BES Revelagdo

& Anteciparte



Centro de Arte Manuel de Brito

Pedro Cabrita Reis

Fundagdo EDP

Serralves

Carmona e Costa

Ellipse Foundation

Colecgdo Berardo

RAR Group

Centro Cultural de Lagos

Antoénio Cachola

Caixa Geral de Depésitos

Espdlio FBAUL

Colecgdo AIP

Fundagao llidio Pinto

Colecgdo Nacional de Fotografia

CAM

BES Art

Fundagdo PLM)J

o

7/ COLECCOES

. Concurso Jovens Criadores
i Fidelidade Mundial Jovens
Pintores
EDP Novos Artistas

i BES Revelagao

i Anteciparte
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Ha 141 anos, todos os dias consigo.

0 PRIMEIRD DE JANEIRD

© WAW.OD e rOdejanera ot

Prémio EDP Novos Artistas 2007

Oito jovens artistas portugueses e um colectivo foram seleccionados para a faseafinl da sexta
edicdo do Prémio EDP Novos Artistas, que visa apoiar valores emergentes nas areas da
performance, artes plasticas e visuais. De acordo com uma fonte da Fundac¢do EDP, promotora do
prémio, os finlistas sdo André Cepeda, André Romdo, André Sousa, Daniel Melim, Fernando
Mesquita, Gustavo Sumpta, Mafalda Santos, Mdnica Gomes e o colectivo feminino Pizz Buin
composto por Irene Pereira de S4, Rosa Baptista, Sara Morgado dos Santos e Vanda de Jesus
Madareira. Os finl isas foram seleccionados entre cerca de 400 candidatos de todo o Pais por um
comissariado composto por Delfim Sardo, Nuno Crespo e Jodo Pinharanda, em representacao da
EDP. A partir de Novembro os trabalhos dosdfinl isas estardo expostos na Central do Freixo, no
Porto, e um juri internacional designard o vencedor, que receberd 10 mil euros para serem
aplicados no aprofundamento dos estudos ou na concretizagdo de um projecto artistico
especific . A exposicdo dos trabalhos visa revelar os jovens artistas seleccionados ao meio
artistico nacional, proporcionando-lhes maior visibilidade publica e meios mais profisi mal iados
de apresentacdo da sua obra, explicou a Fundacdo EDP. Este ano, a nomeacdo dos candidatos foi
feita por concurso aberto a todos os novos artistas, enquanto nos anos anteriores era o
comissariado que fazia as suas escolhas a partir de um universo de joveas em finl de formacdo
escolar ou em inicia de afira sdo profisimal . André Cepeda (nascido em Coimbra, em 1976)
trabalha sobretudo com a fotografia de tema urbano; André Sousa (Porto, 1980) recorre a
performance e a instalacdo para mobilizar uma multiplicidade de linguagens plasticas, do
desenho, a escultura e pintura; André Romao (Lisboa, 1984) constrdi narrativas a partir do
desenho, da instalacdo e da projec¢do de imagens. Daniel Melim (Coimbra, 1982) trabalha a
pintura tentando eliminar o constrangimento de suportes e também explora o desenho numa
vertente intimista ou invasiva dos espacos; Fernando Mesquita (Santarém, 1976) lida com uma
multiplicidade de meios e expressao e de ocupa¢ao do espacgo arquitectdnico; Gustavo Sumpta
(Luanda, 1970), que possui uma longa experiéncia nas areas da danga e da performanceatem-se
dedicado ao campo da escultura e da instalagdo. Mdnica Gomes (Lisboa, 1981) explora sobretudo
as areas videografias e fotografics e Mafalda Santos (Porto, 1980) cria registos pormenorizados
com os aspectos plasticos e informativos, bem como arquitecténicos, partindo de memarias dos
locais ou instituicbes onde trabalha. O Colectivo feminino Pizz Buin, composto por Irene Pereira
de S& (Esmoriz, 1980), Rosa Baptista (Lisboa, 1980), Sara Morgado dos Santos (Oeiras, 1979) e
Vanda de Jesus Madureira (nascida em Matosinhos, em 1973), trabalha sobretudo na parddia
critica dos clichés da prépria histéria da arte moderna e contemporanaa.

instalagdo. Mdnica Gomes (Lisboa, 1981) explora sobretudo as dreas videografias e fotografics e
Mafalda Santos (Porto, 1980) cria registos pormenorizados com os aspectos plasticos e
informativos, bem como arquitectdnicos, partindo de memoarias dos locais ou instituicdes onde
trabalha. O Colectivo feminino Pizz Buin, composto por Irene Pereira de S (Esmoriz, 1980), Rosa
Baptista (Lisboa, 1980), Sara Morgado dos Santos (Oeiras, 1979) e Vanda de Jesus Madureira
(nascida em Matosinhos, em 1973), trabalha sobretudo na parddia critica dos clichés da propria

histdria da arte moderna e contemporanea. 16 de Junho 2007
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VidaEconomica

GRUPDO EDITORIAL

EDP premeia novos artistas

A escolha foi justificada pelo equilibrio entre o aspecto formal e narrativo do
trabalho apresentado e pela capacidade de enfrentar e utilizar o espago de um
modo franco e generoso, abrindo-se ao espectador e aceitando e provocando a sua
relagdo com a obra. Estas qualidades anunciam a capacidade de desenvolvimento
do trabalho futuro do artista, objectivo fundamental deste Prémio. A atribuigdo foi
obtida por unanimidade dos membros do Juri, constituido por José Manuel dos
Santos (em representagdo da EDP e que presidiu), Adam Budak (curador do Museu
de Graz, Austria € um dos responsaveis pela Manifesta de 2008), Claude Bussac
(directora da Photo Espafia), Jodo Queiroz (pintor e vencedor do Prémio EDP de
Desenho, 2000) e Manuel Costa Cabral (director do Servico de Belas-Artes da
Fundagdo Calouste Gulbenkian). A exposicdo relativa a r edigdo do Prémio EDP
Novos Mistas decorreu do dia 17 de Novembro de 2007 ao dia 20 de Janeiro de
2008, no CACE Cultural do Porto. 25 de Janeiro de 2008
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Prémio EDP Novos Artistas para André Romao

29.01.2008 Por Inés Nadais

O juri internacional constituido por José
Manuel dos Santos, Adam Budak, Claude
Bussac, Joao Queiroz e Manuel Costa Cabral
decidiu ontem, por unanimidade, entregar a
André Romao (Lisboa, 1984) o Prémio EDP
Novos Artistas, no valor de dez mil euros.

N&o era uma noticia com que o vencedor contasse: "Tinha estado com os meus
amigos a fazer apostas no Gustavo Sumpta. Acho que ninguém apostou em mim. Sou
0 artista mais novo da histoéria do prémio, e provavelmente aquele que tem menos
experiéncia”, disse ao PUBLICO. O juri ndo teve isso em conta: "deliberou conceder o
Prémio EDP Novos Artistas 2007 a André Romao (...) pelo equilibrio entre o aspecto
formal e narrativo do trabalho apresentado e pela capacidade de enfrentar e utilizar o
espaco de um modo franco e generoso, abrindo-se ao espectador e aceitando e
provocando a sua relagado com a obra", divulgou a Fundagdo EDP em comunicado.
André Romao foi um dos nove artistas (ou colectivos de artistas, no caso das quatro
Pizz Buin) seleccionados, a partir de 400 portfolios, para a oitava edigao do prémio,
que a Fundag&o EDP atribui desde 2000 e que ja distinguiu Joana Vasconcelos, Leonor
Antunes, Vasco Araujo, Carlos Bunga, Jodo Maria Gusméao e Pedro Paiva e Jodo
Leonardo. Campo de" Fiori, o trabalho em duas partes que apresentou a concurso (e
gue pode ser visto até dia 20, juntamente com as obras de André Cepeda, André
Sousa, Daniel Melim, Fernando Mesquita, Gustavo Sumpta, Mafalda Santos, Mdnica
Gomes e das Pizz Buin, na Central Eléctrica do Freixo, Porto) € uma pe¢a em duas
partes que, sublinha o artista, dificilmente passaria do papel sem o prémio: "E um
projecto de grandes dimensdes, que eu ndo podia fazer em qualquer espago, e que
exigia condic¢des financeiras e de producao que sé um contexto como este podia
proporcionar. Campo de" Fiori (Parte I: O Edificio lluminado) é a parte mais fisica, mais
experienciavel, do projecto. Campo de" Fiori (Parte Il: Monumento a Unificagao) é a
documentagéo de uma performance do Francisco Camacho, realizada a porta
fechada". Licenciado em Design de Comunicagao pela Faculdade de Belas-Artes de
Lisboa, André Romao frequentou os cursos de Pintura da Accademia di Belle Arte di
Brera, Milao, e da Ar.co, em Lisboa, e pretende agora investir os dez mil euros em
formacao: "O valor do prémio € para usar num mestrado ou num projecto artistico a

discutir com a Fundacao EDP. Talvez me incline para o mestrado".



ULTURA
PESSOAS

André Romao

0 mais jovem vencedor de sempre do
prémio EDP Novos Artistas

e ser nomeado ja foi «uma surpresa», ven-
cer o prémio EDP Novos Artistas represen-
tou, para André Romao, lisboeta, 23 anos,
«uma oportunidade tinica», principalmente
para um artista que ainda este ano terminou a licen-
ciatura (em Design da Comunicagdo). «Sou muito
jovem mesmo para os padrdes deste prémio. Sou o ar-
tista mais novo a vencer e, provavelmente, o que tem
menos experiéncia», diz. O jiri, constituido por José
Manuel dos Santos (em representagdo da EDP), Adam
Budak (curador do Museu de Graz, Austria), Claude
Bussac (directorada Photo Espafia), Jodo Queiroz
(vencedor do Prémio EDP de Desenho 2000) e Manuel
Costa Cabral (director do Servi¢o de Belas-Artes da
Gulbenkian) decidiu, por unanimidade, atribuir-lhe o
prémio, no valor de 10 mil euros.
Aescolha foi justificada pelo «equilibrio entre o aspecto
formal e narrativo do trabalho apresentado» e «pela
capacidade de enfrentar e utilizar o espaco, aceitando e
provocando a suarelacio coma obra». Qualidades que,
conforme o juri salientou, «anunciam a capacidade de
desenvolvimento do trabalho futuro do artista», objecti-
vo fundamental do prémio.
Campo de’Fiori, o trabalho que apresentou a concur-
so (em exposicio, até dia 20, juntamente com as obras

ARTISTA
PLASTICO
23ANOS

O quejafez
Licenciado em Design
de Comunicacgao

pela Faculdade de
Belas-Artes de Lisboa.
Participou em varias
exposicoes colectivas.
Vencedor do prémio
EDP Novos Artistas
2007

0 que vai fazer
Continuar a criar

e aexpor

Tirar um mestrado
em artes plasticas
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lado, «constituiu também um primeiro momento de
exposi¢do, num contexto institucional», e «todo o
processo de desenvolvimento, em conjunto com os
curadores, producio e os outros artistas, foi bas-
tante produtivo». Campo de’Fiori (Parte I: O Edificio
Iluminado) ¢ o lado mais fisico do projecto - quatro
estruturas de ferro com projectores iluminam um
espaco revestido a preto - enquanto Campo de’Fiori
(Parte I1: Monumento a Unificagdo) ¢ adocumentacao
de uma performance do coredgrafo Francisco Cama-
cho, realizada a porta fechada, durante uma residén-
cia artistica na Eira 33. «<O meu trabalho tem muita
influéncia classica. No caso de Campo de‘Fiori estd

dos restantes finalistas, na Central do Freixo, Porto), ¢ uma pega
em duas partes que, noutra situagio, «dificilmente passaria do
papel». «O facto de ter sido seleccionado permitiu-me ter o apoio
necessario, em termos de or¢amento e produgdo, para avangar
com uma peca tdo ambiciosa e de grandes dimensoes.» Por outro

inserido num conjunto mais amplo, sobre as guerras de unificagao
de Itélia, que representam os varios estagios de uma batalha», ex-
plica. Quanto ao dinheiro do prémio, ja tem destino: «Serd usado
para continuar a estudar. Possivelmente, para tirar um mestrado
de artes plasticas, em Nova lorque.» MIGUEL JUDAS
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Jornal de

Noticias

Novos artistasa procura de um lugar ao sol

Publicado em 2007-11-18
SERGIO ALMEIDA

Do video a fotografia, passando pela instalacao e pelo desenho, ja sao
conhecidas as propostas dos nove finalistas da edi¢ao deste ano do Prémio
EDP Novos Artistas, cujo vencedor sera divulgado ja no proximo més.

Expostos desde ontem e até 20 de Janeiro no CACE Cultural do Porto, nas
instalacoes da Central do Freixo, os trabalhos revelam, de acordo com Joao
Pinharanda, um dos trés elementos do juri de seleccao, a par de Delfim Sardo
e Nuno Crespo, "uma grande diversidade estética", a que nao foi alheia a
entrada em vigor na presente edicao de um novo regulamento o método
escolhido assentou na formula de concurso aberto a todos os novos artistas
em vez da nomeacao dos candidatos, habitualmente escolhidos pelo
comissariado a partir de um universo de artistas em processo final de
formacao escola.

"A nova forma de escrutinio acaba por ser mais justa e democratica", enfatiza
Joao Pinharanda. As 483 candidaturas recebidas obrigaram o trio a um
aturado processo de escolha, mas, para este elemento do juri, a principal
dificuldade foi mesmo "seleccionar apenas nove artistas entre as duas dezenas
cujos trabalhos mais se evidenciaram".

Depois de revelar, nas edicoes anteriores, nomes agora consolidados no meio
artistico nacional - como Joana Vasconcelos, Joao Maria Gusmao/Pedro Paiva
ou Vasco Aratjo -, o concurso criado pela EDP em 2000 é hoje encarado como
um dos principais incentivos a criacao artistica no nosso pais. Nao tanto pelos
10 mil euros proporcionados ao vencedor, mas pela visibilidade e
oportunidades de carreira garantidas ao vencedor.

André Cepeda, André Romao, André Sousa, Daniel Melim, Fernando
Mesquita, Gustavo Sumpta, Mafalda Santos, M6nica Gomes e Pizz Buin sao os
nove artistas cujas obras vao ser vistas com pormenor, nas préximas semanas,
por um juri internacional que ir4 anunciar o vencedor ja em Dezembro.
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ARTECAPITAL

COLECTIVA
EDP Novos Artistas 2007

CACE CULTURAL DO PORTO (CENTRAL DO FREIXO)
Rua do Freixo
PORTO

17 NOV - 20 JAN 2008

Inauguragdo: 17 de Novembro (Sabado), 18h

O Juri que decidira, no decurso da exposicdo, qual o vencedor é composto
por José Manuel dos Santos (Director Cultural da Fundacdo EDP), Manuel
Costa Cabral (Director do servigo de Belas-Artes da Fundagao Calouste
Gulbenkian), Jodo Queiroz (galardoado em 2000 com o Prémio EDP de
Desenho), Claude Bussac (Presidente da Photo Espafia) e Adam Budak
(Comissario da anunciada Manifesta 2008).

MAIS DO QUE UM PREMIO,
UM DESAFIO AO FUTURO

A exposicdo, inteiramente produzida pela Fundagcao EDP, ndao tem qualquer
intuito comercial nem pretende marcar a entrada dos artistas envolvidos -
em grande parte em periodo final de formacdo ou, apenas, em inicio de
carreira - no mercado da Arte. Pretende-se - e é esse o objectivo do Prémio
EDP Novos Artistas, desde que foi criado, em 2000 - estrear os jovens
envolvidos no universo das exposicdes de dimensao colectiva e ambicao
institucional. De facto, o apelo que lhes é lancado é que concebam as obras a
mostrar nesta Exposicao em funcao do espaco disponivel e do conjunto de
artistas envolvidos, apostando na produgdo propriamente dita das pegas, sua
divulgacao, organizacdo em catalogo, etc. - ou seja, percorrendo todas as
etapas vulgarmente ligadas a uma exposigao.

O valor do prémio — 10.000 euros - ndo &, alids, apenas uma soma em
dinheiro que é entregue ao vencedor, antes exigindo dele a responsabilidade
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de a utilizar num novo projecto ou em formacdo artistica, conforme
combinado pontualmente entre a Fundagcao EDP e o artista vencedor.

UM PREMIO COM RAIZES, FLORES E FRUTOS

O Prémio EDP Novos Artistas é reconhecido no meio como o que, no
panorama nacional, mais apelativo tem sido e mais tem contribuido para o
enriquecimento da realidade criativa e a revelagdo de novos talentos. Nas
edigbes anteriores venceram Joana Vasconcelos (2000), Leonor Antunes
(2001), Vasco Araujo (2002), Carlos Bunga (2003), Jodo Maria Gusmao e
Pedro Paiva (2004) e Jodo Leonardo (2005). Depois de ter ocupado espacos
como a Galeria de D. Luis, no Palacio Nacional da Ajuda, o Museu de
Serralves, o Centro Cultural de Belém ou a Sociedade Nacional de Belas
Artes e de ter percorrido cidades como Lisboa, Porto e Coimbra, o Prémio
EDP Novos Artistas regressa, nesta edicao, ao Porto. A antiga Central
Eléctrica do Freixo, instalacdo que o recebe, é um conjunto de caracter
industrial, datado da década de 60 do século passado. Uma instalacdo de
grande qualidade arquitectdnica (a area onde decorrerd a mostra &,
nomeadamente, da autoria de Januario Godinho), ligada a histéria da EDP e
actualmente ocupada pelo Instituto de Emprego e Formacgdo Profissional
alojando o CACE (Centro de Apoio a Criagdo de Empresas).

OS ARTISTAS, OS INTERESSES,
AS SENSIBILIDADES

Os artistas seleccionados cobrem uma vasta area de interesses, disciplinas,
sensibilidades e até graus de integracdo na realidade da recepgao e
divulgacdo critica e publica dando larga visdo das diferentes realidades
criativas do todo nacional.

André Cepeda (nascido em Coimbra em 1976, actualmente responsavel pelo
tratamento e digitalizagdo de imagens do projecto www.anamnese.pt) usa a
fotografia de tema urbano como meio essencial de enunciar uma visao que
se pode construir como discurso critico.

André Sousa é natural do Porto, onde nasceu em 1980 e recorre a
performance e a instalacdo capaz de mobilizar uma multiplicidade de
linguagens plasticas (do desenho, a escultura e a pintura) que citam o real
para o questionar.

A linha mais saliente do grupo “Pizz Buin” (Irene Pereira de Sa, Esmoriz,
1980; Rosa Baptista, Lisboa, 1980; Sara Santos, Oeiras, 1979 e Vanda
Madureira, Matosinhos, 1973) consiste na parddia critica dos clichés da
propria histéria da arte moderna e contemporanea jogando com os valores
do falso e do original, da coleccdo e do museu, do mercado e do
reconhecimento da obra.
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Mdnica Gomes, nascida em Lisboa em 1981 e aluna do programa de estudos
independente da Escola de Artes Visuais - Maumaus, desenvolve sedutores
mecanismos e automatismos de projeccao de imagens integrando neles as
suas experiéncias videograficas e fotograficas.

Gustavo Sumpta nasceu em Luanda (Angola), em 1970 e, depois de uma
longa experiéncia nos campos da danca e da performance, aprofunda
interesses no campo da escultura e instalagao convocando-nos para
dimensdes de grande densidade e tensao comportamental.

Fernando Mesquita, nascido em Santarém em 1976, capaz de lidar com uma
multiplicidade de meios de expressao e de ocupagao do espago
arquitectdnico, usa a escultura e a pintura para construir um discurso sobre o
desenho e o som.

André Romao, natural de Lisboa, onde nasceu em 1984, frequenta Design e
Comunicagao da Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa e
trabalha sobre o proprio meio e modo de fazer a arte construindo narrativas
e reflex0es a partir da exploragao do desenho, da instalacdo ou da projecgao
de imagens que nos colocam numa evidente dimensao de melancolia.

Mafalda Santos, nascida em 1980, no Porto - onde é responsavel pela
direcgdo e organizagdo, no espaco PESSEGO pra SEMANA, de diversos
eventos de artes plasticas, performance, musica, video, video documental,
etc.) - a partir dos locais ou instituicdes onde trabalha, constitui registos
pormenorizados de memoérias onde a realidade plastica e informativa se
equivalem e onde a bidimensionalidade e a arquitectura se encontram.

Daniel Melim nasceu em Coimbra em 1982 e colabora no Atlas — Projecto de
Desenho. Trabalha entre uma pintura que procura eliminar o
constrangimento dos suportes e um desenho intimista ou invasivo dos
espacos onde a autoria se esbate e onde natureza e arquitectura se invadem
mutuamente.

Prémio EDP Novos Artistas, 2007
CACE Cultural do Porto

(Central do Freixo)

Rua do Freixo - Porto

Telefone 225191600

De 18 de Novembro de 2007 a 20 de Janeiro de 2008
Todos os dias, das 10h00 as 20h00
Entrada Livre
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Artes plasticas: Liene Bosqué vence Prémio Anteciparte
Millenium bcp

Lisboa, 18 Dez (Lusa) - A artista Liene Bosqué foi a vencedora do Prémio Anteciparte Millenium
bcp 2007 com um trabalho seleccionado de um conjunto de 13 apresentado por artistas de varias
escolas de arte nacionais.

14:06 Terga feira, 18 de dezembro de 2007
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Lisboa, 18 Dez (Lusa) - A artista Liene Bosqué foi a vencedora do Prémio Anteciparte Millenium bcp 2007 com um
trabalho seleccionado de um conjunto de 13 apresentado por artistas de varias escolas de arte nacionais.

Seleccionou as obras participantes um juri constituido por profissionais da area da Cultura, nomeadamente Jodo Baptista
(coleccionador), Lourenco Egreja (curador e historiador de arte), Lucia Marques (curadora), Paulo Reis (curador) e Pedro
Calapez (artista plastico).

Natural de Sdo Paulo, a artista estuda em Lisboa no Curso Avangado em Artes Plasticas no AR.CO - Centro de Arte e
Comunicagéao Visual.

"O desenvolvimento do meu trabalho da-se pela exploragdo do lugar que nos envolve. Considero essencial a
materialidade, portanto, pesquiso as caracteristicas opostas da matéria como o volume e a superficie, a rigidez e a
maleabilidade, a opacidade e a translucidez", disse a artista, citada em comunicado a imprensa pela entidade promotora.

Em quatro anos, o projecto Anteciparte divulgou 51 jovens artistas e teve 660 obras em exposicao e em acervo,
vendendo-se cerca de 80 por cento dos trabalhos expostos.

O projecto, segundo os promotores, assume-se como uma "rampa de langamento” de jovens artistas, "criando condi¢des
Unicas de visibilidade e divulgacéo".

O Prémio consiste numa viagem a Berlim, incluindo a entrada em diversos museus e o contacto com galerias e ateliers.
RMM.

Lusa/fim
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Arte: Obras dos 13 "jovens talentos promissores”
apurados na 4? edicao ANTECIPARTE vao ser expostas
em Novembro

Lisboa, 23 Out (Lusa) - As obras dos 13 artistas plasticos apurados na 4.2 edicdo do
ANTECIPARTE, concurso reservado a finalistas de escolas nacionais, vao estar expostas entre 08 e
18 de Novembro no Museu Nacional de Histdria Natural, em Lisboa.
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Lisboa, 23 Out (Lusa) - As obras dos 13 artistas plasticos apurados na 4.2 edicdo do ANTECIPARTE, concurso reservado
a finalistas de escolas nacionais, vao estar expostas entre 08 e 18 de Novembro no Museu Nacional de Histéria Natural,
em Lisboa.

Promovido desde 2004 pelo Millennium BCP, o concurso ja deu a conhecer ao publico e ao mercado de arte
contemporanea "meia centena de jovens talentos promissores das escolas do pais", indicou hoje a Agéncia Lusa
Lourengo Lucena, director executivo do ANTECIPARTE, durante a apresentagao do evento, em Lisboa.

A iniciativa assume-se como "um estimulo a criagé@o e ao investimento no mercado de arte nacional, criando uma ponte
entre os artistas e os agentes do meio, e também uma aproximagao ao publico", sublinhou.

"Anualmente, saem dos cursos de arte mais de 800 jovens criadores e poucos tém uma oportunidade de continuar
porque o mercado de arte contemporanea é muito recente e bastante fechado", comentou Lourengo Lucena,
acrescentando que, este ano, 13 artistas apurados entre 133 candidatos ao concurso terao a possibilidade de mostrar o
seu trabalho.

Ana Manso, da Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa (FBAUL), Carlos Filipe, da Escola Superior de Arte e
Design das Caldas da Rainha (ESAD), Gongalo Sena (FBAUL), Liane Bosqué, da Ar.Co., Mario Ambrézio, do Instituto
Politécnico de Tomar (IPT), Ménica Gomes, da escola MauMau, Nuno Vicente, da ESAD, Ricardo Brito, da ESAD, a dupla
Ricardo Leandro & César Engstrom, da Universidade de Evora, Rita GT, da MauMau, Sénia Lopes, do IPT, e Susana
Pedrosa, da MauMau, s&o os artistas seleccionados para esta edi¢ao.

O juri foi constituido por profissionais da area da cultura, nomeadamente o coleccionador Jodo Baptista, o curador e
historiador de arte Lourengo Egreja, a curadora Lucia Marques, o curador Paulo Reis e o artista plastico Pedro Calapez.

Lourengo Egreja tem acompanhado as edigdes do ANTECIPARTE desde o inicio, em 2004, e comentou a Lusa que é um
"trabalho duro, que dura meses", porque consiste nos contactos com as varias escolas publicas e privadas de norte a sul
do pais, a divulgacéo do regulamento entre os alunos, a recepcgao das candidaturas e avaliacdo de centenas de
portfolios.

Questionado sobre como tem evoluido a criagdo artistica nesta area nos Ultimos anos, o curador referiu que tem vindo a
observar "cada vez mais diversidade e ousadia" nos trabalhos dos alunos dos cursos de arte do pais.

"A arte é cada vez mais complexa, mas isso € um reflexo da prépria realidade que vivemos. Os artistas experimentam
cada vez mais meios diferentes de se exprimirem, juntando o desenho, a pintura, a imagem, o som", descreveu.

O projecto procura funcionar como um observatério de novas tendéncias e talentos da arte contemporanea, permitindo
aos artistas dar a conhecer o seu trabalho junto do meio profissional, com exposicéo e venda.

Na opinido de Lourengo Egreja, o concurso "também tem a vantagem de criar alguma competicdo saudavel entre as
escolas, e promove uma abertura ao exterior, na medida em que coloca um ponto final na vida escolar, introduzindo os
jovens no meio".

Paralelamente & exposigéo das obras, ir4 decorrer um ciclo de conferéncias e debates teméaticos abertos ao publico, e de
entrada gratuita, que contardo com a participagéo de diversos especialistas em arte contemporanea.

No final da exposi¢éo, o juri seleccionara, entre os artistas, o vencedor do prémio ANTECIPARTE Millennium BCP, que
tera direito a uma viagem a Berlim, com a possibilidade de ser recebido em alguns dos museus, galerias e ateliers de arte
mais importantes a nivel internacional.

A escolha da viagem e dos contactos com o meio internacional da arte contemporanea, em vez de um prémio pecuniario,
"tem a ver com o préprio espirito do concurso, que € o incentivo a continuidade da obra, a aprendizagem, a insergéo no
meio artistico e no mercado", explicou a Lusa Lourengo Lucena.

O director executivo do ANTECIPARTE indicou que, na maioria das edi¢des, noventa por cento dos trabalhos expostos
sdo vendidos, e muitos dos artistas sdo contactados por agéncias interessadas na sua futura representagao.

Ao ANTECIPARTE podem concorrer os alunos finalistas em 2007 ou que concluiram os seus cursos em 2006 e 2005,
com trabalhos em pintura, desenho, gravura, fotografia, escultura, instalagéo, video e outros meios de expresséo artistica.
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A arte que esta para vir

Miguel de Matos desvenda o funcionamento de mais uma edi¢édo do
prémio Anteciparte Millennium BCP

O futuro esta no Museu de Histéria Natural. Paradoxal? Nao, nem por isso.
E 14 que esta instalada a quarta ediggo do prémio Anteciparte Millennium
BCP. E néo, nao se trata de uma exposicédo de assuntos financeiros ou
bancarios. E uma visdo do que por ai vem, pelas maos dos representantes
de uma nova fornada de artistas plasticos. Um prémio que para muitos
representa a primeira exposigao publica.

Mas de que forma é que o Anteciparte é diferente de outros prémios de
arte contemporanea? Na sua fungéo de “apadrinhamento”. Basta referir
que o conteudo do prémio é uma viagem inteiramente paga a uma das

capitais artisticas, com visitas marcadas a museus de arte e entrevistas
com figuras cruciais da arte contemporanea.

Lourengo Egreja, curador, historiador de arte e membro do juri, explica o
seu funcionamento: “O juri reune em Junho para deliberar quem s&o os
escolhidos deste ano. A partir dai ha um processo de acompanhamento e
de montagem da exposi¢éo. Depois, no encerramento, o juri volta a reunir-
se para decidir quem ganha a viagem. Vence quem melhor desempenho
teve e quem melhor soube desenvolver o projecto.” Ou seja, ndo é
escolhido o melhor conjunto de obras mas sim quem teve o melhor
percurso ao longo de todo o processo, desde a selecgéo ao final, o que
significa seis meses de trabalho em que os artistas sdo acompanhados em
todas as etapas. “Escolhemos quem souber aproveitar melhor todas as
condigdes que o Anteciparte oferece.”

No entender do juri, ndo ha propriamente um Unico vencedor. Todos eles
sao ja os melhores finalistas de cada ano nas varias escolas de artes do
pais. Susana Anagua foi uma das seleccionadas no Anteciparte de 2005.

Apresentou um video e uma escultura que foram vendidos de imediato.
“Foi excelente no aspecto da venda. Ao mesmo tempo tinha sido
seleccionada para integrar a exposigao “7 Artistas ao Décimo Més”, da
Gulbenkian, e o Anteciparte veio mesmo a calhar pois serviu como um
reforco importante. De um modo geral, todos os que entraram na mesma
edicdo que eu conseguiram seguir a carreira artistica. E a longo prazo tive
convites e propostas vindas de galerias e coleccionadores que viram o
meu trabalho pela primeira vez no Anteciparte.

Mais do que a venda concreta no evento, € a visibilidade que nos da.”
Hoje em dia, Susana Anagua colabora com os servigos educativos da
Fundacgéo Calouste Gulbenkian e com o Museu Berardo. Integra os sete
artistas seleccionados para fazer intervengdes nas sete maravilhas de
Portugal, a convite do préprio Lourengo Egreja, juntamente com os

consagrados Miguel Palma, Jodo Taparra, Fernanda Fragateiro, Pedro
Cabrita Reis, Joana Vasconcelos e Angela Ferreira.

Vale pois a pena visitar o Anteciparte. Além de poder comprar pegas a
precos acessiveis, pode ficar com uma ideia de quem séo os novos
talentos de hoje, possiveis nomes consagrados de amanha.

“Anteciparte” esta patente de 8 a 18 de Novembro no Museu Nacional de
Histéria Natural (R da Escola Politécnica, 58) das 14.00 as 20.00. A
entrada é gratuita.

© 2007 Time Out Group Ltd. Todos os direitos reservados.
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Av. da Liberdade, n°13 - 3°Esg. 1250-139 Lisboa
Telefone: 21.359.31.00 Fax: 21.359.31.31
e-mail: geral@timeout.pt
Empresa jornalistica: 223 753 * Registo de titulo: 125 225
Director: Jodo Cepeda



2/ ANTECIPARTE

Obras apuradas no ANTECIPARTE vao ser
expostas em Novembro

As obras dos 13 artistas plésticos apurados na 4.* edi¢éio do ANTECIPARTE, concurso
reservado a finalistas de escolas naclonals, viio estar expostas entre 08 e 18 de Novembro no
Museu Nacional de Hist6ria Natural, em Lisboa.

Promovido desde 2004 peio Millennium BCP, o concurso j& deu a conhecer ao piblico e ao mercado de arte contémporénea «meia
centena de jovens talentos promissores das escolas do pais», indicou hoje & Agéncia Lusa Lourengo Luceny, director executivo do
ANTECIPARTE, durante a apresentagéo do evento, em Lisboa.

A iniciativa assume-se como «um estimulo & criaglio e ao investimento no mercado de arte naclonal, criando uma ponte entre os artistas
e 0s agentes do meio, e também uma aproximag#io ao plblico», sublinhou.

«Anualmente, saem dos cursos de arte mals de 800 jovens criadores e poucos tém uma oportunidade de continuar porque o mercado
de arte contemporanea é muito recente e bastante fechado», comentou Lourengo Lucena, acrescentando que, este ano, 13 arlistas
apurados entre 133 candidatos ac concurso terfio a possibilidade de mostrar o seu trabatho.

Ana Manso, da Facuidade de Belas Artes da Universidade de Lisboa (FBAUL), Carlos Filipe, da Escola Superior de Arte @ Design das
Caldas da Rainha (ESAD), Gongalo Sena (FBAUL), Liane Bosqué, da Ar.Co., Mario Ambrobzio, do Instituto Politécnico de Tomar (IPT),
Monica Gomes, da escola MauMau, Nuno Vicente, da ESAD, Ricardo Brito, da ESAD, a dupla Ricardo Leandro & César Engstrém, da
Universidade de Evora, Rita GT, da MauMau, Sonia Lopes, do IPT, e Susana Pedrosa, da MauMau, séio os artistas seleccionados para
osta edicHo.

O jari foi constituido por profissionals da &rea da cultura, nomeadamente o coleccionador Jo&io Baptista, o curador e historiador de arte
Lourenco Egreja, a curadora Lucia Marques, o curador Paulo Reis e o artista piastico Pedro Calapez.

Lourengo Egreja tem acompanhado as edigbes do ANTECIPARTE desde o iniclo, em 2004, e comentou & Lusa que & um «trabalho
duro, que dura meses», porque consiste nos contactos com as vérias escolas piblicas e privadas de norte a sul do pais, a divuigagao do
reguiamento entre os alunos, a recepgio das candidaturas e avaliagfio de centenas de portfolios.

Questionado sobre como tem evoluido a criagéio artistica nesta 4rea nos Gitimos anos, o curador refetiu que tem vindo a observar «cada
vez mais diversiiade e ousadia» nos trabalhos dos alunos dos cursos de arte do pais.

«A arte & cada vez mais complexa, mas isso é um reflexo da propria realidade que vivemos. Os artistas experimentam cada vez mais
meios diterentes de se exprimirem, juntando o desenho, a pintura, a Imagem, 0 som», descreveu.

O projecto procura funcionar como um observatorio de novas tendéncias e talentos da arte contemporaénea, permitindo aos artistas dar a
conhecer o seu trabalho junto do meio profissional, com exposiciio e venda.

Na opinifio de Lourengo Egreja, 0 concurso «também tem a vantagem de criar alguma competiclio saudével entre as escolas, @ promove
uma abertura ao exterior, na medida em que coloca um ponto final na vida escolar, introduzindo 0s jovens no meio».

Paralelamente & exposicio das obras, iré decorrer um giclo de conferéncias e debates teméticos abertos ao pablico, e de entrada
gratuita, que contaréio com a participacfio de diversos especialistas em arte contemporénea.

No final da exposic#io, o jri seleccionard, entre os artistas, 0 vencedor do prémio ANTECIPARTE Millennium BCP, que tera direito a
urna viagem a Berfim, com a possibilidade de ser recebido em alguns dos museus, galerias e ateliers de arte mais importantes a nivel
internacional.

A escolha da viagem e dos contactos com o meio internacional da arte contemporénea, em vez de um prémio pecuniério, «tem a ver
com o proprio espirito do concurso, que & o incentivo a continuidade da obra, & aprendizagem, & insergéio no meio artistico e no
mercado», explicou & Lusa Lourengo Lucena.

O director executivo do ANTECIPARTE indicou que, na maioria das edigdes, noventa por cento dos trabalhos expostos séo vendidos, e
muitos dos artistas sSo contactados por agéncias interessadas na sua futura representacéo.

Ao ANTECIPARTE podem concorrer os alunos finalistas em 2007 ou que concluiram os seus cursos em 2008 e 2005, com trabathos em
pintura, desenho, gravura, fotografia, escultura, Instalag8o, video e outros meios de expresséo artistica.

Diério Digital / Lusa



Em cima fotografia de Jodo Serra,

10 meio pintura de Francisco Vidal,
em baixao fotografia de Carlos Lobo.
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HISTORIAS DE SUCESSO DE UMA INICIATIVA
APOIADA PELO MILLENNIUM BCP

Nao é apenas uma exposicao, é a exposicao que pode mudar
a vida dos que nela participam, os mais jovens e promissores
representantes da criacao plastica nacional saidos de varias
escolas de Arte do pais. O efeito Anteciparte mede-se pelas
histérias de sucesso construidas ao longo desta iniciativa
sem paralelo em Portugal, apoiada pelo Millennium bcp.
Histérias como as de Joao Serra, Francisco Vidal e Carlos
Lobo, trés jovens a quem se abriu um mundo de possibili-
dades, e que se recordam numa altura em que o Anteciparte
se prepara para anunciar os seleccionados deste ano.

Joao Serra, 31 anos, conta que era finalista do Curso
Avancgado de Fotografia do Ar.Co quando, em 2006, foi
seleccionado para o Anteciparte, ao qual concorreu com
a esperanca que, afinal, todos os candidatos acalentam:
vencer. E venceu, com um trabalho fotografico sobre os
subUrbios de Lisboa, que ele aborda "num sentido extra-
-politico”, deixando “emergir o seu potencial estético”.
“Trata-se - afirma - de olhar a realidade de outro modo.
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informacao

experiéncias”, decidiu apresentar na exposi¢ao uma per-
formance: "Nao queria por um quadro na parede, queria
mostrar pintura, desenho, no gesto, na tensao. No dia da
inauguragao, desenhou e pintou "ao vivo e a cores”, e no
final retirou os papéis colados na parede branca e emoldurou
os espacos vazios: "Foi uma experiéncia para perceber o
sitio, o sitio do desenho”.

Nao ganhou o prémio, mas considera que ganhou "outras
coisas”. "Ganhei esta educagao toda: como é que me expo-
nho, como € que negoceio com a instituicao que me expoe,
como é que apresento uma boa ideia, como é que me sinto
bem com aquilo que exponho” - diz, considerando o Ante-
ciparte "uma porta de entrada e conhecimento de todas
as esferas ligadas ao espaco expositivo”.

Francisco, 'que se define como afro-portugués (nascido
em Lisboa, com pai angolano e mae cabo-verdiana) ganhou
mais ainda: comecou a trabalhar na 111, onde ja fez duas
exposigoes individuais, e as obras saidas do Anteciparte,
onde se revela o seu fascinio “pelo que esta no quotidiano,
pelo que se vé na rua, por graffitis, tags, cartazes”, viajam
agora pelos PALOP, para se mostrarem no ambito de uma
"Troca de Olhares” promovida pelo Instituto Camoes.

A VIA INTERNACIONAL

Carlos Lobo, 32 anos, frequentava o curso de Tecnologias
da Comunicacao Audiovisual no Instituto Politécnico do
Porto quando soube da primeira edicao do Anteciparte,
em 2004. Foi um dos escolhidos, mas nao acompanhou
directamente a montagem da exposicao, pois por essa
altura estava em Londres, onde actualmente vive e trabalha,

"Para nos, organizadores do Anteciparte Millennium bcp, é uma satisfacao
ver a caminhada que grande parte dos que foram seleccionados para cada
edicao tém conseguido continuar a fazer, em Portugal e no estrangeiro”
(Lourenco Lucena, "“pai” do Anteciparte)

Mais do que congelar uma realidade, interessa perceber
até que ponto a fotografia pode prender o espectador”.

0 prémio, uma viagem a Londres, que tem vindo a adiar
por motivos diversos, deixou-o naturalmente animado,
mas para ele nao foi o mais relevante. "Mais que o resultado
final, importa o processo” - argumenta, enumerando as
vantagens Unicas oferecidas pelo Anteciparte aos jovens:
"a oportunidade de sair do mundo fechado que é a escola
e mostrar trabalho”; "a possibilidade de mostra-lo de
forma diferente das exposicoes da escola, perante um jari
que o legitima”, e "a experiéncia de interac¢ao com agen-
tes culturais e o publico em geral”.

No pos-Anteciparte surgiu um convite para trabalhar
com a Vera Cortés, onde vai realizar em 2008 a sua primeira
exposicao individual. Mas Jodo encara as vitrias com pru-
déncia: “As coisas tém corrido bem, mas o éxito mede-se
no futuro, na construgao de um projecto consistente”.

VENCER MESMO SEM PREMIO

Francisco Vidal, 29 anos, recorda que ja tinha concluido
a Licenciatura em Artes Plasticas na ESAD em Caldas da
Rainha e estava no Curso Avangado de Artes Visuais na
Maumaus quando entrou no Anteciparte em 2005, um ano
intenso, em que, além da escola, trabalhou numa galeria
e no atelier de um artista. Nesse espirito de "ampliar

para frequentar um mestrado em Fotografia. Veio para a
inauguracao, em que apresentou trabalhos que eram parte
de numa série onde procurou “explorar a paisagem urbana
de Berlim, mas evitando os lugares comuns”, numa fotogra-
fia "despojada da presenga humana” que marcou o inicio
de uma progressiva "depuragdo de elementos visuais".

Na primeira edicdo do Anteciparte nao havia prémio,
mas o caminho para o éxito ficou tragado: Carlos ganhou
o BES Revelacao com o projecto desenvolvido durante o
mestrado em Fotografia; comegou a trabalhar com a galeria
24B em Oeiras, e depois com a MCO no Porto; e acaba de
publicar a sua primeira monografia “Unknown Landscape”
através de uma editora que criou com amigos. "O Anteci-
parte foi importante para cimentar e promover o meu
trabalho” - reconhece, em declaragoes enviadas da China,
onde desenvolve neste momento um novo projecto.

"Dos 39 artistas que apresentamos em primeira-mao e
a quem proporcionamos um inicio de carreira com condicoes
e visibilidade publica, grande parte trabalham com galerias
e agéncias de arte nacionais, outros escolheram a via
internacional. Provavelmente, muitos teriam tido um futuro
diferente se nao fosse o Anteciparte” - observa Lourenco
Lucena, o "pai” da iniciativa, frisando que "a participacéo,
visibilidade publica e as vendas séao reais, e isso faz toda
a diferenca”.
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A ARTE QUE VEM

Comeca no dia 8, no Museu de Histéria
Natural, a 42 edicdo do projecto Anteci-
parte Millennium bcp, evento destinado
a promocao de jovens artistas plasticos.
Os 13 artistas presentes na exposicao
foram seleccionados entre os finalistas
das vdérias escolas de arte do pais e os
seus trabalhos serdo visitaveis até ao
dia 18. Como vem sendo habitual, o
evento inclui ainda um conjunto de de-
bates que juntam artistas, criticos, gale-
ristas e outros agentes do meio artisti-
co, tendo este ano a iniciativa a particu-
laridade de se abrir a convidados estran-
geiros. Os seleccionados deste ano sao
Ana Manso e Goncalo Sena (FBAUL),
Carlos Filipe, Nuno Vicente e Ricardo
Brito (ESAD), Ménica Gomes e Rita GT
e Susana Pedrosa (Maumaus), Mario
Ambrdésio e Sénia Lopes (Politécnico de
Tomar), Ricardo Leandro & César
Engstrém (Universidade de Evora) e Lia-
ne Bosqué (Ar.Co.). No final do evento,
o juri escolherd um vencedor cujo pré-
mio é uma viagem a Berlim com acesso
a museus e galerias.

tro médias, duas séries, 14 primeiros fil-
mes. A estes juntam-se os nove filmes
da competicdo nacional para o prémio
de melhor jovem cineasta portugués e
12 para o melhor filme portugués. Ha
ainda o concurso de longas-metragens
com 11 peliculas. Dos filmes em exibi-
cdo no programa oficial salientam-se o
humor de Lapsus, de Juan Pablo Zara-
mella (Argentina), e Toot and Puddle
— I'll be Home for Christmas, de Gin-
ger Gibbens (EUA), de caracter pedago-
gico e educativo, especialmente dedica-
do ao publico infantil. Le Jour de Gloire,
de Bruno Collet (Franca), e os portugue-
ses Candido, de José Pedro Cavalheiro,
e Caes Marinheiros, de Joana Toste,
sdo outras das peliculas a ter em aten-
cdo. Fora de competicdo vai haver um
ciclo dedicado ao cinema de animacao
noruegués onde se encontra The Da-
nish Poet (2006), de Torill Kove, que
ganhou o Oscar de melhor curta de ani-
macdo e uma seleccao de 11 curtas do
realizador e designer norte-americano
John R. Dilworth, entre as quais Coura-
ge The Cowardly Dog, que se tornou
um icone do canal Cartoon Network.
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Antecipar

tendéncias e mercado

7ILIPA OLIVEIRA

A propésito da 32 edicio do Anteciparte e da 22 edicdo do BES
Revelacdo, reflectimos sobre a nova tendéncia do mercado nacional.
Onde os jovens criadores sao insaciavelmente solicitados pelas

instituicoes artisticas

Temos vindo a assistir nos Gltimos anos a uma corrida desen-
freada pela procura de novo sangue artistico. Multiplicam-se os
eventos —~ concursos, exposi¢des, prémios... — que promovem os
jovens artistas. Qual a finalidade destes eventos e qual serd o
impacto que esta sobre-atencdo a nova camada de criadores
tera, ou esta ja a ter, no panorama artistico nacional?

Os principios que sustentam esta orienta¢do do mercado sio
na sua base do mais nobre possivel: incentivar a jovem criacio
e, simuitaneamente, promover novos coleccionadores. A sua

Pedrao Pires, Nova Pele, 2006, resina, ferro e plastico, 200 x 70 x 35 cm (Anteciparte)
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origem ¢é facilmente justificavel: a falta de visibilidade (muitas
vezes simplesmente por escassez de fundos que a possibilite),
ou mesmo a falta, tout cour, de exposicdes de finalistas das
escolas de arte nacionais. A isto junta-se uma necessidade
cada vez maior do “novo”. Se o mundo inteiro anda mais
depressa e anseia desesperadamente pela préxima novidade, o
universo das artes em nada difere dele. Que consequéncias
podera ter esta voracidade?

Os jovens artistas sdo um éptimo alvo para uma expansio expo-




nencial do.mercado: tém menos custos (a producio dos seus
trabalhos €, na maior parte dos casos, menor do que a dos
ros mais seniores), tém menos exigéncias, s3o mais faceis de
“trabalhar. Por outro lado, os seus precos sio mais atraentes.
Junte-se a isso a confirmacao de alguma entidade ous instituicao,
e o investimento € automaticamente transformado em seguroe
altamente vantajoso.
O que de facto parece suceder € que a diminuicio do risco na com-
pra dos jovens artistas nao deixa de ser algo aparente. Na realida-
de, e com trés anos de existéncia do Anteciparte e dois do BES
Revelacao, alguns desses valores seguros continuam a ser desco-
nhecidos. A questao, neste aspecto, estard mais relacionada
com a forma como o mercado artistico absorve depois estes
jovens emergentes. Eles sdo, de facto, “uma montra de promes-
sas” que podem ou n3o vir a confirmar-se na estacio seguinte.
Neste sentido, o que deve ser claro, e mais ainda num evento
como o Anteciparte que tem o aspecto comercial como funda-
mento, é que os artistas apresentados nio s3o uma proposta
curatorial, ou seja, ndo resultam de uma procura e selecco por
parte de um jiri, mas de uma apreciacio e juizo perante as
propostas que sdo levadas a concurso. Assim, frases como
“(este evento é um) observatério do que de mais novo e de
melhor qualidade Portugal esta a produzir no campo das artes
plasticas” podem, no minimo, ser problematicas. Sem duvida,
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trata-se do mais novo - o Anteciparte admite apenas jovens
finalistas das escolas de Belas Artes nacionais — mas é perigo-
s falar em melhor qualidade... Nada garante que esse melhor
corresponda aos artistas que, de facto, apresentaram uma can-
didatura/projecto ao evento.

A mesma questdo pode colocar-se quando num concurso se
integra a personagem do curador. O seu papel é assumida-
mente o de quem selecciona e elege uma determinada escotha
(sempre pessoal) de artistas, € num concurso ele nio seleccio-
na (por um lado, pelo facto de n3o ser uma escolha activa, e
também pela existéncia de um jiri) pode simplesmente criar
um discurso expositivo e produzir a exposicio o melhor possi-
vel, mas ndo exerce o seu papel critico.

Marketing cultural

H&, no entanto, varios aspectos profundamente positivos nes-
tes eventos. O primeiro, o simples facto de ser dada aos jovens
criadores a oportunidade de apresentarem as suas obras {(nor-
malmente, com um caracter mais experimental e por isso de
maijs dificil integracdo) num circuito institucional, versus a
situacdo anterior, na qual a saida da escola implicava um
longo percurso por espacos alternativos com pouca visibilida-
de. Outro relaciona-se com o incentivo 3 profissionaliza¢do
dos artistas. Ou seja, aos jovens artistas é-lhes: pedido que

apresentem o seu trabalho, que elaborem um discurso consis-
tente e forte sobre aquilo que estdo a criar. Neste processo,
eles t&m de aprender a organizar portefélios e, principalmen:
te, a constituir e defender o seu projecto artistico. Esta serd
talvez a sua maior licdo. )
Evidentemente que todo o decurso da preparacao da exposi-
c3o, de trabalhar com criticos e comissarios com quern desen-
volvem um dialogo, é extremamente benéfico e, provavelmen-
te, constituir-se-a no futuro como os possiveis fundamentos da
sua pratica enquanto profissionais.
Outro factor a salientar é o envolvimento {(também cada vez
mais visivel e avolumado) da sociedade civil no mecenato das
artes plasticas. As parcerias com bancos pri\'/ados, como o
Millennium BCP ou o BES, mostram e anunciam uma nova
—speranca de vitalidade do panorama artistico nacional, parti-
-ularmenfe no dominio das artes visuais. Que estes mecenas
estejam interessados em investir nas camadas jovens, onde o

S S ; ; b - e
risco € maior e, a partida, a visibilidade e prestigio menor, .\

ainda mais admiravel. Evidentemente que estes investimentos
serdo sempre campanhas de marketing para as proprias insti-

tuicdes (que, por consequéncia, defendem os seus interefses),
mas se elas ajudarem na progressao cultural do pais, terdao no
minimo de ser acarinhadas. Exactamente por se constituirem
como eventos de marketing, estas empresas investem grande-
mente na visibilidade dos mesmos, de uma forma que nenhu-
ma instituicdo cultural poderia fazé-lo. Neste sentido, possib_iti—
tam o alargamento destes eventos muito para além do publico
restrito do meio artistico. O que ndo pode deixar de estar no
horizonte de todos os que organizam eventos desta indole, e
com estas caracteristicas, € que, para além do mercado, eles
sao um acontecimento cultural.

No fundo, qualquer um deste eventos ambiciona constituir-se
como momento de legitimagao. Se, de facto, podem representar
o arranque profissional para alguns artistas isso I.'iéo galrarfte a
sua posterior inclusdo ho seio artistico. Neste sentido, seria mte_-
ressante ver estas instituicdes mecenaticas a pensar em estraté-
gias de longo prazo,que solidifiquem nao so as carreiras por elas

lancadas (0 que de alguma maneira o BES faz com o prémio ™

BESphoto), mas as daqueles cujo trabalho ja adquiriu maturida
* de e de quem aatengdo publica se tem desviado.
Y
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@0 o rosto da mais nova
criagao nacional que emer-
ge no presente como a
melhor promessa para o
futuro. Doze jovens, esco-
lhidos entre dezenas de
candidatos de diferentes escolas de
Arte do pais para protagonizar a aven-
tura Anteciparte. Uma aventura onde ca-
bem todas as emogoes da descoberta
do mundo real onde se rﬁuve a Arte,
que culmina em Novembro proximo
com o momento-chave em que os jo-
vens expoem os seus trabalhos e se ex-
poem, assumindo perante a sociedade
o0 estatuto de artista.

Gongalo Sena (finalista da FBAUL em
2007), Carlos Sousa (finalista da ESAD-
Caldas da Rainha em 2006), Liene Bosqué
(finalista do Ar.Co em 2006), Ana Manso
(finalista da FBAUL em 2007), Ricardo
Silva (finalista da ESAD-Caldas da Rainha
em 2006), Nuno Vicente (finalista da ESAD-
Caldas da Rainha em 2006), Mario Am-
brézio (finalista do Instituto Politécnico
de Tomar em 2007), Monica Gomes (fina-
lista da Maumaus em 2007), Sonia Ro-

drigues (finalista do Instituto Politécnico ‘
de Tomar em 2007), Susana Pedrosa (fi-
nalista da FBAUP em 2006), Rita GT (fina- |
lista da Maumaus em 2006) e a dupla |
Ricardo Leandro & César Baptista (fina-
listas da Universidade de Evora em 2007)
compdem a seleccao Anteciparte, apura-
da, de um total de 132 candidatos de

todo o pais, por um juri incluindo o ar-
tista plastico Pedro Calapez, os cura-
dores Lucia Marques e Paulo Reis, o
coleccionador Jodo Baptista e o histori-
ador de arte Lourenco Egreja, que faz
parte da organizacao do Anteciparte.
"0 critério que se impds na escolha foi
a qualidade, a maturacao e a consistén-
cia dos projectos apresentados” - obser-
va Pedro Calapez, frisando que o nimero
apurado nao significa que nao houvesse
mais propostas com qualidade, mas tra-
duz sobretudo a necessidade de garantir
aos jovens o acompanhamento muito
proximo que o Anteciparte lhes dispo-
nibiliza durante todo o processo de pre-
paragao da exposicao.

Numa competicao onde a maior surpre-
sa foi um video andnimo e provocatorio

/0[8jRe0}
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informacao

*Q Anteciparte € a Unica iniciativa de ambito nacional que

promove condi¢des para o inicio de um percurso com qualidade
e visibilidade aos jovens criadores. Para a sua existéncia &
fundamental o apoio do Millennium bcp, sem o qual provavelmente
alguns jovens criadores nacionais nao seriam hoje quem sao”.
(Lourengo Lucena, da organizacao do Anteciparte)

em que duas figuras encapuzadas pro-
feriam uma declaragao de principios
(uma atitude de ruptura que, segundo

| o artista, nao foi sequer considerada

na avaliacao uma vez que 0s protago-

| nistas nao estavam identificados), aca-

bou por ser "consensual” a escolha dos

doze jovens. "Doze artistas trabalhando |

em meios muito diferentes e com ati-
tudes também muito diferentes”, re-
unidos "numa seleccao eclética e forte,
com propostas interessantes e revelan-
do uma maturidade que nao seria de
esperar em jovens que estao agora a
sair da escola”.

UMA ARTE ATENTA AO MUNDO

Sao propostas com "uma tematica muito
variada”: "umas muito conceptuais, ou-
tras desenvolvendo um universo muito
pessoal, outras ainda com referéncias
irénicas sobre o mundo e a sociedade,
com referéncias ecologicas....” Afinal,
propostas que “se inscrevem dentro das
grandes linhas de apresentagao da Arte
contemporanea”, "trabalhos originais
com uma relagao concreta com o que se
faz hoje em dia na Europa”, revelando
uma geracao de artistas atenta ao mundo
que a rodeia. Ou nao fosse "o conheci-
mento do trabalho que os outros estao
a desenvolver parte dos pontos de refe-

réncia que o artista tem de usar para |

desenvolver o seu proprio trabalho”.

Calapez considera que o que distingue
estes artistas em inicio de percurso é
"a auséncia de constrangimentos e
pressoes”, nomeadamente do mercado.
"Eles estao aqui [no Anteciparte] a
tentar fazer o seu melhor e apresentar
algo diferente, e essa € a atitude mais
positiva” - diz, frisando que "quem

esta a comegar uma carreira artistica
tem que ter uma disponibilidade de
experimentacao e de risco, que deve,
alias, ser fomentada na escola e pre-
valecer ao longo da vida”.

Como membro do juri, recusa aplicar
a estes jovens o rétulo habitual que os
distingue como "artistas emergentes”:
"Tém de ser julgados nao como feno-
menos especiais porque sao muito jovens
e inexperientes, mas como artistas adul-
tos que estdo a desenvolver determinado
tipo de trabalho”. E, ndo obstante ser
um dos mais destacados artistas nacio-
nais, afirma que os encara como seus
pares, até porque partilha com eles "os
mesmos problemas”, aqueles que sao
inerentes a criagao artistica.

No mesmo espirito, a seleccao An-
teciparte é chamada a participar acti-
vamente, desde o inicio, nos prepara-
tivos para a exposicao dos seus tra-

[ balhos, que este ano decorre de 8 a 18

de Novembro no Salao Preto do Museu

| Nacional de Histéria Natural. Dois mem-

| bros do juri acompanham os jovens

durante todo o processo, estabelecendo

| com eles a relacao continua e préxima

que é uma das mais-valias deste pro-
jecto Unico em Portugal no modo como
apoia e promove a Arte que da os pri-

| meiros passos.

Para Calapez, o Anteciparte repre-
senta o "degrau a seguir a exposicao
de finalistas” nas escolas, que "torna
visivel o trabalho dos jovens perante

| as instituicoes e o mercado da arte”,

e os ajuda a "definir escolhas e a ci-
mentar decisoes”. Um degrau que "sur-
ge no momento em que o jovem deixa
de ter o amparo da escola, e, nesse
sentido, faz falta”.
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"exl>so”
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COM O APOIO
DO MILLENNIUM BCP

Dentro de pouco mais
de um més o Anteciparte
Millennium bcp regressa,
com obras da mais jovem

e talentosa criacao
nacional, e um ciclo

de conferéncias e debates
sobre Arte Contemporanea
em que vao estar
presentes, pela primeira
vez, especialistas
internacionais.

alco de revelacao da mais jo-

vem Arte do presente, labora-

torio de ensaio da Arte do futu-

ro, forum de debate das gran-

des questoes da criagao con-

temporanea, o Anteciparte
regressa dentro de pouco mais de um més,
na que sera a sua quarta edicao. Com um
novo elenco, um novo espaco, € também
um novo rumo: a internacionalizagdo.

De 8 a 18 de Novembro, doze jovens
escolhidos entre dezenas de candidatos de
diferentes escolas de Arte do pais, a Selecgao
de 2007, vao expor os seus trabalhos no
Salao Negro do Museu Nacional de Historia
Natural, em Lisboa, transformado por um
projecto dos ComA Arquitectos, a dupla
que venceu o concurso aberto este ano pelo
Anteciparte a jovens arquitectos, na expan-
sao do conceito de criacdo de oportunidades
que ¢ a imagem de marca desta iniciativa.
A acompanhar a exposicao havera o habitual
ciclo de conferéncias e debates sobre Arte
Contemporanea, onde vao estar presentes,
pela primeira vez, convidados intermacionais.

0O ciclo sera inaugurado a 10 de Novembro,
com uma conferéncia de Michael Asbury,
historiador, curador e professor do Chelsea
College of Art and Design e do Camberwell
College of Arts da University of the Arts, de
Londres, dedicada ao tema As escolas de

artes como espagos de circulagdo para novas
propostas artisticas. A 11, Joao Fernandes,
director do Museu de Arte Contemporanea
de Serralves, Nelson Brissac Peixoto, filosofo
e curador do Projecto de Intervencao Urbana
Arte Cidade, de Sao Paulo, e Rafael Doctor
Roncero, director do Museu de Arte Con-
temporanea de Castilla y Leon (MUSAC),
vao abordar os Site specifics e project rooms
como espacos de circulacdo para novas
propostas artisticas. Finalmente, a 17, David
Barro, director e editor da Dardo Magazine,
José Alberto Lopez, director e editor da
Ldpiz, e Sandra Vieira Jiirgens, directora e
editora da Arte Capital, vao analisar As pu-
blicagbes como espagos de circulacdo para
novas propostas artisticas.

Paulo Reis, comissario responsavel pela
apresentagao e moderacao dos debates, ex-
plica que o objectivo é “reflectir sobre a Arte
Contemporanea em trés estadios diferentes
mas complementares: escola, museu e publi-
cacao especializada”. A triade Escola-Mu-
seus-Revistas de Arte representa a oxigenagao
dos circuitos criativos, ocupando o lugar de
importantes espagos que sao percorridos
pelos artistas no seu processo de reconheci-
mento e de autonomia” - considera, adian-
tando que a proposta é "discutir a validade
institucional destes circuitos, os pros e os
contras, as idiossincrasias e magnitudes”.

b e il R

Preferia-que-ndo em sabonete de alcatrdo, impressdo digital, cor, 40x25cm, 2007,

O MOMENTO DE TODOS OS DESAFIOS
Para os jovens da Seleccao Anteciparte,
0 processo de reconhecimento e de au-
tonomia comeca agora. “"Ha o momento
inicial da sua escolha, no qual todos
tiveram o mérito de ser uma op¢ao una-
nime por parte de um jari muito diver-
sificado, e ha o momento seguinte em
que passam a lidar com os desafios con-
cretos desta iniciativa” - observa Licia
Marques, comissaria da exposicao, pre-
cisando: "Eles tém que ser capazes de
apresentar e defender um projecto, dis-
cutindo com a equipa curatorial tudo o
que fara parte da sua intervencao”, e
também de "conseguir dar resposta a
componente comercial, definindo que
pecas podem ir para o acervo, a que
precos, com que valores de seguro, etc”.
Acima de tudo, "tém que mostrar o que
os torna singulares”.

A fase actual, que os jovens vivem
com "muito entusiasmo e dedicagao”, é
"de definicao pormenorizada de cada
projecto”. "E feito um levantamento de
todas as necessidades inerentes as
intervencdes dos artistas, e nalguns casos
ha mesmo pecas novas que surgiram a
partir do espaco da exposi¢ao. Outubro
sera altura de afinar pormenores, realizar
as pecas novas, e comegar a montagem”.

Para a comissaria, a seleccao deste ano
€ "uma boa amostragem do que se passa
a nossa volta”. Os jovens compdem "um
grupo muito heterogéneo, nao apenas nos
suportes e técnicas que utilizam mas tam-
bém na atitude perante o trabalho”, e "a
principal caracteristica comum a todos eles
é serem sensiveis a0 espaco de exposicao,
ou seja, nao se preocuparem simplesmente
em colocar os trabathos no seu canto”.

Pintura, fotografia, video, escultura e
instalacao vao estar presentes nesta mos-
tra, que, como nota Lourenco Egreja,
curador e co-director do Anteciparte, se
por um lado oferece aos jovens criadores
"a oportunidade de trabalharem integrados
numa equipa especializada, com o fim de
realizar uma exposicao digna, dando inicio
a profissionalizacao das suas carreiras”,
por outro "permite ao publico descobrir
e adquirir obras de jovens artistas pro-
missores, e também ter, ao longo dos
anos, uma visao panoramica da mais nova
cena artistica nacional”.

£ isto que faz do Anteciparte uma
iniciativa diferente, Gnica em Portugal,
que em cada ano se renova com 0 apoio
do Millennium bcp. Numa continuidade
que, segundo Lourenco Egreja, traz
“coeréncia e estabilidade as dinamicas de
producao de cultura contemporanea”.
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Bolsa de estagio individual de 7500 euros
Prémio BES Revelacao atribuido a Catarina

Botelho, Pedro Neves Marques e Ivo Andrade

24.07.2007 - 12:28 Por Lusa

Os artistas Catarina Botelho, Pedro
Neves Marques e Ivo Andrade
foram os vencedores da terceira
edicao do Prémio BES Revelacao/
Fundacao Serralves 2007

Os trés artistas — que, segundo Ricardo Nicolau, adjunto do director do Museu de
Serralves, "sao criadores que utilizam o suporte fotografico, mas nao sao fotografos
— irdo receber uma bolsa de estagio individual de 7500 euros.

Os seus trabalhos serao apresentados a partir de 16 de Novembro na Casa de
Serralves, no Porto.

Os projectos vencedores foram escolhidos por unanimidade por um juri constituido
por Beatriz Herraez, Maria do Mar Fazenda, Chris Sharp e ainda Ricardo Nicolau.

Catarina Botelho, 25 anos, fotografa pessoas proximas em situagdes de alguma
intimidade, explicou Nicolau.

Pedro Marques, 23 anos, apresenta um projecto em video e propde-se filmar toda a
costa portuguesa a partir do interior de um barco. Para Ricardo Nicolau a proposta
de Pedro Margues "repensa a heranga da arte conceptual e pés-conceptual das
décadas de 1960 e 1970".

Ivo Andrade, 23 anos, organizou um arquivo de fotografias de esculturas de batatas
feitas por si. "lvo esculpe batatas e fotografa-as, constituindo assim um arquivo”,
disse Ricardo Nicolau.

O director do Museu da Fundagao de Serralves, Jodo Fernandes, aproveitou a
apresentacao dos vencedores do BES Revelagao 2007 para anunciar a proxima
exposicao da instituicdo, que sera inaugurada na sexta-feira.

Intitulada "Entrar na obra, estar no mundo: A fotografia na colecgdo da Fundagéo de
Serralves”, a exposigao ira apresentar parte da colecg¢ao de fotografia.
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Exposicao

m Mostra com trabalhos
dos vencedores abre
hoje e estara patente
até 6 de Janeiro

34 Alexandra Beleza Moreira

naugura hoje, e estara pa-
tente até dia 6 de Janeiro, na
Casa de Serralves, no Porto,
uma exposigao com traba-
lhos dos artistas vencedores da
terceira edigao do Prémio BES
Revelagao

O jn, composto por Beatriz
Herréaez, Maria do Mar Fazenda,
Chris Sharp e Ricardo Nicolau, se-
leccionou trés artistas, que rece-
beram 7500 euros para a produ-
gao das pegas agora expostas

Os premiados desta edigéo fo-
ram Catarina Botelho, Pedro Ne-
ves Marques e Ilvo Andrade

Se o BES aposta no apoio a fo-
tografia com o BESfoto e 0o BES
Revelagao, verifica-se, frequen-
temente, a utilizagao de varios
média por parte dos artistas, quer
no contexto da sua obra, quer
numa peca especifica, impondo
assim o repensar do estatuto de
cada média na era da “condigao
pés-média”

E é, efectivamente, também
assim no campo da fotografia
Dos trés artistas que agora mos-
tram os seus trabalhos em Ser-
ralves, s6 Catarina Botelho uti-
liza a fotografia como meio pre-
ferencial.

Pedro Neves Marques mostra-nos os antipodas da nossa costa, os Montes Urais

Dos trés artistas
que mostram

os seus trabalhos
s6 Catarina
Botelho utiliza

a fotografia como
meio preferencial

Catarina Botelho apresenta 13
fotografias, de uma série de 30,
em trés formatos diferentes, nas
quais se debruga sobre o corpo e
os seus gestos quotidianos co-
muns, num registo de intimida-
de com o objecto fotografado.

Quer Ivo Andrade, quer Pedro
Neves Marques utilizam a foto-
grafia como meio de documenta-
gao, seguindo uma tradicdo de
desespecializagao.

Rostos :
Ivo Andrade apresenta duas pe-
gas, uma em que esculpe rostos

DFEITOS RESERVACOS

num material perecivel e docu-
menta a acgao do tempo sobre es-
ses rostos/material, através da fo-
tografia. Interessa ao artiste o
processo pelo qual o material su-
cumbe, e o material utilizado, que
neste caso é a batata. A batata
adquire uma expressividade mui-
to versatil, explorada pelo artis-
ta: 0s rostos ora parece serem es-
culpidos em materiais organicos
como a Iesina, ora em materiais
inorgénicos como a pedra.

O tipo de rostos e a sua de-
composigao aproximam-nos do
informe, estdo na fronteira do

ES Revelacao em Serralves

que é ou ndo humano, causan-
do estranheza e repulsa

Nasegunda pega, dois telesco-
pios junto a uma janela, aponta-
dos para o parque, integram-se na
estrutura da casa, convidando o
cbservador a espreitar. Ao esprel-
tar, aimagem que surge € ade um
dos rostos em decomposigao

Trés

Pedro Neves Marques expoe t1és
pecas. Ao longo de seis dias sao
apresentados, por dia, 90 minu-
tos de filme que documenta uma
viagem de seis dias ao longo da
costa portuguesa. A montagem
das imagens foi subordinada a
um critério que integrava a mar-
cagéao e as coordenadas relativas
aotrajecto. A documentagao, as-
sumida como mediagéo, obede-
ce a principios objectivos que a
afastam, quer da experiéncia
subjectiva do artista, quer do pré-
prio objecto representado. Expe-
néncia que se oculta e documen-
tagao que se mostra formam, as-
sim, os dois pdlos entre os quais
otrabalhooscila. O objecto repre-
sentado e experienciado esta au-
sente é um catalizador.

Numa outra pega, Pedro Neves
Marques mostra-nos livros de ar-
tista nos quais documenta, tam-
bém, os antipodas da nossa cos-
ta, os Montes Urais. Agora o regis-
tojanao é o da objectividade, que
corresponde a proximidade com
oobjecto, mas é feito com recurso
aelementos oferecidos pela Intet-
net. Adistancia/desconhecimen-
to, relativamente a esse territorio
objecto, corresponde um menor
rigor na sua documentacgao e o as-
sumir de uma ficgao.o
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Imagens para
mais tarde recordar

Jovens talentos em Serralves, consagrados na Maia

EXPOSICOES Se é verdade que
uma imagem vale por mil
palavras, entao este vai ser
um fim-de-semana para rega-
lar a vista e falar muito pou-
co. O passeio pelas imagens
pode comecar na Casa de
Serralves, onde estao expos-
tos os trabalhos dos trés
vencedores do prémio
BES/Revelacao.

Catarina Botelho, Pedro
Neves Marques e Ivo Andrade
ganharam 7 500 euros cada
um e a possibilidade de expo-
rem os seus trabalhos num
dos locais mais carismaticos
da cultura portuguesa. “Isto
nao é uma exposicao de foto-
grafia”, avisa Ricardo
Nicolau, comissdrio da expo-
sicao. Apesar de os trés vence-
dores do prémio usarem as
imagens como suporte das
suas obras, fizeram aborda-
gens diferentes.

Trés projectos
Ivo Andrade esculpiu e fotogra-
fou batatas, para transmitir
uma ideia de auséncia e de efe-
meridade.

Pedro Neves Marques viajou
durante seis dias num veleiro,
percorrendo a costa portugue-
sa. Na exposi¢cao mostra videos
de go minutos com as imagens
captadas, acompanhadas de
legendas.

O trabalho de Catarina
Botelho estd exposto no piso
superior da casa. Sao
fotografias de cardc
ter intimista de

Outras exposicoes

'51% Lomo férias”
Centro Portugués de Fotografia

Fotografia Contemporanea
Alfandega do Porto

Hoje e amanha das 14 as 00h00
Domingo das 14 as 20 horas

As duas exposicoes patentes no
Férum da Maia podem ser vis-
tas de domingo a sexta-feira
entre as 15 e as 19 horas. Aos
sibados o hordrio é alargado:
das 15 as 19 horas e das 21 as
23 horas. As entradas custam
2,5 euros. Hd descontos
para estudantes, idosos,
jornalistas e menores
de 12 anos tém
entrada gratuita.
OLGA
TEIXEIRA

WNLINAG/ILNVNT D¥T 34 50104

Pedro Neves Marques mostra imagens de uma viagem pela
costa portuguesa (em cima). Em baixo Ricardo Nicolau
explica as fotografias de Catarina Botelho

todo o mundo, que retratam dos no7 Prémio

catdstrofes naturais, tragédias de Fotojor-
humanas, mas também o quo- nalismo da
tidiano de outras terras. revista

Concorreram 70 083 traba- “Visao™
lhos de 4 460 fotégra-
fos. Os trabalhos se-
leccionados  po-

amigos e familia- A eXDOS?CéO dem ser vistos
res. Apesar de ser World Press até dia 6 de

a unica que utili- Dezembro,
zou apenas a foto- Photo esta Em
grafia, Ricardo Ni- na Maia simulta-
colau  considera neo o
que “nao € uma foto- Férum
grafa, mas uma artista”. da Maia
A exposicao pode ser vista até acolhe os
6 de Janeiro. trabalhos

pre-
As melhores imagens mia-

Na Maia, as imagens expostas
sao mundialmente famosas. O
Férum da Maia recebe pela sex-
ta vez consecutiva a exposi-
¢ao do World Press Photo,
que retine os trabalhos

de um concurso

anual de fotojorna-

lismo. Sio ima-

gens marcan-

tes, recolhi-

das um

pouco

por
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VENCEDORES DO BES REVELAGAO 2007 EM EXPOSICAO NA CASA DE SERRALVES

Revisitacoes
da esséncia

A Casa de Serralves inaugura hoje a exposigdo da 3°
edicdo do BES Revelagdo 2007, com criagdes inéditas de
Catarina Botelho, Pedro Neves Marques e Ivo Andrade.
Patente até 6 de Janeiro, o trabalho dos trés vencedores
recupera preocupagdes artisticas vividas nos anos 60.

AnNa Soria Rosapo

“Isto ndo é uma exposigio de foto-
grafia”, avisa Ricardo Nicolau, comissd-
rio da 3* edigio da exposicio BES Reve-
lagao 2007. A razdo prende-se com o fac-
to dos vencedores do prémio ndo serem
fotografos, mas artistas, ¢ da sua referén-
cia serem as artes visuais. Resultado de
uma iniciativa conjunta do Banco Espi-
rito Santo e da Fundagdo de Serralves, o
concurso ¢ aberto a todos os residentes
em Portugal com menos de 30 anos que
apresentem trabalhos inéditos. De tema
livre, o prémio visa incentivar a produ-
¢io ¢ Criagdo artistica de jovens talentos
portugueses. Este ano constituido por
Chris Sharp (critico de arte e editor da
revista Flash Art), pelas criticas de arte ¢
curadoras Beatriz Herrdez (espanhola)
¢ Maria do Mar Fazenda (portuguesa) e
pelo adjunto do director do Museu de
Serralves Ricardo Nicolau, o jiri nio ¢
especializado em fotografia mas atento
4 produgio emergente. Este ano, foram
trés os vencedores: Catarina Botelho,
Pedro Neves Marques e Ivo Andrade.
Cada um recebeu uma bolsa de produ-
3o no valor de 7. 500 euros ¢ a oportu-
nidade de expor na Casa de Serralves
até dia 6 de Janeiro. “Trata-se de um
prémio singular” — defende o comissé-
rio - “porque inclui aspectos fundamen-
tais que as academias de Belas Artes nio
ensinam, como de que forma se trans-
poe uma obra para um espago expositivo
Ou como se contacta com o0s agentes en-
volvidos no processo de divulgacio da

obra”.

Os vencedores

Na fronteira do arquivo, poderia-
mos perguntar se o trabalho de Ivo
Andrade trata o objecto artistico aut6-
nomo ou a documentagdo, apresenta
Ricardo Nicolau. A sua obra regista a
acgio do tempo sobre um rosto escul-
pido numa batata, cuja decomposicio
orgdnica se assemelha 2 da pele huma-
na. Para o artista interessou a
ambiguidade da dicotomia auséncia/
presenca, trabalhando sobre a questao
da inconstincia. “As fotografias apre-

T

Maria do Mar Fazenda, Celso
Martins e Lorenzo Bruni.

sentam-nos algo que jd nao ¢, o deixar
de ser progressivo”, adianta Ivo
Andrade. Dois telescopios direccionam
o visitante para o exterior, lembrando a
origem real do que foi tratado. Ainda
em formagio na ESAD nas Caldas da
Rainha, Ivo Andrade nasceu em 1984
em Trancoso. Realizou exposigdes in-

Cada um recebeu uma
bolsa de produgéo e a
oportunidade de expor

dividuais e participou em colectivas fora
e dentro de portas, nomeadamente em
Franga,

Pedro Neves Marques alugou um
veleiro e percorreu a costa portuguesa
em seis dias. O resultado sio seis fil-
mes, de 90 minutos cada, que documen-

tam o objecto. Nascida em pro-
jectos anteriores, esta foi a opor-
tunidade certa, diz o artista, que
j4 vem investigando a costa ¢ o
seu significado h4 algum tem-
po. O derradeiro confronto deu
origem  reflexio. “Mais do que
apresentd-la, quis viver a problematica
€ 0 que mostro € um registo ndo mani-
pulado, mas muito diferente daquilo
que vivi”, explica Pedro Neves Mar-
ques. Contrabalangando a sua posigio
territorial com os Montes Urais, o ar-
tista fez uma pesquisa propositadamente
subjectiva sobre a cordilheira russa para
formar uma imagem abstracta do local
¢ outra, em video, que faz a ligagio ge-
ogrifica a partir da costa portuguesa en-
tre os dois espagos, num zoom que en-
curta distincias. Formado em Pintura,
na Faculdade de Belas-Artes de Lisboa,
cidade onde nasceu em 1984, Pedro Ne-
ves Marques tem co-organizado e par-
ticipado em diversas colectivas de ar-
tistas. O seu trabalho nio se cinge a um
tinico meio e publicou «Moloch e os
Actos da Criagao» (2006) ¢ a recensio
«O Desenho de Fuga», com Mariana
Silva, este ano.

Catarina Botelho usa exclusiva-
mente o suporte fotogréfico. Ricardo
Nicolau considera que, neste trabalho,
a fotégrafa ¢ convocada e a distincia
entre 0 objecto ¢ posta em causa. “A ar-
tista engole a prudéncia”, descreve.
Apesar das fotografias serem feitas no
circulo da familia e dos amigos,
Catarina Botelho ndo pensa tratar-se de
uma obra sobre a sua intimidade. Sdo
mais as posigoes, a luz e as cores que
espoletam as imagens, explica.
Intitulado «Segunda Pele, o conjunto
das imagens fala da luz que cobre a pele,
analisa a artista. Natural de Lisboa, 26
anos, Catarina Botelho expds individu-
almente na galeria lisbonense Médulo,
nos tltimos trés anos, tendo participa-
do em vérias exposigdes colectivas na-

cionais e internacionais. Forma-

da em Pintura pela Faculdade de

Belas-Artes de Lisboa em 2004,

frequentou este ano o curso avan-

cado de fotografia no AR.CO.
A primeira edigio do BES Reve-
lagio, em 2005, seleccionou os traba-
lhos dos artistas Jodo Seguro, Ramiro
Guerreiro, Carlos Lobo e Sylvie Martel
Rouquet. Em 2006, venceram o prémio
Jodo Serra, Frederico Fazenda, Nuno
Maya e Bruno Ramos.
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cﬁm: de Catarina Botelho, Pedro Neves Marques e Ivo Andrade
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Aluno da 'SAD expoe

batatas em Serralves

Ha um jogo de oscila-
¢Oes e equivocos no traba-
lho que Ivo Andrade mos-
traa partir de hoje na Casa
de Serralves, no Porto, at¢
6 de Janeiro. Finalista de
Artes Plasticas da Escola
Superior de Artes e De-
sign (ESAD) das Caldas
daRainha, aos 23anos ele
éum dos trés vencedores
do Prémio BES Revelacao
naarea da fotografia, diri-
gidoaartistas com menos
de 30 anos.

A Serralves, Ivo leva
dois trabalhos: um foto-
grafico, a partir do apo-
drecimento de rostos es-
culpidos em batatas; e
uma instalacao que faz o
visitante espreitar num
telescopio para aceder a
uma escultura, também
em batata, colocada fora
do espago expositivo.

As fotografias ofere-
cem a “ambiguidade en-
tre 0 humano e o mons-
truoso”, explica o autor.
“Remetem-nos para um
mundo de fibula e fantds-
tico”, de “esculturas ar-
caicas, africanas, mons-
truosas”. Com o telesco-
pio acede-se a batata que
ird apodrecer até Janei-
g “Sera diferente para

em a vir agora e no fi-

Depois da surpre-
sa com a selecc¢do para
o BES Revelacgio, o
finalista da ESAD as-
sume que ainda ndo se
apercebeu da impor-
tancia desta exposigao.
“Mas é sem divida uma
grande oportunidade
expor nestas condigdes,
tanto em termos artisti-
cos como de carreira”.
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Fotografia
World Press Photo
e BES Revelacao
inauguradas hoje
Mostras de fotografia abrem

a0 publico no Férum da Maia
e em Serralves

Sao duas as inauguracoes de exposi-
coes de fotografia, hoje. Uma delas é
em Serralves: a BES Revelacao 2007
fica patente até 13 de Janeiro, na Casa
de Serralves.

A mostra apresenta os projectos ven-
cedores do concurso aberto a todos
0s jovens artistas que utilizem o su-
porte fotografico. Os trés vencedores
desta terceira edicao foram: Catarina
Botelho, Ivo Andrade e Pedro Neves
Marques. O juri do BES Revelacao foi

constituido por Beatriz Herraez, Maria
do Mar Fazenda, ambas criticas de arte
e curadoras, Chris Sharp, critico de arte
e editor da revista “Flash Art” e Ricardo
Nicolau, adjunto do director do Museu
de Serralves.

Também a partir de hoje, o Forum da
Maia recebe mais uma edicao da inter-
nacionalmente reconhecida World
Press Photo.

A exposicao itinerante de fotojornalis-
mo apresenta imagens que saem do
concurso anual e que tém sempre te-
mas de interesse mundial, como guer-
ras; fome; desastres ecolégicos; confli-
tos étnicos e religiosos; repressao e
opressao; miséria fisica e psicolégica.
A foto que € apresentada acima deste
texto foi a vencedora desta edicao da
World Press Photo. A imagem foi capta-
da pelo norte-americano Spencer Platt,
no Libano, vendo jovens a passear num
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destruido bairro de Beirute.

A exposicao fica patente em 9o locais
de 40 paises de todo o Mundo, todos os
anos.

Na edicao deste ano, foram candidatas
a concurso mais de 78 mil imagens,
provenientes de 4460 fotografos, de
124 paises.

Em simultaneo com esta exposi¢ao, sao
mostrados os trabalhos premiados do
7.° Prémio de Fotojornalismo atribuido
pela revista “Visao"”, em 2007, que dis-
tingue as melhores reportagens foto-
graficas. A mostra fica até dia 6.

Susana Ribeiro

rario: i
-19h; s3 kR
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relagdo 2007 actualizam a necessidade de docurmentar

De volta a esséncia

da fotog
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( 0O BES Revelagao 2007 expde as criagdes de Catarina Botelho, Pedro Neves Margues e vo Andrade na Casa de Serralves, no
Porto, até 6 de Janeiro. Os trés artistas venceram a terceira edi¢&o do prémio com trabalhos que recuperam preocupagdes

artisticas dos anos 60.

Ana Sofia Rosado
Fotos de Pedro Tavares

“Isto ndo é uma exposicio de
fotografia”, avisa Ricardo Nicolau, co-
missario da 3.* edi¢do da exposigdo
BES Revelagio 2007. A razio prende-
se com o facto dos vencedores do
prémio nio serem fotografos, mas
artistas, e da sua referéncia serem as
artes visuais. Resultado de uma inici-
ativa conjunta do Banco Espirito San-
to e da Fundagao de Serralves, o con-
curso é aberto a todos os residentes
em Portugal com menos de 30 anos
que apresentem trabalhos inéditos.
De tema livre, o prémio visa incenti-
var a produgio e criagdo artistica de
jovens talentos portugueses. Este ano
constituido por Chris Sharp (critico de
arte e editor da revista Flash Art), pe-
las criticas de arte e curadoras Beatriz
Herréaez (espanhola) e Maria do Mar
Fazenda (portuguesa) e pelo adjunto
do director do Museu de Serralves
Ricardo Nicolau, o jiri nio é especi-
alizado em fotografia mas atento a
produgio emergente. Este ano, foram
trés os vencedores: Catarina Botelho,
Pedro Neves Marques e Ivo Andrade.
Cada um recebeu uma bolsa de pro-
dugdo no valor de 7. 500 euros e a
oportunidade de expor na Casa de
Serralves até dia 6 de Janeiro. “Trata-
se de um prémio singular” — defende
o comissario — “porque inclui aspec-
tos fundamentais que as academias de
Belas Artes n3o ensinam, como de
que forma se transpde uma obra para
um espago expositivo ou como se
contacta com os agentes envolvidos no
processo de divulgag3o da obra”. Nes-
ta exposi¢do, “encontramo-nos no
campo fotogrifico no sentido mais
lato”, situa Ricardo Nicolau. O comis-
sario adianta que “algumas das pro-
dugdes reflectem ecos da aproximagio
dos artistas a fotografia feita nos anos
60, quando ndo queriam ser catalo-

gados como pintores ou escultores,
quando deixaram de acreditar que a
obra plasmava o Eu do artista, quando
a fotografia era usada como meio de
documentagdo”. Curiosamente, ao pro-
curarem o simples registo dessas obras
efémeras e criadas em espagos nio con-
vencionais, “os artistas sublinharam a
esséncia do suporte”, contextualiza.
Cabe ainda um outro aponta-

mento pertinente para o visitante desta
mostra. Apesar de ser uma exposigdo
com trabalhos de trés artistas, n3o é
uma vulgar exposigao colectiva. Assim,
ndo foram criadas relagdes artificiais
entre as obras. A disposi¢do das pegas
pretendeu tirar partido da arquitectura
da Casa de Serralves, evitando os riscos
de mascaré-la ou decorar o seu interior.
A exposicao é acompanhada de um ca-

talogo bilingue com ensaios de Maria
do Mar Fazenda, Celso Martins e
Lorenzo Bruni.

A primeira edigdo do BES Reve-
lagao, em 2005, seleccionou os traba-
lhos dos artistas Jodo Seguro, Ramiro
Guerreiro, Carlos Lobo e Sylvie Martel
Rouquet. Em 2006, venceram o prémio
Jodo Serra, Frederico Fazenda, Nuno
Maya e Bruno Ramos.

Catarina Botelho usa exclusivamente o suporte fotogréfico. Ricardo Nicolau considera
que, neste trabalho, a fotdgrafa é convocada e a distancia entre o objecto é posta em
causa. "A artista engole a prudéncia”, descreve. Apesar das fotografias serem feitas no
circulo da famiia e dos armigos, Catarina Botelho n&o pensa tratar-se de uma obra sobre a
sua intimidade. S&o mais as posigdes, a luz e as cores que despoletam as imagens, explica.
Intitulado «Segunda Pele», o conjunto das imagens fala da luz que cobre a pele, analisa a
artista. Natural de Lisboa, 26 anos, Catarina Botelho expds individualmente na galeria
lisbonense Maddulo, nos Ultimos trés anos, tendo participado em vérias exposicdes
colectivas nacionais e internacionais. Formada em Pintura pela Faculdade de Belas-Artes
de Lisboa em 2004, frequentou este ano o curso avangado de fotografia no AR.CO.



Na fronteira do arquivo, poderiamos
perguntar se o trabalho de vo Andrade
trata o objecto artistico autbnomo ou a

documentagédo, apresenta Ricardo
Nicolau. A sua obra regista a acgdo do
tempo sobre um rosto esculpido numa
batata, cuja decomposigéo orgénica se

assemelha a da pele humana. Para o

artista interessou a ambiguidade da

dicotomia auséncia/presenga,
trabalhando sobre a questdo da
inconstéancia. "As fotografias apresentam-
nos algo que ja Nndo &, o deixar de ser
progressivo”, adianta lvo Andrade. Dois
telescopios direccionam o visitante para o
exterion, lembrando a origem real do que
foi tratado. Ainda em formagéo na ESAD
nas Caldas da Rainha, lvo Andrade nasceu
em 1984 em Trancoso. Realizou
exposigdes individuais e participou em
colectivas fora e dentro de portas,
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Pedro Neves Marques alugou um veleiro e
percorreu a costa portuguesa em seis dias. O
resultado sdo seis fimes, de S0 minutos cada,
que documentam o objecto. Nascida em
projectos anteriores, esta foi a oportunidade
certa, diz o artista, que ja vem investigando a
costa e o seu significado ha algum tempo. O
derradeiro confronto deu origem a reflexao.
“Mais do que apresenté-a, quis viver a
probleméatica e o que mostro € um registo N&o
manipulado, mas muito diferente daquilo que
vivi", explica Pedro Neves Marques.
Contrabalangando a sua posigéo territorial
com os Montes Urais, o artista fez uma
pesquisa propositadamente subjectiva sobre a
cordiheira russa para formar uma imagem
abstracta do local e outra, em video, que faz a
ligacéo geografica a partir da costa
portuguesa entre os dois espagos, NuUMm zoom
que encurta disténcias. Formado em Pintura,
na Faculdade de Belas-Artes de Lisboa, cidade
onde nasceu em 1984, Pedro Neves
Margues tem co-organizado e participado em
diversas colectivas de artistas. O seu trabalho
N&0o se cinge a um Unico meio e publicou
«Moloch e os Actos da Criagaor» (2008) e a
recens&o «O Desenho de Fuga», com Mariana
Silva, este ano.
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BES REVELAGAO 2007

3:8 EDIL AO / FUNDACAO DE SERRALVES
O numero reduzido de instituicdes vocacionadas para

a apresentacdo de projectos de arte contemporanea, o facto

de a maior parte das instituicdes existentes nao contemplar em
funcdo da sua natureza e objectivos, a programacao de artistas
emergentes, a localizacdo quase exclusiva destas instituicoes

em Lisboa e no Porto, a falta de atenc¢ao critica a projectos

de exposicdes criados por jovens artistas em producdes auténomas
dificultam indiscutivelmente o aparecimento, o reconhecimento

ea afirmagéo de novos projectos na cena artistica nacional.
Assume por isso a maior relevancia a continuidade de uma
iniciativa como o Prémio BES REVELAGAO, no qual, a partir de
um concurso aberto a todos os que nele decidam participar, foram
pela terceira vez seleccionados projectos por um juri internacional
competente e legitimante, os quais beneficiaram das condicoes
profissionais de producdo que se torna sempre dificil assegurar
quando um jovem artista ainda sem curriculum conhecido comeca

a apresentar a sua obra. Desenvolve-se ainda deste modo

a possibilidade reciprocamente enriquecedora de abrir um espaco
de exposi¢des de um museu de arte contemporénea como o Museu
de Serralves a jovens artistas que até ai ainda ndo tinham auferido
da possibilidade de trabalhar com uma instituicdo museolégica.

JOAO FERNANDES
DIRECTOR DO MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA DE SERRALVES
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O QUE ACONTECEU
A FOTOGRAFIA? *

“0 que aconteceu a fotografia?” e, mais especificamente, “Onde esta a fotografia?”, sdo duas perguntas recorrentemente
associadas as duas primeiras edigoes do BES REVELAGAO, que apresentaram nos Ultimos dois anos, sempre na Casa

de Serralves, o trabalho de jovens artistas — e ndo estritamente de jovens fotografos — mostrando objectos (esculturas e videos,
nomeadamente) que a partida pareciam dissociar-se daquele suporte.

A presente exposi¢do, apresentando trabalhos de Catarina Botelho, Ivo Andrade e Pedro Neves Marques vem confirmar,
sendo agudizar, aquelas duvidas disciplinares, ou ontoldgicas, contribuindo mais uma vez para questionar o que se podera
afinal entender por “campo da fotografia”. Nao apenas porque s@o de novo apresentados objectos (livros, pegas escultéricas)

e videos, mas também porque & produgzo fotogréfica propriamente dita ndo correspondem autores fotografos, mas artistas. Explico
melhor: mesmo quando se apresentam fotografias de alguém, como CATARINA BOTELHO, que tem adoptado a fotografia
como suporte exclusivo do seu trabalho, deve ter-se presente que este nao se confronta com a histéria da fotografia, mas com
a historia das artes visuais, e que tem como horizonte de recepgdo o campo da arte, mais do que o da fotografia em sentido estrito
— confirmam-no os projectos em que a artista se tem envolvido, os espagos e os contextos em que tem apresentado o seu trabalho,
bem como a sua recepgao critica.

Optando pela fotografia instantanea, pelo “estilo sem estilo”, Catarina Botelho salvaguarda a natureza subjectiva

e auto-biogréfica do seu trabalho, plasmando o ndo procurado, o involuntério. Aponta a realidade ao mesmo tempo que

nos recorda que a fotografia nunca a pode representar.

Ivo Andrade e Pedro Neves Marques, os outros dois artistas apresentados nesta exposi¢ao, tém com a fotografia uma relagao
particular, cujas raizes se podem encontrar na arte dos anos de 1960 e 1970: utilizam, por vezes com fina ironia, a sua inata
capacidade para descrever as coisas, a sua longa histéria de registo e de demonstragao.

As imagens de IVO ANDRADE, por exemplo, jogam com o estatuto documental da fotografia. Fotografando batatas
esculpidas em forma de rosto, e apresentado-as como objectos técnicos, informativos, o artista explora zonas liminares entre
arte auténoma e documento Util.

J4 PEDRO NEVES MARQUES, impde o acto de fotografar como momento de autenticagao, tirando partido da relagao estrutural
entre fotografia e legenda. Nos seus livros o artista aponta o limite do potencial documental da fotografia, declarando uma série
de factos nao verificaveis nos textos que acompanham as imagens — datas, localizacoes, itinerarios.

E curioso como estes dois trabalhos, aparentemente afastados da fotografia em sentido estrito, de alguma forma herdeiros da
arte conceptual, conseguem simultaneamente apontar para as caracteristicas que podem ajudar a defini-la. Recordemo-nos
que Jeff Wall argumentou num célebre texto! que a orientagao da arte conceptual para a fotografia representou uma curiosa
procura do ideal modernista de auto-reflexividade do medium, permitindo localizar os tragos que o definiriam.

Esta edigdo do BES REVELAGAQ, permite uma aproximagao critica a fotografia, reconhecendo os esforgos pioneiros dos artistas
conceptuais dos anos de 1960 e 1970 e o compromisso dos seus “sucessores”, e instaura, pela terceira vez, a Casa

de Serralves como um lugar privilegiado para examinar a relagdo da arte com a fotografia.

RICARDO NICOLAU
ADJUNTO DO DIRECTOR DO MUSEU DE SERRALVES

* Titulo pedido de empréstimo a um livro que retine uma série de conferéncias apresentadas no congresso Photography, Philosophy, Technology [Fotografia, Filosofia,
Tecnologial, celebrado em Abril de 2002 e onde participaram nomes fundamentais da teoria da imagem, como David Green, Steve Edwards, Geoffrey Batchen, Peter
Osborne, David Campany e Laura Mulvey. Este congresso foi 0 primeiro organizado pelo Photophorum, uma colaboragao entre a Universidade de Brighton, o Kent
Institute of Art and Design e o Surrey Institute of Art and Design University College. Foi criado com o principal objectivo de promover o debate critico sobre a fotografia
contemporanea, especialmente no que se relaciona com a sua fungao nas préticas artisticas. David Green (ed.), ;Qué hd sido de fa fotografia?, Barcelona: Editorial
Gustavo Gili, S. L., 2007.

1 Jeff Wall, “Marks of indifference: aspects of photography in, or as, conceptual art”, in Douglas Fogle (ed.), The last picture show: artists using photography.
1960-1982, Walker Art Center, Minneapolis, 2003, pp. 32-44 [originalmente publicado in Ann Goldstein e Anne Rorimer (org. / ed.), Reconsidering the object

of art, 1965-1975, Museum of Contemporary Art, Los Angeles, 1995, pp. 247-267].
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BES Revelacao
2007

A exposi¢do BES Revelacdo esta de volta a
Serralves. Este ano conta com a 3.? edicdo,
e inaugurou a 16 de Novembro. Mostra os
projectos vencedores e inéditos de Catari-
na Botelho, Pedro Neves Marques e Ivo An-
drade. BES Revelacdo 2007 é um projecto
a aplaudir e que mostra jovens artistas e
que alimenta a criatividade, numa iniciati-
va do BES e da Fundagdo Serralves.

ANA MARIA DUARTE
a.duarte@semanario.pt

Dt FORMA CENTRAL, Mas nao exclusiva, o concur-
so contempla trabalhos que utilizem o supor-
te fotografia. O assunto/tema do projecto é
totalmente livre. Catarina Botelho apresen-
ta fotografias que compdem um universo
familiar intimista que faz das relag6es huma-
nas o seu centro de atengdo. As persona-
gens das suas fotografias pertencem sempre
ao circulo familiar e de amizade. Ela coloca-
os e revela-os em diferentes situagoes. A
observagao e a fotografia tém um centro e
um objectivo afectivo. E o gesto do afecto
e da relagao que € retratado e tratado no
seu trabalho. “Pedro Marques recupera e
revitaliza algumas das principais premissas
da arte conceptual das décadas de 1960 e
1970, nomeadamente a serialidade e alguma
antivisualidade”, avan¢a a Fundagdo Serral-
ves. O artista pega em problemas visuais e
transporta-os para meios diversos como o

texto. O seu trabalho usa a fotografia, mas
Pedro ndo ¢ fotdgrafo. Utiliza a fotografia
noutros meios, como o desenho, a pintura
e aescrita. Trata-se da problematizagao das
questdes derivadas da utilizagao da fotogra-
fia nas dltimas quatro décadas. O seu pro-
jecto, produzido para esta exposi¢ao em
Serralves, consiste no registo video de uma
viagem de barco em que percorre, filmando,
toda a costa portuguesa de Norte a Sul.

Ivo Andrade apresenta um trabalho to-
talmente diverso: esculturas de rostos em ba-
tatas, ou melhor, fotografias de todo o pro-
cesso desde o seu inicio ao apodrecer ¢ a
decomposi¢io do objecto. Os rostos sio
apenas visiveis nas primeiras horas de vida.
A batata depois de ser esculpida entra num
processo de decomposigao e o rosto defor-
ma-se em fungio desta, pondo mesmo em
causa o seu reconhecimento enquanto ros-
to ¢ enquanto batata.

“Perceptivamente o objecto (batata es-
culpida) vai-se modificando com o passar do
tempo, num decurso nio controlado, natu-
ral e proprio da batata que € esculpida. Eno
fundo uma escultura condenada, a partida,
a'desaparecer'. Acabada na medida que nao
¢ mais trabalhada pela “mao”, inacabada
porque se altera e transforma incessante-
mente. Através de um processo fotografico
sao fixados diferentes estadios e alteragoes
ocorridas no processo. A forma como sio fo-
tografadas pretende dar-nos o objecto com
um certo nivel de neutralidade e pormener
(remetendo para fotografias dos arquivos
museoldgicos, antropolégicos ¢ etnologi-
cos)” - pormenoriza a Fundagao, ao apresen-
tar o trabalho do artista. Este é de facto um
trabalho de fotografia de processo. Comis-
sariada por Ricardo Nicolau, a exposi¢iao
estara patente até 6 de Janeiro. |
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“Indeed, until quite recently Europe was that centre
that made the rest of the planet a periphery”.

Zygmunt Bauman, “Making the planet hospitable to Europe”
in European Alternatives, Vol.1, Summer 2007

UM PREDIO E VARIAS SALAS. Diferentes propostas de jovens artis-
tas na exposi¢ao “Antes que a produgao cesse”, realizada no espago
Avenida, em Outubro. O mote: “A frase que dd nome a exposigao
determina um tempo anterior ao verbo cessar, dada pelo advérbio
antes; a frase enquadra um periodo de produgao anterior ao seu
suposto fim. Define o trabalho do artista, perante a possibilidade de
nao-produgio, o que acontece perante a determinagao de um fim,
seja este a suspensao do trabalho, o seu falhango, a invisibilidade
deste no tecido social, a sua dissolugao”.

Um dos projectos apresentados ¢ realizado por Pedro Neves
Marques, ramifica¢ao de um outro, maior, Imagética Abreviada,
que ocupa o artista desde hd varios anos — quase de forma intuitiva,
ocasional — em intima relagdo com o seu interesse pelo texto, pela
escrita enquanto imagem; um mecanismo de analise, cruzado com
situagoes inesperadas, fruto de vontades individuais, fora dos regu-
lamentos e razao colectiva. Tentativa de: Os Mergulhadores do Reno
(Basileia; Agosto 2007), 2007, esse projecto, é uma instalagao com
virias componentes, video e texto, e resulta, segundo o artista, “da
viagem e estadia na cidade de Basileia (Suiga) em Agosto de 2007.

A permanéncia na cidade tinha por missao documentar, objecti-
vamente, em video e fotografia, potenciais saltos dos habitantes da
cidade das pontes para o Rio Reno, acto quotidiano na cidade em
meses de Verao”. Uma situagao que tinha observado, no ano anterior,
durante uma visita, por ocasiao da Art Basel, que atrai, anualmente,
milhares de pessoas aquela cidade.

“Nao deixa de ser ironico o facto de me ter deslocado a Basileia
para ver uma Feira de Arte ¢, de repente, num dia em que nao me
apeteceu ir, deparo-me com a melhor obra. O mais significativo
estava ali, no rio, nao na Feira”, No ano seguinte, 0 mau tempo niao
permitiu a recolha objectiva do fenémeno. Assim, numa sala, uma
projec¢do, em grande formato, mostra-nos o possivel: alguns nadado-
res empurrados pelas fortes correntes. Noutra sala, um video exibe,
alternadamente, trés pontes da cidade e o Reno. Ao lado, o texto Os
Mergulhadores do Reno, emoldurado, pendurado na parede, perten-
cente a série Imagética Abreviada, o seu trabalho de longa duragao e de
conclusio indeterminada, da qual fazem parte outros textos, outras
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situagdes, inicialmente abstractas ou resultantes da
imaginagdo, que decidiu registar, trabalhar, e que, a
partir de certa altura, tornaram-se reais, resultado
da sua experiéncia ou visualizagao no mundo. De
cardcter documental ou nao, os textos — A Escada
para Dois ou Escada Comunista, O Estadio Tautolé-
gico, Os Banhistas de Bergen, Os Mergulhadores do
Reno, O Langador de Foguetes, Os Caminhantes de
Wadden — sao em qualquer dos casos, ficcionados
para um registo que se entende como imagem,
procurando cruzar arte e vida, teoria e prética. “De-
paro-me com uma série de situagoes a acontecer no
mundo, ao longo do tempo. Tém forga e, de certo
modo, entram em confronto, sao rupturas, mesmo
sendo subtis e, aparentemente, pouco significativas,
mas, por algum motivo, despertam uma intensi-
dade que me leva a querer trabalhé-las, a pensd-las.
Rupturas que demonstram uma certa incapacidade
de liberdade, de subjectividade”, diz Pedro Neves
Marques. No seguimento desta ideia, o artista
afirma-se como um “situacionista”, procurando
enaltecer estes pontos emancipatérios. “Quando
falo das questoes da emancipagao, vou buscar estas
referéncias a actualidade, ao discurso filoséfico, a
autores como Negri, Agamben, Adorno, Debord.
Mas, entretanto, a passagem desse discurso para a
prética, ou para a pritica artistica, na maioria das
vezes, falha, ou, muitas vezes, torna-se ilustrativa”.
Sao questoes como estas que quer abordar em
projectos futuros.

A viagem. O real e o virtual, a proximidade
e a distancia. Experimentar e registar situagoes,
posicionar-se perante um territério, um espa-
¢o geografico, um contexto, uma cultura, uma
civilizagao, definindo-se a partir do que observa
e do patriménio intelectual herdado, criticando
e emancipando-se do processo de reificagao que
condiciona e anula qualquer principio de sub-
jectividade, contrariando os principios da “razao
instrumental”, como definida por T. W. Adorno;
postulados que orientam os problemas que coloca
enquanto artista, enquanto sujeito.




O artista revela-nos que “uma das coisas mais
importantes da Faculdade foi ter comegado, desde
o segundo ano, a trabalhar com as pessoas que
estao na exposi¢ao “Antes que a produgao cesse”,
Estes projectos iniciaram-se em espagos como o
da Rua do Alecrim, onde ja havia mostrado alguns
textos emoldurados: narrativas tautolégicas,
circulares, que referem a existéncia de situagoes
que rompem as visoes que habitualmente caracte-
rizam um determinado contexto, disrruptivas da
normalidade, afirmativas da vontade subjectiva,
individual. “Penso muito na questao da subjecti-
vidade, na forma como olhamos para as coisas e,
de repente, por nds mesmos, atribuimos um valor
a qualquer coisa. Porque ¢ que a certo ponto uma
pessoa decide que isto ¢ importante, é significati-
vo, e, por outro lado, para outra pessoa nao? Para
mim ¢ bastante interessante esse espago de decisao
puramente subjectivo”.

REVELACAO | Pedro Neves Marques ¢ um dos
premiados do BES Revelagao 2007, juntamente
com Catarina Botelho e Ivo Andrade, mostran-
do, no ambito da exposi¢ao patente em Serral-
ves, um projecto inédito, produzido especial-
mente para este acontecimento, composto por
virios elementos visuais e textos, sendo o prin-
cipal o registo em video de uma viagem de barco
ao longo da costa portuguesa, de Norte a Sul. A
experiéncia do vivido ¢ enaltecida pelo préprio,
como o aspecto mais importante. O resultado

¢ um documento da costa, que nos apresenta as
suas flutuagoes territoriais, climatéricas, croma-
ticas. Uma aguarela de longa duragao sobre um
territério, literalmente registado, e um tempo de
reflexdo sobre o espago geografico e simbalico
que o artista pretende experimentar e que o de-
fine. Outra sala e outro video dao-nos outra re-
feréncia limite que fecha, por agora, esta exten-
sao geogrifica do seu pensamento criativo. Aos
Urais é um video que podemos descrever como
um zoom 6ptico, efectuado a partir do Cabo da

3/BES REVELAGAO

A Escada para

Dais ou A Escada

Comunista, 5a série
tica Abreviada,

o ink-jet

sobre papel

lemolduradal. vista

de \nstalagao,
em exposicio

"0 Pavilhdo
de Augusta Narval”,
2006

Roca, ponto mais ocidental da Europa, em direcgao a Yekaterin-
burg, na Russia, cidade dos Urais, fronteira oriental europeia.
Cinco livros recolhem ¢ apresentam aos visitantes informagao
virtual relativa aos Montes Urais, processo de conhecimento nos
antipodas da experiéncia vivida ao longo da costa portuguesa.
“Documentagao virtual, muito dibia que, de certo modo, funcio-
na como contraponto a minha viagem. Tal como tento reconhe-
cer a costa, também os livros tentam dar-me a conhecer aquele
cendrio desconhecido, que é quase exdtico”, salienta.

Dois pontos geograficos nos dois extremos, ocidental e orien-
tal, um eixo que delimita aquilo que conhecemos como Europa,
conceito geografico e simbalico, que, segundo Zygmunt Bauman,
“descobriu todas as terras do mundo, mas que nunca foi desco-
berta; que dominou todos os continentes sucessivamente, mas que
nunca foi dominada; que inventou uma civilizagao que o resto do
mundo tentou imitar, mas cujo processo reverso nunca aconteceu.
Podemos acrescentar: as guerras dos europeus, ¢ apenas essas guer-
ras, foram guerras mundiais...” (“Making the planet hospitable to
Europe” in European Alternatives, Vol.1).

Foi igualmente no contexto europeu que o termo Moderno
enformou o mundo de forma totalitdria, garantindo a primazia
da razao no processo de dominagao que define esta civilizagao,
catalogando, organizando, explicando e superando mitologias,
superstigoes, sensagoes, abordando a natureza como facto explici-
vel pela logica, incluindo, igualmente, o Homem, neste processo de
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Arte e vida,
teoria e pratica.
A obrade
Pedro Neves
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coisificagao, controlando-o, anulando-o. Parado-
xalmente, um momento de afirmagao e destrui-
¢do da subjectividade.

Uma reflexao sobre o ponto de partida de
um artista, sobre o seu espago discursivo, sobre
a vontade de situar um outro posicionamento,
reclamando uma série de referéncias, no ambito
tedrico e artistico. Confronta-nos com a imateria-
lidade dos conceitos ou, no caso referido, da expe-
riéncia efectuada, vivida, que, por si s6, é o cerne deste projecto,
imaterial. “Este trabalho daqui a cinco anos ja nao faria sentido.

A viagem ¢ simbolo disso, um tempo em que nao hd mais nada.

A documentagao que surge nem sequer ¢ uma documentagao lite-
ral, ndo é a documentagao de uma performance. Agrada-me pensar
neste didlogo entre o que é a vivéncia e o que é o documento.
Enquanto documento, ¢ frustrado, pois trata-se de uma imensidao
de imagens”. Neste sentido, Pedro Neves Marques aponta, ainda,
como referéncia a obra Visible World, da dupla Peter Fischli e David
Weiss (um arquivo de cerca de 3 mil fotografias resultante de via-
gens realizadas pelos artistas, numa procura quase enciclopédica
do real, apontando pequenos detalhes do quotidiano). No entanto,
as referéncias do artista sao, no geral, mais textuais: Homero, o
Renascimento, Adorno, a Escola de Frankfurt, o Situacionismo.

No material de divulgagao do BES Revelagao, é sublinhado:
“Pedro Marques recupera e revitaliza algumas das premissas da
arte conceptual das décadas de 1969 e 1970, nomeadamente a
serialidade e alguma anti-visualidade. No fundo, o artista desloca
problemas iminentemente visuais para outros meios, nomeada-
mente o texto”.

RAZAD VS SENSACAO | Um auto-retrato. O artista, numa pose
de quase perfil, aparece-nos com cera colada no exterior dos ouvi-
dos. A projec¢ao do diapositivo que reproduz esta imagem, a escala
real, mantém-se ininterruptamente, do inicio ao fim de cada apre-
sentagao, atingindo, por via deste excesso de exposi¢do, uma de-
gradagao luminica do que vemos. Uma composi¢ao que, de alguma
forma, agarra a longa discussao em torno daquilo que ¢ a imagem,
da sua permanéncia e, ainda, sobre aquilo que postulamos como
esséncia do pensamento ocidental, de matriz europeia: uma relagao
de confronto ou dominio do sensivel pela razao. A leitura da teoria
critica exposta por Adorno e Horkheimer, na Dialéctica do Ilumi-
nismo (ou Esclarecimento, na versao brasileira) permite-nos cruzar
esta obra de Pedro Neves Marques com a anterior, a viagem pela
costa: “Assim como o episddio das sereias mostra o entrelagamen-
to do mito e do trabalho racional, assim também a Odisseia em

seu todo da testemunho da dialéctica do esclarecimento. Sobre-
tudo nos seus elementos mais antigos, a epopeia mostra-se ligada
a0 mito: as aventuras tém origem na tradigao popular. Mas, ao
apoderar-se dos mitos, ao ‘organiza-los’, o espirito homérico entra
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em contradicao com eles. (...) o herdi das aven-
turas revela-se precisamente como um protétipo
do individuo burgués, cujo conceito tem origem
naquela auto-afirmagao unitaria que encontra o
seu modelo mais antigo no heréi errante” (Ador-
no; Horkheimer). Pedro Neves Marques refere, a
propésito, que “a decisao de por a cera nos ouvi-
dos pode sugerir a algumas pessoas a Odisseia, de
Homero, nomeadamente o episodio das Sereias,
Canto XII. Andava a 1é-1a e as referéncias cldssicas
e homéricas sao muito importantes. Pouco tempo
depois, li Adorno, a Dialéctica do Hluminismo, um
livro que é bastante relevante para mim: tem um
capitulo sobre essa situagao e refere que colocam
a cera nos ouvidos para conseguir ultrapassar a
poética. O inicio do pensamento burgués e do
[luminismo, segundo Adorno”. Perante isto, o ar-
tista duvida: “Vou colocar-me nessa posi¢ao, vou
poOr a cera porque nao conseguia, € nao consigo,
decidir se gosto ou nao da poética, se quero uma
arte pratica, util, social, ou se quero uma arte
simbélica, metafisica, ou qualquer outra coisa? £
um ponto de interrogagdo, porque sou um sujeito
e, se decido ser um sujeito criador de significados,
tenho que questionar essas coisas”.

Adorno e Horkheimer sublinham que “as
aventuras de que Ulisses sai vitorioso sao todas
elas perigosas sedugoes que desviam o eu da tra-
jectéria da sua logica. Ele cede sempre a cada nova
sedugao, experimenta-a como um aprendiz incor-
rigivel e até mesmo, as vezes, impelido por uma
tola curiosidade, assim como um actor experi-
menta insaciavelmente os seus papéis”. Ao aceitar
os desafios, Pedro Neves Marques constitui uma
identidade e a ideia de experiéncia torna-se fun-
damental para a aquisi¢do de um saber essencial
a vida, a sobrevivéncia. Ter mundo. Fazer mundo.
Mostrar mundo. Desmontar o mundo +

Pedro Neves Marques
pnmarquescosta@gmail.com
hitp://o-declive.blogspot.com

Pedro Neves Marques (Lisboa, 1984)

& licenciado em Artes Plasticas - Pintura,
pela FBAUL {2007). No @mbito do programa
europeu Erasmus, frequentou’a Accademia
di Belle Arti dh Firenze, em [talia [2006)
Tem participado er organizado, varias
exposicies e projer

editarials
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exposi¢do de trabalhos de André Cepeda,

iid \ ) lr N B Y )( 1S “ C (:‘f 0 André Romao, André Sousa, Daniel Melim,
- pisa e o g ama e Fernando Mesquita, Gustavo Sumpta, Ma-

Depois do Anteciparte, o BES Revelagao, o Prémio EDP-Novos falda Santos, Manica Gomes e da colectiva
Artistas e o 39 Prémio de Pintura Ariane de Rothschild apre- Pizz Buin. Finalmente, os vencedores do
sentam 0s seus jovens artistas, nomeados e vencedores, em Prémio de Pintura Ariane de Rothschild terao
exposicoes distintas. O Museu de Serralves recebe a exposigao as suas obras expostas na Lx Factory, em
dedicada 3 terceira edicdo do BES Revelagao, apresentando Lishoa, até 29 de Dezembro. No proximo
obras de Catarina Botelho, Ivo Andrade e Pedro Marques Neves,  numero, a L+arte publica um dossier sobre
os trés vencedores deste prémio que distingue e apoia jovens este tema: O que significam os prémios para

artistas que trabalham com o suporte fotografico. O Prémio EDP o jovens artistas? Qual o seu impacto na
Novos Artistas 2007 faz a apresentagao dos nomeados, com a consolidagao de carreiras?
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Jornal de Letras, Artes e ldeias

19-12-2007

Prémios de Arte
Jovens e revelagoes

Catarina Botelho, Ivo Andrade e Pedro Neves Marques foram
os vencedores da 3. edi¢do do Prémio Bes Revelagio, dirigido
a jovens artistas que recorrem a fotografia como suporte base.
ExpGem agora os trabalhos que desenvolveram com a bolsa de
7500 euros que receberam. As referéncias autobiograficas sio
a marca de Catarina Botelho (n. 1981), enquanto Ivo Andrade
(n. 1984) optou por um registo documental, ainda que ir6nico,
na medida em que apresenta como objectos técnicos rostos
esculpidos em batatas. Pedro Marques Neves (n. 1984), por sen
turno, cartografou a costa portuguesa, de Caminha ao Cabo de
Sagres. Aindana divulgacdo das geragdes futuras, o Prémio EDP
Novos Artistas apresenta os seus nomeados, numa edi¢io (a 6.%)
em que as regras foram alteradas. Abriu-se um periodo de candi-
daturas, das quais um jiri alargado seleccionou oito artistas € um
colectivo. Sdo eles André Cepeda, André Romao, André Sousa,
Daniel Melim, Fernando Mesquita, Gustavo Sumpta, Mafalda

PEDRQ NEVES MARQUES

Santos, Ménica Gomes e os Pizz Buin. Casa de Serralves, Porto,
até 13 de Janeiro, e Centro de Apoio a Criac@o de Empresas
— Cultural do Porto, até 20 de Janeiro de 2008
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Ivo Andrade

Rostos Mutantes

SANDRA VIEIRA JURGENS|savjs@sapo.pt

Ivo Andrade (Trancoso,1984) estd a concluir a sua formagao no cursa de Artes
Plasticas na ESAD (Escala Superior de Artes e Design), nas Caldas da Rainha,

e foi recentemente nomeado para o Prémio BES Revelagao. O seu trabalho, que
pode ser visto no Museu de Serralves até 6 de Janeiro, compde-se de esculturas
e fotografias que nos apresentam pegas esculpidas em batata. Na medida

em que essa matéria passa por um processo de decomposicao natural, a sua

aparéncia ganha aspectos indeterminados e multiplos contornas pldsticos.,

arq./a: Acaba de ser seleccionado para o BES Revelagao com obras
fotograficas que registam os varios momentos do processo

de deterioragao das esculturas de rostos feitas em batata. Qual ¢ a ideia
central deste trabalho?

Ive Andrade: Uma ideia central das fotografias que estao expostas
nesta exposicao no Museu de Serralves € a de tocarem questoes ligadas 3
fotografia documental. Também é importante o captar e mostrar as varias
alturas do processo de decomposigao das batatas. Contudo, nelas nao
tem de estar captada essa literalidade. O que me interessa abordar neste
trabalho sao praticamente questoes sobre a problematica do documento.
Trata-se duma reflexao sobre 0 documento fotografico, basicamente sobre
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como € feito essa documentagao fotografica ou até que ponto aquilo

é um documento fotografico. E uma reflexdo que parte do documento
fotografico, mas que depois o encaminha para uma outra dimensao,
colocando-lhe outras questdes. A forma como as batatas sao fotografadas,
0 modo como essas imagens sao apresentadas, o porqué das imagens
que sao documentadas, tudo isso sustenta a reflexao sobre o trabalho.

arg./a: Inscreve aquele trabalho no campo da fotografia? As questées
que lhe interessam explorar estao dentro do campo fotografia?

IA: Aquelas fotografias que estao em exposicac no Museu Serralves
remetem sobretudo para essas questoes. Porém, ha outras obras que
realizel, como as esculturas de rostos em batatas e outros trabalhos,
que se increvem fora do campo da fotografia. A escultura dos rostos em
batatas e as fotografias das batatas esculpidas nao fazem parte dum
mesmo trabalho, Vejo-os como se fossem trabalhos diferentes que estao
separados e expressam ideias diferentes. Embora acabe por utilizar

as esculturas, e represente 0 mesmo sujeito que é a batata esculpida,
eles funcionam como trabalhos auténomos.

Assim, existe um trabalho que se fundamenta em todas essas reflexaes
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A batata depois de ser esculpida entra num processo de
apodrecimento, de decomposicao e o rosto deforma-se em funcao
desta, e vice-versa, pondo mesmo em causa o seu reconhecimento
enquanto rosto e enquanto batata. Perceptivamente, o objecto (batata
esculpida) vai-se modificando com o passar do tempo, ganhando

diferentes intensidades de tonalidade e formas, num decurso nao
controlado, natural e proprio da batata que é esculpida.

sobre o documento fotografico, que depois até poe em causa a propria
documentacao fotografica. Pode transpor-nos para outros campos da
imagem, remetendo-nos para algumas conotacoes, para a fabula, para
0 grotesco, para um certo monstruoso, mas também para todos aqueles
arquives antropologicos de civilizagdes arcaicas.

arg./a: O que chama muito a atengao nestes trabalhos é a exploracao
que faz de um material organico. Como é que surgiram estas
experiéncias?

IA: A escolha da batata como material do meu trabalho deve-se a varios
motivos. E nao fol uma escolha repentina ou momentanea, foi algo que
foi acontecendo. Prende-se com questdes biograficas, mas também com
as caracteristicas que a propria batata apresenta, ou a forma como esse
material é encarado, por exemplo a propria banalidade da batata: Também
existem outras questoes; como as possiveis associacoes de caracter

o passar do tempo, ganhando diferentes intensidades de tonalidade

e formas, num decurso nao controlado, natural e proprio da batata

que e esculpida. E no fundo uma escultura condenada, a partida, a
“desaparecer”. Acabada, na medida que nao € mais trabalhada pela
“mao", inacabada porque se altera e transforma incessantemente,
aparentando diversas matérias como a pedra, a madeira, a cera, a resina.
Neste processo de esculpir um rosto em batata, que vai depois aprodecer,
esta implicita a nogao de tempo. As fotografias sdo uma evidente metafora
da acgao do tempo sobre as coisas. E como ja disse nao é indiferente

que eu plasme essa metafora sobre rostos de aparéncia humana e que

o faca recorrendo a coisas tao prosaicas como batatas. Uma segunda
dimensao fantasmatica emerge para além do caracter espectral que
imediatamente se oferece com o dispesitivo fotogréfico: o do contacto com
um rosto e o inevitavel reconhecimento especular que este impoe. No
limite, se nos remetem para uma intuigao da duragao, esse € um tempo
humanamente vivido. Com as esculturas de rostos em batata tenho a
possibilidade de trabalhar essa referéncia ao tempo e fazer mencao a esse
desaparecimento, captar esse caminhar para uma auséncia. Também me
fascinou sempre a auséncia, esse acto de representar algo que nao esta,
ou representar algo que esta para nao estar. Até nao-ser.

irbnico, a que esta pode remeter; como “a teoria da batata”, “Potato head",
etc. Ha toda uma série de motivos gque em conjunto contribuiram para
isso e que foram tidos por mim como potencialidades a ser exploradas.
Falando em termos biograficos, durante toda a minha vida tive um forte
contacto com este tubérculo, participando no processo de crescimento e
produgao deste. Interessou-me algumas das caracteristicas das batatas,
por exemplo a sua pele e as suas semelhancas com a pele humana, As
formas, as texturas que a pele da batata vai criando, a maneira como ela
enruga, tudo aquilo é bastante parecido com a pele humana. Também,
a0 esculpir rostos-em batatas estes apenas vao ser visiveis no seu vigo
nas primeiras horas ap6s terem sido esculpidos. A batata depois de

ser esculpida entra num processo de apodrecimento, de decomposigac

e o rosto deforma-se em fungao desta, e vice-versa, pondo mesmo

em causa o seu reconhecimento enquanto rosto e enquanto batata.
Perceptivamente, o objecto (batata esculpida) vai-se modificando com

arg./a: Apresenta as esculturas sem serem fotografadas?

1A: Sim, na exposigao de Serralves também apresento um trabalho

com as esculturas dos rostos em batatas. Ja fiz um trabalho antes,

em que apresentava as esculturas sem serem fotografadas, e o modo

de apresentar esse trabalho sempre foi em parte um “problema” que

se me apresentou, € com o qual frequentemente me questionei, pois
interessava-me trabalhar sobre a auséncia, tentando a partida que essa
auséncia fosse real, sentida pelas pessoas. Em que a obra realmente
desaparecesse. A partida a apresentacao das batatas, através de plintos,
vitrines, etc, nao era para mim viavel, pois a batata desapareceria, mas

o plinto e a vitrine, esses ficariam sempre. Entao fiz um trabalho na
Escola no qual pedi autorizagao para usar o espago da antiga cantina.
Especificamente uma divisao onde antes se depositavam as batatas e 0s
legumes e‘onde, curiosamente, também ja tinha sido antes uma morgue.
Para apresentar o trabalho furei a parede e construi todo um espago
dentro da parede para colocar no interior as esculturas em batata,

Em Serralves esta também um trabalho no qual eu apresento, neste caso,
apenas uma batata e que essa, como o trabalho na antiga cantina, esta la
mesmio fisicamente, materialmente. £ um telescopio que coloquei dentro
do espaco de exposicao, a partir do qual as pessoas poderao ver batatas



a aprodecer, mas estas nao estao no espago de exposicao, estao no
exterior, suspensas. Mais uma vez, tal como no documento fotogréafico, é a
partir de um dispositivo, o telescopio, que nés vemos a obra.

Existe também uma outra série de trabalhos que também se prende com
essa guestao do dispesitivo. Por exemplo, uma série de 6 desenhos
selados dentro de umas caixas de metal. Esses desenhos, antes de serem
selados para sempre dentro dessas caixas de metal, é-Ihes tirada uma
prova fotografica a escala real, que vai ser colada na superficie da caixa
do desenho a qual a prova fotogréfica diz respeito. Ou seja, o desenho nao
serd visto sendo a partir da fotografia, sendo o dispositivo da fotografia

0 Unico meio de termos acesso a obra. Tal como no telescopio.

0 telescopio nao € o trabalho, mas o trabalho s6 existe a partir

do telescopio, pois € a partir dele que o vemos.

arg./a: Nesses trabalhos interessa-lhe fundamentalmente

a questao da mediagao?

IA: Nesses trabalhos interessa-me sim a mediagao, mas nao apenas isso.
Os outros aspectos que tenho vindo a referir sdo igualmente aspectos para
mim relevantes.

arg./a: Como encara a questao de explorar uma dimensao
tridimensional na condigao bidimensional da imagem?

IA: No caso das fotografias...? Sim. Tento preocupar-me o mais possivel
com a imagem, com toda a questao da cor, da textura e dai a minha
preocupacao de fotografar pensando muito bem sobre o enquadramento,
sobre a luz, a posigao, a definicao da imagem. Para mim, as batatas
depois de fotografadas, deixam de ser uma coisa tridimensional & passam
a ser apenas imagens. Nesse aspecto tento pensar 0 mais possivel como
um pintor, ou um desenhador.

arg./a: De onde é que veio o interesse pela fotografia? Foi uma escolha
ou ela serve-lhe especificamente este propdsito?

IA: Sim, a fotografia serve este propésito. Nao acho gue seja o facto de
ter feito agora estes trabalhos em fotografia que faz de mim um fotégrafo.
As minhas preocupagoes sempre estiveram no campo das Artes Plasticas.
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Utilizo o medium da fotografia, tendo coma referéncia as artes visuais

& nao as praticas da fotografia. Mas cada vez mais, esta generalizada a
utilizagao dos mais variados tipos de praticas, suportes e meios, por parte
dos artistas na realizacao das suas obras.

arg./a: Como é que define os seus projectos? Qual é o seu método

de trabalho?

IA: Em relagao a estes aspectos, tenho a certeza que nao sao processos
lineares. Ha sobretudo duas vertentes. Ha aquelas ideias sobre

um trabalho em gue comego a usar um determinado material, um
determinado suporte e a partir dai o trabalho vai-se desenvolvendo.

Por outro lado, existem projectos em que tenho algumas ideias, nas quais
vou pensando sem que sejam coisas que as'ponha em pratica de modo
a finaliza-las logo. Sao ideias que vao ficando ao longo do tempa.

Por exemplo, ‘agora, estou a desenvolver algumas que surgiram ha dois
ou trés anos. Os projectos vao-se pensando e constroem-se naturalmente.
Agora estou a reflectir sobre algumas ideias que poderao um dia mais
tarde vir a ser realizadas; mas também € possivel que algumas delas
nunca venham a realizar. Se podera acontecer “ficarem pela caminho”.
Também ha outras situagGes em que trabalho sobre determinadas
questoes que me acabam por transportar para outros campos, para outros
suportes. Eu acho que nesse aspecto sou urm pouco cadtico, mas no bom

sentido,

arg./a: E por vezes parte de um conceito?

1A: As vezes assim acontece. Partir duma ideia e pensar no suporte a
utilizar para a colocar em funcionamento. Podendo, no entanto, no final,
utilizar um outro suporte diferente daquele no gual pensei a principio.

O processo vai-se desenrolando e muitas vezes aparecem outras "¢oisas’.

arg./a: Mas para si € mais importante explorar um material

ou uma ideia?

IA: Embora nunca tenha pensado muito sobre isso, acho que & errado
fazer a apologia de um Unico. Acho que é preciso haver trocas entre um e
outra. A ideia em si é importante, mas depois tem de haver o resto.



£ sempre preciso executd-la, num suporte, com um meio. Este também

& sem duvida importante pois € a partir deles que "correm” as ideias.

arg./a: Actualmente, em que € que esta a trabalhar?

1A: Neste momento tenho algumas ideias, mas resumindo vou tentar
continuar a por em pratica. 0s meus projectos.

Vou tentar criar e sobretudo crescer. Tenho muita necessidade de aprender
acerca de tudo.

arg./a: Como é que encarou o facto de ter sido seleccionado para

o BES Revelacao? Que expectativas lhe trouxe essa nomeacao?

IA: Inicialmente... com surpresa. Em termos de experiéncia, pude crescer
e de certa forma tive a oportunidade de passar por certas experiéncias que
de outra forma nao teria possibilidade: contactei com instituicoes, como &
a de Serralves, com toda a equipa que esta por detras do museu, com a
equipa de montagem.

Estive envolvido na organizagao, em toda a questao da produgao das
obras e nesse aspecto foi bastante bom, gostei bastante de ter tido essas
oportunidades e a possibilidade de estar ali a aprender, de ver. De estar

a ver desde o lado de dentro, o que antes apenas via do lado de fora.

arqg./a: A nomeacao aconteceu quando era ainda finalista do curso de
Artes Plasticas da Escola Superior de Arte e Design (ESAD), nas Caldas
da Rainha. Na altura da montagem da exposi¢ao sentiu que a sua
formagao escolar o tinha preparado para essa experiéncia de contacto
com o mundo profissional? Foi complicado? Estava a espera de algo
diferente?

1A: Em termos de apresentagao do trabalho ha sempre coisas em que
uma pessoa nao pensa porque simplesmente nunca tinha sequer tido a
oportunidade de pensar nelas.

Aspectos como a organizagao das imagens para a imprensa, os textos,
os curriculos, a questao da planificacao da montagem das pecas, a
preparacao da ficha técnica e da descrigao das obras, era algo que ainda
nao tinha tido muitas oportunidades de fazer, para alem de que havia a
agravar os curtos prazos da entrega desses materiais.
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arg./a: Estava mais preocupado com as obras?

1A: Sim, estava mais precupado com as obras. Pensava em como as
deveria apresentar, no seu sentido, de forma a nao turvar, nem distorcer
o sentido das obras. Basicamente eram essas as minhas preocupagoes.
Nesse aspecto foi uma experiéncia nova, na medida em que era algo
sobre o qual nunca tinha pensado antes.

Na escola nao nos:deparamos com certas questoes ou nNao passamos por
elas necessariamente.

arqg./a: Em que area se licenciou?

1A Agora com o processo de Bolonha o sistema alterou-se, mas quando
entrei para a ESAD tinhamos um primeiro ano que era geral, de artes
plésticas e, no segundo ano, tinhamos de escolher entre pintura, escultura
e ceramica. Depois no quarto e quinto ano, a licenciatura, voltava a ser
outra vez de formagao geral em artes plasticas. No meu caso escolhi
pintura no segundo ano.

arg./a: De que forma é que a sua fomagao escolar o direccionou para
o tipo de trabalho que faz actualmente? Que tipo de influéncias foram
marcantes para definir uma linha de trabalho e nao outra?

I1A: Ha artistas de quem gosto bastante. Sao muitos e fui sempre muito
influenciavel em alguns aspectos, Também existem outras coisas que
nao me dizem nada. Mas de facto houve muita coisa que eu gostei e
acompanhei de perto, deixando-me influenciar um pouco. Talvez nao
dé nenhum resultado em concreto, mas tudo junto acaba por contribuir.
Gosto desde artistas antigos, comao por exemplo Jeronimos Bosch, até
artistas da actualidade. O Gltimo artista que pesquisei foi Wim Delvoye.
Gosto bastante do seu trabalho, da forma como ele trabalha e da sua
postura face a arte e cultura actuais.

arg./a: O que é que lhe interessa mais na arte actual?

1A: Nao ha nenhuma coisa sobre a qual eu possa dizer: € isto que me
interessa. Nao sei se algum dia conseguirei dizer isso, mas para ja nao
consigo. Pelo menos assim em “duas palavras”. Nao consigo dizer ao
certo, porque interessa-me tanta coisa e ao mesmo tempo, nada... ®
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BES Revelaclio 2007
Serralves distingue jovens promissores

A Fundac8o Serralves anunciou hoje os vencedores da terceira edigdo do prémio destinado a
promover artistas em inicio de carreira. Catarina Botelho, Pedro Neves Marques e Ivo Andrade
foram os trés contemplados.

15:55 Terca feira, 24 de jutho de 2067

“Sam titula”, de Catarina Botelho
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Os trés vencedores do prémio BES Revelacdo 2007 foram escalhikios por unanimidade entre um leque de 65 jovens que
se candidataram ao concurso de projectos artisticos que fazem uso da fotografia. Catarina Botetho, Pedro Neves e Ivo
Andrade, com ldades compreendidas entre 0s 25 e os 23 anos, foram contemplados com bolsas de produc@o de 7500
euros e irfio criar trabaihos que serfio expostos a 16 de Novembro na Casa de Serralves.

Ao contrério do BES Photo, este *n&o é um prémio de legitimacao, mas de produclo, pelo que se oferecem condigdes de

trabalho e promogao. A parte financeira vai nesse sentido” afirmou Jodo Fernandes, director artistico do Museu de
Serratves, hoje de manha durante a apresentagfo dos vencedores na sede Banco Espirito Santo, em Lisboa. “Em
Portugal n&o existe uma rede de espagos para apresentacfo de ohras de arte suficientemente extensa e gquando se
comeca é dificil encontrar espagos onde expor”, acrascentou, considerando que o prémio pretende justamente ajudar a
ultrapassar esses entraves.

Entre os trés vencedores da edi¢io deste ano, Catarina Botetho, 25 anos, € a (inica que tem um percurso artistico mais
significativo, tendo realizade nos Litimos trés anos exposigdes individuais na galeria Médulo e participado em colectivas
em Portugal & no estrangeiro. Tem o curso avangado de Fotografia da AR.CO, ¢ curso avancado da escola de artes
visuais Maumaus e o curso de Pintura da Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa. “Segunda pele” 6 o nome
do projecto com que venceu o concurso. As suas fotografias sfo centradas no “retrato” de um universo familiar intimista.

Pedro Neves Marques, 23 anos, apresentou um projecto na area do video, ainda sem titulo, que consistira no registo de
uma viagem de barco ao longo da costa portuguesa de Norte a Sul do pais. O seu frabalho recupera e revitaliza algumas
das principais premissas da arte conceptual das décadas de 1980 e 1970, nomeadamente a serielidade e alguma
visualidade. Esta a terminar a licenciatura na Faculdade de Belas Artes de Lisboa, na variante de Pintura.

Também saeleccionado com um projecto ainda sem titulo, ivo Andrade, 23 anos, tem desenvolvido um trabatho em torno
de rostos que esculpe em batatas, fotografando esses objectos ao longo do seu processo de decomposicao. Esta a
realizar o curso de Artes Plésticas na Escola Superior de Artes e Design nas Caldas da Rainha.

Esta ediclo do prémio BES Revetaco contou com uma equipa de jiri internacional formada pelos criticos de arte e
curadores Beatriz Herr&ez, Maria do Mar Fazenda, Chris Sharp {editor da revista 'Flash Art’) e por Ricardo Nicolau {(do
Museu de Serralves).
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BES REVELACAO
E FOTOGRAFIA
EM SERRALVES

Catarina Botelho, Ivo Andrade e Pedro
Neves Marques sdo os vencedores da
edicdo de 2007 do Prémio BES Revela-
¢ao. Aqueles jovens artistas foram esco-
Ihidos, entre mais de 60 concorrentes,
por um juri formado pelos criticos Bea-
triz Herrdez, Maria do Mar Fazenda, Ch-
ris Sharp e Ricardo Nicolau. O prémio
consistird na atribuicdo de uma verba
de 7500 euros, que serd utilizada para a
produgdo de obras originais, que serdo
mostradas numa exposicdo conjunta a
inaugurar no espago da Casa de Serral-
ves, a 16 de Novembro (ver fotos em
www.expresso.pt). Entretanto, no mu-
seu, inaugurou-se ontem uma exposi-
¢ado que se debruga especificamente so-
bre obras em suporte fotogréfico per-
tencentes a sua colecgdo. «Entrar na
Obra, Estar no Mundo: A Fotografia na
Colecgdo de Serralves» é a primeira
apresentacdo deste nicho da colecgdo
no préprio museu, depois de este ter or-
ganizado exposicdes com obras fotogra-
ficas no Centro de Artes Visuais, em
Coimbra, e na Fotocolectanea, em Bar-
celona. Comissariada por Jodo Fernan-
des e Paula Fernandes, esta apresenta-

¢do inclui trabalhos em que se sente o
impacto das transformagdes dos anos
60 e 70 na utilizagdo da fotografia nas
artes visuais, incluindo obras de Berndt
e Hilla Becher, Christian Boltanski, John
Baldessari, Giovanni Anselmo e Helena
de Almeida, entre outros.

Trabalhos de Catarina Botelho (em cima), Pedro Neves Marques (em baixo, 3 esq.)
e lvo Andrade (em baixo, a dir.), os vencedores do Prémio BES Revelacdo 2007
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Bolsa de estagio individual de 7500 euros
Prémio BES Revelacao atribuido a Catarina

Botelho, Pedro Neves Marques e Ivo Andrade

24.07.2007 - 12:28 Por Lusa

Os artistas Catarina Botelho, Pedro
Neves Marques e Ivo Andrade
foram os vencedores da terceira
edicao do Prémio BES Revelacao/
Fundacao Serralves 2007

Os trés artistas — que, segundo Ricardo Nicolau, adjunto do director do Museu de
Serralves, "sao criadores que utilizam o suporte fotografico, mas nao sao fotografos
— irdo receber uma bolsa de estagio individual de 7500 euros.

Os seus trabalhos serao apresentados a partir de 16 de Novembro na Casa de
Serralves, no Porto.

Os projectos vencedores foram escolhidos por unanimidade por um juri constituido
por Beatriz Herraez, Maria do Mar Fazenda, Chris Sharp e ainda Ricardo Nicolau.

Catarina Botelho, 25 anos, fotografa pessoas proximas em situagdes de alguma
intimidade, explicou Nicolau.

Pedro Marques, 23 anos, apresenta um projecto em video e propde-se filmar toda a
costa portuguesa a partir do interior de um barco. Para Ricardo Nicolau a proposta
de Pedro Margues "repensa a heranga da arte conceptual e pés-conceptual das
décadas de 1960 e 1970".

Ivo Andrade, 23 anos, organizou um arquivo de fotografias de esculturas de batatas
feitas por si. "lvo esculpe batatas e fotografa-as, constituindo assim um arquivo”,
disse Ricardo Nicolau.

O director do Museu da Fundagao de Serralves, Jodo Fernandes, aproveitou a
apresentacao dos vencedores do BES Revelagao 2007 para anunciar a proxima
exposicao da instituicdo, que sera inaugurada na sexta-feira.

Intitulada "Entrar na obra, estar no mundo: A fotografia na colecgdo da Fundagéo de
Serralves”, a exposigao ira apresentar parte da colecg¢ao de fotografia.
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PREMIO FIDELIDADE MUNDIAL JOVENS PINTORES
2007-01-11

Vai decorrer este més o concurso para a nova edicdo do Prémio Fidelidade
Mundial Jovens Pintores. Criado em 1990, o Prémio mantém os seus
objectivos de estimular a producdo portuguesa na area da pintura e
contribuir para a descoberta e o reconhecimento de jovens talentos.
Continuando a ter um caracter aberto através da modalidade de concurso, o
Prémio surge nesta edicdo com uma dinamica renovada:

1. Os critérios de acesso foram alterados: destina-se a partir de agora a
artistas residentes em Portugal, com idades entre os 23 e os 30 anos, e com
formacdo numa escola de arte.

2. A composicdo do juri foi modificada: integra nesta edicao Isabel Carlos
(curadora independente), Jodo Queiroz (pintor), Manuel Botelho (pintor e
professor de pintura da Faculdade de Belas Artes de Lisboa), Miguel
Wandschneider (programador e curador de arte contemporanea da
Culturgest), Carlos Alberto Oliveira Cruz e Jorge Magalhdes Correia
(representantes da Fidelidade Mundial).

3. O numero de premiados e o valor dos prémios foram igualmente
alterados: prevé-se a distingdo de um maximo de 4 artistas, com um 1°
Prémio de 7.500,00€ e 3 mencdes honrosas de 3.750,00€ cada.

Durante o més de Fevereiro, o juri ira seleccionar os artistas cujas obras vao
integrar a exposicdao associada ao Prémio, a ter lugar na Culturgest de 14 de
Abril a 13 de Maio. O anuncio dos nomes dos vencedores e a entrega dos
prémios terdo lugar na inauguragao da exposicao, a decorrer a 13 de Abril.
Os interessados deverdo entregar os seus trabalhos, inéditos e sem limite de
dimensao ou formato, entre 15 e 31 de Janeiro de 2007, nas agéncias da
Fidelidade Mundial em Lisboa, Porto, Coimbra, Evora, Faro e Funchal.

Disponivel em:
www.fidelidademundial.pt
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Isabel Simdes vence Prémio
Fidelidade Mundial 2007

Agéncia LUSA
13 Abr, 2007, 18:29

A artista portuguesa Isabel Simdes venceu a edigao 2007
do Prémio Fidelidade Mundial Jovens Pintores, no valor de
7.500 euros, anunciou o juri do galardao.

Isabel Simodes (nasceu em 1981) foi escolhida entre nove candidatos ao prémio
deste ano, que se destina a revelar novos talentos na area da pintura entre os

23 e 0s 30 anos.

Isabel Simodes, natural de Lisboa, terminou o curso de pintura da Faculdade de
Belas-Artes da Universidade de Lisboa (FBAUL) em 2005 e exp0s
individualmente uma Unica vez, no ano passado em Lisboa, com "Blame de
City".

No entanto, o curriculo de exposicdes colectivas esta mais preenchido,
destacando-se a presenca, em 2005, na Bienal de Praga, juntamente com Rui
Toscano e Nuno de Campos.

A sua obra estd representada, entre outras, na Fundacao Calouste Gulbenkian e
na Galeria Budapeste, na Hungria.

O jari decidiu ainda atribuir trés mencdes honrosas, cada uma no valor de 3.500
euros, a Rui Ferreira, Sénia Almeida e Inés Botelho.
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A edicdo deste ano do prémio concorriam Patricia Sousa, Martinho Costa, Isabel
Simoes, Elsa Marques, Inés Botelho, Sonia Almeida, Nuno Sousa, Ana Cardoso e
Rui Ferreira, todos eles licenciados em pintura pela FBAUL.

Elsa Marques (1984), a mais nova de todos os candidatos, que esta ainda a
terminar aquele curso.

Os nove finalistas foram escolhidos entre cerca de 230 candidatos e terdo as
suas obras expostas a partir de hoje e até 13 de Maio na galeria 2 da
Culturgest, em Lisboa.

O Prémio Fidelidade Mundial Jovens Pintores foi criado em 1990 para revelar
novos talentos na area da pintura.

O jari deste ano foi composto por Isabel Carlos, Jodo Queiroz, Manuel Botelho,
Miguel Wandschneider, Carlos Oliveira Cruz e Jorge Correia.
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A jovem

‘arte oficial

Ha em ambas as seleccoes
destes dois concursos uma
vontade de normalizar

a pratica artistica, para

! CONSUMo interno ou externo.

Ja quanto aos premiados,
nadaa dizer. Luisa Soares de
Oliveira

Prémio Unido Latina

= De Alexandre
Estrela, André
Guedes, Joao
Maria Gusmao e
Pedro Paiva,
Sancho Silva.

KA TN

st. R. Arco do Cego, Ed. CGD. Tel.:
4, 44, 5¢ ¢ 64 das 11h0O as
0 (s 18h30). Sab., Dom. ¢

Lisboa. Cultury
217905155. Até 13/05.
19h00 (iltima admis:

Feriados das 14h00 as 20h00 (iiltima admissdo as
19h30). Bilhetes: 2 euros (30% - 25, + 65).
Prémio Fidelidade Mundial
Jovens Pintores

De Sonia Almeida,
Inés Botelho, Ana
Cardoso,
Martinho Costa,
Elsa Marques, Rui
Ferreira, [sabel Simoes, Nuno Sousa,
Patricia Sousa.

Lishoa. Culturgest. R. Arco do Cego, Ed. CGD. Tel.:
217905155. Até 13/05. 24, 44, 50 e 64 das 11h00 ds
19h00 (iltima admissdo as 18h30). Sab., Dom. e
Feriados das 14h00 das 20h00 (ultima admissao as

19h30).
Bilhetes: 2 euros (30% - 25, + b‘S?,

Inauguraram na Culturgest de
Lisboa as exposi¢oes relativas ao
Prémio Unido Latina 2006 - ganho
por André Guedes - e ao Prémio
Fidelidade Mundial Jovens Pintores -
[sabel Simoes. O primeiro tem sido
sempre objecto de interesse por
parte dos meios de comunicaciao e
do piblico (com um valor de 7.500
euros para o premiado, € um dos
incentivos mais fortes a jovem
criacio artistica), o segundo, mais
irregular em termos de concorrentes
e premiados, tem passado
discretamente pela programacao
anual da Culturgest.

Desta vez, decidiu-se mudaro  »
formato do segundo e apresentar as

| .
duas eXposigoes a0 mesmo >
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& tempo.

Desde logo, o que surpreendera o
visitante sera a disparidade entre os
conteudos. Do lado da Unido Latina,
predominam a instala¢do e o
comentario Social, a fuga as
disciplinas tradicionais da arte, a
omnipresenga do conceito pré-
existente a obra, a meta-linguagem
sobre o médium. Segundo o modelo
do britinico Turner Prize, que serve
de paradigma para estes galarddes, a
selecgdo inicial fez-se por convite,
tendo sido seleccionados (por um
juri constituido por Isabel Carlos,
Miguel von Hafe, Nuno Faria,
Ricardo Nicolau e Sérgio Mah), para
além do premiado, Alexandre
Estrela, Sancho Silva e a dupla Joio
Maria Gusmao e Pedro Paiva (ja
vencedores do EDP Jovens artistas
ha tempos, outro prémio feito
segundo os mesmos moldes). Os
quatro tém uma obra ja com
visibilidade, mas com bastantes
semelhangas entre si, o que leva a
uma impressao geral de
uniformidade e até certo bom gosto.
E isto apesar da intencdo
provocatoria da pega de Alexandre
Estrela (trabalho de recolha da
palavra “merda” grafitada nas
paredes do bairro de Benfica). Hoje,
mais de 90 anos depois do urinol de
Duchamp e de 40 das caixinhas com
“merde d'artiste” de Piero Manzoni,
a capacidade de se sentir
escandalizado ja ndo é o que era.

Quanto ao Prémio Fidelidade
transmite a mesma impressio de
uniformidade, embora de sinal
contrario. Das mais de 200
Propostas a Concurso, apenas nove
foram admitidas (por um segundo
juri, constituido por Isabel Carlos,
Jodo Queiroz, Manuel Botelho,
Miguel Wandschneider, Oliveira
Cruz e Magalhaes Correia), sendo
estas todas da autoria de mulheres
artistas excepto uma (de Martinho
Costa). E, se este juri de seleccdo foi
0 mesmo que atribuiu o prémio, ja
no caso Unido Latina a premiagdo
ficou a cargo de responsaveis de
varios paises (entre os quais
Portugal, com Jorge Molder), que
devem ter estranhado a tal
uniformidade de que falamos. Se por
acaso tiveram também a
oportunidade de ver a exposi¢io de
pintura, interrogaram-se sobre o que
representara de facto a jovem arte

portuguesa. E que, apesar das
diferengas de disciplinas abordadas,
o nivel de qualidade de ambas as
exposicoes € aceitavel. Consideradas
formalmente, nada aproxima as
exposicoes. E contudo ha em ambas
as seleccoes uma vontade de regular
e normalizar a pratica artistica para
€oNsumo interno ou externo,
consoante o caso, que é deploravel,
sobretudo tratando-se de jovens
artistas. Nao ha surpresas; ha sim,
mais uma vez, a tentativa de criar
uma arte institucional e oficial.
Quanto aos premiados, nada a
dizer. Dentro das dreas respectivas,

|

| sao obras com a qualidade que lhes

foi reconhecida. André Guedes
realizou uma instala¢ao de uma sala
de arquivo onde verdadeiros
arquivistas trabalham durante o
tempo em que a exposicao est:i
aberta. O publico podera interagir
com a peca e, nas palavras do juri de
premiacao, descobrir “o facto de
recuperar os materiais de empresas
que ja nao trabalham com esses

' arquivos, logo esses arquivos ji nio

tteis, mas hoje voltam a ser
activados pela economia simbolica
da arte”. Quanto a Isabel Simoes,

pratica uma pintura que desvanece
uma imagem pré-existente, oriunda
da fotografia, imagem essa que
aparenta o anonimato e a
indiferenca - embora estejam
relacionadas com as memorias
pessoais da artista. Luisa Soares de
Oliveira



Colecgéo Berardo

Assembleia da Republica tem patenteamostra
3D - Colecgao Berardo composta por 30
esculturas de 28 artistas nacionais e estrangeiros.
O comissério Jean-Francois Chougnet (director do
Museu Berardo) escolheu obras daautoria de Henry
Moore, Jean Dubuffet, Richard Long, entre outros.

Daniel Blaufuks em volta
da figura de Paul Bowles,
escritor cuja obra estda
ser homenageada no CCB.
CCB, P¢. doImpério T.21361
2400. Até 22 Abr, Seg-Sex
14h-18h, Sdb-Dom 18h-20h

FERNANDO CALHAU
Modo Maior « Segunda
parte da revisitacio da
obra de Fernando Calhau,
que a Gulbenkian iniciou
no final do ano passado.
Destaca-se a produgio

em gravura e desenho,
para nos debrucarmos
sobre a natureza intima do
trabalho do artista. Centro
de Arte Moderna José de
Azeredo Perdigdo,R.Dr.
Nicolau de Bettencourt
T.217823483. Até 22 Abr,
Ter-Dom10h-18h. €3

GIL TEIXEIRA

LOPES Anos 70 Anos «
Retrospectiva da producio
de Gil Teixeira Lopes

na década de 70,a mais
prolifica do artista, devido
auma grande variedade
de influéncias e temdticas
abordadas. Casa-Museu Dr.
Anastdcio Gongalves, Av.
5de Outubro, 6-8 T.21354
0923. Até 31 Mai, Ter 14h-
18h, Qua-Dom 10h-18h. €2

INGENUIDADES
FOTOGRAFIAE
ENGENHARIA 1846~
-2006 Fundagdo Calouste
Gulbenkian, Av. de Berna,
45A T.21 7823000. Até 29
Abr, Ter-Dom 10h-18h. €3

JOAO QUEIROZ Conjunto
de 35 aguarelas de pequeno
formato, que partiram

de desenhos executados
numa rela¢do directa com
a Natureza. Chiado 8-Arte
Contemporéanea, Ed. Sede
daMundial-Confianga, Lg.
do Chiado, 8 T.213232700.
Até 15 Jun, Seg-Sex 12h-20h

JOAO TABARRA G - Parte
1+ Onze de dezasseis
novos trabalhos de Jodo
Tabarra expdem-se agora
- oresto da exposi¢io
continua no final de Margo
na Galeria Graca Brandao.

Nestas imagens criadas

® she®

26 sete 19 DE ABRIL DE 2007

nos ultimos dois anos, a
linguagem do burlesco

e do humor reflectem
sobre aimpossibilidade da
condicdo humana. Galeria
Zé dos Bois, R. da Barroca,
59 T.21343 0205. Até 5 Mai,
Qua-Sab 1g9h-23h. €2

JOAO TABARRA G - Parte
2+ Mais onze pecas do
trabalho recente de Jodo
Tabarra, nesta exposiciao
complementar da que se
encontra ainda patente na
Galeria ZDB. Galeria Graga
Branddo, R. dos Caetanos,
26 T.21346 9183/4/91986
44. Até 5 Mai, Ter-Sab
11h-20h

JOSE PEDRO CROFT
Paisagem Interior » Criacio
de José Pedro Croft,
realizada no ambito dos

5o anos da Fundagio
Calouste Gulbenkian. Com
uma peca de construgio
clssica, o artista pretende
prestar homenagem ao
Museu da institui¢do.
Museu Calouste Gulbenkian,
Fundagdo Calouste
Gulbenkian, Av. de Berna,
45A T.217823000. Até 15
Jul, Ter-Dom 10h-18h

LISBOA-LUANDA-
-MAPUTO Exposicaode
arte contemporanea que

se propde estabelecer
verdadeiras pontes entre

as cidades mencionadas
notitulo. Participam 22
artistas, que trabalham
nestas cidades oua elas tém
ligagdes, entre eles Anésia
Manjate, Gemuce, Jodo
Fonte Santa, Rui Chafes,
Ovaldo da Fonseca e Tiago
Borges. CordoariaNac, R. da
Junqueira/Av. da india T21363
7635. Até 22 Abr, Ter-Sex 10h-
-19h, Sdb-Dom 14h-19h

LISBOA: UM OLHAR
MATEMATICO Para
assinalar os 75 anos do
Instituto Espanhol Giner
delos Rios, exibem-se
trabalhos coordenados
pelo Departamento de
Matematica desta escola.
E assim se promove o
didlogo entre a matemdtica
eacriatividade artistica.
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NOVE ARTISTAS

Prémio renovado

sabel Simoes (1981), licenciada em Pintura pela Faculdade de Belas Artes da Universidade
de Lisboa, ¢ a vencedora do Prémio de Pintura Fidelidade Mundial. Ha também trés
meng¢des honrosas, as obras de Sénia Almeida (1978), Inés Botelho (1977) e Rui Ferreira
(1977). Mais estruturado e eficiente, o Prémio Fidelidade Mundial (existente desde 1990)
apresenta na Culturgest os nove finalistas da edigdo deste ano, seleccionados de entre 230
candidaturas. Os novos parametros do galardio, que pretende estimular e divulgar o trabalho
dos jovens talentos portugueses, leva a que, ao contrario do que sucedia até aqui, sejam
exibidas apenas as obras dos finalistas. Temos assim oito salas, com perto de 45 obras, onde se
evidencia grande diversidade de linguagens. O juri escolhido engloba dois pintores (Manuel
Botelho e Joao Queiroz), dois curadores de arte (Miguel Wandschneider e Isabel Carlos) e uma

dupla de representantes da seguradora que instituiu 0 prémio. CLAUDIAALMEIDA » Culturgest, R. Arco
do Cego, Lisboa T.21 790 5454.14 Abr-13 Mai, Seg, Qua-Sex 11h-19h, Sab-Dom, Fer 14h-20h

Instituto Cervantes de
Lisboa, R. de Sta. Marta, 43F
r/c T.21310 5020. Até 9 Mai,
Seg-Quigh-21h, Sex 9h-20h

MARTA WENGOROVIUS
Marta Wengorovius ¢
Série de novos trabalhos
da artista que, desta vez,
pretende do espectador
uma rela¢do o mais intima
e fisica possivel com as
linhas que observa nas
folhas desenhadas. Galeria
Giefarte, R. daArrdbida, 54
B/C T.213880381. Até 2 Jun,
Seg-Sex 11h-14h, 15h-20h

O BRILHO DAS IMAGENS
Museu Nac. de Arte Antiga,
R.das Janelas Verdes T.21391
2800. Até 17 Jun, Ter 14h-18h,
Qua-Dom1oh-18h. €3

PEDRO CABRITA

REIS A Fundac@o

No hall, trés pegas de
tecido em grandes
dimensdes levam-

NOS para o percurso
expositivo, criado por
Pedro Cabrita Reis entre
Julho e Outubro. Para
14 das portas de vidro,
um enorme objecto
com vdrias extensoes
pressupde um espaco em
€ONStruc¢ao - como 0s
alicerces de uma grande
obra ou simplesmente
aofertade uma outra
«Fundag¢io»,em ano

de comemoracao dos
50 anos da Gulbenkian.
Centro de Arte Moderna
José de Azeredo
Perdigao, R. Dr. Nicolau

de Bettencourt T.21782
3483. Até 29 Abr, Ter-Dom
10h-18h. €3

EVORA UM SILENCIO
INTERIOR: OS
RETRATOS DE HENRI
CARTIER-BRESSON
Fundacao Eugénio de
Almeida, Péteo de S. Miguel
T.266 748300. Até 29 Jul,
Seg-Dom gh30-18h30

SAO BRAS DE ALPORTEL
GUNTER WILKES »
Trabalho de um criador
alemao aresidir em Portugal
ha vérios anos. Ligadoa
espacos culturais, Giinter
Wilkes orienta desde 1995,
aCasadaArtedeS. Brasde
Alportel. Museu do Trajo, R.
Dr. José Dias, Sancho, 61 T.289

840100. Até 30 Abr, Seg-Sex
10h-13h, 14h-17h, Séb-Dom
14h-17h

SINES ANA ANACLETO,
MARIA JOAO ALVES,
MARTINHO COSTA,
MARIA JORGE MARTINS
Paisagem - Limiar ¢
Primeira iniciativa de um
projecto de curadoria
independente que aqui
revela abordagens
contemporineas nacionais
apintura de paisagem.

Sdo quatro, os artistas
participantes: Ana
Anacleto, Maria Jodo Alves,
Martinho Costa e Maria
Jorge Martins. Centro de
Artes de Sines, R. Candido
dos Reis T.269 860 080. Até
31 Mai, Seg-Dom 14h-20h



5/ JOVENS CRIADORES

¥ inlciativa
Piavhay geamiBs

=3,

valemica

LESAAN Q8 RBETETN

QLB 8 Papar s A Gubees ik

anda i A 8 tillg g

CANAIS LOJA COLECCOES FORMATOS COMUNIDADE NOS PUBLICIDADE CLASSIFICADOS [CXSTXISNU®
&0 mme;sa—econoum LAZER CINECARTAZ VIDEC GALEKIAS INFOGRAFIAS ECOSFERA PESC OUTRO

i 5 g T i i e

IRAL INTERNACTONAL POLITICR LUiiueA DERSORTO ECATACAD CEACIAS SCOMOMIA LOGA MELIY TRSHOMIGA 3

rieider Olino {arquivat
SPOT ;
Feira da Juventude
comeca hoje no Centro de
Congressos de Lisboa

1Y £1.2009 - GInL4

O SPOT-Feira da Juventude, que caomegca hoje nc Centro de
Congressos de Lishoa, tende como tema principat a Energia
Jovem, agsume este ano um cardcter “mais madera, Wdice
& interactivo, virado para a interculturaiidade”.

“A Wdela desta Feira € fazermos passar a influénca que a
energia da juventude tem na nossa sociedade ac;ual; D Yeiexn B " b tia 1 S & L B g { e
atraves da sua capacidade de inovar & de ser oplimista ¢m st

relagao ao conhecimentg”, disse & Agéncia Lusa Helena

Alves, presidente do lnstituto Portugués oa Juventude (IPJ).

O SPOT vai apresentar trés mostras, nomeadamente a oA Ml A A+ el | .! v
Mostra Associativa, em paiceiia com 8 Federagao Nacional

de Associstivismo kivenl (FNAT, ofide associagles de
iovens vac mostrar a sua energia, ¢ 3 Mostra Institucional,

com 20 entitates que vBo cativer a5 Jovens pars as Blogue sobre este artigo
mniciativiss e oportunidades existentes em varias areas. Se comentar este artigo no. SEu blogue, 0 link aparecerd
aqui.

A Mostra de Jovens Criadores Nacionais e das Comunidades
dos Paises de Lingus Portuguesa (CPLP} ¢ tamiben uma
novidade, com trabalhos em areas da Expressdo Pisstica,
Fotagrafia, Uteratura, Danga e Teatro, Musica, Design e
Moda

Cabo Verde particips com uma delegacdo de 16 membros, disse a Agéncia Lusa foate do Ministério da Juventude €
Desportas cabo-verdiano.

T & g B0 Sed tiogie A0 TWigly Dara ©H8 O

FTIRITING

Segundo & fonte, @ detegagiio cabo-vurdiana, com jovens entra os 1E € os 30 enws, integra artistas ndo profissionas de
areas como as Artes Visuals, Artes Apiicadas, Literatura, Musica, Danga ¢ Arte em Movimento que apresentaram obras
originais a um concurso de pré-seleccdo feito em Cabo Verde. 4

A mostra, Gue congrega representantes dos olto Estados membros ca Comuridade dos Parses de Lingua Portuguesa
{CPLP), é um evento que decorre das Bienais c& Jovens Criadores que ja ocoreram em Caboe Verde, Portugal e

Mogambique.

0 ohjectivo € promover s jovens artistas de cada um dos "cite” € o cansequente desenvolvimento das respectivas
actividades artisticas, visando ainda fortalecer a cooperacay entre ministéras, municipios, instituicdes ¢ associagoes
culturais do espaco Wsofano, para a promocac da criatividade da Juventude € de intercdmbios internacionals.

Para hetena Alves, "rodas as mosuas desta feira vao perder o seu Caracter radicional € 3Ssumir um outro mats moderno,
wdico e interactive, virado para a interculturaiidade”

No programa estdo ainda contidos cerca de 30 workshaps acerca de Areas tomo & Cldadania Digttal, Inovagao,
Criatividade ¢ Competdncias Emergentes, sendo gque oite deles, serdo apresentadas em ambiente “Second Life*, um jogo
virtual bastante presante na vida dos jovens de hoje em dia

Realizar-se-a também o 10.¢ Encontro Nacionai das Associacdes Juvenis (FNAJ} e o Férum Nacionad de Jovens imigrantes
da Diaspora Africana, “retorgando, assim, 0 caracter intercultural Gue se pretende neste eventc”, segundo 3 responsaved.

No contexto intemacional, irdo dacorrer o Forum da Juventude da CPLP ¢ o Encontro o¢ Ministros Responsavers pela
Juventude e Desporte da CPLP

O evento serd inaugurado pela Secretaria de Estado de Juventude e do Desporto, através do Institutc Portugués da
Juventude, e conta com © apoio da Fundacao para & Divu'gacac dac Tecnoloalas de Informacas, da Movijovem e do

Instituto do Desporto de Portugat

) SPOT-Feira da Juventude decorre até ac dis 22 de Marge, ne Centre de Cangressos de Lisboa, sendo esperados ceica
ce 30 mii visitantes
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Ae ne Dceandrio

Cultura:
Jovens criadores mostram a sua arte

O Centro de Congressos de Lisboa, vai acolhier de 19 a 22 de Margo a 1.7
Mostra de Jovens Crindores da Comunidade de Paises de Lingua Portuguesa :
(CPLP). O certame vai decorrer em paralalo com a 12.* Mostra de Jovens 8 Arera Lounge acoihe bonds vanguardista
Criadores. :

Cerca de 170 artistas em inicio de carreira expdem o
seu trabalho nas duas intervencdes que terdo lugar

COAGEM N0 CAING

ot B Ao _’;,; i\'J'MET“

atias em Loures

Portugal

nas instalacoes da antiga FIL. A iniciativa deste ano, 3

semelhanga do que vem a acontecer desde 1996,

pretende dar a conhecer a vertente artistica criativa exemplo .
sub-30 em espectaculos de musica e danga. A seguir

apresentagdo vai contar ainda com um café literario,
um desfile de moda ¢ uma exposicdo pluridisciplinar
onde estdo conjugadas as artes plasticas, fotografia, banda desenhada, ilustragdo,
design grafico e de equipamentos e joalharia. O evento pretende fortalecer a ligagdo
entre as comunidades artisticas, associacdes culturais e instituicdes dos paises da
CPLP. Desde 1996 que a Mostra de Jovens Criadores tem sido uma rampa te
langamento e confirmagdo de muitos novos talentos.

A ERP Portugal - Associacdo Gestora de Residuos
de Equipamentos Eléctricos e Electronicos
16.03.09 recolheu 19 mil toneladas de residuos de

equipamentos 0 que permitiu que Portugal

M i de e fifediae catatlae el P s



T 5/ JOVENS CRIADORES

Bidno de Noticias Madeira

e
Funchal

TR er

ARQUIVG

0 madeirense Paulo Gouveia é o presidente e dinamizador do CPAL

Jovens Criadores 2007
é apresentado hoje

LuisRocha " gacio da criatividade em di-

um processo que envolve a
Clube Portugués de realizacio deum COnCUrso Na-
Artes e Ideias (CPAI) cional em diferentes areas de :
procede hoje ao langa-  actividade, selecgio e posterior |
mento da 102 edi¢io do Con- apresentacfio piblicas. ;
curso “Jovens Criadores”, nas Este concurso, desenvolvi-
areas das Artes Plasticas, Ban- do em cooperagio com a Se-
da Desenhada, Ciber Arte, cretaria de Estadoda Juventu-
Danca, Design de Fquipa- deedo Desporto e com o Ins-
mento, Design Gréafico, Toto-  tituto Portugués da Juventu- j
grafia, Ilustragdo, Joalharia, de, principiou em 1996 e éa |
Literatura, Moda, Misica e maior apresentaciio anual de
Video. - artistas em inicio de carreira,
Esta iniciativa, que serd tendo a edigiio do ano transac-
hoje apresentada, pelas 21h30, o recebido mais de 800 pro-
nasededo CPAL, no Largo Ra-  jectos para avaliagio, dos
' fael Bordalo Pinheiro, 29-2°, quais foram seleccionados 89
em Lishoa, tem por objectivo  projeetos, envolvendo 101 ar-
«promover a generalizacgiode  tistas.
oportunidades de acesso dos Come curiosidade, refira-
artistas em inicio de carreiraa ~ se que o presidente do CPAL
um sistema regular de dival-  Paulo Gouveia, é madelrense

lrocha@dnoticiaspt  versos dominios, através de '

PUBLICIDADE
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Municipio de Esposende convida jovens do

concelho a visitar Feira da Juventude em Lisboa
{Cutros) '

Municipio de Esposende
inscricbes abertas até 1 de Margo, na Casa da Juventude
19,02 2009 ‘

& EE

A Chmara HMunicinat de Esposende val proporcionar 3 20 jovens do concelho
uma visita@a SPOT - Feira da Juventude, que val decorrer entre os proximos
dias 19 e 22 de Marcs, no Centro de Congressos de Lisboa.

Promovido pele INstHuLe Portuguss da Juventule, Com o apoio Oe diversas
mnerituiches, o certame destina-se aos jovens dos 17 aos 30 anas e tera como
tema de fungo “Energia Jovemy | focands assuntos como . 2 Salde, o©
Empreevndedorismao, as Kovas Tecnologias & a Cidadania dos Jovens.

San obwecrives da SPOT permilyy © conladlio dos Jovens COm ad mawres
AssociacGes Juvenms 4o pais e com as instituicbes da Administracao Publica
que desenvolvem paliticas para 0s jovens, divuigando os programas de@mm
a0 Seu Gisnor, %
{otocar os jovens em ¢ontacto com a producdo artistica nacionat e da CPLP,
atraveés da Mostra Nacional de Jovens (riadores e da Bienal dos Jjovens
Criadores da CPLP. € outro dos oblectivos do evento, que pretende também
potenciar a capacidade de intervencac € partiQipacas soCial € Civica dos
jovens e promover estios de vida saudaves.

Considerande a importdncia deste evento, a Camard Muricipal val organizar,
nt préamo dia 21 de Marco, uma visita a SPOT para o jovens 60 concelhn,
care sdades comoreendidas entre of 18 ¢ 30 anos, devends 035 mieressados
efertualr a sua nsCrican ate ao proximo dia 1 de Margs, na (asa da
Sveniyde.
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Seleccao

H SUSANA RIBEIRO MARTINS

o estudantes ou licenciados em disciplinas tao

distintas quanto a Psicologia, o Direito, a Danga

ou o Design. Para uns a criagdo artistica constitui

o centro do seu trabalho, para outros € a paixdo que

Ihes consome o tempo livre. Todos os anos, muitos
projectos e trabalhos chegam a sede do Clube Portugués de
Artes e Ideias (CPAI) para participarem no concurso que dard
origem & Mostra Nacional de Jovens Criadores. Nos ditimos
anos, com as novas escolas ¢ cursos de artes que entretanto
surgiram no pais, esse nimero ronda as largas centenas, num
sinal claro do quanto a produgo artistica sub-30 tem crescido.
A 102 edi¢iio da Mostra - realizada no Montijo, em Novembro
passado —confirma-o: 77 propostas seleccionadas entre cerca
de 600 candidatas em 13 dreas de criagio (musica, danga,
literatura, video, artes plasticas, joalharia, moda, fotografia,
design grafico ¢ de equipamento, ciber arte, BD e ilustracao).
Segue-se a apresentagao de 11 desses trabalhos, uma selecgio
de esperangas, entre outras possiveis.

DESIGN DE EQUIPAMENTO: Ana Tamil

E se aquilo que 4 partida parece uma simples mala térmica
se revelasse afinal uma sofisticada caixa de transporte de
6rgios? Safe in, de Ana Amil, 23 anos, € isso mesmo. A
motivagdo para desenvolver o projecto explica-a a autora:
«Desde o inicio da actividade de transplantago de orgdos foi
necessario dispor de caixas adequadas para o seu transporte
em boas condi¢des de temperatura, esterilidade, protecgao
contra choque, ctc. Actualmente existem dispositivos com
diferentes niveis de solisticagio e prego. Os modelos mais
sofisticados tém enormes custos, pelo que torna il dispor de
caixas com condigdes de seguranga adi das aos fins, mas
de custo mais acessivel a paises e unidades com recursos mais
limitados». Estd tudo dito.

DANCA: Rudolfo Quintas, Tiago Dionisio
e Joao Costa

A dupla de artistas digitais Rudolfo Quintas e Tiago Dionfsio &
e b v Moo Nos dois dltmos
anos, os criadores concorreram em parceria na categoria de
ciber arte, com trabalhos que exploravam a intcractividade
méquina-corpo humano, onde os espectadores se tornavam
performers acidentais. Desta feita, Rudolfo e Tiago decidiram
por os seus conhecimentos ao servigo da danga. «Quando viram
as nossas pegas, varias pessoas comentaram que deveriamos
experimentar o didlogo com a drea da danga, comenta Tiago
Dionsio. SWAP 6 um solo criado ¢ interpretado pelo coredgrafo
¢ bailarino Jodo Costa, que se transforma em dueto quando os
movimentos executados desencadeiam a projecgio de silhuetas
¢ outras formas animadas.

VIDEO: Sérgio Cruz

Em 2005, levou a uma sala do Estédio de Futebol de Amarante
Scanner, uma pega visualmente forte, em que abordava as
relagdes entre 0 corpo e as tecnologias enquanto instrumento
de representago virtual. Um ano volvido, Sérgio Cruz, na-
tural de Famalicdo, trouxe-nos agora duas obras na drea do
video sobre 0 movimento quotidiano. Em Doors, s6 vemos
duas pernas em saltos altos que caminham. Em Pedestrians,
os protagonistas s30 pessoas comuns que se encontram em
vdrios espagos piblicos. A cdmara capta e reelabora esses
movimentos ¢ gestos como uma espécie de danca inconsciente,
niio coreografada.

VIDEO: Carlos Lérias

Estreante nestas lides da mostra JC, Carlos Lérias, 26 anos, rea-
lizou um video em que propde a salvagio de Narciso. No ecrd, o
autor observa fixamente o reflexo de si proprio num espelho de
4gua. O seu olhar estd preso ao «outro» que ¢ ele mesmo. Mas
como libertar-se? A solugiio € beber toda a dgua, até a0 momento
em que a superficie deixard de o reflectir. Natural de Lisboa, Carlos
Lérias licenciou-se em Pintura, na FBAUL, e fez um curso de
Edigio ¢ Filmagem, na Universitit der Kiinst, em Berlim.
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FOTOGRAFIA: Susana Veiga

Imaginem um plano geral de um bloco de prédios, um quadro
tipico dos grandes aglomerados urbanos. As quadriculas das
janelas multiplicam-se, todas iguais. Na verdade, fixar uma ja-
nela especifica € entrar num universo particular. O que estard
por trés da janela do vizinho? /2° dro B, de Susana Veiga, parte
desse pressuposto e avanga um caminho possivel, através de uma
sequéncia de imagens apresentada em diaporama. Susana Veiga,
28 anos, é licenciada em Design Visual, pelo IADE, e fez o curso
avangado em Fotografia, no Ar.Co.

MUSICA: Abztragt Sir Q

«Estilo hibrido» ¢ assim que Abstraqt Sir Q definem as suas
sonoridades. Ancorado no universo do experimental, o projecto
nasceu em 2005 e é composto por quatro elementos/ personagens,
cada um com o seu trago de personalidade distintivo: André Novo
(ou Andy Newman — o baterista pedante); Gongalo Castro (ou
Egon Crippa— o baixista esquivo); Ménica Marques (ou Mundina
Moruniq —a vocalista exibicionista), e Pedro Evaristo (ou Peter
Shuy - o guitarrista neur6tico). No Montijo, o quarteto fechou a

erancas

_W"

noite dedicada 2 musica com um especticulo consistente, em
que o recurso & cacofonia e a idiomas inventados ganharam
dimenséo na voz e na performance de Monica Marques.

BANDA DESENHADA: Ana Madureira

Erauma vez um homem que cresceu com uma unha demasiado
comprida. Um pequeno grande pormenor que o diferencia
dos outros e lhe condiciona os movimentos. Este € o ponto
de partida de Unha, uma histéria irénica e divertida, dese-
nhada a preto, cinza e vermelho, inspirada pela questdo: O
que ¢ ser normal? Nascida em Vila Nova de Gaia, em 1980,
Ana Madureira licenciou-se em Direito na Universidade de
Coimbra, mas estende 0s seus interesses ao teatro, a misica
e ailustragdo. Foi seleccionada, na drea de ilustragdo, para as
mostras JC em 2004 e em 2005.

ILUSTRAGAO: Nuno Coelho

Designer grifico (também apresentou um trabalho nesta cate-
goria, este ano), dj ¢ ilustrador, Nuno Coelh