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INTRODUCAO

“Todos sabem que existe na Europa ocidental uma arte que fez o seu
aparecimento na ldade Média com a construcdo das catedrais goticas, iluminando as
janelas com vidros de cores e transformando inteiramente os templos em visGes reais
da historia sagrada e outros aspectos da vida quotidiana como se de facto sejam
assuntos da mesma pertenca. Esta arte conhecida por vitral, e que é uma arte
independente da pintura como de qualquer outra expressdo de arte, tem por fungdo
aproveitar a diferenca de luz da atmosfera livre para um recinto fechado na intengéo
de ajudar a concentrar-se cada um colectiva e individualmente.

Desde o século X1l até aos nossos dias, a arte do vitral seguiu determinados
caminhos mantendo a sua funcé@o. Porém, apenas a funcdo foi mantida. A sua intencéo
desde os séculos XII e XIlIlI para cd, foi-se apagando a pouco e pouco até ficar
exclusivamente reduzida a uma funcé&o. Isto é, quando nos séculos X1l e XIlI apenas se
conhecia uma elementarissima quimica de cores e de fornos de cozedura do vidro, 0s
artifices desenhadores de vitrais supriam todas as faltas da técnica principiante com a
sua alma de primitivos auténticos. Subordinados, por um lado, ao clero, e aos mestres
da obra e por outro lado postos diante de uma técnica inteiramente por fazer, os
vitralistas dos séculos XIlI e XIIlI estavam condenados a ter que tirar tudo de si
proprios. Uma enérgica simplicidade, um grande caracter, um colorido ousado,
silhuetas poderosissimas, tais sdo as caracteristicas que nos oferecem imediatamente o0s
vitralistas do século XII.

Depois, com o andar dos tempos, a quimica esmerou-se, a técnica tornou-se
infalivel, mas os vitrais foram simultaneamente perdendo o seu vigor, a sua for¢a o seu
caracter. Tinha-se criado a arte do vitral mas perdera-se a poesia dos seus ousados e

ignorantes precursores!”

José de Almada Negreiros
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Pareceu-nos indicado comecar esta tese com as sempre oportunas palavras de
Mestre Almada Negreiros; um verdadeiro criador, que fez de tudo e aprendeu de tudo,
ao nivel artistico, e alguém a quem se ndo pode sendo elogiar pelo muito e bem que
criou.

A nossa paixao pelos vitrais € desde sempre; fatal e incompreensivel! Sentimo-la
como uma vocacgdo, admiravel e magica, e olhamo-los com a candura de uma crianga,
ao descobrir que com a luz também se pinta... ndo como na pintura executada sobre
uma superficie densa (alvenaria, fresco, tela, etc.), onde a ac¢do da luz visivel é
reflectida e “reenviada”, por essa mesma superficie para a nossa retina sendo, entao,
processada pelo nosso cérebro. O vitral é diferente. Isto, porque o vidro é a matéria de
que é feito o vitral e esse, por natureza, permeavel a luz, deixando-se “trespassar” por
ela. Assim sendo, quando a vista percepciona as imagens emanadas do vitral reconhece-
as como uma projeccdo e ndo como um reflexo; semelhante a experiéncia dos sonhos.

N&o resulta, por isso, estranha a opinido de Luis Ferreira Calado ao afirmar que:

“Nenhum outro suporte artistico, como 0 vidro, incorpora esse elemento
fundamental do trabalho plastico, a luz, nem com ele trabalha de forma tdo intima. Esta
relagdo madgica foi, desde sempre, reconhecida por artifices e encomendantes (...) A
propria tecnologia do vidro, afeicoado no fogo, ndo estava isenta de ressonancias

simbdlicas.”

Ainda assim, ndo obstante a magia que nos envolve, face a contemplagdo de tais
objectos artisticos, esta € a primeira vez que entramos no universo do seu estudo e —
embora nos ndo seja permitido vislumbrar o futuro antecipadamente — podera bem ser a
ualtima.

A intencdo inicial desta tese era a de fazer uma analise iconogréfica dos vitrais
inclusos nas janelas do lado norte do Saldo Nobre do Pal&cio Nacional da Pena, cujas
colecgdes constituem acervo inestimavel no contexto do nosso patrimonio artistico.
Mormente, a colec¢do de vitrais de D. Fernando Il, a qual, pela sua originalidade e
variedade, merece uma observagdo atenta e uma analise profunda, na perspectiva do seu

melhor conhecimento.

! CALADO, Luis Ferreira, O Vitral — Histdria, Conservagdo e Restauro, Encontro Internacional, Mosteiro da

Batalha, 27-29 de Abril de 1995, Instituto Portugués do Patrimdnio Arquitecténico (IPPAR), Lisboa, 2000.
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Tivemos, entretanto, 0 ensejo de chegar a fala com o Dr. Pedro Redol que e,
como sabemos, autoridade de monta no estudo do vitral em Portugal. No decurso dessa
conversa foi-nos langado um repto: porque ndo estudar toda a colec¢do de vitrais do
Palacio da Pena? Ou seja, ndo cingir a analise ao contetido iconogréafico dos vitrais do
Saldo Nobre, mas antes, estudar de modo mais amplo, esses como 0s outros; os da
Capela do Palécio e aqueles que se encontram nas reservas. Estes ultimos chegaram a
Pena — do modo que tentaremos clarificar mais adiante — vindos do Pago das
Necessidades® e, entre eles, encontra-se um painel que, segundo a opinido do Dr. Daniel
Hess®, datara do inicio do século XIV algo que, a corresponder & realidade, nos coloca
perante 0 mais antigo exemplar desta arte existente em Portugal.

Foi assim que, sem querer afastar-nos demasiado da abordagem a que
inicialmente nos propusemos — ou seja, fazer incidir o essencial do estudo no contetido
iconografico da coleccdo —, decidimos passar a definicdo de uma nova abordagem,
mediante a qual fosse possivel aprofundar o conhecimento de um espdlio vitralistico tdo
notavel que, incompreensivelmente, ndo saiu ainda do seu discreto “anonimato”.

Cumpre, neste momento, dizer que a primeira das razbes pelas quais nos
aventuramos a realizar tese sobre a colec¢do de vitrais de D. Fernando Il foi a
estranheza com que verifichmos o facto de — apesar da larga maioria dos elementos que
a compdem se encontrarem patentes aos olhos de (ndo exageramos!) milhdes de
pessoas, por tdo vasto periodo de tempo — ela parecer ndo existir; dado o evidente
oblivio a que se via votada, enquanto potencial objecto de estudo da historiografia da
arte. Parecia-nos mesmo que algo, ou alguma coisa, impedia que olhos humanos a
pudessem descortinar.

Assim, quisemos ver nesse facto uma oportunidade Unica com que o destino nos
pretendia brindar... a n0Gs e ndo a outros que, seguramente, poderiam ter tido a mesma
ideia, a mesma revelacdo, e foi desse modo que decidimos aceita-la, como se tratasse de
uma missao que nos estava reservada desde sempre.

Curiosamente, e ja durante o processo de investigacdo, depardmo-nos com uma

nota feita pelo Dr. José Manuel Martins Carneiro — aquando da elaboracdo da sua tese

2 . e . N ~ . . ~ . . ~

As vicissitudes associadas a remogdo deste conjunto da sua localizagdo original, as movimentacgdes a
que foi sujeito e os longos anos de armazenamento, tornam urgente uma intervencdo de conservagao
gue assegure a sua preservacao e viabilize a sua exibicdo; processo que, felizmente, ja estd em marcha.

Historiador de arte e especialista em vitral do Germanisches Nationalmuseum de Nuremberga
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de mestrado* — que, referindo-se aos vitrais constantes das janelas do Saldo Nobre,

rezava da seguinte forma:

“Héa quem defenda uma leitura alquimica destes vitrais, isto é, a traducéo visual
de ideias expressas em tratados que por ventura Fernando de Coburgo teve acesso,
tanto na Alemanha como na biblioteca de Mafra®, rica, também, neste tipo de leituras.
N&o é, porém aqui que me debrucarei sobre esta matéria, por necessidade de
aprofundamento desta temética. Deixo, contudo, o repto a quem, um dia, 0 queira
realizar.

Torna-se 6bvio, que se ndo ha simbologia colocada ao acaso na originalidade
da Pena, idéntico sentido foi pensado para estas quadriculas vitreas produzindo no
entardecer do dia luminosidades tdo fascinantes que deverdo ser estudadas mais

delicadamente”.

Ora, para nds, que nos assumimos como fatalistas — e curiosos confessos da
imagética associada & Ars Magna® —, esta nota continha em si a carga de uma profecia a
posteriori e, a0 mesmo tempo, 0s sinais de uma providencialidade que s6 se pode
aceitar enquanto evidéncia de um determinado processo intuitivo. Aqui estava a prova
de que este estudo nos estava destinado e, sendo assim, que vicissitudes nos poderiam

arredar desse intento?

4 CARNEIRO, José Martins, O Imagindrio Romdntico da Pena, Faculdade de Letras da Universidade de
Lisboa, 2003.

> “Efectivamente, podem identificar-se na biblioteca de Mafra a presenga de obras de referéncia nestas
matérias tais como: -De Occulta Philosophia, de Cornélio Agrippa;- Magia Naturalis, sive miraculis rerum
naturalium, de Giambattista della Porta; - Bibliotheca Universalis, de Conrado Gesner; - Utiusque cosmi
Maioris scilicet et Minoris Metaphysica, Physica atque Technica Historia, de Robert Fludd; - Kabbala
Denudata, de Christian Knorr von Rosenroth.” In José Martins Carneiro, O Imagindrio Romdntico da
Pena, Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, 2003. Estes titulos sdo uma infima parte das obras
dedicadas a tais assuntos existentes na biblioteca de Mafra e da qual existe uma enumeragdo exaustiva
(e comentada), realizada pelo Dr. José Anes designada: Subsidio para o Catdlogo da Tratadistica
Alquimica Antiga (até 1800), presente no Acervo da Biblioteca do Paldcio Nacional de Mafra:
http://www.cesdies.net/monumento-de-mafra-virtual/alquimia

6 P . ~ s . . sae ..
Ars Magna é a designagao utilizada, muitas vezes, para referir a pratica da alquimia.
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Ainda assim — e por ndo pretendermos dirigir este nosso estudo para terrenos
demasiado pantanosos —, ndo nos iremos estender muito por esse caminho. N&o
podemos, no entanto, deixar de manifestar a conviccdo de que, na nossa modesta
opinido, o estudo realizado pelo Dr. José Manuel Martins Carneiro, acerca da “Real
Propriedade da Pena,”’ é aquele que (e hdo-de desculpar-nos os demais que escreveram
sobre o assunto), até hoje, melhor soube interpretar o espirito do lugar® procurando, ao
mesmo tempo, desvelar os intentos do seu insigne promotor.

N&o querendo deixar de fora nada que, segundo o0 nosso entendimento, fosse
relevante para a melhor compreensao do estudo que nos propusemos entramos, entéo,
numa espécie de devaneio — tdo observador, quanto introspectivo — acerca dos
instrumentos que, na nossa perspectiva, constituem as bases da praxis historiogréafica e
concluimos que, para se poder entender um determinado “objecto” historico, qualquer

que seja, o historiador deve socorrer-se das seguintes valéncias:

v Pesquisa
v Andlise
v Deducdo
v' Intuicdo

Nesse processo, estamos em crer, 0 factor mais determinante é a capacidade de
se fazer convergir as diversas vertentes; em ordem a possibilidade de um mais rico
conhecimento dos eventos histéricos, independentemente da sua natureza material, ou
imaterial.

Deveremos, no entanto, fazer aqui uma pequena reflexdo acerca da Ultima
daquelas valéncias para dizer que, porventura, ela é a mais determinante e, a0 mesmo
tempo, a mais menosprezada de todas.

Passamos a clarificar o que se pretende dizer com esta afirmacgdo: enquanto as
trés primeiras dependem da accdo, da inteligéncia e da competéncia no relacionamento
da informacdo recolhida, a intuicdo é fruto de factores que ndo controlamos e, por

conseguinte, poder-se-a4 dizer que é fruto da imponderabilidade, de uma sugestdo

7 Entretanto, esta tese foi adaptada e publicada sob o titulo “O imagindrio Roméantico da Pena”, em
Setembro de 2009 (ver bibliografia).
8 Ver 1.2 0 “Sultanato” da Pena (p. 30).
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momentanea, uma inspiracdo, que nos indica 0 caminho a seguir, na demanda desse
entendimento. Ao mesmo tempo € absolutamente Unica, porquanto dependente do foro
individual. Porém, talvez ndo Ihe dediquemos a atencdo devida e, quica, por isso
mesmo, nao seremos, tantas vezes, levados a presumir uma “verdade” historica que, por
via de uma investigacdo demasiado racional e mecéanica, se nos revela somente em
algumas das suas faces.

Dando livre curso ao devaneio tornou-se, para nds, evidente que a historiografia
acompanha o “processo histérico”, uma vez que se nao pode dissociar dele. Todavia, os
registos do mesmo (ainda que distorcidos pela extensdo temporal) sdo a expressdo da
perspectiva que a humanidade tem, em determinado momento, da sua propria
“realidade”, a qual deriva directamente da capacidade humana de observar e interrogar
os factos que revestem a sua existéncia.

Dai, o facto de a praxis historiografica ndo se poder dar ao luxo de escamotear
nenhum tipo de leitura analitica, sob pena de incorrer no perigo de se converter numa
espécie de “censura inconsciente”, ou mesmo “néscia”, da “consciéncia historica”.
Pensamos, na verdade, que o “processo historico” — da humanidade, como do individuo
— € composto de accdes e reaccdes procedentes, por um lado, da capacidade inata e
optativa do género humano poder actuar no seu “devir historico” e, por outro, do
imponderavel; daquilo que escapa a esfera do seu controle.

Temos, entdo, a questdo paradigmatica: porqué, a necessidade que nos impele a
querer entender a nossa propria historia (individual e colectiva)?

Na tentativa de esbocar uma resposta, diriamos que essa necessidade resulta,
talvez, do reconhecimento, t&cito e unanime, de que a Histéria se caracteriza, no
essencial, por uma certa ciclicidade e de que essa ciclicidade é, em nosso entender, fruto
das aspiragdes “intestinas” do “ser”; tendo em conta as suas limitacdes materiais mas,
ao mesmo tempo, incapaz de se conceber apenas nessa condi¢do passageira: 0 Homem
sente (e sabe!) que o seu percurso nédo se realiza nem se esgota, tdo-somente, na esfera
do sensivel e da percepc¢ao do “real”.

Atrevo-me a dizer que o0 Homem procura ter o mais perfeito entendimento do
seu passado porque intui que, este, Ihe permitira percepcionar os eventos futuros e (mais

importante ainda) responder as mais basicas e puras questdes existenciais:

- Quem somos?

- Que fazemos aqui?

14
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- Para onde vamos?

E segundo estes pressupostos que, estamos em crer, a Histdria justifica —
enguanto ciéncia social — a sua participacdo na dialéctica interdisciplinar com a filosofia
e a religido, ou antes, com a historia do pensamento humano e das suas concepcdes
espirituais.

Na verdade, o Homem — quando entendido meramente na esfera do material —
ha-de sempre estar sujeito a “tirania do tempo”. Isto, porque perante uma percepgao
intrinseca e extrinseca de que “tudo o que ¢ material perece”, a humanidade foi
condenada a “tomar a medida das coisas”; aplicando-se também este principio a
avaliacdo quantitativa de uma determinada existéncia fisica, na esfera do individual
como do colectivo (da universalidade). Dai, a reflexdo que se oferece a Anselmo

Caetano®, no seu Oraculo Prophetico, onde afirma que:

“O tempo, como o Mundo, tem dous Hemispherios, hum superior, e visivel, que
he o passado, outro inferior, e invisivel, que he o futuro: no meyo de hum, e outro
Hemispherio ficdo os Horizontes do tempo, onde o futuro comeca, e 0 passado acaba;
mas no passado, como em hum espelho, se antevé, ou prevé o futuro; porque sendo a
memoria dos homens hum archivo do passado, tambem a sua experiencia he prophecia
do futuro”. (1, p. 6)

Permitimo-nos deixar aqui registadas as precedentes reflexdes, ja que, em larga
medida, nelas se apoiam as ideias orientadoras e o plano metodoldgico deste trabalho.

Posto isto, concluimos que, em primeirissimo lugar, deveriamos estabelecer os
objectivos gerais do estudo e, a0 mesmo tempo, assumir que 0 seu cumprimento seria a
medida de uma satisfacdo pessoal. Temos a perfeita consciéncia de que nenhum objecto
de estudo sera alguma vez esgotado e, se quisermos ser completamente sinceros para
connosco, teremos de admitir as inimeras limitacbes e condicionalismos com que
tivemos de nos debater. Desde logo, a sempre presente tirania do tempo e a sua

incleméncia (face as exigéncias da praxis investigatoria), o nosso completo

° Anselmo Caetano Munhoz de Abreu Gusm3o e Castelo Branco, ENNOEA ou Aplicagéo do Entendimento

sobre a Pedra Filosofal. (Ver bibliografia).
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desconhecimento dos idiomas germanicos, bem como do latim, e, acima de tudo, a
impossibilidade — caso se mostrasse imprescindivel — de nos ausentarmos de Portugal.

Deveremos aqui esclarecer que a esmagadora maioria dos vitrais do Palécio da
Pena sdo, assumidamente, de origem germanica e, naqueles cuja inexisténcia de
inscricbes impossibilita a afericdo do local da sua execucdo — que ndo da sua
proveniéncia, jA que isso & outra das questBes que oportunamente abordaremos —
poderemos, como se ira tentar comprovar mediante analise comparativa com outros
exemplares conhecidos, filia-los tipologicamente nas producdes de oficinas helvéticas e
dos paises baixos.

N&o obstante, consideraremos valido o nosso desempenho se pudermos alcangar
0S seguintes objectivos:

e Se 0 estudo servir para aumentar a consideracdo devida a personalidade de D.
Fernando Il; como monarca, como a alta individualidade que foi (enquanto
homem do seu tempo) e, sobretudo, como grande mecenas das artes e do
patrimonio, em Portugal.

e Se puder contribuir para uma melhor compreensdo da obra da Pena, na sua
totalidade, uma vez que, segundo 0 nosso entendimento, essa € a forma correcta
de a percepcionar; uma unidade constituida por inimeras partes, em que cada
qual cumpre uma funcao especifica e deliberada.

e Se a supracitada tese lograr ser um instrumento valido de registo existencial
(catalogacdo e inventario) e de divulgacdo, numa andlise tdo profunda quanto
possivel, da colec¢do de vitrais do Palacio da Pena. Sobretudo, naquilo que
respeita ao contetdo iconografico mas, também, a clarificacdo das datacdes, a

identificacdo de proveniéncias (se ndo oficinais, ao menos uma origem regional).
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Capitulo I - O COLECCIONADOR

1.1 - D. Fernando Il

“Um pouco menos rei que 0s seus predecessores, rei apenas por afinidade, esta
circunstancia tornava-o simpatico, e D. Fernando fez uma impressdo nova e benigna.
Alto, magro, louro, quase imberbe, educado como um bom aluno da Universidade de
Heidelberg pelo seu preceptor, o conselheiro Dietz, o novo principe falava
correctamente as linguas, cultivava com talento a musica, desenhava, pintava, gravava

a gua-forte (...) .
Ramalho Ortigéo, As Farpas.

N&o existe forma possivel de realizar este estudo sem evocar, desde logo, a
figura de D. Fernando de Saxe-Coburgo-Gotha. Ndo pretendemos, no entanto, deixar-
nos enredar demasiado na repeticdo de consideracGes biograficas tdo sobejamente
escritas e reescritas ou, tampouco, dissertar longamente acerca das circunstancias que
rodearam a sua vida.

Interessa-nos aqui, acima de tudo, tecer uma breve abordagem que possa trazer
uma visdo nova — e, especulativa quanto baste — da personalidade do monarca
destacando, somente, pormenores que ajudem a enquadrar a sua colec¢do de vitrais;
tirando evidentemente partido do muito que se escreveu acerca de D. Fernando Il mas,
invariavelmente, buscando desvendar o caracter de um ser humano que, querendo ser
sempre, e em tudo, fiel as suas convicgdes, protagonizou em Portugal um exemplo sem

precedentes de consciéncia estética, artistica e patrimonial.

1.1.1 - O Homem
“E do estrangeiro que nos chega de vez em quando - e gracas a Deus - o
empurrdo que nos alerta para aquilo que temos em casa e ndo temos olhos para ver,

vestidos como estamos daquela provinciana consciéncia de que sé o que esta la fora é
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que € bom. Descobrimos o mundo mas desconhecemos a terra onde nascemos - la disse
Montesquieu. Pois, as vezes, para remediar este mal, este congénito desprezo pelo que
€ nosso, temos a sorte de nos surgir um portugués de luxo; é um tal que ndo sendo da
terra onde nascemos, tem mais portuguesismo no coracdo do que nos no sangue. Os
portugueses de luxo ultrapassam-nos na nossa nacionalidade adormecida, indiferente

ou ignorante.”

Francisco Hip6lito Raposo

D. Fernando Augusto Francisco Antonio de Kohary de Saxe-Coburgo-Gotha
nasceu em Viena de Austria a 29 de Outubro de 1816. Era filho do principe Fernando
Jorge Augusto o duque de Saxe-Coburgo-Gotha, e de sua mulher, a princesa de Kohary,
D. Maria Anténia Gabriela, filha e herdeira de Francisco José, principe de Kohary,
senhor de Casabrag e de outras terras da Hungria. Estes elementos constituem parte da
identidade do individuo e podem, em si mesmo, dizer muito acerca da pessoa... mas sao
manifestamente insuficientes para a compreensdo do meio em que se desenvolveu e do
homem que se tornou. Recorrendo & obra do Dr. José Teixeira' constatamos que
“Pouco sabemos da infancia de D. Fernando, apenas alguns tragos isolados que
permitem estabelecer, por confronto e integracdo, dados sobre os primeiros tempos de
vida.” A realidade é que, provavelmente, tais informacdes também nédo acrescentariam
muito aquilo que sabemos acerca do monarca. Quando muito, poderiam ajudar-nos a
vislumbrar marcas intrinsecas do seu caracter e, de algum modo, justificar certos
aspectos que posteriormente se tornariam caracteristicas marcantes da sua
personalidade.

E nossa firme convicgdo de que tudo aquilo que necessitamos saber, para uma
melhor compreensdo do homem que foi D. Fernando, reside aqui, em Portugal; o pais
onde viveu a grande parte dos seus dias, onde, para o melhor e para o pior, enfrentou o
seu “fado”, que aprendeu a amar como seu e no qual deixou um legado, do qual nos
deveriamos orgulhar profundamente ainda que, as mais das vezes, por falta de
sensibilidade, ndo Ihe creditemos o merecido valor.

Aquilo que podemos afirmar, sem medo de errar, é que a proposta para 0 seu

casamento com D. Maria Il e, consequentemente, a possibilidade de poder vir a ser rei-

10 TEIXEIRA, José, D. Fernando Il — Rei-Artista, Artista-Rei, Fundacdo da Casa de Braganca, 1986
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consorte de Portugal depara-se-lhe aos dezanove anos de idade e que, segundo as

palavras da Dra. Marion Ehrhardt:

“ O convite portugués deve ter lancado o jovem principe num conflito profundo.
Pela sua educacdo ndo fora preparado para futuro soberano, homem de estado ou
chefe militar, mas antes para uma vida particular especialmente dedicada as suas
inclinacdes artisticas. Além disso, a ideia de se tornar principe consorte do trono em
Portugal ndo parecia ser muito aliciante. O trono da Rainha Senhora Dona Maria Il

estava sobre um vulcdo®.”

Com efeito, 0 governo da jovem rainha estava longe de ser tranquilo e, para
atestar estes factos, basta constatar as convulsdes politicas e sociais que, por razdes de
ordem muito diversa, amiude, descambavam, ora em revoltas populares, ora em golpes
palacianos. Isto, pelo menos, até ao ano anterior a sua morte e ao advento da
“Regeneracdo.”

Como se tal ndo bastasse, a nomeacdo de D. Fernando para o cargo de
Comandante-em-chefe do exército foi muitissimo contestada e, eventualmente, com
razdo. O que fica como facto é que, apesar de ter sido destituido e renomeado no cargo
(por vezes em circunstancias bastante humilhantes) nunca, no exercicio de tais funcdes
se lhe podera apontar uma atitude passivel de ter fomentado ou, sequer, alimentado
qualquer disputa entre portugueses. Pelo contrario, a sua ac¢ao foi sempre conciliadora
e diplomatica, havendo mesmo quem lhe tivesse atribuido “0 titulo de Cesar
Pacifico.”'? Uma palavra, também, acerca da sua ac¢do enquanto governante, aquando
das suas quatro regéncias, das quais a primeira e a mais longa € a que exerce, durante
dois anos, na menoridade de D. Pedro V.

A favor do papel de D. Fernando como regente de Portugal chamamos aqui o
testemunho de Ernesto Biester, seu contemporaneo e ilustre escritor, critico literario,

dramaturgo, entre outras coisas:

u ANDRADA, Ernesto de Campos de, Memdrias do Marqués de Fronteira e d’Alorna D. José Trazimundo
Mascarenhas Barreto, Coimbra, 1928.

2 Ramalho Ortigdo (Jodo Ribaixo), in O Album das Glorias.
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“Durante a regencia S. M. El-Rei o Sr. D Fernando, soube augmentar ainda
mais o prestigio que tinha geralmente conquistado. Foi modélo de reis-constitucionais
em todos os seus actos, deixando, o0 que ndo é vulgar e raros exemplos se apontam, as
mais gratas e lisongeiras impressdes do tempo da sua regencia. Bondoso e affavel,
conciliador e dedicado, todas as suas acgdes mostraram-se de accordo com estas
apreciaveis qualidades do seu caracter.

Dep6z 0 sceptro como o havia tomado, sem uma ambic&o, sem um inimigo.”*?

N&o obstante, e ndo querendo tecer aqui demasiadas consideracBes quanto a sua
sensibilidade, relativamente as questdes politicas e a postura que D. Fernando tera
adoptado em todo este processo diremos, somente, aquilo que outros ja afirmaram antes
de nés. Veja-se, por exemplo, o que escreveu F. J. Pinto Coelho, ainda em vida do

monarca, acerca destes assuntos:

“Emquanto o governo e a opposicao disputavam o poder perante a urna. O rei
D. Fernando usava de toda a sua influéncia para que muitos edificios do estado fossem
reparados, como as igrejas da Batalha, Jeronymos, Mafra, freires de Thomar e a Sé de
Lisboa.

Concluiu-se o torredo do ministerio da guerra na praca do Commercio;
concluiu-se o theatro de D. Maria Il e até se reparou o edificio de S. Bento e as duas

casas do parlamento!”

Aos exemplos de recuperacdo de edificios, para 0s quais o rei contribuiu com os
seus esforcos, poderiamos ainda acrescentar outros, como 0s da Torre de Belém, da Sé
Velha de Coimbra, do Castelo de Guimaraes, do Convento de Lorvédo, do Mosteiro do
Paco de Sousa, ou do Mosteiro de Santa Maria de Almacave, em Lamego e,
seguramente, de outros mais. Isto, sem falar, dos muitos jovens que despontavam para
uma carreira artistica e que beneficiaram da veia mecenatica do rei, tendo sido

subsidiados por este, no sentido de receberem formagdo no estrangeiro. Entre esse

B BIESTER, Ernesto, S.M. El-Rei o Senhor D. Fernando, in Revista Contempordnea de Portugal e Brazil,
Parte lll, Lisboa, 1860.
1 COELHO, F. J. Pinto, Contemporaneos llustres, D. Fernado Il de Portugal, Vol. I, Imprensa Nacional,

Lisboa, 1878.
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contam-se 0s casos de Columbano Bordalo Pinheiro e do seu irm&o Manuel, Francisco
José Resende, Francisco Pinto da Costa, José de Brito, José Viana da Mota, entre
outros.

Perante estas constatacdes, parece-nos evidente que o rei atribuia maior
significado as questdes relacionadas com a preservacdo do patrimonio nacional, ao
fomento das artes e, claro esta, a sua propria producdo artistica. Esta ultima é a que nos
parece mais reveladora do seu caracter. Como, alegadamente, terd dito um dia a um

escritor portugués:

“E indispensavel, para o justo equilibrio de uma natureza, que, por alguns
momentos, em cada dia, a gente se refugie das realidades da vida em uma qualquer
forma de arte. As pessoas refractarias a este sentimento materializam, inteiramente, o
destino e esterilizam em si quanto h& de mais desinteressado e de mais nobre na efusao

humana.”®®

Esta é, em nossa opinido, a frase que melhor espelha a postura de D. Fernando
perante a vida. Mas para que se possa entender, de forma assaz eloquente, a
personalidade do Rei-Artista™ recorremos a uma nota biografica, ou, mais que isso,
retratistica, resultante da pena e da sensibilidade de um homem que, na condicdo de
contemporaneo de D. Fernando (e seu amigo pessoal) o conheceu na proximidade e que,
na conjuntura politico-social da sua época foi, quanto a n6és, uma das mais distintas e
acutilantes consciéncias criticas deste pais.

Decidimo-nos eleger esta informagdo como fundamento essencial do nosso
discurso, ja que, mesmo vivendo dez vidas, nunca, jamais, poderiamos alcancar
tamanha fineza na escrita nem tal eloquéncia no discurso. E, quando assim sucede, nada
mais resta do que fazer uma leitura critica, procurando acrescentar, aqui e ali, 0
comentario que nos pareca oportuno tentando, dessa forma, ndo depreciar uma téo rica

peca literéria, nem na forma, nem no contetdo.

B Declaracdo atribuida a D. Fernando Il.
0 cognome de Rei-Artista foi atribuido, a D. Fernando I, por Antdénio Feliciano de Castilho — ou,

Visconde de Castilho — num artigo que na publicou Revista Universal.
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“A physionomia moral do homem que a direc¢do do Occidente me encarrega de
biographar ndo se estuda em alguns dias nem pode por enquanto resumir-se na
improvisacgao litteraria de um rapido esboco.

Principe de Saxe-Coburgo-Gotha, magnate da Hungria, neto do grande Ernesto
o Pio, oriundo da mais gloriosa tribu da raca germanica, marido de uma rainha
portugueza, pae do principe reinante, habitando Portugal durante cerca de meio
século, tendo tido pela directa ou indirecta influencia do seu espirito um papel
consideravel na evolucdo da moderna sociedade portugueza, este individuo tem um
logar na historia. E aos historiadores que compete julgal-o, e ndo aos jornalistas. A sua

morte é um caso da semana. A sua vida ndo.”

Como bem se pode entender a partir da ultima frase, o artigo foi escrito apos a
morte do monarca e, mais importante ainda, depois da abertura do seu testamento; que
escandalizou a opinido puablica da época, pelo facto do rei ter decidido deixar a sua
segunda esposa — Elise Hensler, ou Condessa d’Edla — a sua querida propriedade

sintrense. A esse propdsito diz-nos o autor no mesmo texto que:

“A opinido publica tem-se apressado excessivamente, a meu ver, em fixar o
destino historico d’este personagem pelas exclusivas illac¢des tiradas do espirito das
suas disposicdes testamentarias.

N&o pretendo analysar esse documento tdo acerbamente discutido pela
imprensa, tdo implavelmente condemnado pela sociedade.

N&o desejo exacerbar pelo desaccordo da minha opinido pessoal, a
malquerenca a um morto de que ja se lavrou a sentenca, posto que ainda se ndo
resassem as exéquias.

N&o quero prolongar a contestacdo do direito que tem & paz da sepultura o
cadaver de um homem que eu sinceramente amei, que nao deixou herdeiros ao foro da
minha amisade, mas do qual recebi — em beneficio d’outros — decisivas e comoventes
provas de uma alta e desinteressada affeicdo, de que me honro, e que ndo esquecerei
jamais.

Pergunto unicamente, deixando em pé a opinido de cada um sobre o espirito e
sobre a letra do testamento do Senhor D. Fernando, se da logica do teperamento d’esse
principe, que o proprio publico tdo physiologicamente classificou denominando-o o rei-

artista, se ndo poderdo tirar, em respeito & mesma arte, algumas clementes e modestas
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attenuacGes ao rancoroso despeito de que € victima um homem que, na disposicdo das
suas ultimas vontades, € precisamente como artista que procede, isto é, por impulséo
emotiva, e por tanto de um modo absolutamente irregular no ponto de vista do rei-
politico, de rei-patriota ou de rei pae-de-familia.

Pergunto-o, porque me parece que ha alguma coisa de excepcionalmente cruel,
de particularmente offensivo & humanidade, em julgar sem defeza, em condemnar por
acclamacéao triumphal e unanime, sem que uma unica vez proteste, 0 que ha de mais

sagrado na natureza do homem — a sua personalidade affectiva.”

A ajuizar como certo aquilo que o autor expde nestas linhas, ndo podemos deixar
de seguir a sua sugestdo e, no nosso papel de historiadores, interrogar a razéo pela qual
— apesar de tanto se ter ja escrito acerca do papel exercido por D. Fernando II, sobretudo
no tocante as artes e a cultura — a memdria deste homem notavel néo ter, ainda hoje, um
papel de destaque no &mbito da nossa pedagogia da historia. A laia de resposta, atrever-
nos-emos a dizer que, eventualmente, o julgamento imediatista do sensacionalismo
jornalistico, na sua incessante busca pelo escandalo, pela intriga e pela maledicéncia
continua a ter mais peso na nossa mentalidade social colectiva do que a necessidade de
uma busca identitaria. Certo é, que sempre se podera contrapor a este nosso Ultimo
argumento o facto das origens germanicas do monarca e o estatuto de estrangeiro mas,
querendo ser-se justo, ha que admitir a continuada preocupacdo com que sempre se
empenhou na preservacdo e valorizacdo de tudo o que fosse portugués e, nesse
particular, teremos ainda que lhe tributar a devida homenagem.

Mesmo assim, 0 nosso autor escreveu (sob um pseuddnimo) a esse respeito, em
uma outra publicacdo'’, dizendo que o sol portugués lhe havia “aquecido o sangue”,
que se lhe havia infiltrado “pouco a pouco a tempera peninsular” e que, ao longo dos
anos, adquirira “um bigode arqueado em grandes guias e uma expressdo maliciosa no
olhar” que lhe conferia o aspecto de “mosqueteiro no convento.” O melhor caso
conhecido “da perfeita adaptacdo de um organismo germanico ao meio meridional.”

Mas ndo interrompamos 0 nosso narrador e deixemo-lo prosseguir.

“Pela singularidade da sua situacdo tao especialmente delicada na corte
portugueza, o senhor D. Fernando tinha como pae da pessoa reinante o dever politico

7 Ramalho Ortigdo (Jodo Ribaixo), in O Album das Glorias.
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de ser obscuro, de evitar escrupulosamente pela rigorosa abstencdo de iniciativa nos
negdcios do estado todo o conflicto de ideias contradictorias, todo o ensejo de
confronto e de parallelo. Este primeiro dever, fundamental na conducta da sua
existencia, ninguem na posi¢do d’elle o cumpriria com mais completa abenegagdo, com
mais inteiro desinterese, com mais religiosa probidade.

N’uma sociedade em que tdo lastimavelmente se dissolveu o lago da religiéo, o
da philosofia e 0 da arte, onde & falta dos grandes interesses nacionaes, a intriga de
partido, a intriga de club, a intriga de palacio se tornou elemento constitutivo da ordem
geral, 0 nome do Senhor D. Fernando foi talvez o unico, entre 0s nomes em evidencia e
em notoriedade, que a controvérsia publica ndo envolveo jamais na cabala dos
interesses e dos egoismos em conflagracao de cada dia.

Toda a gente sabe que depois da coroacdo do Senhor D. Luiz, desde que a nova
corte se estabeleceu no Paco da Ajuda, os saldes das Necessidades se fecharam para
todo o sempre, confinando-se o0 antigo habitante do palacio nos aposentos do convento
contiguo, onde ndo se entrava pela escadaria da etiqueta mas sim pela pequena porta

. . .~ . . b 18
da amisade. E nunca mais nas regioes politicas se tornou a fallar d’elle.”

Creio que, s6 por si, esta resenha biografica que Ortigdo tece constitui, ndo
somente, uma avaliacdo clara e desapaixonada da indole de D. Fernando Il mas, para
além disso, a caracterizacdo da sociedade lisboeta da época e uma forte interpelacdo a
consciéncia dos seus valores. O que transparece, efectivamente, no meio de tudo isto €
que um homem a quem unanimemente a sociedade portuguesa reconhecia a elevacao de
caracter, a discricdo e 0 bom senso, viu a sua memoria maculada por, no exercicio
inalienavel do seu livre arbitrio, ter tomado a decisao de dispor dos bens que por lei lhe

pertenciam em favor da sua segunda esposa.

1.1.2 — O “Rei-secreto”

“Todo o visivel se prende ao invisivel, o audivel ao ndo-audivel, o sensivel ao

ndo-sensivel, provavelmente o pensavel ao impensavel.”

Novalis

'8 ORTIGAO, Ramalho, El-Rei D. Fernando in O Occidente, N2 254, Lisboa, 1886.
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O mote para o titulo que decidimos atribuir a este ponto do nosso trabalho foi-
nos inspirado pelo escultor Rui Chafes no livro Durante o Fim, langado para
acompanhar a exposicao realizada em Sintra, no parque e palacio da Pena e no Museu
da Coleccdo Berardo, em 2000. Esta obra constitui uma reflexdo sobre a vida, sobre
aquilo que se situa nos territérios intangiveis que a conformam e, em ultima anélise,
sobre o seu inexoravel fim. Nela se produz uma viagem poético-artistica pelo
imaginario humano e, mais concretamente, pela expressao desse imaginario presente na
Real Obra da Pena. Foi nessa perspectiva que nos deixamos conduzir pela leitura dessas
paginas e, como que num didlogo sem palavras, fomos debatendo ideias e confrontando
sensibilidades, tentando prosseguir na aventura da descoberta de um espaco
eminentemente simbdlico, derivado directamente dos matizes imaginais do seu criador
e, por tanto, dos elementos que constituem as marcas essenciais do seu ser e da sua
individualidade existencial.

Aquilo que, no fundo, aqui tentaremos deixar em breves linhas é a percepgdo
que temos do “ser” por detras do homem e, enquanto artista, o reflexo desse homem na
sua obra. Para tanto, teremos de nos socorrer novamente das eloguentes palavras de
Ramalho Ortigdo, pelo seu inestimavel valor literario mas, sobretudo, pelo testemunho
de proximidade que carregam, no contexto que agora nos é dado explorar.

“Recolhido como o mais obscuro dos particulares no silencio da sua casa entre
0s seus livros e os seus bibelots, cultivando os seus variados talentos na mais rigorosa
disciplina de applicacdo e de estudo, consumado dilletante, eruditissimo critico, jovial
conversador, alegre camarada de todos os seus amigos, elle fazia consistir uma das
primeiras necessidades da sua existencia no prazer de se consagrar aos que estimava
com a bonhomia mais tocante, repartindo com elles as suas alegrias d’arte, cantando-
Ihes ao piano os trechos mais saudosos dos seus compositores predilectos, levando-os a
visitar as sementeiras da sua horta ou os viveiros do seu pomar, fazendo-lhes a historia

das suas gravuras'® e das suas faiancas; contente em abancar ao trabalho,

19 . , . . .~ ) e .

Diz José Teixeira que “Ramalho Ortigdo, visita regular do Pago nos ultimos anos do monarca, quis
acentuar ter sido a sua notabilissima colec¢do de gravuras, comec¢ada logo aos nove anos de idade.”
Mais uma vez, José Teixeira ndo refere a fonte desta informacdo ndo sendo, no entanto, despiciendo o

facto da veia coleccionista de D. Fernando se ter manifestado tdo precocemente. Perante isto, julgo ser
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cantarolando, no vao da janella; em sentir alguem debrucado sobre o seu hombro para
o ver desenhar; em folhear albuns de gravuras no meio do ch&o, estendido no tapete ao
lado d’outro maniaco de exemplares raros; ou em fumar ao sol e ao ar livre o tabaco
de cordialidade com um companheiro fallador, entre as arvores que elle mesmo
plantara, de chapéu desabado sobre o olho, as méaos nos bolsos do Knickerbocker,
vendo borbulhar a rega nos olfobres ou adejarem as primeiras borboletas amarellas
sobre as roseiras em botdo, com o olhar humido de bondade, o sorriso remocado n’'um
alegre estremecimento da luz.

Sem ecco na publicidade jornalistica ou nos registros officiaes, ndo originando
outros rumores alem dos que fazia a gratiddo em torno dos seus actos de beneficencia,
a vida d’este principe, durante o periodo mais longo da sua existencia, a historia da
sua alma e as interessantes relagoes d’ella com a phsychologia geral do nosso seculo,
SO podera por tanto fazer-se lentamente pelas sucessivas revelagdes d’aquelles que

mais intimamente viveram na orbita da sua reclusa actividade.”

Pensamos que foi nesta sua atitude recolecta que D. Fernando tendeu a
amadurecer a sua inclinacdo para as coisas misticas e, dai também, acrescentando ao
grande projecto da sua vida (a Pena) os signos de uma linguagem que desenvolveu e
que so ele poderia decifrar. Se avaliarmos o seu legado, facilmente verificaremos que,
além do muito que se julga saber, D. Fernando foi um homem que cultivou enigmas e
mistérios e, por ndo ter deixado nenhum documento escrito, que pretenda teorizar em
torno das suas concretizacbes, tudo 0 que se possa escrever para justificar essas
realizacdes, tera de ser avaliado numa perspectiva hipotética.

Existem, no entanto, pistas que se podem seguir e interpretar, de forma muito
especulativa. Uma dessas pistas € manifesta e tem a ver com a reconstituicdo
cenografica que D. Fernando Il concretiza na Pena, contendo todos os elementos
necessarios ao desenrolar da accéo do Parzival de Wolfram von Eschenbach? e que, no

licito pensar que a sua colec¢do de vitrais — ou, ao menos, boa parte dela — possa ter viajado para o
nosso pais, na sua bagagem pessoal, logo no ano de 1836.

%% Wolfram von Eschenbach foi um poeta e Minnesinger bavaro, que viveu entre os séculos 12 e 13, foi
responsavel pela versdo mais surpreendente do Ciclo do Graal na Idade Média. A sua obra-prima,
Parzival, escrita entre 1210 e 1220, sugere que o Graal era muito anterior a Cristo e que em vez de

prato, vaso ou calice, ele seria uma pedra luminosa, trazida a Terra por espiritos celestiais quando o
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fundo, nada mais ¢é do que o ciclo do Graal, apresentado numa perspectiva germanica,
antecipando-se assim, em cerca de vinte anos, a ideia que inspirou Richard Wagner para
a escrita da sua derradeira Opera, Parsifal.

Coisa assim, sO se pode entender admitindo que possa subsistir na natureza
humana uma memdria ancestral e arquetipica que transcende os limites do espaco e do
tempo. A essa memoria, deram os homens a designacdo de mito. Em nossa opinido é
uma ideia errénea supor que um mito é uma invencdo da fantasia humana, sem
fundamento. Ao contrario, um mito € uma caixa contendo as mais profundas e preciosas
jéias da verdade espiritual, pérolas de beleza tdo rara e etérea que ndo podem
permanecer expostas ao intelecto material. Dai, a constatacdo de Fernando Pessoa e,
acto continuo, a sua afirmagao de que “O mito é o nada que é tudo™...

Estamos firmemente convictos que a demanda de D. Fernando se orienta em

torno destes ideais e de que a encriptacdo das suas crencas continua por desvelar,

mundo era jovem. O Graal-pedra teria sido guardado através dos séculos por uma irmandade de
cavaleiros, os templeisen (pronuncia-se "templdisen"), no castelo de Monsalvaech. Wolfram era um
autor bastante criativo e as suas obras estdo cheias de palavras “inventadas” e de lugares imaginarios —
ninguém soube, até aos dias de hoje, saber ao certo quem seriam os templeisen ou onde se situaria
Monsalvaech. No entanto, muitos ainda continuam a procurar respostas crediveis par tais questdes.

A histéria de Wolfram tem semelhangas curiosas com a lenda do Al-Hajarul Aswad — rocha negra
guardada na Ka'aba, no centro da Mesquita de Meca —, o objecto mais sagrado do islamismo. O poeta
bavaro poderd ter sofrido a influéncia de autores mugulmanos, numa época em que os arabes
dominavam uma boa parte da Europa. Segundo lendas antigas, o Al-Hajarul Aswad caiu dos céus nos
tempos de Addo e tem o poder de purificar os fiéis de seus pecados. Outros acreditam que o Graal de
Wolfram seja uma alusdo ao lapis elixir, ou pedra filosofal, substancia mitica que os alquimistas
medievais consideravam capaz de prolongar a vida e transformar qualquer metal em ouro. A obra de
Wolfram von Eschenbach pode estar na origem de uma outra lenda que passou a circular nos finais do
século 13, segundo a qual, o Graal era uma esmeralda que havia adornado a coroa de Lucifer, o anjo
mais poderoso dos exércitos divinos. Essa lenda afirma que a coroa foi despedagada pela espada do
arcanjo Miguel quando Lucifer se ousou revoltar contra Deus. O anjo foi precipitado para o Inferno e a
esmeralda teria caido na Terra, na forma de um meteorito (lapis ex caelis). Mais tarde, viria ser
encontrada por um rei sabio (rei mago, rei sacerdote) chamado Titurel e esculpida em forma de calice.

A este propdsito veja-se a obra de Vitor Moutinho, Parsifal e a Lenda do Graal (ver bibliografia) e os
inimeros sitios da internet, onde é possivel encontrar informacdo sobre estes assuntos. Entre esse
recomendamos o seguinte:

http://br.answers.yahoo.com/question/index?qid=20080108075156AA0e8XF
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encerrada nas pedras da sua “querida Pena”, nas veredas sinuosas do parque que, com
vontade férrea, impds as penedias da serra e, também, nos recantos mais escusos das
coleccdes que recolheu.

Vejam-se, entdo, algumas das palavras que Rui Chafes escreveu, acerca destes

mMesmos assuntos:

“Este Palécio no topo do Monte da Lua, por todos os lados inexpugnavel,
rodeado pela densa encenacdo da busca do Graal, no labirinto das arvores. (...)
Expressdes de uma Cavalaria Espiritual com que o Rei enfeitava a acidez dos dias.
Lohengrin, Parsifal, Graal, grutas que sdo a entrada para o centro da Terra, da
Montanha da Lua. Sonhos de unir o Ocidente e o Oriente, colunas gregas e cupulas
islamicas. Chamam-lhe simbologia obscura, hermética e iniciatica, esotérica. Os
jardins secretos do Rei Germanico (ou serdo os jardins germanicos do Rei Secreto?)
crescem até hoje e abrigam a certeza de que, tendo tempo e capacidade, se pode ir
construindo um mundo inteiro, e ndo apenas detalhes. Cada arvore, cada pedra, cada

gruta, cada coluna: isso é a Vontade, uma palavra essencial na lingua alema.”*

Responder a questdo central deste excerto poderia, provavelmente, permitir o
acesso a chave do entendimento da obra e da alma do homem. O problema é que, para
tal, teriamos de ser alvo de uma epifania. Sempre se tem apelado a filiacdo maconica e,
até, rosacruciana de D. Fernando, por forma a justificar muitos dos elementos
simbdlicos que povoam a Pena; por vezes com argumentos convincentes e, por outras,
nem tanto. Pela nossa parte — e embora tenhamos uma opinido formada acerca de tais
assuntos — escusamo-nos a comentar aqui, teorias que, em nossa modesta opiniao,
pecam por tentar analisar de forma racional algo que ndo pertence ao foro da
racionalidade. No entanto, estamos totalmente de acordo com Luis da Silveira quando

afirma que:

“Compreender a Historia, o percurso, a doutrina e a importancia da influéncia
inegavelmente decisiva da Macgonaria no devir civilizacional constitui efectivamente a
primeira porta e possibilidade de abordagem dos movimentos e inimaginaveis

engrenagens (que mais ndo sdo que puras exteriorizacdes de realidades ainda mais

2 CHAFES, Rui, Durante o fim, Assirio & Alvim, Lisboa, 2000.
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essenciais e hierarquicamente superiores) dos bastidores deste fascinante processo
indescritivel de iniciagdo evolutiva e pedagogicamente colectiva da Raca Humana que

é a propria Vida.”*

Quanto a nos, é nossa convicgdo profunda de que a interpretacdo de um espaco
como a Pena passa, acima de tudo, pela anagogia, pela simplificacdo dos métodos de

leitura e pela observacéo da natureza. Mas, claro esta, a nossa opinido vale o que vale.

“Varios sdo os caminhos do Homem. Quem 0s segue e compara vera surgir
figuras maravilhosas; figuras que parecem pertencer aquela grande escrita cifrada que
se Vé por todo o lado, nas fachadas na casca dos ovos, nas nuvens nos cristais e nas
formac0es rochosas, na dgua gelada, no interior e no exterior das montanhas (...) e nas
estranhas circunstancias do acaso. Em tudo isso se adivinha a chave dessa prodigiosa

escrita, a sua gramatica.”?®

Outra das coisas espantosas com que nos confrontamos, ao avaliar a vida e a
obra de D. Fernando é conhecimento que — rapidamente, dizemos nds — adquiriu da
historia de Portugal e de tudo quanto se relacionava com a formacao da nacionalidade,
sobretudo, naquilo que dizia respeito ao papel fulcral desenvolvido, nesse processo, por
uma certa cavalaria espiritual, associada, em ultima instancia a Ordem de Cristo.

Se assim ndo fosse, porque outra razdo difundiria ele, de forma quase obsessiva,
os simbolos da mesma por todo o edificio palaciano e, ainda, em lugares emblematicos
do parque? Ou, porque razao teria mandado reproduzir uma copia aproximada da Janela
de Tomar na fachada noroeste do seu palacio, como se tratasse de um reflexo dessa
outra e, dai, a inversdo da posicdo e do movimento sugerido pela rosacea?

Talvez a intencdo fosse essa mesma: reflectir o edificio de Tomar; como se
tratasse de uma imagem reflectida num espelho (invertida) e, desse modo, refundar no
topo da Serra de Sintra as bases dessa cavalaria espiritual que, chegada & India, em
1498, subtraira ao Isldo o monopodlio do comércio das especiarias mas, a0 mesmo
tempo, perdera a sua vocacao espiritual e universalista ou, 0 mesmo € dizer, se deixara

seduzir pelo brilho do ouro, hipotecando, desse modo, a nobreza dos seus ideais.

%2 Luis Silveira em http://portugalsecreto2.no.sapo.pt/maconaria.htm.

> NOVALIS, Die Lehrlinge zu Sais, 1800.
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Cremos nédo estar enganados, ao pensarmos que D. Fernando Il tera entendido
perfeitamente a historia manifesta do povo portugués mas, também, as suas motivagdes
ocultas, mormente naquilo que concerne a empresa dos descobrimentos, cujo momento
chave encontra a sua personificacdo na figura de D. Manuel I; enquanto simbolo do seu
apogeu e, simultaneamente, do inicio do seu declinio.

Entendeu, sobretudo, o peso que um certo sentimento tinha na alma lusitana, um
sentimento que desempenhara um papel determinante em todo o processo histérico de
Portugal e que se manifestava das formas mais diversas. Um sentimento que caia bem
na sua propria indole e no seu contexto existencial. Esse sentimento tinha um nome:
Saudade. Eduardo Lourenco sublinha que saudade é um estranho sentimento de
ansiedade que parece resultar da combinacdo de trés tipos mentais distintos: o lirico
sonhador mais aparentado com o temperamento céltico; o faustico de tipo germanico e o
fatalistico de tipo oriental. Por isso, 0 mesmo autor observa que a saudade € umas vezes
um sentimento poético de fundo amoroso ou religioso. Outras vezes é a ansia
permanente da distancia, de outros mundos, de outras vidas. A saudade € entdo a forca
activa, a obstinagdo, que leva a realizacdo das maiores empresas; ¢ a saudade faustica.?*

Somos, pois, a concluir que o nosso “Rei-secreto” ndo tera sido assim tao secreto
e que, no fundo, era apenas um homem, como todos n6és. Um homem que sem nunca
deixar de ser alemdo se tornou também portugués; identificando-se com tudo o que
havia de mais genuino nessa condi¢éo, inclusive com a saudade e que é impulsionado
por essa forca activa, por essa obstinacdo que, reedificando o antigo templo hieronimita,
cria um “livro de pedra”, a um tempo manifesto e oculto, no qual escreveu a histéria
desse povo que era agora o seu e do papel que lhe cumpria no destino universal.

E desse “livro” que falaremos ja de seguida.
1.2 — O “Sultanato” da Pena
«O Mosteiro gético da Pena despiu-se entdo da simplicidade monastica para

trajar as galas do século; deixou a divisa dos filhos de S. Jeronymo para se ataviar com

o brasdo d’armas de Portugal e Goburgo; trocou os seus dormitorios e estreitas celas

*Lou RENCO, Eduardo, O Labirinto da Saudade: psicandlise mitica do destino portugués, PublicacGes D.

Quixote, Lisboa, 1978.
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por espacosas salas; e mudou o nome humilde de habitacdo de monges no titulo
pomposo de Paco Real. Depois, o augusto restaurador do monumento manuelino
acrescentou as antigas obras outras novas e muito mais espléndidas. A par do velho
edificio rejuvenescido, levantou-se, como por efeito de conddo magico, um soberbo e
formosissimo palacio, uma verdadeira mansdo de fadas. E uma grande extensdo de
Serra, em volta do paco, adquirida em diversas ocasides pelo real fundador, foi
transformada em um magnifico parque, a cuja traca e plantacdo tem presidido o mais

apurado gosto».

Indcio de Vilhena Barbosa

Ao dar inicio a este ponto do nosso trabalho, gostariamos de prevenir para o
facto de nos havermos deixado guiar, todavia mais, pelas nossas capacidades intuitivas.
Este ndo é um factor inédito, uma vez que essa postura tem constituido a parte
fundamental da metodologia empregue na elaboracdo desta nossa tese, das abordagens
que temos feito e daquelas que ainda viremos a fazer. Por isso mesmo, fizemos questédo
de o referir logo na introducéo.

N&o se pretende, com isto, dizer que ndo se haja procedido a necessaria
investigacdo de fontes documentais mas, tdo-somente, afirmar que respaldaremos as na
nossas teorias, sobretudo, na percep¢do que nos advém da nossa vivéncia diaria — ao
longo de ja vérios anos — e das multifacetadas informacbes emanadas daquilo a que
gostamos de designar como o espirito do lugar.

Acreditamos que esta nossa opcdo esteja em conformidade com o que sdo as
aspiracdes das entidades que lideram os debates e 0s compromissos, quanto aquilo que
se relaciona com a preservacdo patrimonial e ao proprio conceito de Patriménio. Com
efeito, foi 0 ano de 2008 que consagrou o conceito de spiritu loci, no Simpdsio
Cientifico Internacional da 162 Assembleia Geral do ICOMOQOS, realizado no Quebeque.
No texto da declaracdo Sobre a preservacdo do "Spiritu loci", apresentada pelos

participantes da referida Assembleia Geral, ficou assumido que:

“O espirito do lugar é definido como os elementos tangiveis (edificios, sitios,
paisagens, rotas, objectos) e intangiveis (memorias, narrativas, documentos escritos,
rituais, festivais, conhecimento tradicional, valores, texturas, cores, odores, etc.) isto e,
os elementos fisicos e espirituais que dao sentido, emog¢do e mistério ao lugar.” E, diz

mais adiante, que “O espirito do lugar oferece uma compreensdo mais abrangente do
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caracter vivo e, a0 mesmo tempo, permanente de monumentos, sitios e paisagens

culturais. Supre uma viséo rica, mais dindmica e abrangente do patriménio cultural.”®

Estamos convencidos de que o novo desafio que se coloca — a todos aqueles,
cuja vocacdo impele a estas consideragdes — consiste, precisamente, em tentar
compreender mais perfeitamente, as relagdes entre o patriménio material e o patriménio
imaterial e reflectir em torno da ideia do espirito do lugar; entendido enquanto o
conjunto de elementos tangiveis e intangiveis que dao sentido, valor e emocdes a esse
mesmo lugar.

Julgamos, na verdade, ser muito significativo que o debate em torno das
questdes patrimoniais comece a debrucar-se, descomplexadamente, sobre aquilo que
estd para la da esfera da materialidade e, na nossa perspectiva, este podera ser um
momento importante de mudanca, na forma de encararmos o legado que herdamos e que
nos compete preservar. Para além disto, consideramos que o entendimento do
patriménio da humanidade — num sentido tdo amplo quanto aquilo que ele possa vir a
abranger — permitira um conhecimento mais profundo do proprio Homem,
individualmente e em sociedade.

Feitas estas considerac@es, é hora de iniciarmos uma breve reflexdo acerca de
alguns poucos pormenores existentes nos espacos idealizados por D. Fernando Il na
concepcao da sua residéncia sintrense tentando, de algum modo, transmitir a forma
como percepcionamos o lugar e algumas das linhas orientadoras que subjazem a sua
concepgdo. Concomitantemente, tentaremos clarificar o motivo pelo qual decidimos
atribuir a este ponto do nosso trabalho a designacéo utilizada.

Se ha coisa que ndo pode passar desapercebida quando se entra no espaco fisico
da Pena, ¢ seu profundo “peso” mourisco, ou isldmico, consoante o nome que lhe
quisermos dar. E quando dizemos Pena, ndo nos referimos somente ao palacio; embora
ali esta realidade se torne ainda mais evidente. Da mesma forma, ndo é possivel olhar
para a obra esquecendo 0 seu autor, 0S seus gostos e as suas inclinacdes estéticas e
artisticas.

Como ¢é sabido, a construcdo do Palécio da Pena teve inicio em 1840, conforme

se atesta pela cartela existente no remate do arco constituinte do pdrtico principal do

» Declaragdo do Quebec Sobre a preservagdo do "Spiritu loci".
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palacio. As obras foram dirigidas pelo engenheiro alemdo Von Eschwege® e o
arquitecto portugués Possidonio da Silva, numa parceria que entretanto se desfez,
alegadamente devido a incompatibilidade de opinides entre ambos e as diferencas de
temperamento. E verdade que Eschewege foi o homem cujo traco deu o primeiro
impulso a construcdo, mas bastara comparar os desenhos constantes dos projecto com a
fisionomia que acabou por revestir o edificio para se perceber que tal projecto se alterou
profundamente, ao longo do lento e prolongado processo construtivo.

A razdo para tal facto deve-se, na nossa opiniao, a intervencdo de D. Fernando,
as suas opcoes estéticas e ao contetdo simbdlico com que desejou impregnar o lugar.
Segundo o nosso entendimento a Pena ndo é uma mera moradia de veraneio, concebida
para a vilegiatura da Familia Real Portuguesa mas, antes, a expressdo do imaginario e
da mundividéncia do seu ide6logo; a medida que o tempo e as experiéncias vao
transformando o ser, assim a sua obra vai reflectindo essa transformacéo.

Na Pena descobre-se a mensagem das grandes epopeias classicas, da literatura herdica e
das grandes composicOes paisagistas do XIX, alicercadas na filosofia da natureza e na
alquimia; alegorias evidentes ao percurso existencial do Homem. Como diz a Dra.

Maria Jodo Neto:

“A Pena € a expressdo simbolica da unido de duas pessoas, de dois reinos, de
duas culturas. O rei emprestava e incorporava, a par das reminiscéncias culturais
germanicas, das suas lendas, dos seus mitos de forca, unido e busca de supremacia, a
expressao lusa, a tradicdo aurea dos descobrimentos maritimos, da origem da na¢do no
arrancar da terra aos &rabes, da conduta exemplar dos cavaleiros em busca do

cumprimento de um ideal (...)"*’

% “Wilhelm Ludwig, bardo von Eschwege, nasceu na Hessel-Kassel, Rendnia, em 1777; naturalista, estudou
mineralogia, geologia e botdnica, sendo engenheiro militar de profissGo. Desenvolveu a sua actividade em Portugal
desde 1803, combateu as tropas francesas e acabou por seguir para o Brasil em 1810. Regressa mais tarde a
Portugal ocupando-se do projecto da Pena.”

FORTES, Mario e GOMES, Claudia Avila in Romantismo, Ultra-Romantismo e... Alquimia, na Pena e na Regaleira,
http://triplov.com/coloquio_05/mario_claudia_01.html.

7 NETO, Maria Jodo Baptista, Wilhelm Ludwig von Eschewege (1777-1855), um percurso cultural e

artistico entre a Alemanha, o Brasil e Portugal, http://ler.letras.up.pt/uploads/ficheiros/6162.pdf.
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Estas linhas expressam, em grande medida, aquela que € também a nossa opinido. A
pena €, de facto, “a expressdo simbolica da unido de duas pessoas, de dois reinos e de
duas culturas” mas, em nossa modesta opinido, ¢ também a unido de dois géneros
(masculino e feminino) e de dois principios (sol e lua). Para que melhor se possa
entender esta nossa afirmacdo deveremos olhar para o simbolo que D. Fernando criou
como ex-libris da sua Real Propriedade e, assim que o fazemos, se dissipam as nossas
duvidas.

A marca consiste num crescente trespassado por uma forma falica, uma ponta de
lanca, se assim a quisermos designar. Logo, a lua, simbolo feminino e um simbolo solar,
masculino. Se quiséssemos utilizar uma linguagem alquimica diriamos, o ouro e a prata.
A utilizacdo deste simbolo foi disseminada por vérios locais da propriedade e, apesar

disso, nunca Ihe vimos ser feita uma Unica referéncia.

Figura 1: Ex-libris da Pena, presente no coroamento da ctpulas que cobrem parte do corpo central do

palacio.

Quando se olha para este simbolo a ideia com que, invariavelmente, se fica é de
que ele constitui mais uma das muitas referéncias islamicas do espaco e, de alguma
forma, tal ndo deixa de corresponder a realidade. Sem embargo, 0 nosso entendimento é
que ele pretende, sobretudo, afirmar uma certa qualidade do lugar e, pela representagéo
simbolica das “Nupcias Alquimicas”, enquadra-lo naquilo que dentro de uma
determinada tipologia fenomenolédgica se designa por “Mansdes Filosofais”. N&o
queremos entrar nestas tematicas porque, bem sabemos, sdo terrenos movedicos e
malquistos nos meandros académicos... contudo, ndo conseguimos furtar-nos a esta

breve referéncia.
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Figura 2: O mesmo simbolo; aplicado nas grades da Fonte dos Passarinhos, no Parque da Pena.

Outro dos casos que, indubitavelmente, se relaciona com o cariz arabizante do
lugar é a inscrigdo em arabe que foi posta no vestibulo coberto do “Portico do Tritdo” e
reproduzida na cupula do pavilhdo neo-arabe que acolhe a chamada “Fonte dos
Passarinhos”, localizada numa outra zona do parque, junto aos lagos. No nosso ponto de
vista, este € um pormenor fundamental para a compreensdo do lugar e a traducdo dessa

inscricdo surpreende pelo seu conteddo, que reza da seguinte forma:

“O Sultdo D. Manuel construiu esta capela bendita em nome de Nossa Senhora
Maria da Pena, no ano de 1503, em comemoracéo do salvo regresso de D. Vasco da
Gama do descobrimento das terras e paises que encontrou, isto ¢, o Cabo da boa
esperanca, a India e outros. Pois Sua Alteza o Sultdo D. Fernando Segundo, marido de
Sua Majestade D. Maria Il construiu desta maneira em muita magnificéncia real, no
ano de 1840.%

*® Tradugdo da inscricdo (em drabe) existente no vestibulo coberto do chamado “Pértico do Tritdo”, do
Palacio da Pena, e que consta, igualmente, da clupula do pavilhdo arabe que acolhe a “Fonte dos

Passarinhos”, no Parque da Pena.

35



Os Vitrais do Palacio da Pena e a Colec¢do de D. Fernando II. Contributos para o seu estudo

A primeira vista ndo existe nesta inscricdo nada de novo, ela destina-se a
assinalar a construgdo, naquele lugar, da capela (igreja) integrada no primitivo mosteiro
hieronimita, por parte de D. Manuel I, em comemoragdo do salvo retorno do Gama, da
viagem que empreendera até a india e, também, das constru¢des promovidas por D.
Fernando I1. Até aqui, nada de extraordinario. Contudo, haveremos de convir que € algo
estranho o facto de, tanto D. Manuel quanto D. Fernando receberem o titulo de Sultéo,
ao inves do de rei, como seria natural. O que ter4 levado D. Fernando a decidir-se por
esta formula de titulatura tdo pouco ortodoxa? Seria uma simples excentricidade, ou
existiria uma intencionalidade especifica? Mais uma vez somos confrontados com um
enigma a que ndo podermos responder taxativamente.

O nosso entendimento é de que D. Fernando tera sentido uma certa identificacéo
com esse outro monarca portugués, naquilo que lhe era mais caro: o profundo gosto
pelas artes. Somos a crer que o rei devera ter ficado impressionado, desde a primeira
hora, com o vocabulario artistico das artes produzidas durante o reinado d’el-Rei D.
Manuel |; fosse pelo elaborado decorativismo, fosse pelo exotismo presente nessas
obras fosse, talvez, por reconhecer nelas certas semelhancas com algum tardo-gético
alemédo ou, entdo, por tudo isto.

O que parece nao sofrer contestagdo é o facto de D. Fernando I ter desenvolvido
uma grande afeicdo pela figura do antigo monarca luso e, para tanto, devera ter querido
saber mais acerca da sua pessoa e da sua personalidade. Tera, eventualmente, lido as
cronicas escritas por Damido de Gois e pelo bispo de Silves, D. Jeronimo Osério. A esta
sua curiosidade ndo devera ter sido também alheia a escrita, por parte de Francisco
Adolfo Varnhagen, da Noticia Histérica e Descriptiva do Mosteiro de Belém, de 1842,
que viria a originar o termo “Manuelino”, como forma de designar, genericamente, a
arte produzida durante o reinado de D. Manuel I. Além disto, havia ainda outro factor
que promovia esta proximidade: a musica. A paixdo de D. Manuel pela musica era de
tal forma que ficou para os anais, dizendo-se inclusivamente que ndo prescindia dela
nem enquanto cumpria as suas funcgbes governativas. D. Fernando, por seu turno, era
um melémano incorrigivel tendo, inclusivamente, casado em segundas ndpcias com
uma cantora de dpera.

Estamos, no entanto, convictos de que aquilo que levou D. Fernando a mandar
por a tal inscri¢do arabe, no palacio e no parque, foi o gosto partilhado com D. Manuel,
pelas artes decorativas mouriscas e o reconhecimento de que, em larga medida, a cultura

portuguesa se encontrava eivada de Isldo. Na nossa modesta opinido, e para além
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daquilo que ficou dito, voltamos a insistir na ideia de que a Real Propriedade da Pena €
muito mais do que sumula de um gosto de época, ou um ilustre repertério de notaveis
manifestagOes artisticas. E a obra de uma vida! Obra essa, concebida, moldada em
simultaneo e de acordo com a evolucdo da alma do seu projectista. E, sendo assim,
acaba por ser igualmente o reflexo da interpretacdo que D. Fernando faz das coisas da
vida, do mundo... do universo: um microcosmos pessoal.

Por defeito profissional, que — afortunadamente — nos obriga a passar tanto
tempo nesse lugar, fomo-nos também deixando moldar pelas subtilezas e pelo génio
nele impresso. Ndo ha como fugir. Costumamos dizer, por vezes, que a Serra de Sintra é
como uma doce tirana, ou uma amante possessiva; comega por nos cativar e, depois,
domina-nos! Quem lhe cai na teia dificilmente se desenreda. Tem, por natureza, uma
qualidade maternal que nos embala docilmente, nos protege e nos alimenta. N&o
obstante, inspira um certo temor e, desse modo, nos educa e nos mostra que a percepgao
que temos, acerca daquilo que nos rodeia é, em larga medida, o reflexo das coisas
sentidas “ca dentro” num determinado momento.

N&o poderiamos terminar esta parte do nosso trabalho sem deixar aqui algumas

palavras, proferidas pelo proprio “artista” perante a contemplagao da sua obra:

“Sintra ¢é de facto um sitio magnifico, que néo se deixa comparar facilmente com
outras regides. Minha querida Pena é, conforme o meu critério, a coroa da regido
sintrense. Ainda ontem passamos la uma das tardes mais maravilhosas que se podem
imaginar e regressamos a casa ao luar. N&o existe algo de mais belo do que uma das
calmas tardes locais, porque a luz é quase sempre serenamente bela e todas as coisas

se mostram numa nitidez muito especial.”

D. Fernando Il

37



Os Vitrais do Palacio da Pena e a Colec¢do de D. Fernando II. Contributos para o seu estudo

Capitulo Il - A COLECCAO DE VITRAIS

11.1 — O Estado da Questao

E certo que o vitral foi, e é ainda, considerado por muitos uma forma de arte
meramente decorativa e, por consequéncia, uma arte “menor” que ndo merece uma
analise muito aprofundada. Outros ha, porém, que manifestam o contrario e tentam
romper 0s preconceitos estabelecidos, numa busca incessante pelo mais perfeito
entendimento das técnicas, dos materiais e de uma estética que, tendo assumido um
papel central na linguagem do chamado gotico europeu, foi, com o passo do tempo,
evoluindo no ambito das suas capacidades técnicas e plasticas mas, concomitantemente,
decaindo no vigor do seu propo6sito doutrinario.

Cabe referir neste momento o facto de, no nosso pais, ndo terem sobrevivido
muitas evidéncias do cultivo da arte do vitral ou, até, provas da sua efectiva existéncia
em largo numero. Pelo menos ndo ao nivel do que aconteceu em outras regides
europeias como a Alemanha, a Franca, os Paises Baixos, a Confederacdo Helvética ou,
como ndo poderiamos deixar de referir, a Gra-Bretanha. Sabemos, no entanto, que
existem encomendas documentadas, relativas a execucdo de vitrais para locais onde — e
admitindo que hajam sido satisfeitas —, hoje, ja ndo se encontram. Talvez a escassez
dessas evidéncias seja decorrente do gosto e do facto de, em Portugal, se ter verificado a
adopcgdo duma arquitectura que nunca teve a apeténcia para se desenvolver em altura
propiciando, desse modo, a abertura de vaos altos e largos, nas superficies parietais, que
permitissem acolher os painéis de vidro colorido.

Acerca desta problemaética, veja-se o que é dito pelo Dr. Pedro Redol, no
capitulo Il da sua tese de mestrado?, intitulado “Os Vitrais Quatrocentistas e
Quinhentistas da Batalha: Significado Artistico e Cultural” que tem como subtitulo do

ponto 1 “A arte do vitral em Portugal nos séculos XV e XVI” (sem qualquer texto) e

2 REDOL, Pedro, Os Vitrais dos séculos XV e XVI do Mosteiro de Santa Maria da Vitéria. Estudo sobre o
seu significado cultural e artistico, e sobre a sua conservagdo, Dissertacdo de Mestrado, Mestrado em

Arte, Patrimdnio e Restauro, Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, 1999.
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prossegue no ponto 1.1 com o titulo “O Mosteiro da Batalha e o problema da origem da

arte do vitral em Portugal” que, na abertura do primeiro paragrafo diz o seguinte:

“A auséncia de materiais e escritos referentes a vitrais, em territorio nacional,
anteriormente a terceira década do século XV, leva-nos a supor que essa disciplina
artistica, velha de pelo menos seiscentos anos nas regides da Europa Central, fora, até

entdo, entre nos desconhecida.”

Carlos Barros, por seu turno, afirma “que ndo é so pelo desconhecimento de
referéncias, documentos ou vitrais anteriores ao século XV que se pode inferir que a
arte do vitral ndo se tenha manisfestado entre nés em épocas mais remotas. A
fragilidade da matéria-base — o vidro — assim como dos chumbos que ligam o0s
pequenos pedacos que o compdem, pode estar na origem do desaparecimento de
exemplares anteriores a época citada.” Para além destas razdes, o mesmo autor assinala
também justificacBes conjunturais para a mais que provavel inexisténcia de vitrais, no
nosso pais, em época anterior ao século XV, ja que sendo o vitral “essencialmente, um
fendmeno goético” nao existiriam nesse periodo, em Portugal, “condi¢cGes econdmicas
propicias a construcdo de grandes caterdrais, nem tdo-pouco clima favoravel para a
vinda de mestres estrangeiros, por demais ocupados nos seus paises com encomendas
verdadadeiramente impressionantes.” Estas sdo opinides que, quanto a nos, podem
explicar perfeitamente as razbes pelas quais ndo subsistiram, em territério portugués,
provas significativas da producdo e prevaléncia de artefactos vitralisticos, em
quantidade assinalavel.

Perante este cenario, torna-se ainda mais significativa a coleccao recolhida por
D. Fernando de Saxe-Coburgo-Gotha, sobretudo, se tivermos em conta a extensao
cronoldgica da mesma que, pelo que pudemos constatar, inclui exemplares de todas as
centdrias, entre os séculos XIV e XIX. Além disto, sublinhe-se que, o facto de estes
vitrais terem sido trazidos para Portugal, no decurso do século XIX, podera muito bem
ter sido a Unica razdo pela qual se viram poupados a voragem destruidora da Segunda
Guerra Mundial.

No século XIX, os homens do romantismo — com o manifesto fascinio que
demonstram pela medievalidade — recuperam, ndo so, a producéo vitralistica de feigdo
gotica mas promovem também a preservacao (por via da vocacgdo coleccionista) de um

importante manancial desses artefactos, pertencentes as mais diversas épocas.

39



Os Vitrais do Palacio da Pena e a Colec¢do de D. Fernando II. Contributos para o seu estudo

A coleccao de vitrais do Palacio da Pena é composta de ambas as realidades e, em nossa
modesta opinido, o seu estudo e analise deverdo proporcionar — para além da necesséria
inventariacdo e avaliacdo basica do seu estado de conservacdo — 0 melhor conhecimento
de um espolio verdadeiramente Unico no nNosso pais e a sua imprescindivel divulgacéo.

Muito pouco foi aquilo que, até hoje, se disse acerca destes vitrais e, tanto assim
é, que poderiamos aqui transcrever todas as referéncias que lhes foram feitas, sem correr
0 risco de aumentar significativamente a extensdo deste trabalho. Desse modo, a
constatacdo de que uma tal realidade ndo pode sendo acrescentar exigéncia,
relativamente a responsabilidade que assumimos quando nos propusemos a realizacao
deste trabalho.

Além destes aspectos, cremos ser factor importante para o sucesso deste estudo,
tentar entender o homem por detras da coleccdo e, de modo hipotético, avancar algumas
considerac@es acerca da funcdo que, segundo os critérios de D. Fernando I, os vitrais
cumpriam no conjunto arquitecténico da Pena. Através da sua colec¢do de vitrais é
possivel perceber que a sensibilidade de D. Fernando Il ndo ficara alheia a esta peculiar
forma de expressdo artistica. Estamos profundamente convictos — tendo em conta o
conhecimento que vimos adquirindo, relativamente ao palacio e ao estudo da
personalidade do seu mentor — de que existe, na totalidade do projecto da Pena, uma
profunda intencdo conceptual que pretende evocar o espirito ancestral do lugar e
constituir-se como cadinho fundidor de elementos diversificados de um passado sempre
renovado, cristalizando na matéria o teor de uma linguagem eminentemente simbolica,
capaz de se sobrepujar ao tempo e as mentalidades vigentes de cada momento histérico
e, por esse modo, ajudar a perpetuacao da “Memoria”.

Dito isto, passemos, sem delongas, a transcricdo comentada das referéncias
escritas que, até esta data, fomos capazes de recolher e que — aquém e além do muito
que se tem escrito sobre D. Fernando e sobre a Pena — se refere, especificamente, ao
espolio vitralistico. Para tanto, lancaremos méo de toda a informagdo a que pudemos
aceder: fornecida por periddicos publicados a época e pelas obras que, adentrando o
estudo sobre o Palacio da Pena e seu ilustre mentor, Ihe quiseram dedicar algumas
linhas.

Comecaremos por nos valer do estudo que — na nossa mui modesta opinido —,
pela sua profundidade e inquestiondvel rigor, se institucionalizou como a grande
referéncia; em ordem a uma mais perfeita compreensdo da figura de D. Fernando de

Saxe-Coburgho-Gotha. Referimo-nos, claro esta, a obra de José Teixeira: D. Fernando
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I, Rei-Artista, Artista-Rei. Ai se encontra, definitivamente, o maior manancial de
informacgdo que, até hoje, se escreveu acerca da colecgdo de vitrais de D. Fernando;
tanto no que concerne aos exemplares expostos no Palécio da Pena, quanto no que se
relaciona com aqueles outros que, sendo originalmente do Paco das Necessidades, se
encontram actualmente em depésito permanente no primeiro.

Sem embargo, e mesmo depois que foi feito o deposito dessa parte do espolio
vitralistico recolhido por D. Fernando, no Pal&cio da Pena (assunto a que voltaremos
mais tarde), nunca o autor de qualquer estudo, em que se lhe faca mencdo, teve a
propensdo, ou o ensejo, de olhar para a colec¢do na sua totalidade; na perspectiva de
uma analise que fosse integradora das partes. Vejamos, entdo, aquilo que se foi
escrevendo no transcorrer dos tempos que medeiam entre a constituicdo da coleccédo e
os dias que correm.

A propésito dos vitrais que se encontram expostos na antiga igreja do Mosteiro
de Nossa Senhora da Pena — hoje designada por Capela — diz-nos José Teixeira 0

seguinte:

“Os vitrais foram pensados como de grande necessidade logo nos primeiros
anos das obras, todavia a sua execugdo concretiza-se em duas fases: a primeira em

1841 e a outra onze anos mais tarde.”

Até este dia, ndo nos foi ainda possivel verificar onde, ou de que forma, se tera
baseado o autor para produzir a segunda destas afirmacdes; ja que ndo fomos capazes de
descobrir qualquer fonte onde existam tais referéncias, nem a obra contém qualquer

nota, a este respeito, que nos remeta para algum tipo de registo escrito.

“Reputados indispensaveis”, diz José Teixeira, “para a fidelidade das
intervencdes de recuperacdo, requesito muito caro a D. Fernando, estipulou-se que a
igreja levasse: ‘vidros de cOres nas suas janellas, para lhes dar essa luz mysteriosa

propria das Igrejas gothicas’.”

ImpGe-se aqui uma pausa, para referir o facto de ndo existir, na obra que temos
vindo a seguir, qualquer nota sobre a proveniéncia desta ultima citagcdo, ainda que, no
contexto em que foi inserida, nos pareca licito atribui-la — a laia de ordenagdo — ao

préprio D. Fernando. Sem embargo, é-nos muito facil aceitar a teoria do Dr. José
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Teixeira sobre as intencdes de D. Fernando pretender, desde sempre, a introducdo de

vitrais na obra da Pena j& que, como 0 mesmo autor afirma, mais adiante:

“(...) os vitrais mais antigos tinham desaparecido — a preciosidade quinhentista
¢ normalmente atribuida ao vidreiro Francisco Henriques, que trabalhou para D.
Manuel | na igreja de Santa Cruz de Coimbra e na igreja de Sdo Francisco de Evora®.
A primeira encomenda executou-se na Alemanha, conforme se pode apurar no painel

que representa D. Manuel | com a maqueta do primitivo convento da Pena (...) ”.

WS

Figura 3: Reproducéo de uma gravura, da autoria de Clémentine Brélaz (1840), representando o primitivo

Mosteiro da Senhora da Pena, antes da intervengdo promovida por D. Fernando Il. Atente-se na traca da

antiga torre sineira, bem distinta da actual.

Permitimo-nos, aqui, fazer mais uma pausa na transcricdo para rectificar outro
pequeno pormenor, dizendo que, na realidade, a maqueta ostentada por D. Manuel | ndo
representa 0 mosteiro primitivo mas, antes — como se pode constatar pelo aspecto da

30 ANTT, Corpo Cronoldgico, parte Il, doc. 32, in Comte A. Raczinsky, Dictionaire historico-artistique du
Portugal., p. 131; ver tb. D. José Pessanha, “A Pena”, Arte Portuguesa, n2 4, Abril de 1895 (nota revista,

reproduzida da obra do Dr. José Teixeira).
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torre sineira, idéntica a do Castelo de Sdo Vicente, em Belém® —, 0 modo como ele se
nos apresenta apos a intervencao de que foi alvo, segundo os critérios de D. Fernando II.
Para atestar este facto basta constatar a forma curiosa como o novo vitral — concebido
para a janela ogival da nave da igreja — se encontra representado, a si proprio, no local
para onde foi projectado (ainda que as avessas, ou seja, representado da forma como é

visto a partir do interior da nave da antiga igreja, ora designada por capela).

:.\ .-, '
. S

Figuras 4 e 5: Representagdo da antiga igreja do mosteiro de Nossa Senhora da Pena, constante de um dos

painéis da janela da nave da capela do actual palacio. Pormenor do painel e pormenor representando a

prépria janela em que se acolhem os vitrais hoje existentes.

O autor prossegue, referindo “(...) que na parte inferior [0 vitral] regista:
Kellner in Nirnberg 1841.” N&o obstante, foi-nos possivel constatar, em momento mais
recente — mediante uma analise muito préxima e pormenorizada, dos diversos painéis
constituintes deste conjunto — a existéncia de outras inscrigbes que apontam,
inequivocamente, o ano de 1840, como ano de fabricacdo deste conjunto de vitrais.
Disto, e de outras coisas, falaremos com maior profundidade quando, mais adiante, se

proceder a Apresentacao da Coleccdo. Por ora, prossigamos com a transcricao:

3 Ou, por um outro ponto de vista que ndo se nos afigura demasiado rebuscado, idéntica a uma torre
militar que teria existido (até 1755) no Pago Real de Sintra, a fazer fé em alguma documentagdo [ver
ficha de inventario: IHRU-SIPA-Palacio Nacional de Sintra-http://www.monumentos.pt/Site/APP_Pages

User/SIPA.aspx?id=6135], na gravura feita por Duarte d’Armas, cerca de 1509 (ver: ANEXO 12) e num

painel de azulejos existente na Loggia de PisGes da Quinta da Regaleira (ver: ANEXO 12).
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“As outras grandes composicdes sdo dedicadas a Nossa Senhora da Pena, ao
cavaleiro que pode ser identificado como S&o Jorge, e a Vasco da Gama - envolvidas
por molduras de troncos de arvore; na parte superior [bandeira], em tamanho reduzido,
as armas reais portuguesas e as de Saxe-Coburgo-Gotha,” — para usar de maior rigor,
ao nivel heraldico, diriamos antes, serem as armas dos Duqgues da Saxénia — “ e ao
centro esfera armilar e cruz de Cristo. Nos vitrais primitivos representavam-se ‘alguns
passos da vida de S. Jeronimo, Escudos com as quinas portuguesas, emblemas, divisas e
letras, imitando troncos de &rvore que vinhdo a dizer Emmanuel’®?, (...) a seguirmos a
descricdo do Abade Castro e Sousa, publicada em 1841, o qual visitou a Pena para
preparar o seu livro, e ai teria ouvido tal enumeracgdo figurativa, organizada para
servir de memdria aos novos cartdes.

Admitamos que tenham sido desenhados em Portugal, dada a fidelidade com
que sdo pintados, os monumentos da Pena e da Torre de Belém. No catalogo dos
quadros que pertenceram a D. Fernando vém descritos 0s ‘projectos a gouache para a
vidraga em forma ogival’ que, hip6tese plausivel, se enviaram a Alemanha — mostravam
as imagens da Virgem, Sdo Miguel, D. Afonso Henriques e Vasco da Gama (Catalogo
dos Quadros..., 1892, n° 64)*. Tém sido creditados ao Visconde de Meneses, que
ganhara esta encomenda com apenas 23 anos, em virtude da protec¢do do rei D.

Fernando®.”

32 Memoria Historica sobre a Origem e Fundagdo do Real Mosteiro de Nossa Senhora da Pena, Lisboa
1871, p. 16, nota 9 (nota reproduzida da obra do Dr. José Teixeira).

** Fazemos aqui a transcri¢do daquilo que, efectivamente, se encontra escrito no Catdlogo dos Quadros
Existentes no Paldcio das Necessidades Pertencentes a Heran¢a de Sua Magestade El-Rei o Sr. D.
Fernando e que hdo-de ser vendidos em leildo, datado de 1892, o qual refere no N2 69 (e ndo no N2 64,
como diz José Teixeira), da pagina 41, o seguinte: “Gouache representando projectos para vidraga em
forma ogival tendo a Virgem, S. Miguel, Affonso Henriques e Vasco da Gama, e os escudos portuguezes e
de Cobourg. Auctor desconhecido”.

* José Pessanha, “A Pena”, Arte Portuguesa, n? 4, Abril de 1895, afirma que D. Fernando mandou fazer
os vitrais «em 1840: os do coro, em Inglaterra, por uma composi¢cdo do Visconde de Menezes; os do
corpo da igreja, na Alemanha»; cf. Diogo de Macedo, Visconde de Menezes, Lisboa 1951; J. Augusto
Franca, A Arte em Portugal no Século XIX, vol. |, p. 303 [ndo p.303, mas p.304] (nota revista, reproduzida

da obra do Dr. José Teixeira).

44



Os Vitrais do Palacio da Pena e a Colec¢do de D. Fernando II. Contributos para o seu estudo

Torna-se evidente o facto de, naquela descricdo que consta do supracitado
catadlogo, terem existido — por parte do autor do mesmo — erros de interpretacdo
iconogréfica na leitura dos referidos cartdes, concretamente nos que se referem as

representacdes de Sdo Miguel e de D. Afonso Henriques.

Vejamos agora aquilo que, efectivamente, escreveu D. José Pessanha sobre os

vitrais em questéo:

“Actualmente, rarissimos vidraes antigos ha em Portugal. Encontram-se apenas
na Casa do Capitulo da Batalha, na sé de Braga, a igreja do Convento de Jesus em
Setubal, e na matriz de Vianna do Alentejo. Deslocado, ha um, em Evora, na
Misericordia, o qual pertenceu a uma rosacea da Casa do Capitulo do extincto
Convento de Santa Catharina de Senna, d’aquella cidade.

Os que eram, com certeza, de Francisco Henriques, — os de Cintra e os de S.
Francisco de Evora, — desappareceram. Sao modernos os que hoje se véem na capella
da Pena. Mandou-os fazer el-Rei D. Fernando, em 1840 e tantos: — os do c6ro, em
Inglaterra, por uma composicéo do visconde de Menezes; os do corpo da igreja, na

Allemanha.”®®

Ndo nos diz o autor onde foi recolher as informacBes aqui veiculadas.
Gostariamos, ainda assim, de tecer aqui algumas breves consideracbes que se
relacionam com aquilo que se refere a sugestdo feita por D. José Pessanha,
relativamente aos vitrais da Igreja Matriz de Viana do Alentejo. Querendo saciar uma
certa curiosidade — e por falta de oportunidade de nos deslocarmos ao local —
procurdmos no inventario disponibilizado pela Direccdo Geral dos Edificios e
Monumentos Nacionais (DGEMN) a informacdo referente a Igreja Matriz de Viana do
Alentejo e, surpreendentemente, fomos confrontados com a foto de um vitral que, a
avaliar pela tipologia, podera ser datado do século X1X. A favor desta teoria veja-se, por
exemplo, a simulagdo de fendas na pintura das pedras da silharia de emolduramento da
figura; justificaveis e compreensiveis numa obra de cariz revivalista mas, nunca, num

artefacto produzido no século XVI.

*D. José Pessanha, “A Pena”, Arte Portuguesa, n2 4, Abril de 1895 (p. 85).
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Na cronologia constante da referida informacdo afirma-se, em determinado

passo:

“1947 - A Casa do Alentejo informa a DGEMN que o vitral retirado da igreja se
encontra em Lisboa, na casa de Ricardo Leone, para restauro; 1949 - a Casa do
Alentejo informa que os vitrais ja se encontram restaurados podendo ser recolocados

naigreja.”

Figuras 6 e 7: S&o Jorge. Foto do vitral da Matriz de Viana do Alentejo — painel completo e pormenor.

Uma pesquisa nos arquivos da oficina de Ricardo Leone, hoje recolhidos no
Mosteiro de Santa Maria da Vitdria — ou, da Batalha — permitiria, em principio,
confirmar esta nossa suspeita e, sendo esse 0 caso, quem o teria mandado fazer?
Responder a essa questdo levar-nos-ia, seguramente, a toda uma nova investigacéo que,
por razdes 6bvias, ndo tem cabimento no contexto do trabalho que agora nos ocupa.

Prosseguindo, entdo, a nossa dissertacdo e naquilo que respeita aos vitrais
aplicados nas trés janelas do Saldo Nobre a informagdo é absolutamente omissa, tanto
na obra de José Teixeira, como em toda a documentacao que nos foi possivel consultar;
excepcao feita a obra conjunta do Dr. Paulo Pereira e do Dr. José Manuel Martins

Carneiro, sobre o Palécio da Pena, onde se pode ler que:
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“QOs vitrais situados nas trés janelas do lado norte trazem ecos de uma cavalaria
imaginaria, ao gosto de D. Fernando, com inUmeras referéncias heroicas e

medievalizantes. Foram executados na Alemanha.”

Mais recentemente, o estudo do Dr. José Manuel Martins Carneiro que
mencionamos na introducdo deste trabalho, diz ainda, a proposito do Saldo Nobre do

Palécio da Pena, aquilo que a seguir reproduzimos:

“As trés janelas do corpo central viradas a poente séo preenchidas com vitrais
alemdes de varios periodos e épocas parecendo um sugestivo trabalho em
‘patschwork’. A simbdlica ai representada é suficientemente interessante guardando,
por certo, subtil interpretacao.

Chamo a atencdo para a forma de funcionamento destes trés janelGes, abrindo
em torno de um eixo central. Idéntico tipo de abertura decorada com episédios diversos
em vitral foi colocado na Sala de Jantar das Necessidades, na ala que o monarca

habitou apds ficar viivo”

Para além disto... completo mutismo.

Relativamente ao conjunto de vitrais vindos do Pago das Necessidades tudo
aquilo que se poderéa dizer é o pouco que vem descrito por Caetano Alberto, na edi¢do
de O Occidente, saida do prelo no dia 11 de Janeiro de 1886, pouco depois do

falecimento de D. Fernando I, e que constitui um sé paragrafo que aqui se transcreve:

“A sala de Jantar esta distante d’esta [sala de Saxe] e deita tres formosas
janellas gothicas sobre o jardim. Os vidros d’estas janellas sdo pintados com figuras,
obra dos seculos XIV e XV. E ricamente guarnedcida de fayancas antigas de grande

belleza e muito raras, tem um magnifico lavatorio de Sevres, etc.”*®

%% ALBERTO, Caetano, O Occidente, N2 254, 11 de Janeiro, 1886.
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Existe ainda uma outra referéncia, muito genérica, feita a propdsito deste nucleo
de vitrais por Ernesto Biester*’, na Revista Contemporanea de Portugal e Brazil, em
que se pode ler o seguinte:

“Os quartos de S. M. El-Rei o Sr. D. Fernando, no palacio das Necessidades
formam um variadissimo e explendido museu (...) A pintura em vidro que é hoje uma
arte esquecida, pode admirar-se em tres janellas de um gabinete, que sdo tres
maravilhas, encerrando as melhores e mais raras, como se observa das datas que se
Iéem em alguns quadros, e que sdo 1520, 1549, 1601 e 1588 (época esta a mais
florescente da arte.)

Que trabalho e que tempo ndo empregaria S. M. o Sr. D. Fernando em
pesquizas e investigacdes, para conseguir juntar vidros sufficientes para completar
aquellas janellas? S&o dificuldades estas que o oiro ndo vence logo; o prazer do rei é

por isso maior.”

N&o deixa de ser curioso, o facto de Biester ndo fazer qualquer referéncia aos
vitrais da Pena; nem aos da Capela, nem aos do Salao Nobre... sendo, porém, mais que
provavel, o facto de o escritor e dramaturgo ja haver conhecido a residéncia sintrense de
D. Fernando Il que, neste momento, se encontraria numa fase bastante avangada da sua
construcdo. E, admitindo que os vitrais inclusos nas janelas do Saldo Nobre (ou “Sala
dos Embaixadores”, como consta no projecto de Eschewege) ainda ndo houvessem sido
aplicados, 0 mesmo ndo se verificava com os da Capela.

Fica-nos, no entanto, relativamente aos vitrais das Necessidades, uma davida
para a qual ndo fomos capazes de encontrar resposta. Pelo que acima ficou transcrito,
vemos que existe uma unanimidade das fontes citadas, quanto ao nimero de janelas
decoradas com vitrais existentes no Paco lisboeta: trés. Ora, nos vitrais hoje existentes
nas reservas museoldgicas do Palacio Nacional da Pena, vindas desse palacio nédo
conseguimos ndés vislumbrar a existéncia de um numero de vitrais suficientes para o
preenchimento de trés vaos, com as suas respectivas bandeiras, nem, sequer, nos foram

reveladas, até ao presente dia, fontes iconograficas que nos permitam assegurar a

3 BIESTER, Ernesto, S.M. El-Rei o Senhor D. Fernando, in Revista Contempordnea de Portugal e Brazil,

Parte Ill, Lisboa, 1860.
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existéncia de mais que dois vdos com aplicacéo dos referidos vitrais®® mas... talvez esta

seja uma davida sem sentido. Adiante.

11.2 — Apresentacdo da Coleccdo

A colecgdo de vitrais de D. Fernando Il compde-se de trés realidades distintas,
em que duas delas partilham caracteristicas similares, ao nivel de uma determinada
I6gica expositiva; condicionada, evidentemente, pelos espacos em que 0s vitrais foram
integrados, pela circunstancia de terem de ser adaptados a novas caixilharias e, como
ndo poderia deixar de ser, pelo arbitrio estético — e, eventualmente, programético — do
coleccionador. Dado o estado actual da coleccdo e as particularidades que a
caracterizam propusemo-nos criar uma metodologia organizativa que permitisse (apesar
das diferentes “conjunturas” em que os artefactos hoje se encontram) um tratamento
uniformizado; ao nivel das designacdes e da referenciagdo dos objectos, por forma a
poder articular o seu registo e catalogacdo com 0s requisitos que permitam, a posteriori,
a inclusdo desse trabalho no projecto internacional do Corpus Vitrearum Medii Aevi
(CVMA), de cujo comiteé em Portugal € presidente, desde 1996, o Dr. Pedro Redol.

Quisemos abrir aqui um breve paréntesis para deixar algumas palavras que,
segundo esperamos, possam ajudar a compreender o ambito e os objectivos deste
projecto internacional. Foi a documentacdo fotografica, produzida no momento do
resgate de vitrais antigos durante a Segunda Guerra Mundial, que deu um impulso
decisivo ao inventario cientifico sistematico de vitrais medievais. Embora a
investigacdo sobre as janelas de muitos edificios em varios paises houvesse comecado
no final do século XIX, o ponto de partida para o seu inventario critico foi
substancialmente promovido através desse contacto proximo com as obras mais
famosas. Estes esforcos iniciais isolados foram coordenados e incentivados pelo
historiador de arte suico Hans R. Hahnloser, na perspectiva de se dar inicio a um
verdadeiro projecto cientifico. A accdo e o dinamismo de Hansloser conduziram — em
1952, durante a Conferéncia Internacional de Histéria da Arte, em Amesterddo — a
fundacdo do Corpus de Vitrearum Medii Aevi (CVMA); o primeiro empreendimento da

Historia da Arte a ser organizado a um nivel internacional.

* Ver: figura 19.
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Apobs as mudancas politicas fundamentais operadas no final do Antigo Regime
na Franca, num periodo de profunda secularizagdo na Europa, um numero consideravel
de janelas foram removidas das suas construcOes originais e 0s seus vitrais foram
dispersos por todo 0 mundo. N&o obstante, o caracter nostalgico do Romantismo, e a
vontade de preservar as antiguidades nacionais, reavivou a atencdo para a ldade Média e
para 0os monumentos nela produzidos. Este novo interesse — a que 0s motivos
comerciais ndo eram alheios — incutiu em muitos coleccionadores a procura de objectos
que tinham deixado a sua localizagdo original. Seguindo por caminhos, muitas vezes
tortuosos, passando de um proprietario para outro, as obras tém frequentemente
encontrado seu caminho para colecgdes publicas e museus. Ndo significa isto, no
entanto, que, uma vez mantidos nestes locais, estivessem a salvo de destruigdo; como
evidenciado pela histéria do Museu de Artes Decorativas em Berlim e em algumas
coleccdes privadas destruidas pela guerra ou pelo desinteresse dos proprietarios.

Pela nossa parte, animados pelos mesmos principios que inspiraram o Professor
Hahnloser — bem como todos aqueles que subsequentemente tém vindo a contribuir para
a consumacdo dos objectivos daquele inestimavel projecto, enriqguecendo com 0s seus
esforcos o melhor conhecimento de uma realidade artistica, tdo tocante quanto perecivel

—, tentaremos levar a bom termo a consumacéo das seguintes tarefas:

v Inventariar e catalogar as imagens de todos os elementos figurativos
constituintes da coleccao;

v" Identificar os contelidos iconograficos das representacdes mais significativas

(segundo 0 nosso critério);

Atribuir datacdes (especificas ou aproximadas);

Determinar origens de manufactura (quando possivel);

Determinar proveniéncias (quando possivel);

<N S X

Avaliar — na Optica do observador ndo especializado — o estado de conservacao

dos vidros (e, quando possivel, dos chumbos).

Decidimos, igualmente, definir uma terminologia que — aplicada a realidade dos
objectos existentes — proporcionasse um entendimento perceptivel das suas tipologias e,
desse modo, estabelecer uma diferenciacédo, relativamente a diversidade dos elementos

constituintes da coleccdo. Disto, falaremos mais concretamente quando, adiante, nos
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ocuparmos da Inventariacdo dos Vitrais do Palacio Nacional da Pena e Catalogacao
das Imagens que lhes Correspondem.™

A coleccdo € composta por trés ndcleos distintos a que, dadas as suas localizagoes
actuais designaremos por:

®,

¢+ Nducleo da Capela
7

«»» Ndcleo do Saldo Nobre
«» Ndcleo das Reservas

Desses, como ja foi dito, s6 os vitrais do Nucleo da Capela e do Nucleo do Saléo

Nobre se encontram, actualmente, aplicados em janelas do Palacio Nacional da Pena.

Figura 8: Planta do “Piso 4” do Palacio Nacional da Pena com indicagdo da localizagdo das janelas com
vitrais.
LEGENDA:
==p Janela do Coro (Capela)
= Janela da Nave (Capela)
=P Janela 1 (Saldo Nobre)
~= Janela 2 (Saldo Nobre)
Janela 3 (Saldo Nobre)

39
Ver: Volume Il.
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11.2.1 — O Nucleo da Capela

O Ndcleo da Capela é constituido por dois conjuntos; os da Janela do Coro e 0s
da Janela da Nave. Estes ultimos estdo assinados e datados e, por tal facto, sabemos que
foram feitos na oficina Kellner, em Nuremberga, no ano de 1840. Para além disso, como
ficou relatado no Estado da Questéo, existem alguns autores que atribuem a autoria dos
cartdbes que lhes serviram de modelo ao Visconde de Meneses, ou ao proprio D.
Fernando. A este respeito, aquilo que se pode dizer, com absoluta seguranca, € o que
esta escrito numa fonte ja anteriormente referida, ou seja, no Catalogo dos Quadros
Existentes no Palacio das Necessidades Pertencentes a Heranca de Sua Magestade El-
Rei o Sr. D. Fernando e que hdo-de ser vendidos em leildo, que atribui a estes cartbes
uma autoria desconhecida; pelo que se deve deduzir a falta de uma assinatura, ou de
qualquer outra marca autoral.

Pela nossa parte, ndo assumiremos qualquer tipo de posicdo quanto a essa
matéria, uma vez que, ap0s a sua venda, os referidos cartdes foram sonegados ao olhar
publico e, que saibamos, ndo existem quaisquer reproducdes iconograficas dos mesmos
que permitam, sequer, a avaliacdo das suas caracteristicas técnicas, artisticas ou
estilisticas. Este conjunto de vitrais exibe, no entanto, um trabalho de pintura de
notabilissima qualidade plastica e — a corresponder, de facto, ao que se poderia
encontrar nos modelos desenhados — reflecte, por um lado, o virtuosismo posto na
execucdo dos cartdes e, por outro, a elevada mestria do vitralista.

Existe uma outra particularidade que ndo poderemos deixar de registar, a qual se
prende com as preocupacdes demonstradas por D. Fernando 11, naquilo que concerne a
preservacéo e estado de conservacao da sua coleccéo de vitrais, sobretudo, quando esses
vitrais hajam sido alvo de aplicagdo em janelas particularmente expostas aos elementos;
como séo o0s casos da Janela da Nave (virada a sudoeste) e das do Saldo Nobre — estas
ultimas enfrentando, na maioria dos dias do ano, fortes ventos de noroeste (dominantes
na nossa costa). Tendo em conta essas especificidades, o coleccionador decidiu dotar as
referidas janelas de um engenhoso sistema, mandando encaixilhar os vitrais entre duas
janelas de proteccdo (uma externa e outra interna) fomentando, néo so, o isolamento dos

vidros decorados, face a agressdo impiedosa dos agentes atmosféricos como, também,
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criando uma caixa-de-ar; a fim de evitar a condensacdo de humidade na superficie dos
mesmos.

Ao nivel dos temas representados poder-se-a dizer que este ndcleo pretende ser
uma sintese referencial das origens do mosteiro e, até certo ponto, formar um quadro
alegorico representativo de valores essenciais da histdria portuguesa. Neles figuram
personagens de facil identificacdo: a Virgem (mais especificamente, a Senhora da
Conceicdo ou Senhora do Apocalipse), Sdo Jorge, D. Manuel | e Vasco da Gama,; estes
Gltimos, assinalados com os seus brasdes*®. Na bandeira da janela foram postos mais
alguns elementos heraldicos. Mais adiante, teremos a oportunidade de nos debrugarmos,
com maior detalhe, sobre a descricao destes vitrais e dos elementos iconograficos que os
compdem.

Por agora, apraz-nos referir a recente intervencdo de conservacéo de que foi alvo
este conjunto de vitrais, executada entre Fevereiro e Abril de 2009, pelo Departamento
de Conservacdo e Restauro da Faculdade de Ciéncias e Tecnologia da Universidade
Nova de Lisboa, pelas méos da Mestres Cristina Gomes e Inés Coutinho e sob a
direccdo da Dra. Marcia Vilarigues e da Dra. Augusta M. Lima. Nesse processo, a
necessidade de apeamento dos painéis permitiu-nos uma proximidade com os artefactos
que, de outra forma, ndo teria sido possivel e, acto continuo, a descoberta de vérias
marcas oficinais e autorais, as quais, embora despiciendas no d&mbito laboratorial da
referida intervencdo, se revestem da maior importancia ao nivel historiografico.
Pudemos, por tal circunstancia, ficar a saber que este conjunto de painéis fora executado
por um mestre vidreiro, de seu nome Johann Adam, que tera trabalhado para a oficina
Kellner, em Nuremberga, pelo menos, para a concretizagdo desta encomenda do rei-
consorte de Portugal, nos anos 40 e 41 de mil e oitocentos.

Entretanto, gracas a generosidade e solicitude da Dra. Marta de Oliveira Sonius
— que foi a nossa ponte de contacto com as fontes de informacdo aleméas — ficamos a
saber que Johann Adam executou, como mestre vidreiro, varios trabalhos de restauro na
Igreja de S&o Lourencgo (St. Lorenzkirche) em Nuremberga (na substitui¢do dos vidros

da rosacea, por exemplo), durante o ano de 1831*. Isto implica, obviamente, que o

0 Ainda que, curiosamente, o brasdo de D. Manuel | ostente dez castelos na bordadura, ao invés dos
costumeiros sete.
o FRENZEL, G., Historischer Abrif3 der Glasgemdlderestaurierung in Niirnberg bis 1900, in Arbeitshefte

des Bayrischen Landesamtes fiir Denkmalpflege, 1985.

53



Os Vitrais do Palacio da Pena e a Colec¢do de D. Fernando II. Contributos para o seu estudo

mesmo estivesse a trabalhar na oficina de Johann Jacob Kellner muito antes da
execucdo do vitral para a capela do Palacio da Pena, em 1840-41, visto ndo existir
nenhuma informagé&o que evidencie a sua ligagdo a uma outra oficina.

Procuramos, igualmente, informar-nos um pouco melhor sobre a historia da
oficina Kellner mas, tudo quanto nos foi possivel aferir foi que Johann Jakob Kellner
(1788-1873), cujo pai era gravador, estudou com um mestre de pintura e desenho de
alguma reputacdo (Riedel), e estabeleceu-se em Nuremberga, provavelmente ap6s o seu
regresso a esta cidade no ano de 1821, com uma oficina de arte vidreira. Os seus trés
filhos, ao que se sabe, trabalhavam nesta mesma oficina e terdo colaborado com o pai
em vérios trabalhos de restauro de vitrais em Igrejas de Nuremberga® (St.
Lorenzkirche, Frauenkirche, St. Sebaldkirche). Johann Jakob Kellner executou também,
a partir de uma gravura de Durer, um vitral para Hohenschwangau®®, o Palécio
Maximiliano 11, na Baviera, em 1836. Além disso, foi possivel saber que na igreja de
Sdo Pedro, em Hamburgo — a igreja mais antiga dessa cidade, inicialmente consagrada
no século 12 e reconstruida no 14 —, depois de um incéndio ocorrido em 1842, foram
realizadas obras de restauro, entre 1844 e 1849, que incluiram vitrais executados por
Kellner de Nuremberga. Segundo uma outra informagdo que pudemos recolher, em
1854 os Kellner instalaram, também, painéis de vitral nas janelas do coro da igreja de
Sainte Croix, em Liége (Bélgica). Tudo isto confirma tratar-se, portanto, de uma oficina
de renome.

Sobre a eleicdo que D. Fernando faz, decidindo encarregar esta oficina do
projecto vitralistico da igreja da Pena recorremos, mais uma vez as informacdes
recebidas por parte da Dra. Marta Sonius, num artigo que elaborou no @mbito das
pesquisas que tem vindo a desenvolver para a sua tese de doutoramento, com o titulo

Palacio Nacional da Pena - Die Rezeption der deutschen Romantik bei der Konzeption

eines portugiesischen Marchenschlosses — Studien zur Architektur und Ornamentik im

* No Victoria & Albert Museum existem, efectivamente, alguns artefactos produzidos por esta oficina. E
de crer que tais painéis hajam sido feitos por volta de 1845, pelo estidio de Stephen Kellner, em
Nuremberga, na Alemanha. O projecto corresponderia a producdo de uma copia exacta de parte de uma
janela do século XV, que tinha sido encomendada pela familia Volkamer, para igreja de Sdo Lourencgo
(St. Lorenzkirche), também em Nuremberga.

* Fonte: http://de.wikipedia.org/wiki/Glasmalerei.

4 http://www.courtauld.ac.uk/researchforum/projects/collecting-collections/sarahburke.shtml
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Spiegel kulturubergreifender Prozesse, sob a orientacdo do Dr. Arwed Arnulf, no

Instituto de Historia da Arte da Universidade Livre de Berlim:

“No acervo documental relativo a Heideloff, que se encontra arquivado no
Germanisches Nationalmuseum de Nuremberga, encontramos um fragmento de uma
carta de Carl Alexander Heideloff ao seu irmdo, em que o remetente relata, que
encarregou dois dos seus assistentes, para a elaboracdo de alguns desenhos para D.
Fernando Il: (---) os desenhos para o duque de Coburgo e Meiningen, vou deixa-los
executar pelo Eberlein, e os para o rei de Portugal pelos meus aprendizes, os irmaos

Kellner, (---).”%

Figura 9: Painel produzido pela oficina Kellner, para o schloss Hohenschwangau, a partir de uma gravura
de Durer (1522).

45 Nuremberga, Germanisches Nationalmuseum, DKA, Nachlass Heideloff, C. A., I, C-22, Fragmento de

uma carta de Heideloff a seu irmado, s. d. (provavelmente 1840-41).
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Como ja ficou dito anteriormente, existe um outro conjunto ou, melhor dizendo,

outro painel*

de vitral na capela do Palacio, na designada Janela do Coro, cujo tema se
desenvolve em torno de uma refeicdo partilhada por Cristo e dois santos que,
comummente, tem sido interpretado, em termos iconogréaficos, como a Ceia de Emads
mas que representa Cristo procedendo a fracgdo do pdo, sentado a uma mesa, e tendo
por companheiros Sdo Pedro e S&o Jodo. A estarmos correctos, ndo pode a referida
representacdo ter, por tanto, tal interpretacdo iconografica. Ainda a proposito deste
assunto, leia-se algo muito curioso que foi escrito pelo Dr. José Carneiro no seu

Imaginério Romantico da Pena:

“QO(s) Cavaleiro(s) encontram-se, igualmente, a um nivel superior, tendo nas
suas costas o vitral, representando a ceia de Emaus. (...) Porque manda D. Fernando
representar esta cena e ndo outra, por exemplo, a Ultima Ceia? Porqué aqui, neste
local [Janela do Coro], onde 0 povo ndo avista a janela nem tdo-pouco esse vitral? A
representacdo € clara, Jesus domina a cena, sentado, dividindo o pdo, mas ndo em
partes iguais. Da a Pedro a parte mais pequena e a Jodo, o discipulo preferido, a

. 47
maior.”

Pensamos que as questbes colocadas pelo supracitado autor sdo pertinentes,
assim como pensamos que a identificacdo que faz dos personagens da cena representada
no vitral suporta a nossa teoria mas, sendo assim, nunca, por nunca, se lhe poderia
chamar “Ceia de Emats”, pois que nessa ceia 0s intervenientes, sdo outros. VVoltaremos
a esta interessante discussdo, quando nos dedicarmos as questdes iconograficas da
coleccdo; explanando o porqué das nossas reservas e adiantando uma hipotese para a
descodificagéo deste enigma.

Até a presente data ndo nos foi dado identificar qualquer assinatura neste painel
mas, pelo estado de conservagéo e pelo requinte da pintura, poder-se-4 deduzir que haja

sido feito no século XIX, quica também na Alemanha. N&o obstante, o estilo da pintura

* preferimos esta designacdo (painel) 3 de conjunto, dado que a decoracio desta janela é constituida
por um Unico quadro.

*’ José Manuel Martins Carneiro, O Imagindrio Romdntico da Pena, p.147 e p.150.
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e o tratamento das figuras parecem apontar para autoria diferente daqueles que se vém

no janeldo da Nave.

11.2.2 — O Nucleo do Saldo Nobre

O Nucleo do Saldo Nobre é composto por trés conjuntos, correspondentes a
outras tantas janelas, abertas na fachada noroeste do corpo central do edificio. Estes
conjuntos sdo constituidos por verdadeiras “mantas de retalhos”; com vitrais que —
mediante a observacdo das inscri¢des, dos estilos e das diferentes técnicas utilizadas na
sua feitura — podemos assegurar pertencerem a varias épocas sendo, na maioria dos
casos, oriundos da Alemanha existindo no entanto entre esses outros que, pelas suas
caracteristicas particulares, deverdo ser provenientes da Suica e dos Paises Baixos.
Neles se representam temas muito diversos: heraldica (em todas as janelas, e, em alguns
casos, também nas bandeiras que as sobrepujam); cenas da vida de Cristo (natividade,
baptismo de Cristo e ressurrei¢cdo); cenas do quotidiano do seculo XVIII; vitrais com
representacdes de aves e flores; cenas de episodios historicos.

Apesar da evidente diversidade do acervo vitralistico recolhido por D. Fernando
Il e da notéria liberalidade compositiva com que quis organizar as diferentes
componentes da sua coleccdo, este ndcleo constitui, por ventura, o exemplo mais sui
generis e, diriamos, mais enigmatico; sobretudo, quando observado na sua vertente
expositiva. Se é verdade que, na janela que designaremos como Janela 1, os temas
representados nos diferentes painéis sdo perfeitamente inteligiveis e integraveis em
contextos historicos suficientemente concretos, 0 mesmo ndo se podera dizer das janelas
2 e 3. Nestas, os vidros encontram-se dispostos de forma (aparentemente) caotica, para
provocar — propositadamente, ou ndo — um certo desnorte, um fastio, ao olhar do
observador que, por essa via, é conduzido ao desanimo, ao desinteresse de um olhar
mais aturado e, por fim, & capitulagdo incondicional da visdo. Talvez ai resida a razdo
pela qual, durante tantos e tantos anos, o verbo escrito se absteve de consideracdes e,
diante de um espectaculo tdo profundamente desconcertante (ou, desconcentrante),
sentindo-se impotente para discorrer sobre ele, se haja remetido ao siléncio.

Existe, no entanto, uma preciosa informacdo que nos chegou das méaos do Dr.

José Manuel Martins Carneiro, a quem temos a honra de contar entre 0 nimero dos
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nossos amigos e que, durante os Ultimos vinte sete anos, exerceu a funcdo de Director
no Palacio Nacional da Pena, com a sensibilidade e dedicacdo que se Ihe conhece.

Essa informacéo é constituida por um intitulado Vitrais “de cerveja” de Handorf
num palécio portugués, publicado num jornal regional aleméo e foi escrito por Herr
Gustav Rieckmann, em consequéncia de uma estoria, tdo deliciosa, que nédo resisto a
reproduzir aqui uma versdo (adaptada por nos, para que fosse mais facilmente
perceptivel), cujo conteudo é inestimavel para a compreensao do contexto em que foram
executados e aplicados, na sua origem, largo nimero dos vitrais que, posteriormente,
vieram a integrar a coleccao recolhida por D. Fernando de Saxe-Coburgo-Gotha; ndo so
no que respeita ao Nucleo do Saldo Nobre mas, igualmente, no que toca ao Nucleo das
Reservas. Mas prossigamos, entdo, para o episodio relatado por Herr Gustav

Rieckmann.

Foi em finais de 1987 que um cientista da universidade de Osnabriick, chamado
Werner Tobias, teve a simpatia de me contactar para me informar de uma descoberta
sua que, provavelmente, me diria respeito.

Antes de perceber bem a razdo do seu contacto telefonico, fiquei deveras
surpreendido com o conhecimento que demonstrava da arvore genealdgica da minha
familia e a naturalidade com que se referia aos nomes exactos de dois dos meus
antepassados. Interrogou-me, entdo, perguntando-me se estaria familiarizado com
aqueles nomes e, consequentemente, a minha reaccao foi responder-lhe: “Sim, trata-se
de familiares meus, mas de onde é que os conhece?”

No seguimento da conversa dissipou-se a davida e fiquei, entdo, a saber como
tudo se havia passado.

Informou-me de que tinha estado, por um breve periodo, em Portugal — por
razbes profissionais e para tratar de projectos de investigacdo — e, aproveitando o
ensejo, tinha reservado um pouco desse tempo para visitar alguns dos monumentos
histéricos da Serra de Sintra, situada entre Lisboa e o Atlantico. Disse-me que havia
visitado o Palacio da Pena, uma antiga residéncia de veraneio da familia real
portuguesa, situada num rochedo ingreme, no alto da dita serra, e que fora por mero
acaso que havia achado um certo vitral. Esse vitral fazia parte de uma sumptuosa
janela composta por muitos vitrais individuais, exibindo varios motivos e nomes

aleméaes. Compreensivelmente, o descobridor confessou-me que tudo tenha feito para
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contornar a estrita proibicdo de captar imagens dentro do edificio, e, acto continuo,
arranjado coragem para fotografar a sua descoberta, num momento despercebido.

Num dos vitrais encontrados estava escrito o sobrenome Rieckmann e 0 nome de uma
cidade: Handorf.

No decorrer da investigacdo para saber a origem correcta do dito vitral, o0 bom
homem tinha ja telefonado para varios sitios, no estado federal Baixa-Saxonia. Como
se pode imaginar, ele esperava encontrar o0 nome na proximidade do seu local de
investigacéo, Osnabriick em Handorf, junto do lago Dimmersee. Depois de ndo ter tido
sorte ai, ndo se poupou a esforcos e alargou as suas investigacOes para outras
localidades, igualmente designadas pelo toponimo Handorf, perto de Minster e
Handorf junto de Peine, até que, por fim, dirigiu a sua atencdo para Handorf perto de
Winsen.

Figura 10: Imagem do vitral que originou esta curiosa estoria, o qual se encontra aplicado na (por nds

designada) Janela 2 do Saldo Nobre e que detém a designacdo de catalogagdo: SN-J2-P4-Vi5.

Ainda sobre aquilo que se pode ler no artigo elaborado por Herr Rieckman

ficamos a saber ter existido, naquela regido (Handorf/ Winsen) “Até cerca do inicio do
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tempo dos franceses (1803)” o costume de “oferecer vitrais de ‘cerveja’, por ocasido da
construcdo de uma casa. Familiares e bons amigos do contratante das obras
contribuiram dessa maneira para a decoragdo do espaco que servia de cozinha e sala
de estar, ou seja, 0 espagco mais importante para os habitantes, oferecendo os populares
vitrais. Os vitrais pintados e cozidos lembrariam o doador, sendo o motivo da imagem
[representada] a sua profissdo, além de terem o nome [do doador] e o ano da
construgcdo da casa. Esses vitrais custavam bom dinheiro e eram fabricados por
especialistas.” Ora, do que fica transcrito se pode entender, desde ja, a justificacdo para
grande parte dos elementos iconograficos empregues na concepcdo de muitos dos
pequenos vidros — que, no decorrer da inventariagdo/ catalogacdo designaremos por
Vidros isolados — utilizados na decoracéo de janelas, tanto no Palacio da Pena, quanto
no Paco das Necessidades.

Mas, porque motivo terdo esses vidros sido referidos como vitrais de ‘cerveja’™?
A explicacdo é, na realidade, bastante prosaica e bem apropriada, como se percebe no
seguimento do dito artigo:

“Nao e surpreendente que o contratante da obra tivesse de se demonstrar
agradecido. Além do alboroque, era devido mais uma festa na qual os convidados

tinham de ser servidos, também com cerveja, a chamada ‘cerveja de vitral’.”

Sem embargo, € ao que parece, nem toda a gente via com bons olhos a
realizacdo de tais festividades, uma vez que o autor do artigo nos diz, também, que “As
autoridades ndo apreciavam tantos festejos, como demonstram decretos antigos,
porque 0s custos dos mesmos muitas vezes ultrapassavam o valor das prendas, além de
enfraquecerem a solvéncia dos subitos. Contudo, isso ndo diminuiu a popularidade do
costume.”

Para além das importantes informacdes que aqui deixdmos constam, do mesmo
artigo, outras de grande relevancia para o estudo que ora se apresenta. Por tal,
voltaremos a lancar méo dele sempre que se justifique e apresentaremos — em anexo a
este nosso trabalho — uma copia da traducdo do mesmo; de que, lamentavelmente,
possuimos somente o texto.

Para concluir este ponto do nosso trabalho, ndo queremos deixar de exprimir
uma certa frustracdo, que advém do facto de — apesar de todos os esforcos

desenvolvidos — ndo havermos sido capazes de tragar o trajecto deste nucleo de vitrais,

60



Os Vitrais do Palacio da Pena e a Colec¢do de D. Fernando II. Contributos para o seu estudo

no seu périplo para chegarem ao Saldo Nobre da Pena nem, sequer, saber se o0s
elementos constituintes chegaram todos de uma s6 vez, ou em fases sucessivas... nada,
absolutamente nada! Provavelmente, por ndo termos sido suficientemente eficazes,
suficientemente insistentes, nas nossas pesquisas para encontrar alguma documentacéo
que nos ajudasse a recriar a forma como esta parte da colec¢do chegou aos seu destino,
ou quando tera sido aplicada nas janelas. Causa-nos, na verdade, uma certa estranheza
verificar que, em toda a quantidade de documentagcdo consultada, em tantos fundos
arquivisticos distintos, ndo tenhamos tido a capacidade de encontrar qualquer
informacao a esse respeito. Por outro lado, isso pode perfeitamente ser uma das razbes
que justificam o muito pouco que se acha escrito acerca destes vitrais. A Unica
“migalha” de informacao que nos foi possivel recolher sobre o assunto deparou-se-nos,
certo dia, no arquivo da Casa de Braganca, em Vila Vicosa, ao consultarmos, no Nucleo
de D. Fernando Il, a documentacdo relativa ao Palacio da Pena. O documento consistia
numa lista, designada “Relacéo de differentes objectos que tenho recebido nas épocas
abaixo”, correspondente ao segundo trimestre do ano de 1860 e, muito embora ndo
esteja assinado, sabemos ter sido exarado pelo, entdo, almoxarife da Real Propriedade
da Pena, o Sr. José Rodrigues dos Santos que, no dia 30 de Junho, acusa a recepcao de

“alguns fragmentos de vidros de cores”.*

11.2.3 — O Nucleo das Reservas

Quanto ao Nducleo das reservas deveremos dizer que é aquele que contém uma
maior quantidade de vitrais medievos e, a imagem do que ficou dito sobre o nucleo do
Saldo Nobre, a maioria dos elementos devera ser proveniente da Alemanha, mas outros
da Suica e dos Paises Baixos. E, novamente a imagem do que ficou dito sobre o Saldo
Nobre, nada sabemos da sua chegada ao Paco das Necessidades acrescendo, neste caso,
que nem uma “migalha” de informagao foi possivel recolher.

Dos vitrais existentes, nas reservas museoldgicas do Palacio Nacional da Pena,
referiremos somente os que constavam da decoragdo da Sala de Jantar do Paco das

Necessidades, situada na ala ocupada por D. Fernando Il — instalada nos espagos do

8 \Ver ANEXO 11.
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antigo convento oratoriano® —, de onde dever&o ter saido, em 1947/ 1948, para o
Pal&cio Nacional da Ajuda, durante as obras de adaptacdo do edificio a instalagdo do
Ministério dos Negdcios Estrangeiros. Esse é o conjunto que convencionei designar por
“Nucleo das Reservas”.

Abrimos aqui um pequeno paréntesis para clarificar o porqué de, acima, ter
ficado escrito que somente nos refeririamos aos supracitados vitrais; algo que ndo é
despiciendo. A razdo que subjaz a essa afirmacdo advéem do facto de, nas reservas
museologicas do Palacio da Pena, existir um outro conjunto de vitrais que — pelo que
nos foi possivel entender, através de uma investigacdo superficial — terdo sido
transferidos do Paco Real de Sintra para o da Pena, em Agosto de 1947°°, antecedendo,
por tanto, a chegada daqueles oriundos das Necessidades.

Decidimos nao estender o estudo a esse outro conjunto por duas razbes: a
primeira tem a ver com 0 nosso completo desconhecimento da sua existéncia, aquando
da definicdo do tema deste trabalho, e a segunda, devida a inexisténcia, nesse conjunto,
de vidros com decoracdo figurativa mas, unicamente, decoracdo fitomorfica de sabor
neogdtico. N&o obstante, e se bem comegamos a entender a preponderancia do gosto e a
influéncia directa que D. Fernando exerceu, nas intervencdes de recuperacdo e
conservacao realizadas nos edificios pertencentes a coroa (e ndo s6) — ao menos, durante
o reinado de D. Maria Il —, ndo se nos apresenta demasiado descabida a hip6tese de
haver “dedo” do monarca na sua encomenda e aplicacdo no Paco de Sintra. Para mais,
tendo eles sido executados, tudo leva a crer, no decurso do século XIX; tanto pelos
matizes que apresentam, em temos técnico-estilisticos, como pelo que se pode ler na
copia do oficio emanado pela Reparticdo do Patriménio da Direc¢do Geral da Fazenda
Publica (Ministério das Financas), datado de 9 de Outubro de 1946, o qual se apresenta
em anexo.”’

Foi, pois, na sequéncia deste processo de transferéncias que os vitrais saidos das

Necessidades terdo encetado um novo caminho e, acto continuo, acabaram por ser

* Quando em 1858, D. Pedro V comecou a ultimar os preparativos para o seu casamento com a princesa
Estefania de Hohenzollern-Sigmaringen, solicitou ao pai e aos irm&os que se transferissem para o antigo
Convento das Necessidades, que estava desabitado e fora adaptado a residéncia, com o intuito de ndo
se quebrarem, com essa proximidade, os lagos estreitos de convivéncia proprios de uma familia unida.
*®Ver ANEXOS 1, 2 e 3.

*! Ver ANEXO 2.
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depositados nas reservas do Palacio Nacional da Pena. Tentemos, entdo, tracar a histdria

desse percurso.

Figuras 11 e 12: Janelas da capela palatina do Paco de Sintra — cuja invocagdo ¢ a do “Espirito Santo” —
donde, segundo a nossa opinido, terdo vindo os vitrais referidos nos anexos 1, 2 e 3; ja que, nesses

documentos, sdo assumidos como oriundos da “igréja” do Palacio Nacional de Sintra.

O momento e as circunstancias especificas em que este conjunto de vitrais foi
deslocado do Palacio das Necessidades para o da Ajuda escaparam ao escrutinio da
nossa investigacdo, provavelmente por incompeténcia. N&o obstante, a passagem destes
artefactos pela Ajuda terd sido fugaz. Sendo vejamos: parece-nos plausivel que as
janelas se hajam mantido intocadas até ao final do regime monarquico, parecendo-nos
igualmente plausivel que os vitrais se tenham mantido na sua localizagdo original apos
Outubro de 1910 e até 1947/ 1948; uma vez que, apesar de se haver decidido instalar no
referido edificio os servicos do Ministério dos Negdcios Estrangeiros, em 1916, as
obras de adaptacdo sO virdo a efectuar-se, de facto, nos Gltimos anos da década de

quarenta do século XX.*?

>2 Para constatacdo de tais factos leia-se o que se diz no sitio oficial do Ministério dos Negdcios
Estrangeiros: “Apds a proclamagdo da Republica, em 1910, o Paldcio das Necessidades ficou vazio até
ser ocupado pelo Ministério dos Negdcios Estrangeiros que, vindo do Terreiro do Paco, ali se instalou por
volta de 1950. Em Maio desse ano, terminaram as obras de adaptacdo do edificio a sede do referido

Ministério sob orientacéo do Arquitecto Raul Lino.” http://www.mne.gov.pt/mne/pt/ministerio/palacio/
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Figura 13: Projecto aguarelado para a designada Sala dos Veados do Palacio da Pena, da autoria de Eugen

Rihl, onde é notoria a intencdo de aplicacéo de vitrais nas janelas.

Desse modo, € licito deduzir que os vitrais saidos da Sala de Jantar de D.
Fernando, no Pago das Necessidades, tenham sido, num primeiro momento, levados
para o Palacio da Ajuda — onde terdo permanecido, na melhor das hipéteses, cerca de

um ano — tendo, posteriormente, sido transferidos para o Palacio Nacional da Pena, a

Veja-se igualmente o que consta do inventdrio do IHRU, relativamente as datas das primeiras
intervencGes realizadas no palacio, para o efeito acima referido: “1947 - obras de adaptacdo para o
MNE, reparag¢do de coberturas, limpeza, repara¢do e substituicdo de elementos decorativos (Salas
Verde, Grotesca, dos Mdrmores, Amarela, Vermelha, de Banquetes, dos Embaixadores, diversos
gabinetes), reparac¢do de pdtio e de lago do jardim; 1948 - reparacgées diversas (depdsito anexo ao
jardim, pavimento da Sala Império, Sala dos Espelhos).”

http://www.monumentos.pt/Monumentos/forms/002_B2.aspx?CoHa=2_B1
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pedido do entdo Conservador, o Dr. Joaquim do Couto Tavares®®, com o intuito de
serem aplicados em diferentes espacos desse mesmo palécio, a saber: na janela da
designada “Sala do Fumo” (hoje conhecida por “Sala de Recepcdo”), na da “Sala de
Espera” (que hoje se designa por “Sala Indiana”) — mais especificamente, na bow-
window conhecida como “Janela do Tritdo” — e, finalmente, na “Sala do Veados”

(designacdo que ainda se mantém), onde complementariam a decoracdo originalmente

prevista por D. Fernando e constante do projecto aguarelado, executado por Eugen
Ruhl, em 1855.>

a /5 &

\ : : B EoRl
Figura 14: Fotografia aérea do Palécio das Necessidades, em Lisboa, com a indica¢do da ala habitada por
D. Fernando Il ap6s 1858.

LEGENDA:
(O Corpo do edificio do Palacio das Necessidades ocupado por D. Fernando 11, desde o casamento de D.
Pedro V (1858) até a data da sua morte, em 15 de Dezembro de 1885.

>3 Ver ANEXO 3.
>*Ver ANEXO 6.
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Figura 15: Planta do edificio das Necessidades com as indica¢Ges da ala ocupada por D. Fernando 11, apés

1858 e da Sala de Jantar, em cujos vaos estiveram aplicados os vitrais que hoje se encontram em depésito

permanente no Pal&cio Nacional da Pena.

LEGENDA:

|| Alaocupada por D. Fernando I1, no Pago das Necessidades.

(O Sala de Jantar onde, originalmente, se encontravam as janelas cujos caixilhos com vitrais estdo, hoje em
dia, depositados no Palacio Nacional da Pena.

Como se pode facilmente constatar pelas imagens da dita Sala de Jantar
constam, segundo a planta, trés vaos passiveis de receberem vitrais; que sdo aqueles que
deitam para o exterior do edificio, j& que todos os outros estdo abertos para espagos
interiores. Na foto abaixo sdo perfeitamente perceptiveis a existéncia de dois vaos; cada

um com sua bandeira, sendo que um deles forma uma porta e, o outro, uma janela.
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)

Figura 16: Sala de Jantar da ala habitada por D. Fernando 1, no Pago das Necessidades, onde se podem
ver as janelas decoradas com os vitrais pertencentes a coleccdo do monarca e que hoje se encontram
depositados nas reservas museoldgicas do Palacio Nacional da Pena. Fotografia de 1886. Arquivo do

Museu-Biblioteca da Fundagdo da Casa de Braganca.

Por analise comparativa das janelas constantes da foto com os caixilhos de
vitrais que se podem encontrar nas reservas museoldgicas do Palacio da Pena — e, pese
embora o avangado estado de deterioracdo dos caixilhos que os acolhem — nédo subsiste
qualquer sombra de davida de que se trata do mesmo conjunto de artefactos. Néao
obstante, a circunstancia de muitos dos vitrais se haverem soltado dos suportes em que
foram montados originalmente — devido a falta de conservacdo e as deficitarias
condicBGes de armazenamento a que estiveram sujeitos, durante décadas — conduziu a
sua descontextualizacdo expositiva e a fragmentacdo de inimeros componentes. Diga-
se, igualmente, que o Dr. Joaquim do Couto Tavares tinha ja assinalado, antes ainda,
dos vitrais serem transferidos da Ajuda para a Pena, que 0S mesmos se encontravam

muito danificados sendo, por isso, dizia:

“fundamental, depois de transportados para este Palacio, [serem] desmontados
para se estudar a sua distribuicdo. Em seguida, seriam entéo definitivamente montados

nas janelas a que fossem destinados. [...] E um trabalho de paciéncia, moroso e
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requerendo muitos cuidados, o qual estamos dispostos a empreender, logo que seja

autorizada a transferéncia e aplicacéo™.”

Constata-se, pois, que ainda nao se havia verificado, sequer, a autorizacdo da
transferéncia dos vitrais, algo que viria a acontecer, na véspera de Natal do ano de
1947°°. Ainda assim, devido & necessidade de se elaborar um plano de aplicagdo dos
artefactos, que requeria a aprovacgdo das entidades competentes — e, diga-se em abono
da verdade, a alguns excessos burocraticos —, os famigerados vitrais so dardo entrada no
acervo do Palacio Nacional da Pena, em 22 de Fevereiro de 1949; segundo aquilo que
consta da copia do recibo de pecas vindas do Pal4cio Nacional da Ajuda,”’ onde é
acusada a recepgdo de “Oito caixilhos de madeira com vitrais.” Ora, assim sendo,
chegamos a conclusédo que havendo, hoje em dia, somente cinco caixilhos sofrivelmente
integros, uma quantidade bastante assinalavel de vidros dispersos e dezenas (talvez
centenas) de pequenos fragmentos, esses oito caixilhos foram, ao longo do tempo,
sofrendo as consequéncias da incdria e do olvido em que, pouco a pouco foram
submergindo. Estamos crentes que, depois de haverem passado tanto tempo no lodo do
esquecimento, esta na hora de, finalmente, trazermos a superficie os salvados desse
naufragio.Veremos, seguidamente, se conseguimos proceder a reconstituicdo memorial
do dito conjunto de vitrais.

Temos, entdo, segundo a foto acima apresentada, dois vdos amplos aos quais
correspondem, respectivamente: uma porta composta por duas folhas rectangulares — ou
trés, ou, até, quatro, uma vez que a imagem nao permite clarificar esta questdo —, uma
janela de cariz neogotico, também ela rectangular, que, aparentemente, roda sobre um
eixo central encastrado na moldura da dita janela. Sobre ambos os elementos, duas
bandeiras, igualmente rectangulares. A figura ndo esclarece, contudo, a possivel
existéncia de um outro vdo com vitrais na sala ali retratada e, decorrente deste facto, a
subsisténcia de duvidas quanto a quantidade de janelas decoradas que se encontrariam
nela. A avaliar pelo que ficou dito no Estado da Questédo (conforme ao que referimos
em tempo devido), por aquilo que se veicula nas fontes consultadas; nas quais se

encontram descri¢des da dita sala e que afirmam, de modo unénime, seriam trés, e ndo

>>Ver ANEXO 6.
*® Ver ANEXO 4.
>’ Ver ANEXOS: 10 e 10(a)
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somente duas que aqui séo visiveis, as janelas com vitrais. Aquilo que podemos afirmar,
sem qualquer réstia de duvida, é que, através da analise da imagem é possivel identificar
trés dos conjuntos constantes do acervo vitralisticos vindo do Palacio da Necessidades e
que, hoje em dia, se podem encontrar nas reservas museoldgicas do Palacio Nacional da

Pena, 0s quais, para efeitos de catalogacdo/ inventario, designamos por:

- CONJUNTO 3
- CONJUNTO 4
- CONJUNTO 5

O CONJUNTO 3 corresponde a unica das folhas da porta visivel na imagem, o
que — pese embora a fraca qualidade da foto que acima reproduzimos — se pode

comprovar mediante uma analise comparativa dos motivos dos vitrais.

Lt E
Qv
3)’...#:1.

Figuras 17 e 18: CONJUNTO 3 das Reservas. Foto antiga e foto recente.

69



Os Vitrais do Palacio da Pena e a Colec¢do de D. Fernando II. Contributos para o seu estudo

O CONJUNTO 4 é, igualmente, de facil identificacdo e, neste caso especifico,
ndo somente por analise comparativa dos motivos representados nos vitrais mas, acima

de tudo, pela caixilharia e modo de funcionamento da propria janela (janela rotativa).

Figuras 20 e 21: CONJUNTO 4 das Reservas. Alguns dos painéis integrantes deste conjunto estdo hoje

descontextualizados e, por isso, foram classificados no Inventario/ Catalogacdo como PAINEIS isolados.

Este conjunto encontra-se num estado calamitoso, ao nivel da sua conservacéo.
Concluimos que, para além dos vidros que permaneceram na caixilharia (sete

painéis e um vidro isolado) existem, na coleccdo, outros trés painéis isolados que, a
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avaliar pela andlise atenta das provas fotogréaficas estiveram, outrora, integrados nesta

janela, como passamos a comprovar com uma breve sucessdo de imagens.

Figuras 22 e 23: PAINEL isolado (com a designagdo RS-Pi4-203, no nosso inventéro/ catalogacao);

guando ainda integrado no caixilho da janela rotativa e no seu estado recente.

Figuras 24 e 25: PAINEL isolado (com a designacdo RS-Pi5-204, no nosso inventaro/ cataloga¢do);

quando ainda integrado no caixilho da janela rotativa e no seu estado recente.

Pensamos que, tanto quanto se pode verificar, quer ao nivel das formas
pictoricas, quer ao nivel da adequacdo aos caixilhos em questdo, ndo restam quaisquer
duvidas da anterior pertenca destes painéis a janela rotativa que decorava a Sala de
Jantar de D. Fernando Il, no Paco das Necessidades.
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Se nesta nossa teoria alguma duvida temos, ela reside unicamente no facto de
ndo nos ser possivel apontar a localizacdo exacta do terceiro dos painéis; uma vez que

as fotos o ndo permitem.

Figura 26: PAINEL isolado (com a designa¢do RS-Pi6-205, no nosso inventéaro/ catalogacdo); quando

ainda integrado no caixilho da janela rotativa e no seu estado recente.

Sem embargo, face as suas caracteristicas especificas e dimensdes aproximadas,
diriamos que seria muito apropriado a aplicacdo na rosacea superior direita do caixilho;
ja que, das trés rosaceas que formavam a caixilharia original, a do meio tem um
diametro ligeiramente superior as das extremidades. Para além disto, pelos vestigios de
vidro verde que constituiu a moldura polilobada de ambos os painéis, pela similitude
formal, diriamos que se equivalem e, por isso, sabendo a localizacdo exacta do seu
contraponto, afigurou-se-nos provavel que este painel tivesse sido colocado no lado
oposto do outro que mostramos nas figuras 23 e 24.

Para concretizar um pouco melhor esta nossa ideia, decidimos compor, a partir
do material disponivel, um esbo¢o esquematico daquilo que nos parece ter sido a janela
em causa, quando os painéis de que temos tratado por ultimo, ainda se encontravam ali

montados. Esbogo esse, que apresentamos de seguida.
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Figura 27: Esbogo esquematico que pretende reconstituir a janela rotativa da Sala de Jantar de D.

Fernando Il no Pacgo das Necessidades, naquela que seria a sua organizacgdo primitiva; tendo em conta os

dados que possuimos.

Ja no que diz respeito ao CONJUNTO 5 cumpre lamentar aqui o facto de termos
cometido a imprudéncia de ndo haver feito o seu registo fotografico integral, num

momento inicial deste nosso trabalho, ja que, posteriormente, se nos escapou a
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possibilidade de o poder fazer; por motivos relacionados com os constrangimentos de
acesso as reservas museologicas e ao manuseamento dos artefactos. Algo que
compreendemos, tendo em vista o estado de conservagdo dos mesmos.

Ainda assim, apresentamos aqui a reconstituicdo possivel do referido conjunto
alegando, ao mesmo tempo, que, em nossa perspectiva, ele corresponderia a bandeira
que se encontrava originalmente sobre a janela rotativa, da qual, na foto (figuras 14 e
19), é apenas perceptivel uma pequena parte do painel da esquerda.

Para terminar este ponto gostariamos de manifestar 0 nosso regozijo pelo facto
de, no momento em que escrevemos estas linhas, se ter ja dado inicio a urgente accdo de
conservacao deste nucleo de vitrais sendo, para mais, que foi também decidido — por
parte da actual entidade administradora do Palacio Nacional da Pena (Parques de Sintra-
Monte da Lua, S.A.) — que uma vez concluida esta etapa, essa ac¢do de conservacao

seja extensivel aos elementos constituintes do Nucleo do Saldo Nobre. Deo Gratias!

Figura 28: Reconstituicdo do CONJUNTO 5 que, segundo pensamos, corresponderia a bandeira que

originalmente se encontrava sobre a janela rotativa.
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CAPITULO Il — Questdes Iconogréficas, Proveniéncias e Datacdes

De todos os aspectos que nos ocuparam na realizacdo deste trabalho, a anélise
dos elementos iconogréaficos foi, porventura, aquele que maior interesse nos despertou
ou, melhor dizendo, aquele que constituiu o maior desafio e que, de forma mais
evidente, pds a prova as nossas capacidades. Desde logo, dada a diversidade das
representacdes existentes na coleccdo de vitrais reunida por D. Fernando II, a
dificuldade de identificacdo de alguns temas representados mas, para além disso, pela
extensdo da coleccdo e sua complexidade interpretativa.

Optamos, neste aspecto particular, por proceder a uma andlise, nucleo a ndcleo
e, quando tal nos pareceu viavel, tentar apreender o seu significado contextual, mas nao
tivemos a veleidade de ir muito mais além. Contudo, nos casos em que — por forca do
caracter muito especifico das cenas representadas — se nos afigurou justificavel (como
no Nucleo da Capela e na Janela 1 do Ndcleo do Saldo Nobre, por exemplo), tentamos
particularizar e aprofundar mais, o &mbito dessa andlise. Para tanto, entendemos que
seria igualmente proveitoso associar a analise das questdes iconogréaficas as vertentes
relativas as proveniéncias e datagdes dos artefactos; uma vez que as épocas € 0S meios
influenciam, directamente, a forma como os individuos elegem e adaptam 0s seus
préprios modelos visuais, segundo determinados conceitos estéticos.

Ser-nos-ia, de todo, impossivel, no &mbito de uma tese de mestrado ir tdo longe,
ao ponto de fazer uma andlise pormenorizada de todos os painéis, de todos os quadros,
de todos os vidros isolados e, por isso, fomos tentando fazer uma abordagem genérica
parando, aqui e ali, quando interpelados por pormenores que despertaram a nossa
atencdo, apelando a nossa curiosidade. Por tais razGes, apelamos a compreensdo de
todos quantos vierem a dedicar alguma atencdo a este nosso trabalho, contando com a

sua indulgéncia, relativamente as eventuais omissdes que nele encontrarem.

I11.1 — O Nucleo da Capela

Quando nos deixamos envolver pelo universo iconografico patente nos vitrais da
capela do Palacio da Pena, ndo é possivel deixarmos de estranhar alguns pormenores

que, para quem nutre afeicdo por estes temas, se tornam motivo de interrogacgdes e
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factores estimulantes da natural curiosidade. Certo € que, numa primeira abordagem,
todas as representagfes parecem absolutamente eloquentes na expressdo do seu
contetdo e, apesar de uma certa originalidade formal, todas elas se adaptam aos
respectivos canones representativos. No entanto, quando nos dedicamos ao
aprofundamento da observacdo teremos, obrigatoriamente, de notar certas
idiossincrasias.

Perante tais constatagdes ha algo que convém ponderar, relativamente a este
nucleo da coleccdo: o facto de ser o Unico, em cuja producdo D. Fernando teve
influéncia directa e, sem divida, determinante. Isto, porque, sabendo-se seguramente
que o monarca foi o responsavel pela encomenda, outra coisa ndo é de esperar, sendo 0
facto de ser, ele também, a escolher 0s temas a representar e a dar o seu aval aos cartfes
que lhes servem de modelos. Dai, ndo existirem alternativas a considerar que a
existéncia de determinadas particularidades advenha, igualmente, do seu arbitrio e dos
seus critérios especificos. Essa é a razdo pela qual dispensaremos, também nesta fase do
trabalho, um olhar mais atento a esta componente da coleccao de vitrais de D. Fernando
.

111.1.1 — Janela do Coro

Esta é uma janela que, segundo cremos, pode consumir tempo consideravel, no
respeitante a analise das questes que coloca, em termos iconograficos e, por isso, €
previsivel que nos demoremos mais aqui, que nos restantes elementos da coleccdo. Pela
nossa parte, acreditamos que desvelar os “segredos” desta janela nos indicard um
caminho seguro para a melhor compreensdo de todo o acervo vitralistico encomendado
e reunido por D. Fernando de Saxe-Coburgo-Gotha.

Como acontece com os vitrais da Janela da Nave (e, também, no respeitante ao
resto da coleccdo), ndo foi possivel encontrar modelos iconogréficos que possam ter
servido de inspiracdo a esta composi¢do. Logo, se fica a entender, mais uma vez, que 0s
particularismos da coleccdo vitralistica do Palacio Nacional da Pena sdo, efectivamente,
muito especiais.

Foi-nos possivel saber que existiu uma Ceia de Emaus, pintada por Giorgio
Cornaro de Veneza, cerca de 1494, que foi destruida por um incéndio ocorrido em

Viena, no século XVIII. Talvez existissem gravuras desta obra a que D. Fernando 1l
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tenha tido acesso e que tenham servido de mote para os cartbes deste vitral. N&o
obstante, o tratamento pictérico da cena representada neste vitral remete, em nosso
entender, para um periodo posterior a0 da execucdo dessa pintura; uma vez que 0
ambiente representado e o tratamento pictérico do painel invocam, nitidamente, um
modelo filiado numa estética renascentista italiana madura e consolidada visivel,
sobretudo, nas atitudes das personagens representadas mas, igualmente, no

enquadramento arquitecténico e no mobiliario™.

Figura 29: Imagem de banco italiano do século XVI, existente nas colec¢des do Victoria & Albert
Museum, em Londres (N° 23A-1891); de tipologia muito similar ao representado no painel de vitral da

Janela do Coro.

Tivemos ja oportunidade de, na Apresentacdo da Coleccdo, suscitar algumas
interrogacbes sobre o contetdo iconografico deste painel que, agora retomamos.
Dissemos, na ocasido, que algo muito curioso havia sido escrito pelo Dr. José Carneiro
no seu Imagindrio Romantico da Pena, alguns paragrafos, que voltamos agora a
transcrever mas, desta feita, de forma mais escalpelizada, de modo que se entendam as
nossas reservas quanto a este assunto. Os referidos paragrafos surgem na parte da obra
que autor dedica ao Imaginario e Formas de Representacdo, na qual se tentam intuir as
linguagens simbdlicas do edificio e dos espagos que o conformam, propondo percursos
de cariz iniciatico que, também em nossa opinido, fariam parte das intengdes

conceptuais de D. Fernando de Saxe-Coburgo-Gotha. Diz, entdo, o texto:

58 .
Veja-se, por exemplo
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“O(s) Cavaleiro(s) encontram-se, igualmente, a um nivel superior, tendo nas
suas costas o vitral, representando a ceia de Emaus. «Nesse mesmo dia, dois deles iam

a caminho de uma aldeia chamada Emaus».

No final desta Gltima frase pds o Dr. José Carneiro uma nota (com o ndmero
301) remetendo o leitor para o Evangelho segundo Séo Lucas, capitulo 24, versiculo 13.
Até aqui tudo certo, até porque, como se sabe, este é o Unico evangelista que refere o
episédio em apreciacdo. Contudo, ao prosseguirmos a leitura, iremos encontrar, na

sequéncia imediata do que acima ficou transcrito o seguinte:

“Ap0ls a ressurreicdo, Jesus aparece a Pedro e Jodo: Ao chegarem perto da
aldeia para onde iam, fez [Cristo] mencdo de seguir para diante. Os outros porém
insistiram com Ele, dizendo: fica connosco, pois a noite vai caindo e o dia ja esta no
ocaso. Entrou para ficar com eles; e, quando se pds a mesa, tomou 0 pao, pronunciou a
béncéo e, depois de o partir, entregou-lho. Abriram-se-lhes os olhos e Reconheceram-
n0”

E, no fim parégrafo, nova nota (com o nimero 302) remetendo, uma outra vez,
para 0 Evangelho de Sdo Lucas; versiculos 28 a 31 do mesmo capitulo 24. Ocorre,
porém, que ndo conseguimos entender os motivos que levaram o Dr. José Carneiro a
escrever a frase que antecede a transcricdo biblica, em que afirma que apés a
ressurreicdo, Jesus aparece a Pedro e Jodo, uma vez que os nomes destes dois apdstolos
ndo sdo, sequer, referidos no texto de S8o Lucas, relativo ao episodio em causa. Se
quisermos ir um pouco mais longe na identificacdo feita pelo evangelista dos dois
homens que acompanharam Cristo na caminhada até Emals e a quem os olhos se
abriram perante a fraccdo do péo, por parte do Redentor, a Unica coisa que poderemos
dizer é que um deles se chamava Cléofas™.

Mas, continuemos a transcri¢do da obra, a ver se clarificamos os contornos desta

questdo. O texto prossegue da seguinte forma:

¢ 24, 18.
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“Porque manda D. Fernando representar esta cena e ndo outra, por exemplo, a
Ultima Ceia? Porqué aqui, neste local [Janela do Coro], onde o povo ndo avista a

janela nem tédo-pouco esse vitral?”

Mais uma vez, as referéncias a Sdo Pedro e Sdo Jodo, ndo nos causam qualquer
prurido, j& que nos proprios estamos convictos de que sdo essas as personagens que
partilham a mesa com Cristo. As questdes colocadas pelo autor sdo, igualmente, no
nosso prisma, aceitaveis e pertinentes. Contudo, 0 mistério adensa-se quando, depois

disto, a exposicao segue, dizendo:

“A representacao é clara, Jesus domina a cena, sentado, dividindo o p&do, mas
ndo em partes iguais. D& a Pedro a parte mais pequena e a Jodo, o discipulo preferido,

a maior.”

Prossegue, depois disto, querendo aparentemente justificar a representagdo com
uma citacdo do Evangelho Segundo S&o Jodo (Jo 21, 20-23), que narra 0 aparecimento
de Jesus, apos a ressurreicdo, a alguns dos seus discipulos, junto a margem do lago de

Tiberiades:

«Pedro, voltando-se, viu que o seguia o discipulo que Jesus amava, aquele que
durante a ceia [Ultima Ceia] se inclinara sobre o Seu peito e Lhe perguntara: ‘Senhor
quem ¢é que te vai entregar?’ Ao vé-lo Pedro disse a Jesus: ‘Senhor, e deste que serd?’
Disse-lhe Jesus: ‘Se Eu quiser que ele fique até que Eu venha, que tens tu com isso? Tu,

segue-Me! ».

Ora, anteriormente a este dialogo, Sdo Jodo narra que nesse encontro junto ao
lago de Tiberiades estavam juntos: “(...) Simdo Pedro e Tomé, chamado Didimo,
Natanael, que era de Canaéd da Galileia, os filhos de Zebedeu e dois outros dos seus
discipulos.”® Esse é o famoso episédio da pesca milagrosa,®* depois da qual Cristo se

revela a estes homens e com eles partilha uma refeicédo de péo e peixe.®? E somente no

)0 21, 2.
® )0 21, 3-8.
%2 1021, 11-14.
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final do capitulo que S&o Jodo refere o dialogo entre Cristo e S&o Pedro que acima ficou

transcrito, tal como se apresenta na obra do Dr. José Manuel Martins Carneiro.

Posto isto, aquilo que se pode concluir, ao lermos as passagens biblicas que o
Dr. Jose Carneiro utiliza para, por um lado, sustentar a designacdo iconografica da
representacdo do painel como a “Ceia de Emaus” e, por outro, para justificar a
representacdo dos personagens que ai foram postos a cada lado da figura de Cristo, é
que elas ndo se conjugam, de todo, de modo a explicarem a representacdo pouco
ortodoxa que se expressa no vitral da Janela do Coro.

Pela nossa parte, resta-nos aqui avangar com a teoria que vimos sustentando, de
algum tempo a esta parte, e que se nos afigura mais viavel para uma leitura iconogréafica
apropriada deste curioso vitral. Parece-nos, demasiado evidente, até pelo facto das duas
figuras que se sentam a mesa com Cristo se apresentarem nimbadas, estarmos perante
dois santos. Na verdade, s6 em uma das multiplas representacdes que analisamos, com
esta mesma tematica, as personagens dos discipulos aparecem com halos sobre as suas
cabecas e, essa, ndo poderia, de modo algum, ter servido de modelo para este vitral, uma
vez que em tudo o resto é completamente distinta deste. Falamos de uma pintura

executada por Jacopo Bassano (Jacopo dal Ponte) c. 1538.
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Figura 30: Ceia em Emads, Jacopo Bassano (Jacopo dal Ponte), 6leo sobre tela, c. 1538.

A ser assim, e em virtude das representagdes iconograficas que, desde sempre,
tém sido utilizadas para significar Sdo Pedro e S8o Jodo, somos inclinados a pugnar
pelo facto de serem estes 0s personagens constantes do painel de vitral que aqui
tratamos. Pensamos, com efeito, que a cena representada ndo pretenda representar
nenhum episddio biblico em particular mas, antes, assumir-se como testemunho visual
da profissdo de fé de D. Fernando num determinado tipo de cristianismo; um
cristianismo mistico, subjacente aos ideais de uma cavalaria espiritual, que atribui a S&o
Jodo uma relevancia que ndo lhe é outorgada pela ortodoxia catélica e, dai, o facto de
Cristo, aparentemente, se preparar para lhe dar o quinhdo maior do pdo. Um
cristianismo, diriamos, adoptado por alguns circulos restritos que, ao longo dos tempos,
se foram formando e desenvolvendo, a par da doutrina do catolicismo tradicional e
bebendo das mesmas fontes primevas, mas cultores de uma visdo universalista do
Antigo Testamento, dos evangelhos e, sobretudo, do Apocalipse (Revelagdo); livro
atribuido, precisamente, a Sdo Jodo.

Em favor desta nossa teoria trazemos aqui um excerto da obra de Antonio

Quadros, Portugal Razdo e Mistério que, a dado passo, reza assim:

“Pedro e Jodo; a missdo da Igreja de Roma (depositaria da Igreja de
Jerusalém) e as missdes de Cister e do Templo; a Jerusalém terrestre e a Jerusalém
Celeste profetizada pelo Apostolo S. Jodo, o amigo dilecto; a Cidade dos Homens e a
Cidade de Deus interpenetradas; o servico da Salvacédo pela Igreja dos Bispos e 0

servico da Ordem de Cristo e do Espirito Santo pela cavalaria de Deus (...)”

Talvez, por isso mesmo, toda uma série de objectos que se apresentam sobre a
mesa partilhada tém matizes diferentes; dependendo do sitio onde estdo
colocados..Temos, por exemplo, o facto de o prato que estd junto de Sdo Pedro ser o
unico que contém frutos e de, além daquele que Cristo se apresta para dividir, ser junto
a este santo que se encontra 0 outro pdo que se quis representar na cena. Até o prato
que, aparentemente, contém os frutos de que todos os comensais se servirdo esta,
ligeiramente, deslocado para a banda de Sdo Pedro. Quanto a S&o Jodo, apresenta um
prato vazio mas, junto de si, tem um pequeno prato com pé (elevado), é junto de si que

jaz a anfora de vinho e € por trés de si que, na paisagem exterior se encontra a arvore
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(Axis Mundi)...%® no entanto, nada do que acabamos de referir passam de observacdes,
eventualmente, desprovidas de qualquer significado simbdlico.
Para além de tudo o que se possa dizer deste painel de vitral fica um facto

indesmentivel: a pintura em vidro é de altissima qualidade.

111.1.2 — Janela da Nave

A Janela da Nave é, como ja afirmamos anteriormente, um caso de enorme
qualidade plastica, estética e artistica. lconograficamente esta janela pode ser dividida
em trés vertentes: heraldica, fundacional e hagioldgica. A heréldica é, evidentemente,
constituida pelos bras@es ali presentes; sejam os de Portugal — associados aos monarcas
(D. Manuel I e D. Maria Il) — o dos duques da Saxonia (herdado da casa Wettin), ou o
de D. Vasco da Gama. Isto, para além da esfera armilar, ndo menos importante nesta
perspectiva, por se tratar da empresa pessoal de D. Manuel 1. A fundacional tem a ver
com a lenda associada a fundacdo do antigo mosteiro hieronimita, por parte de D.
Manuel I, em virtude do sucesso da viagem do Gama e, a hagioldgica, associada as
imagens da Virgem Maria e de S&o Jorge.

Pensamos que a inclusdo nos painéis de todas estas personagens se podera
entender como a celebracdo da nacéo portuguesa, mediante a evocagédo de determinados
matizes historico-religiosos. Afinal, a Virgem Maria € — na invocacdo da Imaculada
Conceicdo — desde 8 de Dezembro de 1640 padroeira e rainha de Portugal, assim como
Sao Jorge foi um dos padroeiros de Portugal até a reforma litdrgica de 1962. Além

disso, é ele o patrono dos cavaleiros, da cavalaria, dos soldados e dos peregrinos.

83 “Daf que ao simbolismo universal da Arvore Césmica se junte o da Arvore da Vida que se torna, por
sua vez, paralelamente a drvore que é o eixo do mundo, Axis Mundi, um arquétipo do Universo que
recebe o seu alimento do Transcendente. Também ela fundamental (tradigées ancestrais as sobrepéem e
confundem), a sua seiva é o orvalho celeste, os seus frutos concedem a imortalidade e toda ela reconduz
ao Centro, ao estado edénico e primordial. Ndo espanta pois que a ela se atribuam os poderes femininos
da maternidade, da gestagdo, da fecundidade e da riqueza energética vital, que mitos e rituais
vegetativos exprimem (o culto dos simplices, as festas de Maio, por ex.).” PONTES, Maria do Rosério, A
Arvore: um arquétipo da verticalidade (Contributo para um estudo simbdlico da vegetagdo), in Revista

da Faculdade de Letras «Linguas e Literaturas», XV, Porto, 1998, pp. 197-219.
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Quanto as representacdes das figuras de D. Manuel | e de Vasco da Gama elas
justificam-se plenamente dentro do contexto lendario que subjaz & constru¢do do
mosteiro da Senhora da Pena, ja que os ecos da antiga lenda contam-nos que, andando
D. Manuel | a cacar no alto da serra e preocupado com novas da india, avistou, de um
dos picos onde existia uma ermida dedicada a Nossa Senhora da Pena, a nau de Nicolau
Coelho a entrar a barra do Tejo. No lugar, pela graca concedida mandou o rei erguer,
em 1503, o Real Mosteiro de Nossa Senhora da Pena, confiando-o & Ordem de S&o
Jerénimo.

N&o é nossa pretensdo discorrer longamente acerca destes conteldos mas
subsistem, no entanto, alguns pormenores que gostariamos de abordar como, por
exemplo, o facto da imagem da Virgem que ter na sua mao direita uma palma (ou ramo
de palmeira), algo que faz com que esta imagem saia das convencgdes representativas
que lhes estdo associadas ou, até, dos muitos atributos com que a Virgem é adornada,
consoante as suas mdltiplas invocacGes. Depois de incessantemente procurarmos
alguma representacdo idéntica, em que a imagem da Virgem fosse portadora desse
atributo, o resultado foi vdo. Esta imagem da Virgem tem, sem equivoco, a aparéncia da
mulher acerca da qual se pode ler, no capitulo 12, versiculo 1, do livro do Apocalipse:
“Um grande sinal apareceu no céu: uma Mulher vestida com o sol, tendo a lua sob os
Seus pés e sobre a cabeca uma coroa de doze estrelas”, que desde ha muito tem sido
associada a iconografia da Imaculada Conceicdo porque, segundo se pode ler no

seguimento do mesmo livro® «

estava gravida e gritava, entre as dores do parto,
atormentada para dar a luz.”

A narrativa continua com um segundo sinal. O sinal de um dragdo e, mesmo sem
guerermos e ndo havendo similitude iconografica com o dragdo representado no painel
de Sdo Jorge que lhe esta defronte, é quase inevitavel que se associem. Diz entdo a

sequéncia da passagem apocaliptica que transcrevemos:

“Viu-se também outro sinal no céu: eis um grande Dragéo cor de fogo que tinha
sete cabecas e dez chifres, e sobre as suas cabecas sete diademas; a sua cauda
arrastava uma terca parte das estrelas do céu, langando-as para a terra. O Dragéo
parou diante da Mulher que estava para dar a luz, a fim de lhe devorar o filho, tdo logo

Nascesse.

% Ap 12,2.
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Ela deu a luz um filho, um vardo que ha-de reger todas as na¢bes com um
ceptro de ferro; e o seu filho foi arrebatado para junto de Deus e de seu trono. E a
Mulher fugiu para o deserto, onde Deus lhe havia preparado um lugar, para que ali
fosse alimentada durante mil duzentos e sessenta dias.

Entdo houve guerra no céu: Miguel e os seus anjos guerrearam contra o
Dragdo. E o Dragdo também guerreou e com ele todos os seus anjos, mas foi

derrotado, e ndo se encontrou mais lugar para eles no céu.”®

As diferencas entre os dois dragdes (o descrito na passagem biblica e o do painel
de S&o Jorge) séo gritantes mas, ainda assim, a escolha da representacdo de Sao Jorge
subjugando um dragdo ndo deixa — para quem conheca o0 texto biblico e as semelhancas
entre os combates miticos de Sdo Jorge e Sdo Miguel — de se revestir de um mesmo
fundo arquetipico.

Contudo, a questdo relacionada com o ramo de palma empunhado pela Virgem
subsiste... a ndo ser que o interpretemos como simbolo da virgindade da Mae de Cristo
ou, por outro lado, como prendncio do sacrificio do Redentor. N&o deveremos esquecer,
entretanto, que as designac@es atribuidas a Mée de Deus sdo inumeraveis assumindo,
em certos contextos, formas tdo diversas como as suas representa¢des. Entre tantas
outras, podemos encontrar as de: Rosa mistica, Vaso espiritual, Torre de David, Torre
de marfim, Casa de ouro, Arca da alianca, Porta do céu, Estrela da manha e muitissimas
mais como, por exemplo, Palma de paciéncia (Palma patientiae), tal como é referida no
Oficio da Imaculada Conceicao, precisamente.

Isto, para ja ndo falar do orbe de ouro que o Cristo-menino, ao invés de segurar
sobre a palma da sua mado, como seria expectavel que fizesse, aconchega no seu regaco,
sob a proteccdo da sua méao direita, como se resguardasse coisa imensamente preciosa.
Tal como ndo poderemos, tampouco, escamotear que a simbologia do dragdo esta
associada ao mal e ao terror mas, a0 mesmo tempo, simboliza também a protec¢do dos
tesouros. Lutar e vencer o dragdo traduz a iniciacdo e a evolugéo através da provacao.

Ainda acerca da figura de S&o Jorge e da sua associacdo a Sdo Miguel veja-se o

seguinte excerto da obra de Miguel Anténio Dias, Historia da Franco-Magonaria:

® Ap 12, 3-8.
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“(...) afundacéo da Cavalleria devia produzir heroes, e campedes movidos pela
humanidade e pelas grandes facanhas, que n’ella se propunham: comecou por adoptar
as praticas da Iniciacdo Eleusiana, Egypcia e Christd: o novi¢co se preparava por
jejuns, e se purificava por ablugdes symbolicas: para imitar os obstaculos da Iniciacdo
devia passar a noite das armas chamada noite branca, porque era coberto de vestidos
brancos, a maneira dos antigos Myst.:, 0 que hoje se conserva ainda em certos Gr.: e
Ritos Mag.: : na sua recepcdo havia ceriménias e palavras, que ainda se acham na
Mac.: de hoje. Em seu formulario nomeava-se um anjo e um santo, Miguel e Jorge.
Miguel é o primeiro dos anjos judaicos, Basilienses, e Gnosticos; e Jorge é o, que livra

a Virgem do Drag&o.”®®

Pela nossa parte, somos a acreditar que, por detras destas representacdes,
aparentemente evidentes, se escondem os signos de uma linguagem mais inacessivel, s6
revelavel aos olhos de alguns, entre os quais ndo temos, porém, a pretensdo de nos
incluir. Nao obstante, faltando-nos argumentos suficientemente sustentaveis na defesa
desta nossa teoria, ndo prosseguiremos com outras arguicfes que, nas presentes

circunstancias sé serviriam para alimentar discussdes inconclusivas.

111.2 — O Nucleo do Saldo Nobre

111.2.1 - Janela 1

Nunca, no decurso das nossas investigacdes, tivemos oportunidade de encontrar
— pese embora as centenas e centenas de exemplares de vitral por nés visualizados —
qualquer artefacto que se pudesse filiar naqueles que decoram esta janela; nem em
termos estéticos, nem técnicos. Esse factor torna muito dificil a atribuicdo de uma
proveniéncia e, mais ainda, uma datacdo. N&o obstante, todos os painéis apresentam a

mesma assinatura (monograma): "F", sobreposto ao "H".

60 DIAS, Miguel Anténio, Historia da Franco-Magonaria ou dos Pedreiros Livres. Pelo author da

Bibliotheca Magonica, Lisboa, 1843.
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O Unico exemplar encontrado que se lhes pode comparar — e, tdo-somente, ao
nivel compositivo da moldura, ja que nesse o nivel da pintura é de muito maior
qualidade — foi, por nés, descoberto num site de comércio de obras de arte®”, cuja
autoria € atribuida a oficina Kellner, de Nuremberga, que, como vimos, executou 0s

vitrais da Janela da Nave, da capela da Pena.

Figura 31: Painel de vitral, cuja autoria é atribuida a oficina Kellner, de Nuremberga, em que a tipologia

da moldura é semelhante, em termos compositivos, aos constantes da Janela 1 do Saldo Nobre.

Outra das questbes que se levanta, a qual temos referido com alguma
recorréncia, ¢ a ndo filiagdo das representacbes em modelos iconogréficos a que

tenhamos tido acesso — pese embora, o facto de muitos dos temas haverem sido objecto

*” http://www.painting-on-light.com/index.php?article_id=1&clang=0
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de varias obras graficas — 0 que acrescenta, todavia, maior originalidade a colec¢éo de
vitrais de D. Fernando II.

As cenas representadas nos seis painéis que compdem a decoracdo desta janela sdo
constituidas por episédios historicos, medievais, que devido a sua importancia
adquiriram um estatuto lendario. O facto de em todos os painéis existirem inscrigcdes
com as respectivas legendas permitiu, apesar da nossa completa ignorancia da lingua
alemad, identificar os supracitados episodios; mesmo nos casos em que as inscri¢oes
desapareceram parcialmente. Logo que o fizemos, ficamos com a clara nocdo de que
houve a intencionalidade de fazer representar acontecimentos que se relacionam, de
forma mais ou menos directa, com as origens linhagisticas da nobreza saxonica e,
consequentemente, com os antepassados de D. Fernando.

N&o serd, por isso, de estranhar que, de entre todas essa representacfes, o
enfoque proporcionado pelas divises internas da caixilharia desta janela Va4,
precisamente, privilegiar aqueles episddios que se relacionam com Henrique |
(cognominado, o Passarinheiro) e Alfredo I, o Grande, uma vez que, contrariamente ao
que se verifica com os restantes painéis, estes dois ndo apresentam qualquer separacédo
entre si, algo que, na nossa perspectiva, sugere uma certa unidade tematica da
iconografia. Na realidade, para além de terem sido contemporaneos, os dois homens
tiveram uma preponderancia indesmentivel no estabelecimento das estruturas
medievais, na Europa ocidental e, assim, ndo é de estranhar que D. Fernando haja
decidido dar-lhes — de modo muito discreto — um lugar central, no contexto
iconogréafico desta janela e, igualmente, um evidente destaque, no contexto mais vasto
da sua coleccéo.

Passemos, no entanto, a analise individualizada de todos os painéis constituintes
desta janela e dos contetidos iconograficos dos mesmos.

No primeiro desses painéis (SN-J1-P1) a representacdo recria o chamado
Juramento do Ritli ocorrido, supostamente, em 8 de Novembro de 1307 e que é um dos

mitos fundadores da Suiga (Confederacéo Helvética).
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Figura 32: Painéis centrais da Janela 1 do Saldo Nobre, com as representacdes relativas a Henrique | e
Alfredo I.

O Juramento do Ritli é mencionado pela primeira vez no Livro Branco de
Sarnen (1470) mas a forma candnica do relato é a do Chronicon Helveticum de Egidio
Tschudi, do seculo XVI. Segundo Tschudi os trés homens envolvidos no pacto foram
Werner Stauffacher de Schwyz, Walter First, de Uri e Arnold de Melchtal, de
Unterwalden. A lenda relata que este acontecimento teria tido lugar na pradaria do
Rutli, sobranceira ao Lago dos Quatro CantGes, perto de Seelisberg. Este acordo entre as
trés comunidades foi considerado até o seculo XIX como o acto fundador da
Confederacdo Suica e permanece, ainda, hoje um elemento importante das tradi¢Ges
suicas®.

A veracidade historica do acontecimento ndo é verificavel mas, ao mesmo
tempo, é plausivel, pois o0 ano de 1307 corresponde ao epicentro de um periodo em que
ocorreram uma serie de tratados similares; como a Carta Federal de 1291, a Unido de
Brunnen, de 1315, o pacto de Uri e Urseren, de 1317, 0 pacto com o cantdo de Lucerna,
em 1332 e a Revolucdo de Zurique, de 1336. Todos estes eventos sdo parte do
abrangente movimento comunal que se desenvolveu na Europa medieval, interrompido
pela Bula Dourada (Bulla Aurea) de 1356 e culminando com a Batalha de Sempach, em
1386.

**http://pt.wikipedia.org/wiki/Juramento_do_R%C3%BCtli;http://en.wikipedia.org/wiki/R%C3%BCtlisch

wur; http://www.swissworld.org/en/history/middle_ages/the_birth_of the_ swiss_confederation/.
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O segundo painel (SN-J1-P2) é relativo ao recebimento das insignias reais, por
parte de Henrique | da Germénia o Passarinheiro (em Alemao Heinrich der Finkler ou
Heinrich der Vogler - Henricius Auceps, em latim), foi duque da Saxdnia a partir de 912
e rei dos germanos de 919 até a sua morte, em 936. Foi, igualmente, o iniciador da
chamada Dinastia Otoniana de reis e imperadores germanos, considerado o fundador e
primeiro rei do impeério alem&o medieval, até entdo conhecido como Francia Oriental.
Recebeu o epiteto "passarinheiro™ porque, segundo a lenda, teria recebido a noticia da
sua eleicdo como rei no momento em que consertava as suas redes de apanhar
passaros®®. Este &, precisamente, 0 momento a que se refere a cena representada no
painel.

O terceiro painel (SN-J1-P3) é alusivo a morte de Guilherme I, o Conquistador,
também conhecido como Guilherme | da Inglaterra e Guilherme Il da Normandia. Foi o
primeiro rei normando da Inglaterra, tendo reinado desde 1066 até a sua morte, em
1087. Pela vontade de seu pai, Guilherme sucede-lhe como duque da Normandia aos
sete anos em 1035. Antes de conquistar a Inglaterra, era conhecido como Guilherme, o
Bastardo, devido a ilegitimidade do seu nascimento. As suas aspiracfes ao trono de
Inglaterra surgem com a morte de Eduardo, o Confessor, seu tio, que ndo tinha filhos.
Com a morte deste o trono inglés foi ferozmente disputado por trés pretendentes:
Guilherme; Haroldo Godwinson, o poderoso conde de Wessex, e o rei viking Haroldo
I11, da Noruega. Guilherme tinha uma ténue reivindicacao sanguinea, por via da sua tia-
avo Ema (esposa de Etelredo e mde de Eduardo). Guilherme afirmava também que
Eduardo, tendo passado a maior parte da sua vida exilado na Normandia, durante a
ocupacdo dinamarquesa da Inglaterra, lhe havia prometido o trono; aquando da sua
visita a Londres, em 1052. Contudo, quando Eduardo faleceu, o Witenagemot
(assembleia geral dos nobres saxdes) reuniu-se e aclamou rei Haroldo Il, conde de
Wessex e cunhado de Eduardo, o Confessor. Guilherme decidiu, entdo, invadir Sussex,
desembarcando a 28 de Setembro de 1066, tendo derrotado Haroldo e o seu exército de
Dinamarqueses e Anglo-Sax0des, na famosa batalha de Hastings.

O duque da Normandia tinha conseguido reunir uma impressionante forca
armada constituida por arqueiros, cavaleiros e infantes Francos, Normandos, Bretdes,

Germanos e Flamengos seduzidos pela possibilidade de combater, saquear e passar a

®http://pt.wikipedia.org/wiki/Henrique_|_da_Germ%C3%A2nia;http://en.wikipedia.org/wiki/Henry_the

_Fowler; http://historymedren.about.com/library/who/blwwhenryfowler.htm.
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possuir terras e, eventualmente, titulos. Com a béncéo do papa Alexandre Il e 0 apoio
politico do regente francés (Balduino da Flandres, sogro de Guilherme), o duque da
Normandia p6de invadir a Inglaterra sem preocupacdo alguma em relacdo a seguranca
das suas terras normandas. Esta empresa revestiu-se de tal importancia que se fez
especialmente uma tapecaria para comemorar a ocasido da extraordinaria vitoria,
chamada a "Tapecaria de Bayeux™ e que se encontra na catedral da mesma cidade. Reza
a tradicao que terd saido das méos da duquesa Matilde, mulher de Guilherme.

Estava, desse modo, aberto o caminho para a coroacdo de Guilherme na abadia de
Westminster (25 de Dezembro de 1066), passando assim a denominar-se Guilherme | de
Inglaterra, e estabelecendo o inicio da dinastia normanda. Cerca de 20 anos mais tarde,
em 1087, Guilherme incendiou Mantes-la-Jolie, em Franca, (cidade situada cerca de 50
km a oeste de Paris), sitiando a cidade. No entanto, durante o cerco ele caiu do seu
cavalo, sofrendo ferimentos abdominais fatais’. E este o episédio que origina a cena
representado no painel de vidro pintado que agora nos ocupa.

Quanto a cena representada no quarto (SN-J1-P4) dos seis vitrais desta janela a
tarefa de identificacdo iconografica revelou-se particularmente espinhosa, desde logo,
pela ilegibilidade de parte consideravel da inscricdo que Ihe foi aposta.

De acordo com aquilo que fomos capazes de observar na imagem e de ler na inscricao,
parece-nos estar relacionada com um cortejo triunfal de um certo Teodorico.

Apbs alguma investigacdo, tendo em conta as caracteristicas das figuras representadas e
daquilo que fomos capazes de apurar, chegamos a concluséo de que estariamos perante
um momento significativo da vida de Teodorico, dito o Grande.

Teodorico, o Grande, também conhecido pelo nome latino de Flavius
Theodoricus, foi rei dos godos orientais (0s ostrogodos), rei de Itdlia e regente dos
visigodos. O homem que governou sob o nome de Teodorico nasceu em 454, na
Pandnia, junto as margens do lago de Neusiedl, préximo a Carnuntum (actual Petronell-
Carnuntum, na Austria), um ano depois dos ostrogodos se terem libertado do jugo da
dominacdo dos hunos que durara quase um século. Filho do rei Teodomiro, Teodorico
viajou para Constantinopla, ainda jovem, como refém para assegurar a obediéncia

ostrogoda a um tratado que Teodomiro havia selado com o imperador bizantino, Leéo I.

"http://en.wikipedia.org/wiki/William_the_Conqueror;http://www.britannia.com/history/monarchs/m

on22.html; http://www.answers.com/topic/william-i-of-england.
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Viveu varios anos na corte de Constantinopla e aprendeu muito sobre o governo
romano e tacticas militares, que lhe serviram enormemente, quando se tornou o
governante godo de uma grande mistura de povos romanizados. Tratado com
generosidade pelos imperadores Ledo | e Zendo |, tornou-se magister militum (mestre
militar) em 483, e, um ano depois, consul. Voltou, entdo, a viver entre 0s ostrogodos,
tornando-se seu rei em 474", Parece-nos, pois, que este painel pretende representar um
triunfo particularmente importante da vida deste rei ostrogodo. Contudo, devido
essencialmente as mas lacunas existentes na inscri¢do ndo nos foi possivel ir mais longe
na leitura iconografica.

J& no tocante ao quinto painel (SN-J1-P5) a missdo revelou-se mais frutifera,

uma vez que a inscrigdo se apresenta em boas condigdes de legibilidade.
Foi, assim, possivel saber que estdvamos perante a representacdo de um episddio da
vida de Alfredo, o Grande, rei de Wessex e dos ingleses. Nascido em Wantage,
Berkshire, em 849, Alfredo era o quinto filho de Aethelwulf, rei dos saxdes ocidentais.
A pedido de seu pai e por mutuo acordo, os irmdos mais velhos de Alfred sucederam-
Ihe no trono, sucessivamente, tentando assim evitar arriscar 0 reino, permitindo que
ficasse nas maos de alguém menor de idade, num momento em que 0 pais se encontrava
ameacado pelo agravamento dos ataques dos vikings da Dinamarca. Desde 0s anos
noventa do século oitavo, os vikings vinham usando rapidos exércitos mdveis, com
milhares de homens embarcados em navios longos, de casco raso (Drakkar, ou navio-
dragdo), invadindo as costas e as aguas interiores da Inglaterra, com o objectivo de se
dedicarem a pilhagem. Tais ataques foram evoluindo, transformando-se em
assentamentos permanentes dinamarqueses; em 867, os Vikings tomaram York e
estabeleceram seu préprio reino na parte sul de Northumbria. Os vikings superaram
outros dois grandes reinos anglo-saxénicos, East Anglia e Mércia, tendo 0s seus reis
sido torturados até a morte ou fugido.

Em 869, lutando ao lado de seu irmédo Ethelred, fez uma tentativa fracassada de
livrar Mércia da pressdo dos dinamarqueses. Durante quase dois anos Wessex desfrutou
de uma trégua. Mas no final de 870 iniciaram-se as hostilidades, e 0 ano seguinte seria

conhecido como o0 "ano das batalhas de Alfredo"”. Nove batalhas foram realizadas com

"http://pt.wikipedia.org/wiki/Teodorico,_o_Grande;http://en.wikipedia.org/wiki/Theodoric_the_Great;

http://www.themiddleages.net/people/theodoric.html;http://www.newadvent.org/cathen/14576a.htm
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variados desfechos, ainda que o lugar e a data de duas delas ndo se tenham registado.
Uma emboscada de sucesso na batalha de Englesfield (em Berkshire, 31 de Dezembro
de 870) foi seguida por uma grande derrota na batalha de Reading (4 de Janeiro de 871),
para, quatro dias mais tarde, ocorrer uma brilhante vitdria na batalha de Ashdown, perto
de Compton Beauchamp, em Shrivenham Hundred. Em 22 de Janeiro de 871, os
dinamarqueses derrotaram novamente os ingleses em Basing, e em 23 de Abril de 871
em Merton, Wiltshire, onde morreu o rei Ethelred I; as duas batalhas n&o identificadas
talvez tenham ocorrido neste intervalo. Com a morte de Ethelred I, Alfredo sobe, por
fim, ao trono de Wessex, sendo coroado em Kingston-upon-Thames no mesmo dia.
Valendo-se do facto de ser um lutador versatil, Alfredo reavaliou a sua estratégia e
adoptou uma das tacticas dos dinamarqueses, mediante a constru¢cdo de uma base
fortificada no Athelney, nos pantanos de Somerset, e convocou um exeército mével de
homens de Wiltshire, Somerset e parte de Hampshire para prosseguir uma guerra de
guerrilha contra os dinamarqueses.

Em Maio de 878, o rei estava pronto para enfrentar os dinamarqueses com o seu
novo exercito, mas precisava assegurar-se de que a vitéria Ihe ndo fugiria na batalha que
se aproximava. Entdo, num feito de grande de ousadia, e muito contra o conselho dos
seus homens, ele concebeu um plano astuto: rastejando para fora do acampamento
sax&o, a coberto da noite, e, vestido como um menestrel, encaminhou-se para a fortaleza
dinamarquesa em Cherbury Camp. Os dinamarqueses que guardavam o acesso, fazendo
fé no seu aspecto, tomaram-no por um musico contador de historias, procurando uma
audiéncia para entreter. Chamaram o seu comandante, e Alfredo foi autorizado a entrar.
Na presenca do comandante dinamarqués, Alfredo esmerou-se no seu papel
desempenho. Cantou para os dinamarqueses, contou-lhes historias da sua mitologia
comum pois, embora cristdo, o rei sabia bem os velhos contos e, enquanto se misturava
com o inimigo, ia ouvindo aquilo que conversavam. Os invasores mostravam-se
satisfeitos e complacentes. Eles sabiam que Alfredo iria atacar em breve e, com as
mentes toldadas pela cerveja, discutiram abertamente as suas tacticas de batalha, sem
darem importancia ao facto de terem um estranho entre eles. No final da noite, Alfredo
pdde regressar para junto do seu exército com todas as informacfes que precisava para
derrotar os dinamarqueses na batalha que haveria de vir e, assim, o exército de Alfredo

derrotou os dinamarqueses na batalha de Edington’.

72 http://en.wikipedia.org/wiki/Alfred_the_Great; http://www.englishmonarchs.co.uk/saxon_6.htm;
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Esta €, sem duvida, a cena que se quis representar no quinto painel da Janela 1,
do Saldo Nobre; algo igualmente corroboravel pela inscricdo que contém. Além disto,
houve ainda outro aspecto muito interessante, que nos surgiu no decurso da nossa
investigacdo acerca deste personagem e que se relaciona com o facto do seu conceito de
realeza se estender muito para la da mera administracéo tribal do reino de Wessex. Este
homem devoto e pragmaético, que aprendeu latim nos seus trinta e tantos anos,
reconheceu que a deterioracdo geral na aprendizagem e na religido, causados pela
destruicdo viking dos mosteiros (centros da rede de uma educacdo rudimentar), teria
sérias implicacBes na accdo governativa. Por exemplo, os fracos niveis no uso do latim
levaram a um declinio na utilizagdo da carta como instrumento de governo real para
divulgar as instruc@es do rei e da legislacéo por si promulgada.

Para melhorar a alfabetizacdo, Alfredo promoveu, e participou, na traducdo (por
parte de estudiosos de Mércia) do latim para o anglo-saxdo de um punhado de livros que
ele considerou “muito necessario que os homens conhecam, e fagam passar... se
tivermos a paz, que todos os jovens na Inglaterra de agora... possam dedicar-se a
aprendizagem.”

Estes livros incluiam tematicas como a historia, a filosofia e a Pastoral de
Gregorio, o Grande (um manual para os bispos), e as cOpias de tais livros foram
enviados a todos os bispos do reino. Alfredo foi patrono da Crénica Anglo-saxénica’
(que foi copiado e completado até 1154), uma histdria patriotica do ingleses composta
partir do ponto de vista Wessex, concebido para inspirar os seus leitores e celebrar
Alfredo e a sua monarquia.

Factor curioso é, igualmente, haver quem afirme que a Cronica Anglo-saxdnica
instituida pelo rei Alfredo, constitui uma das trés séries, ou grupos de documentos,
imprescindiveis para o estudo da histéria da Magonaria... mas, por ora, ndo iremos mais
além na avaliacdo dessa hipotese.

O sexto e ultimo painel (SN-J1-P6) voltou a ser, para nés, motivo de alguns
problemas, no respeitante a leitura iconografica e, mais uma vez, ndo somente pela
absoluta incapacidade de identificar o conteddo imagético mas, também, pelo

desaparecimento de boa parte da legenda ali inscrita. Foi necessaria alguma persisténcia

http://www.newadvent.org/cathen/01309d.htm.
7 0 titulo "Crénica Anglo-saxdnica" parece ter sido dado posteriormente, ja que a primeira edi¢do

impressa (1692) intitulava-se Chronicum saxonicum.
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investigatdria para se poder vislumbrar uma possibilidade interpretativa e, uma vez
ultrapassados os primeiros obstaculos, deparou-se-nos uma solucdo que, do nosso ponto
de vista, parece suficientemente aceitavel.

Julgamos encontrar-nos perante a representacdo de um outro episodio
relacionado (como ndo poderia deixar de ser) com a historia medieval dos povos
germanicos. Desta feita, um acontecimento que ficou conhecido como “A Unido de
Kalmar”. A designacdo refere-se a uma série de pactos que, em ultima anélise,
acabaram por tentar reunir os reinos da Dinamarca, Noruega (incluindo a Islandia) e
Suécia (incluindo a Finlandia), sob o dominio de um Unico monarca. Os antecedentes
desta unido resultaram da insatisfacdo da aristocracia sueca face ao seu rei Magnus 1V,
ou Magnus Erikson., uma vez que o monarca tentava reduzir a influéncia da aristocracia
e fortalecer o seu proprio poder. A Suécia era, em 1350, uma monarquia electiva, em
que um conselho de aristocratas elegia um rei. Isso significava, portanto, que a
aristocracia era bastante poderosa e tinha um papel importante na definicdo do pais.
Sentindo o seu poder ameacgado, 0s aristocratas quiseram desenvencilhar-se do rei e
encetaram uma luta pelo poder, no fim da qual o rei foi destronado. O principado de
Mecklenburgo, no norte da Alemanha, apoiou os instigadores da rebelido com forcas
militares e, devido a esse apoio, Alberto de Mecklemburgo foi eleito rei da Suécia, com
o nome de Alfredo I. A influéncia germénica na Suécia crescia agora muito
rapidamente. Os alemdes comecaram, por exemplo, a nomear funcionarios para recolher
impostos que, muitas vezes, agiam de forma bastante brutal. A situacdo entre os
aristocratas suecos e o rei Alberto foi-se degradando e, como consequéncia, 0S
primeiros viraram-se para Margarida I, rainha da Dinamarca e da Noruega. Numa
conferéncia realizada no Castelo de Dalaborg, em Marco de 1388, os suecos foram
obrigados a aceitar todas as condicbes de Margaret, e elegeram-na sob o titulo de
"Senhora Soberana e Regente™. Pouco tempo depois, em 1389, as tropas dinamarquesas
e suecas derrotaram Alberto de Mecklenburg. Este foi o prelidio para a Unido de
Kalmar.

Em Junho 1397, na cidade de Kalmar, na costa leste da Suécia, 0s arcebispos de
Uppsala e de Lund coroaram o sobrinho-neto de Margarida, Erik da Pomerania, de 15
anos, Rei da Dinamarca, Suécia e Noruega. O acordo escrito firmado na Unido de
Kalmar afirmava, entre outras coisas, que cada pais deveria ser governado pelas suas
préprias leis e cada uma das partes ficava obrigada a prestar assisténcia aos outros em

caso de qualquer um deles ser atacado. Os trés paises concordaram, igualmente, em ser
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governados por Erik e que os seus sucessores deveriam ser escolhidos de entre os seus
descendentes directos. Se essa linha sucessoria terminasse, os conselheiros dos trés
reinos teriam de eleger um rei que fosse aceitavel para todos, no pressuposto de que o
monarca da unido tivesse de ser um dinamarqués. A Unido terminou, em 6 de Junho de
1523, com a eleicdo do Rei Gustavo | (Gustavo Vasa) em Strangnas, algo que foi
encarado como uma declaracéo formal de independéncia, por parte da Suécia.

Apesar de estarmos convictos de ser este o0 evento representado no painel, ndo
deixa de ser curioso o facto de, contrariamente aquilo que acima fica referido, o acto da
coroacdo ndo ser realizado pelos arcebispos de Uppsala e de Lund mas, antes, pela
propria Tia-Avo de Erik, ou seja, pela rainha Margarida I. Para tanto, dever-se-4 ter em
linha de conta que a personalidade marcante desta rainha fard com que se tenha querido
manter como governante efectiva até a data da sua morte, em 1412 e, por isso, ter tido
um papel tdo determinante para a consumacdo da unido mas, igualmente, para a sua
subsisténcia, a0 menos, enquanto as aspirac@es politicas, econdmicas e territoriais dos
paises envolvidos néo se sobrep6s aos principios que nela foram subscritos’.

Dizer, para finalizar este ponto, que todos os painéis desta janela apresentam
uma assinatura — na realidade, dever-se-a chamar-lhe antes uma marca, ou monograma
— com as iniciais “F” sobre “H”. Tentdmos encontrar este sinal (como muitos outros,
existentes na decoracdo de inimeros vidros), mas a busca revelou-se infrutifera, Ainda
assim, descobrimos uma marca semelhante na obra de Ris-Paquot, intitulada
Dicionnaire Encyclopédique des Marques & Monogrammes, cujo testemunho aqui
deixamos em forma de imagem comentada; embora nos pareca pouco provavel que os
referidos paineis possam ser dataveis do século XVI. Poderdo, quando muito, ter sido

inspirados em gravuras deste gravador e, mesmo assim, com grandes reservas.

4777, NMonogzramme du graveur-Hulsius
ou Hiksen, né A Middelburg (Zélande),
vers 1566, 1l fit le commerce de
gravures & Franclort-sur-lo-Mein.

" http://en.wikipedia.org/wiki/Kalmar_Union;
http://www.sverigeturism.se/smorgasbord/smorgasbord/society/history/kalmar-union.html;

http://www.answers.com/topic/kalmar-union.
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Figura 33: Monograma semelhante ao existente na série de painéis de vitral constituintes da JANELA 1 do

Saldo Nobre, constante da obra de Ris-Paquot.

111.2.2 - Janela 2

A Janela 2 apresenta também algumas questdes interessantes, no que toca aos
conteddos iconogréaficos, mas nada que se aproxime da complexidade do que temos
visto até agora. Estas sdo questes muito mais prosaicas, relacionadas com
incongruéncias pictoricas e com as caracteristicas organizativas de certos painéis. Assim
sendo, referir-nos-emos somente aqueles que nos suscitaram algum tipo de interrogacéo
e, caso a tenhamos, avancaremos alguma teoria interpretativa.

O primeiro desses casos surge-nos no PAINEL 1, em que o motivo central é
constituido por trés favas, dispostas em triangulo. A questdo surgiu-nos de imediato:
porqué favas? SO nos ocorreu pensar nas lendas que rodeiam a figura de Pitagoras.
Deste grande filosofo diz-se que nutria uma terrivel fobia em relacéo as favas e, até, que
perseguido pelos crotonenses teria sido feito prisioneiro e morto por ndo consentir em
atravessar um campo de favas. Estes pensamentos provocaram-nos um  SoOrriso.
Contudo, o sorriso transformou-se em apreensdo, a0 vermos neste mesmo painel a
figura de um galo negro, uma vez que um dos preceitos da Ordem Pitagorica consistia
em ndo tocar num galo branco. Provavelmente, tudo ndo passard de uma coincidéncia,
ndo obstante, € curiosa.

Outra constatacdo que poderemos fazer, ao olharmos com alguma atencéo para
este painel — e outros que constam das janelas do Saldo Nobre — é o facto de nele
existirem duas cabecas aladas, decorando a parte superior do mesmo e, nisto, nada ha de
extraordinario, a ndo ser o facto de a representacdo da direita (do observador) ter sido
pintada com grisalha (ou esmalte negro), e o da esquerda, no mesmo estilo, delineada
unicamente com tragos escuros. Querendo ser mais especificos diriamos que, o da
direita tem aspecto de haver sido terminado, em termos do seu tratamento plastico e, 0
da esquerda, parecer ter sido concebido unicamente para complementar um painel que
estaria incompleto e, por isso, se ter optado por ndo recriar, exactamente, o modelo. Ou
seja, parece-nos ter existido a preocupagdo de ndo “enganar” os possiveis observadores

mas, somente, completar o incompleto; algo que, a ser verdade denota da parte de D.
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Fernando, um grande vanguardismo e uma preocupacdo inédita, no que respeita a ética
do restauro e ao ndo desvirtuamento da verdade artefactual.

E evidente que o ndo podemos afirmar com toda a seguranga, mas parece-nos
demasiada coincidéncia existirem tantos casos idénticos a este, nas Janelas 2 e 3 do

Saldo Nobre, como tentaremos demonstrar nas imagens que se seguem.

Figuras 34 e 35: PAINEL 1 da JANELA 2 do Saldo Nobre; pormenores das cabegas aladas que decoram a

parte superior do painel e os seus diferentes tratamentos plasticos.
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Figuras 36 e 37: PAINEL 2 da JANELA 2 do Saldo Nobre; pormenores das figuras que decoram a parte

central do painel e os seus diferentes tratamentos plasticos.

Figura 38: PAINEL 4 da JANELA 2 do Saldo Nobre; pormenores das figuras de anjos que decoram a parte

central do painel e os seus diferentes tratamentos plasticos.

O quadro que constitui 0 motivo central do PAINEL 5 é outro destes exemplos e
o PAINEL 7, apresenta também diferencas notdrias, entre os dois anjos que o decoram.
Neste caso, e tendo em conta que o anjo da esquerda (do observador) apresenta uma
pintura com esmaltes muito consistentes e vivos, o escripulo foi ao ponto de introduzir,
no anjo da direita, alguns apontamentos de cor, mas muito menos ostensivos e bastante

diluidos.

111.2.3 - Janela 3

O caso do PAINEL 3 da JANELA 3 é, porventura, aquele em que este fenémeno
€ mais notavel, uma vez que, ao que parece, s dois dos seis anjos ali representados
fariam parte do painel original, tendo sido os outros quatro produzidos para
complementar o conjunto. A estarmos correctos nesta nossa constatacéo, esta atitude de
D. Fernando constitui um exemplo sem precedentes de preocupacdo, naquilo que se
refere as praticas de restauro de artefactos artisticos, pelo menos em Portugal, e diz bem
do cuidado que o rei dedicava a todos os pormenores das suas coleccdes e,

especificamente, a sua coleccdo de vitrais. Esta nossa teoria poderd vir a ser
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comprovada — ou definitivamente descartada — quando este nucleo de vitrais for sujeito
a prevista ac¢do de conservacao e analisada detalhadamente por especialistas.

Gostariamos ainda, antes de deixarmos as janelas do Saldo Nobre, de levantar
uma questdo relativamente a proveniéncia de alguns dos painéis de que agora tratamos
para referir o facto de considerarmos que alguns deles poderem ser oriundos da Holanda
e ndo da Alemanha, conforme se pensava, e, em alguns casos, poderem mesmo existir
painéis “hibridos”, formados por vidros alemdes e holandeses. Esta nossa duvida é
suscitada por um painel por nos descoberto nas colecgdes do Victoria & Albert
Museum, de Londres (figura 27), que apresenta muitas similaridades decorativas com
alguns destes que acabamos de abordar. Essas semelhangas sdo sobretudo notdrias pelas
representaces de aves e pelo tratamento plastico dos grotescos e pelos modelos
compositivos dos painéis. Nos casos em que, por nossa convic¢do, achdmos plausivel
atribuir-lhes essa proveniéncia, assim o referimos no nosso Inventario/ Catalogacéo.

Podemos, eventualmente, estar a incorrer num erro, uma vez que os modelos néo
se compadecem com fronteiras e 0s gostos viajam livremente, sobretudo nos casos em
gue os paises sdo vizinhos; como sdo os casos da Alemanha e Holanda, ndo obstante,
agora como em outras ocasides, deixamo-nos guiar pela nossa intuicao.

S6 mais umas poucas palavras para nos referirmos a dois quadros e um pequeno
vidro isolado do PAINEL 2 da JANELA 3 do Saldo Nobre, para dizer que, no caso deste
altimo (SN-J3-P2-Vi2 do nosso inventario/ catalogacdo), o motivo heraldico nele
representado tem uma correspondéncia com um dos painéis isolados existente no
Ndcleo das Reservas (RS-Pi3). No que se refere ao QUADRO 2 deste painel, para dizer
que, pese embora o facto de ter uma tipologia compositiva idéntica aos painéis da
JANELA 1, ele ndo pertence a mesma série e, em nossa opinido, nem a mesma época
daqueles. A representacdo evoca a chegada do Imperador Constantino, chegando a
Constantinopla com a reliquia das reliquias: a Santa Cruz. O facto de ndo pertencer a
mesma série é simples de justificar ja que, contrariamente ao que acontece com esses, 0
caso presente ndo ostenta a assinatura (monograma) “F” sobre “H”. E ndo sera da
mesma época, uma vez que o tratamento das figuras o faz parecer bastante mais antigo.
Ainda assim, acreditamos que este Gltimo possa ter influenciado o modelo aplicado aos

da supracitada janela.
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Figura 39: Painel holandés, existente nas colec¢des do Victoria & Albert Museum (museum no.465-1905)

Também o QUADRO 3 merece também uma palavra, por se tratar de uma cena
biblica com escassa, ou mesmo rara, difusdo iconografica. A imagem pintada nestes
vidros representa o combate dos israelitas contra os filisteus, narrado no capitulo 7 do 1°

Livro do Profeta Samuel que, nos versiculos 7 a 12 diz o seguinte:

"Os filisteus foram informados de que os israelitas se tinham reunido em Mispa,
e 0s seus principes marcharam contra Israel. Os israelitas souberam-no e tiveram medo
dos filisteus. Disseram a Samuel: «N&o cesses de clamar por nds ao Senhor nosso
Deus, para que nos livre das maos dos filisteus.» Samuel tomou um cordeiro ainda de
leite, ofereceu-o inteiro em holocausto ao Senhor, clamou ao Senhor por Israel, e 0 Se-
nhor ouviu-o.

De facto, enquanto Samuel oferecia o holocausto, os filisteus comegaram o
combate contra Israel. Mas o Senhor, naquele dia, trovejou com a sua voz estrondosa
sobre os filisteus, encheu-os de terror, e foram derrotados pelos israelitas. Estes,
saindo de Mispa, perseguiram os filisteus e derrotaram-nos no lugar que esta abaixo de
Bet-Car.

Tomou Samuel uma pedra e pb-la entre Mispa e Chen; deu aquele lugar o nome

de Eben-Ezer, dizendo: «Até aqui nos auxiliou o Senhor.»”
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Figura 40: PAINEL 5 da JANELA 2 do Saldo Nobre; pormenor do quadro que decora a parte central do

painel, em que dois dos vidros apresentam tratamentos plasticos diferentes dos outros dois.

Estamos em crer que, apesar de uma parte da inscricdo posta no vidro estar
tapada pelo caixilho e de ndo nos ter sido possivel proceder a uma correcta traducéo do

comentario nele existente, esta é a passagem da Biblia a que alude a cena representada.
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Figura 41: PAINEL 7 da JANELA 2 do Saldo Nobre; pormenor do quadro que decora a parte central do

painel, em que os dois anjos apresentam tratamentos plasticos diferentes.
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Figura 42: PAINEL 3 da JANELA 3 do Saldo Nobre; onde se nota que s6 dois dos anjos foram cabalmente

pintados, apresentando os restantes quatro tratamentos plasticos diferentes.

111.3 — O Nucleo das Reservas

111.3.1 — Conjunto 1

Deste conjunto constam dois painéis que, quanto a nés, sdo dignos de uma breve

analise, tendo em conta a sua iconografia. Sdo eles: o PAINEL 2 e o PAINEL 3.
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O PAINEL 2 representa um bispo nimbado (assinalando assim a sua condicao de
santo) que, para além do imprescindivel baculo empunha um livro sobre o qual esta
posto um peixe e, apesar de todos os esforcos, foi-nos impossivel identificar o
personagem em causa. De qualquer forma, ndo queremos deixar de avancar uma
possibilidade que, segundo a nossa opinido, podera fazer algum sentido, em virtude de
ter um peixe como atributo. Essa possibilidade é a de esta representacdo ser referente a
Santo Ulrico de Augsburgo que nasceu em 890 d.C., na cidade de Kyburg, em Zurique,
na Suica. Era filho do conde Hucpald e Thebirga, da familia do Imperador Oté&o.
Segundo a tradicdo Ulrico era um menino saude fragil, que foi educado na escola
monéstica de Saint-Gall. Mostrou ser um excelente estudante e mais tarde tornou-se
ajudante do seu tio Adalberto, bispo de Augsburgo e foi ordenado padre em 28 de
Dezembro de 923.

Consta que promoveu a construcdo de varias igrejas e capelas, que visitava as
pardquias e que trabalhava com os doentes nos hospitais. Tera trazido de Roma varias
reliquias de santos, para 0s santuarios que mandara construir, tendo-se esforcado
bastante para elevar a moral e melhorar as condicGes sociais do clero e dos leigos, na
Suica. Quando os Magiares invadiram a Alemanha e sitiaram Augsburg, Ulrico, com
sua coragem e sua lideranca, organizou a resisténcia até a chegada dos reforgos do
imperador Otdo. Em 10 de Agosto de 955, uma derradeira batalha teve lugar em
Lechfeld e os invasores foram derrotados. A tradicdo diz que Santo Ulrico lutou nesta
batalha e teria garantido sua vitoria pelas oragdes, visto que o seu cavalo e 0s da sua
tropa atravessaram o rio, ao passo que os dos seus inimigos se afundaram. Foi indicado
para ser bispo e apds 48 anos de bispado, com a salde exaurida, renunciou a sua
dignidade episcopal e a sua Diocese a favor de seu sobrinho, com béncao do Imperador
Otdo. No entanto, o Sinodo de Ingelheim decidiu ndo aceitar esse gesto como canonico
e 0 bispo foi acusado de nepotismo e alvo de julgamento. Ulrico teve que pedir
desculpas publicas e fazer peniténcia tendo, entdo, sido perdoado, mas a mensagem de
tal perdao final sé Ihe chegou no leito de morte, em 4 de Julho de 963. As suas reliquias
estdo no santuario da igreja de Santa Afra, em Augsburgo.

Diz a tradigdo, que certa vez ele deu a um pedinte uma perna de um ganso,
pedindo a este que guardasse a mesma até o dia seguinte (Sexta-Feira da Paix&o) e que a
perna de ganso seca, no dia seguinte de manhd, se havia transformado num grande e
saboroso peixe. Esta é a razdo pela qual na arte litdrgica ele €, sobretudo, representado

como um bispo segurando um peixe. Sdo Ulrico foi também o primeiro santo a ser
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canonizado por um Papa, 0 que conduziu a criacdo do processo formal de canonizagéo
que é feito até hoje. Foi canonizado em 993 pelo Papa Jodo XV,

O PAINEL 3 apresenta uma muito interessante representacdo dos Martires de
Marrocos. Ndo consideramos que seja proficuo transcrever aqui a historia dos ditos
martires, de que existem inimeros relatos, um dos quais se encontra na Cronica de El-
rei D. Afonso |1, de Ruy de Pina. Nao obstante, ndo queriamos deixar de referir o facto
de existir, numa colec¢do de vitrais constituida essencialmente por exemplares alemaes
e suicos, um painel com um tema tdo pouco comum nessas regides e, a0 mesmo tempo,
tdo acarinhado pela iconografia religiosa em Portugal.

Esta constatacdo recordou-nos uma interpelagcéo que nos foi feita, num certo dia,
pelo Professor Vitor Serrdo, no sentido de saber se, hipoteticamente, alguns dos vitrais
coleccionados por D. Fernando Il ndo poderiam ter sido recolhidos no nosso pais. No
decurso das nossas investigacfes ndo encontramos nenhuma evidéncia que permitisse
qualquer conclusdo a favor dessa hipGtese mas, a ter acontecido, este é, em nossa

opinido, um dos painéis que poderiam ter sido alvo de tal recolha.

111.3.2 — Conjunto 2

N&o poderiamos deixar de parar uns instantes neste conjunto, para falar daquele
que €, seguramente, 0 mais antigo elemento de toda a colec¢édo e, igualmente, o mais
antigo artefacto da arte do vitral conhecido em Portugal. Falamos, evidentemente, do
PAINEL 1. Segundo a opinido do Dr. Daniel Hess — conceituadissimo historiador de
arte e especialista em vitral do Germanisches Nationalmuseum de Nuremberga — que
observou este vitral em Abril de 1995, no Encontro Internacional, decorrido no
Mosteiro da Batalha, ele datard do inicio do século XIV. Com efeito, existe nas
colec¢des do Victoria & Albert Museum, um outro painel de vitral cujas caracteristicas
ndo permitem ddvidas, quanto ao parentesco de ambos os artefactos e,
consequentemente, acerca da proveniéncia e datacdo. Ora, na ficha deste vitral,

disponibilizada online por aquela instituicdo museoldgica pode ler-se o seguinte:

Place of origin: Bavaria (made)

7> http://en.wikipedia.org/wiki/Ulrich_of_Augsburg; http://www.newadvent.org/cathen/15123a.htm.
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Date: ca. 1309-1314 (made)

“Este painel é parte de um grupo que originalmente fazia parte de uma grande janela
na capela de Santa Afra no convento de Seligenthal, perto de Landshut (norte de
Munique) na Alemanha. Dez desses painéis estdo agora no Nationalmuseum

Bayerisches em Munique.”
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Figuras 43 e 44: PAINEL 2 do CONJUNTO 2 do Nucleo das Reservas e outro, muito semelhante

pertencente as colec¢des do Victoria & Albert Museum (museum no: C.83-1919)

A ficha prossegue dizendo que um dos painéis de Munique, representando uma
mulher, tem uma inscricdo em que se pode ler DOMINA Elizabet DUCISSA BAWARIE.
Esta mulher foi identificada como Elizabeth, filha de Henrique XIII, duque da Baixa
Baviera. Diz, igualmente que Elizabeth morreu como uma freira em Seligenthal em
1314 e que ela tinha uma irma, chamada Agnes (1254-1315), que também era uma
freira, mas que essa Agnes nunca houvera sido casada. Uma outra Agnes era a filha do
fundador do convento, Ludmilla. Esta teria sido casada com Otto I, Duque da Baviera,
e fora a av0 Elizabeth. Ela morreu em 1269 e foi sepultada no convento. Mas isso fora
de cerca de 40 anos antes do painel ter sido criado.

Hé& ainda uma outra Agnes, filha de Henrique 11l da Silésia, que foi a segunda
esposa de Otto Il (1261-1312), o segundo duque da Baixa Baviera e filho de Henry
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XI11, acima mencionado. Agnes casou com Otto em 1309 e morreu em 1361. Daqui se
conclui que a “nossa” Agnes era uma das que se teria casado com um dos duques
supramencionados, uma vez que a inscricdo do painel é clara ao designa-la como
DUCISSA. Teria sido, entdo, uma de duas: ou a filha do fundador do convento (que,
pelos vistos, teria também o nome de Ludmilla), casada com Otto Il ou, a outra hipdtese

é ter sido a segunda mulher de Otto IlI.

111.3.3 — Conjunto 3

Neste conjunto 0 nosso objectivo inicial era, somente, o de identificar os
personagens figurados no PAINEL 1 e, ap6s alguma investigacdo foi possivel encontrar
uma representacdo iconografica bastante semelhante na impressionante porta principal
da Catedral de Lucerna (ou Igreja de S&o Leodegardo). Os painéis dessa porta
elaboradamente esculpidos, estdo representados dos dois santos padroeiros da cidade. O
da esquerda é Sdo Leodegardo (ou Santo Leger), um bispo francés que foi cego com
uma broca de arco (que tem na mao), e a direita € Sdo Mauricio, o soldado romano
martirizado que se tornou santo. E assim licito pensar que, talvez um dia, o painel possa
ter figurado numa das janelas da supracitada igreja, mesmo porque o templo foi
praticamente destruido por um incéndio em 1633. No entanto, ndo ha qualquer tipo de
prova de que isso possa ter sido uma realidade.

N&o queremos alongar-nos muito sobre este assunto mas, se a lenda de S&o
Mauricio foi largamente difundida e a imagem do santo se tornou bem conhecida, o
mesmo ndo acontece com a historia de Sdo Leodegardo e, por isso, aqui a
reproduzimos.

Sdo Leodegardo (ou Santo Leger) foi bispo de Autun. Tera nascido cerca de 615
e martirizado em 678, em Sarcing, Somme. A sua mae chamava-se Sigrada, e seu pai
Bobilo. Sendo os seus pais pessoas de alta estirpe a sua infancia foi passada na corte de
Clotério 1l. Terd ido mais tarde para Poitiers, para estudar sob a orientacdo do seu tio
que era bispo nessa cidade. Tendo dado provas do seu conhecimento e virtude, e
sentindo propensdo para a vida sacerdotal, o tio ordenou-o didcono e associou-0 ao
governo da diocese. Pouco depois tornou-se um padre e, com a aprovagdo do bispo,
retirou-se para 0 mosteiro de Sdo Maxéncio em 650. Pouco tempo depois foi eleito

abade e destacou-se, pela reforma da comunidade e por ter introduzido a Regra de S&o
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Bento. Em 656 foi chamado a corte pela rainha vidva, Bathildis, a fim de ajudar no
governo do reino e na educacdo dos seus filhos. Em recompensa pelos seus servigos, foi
nomeado para o Bispado de Autun, em 660. Continuou o seu trabalho de reformador e
realizou um concilio em Autun, em 661. Combateu ferozmente o maniqueismo e foi o
primeiro a adoptar o Credo de Santo Atanasio. Protagonizou importantes reformas no
clero secular e nas comunidades religiosas, sensibilizou os pastores para a importancia
da pregacdo e da administracdo dos sacramentos, especialmente do baptismo. Para este
efeito, 0 bispo ergueu trés baptistérios na cidade, a igreja de Saint-Nazaire foi ampliada
e embelezada, e estabeleceu um reflgio para os indigentes. Leodegardo também
influenciou a reparagdo de prédios publicos e o restaurado das antigas muralhas
romanas. Estas Ultimas ainda existem e contam-se entre exemplos melhor preservados.

Contudo, pouco depois, 0 estado deparou-se com sérios problemas. Os
austrasianos exigiram um rei e o jovem Childerico Il foi-lhes enviado, por influéncia de
Ebroin, o prefeito do palacio de Néustria. Este Gltimo sentia-se perto da governagao e
desejoso de se livrar de todos aqueles que poderiam frustrar seus planos. Entretanto, a
rainha retirou-se da corte para um mosteiro que tinha fundado em Chelles, perto de
Paris. Com a morte de Clotario Ill, em 670, Ebroin elevou Thierry ao trono, mas
Leodegardo e os outros bispos apoiaram as reivindicagdes do seu irmdo mais velho
Childerico, que, com a ajuda do austrasianos e burgundios, acabou por ser feito rei.
Ebroin foi exilado em Luxeuil e Thierry enviado para St. Denis. Leodegardo
permaneceu na corte, orientando o jovem rei.

Quando o bispo protestou contra o casamento de Childerico com uma sua prima
direita, os seus inimigos acusaram-no como conspirador e também ele foi enviado para
Luxeuil. Childerico Il foi assassinado em Bondi, em 673, por Frank, a quem tinha
maltratado. Assim, Thierry Ill subiu ao trono em Néustria e tornou Leudesius seu
prefeito. Leodegardo e Ebroin apressam-se a partir de Luxeuil para a corte e, num curto
espaco de tempo, Ebroin provoca o assassinato Leudesius, tornando-se novamente
prefeito. Jurou entdo vinganca contra o bispo, a quem responsabilizava pela sua priséo.
Cerca de 675 o dugque de Champagne e os Bispos de Chalons e Valence, agitados por
Ebroin, atacaram Autun.

Para salvar a cidade, Leodegardo entregou-se-lhes. Foi brutalmente tratado e os
seus olhos foram arrancados e as cavidades oculares cauterizadas com ferros em brasa.
Os instintos sanguinarios de Ebroin ndo estavam ainda saciados e, por isso, mandou

cortar os labios do bispo e arrancar-lhe a lingua. Alguns anos depois, ele convenceu o
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rei que Childerico tinha sido assassinado por instigacdo de Leodegardo. O bispo foi
novamente preso e, depois de um julgamento simulado, foi degradado e condenado.
Levaram-no para uma floresta onde, por despacho Ebroin, foi assassinado. As suas
reliquias, que tinham ficado em Sarcing, Artois e foram posteriormente transladados
para a Abadia de St. Maxéncio em Poitiers, no ano de 782. Mais tarde, foram levados
para Rennes e dai para Ebreuil, local que, mais tarde, recebeu o nome de Saint-Léger.
Algumas das suas reliquias sdo ainda mantidas na catedral de Autun e no Grand
Séminaire de Soissons. Em 1458 o Cardeal Rolin decretou que o seu dia festivo fosse

observado como feriado obrigatério™.

Figura 45: Pormenor da porta principal da Catedral de Lucerna, também designada por Igreja de Sdo

Leodegardo (Suica), onde se representam as figuras de Sdo Leodegardo e S&o Mauricio.

111.3.4 — Vidros isolados

No respeitante aos vidros isolados aquilo que gostariamos de referir aqui é o
facto de, na sua larga maioria — sendo na totalidade — eles se enquadrarem na tipologia
dos chamados “vitrais de cerveja” de que ja tivemos oportunidade de falar quando
procedemos & Apresentacdo da Colecco. E sabido que desde, o final da Idade Média,
0s vitrais comecaram a adquirir estatuto de artefactos decorativos de indole profana e

76 http://en.wikipedia.org/wiki/Leodegar; http://www.newadvent.org/cathen/09174a.htm.
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que castelos e casas senhoriais eram ornamentados com eles. Na Alemanha do século
XVIIl essa pratica foi, a julgar pela quantidade de artefactos e a natureza das
representaces, alargada a generalidade das habitac6es. Cenas do dia-a-dia da vida das
pessoas comuns eram agora o repertorio decorativo dos vidros, e estes, aplicados nas
janelas das suas proprias casas, como celebracdo de toda uma classe de artesdos, como
pedreiros, padeiros, ferreiros, etc., mas também de homens de guerra, cenas de caga,
passeios de carruagem e vistas das cidades. Por via da introdugdo de um largo nimero
destes vitrais, quer no Palacio da Pena, quer no Paco das Necessidades D. Fernando Il
acrescentou ao ecletismo do elenco decorativo das suas casas a rusticidade e o idilio de

uma aldeia na Alemanha do século XVIII.

umm Sufnm Summ,
Bienlein summ herum

Figuras 46 e 47: Exemplos de “vitrais de cerveja”; 0 da esquerda associado ao PAINEL 2 do
CONJUNTO 2 do Ntcleo das Reservas e o da direita retirado do artigo em alemao, sobre vitral, da

Wikipédia (http://de.wikipedia.org/wiki/Glasmalerei)

E evidente que ndo poderiamos tratar aqui, de forma exaustiva, todas as questdes
iconogréaficas que se nos apresentam na coleccdo de vitrais de D. Fernando Il, sem
comprometermos os limites de um trabalho com as caracteristicas deste que até agora
nos ocupou; algo que ndo pretendemos. Por isso e para ja, quedamo-nos por aqui.

Talvez no futuro, com a experiéncia adquirida na elaboracdo deste nosso estudo e
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sentindo-nos mais capacitados, possamos vir a empreender uma nova demanda que

parta do ponto onde agora chegamos... talvez.
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CONSIDERACOES FINAIS

A elaboracdo deste trabalho permitiu-nos chegar, ndo a uma, mas a uma série de
conclusbes que gostariamos de deixar aqui registadas e que, mais nao sao, que uma
simula de tudo aquilo que fomos aprendendo ao longo desta caminhada. Com ele
aprendemos que nunca nada pode almejar ser perfeito, que o tempo nos impde limites
incontornaveis, que todos 0s nossos esforcos para separar umas de outras coisas que
conformam a nossa vida séo absolutamente vaos e que a existéncia do homem material
abarca tanto as realizagdes como as imobilidades, os pensamentos, as divagacdes, 0s
discursos e o mutismo. Tomamos uma maior consciéncia de quanto o acto de criar
implica sofrimento, e que tal sofrimento quando entendido na sua densidade é s6
frustracdo e angustia mas que, depois da devida subtilizacdo, é crescimento, libertacdo e
contentamento para |4 do imaginével.

Algo que sobressai, desde logo, na coleccdo de vitrais recolhida por D. Fernando
I é a originalidade compositiva das janelas que projectou para decorar as suas casas e,
ndo obstante, a diversidade conceptual entre os programas vitralisticos destinados a cada
uma delas que, apesar de utilizarem uma mesma linguagem estética, 0 mesmo tipo de
elementos e um mesmo discurso, assumem caracteristicas individualizantes, ou, se
quisermos, personalidades independentes.

Temos entdo que, naquilo que respeita as janelas outrora existentes no Paco das
Necessidades, a organizacdo dos painéis parece ter passado pela utilizagdo de um
modelo mais “classico” — se assim lhe pudermos chamar —, pela escolha de artefactos
mais antigos e de maior qualidade artistica. Isto, se ndo tivermos em conta os vitrais do
Ndcleo da Capela e da JANELA 1 do Nucleo do Salao Nobre; casos em que o requinte
artistico atinge niveis bastante elevados, mas que se nao podem equiparar aos primeiros
em termos de antiguidade. Esta opcdo devera, quanto a nos, ser associada a diferente
qualidade dos espagos. O Pago das Necessidades, na sua qualidade de residéncia
permanente do monarca, devera ter recebido os artefactos mais condizentes com o
estatuto de representacdo social da casa e esse factor terd, igualmente, influenciado a
forma mais ortodoxa da composicao das janelas.

Ja no que respeita as janelas constituintes do Nucleo do Saldo Nobre do Palécio
da Pena a organizacdo dos vidros foi, como ja referimos, subordinada a légica da

divisdo interna dos caixilhos das janelas, sendo este o Unico principio orientador que
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parece subjazer ao programa. N&o pretendemos, com isto, dizer que D. Fernando se
tenha limitado, ali, a compor aleatoriamente os elementos da sua colec¢do sem qualquer
tipo de intencionalidade conceptual, muito pelo contrario; estamos convictos de que o
aparente caos organizativo tenha sido programado, com o intuito de dissimular as
eventuais mensagens subliminares que pretendia expressar, tornando-a acessivel
somente a quem consiga munir-se da chave que permita a sua decifragdo e, desse modo,
estabelecer uma ordo ab chaos. Pela nossa parte, esse objectivo ficou pendente e talvez
nunca o venhamos a ser dignos de o conseguir. Ndo obstante, continuaremos a
perseverar no estudo iconografico e iconologico desta coleccdo na esperanca de que,
algum dia, possamos ver premiada a nossa tenacidade.

Outro dos aspectos particularmente significativos deste estudo foi o facto de
termos verificado a enorme preponderancia da heraldica nos elementos constitutivos da
coleccdo de D. Fernando. Por essa razdo, tentamos familiarizar-nos um pouco com as
regras dessa ciéncia tao ilustre e, em virtude disso, acabamos por desenvolver uma clara
afeicdo por ela. Ainda assim, estamos cientes de ter cometido muitas incorrec¢fes nas
descricdes que fomos intentando.

Umas poucas palavras, também, para proceder a avaliacdo que fazemos do nosso
proprio desempenho; naquilo que julgamos terem sido as nossas limitagdes mas,
igualmente, considerando aquilo que pensamos ter sido positivo e acrescentador de
conhecimento — para nos e, porventura, para outros. Desde o inicio que elegemos como
um dos nossos objectivos principais o de tentar ser 0 mais autbnomos que pudéssemos
e, talvez por isso, o resultado final tenha ficado empobrecido. Ainda assim, perante a
nossa decisdao consciente, sabiamos que esse era um risco que queriamos correr. Ndo o
fizemos para demonstrar que nos bastavamos sem necessitar de auxilios exteriores,
mesmo porque, tal seria irrealizavel e muito importantes foram os contributos de todos
aqueles a que recorremos e que tdo abnegadamente se prestaram a ajudar-nos.
Queriamos antes, saber quais as nossas capacidades e, também, o peso das nossas
inimeras limitacGes, tentando verificar até que ponto poderiamos estar a altura de uma
tarefa com o grau de exigéncia daquela a que nos proptnhamos.

Perante esta assumpcdo, estamos certos de que teremos incorrido em grandes
falhas nas nossas analises mas, acima de tudo, no nosso método de abordagem deste
estudo. A primeira e mais clamorosa de todas elas foi a de ndo termos seguido
criteriosamente a sistematizacdo prevista para o nosso trabalho de investigacdo tendo,

em consequéncia, enveredado muitas vezes por caminhos invios que, ndo deixando de
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serem bastante interessantes, ndo produziram efeitos praticos e, para mais, nos
consumiram tempo precioso. Fica a licdo e a aprendizagem que retirdimos dessas nossas
deambulagoes.

A segunda esta relacionada com a inconstancia do ritmo de trabalho provocada,
sobretudo, por um certo laxismo em que nos deixamos envolver, mercé de factores
alheios a nossa vontade mas que deveriamos ter tido a capacidade de antecipar; ndo no
concreto, mas abstractamente, de modo a dissipar o impacto de tais imponderabilidades.

Por ultimo, a terceira falha em que incorremos, sistematicamente, derivada da
nossa cronica falta de sentido pratico e da irracionalidade de perseguir uma formula
perfeita para a feitura deste trabalho, sabendo de antemdo que a perfeicdo é
incompativel com a dimensdo material das coisas.

Pensamos, no entanto, que, se algo de muito positivo resultou deste nosso estudo
— e perdoar-se-nos-a a imodéstia de assim pensarmos — foi o facto de ter produzido um
efeito notavel, em indmeras instancias, fazendo com que um espélio que, durante
décadas, parecia ndo ter existéncia material nem qualquer relevancia para o universo da
historiografia de arte se tenha convertido, nos Gltimos tempos, no objecto de multiplos
interesses cientificos, designadamente, no tocante aos aspectos relacionados com o seu
restauro e conservacao e, esses sdo para ndés motivos de enorme regozijo.

Esperamos que na sequéncia do processo de conservacao e restauro, ja em curso,
se possa proceder a desejavel exibicdo museoldgica dos artefactos constituintes do
Ndcleo das Reservas e, dessa forma, devolver toda a colec¢do de D. Fernando Il, ao

estatuto de visibilidade que, inquestinavelmente, merece.
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ANEXOS

ANEXO 1

B/64

Exm¢,Senhor .

Chefe da Hepartigfo do
Patriménio da Direcclo
Geral dngazenda Pibliea:

Tendo conhecimento,dsa
sutstitufcBo que em tempos s6&
¢éz no Palfcio Nacional de Sin& -
tra,dos vitrais antigos da igré-
ja,por outros rodernos,solicito
& V.2x%®.,n0 caso de agueles n7o
terem outra aplicag¢gfo no mesno
Palfcio,sejam cedldos a éste
Paldcip Nacionsl,afim de sc es-
tudar a s/aplicagfio.

A Ber: da NagHo

Paldcio Nacional da Pena,z dc
Maio de 19486

0 Conservsador,
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ANEXO 2

S. R
MINIETRRIO : FINANGAS

DIRECGAO GERAL

FAZENDA PUBLICA
Reparticdo do Patriménio

— T
Processo n8__ 219
Lioro a.° 0

Verba n.*

Ragewae na resposta ae indiquem oz
admeros ¢ data déste docomento

f-..,

MIN. JER
cop. MLG
GO

-

8ves

~
~

5y

Ao Senhor Gonservador do Palacio Nacional da
Pena, em referéncia & sua nota n* B/64, de 2 de Maio
H1timo, informa-ge de que, em vista do parecer favo-
rével do Snr.Buperintendente Artistico, foi determi-

nado transferir pera esse Palacio os fragmentos de .
vitral do Se, XIX, existentes no Palacio Nacional

de Sintra, onde se encontram arrecadados e sem apli-
cagar.

2) Porém, o seu eventual aproveitamento fica
dependente de estudo gue devera fazer e submeter a
esta Direcgao Geral para resolucas.

3) Queirs Gcmbinar com o Comservador do Pala-
cic Nacional de Sintra a maneira de fazer o §ranspor-
te daqueles fragmentos e informarfoportunamente.

Repartic8o do Patrimdonio, em f de Outubro
de 1946,
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ANEXO 3

‘Exm?,Ssanor 7 - )
Chefe da Reparticlie do Patriménio d&a
Direcg%o Geral da Fazenda Pibliea

Em cumprimento do offelo 1176,3%.Seeqlio,
Proc?,YC=38 ,de 28/Mar,/47,informo V.Ex,%de que
oportunamente,deram entrada néste Paléeio 33
fragmentos de vitral,vindes do Palécio Nmoional

de Siatra,

B/114 -

2)=Serian necessérios mais vitrais e até

3e fosse poasivel,con figuras sonstituindo qua-
dros ou mfio,para se faz8r o estudo da sua apli-
cagfo definitivea nas janelas do sallio e de oue

tras dependeneias,

3)«Ha presentemente algums vitrais no Pa-
14010 Noeionmal da Ajuds;easo nlo fagam falta nou-
tra parte,mais indieada,serviam para oompletar
A dsgoraglie 4 realizada por D,Fernanlio II em
i trés janelas &o sal&o prineipal,

A Bem da Naglie

Palécio Nacional da Pena,8 do Agosto de 1947
0 Conservador,
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ANEXO 4

MINISTERIO  DAS FINANCAS

DIRECCAO GERAL
DA
FAZENDA PUBLIGH
Reparticdo do Patriménio
.5.." Seeedio

ZzZ0

Processo n° -
Livron°
Verba n.°
Offeio n.° __

Roga-se na resposta se indiquem os nimeros
€ a data déste documento.

>

—~

.
‘/v

Min. JIﬂD

Cop.

Conf. MLG

R. P. Mod. 202

Ao Senhor Conservador do Palacio Nacional
da Pena, em referéncia a sua nota, n® B/160, de 30
de Outubro (ltimo, se comunica que foi autorizada
a transferéncia do Palacio Nacional da Ajuda para

ésse Pdlacio dos vitrais escolhidos de acordo com

o Conservador daquele Palacio, devendo esta Direc-

95.0 Geral ser informada apds a efecti’vaggb da trans-

feréncia, 1

Reparticao do Patriménio; em 24 (747
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ANEXO 5

MINISTERIO DAS FINANCAS

DIRECCAO GERAL

DA
FAZENDA PUBLICA

Reparticdo do Patriménio

Oficio n.°____

Roge-se na resposta se indiquem os ndmeros.
e o data deste. documento..

P~

/

Min. Gl
Cop. MLG
Conlf.

R P Mod. 202

Pena e a Colecgdo de D. Fernando II. Contributos para o seu estudo

Ao Sr. Conservador do Palacio Nacional da Pena
em referencia ao seu oficio A/49, de 13 de Margo findo,
se informa que devera enviar o plano concreto de apli-
Cagao dos vitrails jé al existentes e dos que se preten-
de transferir do Palécio Nacional da Ajuda, a f£im de

~ % -, . ” 3. o
sep submetido a apreciacao do Sr.Superintendente Artls-

Bieaon

Reparticao do Patrimbnio, ¢ % de Julho de 1948,

SERVINDO DE CHEFE DA REPARTIGEO,
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ANEXO 6

B/170

Exn® ,Senhor
Chefe da Reparticlo do Patriménio da Direcqgfio
Geral da Fazenda Pdblica

Em cumprimento 4o offcio 1617, Proe?,.YC-38,
3%.Seegfio, de 27 de Julho de 1948, informemos V.
Ex®, sobre o plano de aplicagfio dos vitrais aqut
existentes e dos que se pretendom transTerir de
Palécio “acional da Ajuda.

* _0Os vitrais das Necessidades sfo da mesms &
poca e tipo dos que foram colecionados e adaptae
dos por D,Fernando II &s janelas 4o salfio nobre
deste Palficio.

Apenas tr@s janelas, do lado do pfteo dos
areos, 08 eomportam,

- D, Fernando II reunia os respectivos elemen=~
tos a seu gosto e mandava adapta~-los as Janelas
do seu Bastelo.

A&s jenelss das chamadas sala de fumo, compre-
endendo uma grande janela para o pdteo dos arcos
¢ da sala de espera, compreendendo uma grande jae
nela para 0 mesmo pétan e a janela do tritlo, tri-
partida, deveriam receber vitrais para quebrar a
dureza do exeessc de luz zenital que recebem,

No entanto, a sala que mais carece de vitrais
€ a cala dos veados" e onde temos a certdza de
que D.Fernande II os mandaria eolocar, pols assim
© verificamos no projecto que mandou fazer a "Von
Ruhl™ o qual apresenta as cince Janelas desta sa-
la com vitrais armoriados,

Sfo elementos indispensaveis nesta sala e de
faeil aplicuagfBio e irfio valorizar o nicleo de ar-
mas que {é possuimos .

0 plano conereto da sua aplicagfio, nfic  pos-
sivel ser feito sem o estudo prévio no local com
o vitrais, y

Os vitrais encontram-se muito danificados, sen
do fundamental, depois de transportados para este—
Palficio, desmontados para se estudar a sua distri-
buigfio. Em seguida, seriam entfio e definitivamen-
te montados nas janelas a que fossem destincdos,

Talvez que desta forma, chegassem para as ja-
nelas que acima se mencionam., ® um trabalhe de pa=-
ciénecia, moroso e requerendo muitos cuidades, o
qual es&anos dispostos a empreender, logo que seja
autorizada a transferéneia e aplicagfio,

A BEM DA NAgXO

Palfeio “acional da Pena,12 de Outubro de 1948
0 Conservador,
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ANEXO 7

s.
MINISTERIO DAS FINANCAS

DIRECCAO GERAL
DA

FASZ BN DeAREPRUEBILHGIA

Reparticdo do Patriménio
Q____ .* Secgdo

Processo n.°_ Y. -

Livro n.e___.

Ofcio n.°

Roga-se na resposta se indiquem os nimeros
€ & dats deste documento. &

/“\
7
t
Min, GM
Cop. 4B
Conlf.
R. P. Mod. 202

o » .
da Pena,cm referencla a nota

ne Sledzlaes 817 de Julho fin

trais ai existentes e dos que

s T 0
feriprsdoiPalacio Navional da

Outubro de 1948,

SERVINDO DE CHEFE DA REPARTIGRO,

/

/
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ANEXO 8

B/179

Exm?,Senhor
Chefe da Reparticlio do Pa-
triménio da Direcglio Geral
da Fazenda Piblica

Cumpre-nos informar V.
Ex?, de que a n/ nota B/X70
de ia de Outubro de 1948, »
feria-se ao plano de apii-
caglio dos vitrais aqui exis
eéntes e dos que se preten-
dem transferir do Palficio
Nacional da Ajuda que se pe-
de naguele offcio,

A BEM DA NAGKO
Paléeio nacional da Pena, 2¢
de Outubro de 1948

0 Conservade r,
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ANEXO 9

s 1
MINISTERIO DAS FINANGCAS

DIRECCAO GERAL
DA

FAZENDA PUBLICA

Repartigdo do Patriménio

[ I o
7
Offcionie, .. ™ X oy
Roga-se na resposta se indiquem os ndmeros
e a dats deste documento.
7~
o
S~
N
o
Min.w

Ccp.AB

Conf. W
Vis?)

R. P. Mod/202

-

Ao Senhor Conservador do Palacio
Nacional da Pena em referéncia ao seu ofieio
A/49 de 13 de Margo letiio, se comunica que
por despacho de Sua Emceléncda o Subsecretario
de Estado das Finangas, de 19 do més corrente,
fol autorizada a realizagdo da despesa . de

660400 com o acondiocionamento e transporte de

_Vitrais do Palacio Nacional da Ajida pars esse

Paldeio,
Oportunamente devera enviar a esta
Repartiedo a respectiva factura em duplieado -

a fim de ser incluida em folha de pagamento,

kepartigdo do Patrimonio,em 29 de

Outubro de 1948,

SERVINDO DE CHEFE DA REPARTIQA'O >
/ & 7 - -
. /,éfﬁég_ﬁ
/

4
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ANEXO 10(a)

™ 2,41« Uz ascude en forre; vom ermates deurades;
LE4D. Y 41, Usa pequens peca ds metal;
FE A5e K 422, Duss sspdeies de bastBas para esriménias;

Gl F¥.44e 81, Duas caboqus de veade;
L)
= x&culm
# L ¥ 1642, Uzg ndsa, rcatnwulzr, 4 madsira siwvda.

da de *arsta g gon matives deurades;
Ve, 45. Lafelhs car 1aldura de nrata; (elya[‘f'é
a .4?- .sni":a dg aristal; aew
i3 4ile Ds; candesires, nonde dois em wetal cem o wimer
& Il
1R 40- Deis maa?igeiq 18 nristal;(ﬂxm)
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: viire & ua lota Ae shaninfs;
2,51e U asne de vidre; (Pena)
R ,50- Jva norelo do azulalas hiavaro-’zr"boa {Pana);
{¥,55« Duas jarras SIiA;
18,55~ Uz serd de vainnge;
18,55. Uz lustre de metal eom aplicagdes em poroslnea,
aite daniiizade;
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Paldeio .nyional da Pena, 22 ée Feversire de 1047
J vorserveder,
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ANEXO 12

iy zﬁ i " i
i o ot
XAt _"l>:|| ‘!. ;i 4!1 9

Representacdo do Pago Real de Sintra nos azulejos da Loggia de Pisdes, na Quinta da Regaleira
(pormenores).

LEGENDAO Representa¢Ges da antiga torre militar existente no Pago Real de Sintra, que se elevava
sobre a Sala dos Arabes e que foi derrubada pelo terramoto de 1755.
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