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Cada vez a tematica da criatividade € sentida como uma
forma de responder aos novos desafios educacionais. N&o
obstante termos assistido nas ultimas décadas a uma
proliferacdo de sistematizacdes tedricas soélidas sobre a
criatividade, a area da avaliacao da criatividade ainda carece
de uma investigacao abrangente que permita esclarecer os
indices de criatividade que diferentes populagdes
apresentam.

Embora a criatividade escape a uma definicdo precisa e,
consequentemente, a sua medicdo possa constituir um
paradoxo, o0s instrumentos que a procuram avaliar
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possibilitam dados uteis para a sua investigagcao e
aprofundamento. Sabendo que especialistas em diferentes
areas do conhecimento possuem diferentes teorias implicitas
sobre a criatividade (Sternberg, 1986), verificamos algumas
diferencas em estudantes universitarios de Humanidades,
Ciéncias e Artes em termos das suas definicbes pessoais
bem como dos protocolos dos Testes de Pensamento
Criativo de Torrance.

Até que ponto ainda hoje perdura uma visao
mitica e mistica da criatividade?

A metafora das nove musas, as filhas sempre unidas de Zeus
e da sua amante Mnemosine, que inspiravam actos criativos,
recorda-nos a relevancia da memaoria no processo criativo e
sugere que o conhecimento é um so, muito embora o
Positivismo nos tenha feito acreditar na sua
compartimentacdo. No entanto, hoje associamos a metafora
das musas ao mito de que a criatividade bate a porta apenas
de alguns eleitos e inspira de forma algo mistica a producéao
criativa. Como referem Sternberg e Lubart (1991), esta
abordagem mitica a criatividade é um forte obstaculo a sua
compreensao.

Até que ponto esta visao mitica ainda hoje prevalece? Como
é que os futuros produtores de conhecimento percepcionam
os conceitos de processo e produto criativo? Até que ponto
as suas definicbes pessoais de criatividade denotam esta
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visdo mitica e mistica?

Certamente que uma visao pessoal mitica e mistica da
criatividade inibe o desenvolvimento do potencial criativo. Até
ha pouco mais de meio século associava-se a criatividade as
criagdes dos grandes criadores do mundo das ciéncias, das
humanidades e das artes, apesar de Vygostky ter mostrado
que a criatividade ¢é uma caracteristica essencial da
existéncia humana, nado obstante as grandes expressoes
criativas terem sido produzidas por um escasso numero de
pessoas. Neste sentido, Vygotsky tera sido o primeiro a
distinguir entre criatividade quotidiana (l/ittle c¢) e alta
criatividade (Big C), conceitos formalizados por Stein (1987)
e Treffinger (1987) e retomados insistentemente por
Csikszentmihalyi em inumeros dos seus trabalhos. Este autor
refere que a criatividade quotidiana implica aprender,
explorar, ultrapassar barreiras, gerar ideias, rejeitar, resolver,
identificar, julgar, receber informacdo, experimentar,
reexperimentar, enquanto que a alta criatividade depende da
area, bem como do produto do trabalho, das regras, dos
juizes que apreciam e julgam a sua novidade e valor
(Csikszentmihalyi, 1990).

Esta distincdo procura, assim, responder a questdo da
frequéncia ainda em debate no seio dos tedricos da
criatividade. Para muitos autores, a criatividade com C
maiusculo é vista como assimetricamente distribuida, ou
seja, nao segue uma curva de distribuicdo normal na
populacdo. O seu perfil seria o de curva em J invertido,
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altamente assimétrico, o que significa que apenas uma
pequena minoria de sujeitos contribui com a maior parte da
producao criativa (cientifica ou artistica) e que a maioria das
pessoas contribui com muito pouco ou nada para a producao
criativa total. Neste sentido, e segundo Simonton (1988),
poderiamos afirmar que a distribuicdo dos produtos criativos
é altamente elitista.

Assumindo que todos podem ser criativos, importa
compreender se o0s estudantes universitarios, que se
especializam para serem os futuros intervenientes nos
dominios das ciéncias, das artes e das humanidades, sao ou
nao criativos. Ou colocando a questido de outra forma, até
que ponto os estudantes universitarios indiciam que
aprenderam através de um ensino criativo?

Estas sdo algumas das questdes a que procuramos
responder com base na crenca de que os grandes avancos
do conhecimento cientifico, artistico e tecnoloégico sao fruto
da criatividade de quem os produziu bem como de todos
aqueles que os antecederam. A produgcao de novos
conhecimentos nas diversas esferas surge a partir de um
processo criativo. Porém, a criatividade € dificil de definir, o
que inibe o seu estudo empirico e a construgao de modelos
tedricos explicativos, num tempo em que o empirismo ainda
domina a Ciéncia e nos faz ignorar outros processos de
investigacao e producgdes criativas do conhecimento. Na
realidade, Galileu de Galilei descobriu as leis da queda a
partir de métodos empiricos, mas foi uma metodologia tedrica
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que possibilitou que Newton descobrisse a teoria mecanica.
De modo idéntico, a partir da observagao empirica Darwin
descobriu novas espécies, mas o0 que motivou o0
desenvolvimento da teoria da evolucdo das espécies foi a
utiizacdo de uma metodologia tedrica. Isto €, em Ciéncia,
tanto os métodos empiricos como os tedricos produzem
avancos (criativos) do conhecimento. A investigacao
empobrece se utilizarmos exclusivamente uma metodologia
empirica como foi o0 caso das abordagens pragmaticas a
criatividade que prevaleceram durante duas décadas no seio
do estudo desta tematica e inibiram a formacao de modelos
tedricos (Sternberg & Lubart, 1991).

Consequentemente, o presente trabalho procura, dentro das
possibilidades de um estudo exploratorio, compreender, a luz
das teorias actuais sobre a criatividade, as definicdes
pessoais de criatividade de um grupo de estudantes
universitarios, verificar se esses estudantes sao criativos e se
existem diferencas no seu comportamento em termos das
areas do conhecimento em que se estao a especializar.

Porqué uma preocupacao com a criatividade?

A tematica da criatividade tem sido de grande interesse para
a humanidade, quer em termos de reflexdo, como denota o
pensamento de Platao, Aristoteles ou Descartes, quer, ainda,
em termos de criagdes, como revela o fascinio que ainda
hoje temos por figuras como Da Vinci, Newton, Beethoven,
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Einstein ou Picasso. Mais do que uma mera curiosidade
relativamente a criatividade, parece que desde os tempos
mais remotos tem havido preocupacido em incentivar a
criatividade em contextos de educacdo formal, como
podemos ver no que conhecemos da Antiguidade, ou da
formulacdo das primeiras teorias educacionais no
Renascimento ou do numero de paginas escritas na
actualidade sobre a educacao criativa.

Contudo, a insatisfacao intemporal com a Escola também se
reflecte na falta de incentivo a criatividade ou ndo fosse o
Sputnik um despertar para essa insuficiéncia. Sem duvida
que a criatividade é um objectivo chave da educacao.
Einstein referia que a arte suprema de um professor € saber
despertar nos seus educandos a alegria pela expressao
criativa e pelo conhecimento. Apesar de todos os reptos
lancados em prole de uma educagao mais criativa, muitos
ainda hoje percepcionam o ensino em geral como pouco
criativo (e.g. Hennessey, 2003) e acusam a escola de
valorizar uma aprendizagem mais reprodutora em detrimento
de uma aprendizagem produtora e criativa. Curiosamente, ja
John Locke nos seus Pensamentos sobre a Educacao
propunha a substituicao das ligdes aprendidas de cor por um
ensino que despertasse a criatividade dos jovens.

A inconsequéncia dos esforcos a favor de uma educacgao
mais criativa reside possivelmente no facto de a Escola
“matar” com demasiada frequéncia a criatividade ao insistir
na “maneira certa”, pressionar para o realismo, comparar,
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nao dar espaco para a curiosidade, enformar e incentivar o
conformismo. Possivelmente também por ainda olhar a
criatividade como o0 meio-irmao pobre da inteligéncia
(Sternberg, 1988), ou talvez porque muitos ainda teimem em
pensar na criatividade como uma qualidade magica e
misteriosa, nado obstante os resultados da investigagao
sugerirem que todos podemos produzir novas ideias. De
facto, muitas investigacdes revelam que os professores nao
conseguem identificar os alunos mais criativos (e.g. Dawson,
D'Andrea, Affinito & Westby, 1999), quer pela falta de
conhecimento das caracteristicas dos criativos, quer pelo
facto de o comportamento criativo ser muitas vezes
confundido com falta de disciplina, quer ainda por repararem
mais nas dimensbes da criatividade verbal mas ndo nas da
criatividade figurativa.

Como refere Weisberg (1993), qualquer pessoa é capaz de
gerar um produto criativo. No entanto, os factores ambientais
interagem com as diferengas individuais e influenciam o
processo criativo de cada um (Amabile, Hennessey &
Grossman, 1986). Por isso €& necessario educar e
desenvolver a criatividade (Puccio, 1999) através de
programas especificos (e.g. Parnes & Noller, 1972) ou
através da criacdo de um clima de sala de aula que favoreca
o seu desenvolvimento (e.g. Prado-Diez, 1999). No entanto,
para promover a criatividade é preciso, antes de mais,
avalia-la. A preocupacao com a avaliacao da criatividade é
crucial para julgar a eficiéncia das tentativas de a fomentar,
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bem como para conhecer mais sobre este processo humano
complexo, multidimensional e multifacetado.

Muito embora a criatividade nao seja passivel de uma
definicdo consensual, sabemos que ela envolve novidade e
eficiéncia (e.g. Amabile, 1996), bem como flexibilidade. Para
muitos autores, a criatividade assume-se como um aspecto
essencial da resolugao de problemas (e.g. Noller, 1977) ou
como um fendmeno que se sobrepde a resolucao de
problemas (e.g. Guilford, 1967). Outros autores consideram
que o pensamento divergente representa o potencial da
criatividade e da resolugao de problemas (e.g. Runco, 1999),
pelo que os testes que procuram avaliar o pensamento
divergente assumem uma relevancia particular na avaliacao
da criatividade.

A criatividade difere com a area do
conhecimento?

Uma das grandes questdes em debate no seio da
investigagao da criatividade € o esclarecimento da resposta a
pergunta: “Ha uma ou varias criatividades?”, muito embora
esta questio ultrapasse o estudo da criatividade e se espalhe
ao dominio de outros temas da Psicologia, nomeadamente, o
da inteligéncia e o do desenvolvimento humano. Assim, para
Martindale (1989), a criatividade é uma aptidao geral,
independente dos dominios onde surge, patente nas obras
dos grandes criadores como os do Renascimento ou do
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lluminismo que “brilhavam” tanto nas ciéncias como nas
artes. A perspectiva contraria é defendida por autores como
Vernon (1989) que avangou uma taxionomia da criatividade
artistica, cientifica e social e como Gardner (1988) que
explicita que a produgao criativa num determinado dominio
depende do tipo de inteligéncia ou da sua combinagao. Neste
sentido, Freud seria dotado de inteligéncia linguistica, l6gico-
matematica e intrapessoal.

No entanto, a maior parte dos investigadores considera que
0S mesmos processos mentais estao envolvidos nas
diferentes formas de criatividade (Dunbar, 1999), embora se
possam expressar em diferentes dominios do conhecimento.
Nao obstante o consenso, segundo Boorstin & Pelikan
(1981), € necessario aprofundar as eventuais diferengas nos
padrdes de criatividade nas ciéncias e nas artes e verificar se
a estimulacao e a promoc¢ao da criatividade € mais possivel
em determinados dominios do conhecimento do que noutros.

As diferencas em termos dos dominios do conhecimento
também se revelam nas teorias implicitas que os
especialistas nas diferentes areas do saber possuem.
Quando alguém se envolve numa actividade criativa, os seus
pensamentos e acgdes sao influenciados pelas definicdes e
crengas pessoais sobre a criatividade (Plucker & Runco,
1998). Os estudos pioneiros sobre as definicbes pessoais de
criatividade, ou seja, as teorias implicitas mostram que estas
variam de area para area de conhecimento (Sternberg,
1985). llustrando, os professores de arte valorizam a
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imaginacao e a originalidade, a abundancia e a vontade de
experimentar novas ideias, como aspectos determinantes da
criatividade. Por outro lado, os professores de filosofia
salientam a capacidade de jogar imaginativamente com
nocdes e combinacdes de ideias, bem como a criacdo de
classificagdoes e sistematizagdes do conhecimento que
desafiam as convencionais. Por seu turno, os professores de
fisica acentuam a componente da invencgao; capacidade para
encontrar ordem no caos; questionacdo dos principios
basicos, enquanto que os professores de gestdo explicam a
criatividade como a capacidade para encontrar e explorar
novas ideias vendaveis.

Sabendo que as teorias implicitas constituem uma das
multiplas dimensdes que determinam o processo criativo,
incluimos na nossa avaliagdo da criatividade este tipo de
representacdes pessoais. Por isso, também pretendemos
conhecer as teorias implicitas que o0s estudantes
universitarios possuem acerca da criatividade e até que
ponto estas correspondem as teorias implicitas dos
especialistas nos diversos dominios do conhecimento.

Uma vez que a Escola parece muitas vezes falhar na
promocdo do potencial criativo dos seus estudantes,
podemos esperar que o0s estudantes universitarios
apresentem indicadores de criatividade que variam de sujeito
para sujeito, alguns apresentando valores mais elevados,
outros revelando ser menos criativos. Nesta esteira, e na
medida em que estes estudantes frequentaram durante trés
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anos o ensino secundario e concluiram pelo menos um ano
de ensino superior universitario, onde tiveram oportunidade
de aprofundar conhecimentos especificos na sua area de
especializagao, temos a expectativa de que existirao algumas
variacoes atribuidas as diferentes areas de conhecimento,
quer em termos de criatividade quer em termos de teorias
implicitas. Consequentemente, pelo conhecimento da
criatividade que a investigagcao das ultimas décadas nos
proporcionou, esperamos uma superioridade por parte dos
alunos das areas das Humanidades e Ciéncias nas provas
verbais de criatividade, e uma superioridade dos estudantes
das areas artisticas nas provas figurativas. Esperamos
também que os diferentes grupos salientem caracteristicas
diversas na sua definicao pessoal de criatividade.

Metodologia

Partindo da premissa de que a criatividade ndo € um dom de
uma minoria de pessoas e tendo como base as inquietacoes
acima referidas, propusemo-nos avaliar as teorias implicitas
sobre a criatividade dos estudantes universitarios e o seu
comportamento num teste de criatividade. Em primeiro lugar,
para conhecer as teorias implicitas que os varios estudantes
possuem sobre a criatividade. Em segundo, para verificar se
existem diferencas entre os indices de criatividade de
estudantes de diferentes cursos. Em terceiro, para
compreender em que medida pelo menos treze anos de
escolaridade tiveram efeitos nos indices de criatividade dos
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estudantes. Por fim, para conhecer os indices de criatividade
da futura forca de trabalho.

Trata-se, contudo, de um estudo exploratério, na medida em
que constitui uma primeira abordagem a investigagao sobre
as teorias Iimplicitas da criatividade dos estudantes
universitarios bem como da avaliacdo da criatividade desta
faixa etaria. A escassez de sujeitos avaliados nd&o nos
permite retirar conclusdes soélidas, embora permita apontar
algumas pistas para a investigacao futura de um tema que se
revela pertinente face a quase inexisténcia de dados sobre a
criatividade da populacao portuguesa.

Populacao estudada

A amostra de conveniéncia € constituida por 18 estudantes
universitarios (do 1° ao 5° ano) do Distrito de Lisboa, com
idades compreendidas entre os 18 e os 25 anos, sendo 8 do
geénero feminino e 10 do género masculino, que frequentam
diferentes cursos universitarios das areas das Artes, das
Ciéncias e das Humanidades. Quatro rapazes e duas
raparigas frequentam cursos de Arquitectura, Design e
Musica. Quatro raparigas e trés rapazes estudam Medicina,
Biologia, Psicologia, Engenharia e Finangas. Duas raparigas
e trés rapazes distribuem-se entre Jornalismo e Direito.

Instrumentos de avaliagao

Questionario sobre as teorias implicitas
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Os famosos “4 P’s” da criatividade incluem o processo € o
produto criativo. O processo criativo pode ser considerado
como a criagao de algo — processo generativo — ou como o
exame, a interpretacao e a avaliacdo de algo — processo
exploratério (Finke, Ward & Smith, 1992). Estas abordagens
ao processo criativo sao parte integrante das representacoes
pessoais da criatividade.

Por seu turno, os processos cognitivos interagem com
variaveis de personalidade e motivacionais na producao de
um produto criativo (e.g. Csikszentmihalyi, 1985). um produto crativo pode

ser descrito de inumeras formas, sendo as mais frequentes um objecto, um artigo, uma patente, uma teoria, uma equagéo, uma obra
de arte ou uma nova técnica. A maior parte dos autores considera que um produto criativo precisa de satisfazer os critérios de
novidade, de ser inesperado, funcional e fazer sentido. Nickerson, Perkins & Smith (1985) referem que um produto criativo deve ser
original e apropriado, enquanto que Perkins (1981) refere que deve ser poderoso. Para O’Quin & Besemer (1999) a definicdo de um

produto criativo devera ter em conta a novidade, a resolucéo e a sintese que esse produto encerra.

Tendo estas duas caracteristicas em mente, o inquérito por
questionario visou conhecer as teorias implicitas dos sujeitos
acerca da criatividade com base em duas questdes directas:
“O que ¢é para si a criatividade?” e “Quais as caracteristicas
de um produto criativo?”. Cada sujeito respondeu por escrito
a estas questdes numa folha apds a resposta ao TCTT.

Testes de Pensamento Criativo de Torrance

Embora a criatividade desafie qualquer definigdo (Torrance,
1988) e muitas paginas tenham sido escritas contra a
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possibilidade da sua avaliacao, utilizamos a bateria de testes
de Torrance (TTCT - Torrance’s Tests of Creative Thinking)
por ser a medida de criatividade mais utilizada e mais
estudada em todo o mundo e apresentar os estudos de
validacao mais consistentes. Como refere Torrance (1988),
estes testes sao um meio legitimo de conhecer a criatividade,
tém correspondéncia com o comportamento de
aprendizagem e a vida real e tém o apoio validado da relacao
entre o desempenho no teste e os desempenhos criativos
futuros na vida real.

As vantagens mais referidas s&o a sua cotagao sistematica e
metodoldgica, o facto de os seus resultados serem de
conflanca quando comparados com a subjectividade de
muitos dos outros testes psicoldgicos e, ainda, o facto de a
analise dos varios estudos de garantia teste-reteste do TTCT
apontar para valores de moderados a elevados (.50 a .93)
(Treffinger, 1985), o que para uma medida de criatividade se
revela muito positivo. O estudo longitudinal de Torrance
(1988) indica uma validade preditiva de .62 e .57 para a
populacdo masculina e feminina, respectivamente. Ha ainda
a referir a elevada fidelidade intercotadores na medida as
instrucdes do manual sao claras e funcionais. De facto, esta
bateria apresenta uma das maiores amostras normativas e
uma validacdo longitudinal e preditiva (Cropley, 2000),
parecendo ser justa em termos de género, raga, estatuto
socio-economico e cultura. E, como refere Kim (2002),
apresenta-se desejavel em termos educacionais para todos —
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ndo s6 em termos de Alta Criatividade como também
criatividade quotidiana. Para além destas vantagens, a sua
administracao € facil, tendo a duragcao de cerca de uma hora
e pode ser feita em grupo, sem ansiedade e com prazer.
Torrance (1988) refere mesmo que o TTCT nao deve ser
visto como um teste mas antes como um divertimento.
Apesar da queixa sobre o facto de dois dos testes figurativos
terem um numero de itens excessivos para responder em 10
minutos, existe a vantagem de se obviar o efeito de tecto, ja
gue poucos sujeitos os terminam.

No entanto, a literatura também refere alguns aspectos
criticos. O proprio autor reconhece que os estudos de
garantia e validade sao apenas parciais (Torrance, 1998, cit.
por Kim, 2002). Parecem ser inexistentes os relatorios sobre
as caracteristicas demograficas, o0 que nao nos permite
aprofundar a compreensdo da estrutura e da complexidade
do constructo de “criatividade” (Kim, 2002). Um outro aspecto
critico centra-se numa das formas de cotacdo: a
originalidade. Esta € uma medida culturalmente especifica e,
no caso dos poucos estudos portugueses (Pereira, 1998,
Morais, 2001), € medida de acordo com as normas da versao
francesa que remontam a 1976. Outra desvantagem reside
no facto da sua estrutura latente revelar diferentes resultados
(e.g. Chase, 1985; Dixon, 1979; Hocevar, 1979; Runco &
Mraz, 1992; Sattler). Por exemplo, para Chase (1985), a
elevada correlacéo (.74 a .80) entre a fluéncia, flexibilidade e
originalidade sugere que se possa considerar apenas uma
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dimenséo, embora, pelo contrario, Treffinger (1985) refira que
as interpretacdoes dos resultados como independentes devam
ser evitadas.

Nao obstante algumas das desvantagens referidas, o TCTT
parece constituir uma medida fiel da criatividade, ou pelo
menos, a mais fiel. Partindo desta convicgao, aplicamos a
Forma A e utilizamos as normas francesas, por se
apresentarem, apesar de todos os inconvenientes, mais
proximas da realidade portuguesa. As provas verbais
utilizadas foram: “Pergunte e adivinhe”, “Usos diferentes:
caixas de papelao” e “Fazendo suposicdes” enquanto que as
provas figurativas utilizadas foram: “Vamos fazer um
desenho”, “Vamos acabar um desenho” e “Vamos fazer
desenhos a partir de dois tragos”.

Mas o que medem, afinal, estas provas? A bateria tem,
segundo Torrance (1966, 1976), como objectivos a
compreensao do funcionamento e desenvolvimento da mente
humana; a descoberta de uma base eficaz para o ensino que
permite proporcionar pistas para programas de intervencao; a
avaliacao dos efeitos de programas educacionais, materiais,
curricula e procedimentos de ensino e, ainda, a consideracao
dos potenciais latentes. Assim, as provas procuram avaliar os
eventuais tipos de criatividade (verbal e figurativo) que, nao
obstante serem distintos, se intercorrelacionam. Em termos
gerais, a parte verbal pretende avaliar a expressao criativa
através da palavra oral ou escrita, enquanto que a figurativa
envolve o pensamento visual e espacial (Torrance em
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entrevista com J. R. Dunn, 2000). Em termos mais concretos,
as provas verbais permitem que o0s sujeitos avaliados
exprimam a sua curiosidade, mostrem o modo como
formulam hipoteses e pensam em termos de possibilidades
(Torrance, 1966). Por seu turno, os testes figurativos exigem
um esforco deliberado para descobrir uma solucio criativa
para um problema e para estruturar o que esta incompleto
(Torrance, idem). Em suma, os testes verbais avaliam a
capacidade para pensar em termos metaféricos, conceptuais
e de fazer associagbes, revelando a criatividade subjacente
ao pensamento cientifico, no sentido em que visa formular
hipoteses e questbes, enquanto que os testes figurativos
procuram medir 0 pensamento visual e espacial (Torrance,
em entrevista com J. R. Dunn, 2000).

A aplicacao da Forma A do TTCT foi realizada em grupos de
4 a 6 sujeitos e a cotacao inclui as categorias recomendadas
pelo manual, a saber: a fluéncia — numero de respostas; a
flexibilidade — numero de categorias; a originalidade — de
acordo as normas francesas e um estudo portugués (Pereira,
1998); e a elaboracao — numero de pormenores.

Analise e interpretacao das definicoes pessoais

Em termos gerais, a representacao que os estudantes
avaliados possuem da criatividade e das caracteristicas de
um produto criativo estao em sintonia com os conceitos dos
varios modelos teoricos, actuais e passados.
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Os estudantes de Artes referem que a criatividade é uma
forma de expressdo. Os outros aspectos mais referidos por
estes estudantes sao a imaginagao, a originalidade e a
construcao de algo unico — exemplificado por vezes como um
objecto ou uma imagem original. O estudante de musica
refere a criatividade como um dom inato que deve ser
aproveitado e desenvolvido.

Os estudantes de Ciéncias acentuam o caracter pratico e
funcional da criatividade, sendo a originalidade e a
imaginacao os indicadores mais referidos. De salientar ainda
a ideia de criar algo concreto a partir de ideias vagas ou
mesmo do nada.

Os estudantes de Humanidades acentuam a imaginacgao € a
originalidade, bem como a ideia de que a criatividade € algo
comum a todos nés, embora possa estar “adormecida” ou ser
“desconhecida” por ndao ser praticada. Um dos estudantes
explica que a criatividade ndo € “um pozinho magico” mas
sim um uso “trabalhoso” da imaginacdo que inventa algo
novo, e outro perspectiva-a como “o fruto da pratica regular
da procura de ir para além do simples pensamento.”

Relativamente as caracteristicas de um produto criativo,
todos os grupos referem as caracteristicas consensuais na
literatura. O grupo das Artes salienta o caracter original,
novo, inteligente e peculiar de um produto criativo. A
funcionalidade, o inesperado e a originalidade sao os
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aspectos mais valorizados pelos estudantes de Ciéncias. O
grupo das Humanidades € o unico que refere em trés
respostas a dimensido social da criatividade: “um produto
para ser criativo tem de ser notado pelo publico” porque a
“sociedade é que o determina como original, funcional e
inovador.”

Estas respostas as questdes acerca da criatividade e das
caracteristicas dos produtos criativos indiciam ambos o0s
sentidos etimologicos do termo “criatividade”. o sentido do
grego krainein que sugere a questao da realizagao pessoal (a
criatividade € uma forma de expressao pessoal para o0s
estudantes de Artes) e o sentido do latim creare que sugere a
construcao de algo, um objecto, uma imagem, um produto
inovador, salientando assim, a integracédo entre o fazer e o
ser (elementos comuns a quase todas as respostas). A nocao
Classica das musas inspiradoras da criatividade esta
presente quer na resposta do dom inato, quer na ideia de que
a criatividade € fazer algo a partir do nada. S. Tomas de
Aquino, no século Xlll, referia-se ao acto de criar como algo
novo que podia ser realizado a partir do nada ou a partir de
algo ja existente. E €& esta ultima perspectiva — a da
resolugao criativa de problemas — que € mais frequentemente
referida por estes estudantes. Os dezoito estudantes
avaliados salientaram a resolucao criativa de problemas de
combinagcao. De acordo com Buchanan (2001), esta esta
associada a producao de ideias novas a partir de ideias
conhecidas, enquanto que a resolucao criativa de problemas
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de transformacdo se associa com a transferéncia de
conceitos de um dominio para o outro, estando este tipo de
resolucao de problemas ausente nas respostas destes
estudantes.

Curiosamente apenas os estudantes de Humanidades
referem que a criatividade € algo comum a todos noés,
reafirmando o conceito de Criatividade Quotidiana, em
oposicdo a Alta Criatividade. Este mesmo grupo também
salienta a necessidade de aceitagcao e de reconhecimento do
trabalho criativo, como Csikszentmihalyi (1988) refere ao
afirmar que a ténica ndo deve ser colocada na resposta a
questdo “O que é a criatividade?”, mas antes a questao
“Onde esta a criatividade?”. Alias, as teorias actuais da
confluéncia (e.g. Amabile, 1986; Sternberg & Lubart, 1991)
acentuam a importancia do meio potenciador da criatividade.
Possivelmente, os conhecimentos que estes estudantes tém
aprofundado na area das Humanidades permite-lhes
reflectirem de uma forma mais critica sobre a criatividade
como um fendmeno interpessoal e social.

Na realidade, estes estudantes colocam a énfase no
processo de pensamento criativo e nao nas solugoes.
Referem mais os processos generativos (Finke, Ward &
Smith, 1992), ou seja, a criacdo de algo inovador através do
pensamento ou da imaginacao e menos 0S pProcessos
exploratorios. Como verificamos, a inovacdo € uma das
caracteristicas consensuais partilhada pelos estudiosos da
criatividade No entanto, a outra caracteristica consensual — a
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flexibilidade, nao é referida por estes estudantes.

Comparando as teorias implicitas dos estudantes avaliados
com as caracteristicas dos professores estudados por
Sternberg (1985), verificamos que o grupo de Artes valoriza a
imaginacao e a criatividade, o que coincide com os aspectos
referidos pelos professores de arte. Contudo, nesse mesmo
estudo, Sternberg refere que os professores de fisica
acentuam a componente da invencao, componente que é
apenas referida por um dos estudantes de ciéncias. Porém, a
tendéncia mais verificada pelos estudantes do grupo das
Ciéncias € o caracter funcional da criatividade, sem referirem
o termo “invencao”. No entanto, uma invencdo deve ser
funcional, e nesse sentido podemos considerar os conceitos
como equivalentes. No presente estudo incluimos o unico
estudante de Financas neste grupo das Ciéncias. Os
professores de gestdo e marketing da area das Ciéncias
Econdmicas da investigagdo de Sternberg explicam a
criatividade como a capacidade para encontrar e explorar
novas ideias vendaveis, 0 que se aproxima da ideia de
produtividade e funcionalidade do grupo dos estudantes de
Ciéncias deste estudo.

Por seu turno, os professores de filosofia da amostra de
Sternberg (1985) salientam a capacidade de jogar
imaginativamente com combinagbes de ideias e
sistematizacbes do conhecimento que desafiam as
convencionais. No caso desta reduzida amostra, esta ideia
nao esta presente. No entanto, os estudantes de
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Humanidades salientam a importancia da pratica regular na
procura de ir para aléem do simples pensamento. De notar,
ainda, que estes estudantes sdo os unicos a referirem a
invencgao, a importancia do reconhecimento do meio e a nao
potenciacdo da criatividade comum a todos nos. Isto €,
apesar de ndo compararem a criatividade a um “jogo de
ideias”, “jogam” com conceitos mais recentes do estudo da
criatividade.

Analise e interpretacao dos resultados do TTCT

Em termos gerais, verificamos, sem surpresa, que ha alunos
muito criativos e muito pouco criativos em cada um dos
grupos e, ainda, que ha algumas diferencas no
comportamento de cada um dos grupos nos testes figurativos
e verbais. Nos testes verbais, o grupo das humanidades
destaca-se quase sempre, enquanto que nos testes
figurativos o grupo das artes apresenta maiores indices de
elaboracao do que os outros e os grupos das ciéncias e das
artes sdo, em termos gerais, mais fluentes, flexiveis e
originais.

Em termos mais especificos, verificamos que no Teste 1 —
“Pergunte e adivinhe” — das provas verbais, os estudantes do
grupo das Humanidades foram melhores na fluéncia, na
flexibilidade e na originalidade, tendo o grupo das Ciéncias
obtido também um bom resultado em termos de
originalidade. No Teste 2 — “Usos diferentes: caixas de
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papelao” — o grupo das Humanidades revelou superioridade
em termos de fluéncia, flexibilidade e originalidade. Quanto
ao Teste 3 - “Fazendo suposicoes” — o0 grupo das
Humanidades apresenta-se como o mais fluente e original,
ao passo que os grupos das Artes e das Ciéncias revelam
superioridade em termos de flexibilidade.

Relativamente aos resultados das provas figurativas, no
Teste 1 — “Vamos fazer um desenho” — o grupo das Ciéncias
revela-se o mais original, enquanto que o das Artes elabora
mais. No Teste 2 — “Vamos acabar um desenho” — os
resultados em termos de originalidade e de elaboragcao sao
superiores no grupo das Artes, embora o grupo das Ciéncias
tenda a aproximar-se no que concerne a originalidade. O
grupo das Humanidades apresenta mais flexibilidade. A
fluéncia € idéntica para os trés grupos, tendo todos os
sujeitos terminado a prova no tempo dado. No teste 3 —
“Vamos fazer desenhos a partir de dois tracos” — o grupo das
Ciéncias apresenta fluéncia, flexibilidade e originalidade mais
elevadas, embora o grupo das Humanidades apresente
resultados que se aproximam em termos de flexibilidade e
originalidade. Tal como nos outros testes figurativos, o grupo
das Artes apresenta resultados superiores em termos de
elaboracao.

Apesar do numero reduzido de sujeitos, podemos apontar
para uma tendéncia clara: os estudantes de Humanidades
apresentam um desempenho superior nas provas verbais e
os estudantes de Artes apresentam uma elaboragao superior
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nas provas figurativas (as unicas que incluem esta dimensao
da avaliacdo). Os estudantes de Ciéncias destacam-se
nalguns dos testes figurativos em termos de originalidade e
flexibilidade e em dois dos testes verbais em termos de
fluéncia e originalidade.

De acordo Torrance (em entrevista com J. R. Dunn, 2000), os
testes verbais avaliam a capacidade para pensar em termos
metaforicos, conceptuais e de fazer associagoes, ou seja, um
pensamento que a area das Humanidades exige. No entanto,
Torrance (1966) também refere que as provas verbais
avaliam a curiosidade, a capacidade para formular hipbteses
e pensar em termos de possibilidades, ou seja, aspectos
caracteristicos do raciocinio cientifico em que os estudantes
de Ciéncias se estdo a especializar. Neste sentido,
verificou-se a superioridade esperada em ambos estes
grupos. Os testes figurativos exigem um esforco deliberado
para descobrir uma solucao criativa para um problema e para
estruturar o que esta incompleto (Torrance, 1966), esforco
esse que € incentivado nos curricula dos cursos de cariz
artistico, pelo que a superioridade dos estudantes de Artes
na elaboracido e noutras dimensdes dos testes figurativos
nao € surpreendente.

Nesta esteira, podemos afirmar que qualquer um dos grupos
denota uma certa especializagao dentro do seu dominio do
conhecimento, o que explica a variabilidade em termos dos
resultados nos diferentes testes do TTCT.
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Porém, o conhecimento que temos sobre a avaliacdo da
criatividade nao se esgota na perspectiva racional da
criatividade, pelo que deve incluir a analise de outras
dimensdes criativas (Torrance, 1988). A abstraccdo e a
expressividade do titulo sao dimensdes que devem ser
analisadas de forma qualitativa, embora nao tivessem sido
alvo de cotacao objectiva nos resultados apresentados. “Uma
galinha chamada Deus que um dia pés o Universo”, “Sr.
Policia da Monocelha” e “Caracol de corrida” sdo exemplos
de trés titulos dados por dois estudantes de artes que
incluimos na avaliagdo destas dimensdes. Ainda,
relativamente a dimensdes que devem ser analisadas na
leitura dos resultados do TTCT, Torrance (idem) considera
relevante a inclusédo da resisténcia ao fechamento de figuras,
rompimento com as fronteiras e sintese ou combinagao, que
estdo presentes em ({rés respostas dadas por duas
estudantes de ciéncias. De salientar ainda a expressividade
emocional da resposta, a riqueza e intensidade imageética e a
coloragdo imagética com um forte apelo a emotividade
patente em “O aperto” e “O homem resignado”, produzidas
por estudantes da Artes. As dimensbes de avaliagao
“alternativa” que se prendem com a contextualizacdo da
resposta € o movimento ou acg¢ao sao ilustradas pelas
seguintes respostas de trés estudantes de Artes: “O homem
a espreitar para dentro da caixa”, “Menino a dar cambalhota”
e “Salto de prancha”. O humor e a justaposicao de
incongruéncias estao patentes na figura “O mais bem vestido
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dos politicos”, elaborada por um estudante de Artes.
Curiosamente, esta analise das dimensodes “alternativas” de
avaliacao revela que estas estao presentes em varias das
respostas dos testes figurativos de estudantes de Artes e de
duas das respostas de estudantes de Ciéncias.

Em suma, se por um lado os resultados em termos de
fluéncia, flexibilidade e originalidade favorecam o grupo das
Humanidades e o grupo das Ciéncias, a elaboracéao revela-se
superior no grupo de Artes, bem como em outras dimensdes
gue devem ser incluidas na avaliagao da criatividade.

Conclusoes

Da visao mitica e mistica da criatividade parece restar
apenas uma ténue ideia de que a criatividade € um dom
embora tenha de ser muito trabalhado. De facto, as
representacoes de criatividade destes estudantes denotam a
assuncao de que se trata de um processo de resolugao de
problemas.

Da metafora das musas permanece a nogcao de que a
memoria é a chave do conhecimento e da sua criagao. Muito
embora o termo memoria, ndo seja directamente referido por
estes estudantes, existe a ideia de que esta € responsavel
pelas multiplas expressdes da criatividade a partir da
resolugcao de problemas e da perspectivagao inovadora do
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conhecimento.

Por outro lado, a ideia da unido das musas acaba também
por transparecer. Nao obstante as subtis variacbes nas
descricoes de criatividade pelos estudantes de diferentes
areas de conhecimento, estas representacbes aproximam-se
de uma concepcao de que a mesma criatividade pode ter
multiplas expressdes. Na realidade, desde Tales de Mileto
que a fisica, a filosofia, a geometria, a astronomia (e a
matematica) aparecem como objecto de reflexdao de um
mesmo estudioso e a Historia das producbes criativas mostra
que, tal como as musas, os conhecimentos nos seus
multiplos dominios de expressado se entrecruzam e formam
um soé. Galileu, Newton, ou Darwin, independentemente da
metodologia que utilizaram para produzir as suas inovagoes,
sao ilustragcao da parceria entre arte, ciéncia e tecnologia.

Alias, a propria Historia da Educacao denota a assuncao de
que as artes e as ciéncias a que as nhove musas presidiam,
sao expressdes de um mesmo conhecimento produzido pela
capacidade de criagdo humana, independentemente dos
juizos de valor que fazemos sobre cada uma destas esferas
e do uso que lhes damos. Na Antiguidade Classica, a musica
era ensinada a par com a leitura e escrita. Na |ldade Média, a
base da educagao secular, a cargo dos monges copistas,
incidia primeiro no trivium, constituido pela gramatica, a
retorica e a dialéctica, e depois no quadrivium, que incluia a
aritmética, a geometria, a astronomia e a musica, formando
assim a base da educacdo nas sete artes liberais. No
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Renascimento assiste-se a um destaque das artes na
educacao. Erasmus afirmava que os rapazes deviam ser
ensinados de forma a sentirem que estao a brincar e ndo a
estudar (Osley, 1980). O que alias ndo era uma ideia
inovadora. No século XV, o ilustrador, pintor e gravador
Albrecht Ddurer, escrevia num dos seus livros que o0s
macedonios incluiam a arte na educacao e que os mistérios
do desenho, a construgcao e a proporcionalidade das letras
derivavam de principios da matematica (Osley, idem).
Séculos mais tarde os escritos de Paul Klee e de Wassily
Kandinsky sobre as suas aulas na Bahaus encontravam-se
repletos de formulas matematicas e recursos a exemplos da
ciéncia.

No entanto, relativamente a criatividade deste grupo de
estudantes, podemos afirmar que existem algumas
diferencas entre os grupos de conhecimento avaliados e que
nem todos os estudantes se revelaram criativos. O que tera
falhado na sua educacao? Muitos autores concluem que a
Escola falha na identificagdo dos alunos mais criativos (e.g.
Dawson et al., 1999; Hennessey, 2003). Esta identificacao ¢é
tanto mais importante quando atendemos aos resultados das
investigacdes do proprio Torrance que mostram que a
criatividade adulta pode ser prevista na infancia, na
adolescéncia e na juventude. Se a Escola nao reconhece a
forca da criatividade dos seus alunos, esse potencial pode
nao vir a ser realizado, afectando a produtividade criativa
adulta.
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VanTassel-Baska (1998) considera seis ideias que promovem
a criatividade no contexto da sala de aula. Em primeiro lugar,
importa  desenvolver a  capacidade de  arriscar
intelectualmente através de actividades que despertem
interesse, escolhidas a partir de uma lista de ideias e de
perspectivas alternativas. Em segundo, € necessario
desenvolver competéncias convergentes e divergentes de
ordem superior através da resolugcdo de problemas. Como
terceira finalidade, a autora refere o desenvolvimento de
conhecimentos aprofundados através de uma abordagem
profunda a aprendizagem de acordo com os interesses e
capacidades dos estudantes. Outras formas de fomentar a
criatividade passam pelo desenvolvimento de competéncias
de comunicagao escrita e oral pedindo aos estudantes para
apresentarem ambas as modalidades e informando-os da
sua eficiéncia; pela motivacado e paixdo pessoal através da
exposicao a cultura e o apoio a expressao que suscite mais
interesse e pela estimulacao de habitos criativos através da
leitura, de diferentes perspectivas e da introducdo da
novidade.

A laia de conclusao, uma sala de aula criativa € aquela que
desenvolve um clima criativo, propicia o interesse em
aprender e a reflexao flexivel e critica, desperta a
curiosidade, estimula a originalidade, fomenta uma postura
activa e transformadora da realidade e, simultaneamente,
desenvolve o0 sentimento de auto-eficacia. Mas uma
educacédo criativa significa também integrar a avaliacdo da
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criatividade, avaliar a inteligéncia e a personalidade criativa
na avaliacido educacional, incluir na formacao de professores
o conceito de criatividade e formas de a identificar. Como
referem Lopez & Snyder (2003), €& preciso tomarmos
consciéncia de que a disponibilidade para identificar a forga
criativa dos estudantes encontra um publico avido e
entusiasta.
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