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Resumo: Jaime Bunda, Agente Secret@laime Bunda e a Morte do Americas@&o
considerados os primeiros romances policiais angslaMarcados pela queda das
utopias libertarias e o crescente neoliberalisnom@nico mundial, estes dois romances
fazem uma reinterpretacédo do género policial. Astrogdo parddica, a ironia, o humor
e 0 riso “melancdlico-tragico” constituem os prpais tracos “desconstrutores” e
subversivos do género. Os romances veiculam uma &oitica corrosiva ao actual
estado politico e social de Angola, ao mesmo tequefuncionam como libertadores

de tens@es através do humor, cumprindo a maxRigehdo castigat morés

Résumeé:Jaime Bunda, Agent SecretJaime Bunda et la Mort de '’Américairsont
considérés comme les premiers romans policierslaisgdarqués par la chute des
utopies libertaires e par le néolibéralisme écogommimondial en croissance, ces deux
romans font une réinterprétation du genre polidiarconstruction parodique, I'ironie,
'humour e le rire “mélancolico-tragique”, constft les principaux traits
“déconstructeurs” et subversifs du genre. Lesamsrniransmettent une forte critique
corrosive a l'actuel état politiqgue et social dangola, tout en fonctionnant comme
libérateur de tensions a travers I'humour, illustréa maxime Ridendo castigat

mores.

Palavras-Chave:Literatura Angolana — Pepetela — romance poliejgdrodia — humor

Mots-Clés: Littérature Angolaise — Pepetela — roman polieigarodie — humour
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Introducao

O objectivo deste trabalho é fazer uma anéliseatleas Jaime Bunda, Agente
Secretoe Jaime Bunda e a Morte do Americamo escritor angolano Pepetela, na
perspectiva da parodia ao género policial, ao héabies Bond e da satira politico-
social feita através do riso e do humor.

Pepetela, pseuddnimo literario de Artur Carlos MaorPestana dos Santos, € uma
palavra que significa “pestana” na lingua Kimbun@om este nhome, que remonta aos
tempos de guerrilheiro, o autor quis homenageataade guerrilha.

Nascido em 29 de Outubro de 1941 em Benguela, Angehlizou os estudos
primarios e secundarios em Benguela e no Lubango.1B58 viajou para Lisboa,
Portugal, ingressando no curso superior de engentharnstituto Superior Técnico até
1960. Paralelamente participou nas actividadesitites e defendeu os ideais politicos
de independéncia da Casa dos Estudantes do Impéria que na clandestinidade, e
em 1961 mudou-se para o curso de Letras, aindaisod.

A 4 de Fevereiro de 1961 deu-se uma revolta emdajavu seja, os militantes do
MPLA (Movimento Popular para a Libertacdo de Angolaspirados pelos ventos do
nacionalismo, assaltaram e atacaram o estabelecpgsional a Casa de Recluséo, o
quartel da PSP e a Emissora Oficial de Angola. Bet@#o foi considerada como o
inicio da luta armada em Angola o que fez com qu#uBal retaliasse, originando-se,
desta forma, a Guerra Colonial que se estendeli9gt®. A revolta em Luanda levou
Pepetela a deixar Portugal, visto que defendiaeas nacionalistas angolanos. Assim,
mudou-se para a Argélia, onde se licenciou em $mpe e onde ajudou a criar o
Centro de Estudos Angolanos.

Membro do MPLA desde 1963, Pepetela, participou luta armada como
guerrilheiro na regido de Cabinda ao mesmo temgoegerceu funcdes no sector da

Educacdo. Foi ainda responsavel pela EducacdoeméeHreste de 1972 a 1974, sendo
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que o seu livreAs Aventuras de Ngundai escrito em 1973 com o objectivo de ser
utilizado no ensino. E dos tempos de guerrilheive gem o seu nome de guerra
“Pepetela”, que posteriormente foi adoptado conmaenbiterario.

Entretanto, em Portugal sentia-se o descontentamadvindo das politicas
opressivas do Estado Novo, o regime politico adiidoi e corporativista implantado em
1933 por Anténio de Oliveira Salazar, e vivia-selesgaste provocado pela Guerra
Colonial nas colonias portuguesas, entre as quaigola. Aconteceu entdo a
Revolucdo dos Cravos, um golpe de estado militar yjoha sendo preparado para
derrubar o regime ditatorial e que saiu para anaudia 25 de Abril de 1974. Nesse dia,
o regime herdado de Salazar foi derrubado semtéesia, sem derramamento de
sangue e os militares portugueses colocaram crnaescanos das armas. O fim da
ditadura significou o fim da Guerra Colonial, o fido colonialismo portugués em
Africa. Neste contexto, em Novembro de 1974, Pépétéegrou a primeira delegacéo
do MPLA a Luanda e no dia 11 de Novembro de 197§ofntornou-se num pais
independente. A independéncia ndo trouxe de inmediah inicio pacifico a
consolidacdo de Angola enquanto nacdo, pelo comtraiciou-se outra guerra, a
Guerra Civil protagonizada pelo partido politicopualer, o MPLA, e o partido politico
alternativo, a UNITA. Pepetela atravessou o longo e desgastante petéo@uerra
Civil, que se iniciou logo ap6s a independéncia ue ge prolongou até 2002,
continuando a dar o seu contributo ao pais. Fdiepsor na Faculdade de Letras da
Universidade Agostinho Neto, tendo sido depois cdmpara exercer o cargo de vice-
ministro da Educacao no governo de Agostinho Netigo que desempenhou até 1982.
Leccionou ainda a disciplina de Sociologia na Ursikade Agostinho Neto em Luanda
até 2009, ano em que se aposentou. Comegou a exs@ema nos tempos de

guerrilheiro, mas a maioria da sua obra s6 foi ipath depois da independéncia de

% Acrénimo de Unigo Nacional para a IndependéncialT® Angola, partido politico angolano liderado
por Jonas Savimbi.
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Angola. Actualmente € um escritor reconhecido imdeionalmente, cuja obra literaria
se encontra traduzida para diversas linguas. Réama @e reconhecida, a sua obra €&
valorizada tanto pelos leitores como pelos critititeyarios. Prova disso sdo o0s
inumeros estudos académicos levados a cabo pelestigadores das universidades de
varios paises, assim como a atribuicdo de algussnthis prestigiantes prémios de
reconhecimento critico-literario, tais como o Pr@riacional de Literatura em 1980
pela obraMayombe o Prémio Nacional de Literatura em 1985 pela daleg 0 Prémio
Especial dos Criticos de S&do Paulo em 1993 pelmABeracdo da Utopiao Prémio
Camdes em 1997 pelo conjunto da sua obra, o Prémmz Claus em 1999 pelo
conjunto da sua obra e a Ordem do Rio Branco (Beasi 2002.

Pepetela é autor de uma vasta obra literaria, adamente, e por ordem de
publicacdo:As Aventuras de Ngungaomance juvenil, 1973Muana Puo(1978),A
Revolta da Casa do idolg$eatro, 1979)Mayombe(1980),Yaka(1985),0 C&o e os
Calus(1985),Lueji (1989),Luandanddapresentacao historico-socioldgica da cidade de
Luanda, 1990)A Geracao da Utopig1992),0 Desejo de Kiand&l995),Parabola do
Céagado Velhq1996),A Gloriosa Familia(1997),A Montanha da Agua Lilagabula
para todas as idades, 2000@me Bunda, Agente Secrgi@mance policial, 2001),
Jaime Bunda e a Morte do Americafromance policial, 2003Rredadoreq2005),0
Terrorista de Berkeley, Califérni€2007),0 Quase Fim do Mund(2008),Contos de
Morte (2008) e dPlanalto e a Estepg009).

O conjunto da obra pepeteliana contribui para saaacédo da identidade da
literatura angolana, que actualmente ja ndo ndaedsireivindicar o seu lugar perante
as demais literaturas. A obra do escritor represaimda um mosaico da constru¢ao da
nacaoangolana feito através de um rastreio do peralmsmais pré-colonial, colueji,
passando pelos tempos coloniais, odrGloriosa Familia,As Aventuras délgungae

Mayombe— que romanceia a Guerra Colonigl até aos tempos pds-coloniais, com
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Parabola do Cagado Velheque reflecte sobre a Guerra Civil apds a indeperidéte
Angola— e Predadores

Jaime Bunda, Agente Secret@daime Bunda e a Morte do Americae@o 0s
dois romances em estudo nesta dissertacdo, vistn® comances subversivamente
policiais em que a personagem principal Jaime Bueodastitui um falso herdi
subdesenvolvido.

No primeiro capitulo € feita uma apresentacdo dowseitos que suportam a
analise das obras acima referidas, a saber: aipagbdronia, a satira, o sarcasmo, o
burlesco, a caricatura, o grotesco e a carnavalizagstes conceitos, ainda que
distintos, estdo intimamente ligados entre si.dbro lado, esses conceitos fazem parte
da construcéo parddica destas duas obras.

A parddia é uma forma artistica ambivalente quenferretomar uma obra
existente e voltar a recria-la, sem, no entantetepder deprecia-la. As obras parddicas
sao criacdes que actuam no ambito da semelhasgawdtaneamente, apresentam uma
distancia critica face a obra que retomam. E veidel uma “transgress&o autorizada”,
tal como acontece no Carnaval, festa que autosz@maasgressdes, nomeadamente a
desestabilizacdo das hierarquias, a dissimulacédedéidades e a sensacédo temporaria
de total liberdade, o que permite a libertacacedsdes.

No capitulo seguinte expdem-se 0s critérios tesrigoe regem 0S romances
policiais. Em termos genoldgicos néo € facil catego de forma definitiva o romance
policial. Por um lado, conforme sugerem alguns disfios, o policial é regido por
normas mais ou menos estanques. Por outro, tendmeta a actual instabilidade das
fronteiras nos géneros literarios, as regras esendornaram-se obsoletas para o
escritor contemporaneo que vive num mundo tambéneml constante mutacdo. Nao
obstante tais “dificuldades”, o romance policialdposer tipificado em “romance de

enigma”, “romance negro”, e “romance despense O “romance de enigma” é
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constituido por duas histdrias, a do crime e ardérito, sendo que a histéria do
inquérito, envolta em mistério, é contada com aunr®er a memorias passadas. Dai
decorre a principal caracteristica do detectivetesesomances, a sua impunidade.
Exemplo disso é Dr. Watson que narra as aventwahdriock Holmes. O “romance
negro”, por seu turno, funde as duas historiamaeuséncia do mistério, o interesse do
leitor é suscitado tanto petauriosidade (apresenta-se um cadaver que da origem a
investigacdo) como pelsuspensgapresenta-se a premeditacdo de um crime e de
seguida as suas consequéncias). O detective r@aresie, uma vez que esta sujeito
aos perigos que a investigacado traz. Finalment&pmance desuspensefunde os
critérios dos dois em cima mencionados. Tipologiasrte, 0 romance policial obedece
a um paradigma que consiste na apresentacdo deime portanto um acto que vai
contra as normas da sociedade, e num detectivededucao e raciocinio o levam por
uma investigacao capaz de desvendar o mistérisgjall capturar o culpado e julga-lo,
de forma a instituir novamente a normalidade social

Considerados os primeiros romances policiais angdlaJaime Bunda, Agente
Secretoe Jaime Bunda e a Morte do Americaconstituem, no entanto, policiais
(des)construidos subversivamente, na medida emoqgénero é apresentado “as
avessas”, como se vera no segundo capitulo. Daste f apresenta-se a desconstrucao
feita em primeiro lugar, ao género policial, uma gee as normas sao subvertidas pelo
escritor. As narrativas em analise sao policiaie gpresentam um detective, varios
crimes e a respectiva investigacdo. Contudo, octiete sendo ele proprio, e em
segundo lugar, uma parddia do heréi cinematograficnes Bond, ndo vai solucionar o
primeiro caso que Ihe atribuem. As suas investiga¢@o o vao levar até ao criminoso
de uma menina de catorze anos, como seria de espera narrativa policial. Este

caso serve para introduzir outros crimes de mairaensdes e que nos remetem para

“ Conforme é referido na entrevista de Doris WiesBepetela “O Livro Policial é o Pretexto”.
Disponivel em: http://www.ucm.es/info/especulo/nuo3®/pepetela.html, 2007.
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a corrupcao, a falta de transparéncia no amagoder politico e para um novo tipo de
imperialismo, nomeadamente o norte-americano. Bop dado, a intriga policial em
Jaime Bunda, Agente Secret@o € organizada a partir de memorias passadayqel
do amigo do detective, mas é contada por variomdarres que nos dao diferentes
versodes da intriga, norteados por uma entidadesguaito-denomina de “voz autoral”.
Por sua vezJaime Bunda e a Morte do Americatgn apenas um narrador que tenta
induzir o leitor em erro, como nos informa a “vataal”. Estes discursos construidos
COm recurso a ironia e a representacao satiricaakigmes tornam-se fundamentais na
construcdo da critica politico-social de que osammees se fazem veiculo. Por isso, a
ironia funciona aqui como uma forte arma critica galores humanos desvirtuados. A
subversdo policial justifica-se tanto pela “traesgéo autorizada” permitida pela
parddia, quanto pela actual dissolvéncia de froadedos géneros candnicos.

O terceiro capitulo foca a personagem principal idagyas policiais e a sua
relacdo com o espido agente secreto criado poFlEning que o cinema celebrizou
James Bond.

Jaime Bunda € um falso agente que ndo actua segyrattadigma detectivesco.
A parddia feita a James Bond serve para nos masimo o meétodo cerebral, obtuso e
ineficaz de Bunda nao leva ao desvendamento ddsrings A semelhanca com James
Bond reside no facto de ambas as personagens fyssudmes parecidos e profissdes
aparentemente iguais. No entanto, a diferenca @aeet pelos tracos que opdem essas
personagens. James Bond é o paradigma do melhoteaggrreto do mundo, envolto
numa aura de invencibilidade e de imortalidadejasccaracteristicas (agente de ac¢éo
e de sucesso nas suas missoes, elegante e sedptsiionam sob o epiteto de herai.
Jaime Bunda, por seu turno, tem aparéncia fisisalelgante e grotesca, na medida em
que evidencia o seu vicio, a gula, que o fazemlémti® e preguicoso, tornando-se, por

iSso, numa caricatura de James Bond, num falsa. heré
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Pretende-se assim mostrar que a pardédia ndo desaabw ridiculariza James
Bond, antes 0 homenageia, nem o género policiatlgderma a intriga.

Os romances em questao, para além de serem cdostogm recurso a parodia,
evidenciam uma narrativa com muitos tracos humooiste o tipo de linguagem usado
no texto provoca constantemente o riso. O riso @&vqwado principalmente pela
personagem Jaime Bunda e pelos comentarios irédadiversos narradores.

O quarto capitulo contextualiza os conceitos tedriae riso e de humor. O riso
€ suscitado ironicamente por assuntos sérios qusacadesesperanca. Contudo, uma
das caracteristicas da cultura social angolanatén@éncia para rir das desgracas
proprias e estes dois romances transmitem esse medgestdo de conflitos e
contratempos. O riso encobre ainda a fala dos desifavorecidos e, paralelamente, da-
Ihes voz perante os desmandos do poder. Ao mesnmmotgque denuncia 0s aspectos
negativos da sociedade, mascarados pela parothayqaa, pela satira, pelo humor, o
riso leva o leitor a reflectir sobre a seriedadepdeda de valores e a questionar esse
poder desmedido, cumprindo assim a maxima latRidéndo castigat morgsisto €,

“a rir se criticam os costumes”. Desta forma, o dampre o seu papel pedagdgico.

O humor, também ferramenta critica, alivia as teggirovocadas pelo choque
entre os poderosos e os desfavorecidos, provocassion um efeito catartico nos
oprimidos e nos leitores, uma vez que sao libestadmsdes e regenerados 0s
pensamentos.

Serdo estes os angulos sob os quais estas duas dirBepetela vao ser
analisadas neste trabalho, enquanto reflexdo digp@®ento, que recorrem a parddia,
a ironia, ao humor e ao riso para desvelar aspedidtico-sociais negativos existentes
em Angola, ao mesmo tempo que € feita uma denudfuriaionando estas narrativas

como “uma tomada de consciéncia critica” (Sant’ Air@85:31).

15



1. Enquadramento teorico:

[parte 1]
a descoberta

Seguimos nosso caminho por este mar de longo
Até a oitava da Pascoa
Topamos aves
E houvemos vista de terra

Oswald de Andrade
Pero Vaz Caminha

1.1 Parddia - atransgressao autorizada

O termo “parddia” provém do gregparoidia que significava a imitacao
burlesca de um texto. A raiz etimoldgica do terrivide-se no sufixade que se refere
a “canto”, e no prefixgpara, que possui dois significados: o primeiro refexess
“oposicao”, “contra-canto” e carrega consigo umtisennegativo e depreciativo, ao
gual normalmente se associa o intuito de imitdicuiarizando uma obra ou um estilo

de um determinado contexto estético.

Este é, presumivelmente, o ponto de partida fopaed a componente de ridiculo (...)
habitual da definicdo: um texto é confrontado camra@ com a intencdo de zombar
dele ou de o tornar caricato (Hutcheon, 1989: 48).

O segundo sentido, paradoxalmente, significa “amdode”, “semelhanca”,

“canto-paralelo”. Ao contrario do primeiro, esterega um sentido positivo.

(...) para em grego também pode significar «ao longo de»oeapto, existe uma
sugestdo de um acordo ou intimidade, em vez deastet E este segundo sentido
esquecido do prefixo que alarga o escopo pragmdficparddia de modo muito Util
para as discussfes das formas de arte moderngd989: 48).

Dos dois significados ambivalentes contidos noixogfara interessa sobressair
aguele que se refere a “canto-paralelo”, uma vezégeaste o sentido que se quer dar a
personagem Jaime Bunda enquanto parddia de Jamek Besta forma, ndo se

considera Jaime Bunda como uma personagem antchen@m como sendo uma

® Poesias Reunida®io de Janeiro, Civilizagéo Brasileira, 1978.
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imitacdo mediocre do her6i James Bond com o objedie o ridicularizar. Pelo
contrario, apesar de a personagem de Pepetela dargispiracdo de uma ja existente
(“canto-paralelo”), aguela nada tem de semelhaote esta, exceptuando-se o nhome
Bunda cuja associagao fonética remete para Borefpecar a correspondéncia Jaime /
James. Existe também um jogo no que diz respeitimfgssdo, ou seja, Jaime Bunda
nao € um agente secreto como James Bond, mas aativieestagiario. Entre ambas as
personagens ha a apontar principalmente as sua®rdihs no ambito da oposicao
como se vera no capitulo 3.2. O facto de o esdetocriado uma parddia significa que
h& o reconhecimento do valor da personagem gumaegocom a qual dialoga ainda
que por aspectos opostos, construindo assim umendiferente sentido.

Ja emPoética (2000: 103-148), quando Aristételes trata da comédmo um
género a par da tragédia e da epopeia, defineda® Cespécies miméticas” que
representam o0s aspectos da natureza através decdmitsendo que a comeédia é
“imitacdo dos homens inferiores” (2000: 109). N&@m#ica, no entanto, que a comédia
seja um geénero inferior, pelo contrario, € um exXentle criacdo poética, tal como a
tragédia e a epopeia, mas mais filosofico do quistoria, uma vez que representa
accoes que poderiam acontecer, isto €, verosig@i®(115).

No seu livro, Genette, na sua abordagem ao termadiga comeca por nos

dizer, relativamente Boéticade Aristoteles, que:

(...) quant a l'action basse en mode narrative, Blsst illustrée que par référence
allusive a des ceuvres plus ou moins directemengmiEss sous le terme garddia
Comme Aristote n'a pas développé cette partie, i spn développement n'a pas été
conserveé, et que les textes qu'il cite a ce tigenous sont eux-mémes pas parvenus,
nous sommes réduits aux hypothéses quant a cembies constituer en principe, ou en
structure, le quart-monde de Baétique et ces hypothéses ne sont pas absolument
convergents (1982: 20).

N&o existe, portanto, um texto do fildsofo grege tgnha chegado até nés e em

qgue se reflicta especificamente sobre o termo thatoContudo, Genette (1982: 20-
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22) refere ainda que, segundo Aristételes, o “itm&nda parddia foi Hegemon de
Thasos por modificar estilisticamente poemas, @tiio-lhes outros sentidos, por
exemplo, na transformacdo de um registo considarabdce em um registo familiar ou
mesmo vulgar. Esta pratica foi ilustrada nos textes'travestimentoburlesco” do
século XVII e é ainda hoje uma das acepc¢des ligadasrmo parodia.

Segundo Linda Hutcheon eftdma Teoria da Pardodiaa pardodia pode ser
entendida como um “género artistico” e ndo como ugwica, porque poSSui
caracteristicas proprias, tal como os outros génenee a diferenciam desses mesmos
géneros, ou seja, tem “a sua propria identidadetaestl e a sua funcdo hermenéutica
propria” (1989: 30). Esta funcdo hermenéutica edticionada com o facto de a parddia
se inscrever nos tempos modernos, em que as falenade incorporam o comentario
critico, no sentido de se voltarem para dentroimsa parodia apresenta-se como um
modo de auto-referencialidade (1989: 11). “A paadé@ uma das formas mais
importantes da moderna auto-reflexividade; € umandode discurso interartistico”
(1989: 13).

A construcdo de uma obra parddica recorre sempneaaobra existente, que Ihe
serve de inspiracdo. A parddia pode ocorrer nasreig formas de arte, ou seja, na
literatura, na pintura, na escultura, na musicagrqaitectura, no teatro, no cinema. No
entanto, ndo se trata de uma mera imitacdo dadebeate a qual se recorre, nem de
parodiar com o intuito de ridicularizar a obra ghada, mas de (re)criar com “distancia

critica” uma nova forma de arte. Como sugere Lidd&heon,

(...) parddia ndo é apenas aquela imitagdo ridia#daora mencionada nas definicdes
dos dicionarios populares. (...) Com efeito, o que#vel na parddia moderna € o seu
ambito intencional do irénico e jocoso ao desdeomimscularizador.

A parddia é, pois, uma forma de imitacdo caradeazpor uma inversao irénica, nem
sempre as custas do texto parodiado. (...) A parédiaoutra formulacdo, repeticdo

com distancia critica, que marca a diferenca endaesemelhanca (1989: 16-17).
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Para que a paroddia surta o seu efeito, quer ssjd\gersdo dos textos canonicos,
quer seja a ruptura e a critica de regras, quarcsejogio ou a rejeicéo, criando, desta
forma, novos sentidos, é necessario que o leitssyaotrés competéncias. Em primeiro
lugar, a competéncia linguistica, ou seja, o ldikon de compreender aquilo que esta a
ser parodiado e descodificar a mensagem impliagaela que indirectamente se quer
mostrar. Em segundo lugar, a competéncia literésia, €, pressupde-se que o leitor
conheca as normas retéricas e literarias canOmaes que possa entender o desvio
efectuado. Por fim, a competéncia ideoldgica, qsta erelacionada com o
reconhecimento e compreensao do conjunto de regraalores associados a um
determinado tipo de sociedade, em que tanto « lgitanto o escritor estdo envolvidos.
Associado a estas trés competéncias de descodiioaqgigidas ao receptor, estdo a
astlcia e as capacidades de critica por partetdtaaneste caso o escritor ao criar a

sua parodia:

(...) a sua intencédo tem de ser descodificada péhr,Ipara que ela seja reconhecida
enquanto parddia. Os leitores sdo co-criadorescact s6 desta forma, como se se
estabelecesse um acordo tacito entre codificadi®seodificadores, a parddia podera
ser interpretada (Xavier, 2007: 40-50).

Genette abordou a questdo da pardodia enquadranda-ateoria da
transtextualidades definiu parddia associando-a ao conceitontiertextualidadeque

permite explicar as relagcdes que um texto tem aaino @eu anterior,

J'entends par la toute relation unissant un textgu® j'appellerahypertextga un texte
antérieur A (que jappellerai, bien sinypotextg sur lequel il se greffe d’'une maniére
qui n'est pas celle du commentaire (1982: 13).

Deste ponto de vista, a parddia resulta de umalesngminima transformacéo
de um texto relativamente ao seu anterior, ou sejarddia é entendida como uma
“rapsodia invertida”, que através de modificacbedbais reproduz o espirito comico

(1982: 25).
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Ao mesmo tempo, a parddia carrega irremediavelmemneigo as conotacoes
de sétira e de ironia (1982: 38), sendo que aifiadé da parddia é a de satirizar o alvo.
Por outro lado, o autor (1982: 39) acrescenta aquaaa parddia, por designar tanto
uma deformacéo ludica, quanto uma transposicaedunalde um texto como a imitacao
burlesca de um estilo, induz a comum confusdo decas 0 termo a vexacgao, a
ridicularizacdo. Essa confusdo advém da convergénaicional dessas trés formulas
por produzirem um efeito cémico.

Tendo em conta o segundo significado etimologicotelmo, mencionado
anteriormente e a proposta de Linda Hutcheon (1889ardodia como arma critica no
ambito da semelhanca, a proposta de Genette gbdfitizerparodiele détournement
de texte a transformation minimale” (1982: 40) aprdga-se limitativa para o
entendimento que se quer dar ao significado ded@arGonvém, no entanto, sublinhar,
que Genette ndo atribuiu o objectivo ridicularizadgoe comummente se associa a
parddia.

A parodia pressupde uma relacdo de semelhanca dwitrdextos, entre duas
formas de arte, mas com distanciamento critico pgrnite marcar a diferenca e
afastar-se da minima transformacdo textual, cujaalifiade ndo se limita
necessariamente a depreciar a obra que retomajersirizar o alvo que retrata, que
pode ser tanto um vicio ou um defeito de uma pesspaO UM aspecto negativo da
sociedade. Nao obstante, este sentido de trangfaomminima entre dois textos,
proposta por Genette, é a definicdo que prevalecenaioria das definicdes dos
dicionarios, adicionando-se ainda o efeito cOmiddicularizador que nao sao
necessariamente critérios obrigatorios na defindg@parddia (Hutcheon, 1989: 18).

Os dicionarios de lingua portuguesa nao diferemamas suas definicbes de

parddia, como se pode ler de seguida:
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Parodia, s. f. 1. Literat. obra, composicéo, texto que imita outra ao nileetema, da
estrutura formal, do vocabulario... com fim satir@mo jocoso. 2. Imitagédo burlesca de
qualquer coisa. 3. Brincadeira, divertimento; p&ad@alaca, 2001: 2759).

Parddia, s. f. imitacdo burlesca de um texto literario, de umes@@agem ou de um
tema com propésitos irénicos ou cémicos; imitagdizula ou cinica de qualquer coisa:
(gir.) pandega. (do gparodia«canto ao lado de outro» (...) (Costa, 1994: 1346).

Paradia, s. f. (1833 cf AGC) 1. Obra literaria, teatral, musiet. que imita outra obra
artistica, ou os procedimentos de uma correntstiaej escola etc... com objectivo
jocoso ou satirico, arremedo.[2.ext brincadeira, divertimento. ETIM gparoidia, as
«imitacdo bufa de um trecho poético» parodia, dgpara «ao lado de» -bides, es
“ode”, pelo lat.parodia, a€(...) (Houaiss, 2003: 2768).

E interessante notar que as trés definicbes dedipacdntém o sentido de
imitacdo ridicularizadora com objectivos satirico8nicos ou cémicos da obra artistica
que retomam. No entanto, € curioso que nas duawasltdefinicbes, os autores
apontam a origem etimoldgica grega do terparoidia que significa, como ja foi
referido, “canto ao lado de outro”, o segundo $igado que, segundo Hutcheon
(1989), é muitas vezes esquecido e que a aut@anedra fundamentar a definicdo de
parédia enquanto “semelhanca com distancia critiEzsas definicdes de parddia,
enquanto procedimento que tem como denominadodiould e cujo objectivo é a
irrisdo, a diversdo ou o0 escarnio, obedecem a wfiaigho “historicamente limitada”
(Hutcheon, 1991: 57) que permanece “desde a t@djgéntiliana” (Hutcheon, 1989:
70).

A parddia ndo deve ser entendida como um topicoplsta, redutor,
depreciativo uma vez que estes sentidos a levamygaes, a ser confundida com o
pastiche que segundo Hutcheon (1989: 50) “acentua a semgdh e opera, nos termos
de Genette (1982), como imitacao caricatural de obra nobre sem conter critica
Séria. A parddia é caracterizada por uma inverg@uca (Hutcheon, 1989: 18) e € a
“«transcontextualizacdo» irénica (...) que distingaeparddia dopastiche ou da
imitacdo” (1989: 24).

A parddia recorre a recursos retéricos, nomeadaremonia que actua como

uma estratégia “que permite ao descodificador pné¢ar e avaliar” (1989: 47). Desta
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maneira, “ironia e parédia tornam-se 0s meios ng®rtantes de criar novos niveis de
sentido — e ilusao” (1989: 46).

As duas obras de Pepetdiime Bunda, Agente Secréf®01) eJaime Bunda e
a Morte do American@2003) sdo uma parodia ao herdi James Bond, feasés da
desconstrucdo e subversdo do género policial. Adparé utilizada, de uma forma
geral, para efectuar uma forte critica politicaoeia de Angola ao mesmo tempo que
denuncia os aspectos negativos, nao resultandoneiiintencdo depreciativa da obra

parodiada, como se tem vindo a salientar.

(...) a distancia ir6nica concedida pela parédiadora imitacdo um meio de liberdade,
até no sentido de exorcizar fantasmas pessoaismaibor, de os alistar na sua propria
causa (Hutcheon, 1989: 51).

Propbe-se aqui a parédia como sendo uma forma chpaztomar positivamente
outra obra, inclusive de a valorizar e de criaroatgvo, conferindo-lhe diferentes
sentidos que inscrevem “tanto a mudanca como anciéde cultural” (Hutcheon,
1991. 47), mantendo assim a tradicAo que pretenoietestar e reescrever
simultaneamente. Paralelamente, a parddia funcioomo uma “transgressao
autorizada” (1989: 39) feita aos géneros canoni@s,como o Carnaval, desafia as
normas, com vista a renovar, a reformar” (1989:. 98pera ainda como uma
“ferramenta critica” (Rose, 1979) das questdedipoisociais. Para esta ideia contribui

0 autor Sant’/Anna com a seguinte afirmacao:

Ora, 0 que o texto parodistico faz € exatamente nera@presentacao daquilo que havia
sido recalcado. Uma nova maneira de ler o convaati& um processo de libertacdo
do discurso. E uma tomada de consciéncia criti@85131).

Esta afirmacao é corroborada por Propp que, povesieconsidera que

€ preciso distinguir a utilizacdo para objectivaatircos de formas de obras
comummente conhecidas, dirigida ndo contra os esitdlessas obras, mas contra
fenémenos de caracter sécio-politico (1992: 87).
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Em todo o caso, a parddia também pode ser de matoéenica ou humoristica,
podendo provocar 0 sorriso ou o riso nao implicamdotudo, a falta de seriedade da
parddia, uma vez que “a parodia é comica somerardjurevela a fragilidade interior
do que é parodiado” (Propp, 1992: 87). Assim, &sado julgamento irénico presente
no discurso, transforma-se numa arma critica dage se pretende denunciar numa
determinada sociedade “controlada pelos ilumindawsens de negdcios” (Hutcheon,
1991:49). E, quando ligada a satira, “a paroditaneente pode assumir dimensdes mais
precisamente ideologicas” (1991: 169). Propp tambponta nesse sentido ao afirmar
que a parodia é “ um dos instrumentos mais podsmasatira social” (1992: 87).

JBASe JBMA satirizam “os fenbmenos negativos de ordem so¢l&l92: 84) e
politica, tais como a corrupc¢ao, a falta de trar&paa politica, a impunidade de certos
elementos da elite por seus crimes (como acontese  violador de Catarina em
JBAS, através da construcao parddica.

A parddia funciona simultaneamente como “criacdo(.e) recriacao”
(Hutcheon, 1989: 70), permitindo ao artista/escud@sconstruir a sua tradicéo cultural.
No caso dos paises jovens, como é o caso, Angefajite ao escritor efectuar a
desconstrucdo de realidades politico-sociais agtugue nasceram das velhas
“ideologias eurocéntricas brancas de dominacao’tdt&on, 1991: 171) e se inserem
nos actuais parametros do “neoliberalismo transnati que “atinge as economias

periféricas também de Africa (...5.Linda Hutcheon afirma ainda que

A parddia pode oferecer, em relacdo ao presente gassado, uma perspectiva que
permite ao artista falgpara um discurso a partir ddentro desse discurso, sem ser
totalmente recuperado por ele. Por esse motivo réadjga parece ter se tornado a
categoria daquilo que chamei “ex-céntrico”, dagai€lae sdo marginalizados por uma
categoria dominante (1991: 58).

® Carmen Lucia Tindé Secco, “Entre Crimes, Detetiv@distérios”. Disponivel em:
http://publicacoes.unigranrio.com.br/index.php/refarticle/viewFile/414/406.
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A personagem Catarina e as personagens Julio BinenHMaria Antonia
acusados injustamente pelo crime do engenheiroiganer emJBMA, representam
esses seres “ex-céntricos”, porque ndo sao digacstehcdo por parte do Estado, a
“categoria dominante” que tece a sua rede de ipasssociais de acordo com 0s seus
interesses. Neste contexto se enquadram os doanoes de Pepetela, na medida em
que a “polifonia” das vozes narrativas expdem as fragilidades désdeafavorecidos
da sociedade, isto €, dos “marginalizados ”. A destucao narrativa evidencia os
discursos “multiplos”, “heterogéneos” e “difereritgsie, através da parodia, da ironia,
do humor, do riso, denunciam os fendmenos de omiaitica e social, pela voz dos
varios narradores, operando assim como uma “rat@igralizante” (Hutcheon, 1991:
95).

Por outro lado, Margaret Rose (1979: 66) afirma @parodia pode relacionar-
se com a realidade e Propp (1992), por sua verplmra dizendo que podem ser

parodiados os fendmenos de ordem social:

A parddia consiste na imitacdo das caracteriségteriores de um fendmeno qualquer
da vida (das maneiras de uma pessoa, dos procedsnertisticos etc.), de modo a
ocultar ou negar o sentido interior daquilo quelingetido a parodizacéo (Propp, 1992:
84-85).
Neste sentido, se podem ser parodiados aspectwdata social, isso indica que
a parddia também se relaciona com a realidade, vema@ue a sociedade faz parte do
real e ndo da ficcao.
As duas obras de Pepetela narram uma trama palamalcoordenadas espacio-
temporais bem definidas como o eixo Luanda-Bengnetainicios do século XXI. A

intriga, apesar de ficcional, desenrola-se dentéssas coordenadas e a histdria faz uma

alusao critica as questdes sociais e politicasafo tnrato de menores, o abuso de poder,

" Carmen Lucia Tindé Secco, “Entre Crimes, Detetiv@distérios”. Disponivel em:
http://publicacoes.unigranrio.com.br/index.php/refarticle/viewFile/414/406.
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a absolvicdo de criminosos pertencentes a eliterrapcao, a falta de transparéncia por
parte dos elementos que constituem o poder pqgliictortura e a condenacédo de
inocentes). Dito desta maneira, a narrativa aptesassuntos sérios e que nao dao
motivos para rir. O que acontece € que ao seregsamiadas de uma forma parddica,
com recurso a satira, ao humor e a ironia, denomsme criticam-se dissimuladamente
essas questdes. Através dessa leitura, percebaesea qealidade € satirizada. A

personagem principal, caricatura carnavalizadaogegga, suscita 0 riso no meio de

assuntos serios. Diz Pepetela acerca do humorieadoa sociedade angolana:

O humor faz parte dos angolanos. Os angolanos es8p@s capazes de rir da propria
desgraca. E ao contarem a sua desgraca para oriaumroE natural (...) e portanto,
nestes livros o humor veio do personagem principaliamente criei 0 humor para a
histéria®
Como diz o escritor, o humor foi criado para adriast que se faz veiculo de
“desgracas” sociais. De facto, a historia deserseléazendo alusdes reais, mas que
estdo dissimuladas na intriga, por meio de persargfjccionais, da sétira social e da
ironia discursiva. Essa relacdo da historia coreadidade é acentuada pelo efeito de
verosimilhanca caracteristico dos romances pdiciad sentido aristotélico quanto ao
que seria possivel acontecer (Aristoteles, 2008).11
N&o descurando os argumentos de Margaret Ros®mdp atras referidos, nao
podemos considerar a parédia como uma relacdo cealidade ou “umanitacéo das
caracteristicas exteriores de um fenbmeno quallpeida”. Se assim fosse, a parddia
continha o aspecto ridicularizador que defendemés Ber 0 objectivo desse
procedimento. Pelo contrario, argumentamos quea®és da satira que a obra de arte

se relaciona com os fenOmenos sociais reais. CanmdalHutcheon sugere, Margaret

Rose, e também Propp, confundem a parddia comira,3ftha vez que se ocorresse

8 palavras de Pepetela na entrevista a Déris WiB&gonivel em:
http://www.ucm.es/info/especulo/numero30/pepetétal,i2007.
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parddia entre uma forma de arte e a realidade mkeixie haver a “inscricdo da
continuidade” (1989: 32) entre duas formas de atearodia, continua Hutcheon,
nasce do relacionamento da arte com a arte, teno @wo “outra forma de arte” ou
“outra forma de discurso codificado” ao passo geataa € “moral e social” (1989: 28).
Assim, a obra de arte, neste caso os romancesamlpepetelianos, dialoga com a
realidade ao ir buscar-lhe aspectos negativos eiaasdo-os de forma satirizada dentro
da (des)construcdo parddica. Dai que, como diz pPrd®92) a arte seja uma
manifestacdo da realidade, mas através da s&wai@dade e politica angolanas e nao
através da parddia, como defende o autor. A séticencedido o papel de criticar
mordazmente o alvo que pretende atingir, a par@diasua vez, homenageia o objecto
artistico que retoma. Por isso, as parodias pdidBASe JBMA relacionam-se com a
personagem cinematografica James Bond e com “twiraa de discurso codificado”,
ou seja, 0 género de romance policial. Dentro dessatrucédo parédica, os costumes
sociais e o poder politico surgem satirizados, fdaese assim uma ponte com a

realidade.

1.2 Processos de parodizacéo:

Os termos que de seguida se abordam, a sabenia, iaosatira, o sarcasmo, 0
burlesco, a caricatura, a carnavalizagcdo e o0 gtesio Sd0 processos discursivos
exclusivos da parddia e que apenas se possamrdaditindo-se da prépria parddia.
S&o0 conceitos que se cruzam com a parddia e gtrebcem para que o texto funcione
como parédia. O campo semantico a volta desseitos@& bastante vasto e complexo,
estudado por varios autores que defendem diferegdasas e sentidos. Nao é do ambito
desta dissertacdo dar conta de todas as suasteenadas suas problematizagbes, mas

reter aquelas que interessam para o estudo questéao.
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O riso e o humor serdo conceitos abordados nostutzpi4.1 e 4.2
respectivamente, porque sO depois de se percomedfiexdo efectuada as duas obras
policiais de Pepetela, nos capitulos 2 e 3, fadd®nontextualizar a funcao pedagdgica
do riso e a funcéo catéartica do humor como objestifinais da leitura das referidas

obras.
1.2.1 Aironia

A ironia pode ser dividida em duas grandes paredeturso da sua historia. A
primeira situa-se desde a Antiguidade classicaatééculo XVIII, época em que era
considerada essencialmente um elemento da re®dogpensamento filosofico e a sua
arte manifestava-se no acto de interrogar, atrdeégquestbes dissimuladas e com a
intencdo de provocar a confusdo no raciocinio derlotutor {ronia socraticg. A
segunda parte pode delimitar-se, desde o fim ddsed/1ll até aos nossos dias, época
em gue a ironia ganha estatuto estético e terratiteratura, enquanto figura de estilo.

A ironia, em suas raizes etimoldgicas, possui dwgificados: um grego,
eironeig que significa interrogacao e funciona como faeatoxiliar do pensamento, dai
a ironia socratica outro latino que significa dissimulacdo, uma gee ocorre entre
aquilo que se diz e aquilo que se quer signifieeidenciando um jogo de palavras.

Como ja ficou referido, a parddia é caracterizadiayma inversao irdnica e a
ironia € importante no funcionamento da parddids poatravés dela que se assinala a
diferenca no ambito da semelhanca como propde BotchmUma Teoria da Parddia
(1989).

A ironia é uma constante, tanto na “voz autorathomas vozes dos narradores

dos romances de Pepetela. Neste sentido, segutalXawaer,

° Solange Maria Moreira, “Consideracdes Acerca dodgito de Ironia”. Disponivel em:
http://www.gel.org.br/estudoslinguisticos/volumeisfg@m/comunica/Cill40a.htm.
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(...) partindo do pressuposto que a ironia € um ehondiscursivo na literatura da

contemporaneidade, ndo podemos esquecer que asdades de lingua oficial

portuguesa ainda estdo em desenvolvimento, algemasonstrucédo. Neste contexto a
ironia revela-se importante pela intervencéo aitjoe pressupde (2007: 13).

Apesar de a ironia ser um pressuposto discursigsepte na literatura, as suas
origens estdo na oralidade. De qualquer das maneiraonia s pode existir com o
recurso a linguagem (2007: 52), uma vez que assemia estrutura comunicativa, em
que intervém factores como emissor, mensagem, teecdp usada constantemente no
dia-a-dia nas conversacdes e através de jogosiserms quais se troca o sentido
primeiro de uma mensagem. Na oralidade, a irorni@rgende-se facilmente pelo tom
da voz ou pelos sinais gestuais, pelo contrarimatse mais complicado identificar a
ironia, quando esta aparece escrita em textofribst Philippe Hamon dedicou um

estudo a ironia literaria e nele reconheceu arast@mmplexidade do assunto:

La complexité de la communication ironique en fatare ne fait peut-étre que
symboliser exemplairement la complexité méme dittérature en général. Au point
gu'on peut parfois se demander si la question idenle ne tend pas, plus qu'on la
travaille, a se diluer dans une question plus yastBironie ce n’est pas la littérature
méme, toute la littérature (1996: 41).

Partindo do principio que todo o tipo de ironia querre em textos literarios
sao ironias discursivas, 0 seu entendimento epi@Ecao textuais dependem tanto dos
sinais de pontuacao (por exemplo, os pontos dew@egjao, as reticéncias, as aspas e o
italico) quanto da gradacdo dos conteudos narsati&koestes critérios associa-se uma
definicdo de ironia que provém da tradicdo quantiéi e que se traduz, de uma maneira
genérica, por uma inversao de sentido, ou sejasalizma coisa querendo significar
outra, usando-se uma expressao contraria, ou wliéergaquilo que se pretendia afirmar
literalmente: “the said and the unsaid” (Hutche®®95: 37). Esta € a definicdo que
prevalece em sentido lato. A interpretacdo dadrdepende “ndo do que € dito, mas do
que € pensado” (Xavier, 2007: 34) e a interpretaggmicita da ironia cabe ao leitor.

Nao se deve, no entanto, confundir ironia comdal$e:
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Irony consists in saying not the opposite of thehtrbut the opposite of what one
presumes the interlocutor thinks is true. It isnicoto define a stupid person as very
intelligent, but only if the addressee knows timat person is stupid (Eco, 2006: 233).

Se o interlocutor ndo se aperceber do uso e duseatd ironia, esta pode passar
por mentira, por isso, 0 uso da ironia, tal contagarddia, pressupde que seu receptor
possua a tripla competéncia (linguistica, discargvdeoldgica) ja referida a proposito
da definicdo de parddia, para poder descodificarectamente a mensagem que se

pretende dar a entender.

(...) para que se verifigue uma comunicacao irénigajhe ter em consideracao trés

elementos da cadeia irdnica: o ironista, o alvoabgervador. Para 0 sucesso de uma
ironia contribui o descodificador e a possibilidade ele conseguir descortinar o

verdadeiro sentido do enunciado irénico (XavieQ2®9).

Mas a ironia ndo requer apenas a inteligéncia twgnnecessaria a essa
descodificacdo ou decifragcdo, uma vez que a irtemabém esta relacionada, com
questdes que dizem respeito a sociedade em quaasyé sua cultura e a religido, ao
sexo, a idade, a profissdo e a nacionalidade. Estgwes podem impedir a uma pessoa
que nao pertenca a um determinado tipo de comumidadao entendimento da ironia.

Neste sentido, a ironia depende de um contextoptab a parodia:

Nem mesmo as obras contemporaneas mais autocdescigeparddicas tentam escapar
aos contextos histéricos, social, ideoldgico nagsjaxistem e continuam a existir, mas
chegam mesmo a colocéa-los em relevo (Hutcheon,: ¥8)1

Por outro lado, a ironia assemelha-se a metafarasemtido em que ambas
dizem uma coisa utilizando outras palavras, apraroho assim dois tipos de
pensamentos. A diferencga reside no facto de aairdeixar subentendido o pensamento
e a metafora dizé-lo por comparacédo explicita goligitamente. Ha ainda textos que,
apesar de exprimirem ideias por outras palavrasgdaéiem ser comparados ao discurso

irénico,
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Se o discurso irénico € um discurso com sentiddodepcom valor duplo, o contrario

nao é verdadeiro, ou seja, nem todo o discursodiio sentido, manipulando valores,
€ um discurso irénico. O panfleto politico, a patadba alegoria, a metafora, a fabula
sdo exemplos de discursos plenos de avaliagbeémpaéio forgosamente irénicos
(Xavier, 2007: 37).

Segundo Hutcheon (1989: 74), a ironia tem duasdesiguma semantica que se
prende com as diferencas de sentido (“antifrasmi)seja, existe um enunciado com
dois sentidos diferentes (um literal e o outro stdxedido); a outra funcao verifica-se
ao nivel da pragmatica e tem que ver com a “inteaga@liadora do codificador” (1989:
75), uma vez que a ironia € sempre direccionadiguana coisa ou para uma pessoa.

A ironia é importante neste estudo pelo facto deute alvo que pretende
censurar e criticar, através de um elogio ou ofefissimulados ou insinuados que
“exprime[m] um julgamento critico e moral” (Xavie007: 29). Com essa critica
ironizada pretende-se provocar um questionameledaa para situacdes imperfeitas
que ndo sao contestadas e apelar para o seu dasam@aato, de forma a ser possivel

modificar uma determinada situacéo para melhor:

L’ironiste est un moraliste qui, constatant queflEts qui se présentent a ses yeux ne
correspondent pas au monde parfait qu'il a a ligsgésigne les imperfections qu'il
entend épingler par des termes qui ne convienngiat gpn idéal (Schoentjes, 2001:
85).
A ironia permite desta forma julgar ideais, efecticriticas, através das
entrelinhas discursivas, por meio do subentendido dissimulado, sem que se ataque

o alvo directamente. A imagem a qual se associ@raai também é pertinente no

sentido da ironia como arma critica, ou seja,

“a (...) ironia como astlcia e [0] ironista como rapo(...), pois este animal,
tradicionalmente, apresenta-se com os mesmo defeitartudes que séo atribuidos ao
ironista: os dois sao inteligentes e habeis, masilsineamente dissimuladores e
perigosos (Xavier, 2007: 29).
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O ironista, neste caso a “voz autoral” e os vanagadores, espelha a ironia
atraves do texto literario, de forma a evidenaigpartantes questdes politicas e sociais
que se pretendem questionar. Por isso, “a paléematorio onde a ironia se instala,
edifica textos preocupados em apontar as perpleéegdado homem moderno,
caracterizado pelo auséncia de certezas absofdt@sautor, através do constante “jogo
de persuasao e seducdo” com o leitor, s6 atingg@uoobjectivo se este compreender
intelectualmente a ironia, pois esta pressupdeaaria dose de reflexdo (Xavier, 2007:
53). No entanto, a ironia ndo produz necessariarefeitos comicos, e quando assim o
faz, o riso suscitado é “dinamico” (2007: 53), jsamente por estar ligado a reflexao.

A ironia move-se pelo “terreno da imprevisibilidada incerteza, da estranheza,
da contraditoriedade”, revelando o seu “caraterolumionario, questionador,
contestatario™! Sendo a ironia uma das caracteristicas preseneiBaSe JBMA
estas evidenciam precisamente um caracter quedtineacontestatario e os narradores,
na impossibilidade de exprimirem “o certo, o verlem] 0 absoluto”, transmitem o
“conflito, a crise, a contradicat”

A ironia torna-se importante nas obras em anglisque € por meio do discurso
irénico que se “revela uma visdo critica do mundphao apenas pelo contrario do que
se pretende afirmar como querendo afirmar algo desse jogo de palavras, no sentido

filoséfico de persuadir o leitor a efectuar um dgioesmento critico.

1.2.2 A satira
A satira e a parddia sdo processos muitas vezdanthaos, uma vez que o
discurso ironico faz parte tanto da construcdogieadcomo da satirica. Porém, a satira

tem como alvo a representacdo de aspectos negdfvesciedade, através de um tom

19 5plange Maria Moreira, “Consideracdes Acerca docgito de Ironia”. Disponivel em:
http://www.gel.org.br/estudoslinguisticos/volumeisfg@m/comunica/Cill40a.htm.
1dem

21dem

3 1dem
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trocista e, por vezes, ofensivo e a parddia, aésinllomenageia a obra artistica que
parodia.

Na ldade Média, a séatira aparece registada comfregiséncia, nomeadamente
nas cantigas de escarnio e maldizer e no teatralgppendo que dessas cantigas
ressalta o tom agressivo e jocoso da satira, goBno@ a ser cultivada nos séculos
seguintes, no conto, no romance e na novela. DaaRtismo se herdou a pratica actual
da satira, isto é, ocorre pontualmente e de mardftsa nas novas tendéncias

artisticas. Para além disso, a satira caracteeizeels efemeridade, no sentido que

tende a envelhecer e a perecer com 0s eventos sugcidgam [pois enquanto] obra de
ocasiao (...) € preciso que a causa do ataque satfrgsista ao longo das
transformac@es sociais (Moisés, 2002: 413).

No entanto, a satira é presenca ainda em algumas diberarias actuais e,

segundo a opinido de Lola Xavier, a construcaoicaliteraria

ndo pode ser uma simples expressao do pessoaldiaienacionais. Para alcangar um
atagque efectivo tem de atingir-se um nivel impessaanseguir-se um elevado nivel
moral (...). O efeito cultural da séatira, no romanéep de prevenir que grupos de
convencdes possam dominar a experiéncia literérisen todo. A sétira pode, também,
mostrar a literatura na sua funcdo especial deisan&ocial, ao romper com

esteredtipos, crengas enraizadas, supersticéanatisgios (2007: 46).

Subscrevemos esta opinido, a da funcdo moral elsdai satira, também
referida por Linda Hutcheon (1989), pois é nestdide que se considera o papel da
satira nos romances de Pepetela estudados nessaaljfio. Ao ser assumido o caracter
desmoralizador da séatira nos romances, estes famniocomo um ataque feito a
questdes politicas, aos males da sociedade dslalsardes e a crengas e supersticoes
gue as pessoas ainda acreditam, por exemplo doftesesenhor T"JBAS 63) e a sua
ida aokimbanda na crenca deste poder protegé-lo dos males.iRmrea satira, quando
ocorre nestes romances, carrega consigo uma “funggéectiva” (Xavier, 2007: 46), na

medida em que analisa essas questdes sociaissg®prela é moralizante, mesmo que
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exponha a critica de maneira dissimulada. A sdih@oca um “riso malévolo”
(Swabey 1970: 60-62) que tem como objectivo a ekgéo dos males sociais ou da
pessoa que visa expor. Esse “riso malévolo” residtadicularizacdo a que 0s excessos
sociais sdo expostos ou do tom jocoso resultanteadaatura dos vicios humanos,
afinal, o senhor T, um homem que mete medo e gugegoe tudo 0 que quer apenas
com um olhar ameacador, € ridicularizado pela selaca em charlatdes ao ser exposto
a uma situacao humilhante.

A caricatura também se associa a satira, uma vezagubos 0S processos

pressupdem o exagero, tal como expde Propp, neasdteBoriev. Assim,

na satira, o exagero e a énfase constituem a retagé® de uma lei mais geral: a
deformacgédo tendenciosa do material da vida, queespara revelar o vicio mais
essencial entre os fénomenos dignos de ridiculgizaatirica (1992: 88).

Outro ponto que se acrescenta a satira € a suadynmeglagdogica capaz de fazer
a mudanca (Bloom e Bloom, 1979: 16). Por outro |atavier (2007: 46) assume esse
caracter pedagogico mais para a ironia do que padtira, porque sendo esta mais
agressiva destroi 0 seu alvo, ao passo que a i®nmais moralizante e ludica,
conseguindo assim uma intervencao pedagogica. &assétira € ironica e a ironia nao
€ necessariamente satirica, como refere a mesmeaahtdo a satira, apesar do seu
tom de condenacao, também tem uma funcédo pedag®@ta que se constroi com a
ironia. Além disso, a satira “ndo autoriza [comoparddia], mas ridiculariza a
transgressdo de normas sociais, embora possamiagitparodicamente normas

literarias” (Hutcheon, 1989: 100).
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1.2.3 O sarcasmo

A definicdo de sarcasmo estad associada a ironiasética. Porém sarcasmo
distancia-se de ironia (que enquanto forma de hypode provocar um sorriso atraves
da mensagem que deixa subentendida) pela sua dagaale provocar gargalhadas, na
maioria das vezes de zombatfimu maldosds, e pela funcéo violenta de ataque,
pretendendo destruir o alvo (como a satira). Qdifeaenca € o contexto: ao passo que a
ironia depende dele para surtir efeito, como jaogno sarcasmo ndo é condicionado
pelo contexto ou inversdo do discurso verbal, vige, ao contrario da ironia, 0
sarcasmo € directo na mensagem que pretende e¥psn exista alguma ideia

dissimulada pelo sarcasmo, ela é construida deafgrosseira, insultuosa e destrutiva.

O sarcasmo é uma forma grosseira de ironia, temdoawécter explicito e estreitamente
ligado a intencéo de magoar, de ferir o seu alvg. Q@ sarcasmo necessita ter presente
a sua vitima. (...) O sarcasmo é anti-social (Xa@607: 47).

Ao contrario do sarcasmo, portanto tanto a ironiama@ a parddia nao
necessitam de ter presente o seu alvo nem pressuplBegatoriamente um ataque

mordaz e explicito.

1.2.4 O burlesco

Este termo € normalmente entendido com o sentidocgmummente se da a
parddia, ou seja, € uma forma que visa ao coOmmpaeese constréi atraveés da imitagédo
ridicularizadora e zombeteira, com recurso a liggnaexagerada, a partir de uma outra
obra de conteudo sério. Massaud Moisés acrescesgmonque o0 burlesco “recorre a
imitac@o satirica ou parodistica (...) que provosa’r{2002: 58). Por outras palavras,
0os conteudos burlescos visam criticar aspectos timegada sociedade (valores,

costumes, vicios, instituicbes) de forma directgr@sseira, assim como a sétira e o

14 Cf. Propp, “Os diferentes aspectos do riso e o riszodbaria”, 1992, p. 27.
13 Cf. Propp, “O riso maldoso. O riso cinico”, 1992, 91
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sarcasmo. Para tal, como a sétira, recorre ao exagecaricatura como forma de gozar
o alvo. O que o distingue da satira é 0 seu cardwenos agressivo e mordaz e a
inexisténcia de uma funcdo moralizante ou pedagodgic

Segundo a definicdo de Isabel Galusho, o burlesco

serve-se da parddia na imitacdo ridicularizadorbngaagem e estilo de um escritor ou
de uma determinada escola e da caricatura no exalpsr tracos ou caracteristicas

: 16
peculiares de uma personagem.

Todavia, sabemos ja4 que parddia ndo é apenas untacdm coOmica e
ridicularizadora da obra parodiada salientando-leavés do exagero, os tracos
negativos. Além disso, a parddia ndo so se digtardicamente da obra que parodia,
como também contém uma funcdo moralizante e pedagdé® burlesco, pelo
contrario, apenas faz sobressair, aceitando-samalgitério de critica, os aspectos
negativos ou jocosos, isto é, aqueles que provazaiso, que podem ser de ordem
social ou de ordem artistica.

Segundo Martin-Granel (1991: 31-35), o romancé&afio contemporaneo da
continuidade a um procedimento antigo, ou sejajresco. Adverte, no entanto, que o
burlesco nos romances africanos distingue-se daquié € considerado burlesco na
literatura europeia. Porém, possuem tracos combps. dois casos, salienta-se a
simetria distintiva entre tfavestimentoburlesco” e pastiche herdi-cémico”, termos
definidos por Genette (1982: 35). Assim, ao passe @ ‘travestimentoburlesco”
retrata um sujeito nobre num estilo vulgar pasticheheréi-comico” retrata um sujeito
vulgar em estilo nobre. Para Martin-Granel (1993}, &xistem muitos exemplos no
romance politico africano ddravestimentdburlesco” no qual, em geral, é atacada a
primeira personalidade de um pais como, por exenyoiorei ou um presidente. Um

exemplo deste tipo de romance, assinalado pela,a@itoEtat Honteux(1981) do

'8 |sabel Galusho, “Burlescait: Dicionario de Termos LiterarioDisponivel em:
http://www2.fcsh.unl.pt/edtl/.
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congolés Sony Labou Tansi. Consiste num romancelidiicador que transforma a
epopeia em farsa e a tragédia em drama satiricantQuao pasticheheroi-comico”,
propde para exemploa Carte d’identit§(1980), especificamente o capitulo “La guerre
de Cacas”, de Jean-Marie Adiaffi, natural da Repabila Costa do Marfim. Aqui a
guerra pelos “cocos” é descrita em termos épicqeadificada de “combate titanico”,
que tem um objectivo muito baixo numa luta de pemgens grosseiros, como caes,
porcos e moscas.

Neste contexto, edBASpode-se referir a personagem “T” e o “invisivdiete
do Bunker, alegoricamente representantes do paalércp e policial (indefinidos e
obscuros), e o governador de BenguelaJ&KA como exemplos que se aproximam
do “travestimentdourlesco”. Essas personagens deveriam ser “ssijedbres”, dada a
posicdo que ocupam, mas sao descritas vulgarmeat@s de um discurso que recorre
ao grotesco e a caricatura, de forma a serem @gostvicios humanos, a ganancia e a
utilizacdo abusiva do poder.

Em JBMA a personagem Jaime Bunda, um “sujeito vulgadescrito por um
estilo que aparentemente o enobrece e, por issteriposer consideradgdstiche
herdi-comico”. No entanto, tendo em conta que ouwl&o € irdnico e que a personagem
se constroi parodicamente, ndo se pode aceitae Bimda como sendo o resultado de
um “pastiché. A personagem nao é um simples decalque ridimador de outra, pelo

contrario, retoma uma personagem nobre, mas ddierse dela.

1.2.5 A caricatura

A caricatura consiste no exagero efectuado adisiente, tanto por meios
plasticos como por meios literarios, de tracos le@s de pessoas, personalidades,
personagens, ambientes, acontecimentos ou cost@eese trata de caricaturar uma

pessoa Ou uma personagem, o0s aspectos focadosars@o os fisicos como o0s
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psicolégicos. Esses tracos singulares consistenamapresentacdo comica, satirica ou
grotesca e normalmente o exagero, a deformacadigacao contidos na caricatura
remetem para o ridiculo. No entanto, a caricaté@aaontém apenas uma funcao ladica
ou de entretenimento. Ela pode conter uma mord@aagcial, como afirma Massaud
Moiseés,
Seja para o entretenimento, seja para moralizaosgimes, a caricatura pressupde o
intuito de oferecer uma representacdo mais fidedignpessoa retratada, uma vez que o

exagero propositado denuncia o verdadeiro carécesberto pela aparéncia fisica ou
pelos gestos convencionais (2002: 69).

A parédia pressupde um conhecimento prévio e ctudbzxado da obra “de
base”, assim como a caricatura sO € compreendidaoweer também por parte do
receptor um conhecimento prévio daquilo que vacaecaturado, bem como das suas
peculiaridades, para que possa surtir o seu etlssejado, ou seja, unminsight

revelador da personalidade oculta” (2002: 69).

O efeito caricato obtém-se pela deformagdo do tbjeepresentado, mas sO sera
reconhecido pelo leitor se este tiver conhecimegmévio da excentricidade desse
objecto caricaturadd.

A caricatura € muitas vezes discutida analoganwntea parddia, ja que, como
sugere Propp, “a parddia estdo (...) ligados os sldgeprocedimentos do exagero”
(1992: 88). O exagero é fundamental na construgéoatural. Além destes aspectos, a
caricatura, segundo Carlos Ceia, “usa também olaamy que se revela através da
mascara, tal como na par6di&”’ Para este autor, a caricatura difere da paradiatq
ao tipo de ataque produzido. Ao passo que a car&actuando por meio do cémico e
do satirico, ndo necessita de condimentos retériobs vez que despreza e censura

objectivamente o objecto satirizado, o ataque dontia parddia efectua-se de forma

" Carlos Ceia, “Caricaturah: Dicionario de Termos LiterariodDisponivel em:
http://www2.fcsh.unl.pt/edtl/.
%1dem
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travestida ou simulada, protegida pela ironia, amrobjectivo de deformar a obra
parodiada. No entanto, com o que ficou mencionadoapitulo 1.1 sobre a parddia, a
deformacéo, tal como a ridicularizacdo, ndo s&ergrs necessariamente intrinsecos a
definicdo de parddia. A parddia retoma uma obrajaague sob o véu da mascara e da
ironia, mas nao a deforma nem a ataca obrigatontarge forma feroz. No entanto, a
caricatura funciona como uma ferramenta critidagdmo a parédia e a ironia.

A ambos os conceitos estéa ligado o riso provocadim gxagero, mas o exagero
s6 € comico, segundo Propp, se desnudar um de®eita.que seja possivel demonstrar
a comicidade sdo necessarias trés formas de exagseaber, a caricatura, a hipérbole e
0 grotesco (1992: 88).

Assim, importa salientar que a caricatura € umesse utilizado por Pepetela

na construcao tanto psicolégica como fisica daopeigem principal, Jaime Bunda:

A caricatura de fénomenos de ordem fisica [neste,aama bunda avantajada] ndo se
diferencia em nada da caricatura de fénomenos di=roespiritual, da caricatura dos
caracteres. A representacdo cOmica, caricaturalindecarater estd em tomar uma
particularidade qualquer da pessoa e em reprekentdno Unica, ou seja, em exagera-
la (Propp, 1992: 89).

Neste sentido, Jaime Bunda é caracterizado exagaeade por uma enorme
bunda, defeito visivel que vai influenciar o sewacter, porque o0 remete para a
indoléncia e a preguica, visiveis na forma comaacia investigacdo, dai que Jaime
seja um detective cerebral, pois ndo poderia secanwm detective de accdo. Essa
singularidade fisica advém do desnudamento de g @ssociado a personagem, o
seu gosto pela comida. Ao longo das narrativasnassiigacfes do detective sao
sempre preenchidas por momentos de prazer gastimnomue convidam a
personagem a sua reflexdo criminal. Sublinha-se @uearicaturabundeananao
pretende ridicularizar James Bond, mas desmistiticgoder concedido aos herais,

assim como acentuar a ideia de que nem sempre prhesalece na sociedade.
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1.2.6 O grotesco

O vocabulo grotesco tem a sua origem no termo &dfret foi criado para
designar, primeiramente, a decoracdo sob a formpirdara ornamental (até entéo
inexistente e insdlita), encontrada pelos romamosétulo XV, numa gruta por baixo
daDomus Auredo palacio do imperador romano Nero, 58-64 aEs)ilo considerado
marginal por muito tempo, foi depois cultivado nari®co e Rococo e adquiriu uma
conotacédo estética no século XVII.

Para Propp (1992: 91), “o grau mais elevado e extréo exagero € o grotesco”
(1992: 92), que se transforma em monstruoso e efeke Para além disso, o grotesco
situa-se no dominio do fantastico, dado que a snstricdo combina elementos fora da
realidade possivel, ou seja, elementos ndo endmstraa natureza e na sociedade.
Bakhtin, tal como Propp, refere que “exaggeratioyperbolism, excessiveness are
generally considered fundamental attributes ofgtiseesque style” (1984: 303).

A personagem “T”, emJBAS € caracterizada fisicamente como medonha e
monstruosa: “face larga e angulosa, feia, com degaeixe, dessas se encurvando para
baixo dos dois lados da cara, tosco de corpo, mmoetroncado, sem pescoco, rude de
maneiras” BAS 63). A sua boca é comparada a de um peixe, n@ameatde quando a
personagem-narradora Malika lhe chama “boca-despargpnfirmando aquilo que
Propp menciona como “o0 homem com aparéncia de &nji#2: 66). Aparéncia esta
que, para além de provocar o riso, contribui parsua definicho de personagem
tenebrosa e monstruosa. Selma Rodrigues, por sen, tefere essa semelhanca entre
homem e animal quando define grotesco como “a mastade, o informe, o hibrido,

a mistura de dominios: animal/ humano/ vegétalTambém Massaud Moisés aponta a

mistura dos “reinos do inanimado, das plantas eaa®ais e dos homens” (2002:

19 Selma Rodrigues, “Grotescat: Dicionario de Termos LiterarioDisponivel em
http:/www.flch.unl.pt/edtl/index.htm.
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215). “T” é uma personagem grotesca porque asa@®es na trama policial causam
nas restantes personagens um sentimento de tearsua falta de transparéncia e parca
identificacdo pessoal remetem para o fantasticoda do senhor T ao feiticeiro
confirma aquilo que Bakhtin chama de “baixo corpom@ama vez que a representacao
da imagem do corpo grotesco esta associada “wathowd, drink, defecation, and

sexual life (...)” (1984: 18). Com efeito, segund@dd-erreira Duarte,

A representacdo carnavalesca do corpo, a que Bekhtiama realismo grotesco, é
centrada nas imagens deformadas e exageradasido toaporal”; a boca, a barriga,
os 6rgaos genitais. Trata-se de um corpo em process metamorfose, em permanente
relacdo com a natureza e com a incessante din&eicaorte e rejuvenescimento,
representado nos actos de comer, defecar, uriopular, dar a luz, privilegiando, por
um lado, os orificios com que o corpo se liga a@eréx e, por outro, a representacéo da
infancia e da velhice. Muito da tradicdo da catitatradica nas imagens grotescas do
corpo carnavalizad®

A posse sexual de “T” por parte #@mbandaconstréi uma imagem corporal
grotesca representada discursivamente, que, natentse traduz visivelmente. O
grotesco é ainda configurado por uma “tentativg@mbscrever e conjurar 0 demoniaco
do mundo” (Moisés, 2002: 215). O demoniaco, neas®,cverifica-se por parte do
kimbanda que satisfaz os seus desejos sexuais, aos taaurgale “tratamento forte”,
“de fechar o corpo” JBAS 69), aproveitando-se da crenca supersticiosa noiais
desprevenidos, que acreditam assim ficarem iselatosal. EmIBMA o governador de
Benguela espelha por sua vez, outra imagem grotEsc®rpo, na medida em que a
personagem é caracterizada pelo seu acto de gatas em qualquer situacdo sem que
ninguém lhe diga nada, por vergonha e por resgeiiona importante personalidade

representativa do poder politico.

% Joao Ferreira Duarte, “Carnavalizac@w’Dicionario de Termos LiterarioDisponivel em
Dicionario de termos literarigshttp:/www.flch.unl.pt/edtl/index.htm.
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1.2.7 A carnavalizacao

Mikhail Bakhtin (1984) é uma importante referéne@estudo do procedimento
carnavalesco. No seu livid Obra de Frangois Rabelais e a Cultura Popularidade
Média e no Renascimentescrito em 1940, o autor russo estudou o Carmavalltura
popular e folclorica da Idade Média e do Renascimenassificando o Carnaval como
um periodo em que a normalidade e as hierarquiasqgs&bradas, a desordem
estabelecida como meio de quebrar convencdesberadéo € autorizada por meio de

mascaras e dissimulacoes:

As opposed to the official feast, one might sayt tbarnival celebrated temporary
liberation from the prevailing truth and from thstablished order; it remarked the
suspension of all hierarchical rank, privileges;ng, and prohibitions. Carnival was the
true feast of time, the feast of becoming, changd,renewal (Bakhtin, 1984: 10).

Esta classificacdo vai ao encontro da afirmacaslateheon, quando a autora

relaciona o estudo de Bakhtin com a parodia:

ao discutir o caso particular do carnaval medie®akhtin parece ter desvendado o que
creio constituir outro principio subjacente a taddiscurso parédico: o paradoxo da sua
transgressao autorizada das normas (1989: 95).

Esta “transgressdo autorizada”, como ja vimos, sstjacente a construcao
parddica. A parodia, tal como o Carnaval, “desaf@mas, com vista a renovar, a
reformar” (1989: 98).

Bakhtin associa ao Carnaval o riso colectivo datviedlades carnavalescas que
se opde a seriedade e sobriedade das regras esnorstituidas pelo poder real e
eclesiastico. Esse riso visa a regeneracdo do poda sociedade, porque dissolve
temporariamente a fronteira hierarquica entre @ad¢sta Igreja e o povo, dando uma
ilusdo de liberdade. Através do disfarce instala-senfusdo nas identidades pessoais e
sociais. Desta forma, como lembra Jodo FerreiratBuy...) ao ridicularizar tudo o

que se arroga de uma condi¢cao imutavel, transcendiafinitiva, o Carnaval celebra a
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mudanca e a renovacéo do murfdoEssa renovacéo do mundo é permitida pelo teor
de liberdade que rege o Carnaval, assim como et&ipacdo igualitaria de toda a

gente nessa festividade, como refere Bakhtin:

Carnival is not a spectacle seen by the peoplg;lthe in it, and everyone participates
because its very idea embraces all the people.e/¢hilnival lasts, there is no other life
outside it. During carnival time life is subjectlpto its laws, that is, the laws of its own
freedom (1984: 7).

Jaime Bunda é uma personagem construida com oegyrarodia atraves de um
procedimento carnavalesco e é-nos descrito de amaafmascarada pela caricatura e
pelo grotesco. A personagem representa o falso, lmergual subjazem as suas préprias
normas por oposicdo as do heroi. De corpo grotaszasentido do exagero da sua
bunda que ndo causa horror mas, pelo contrariacaspanto e riso, 0s seus actos e
maneiras de pensar ridicularizam a norma estabelquara os detectives. Propp, no
capitulo “a ridicularizacdo das profissdes” (1993), aborda esta questdo e da o
exemplo, entre outros, do médico impostor que escres nomes dos supostos
medicamentos em Latim, para que o0 paciente ndaldescue o falso médico esta a
prescrever erradamente. Jaime Bunda, por sua &eaasconhece de todo a actividade
detectivesca, no entanto a sua falta de pratichspianal leva-o a agir, ainda que
ingenuamente, de forma risivel, pois o desnudameo® seus defeitos — o seu
raciocinio obtuso — ndo causa em noés sentimento® eopiedade. Por outro lado, as
narrativas constituem elas proprias um momento ateavalizacdo, permitido pela
ficcdo. Assim, as personagens funcionam como umécesde mascara da realidade
que actuam dentro da narrativa, metaforicamente Gamaval. Assim sendo, a
subverséo do género policial € permitida, a redéddissimulada, a critica efectuada e

quebradas as hierarquias ao ser dada voz, indirenta, aos mais desfavorecidos.

1 Joao Ferreira Duarte, “Carnavalizac@iw’Dicionario de Termos LiterarioDisponivel em
Dicionario de termos literarigshttp:/www.flch.unl.pt/edtl/index.htm.
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Paralelamente, o riso é suscitado ao longo dagtrprovocando no leitor uma
sensacao de prazer e, tal como no Carnaval, unsaggnde libertacdo de tensdes. As
criticas implicitas funcionam como uma tentativa“deidanca e de renovacdo” dos
pensamentos, no sentido de despertar as conssifrate&xtando para aquilo que

necessita ser corrigido na sociedade e no podgicpol

1. 3 O romance policial

A utilizacdo da nocéo de género relativamenteoatance policial ndo pode, em
rigor, ser aplicada ao policial, mas sim ser carsido um subgénero do romance.
Massaud Moisés até considera o proprio romanceulgésero ou forma do género

prosa, conforme assinala ao sugerir a

existéncia de apenas dois géneros (...): a POESI#egmondente a lirica e a épica da
triparticdo convencional) e a PROSA, - entendidas ma sua aparéncia formal, mas no
modo como divisam a realidade, segundo a qual sipaeria expressao do “eu” e a
prosa, do “ndo-eu”. A poesia, por sua vez, aprasgurs espécies — o lirico e o épico —
e uma série de formas — o soneto, a ode, a batadancgdo, etc. A prosa ndo se
fragmenta em espécies, mas em trés férmas: o cantoyela e o romance (Moisés,

2002: 202-203).

Nesta acepcéo, se o romance € uma forma do géaenmsh, entdo o policial é
um subgénero. A nocao de género €, por isso, bhastamplexa e para além de se
transformar ao longo do tempo, foi e € alvo deagaconsideracdes. Se na Antiguidade
Classica e, posteriormente no Renascimento, seizealam e prescreviam oS generos,
“sustentados por doutrinas e regras inflexiveigjuess os criadores de arte deveriam
obedecer cegamente” (Moisés, 2002: 197), no Rosrantiessas regras aplicadas ao
género foram recusadas radicalmente, seguindo-aeteornia descritiva e de liberdade
na criacao artistica. Todorov, no inicio da déodelar0, apontou que a tendéncia nos
estudos literarios era “procurar um ponto interroégtitre a nocdo demasiado geral de

literatura e esses objectos particulares que sébras” (1979: 54). Actualmente,
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a literatura dos nossos dias ndo sO constitui umnieno de delicada demarcacao
periodologica, como também de dificil classificagfitanto aos géneros narrativos:
porque o ficcional se alimenta directamente dodhisd e do factual (...) a narrativa
deve essa crise de géneros precisamente a vivaciad que se integra num tal
dinamismo pluridiscursivo (Reis e Lopes, 2002: 189)

Como tal, referir-se-a ao policial nos mesmos terigue Todorov se refere em
“Tipologia do Romance Policial” deoética da Pros41979), ou seja, o policial como
“romance”, uma vez que o romance policial “por éeia ndo é o que transgride as
regras do género, mas o que se confronta com.elpé ma representacao do género,
nao o ultrapassa” (1979: 58).

Segundo Albuquerque (1979: 2), o romance polieial & sua origem ligada ao
romance de aventuras, porque ambas as narratpeeseatam o eterno duelo entre o
bem e o0 mal, sendo que no policial o bem esta gar#ido na personagem do detective
e o mal na personagem do criminoso. IgualmenteatEAlan Poe é considerado um
dos precursores na escrita de romances policie®) gue para alguns, a sua obra
simboliza o nascimento dos policiais. “The Murdershe Rue Morgue” foi publicado
pela primeira vez em 1841 na revisd@aham’s Magazinee € considerado o conto
pioneiro do escritor no qual narra a investigagéidetective Dupin.

Com efeito, as histérias policiais comegcaram pormpsklicadas no século XIX
em folhetins, em jornais, atingindo posteriormemtg&eu apogeu com 0s “romances de
enigma” escritos no periodo entre as duas guert@sdiais (Propp, 1979: 59). O
surgimento destas narrativas esta relacionado covvaucao industrial que, entre
outros efeitos, influenciou a migragdo populaciodal interior para 0s emergentes
centros urbanos. Como consequéncia, a criminalidadmentou, caracteristica

indissociavel das grandes cidades. Por outro lado,

Il 'y a guere de théorie du roman policier avantPremiere Guerre mondiale: c'est
avec le déclin du «capitalisme libéral» & I'épodes grandes crises internationales que
la figure du détective souverain, combattant desittes contre I'obscurité mythique
(...) (Kracauer, 2001: 12).
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A par dessas transformacdes sociais e economicdEaxeis principalmente
depois da Primeira Guerra Mundial, h4 a assinalaumento do publico leitor,
associado a emergente ideologia burguesa. Comceeau#iscia, 0 romance policial
torna-se literatura de massas, cumprindo assim aa fsncdo representativa do
comportamento capitalista.

O romance policial caracteriza-se, segundo Todopmr, ndo transgredir o

género da literatura precedente e por a obra fg&@ourn género:

O romance policial tem as suas normas; fazer «meldo que elas exigem, é ao
mesmo tempo fazer pior: quem quer «embelezar» amoenpolicial, faz «literatura», ja
néo faz romance policial (1979: 58).

O que atrai o leitor no romance policial é a forderaciocinio que leva o
detective a desvendar o enigma e desmistificar siénd ao longo da progresséo na
narrativa. Além disso, o crime exerce um certoifasma mente humana, nao porque o
individuo se sente capaz de o cometer, mas porguoie uriosidade em saber as
circunstancias que levam o seu semelhante a commatexcto socialmente reprovavel.
As narrativas policiais representam, ficcionalmenimma normalidade pela qual a
sociedade se rege e que é interrompida por um camseja, € violada uma das regras
impostas a sociedade. A normalidade é restabelgmdaum acto herdico de um

detective profissional, que descobre o assasswandi®-0 a sua punicao.

O noticiario policial, junto com a literatura ddmges, vem produzindo ha mais de um
século uma quantidade enorme de “histérias de trimes quais principalmente a

delinqiiencia aparece como muito familiar e, ao neetempo, totalmente estranha, uma
perpétua ameaca para a vida cotidiana, mas extremarfonginqua por sua origem,

pelo que a move, pelo meio onde se mostra, cotidiaaxdtica. Pela importancia que
Ihe da e o fausto discursivo de que se acomparalga-se em torno dela uma linha que,
ao exaltd-la, pde-na a parte (Foucault, 2000: 283).

No entanto, o texto policial desdobra-se em dissuom marcas distintas e

peculiaridades, isto €, “espécies” do romance pbliconforme aponta Todorov.
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Assim, este autor distingue trés grandes “espécies®romance de enigma”, o
“romance negro” e o “romance daspense

Entre as “espécies” destaca-se, em primeiro lugdromance de enigma”,
romance policial classico que teve o seu apogee estduas grandes guerras mundiais
e que se caracteriza, segundo Todorov (1979: BOksteira de Michel Butor, pela
existéncia de dois assassinios, sendo que o poirdegometido pelo criminoso e o
segundo pelo detective, que faz do criminoso aviéiraa. Assim, a narrativa compde-
se de duas sequéncias temporais, a que comecaripedo(a historia do crime que ja
esta terminada antes de comecar a segunda) edaahidd inquérito, ou seja, a da
investigacdo que leva ao desvendamento do crinasskssino. Desta forma, a historia
do crime tem a funcéo de contar 0 que efectivamanfgassou, ao passo que a histéria
do inquérito da a conhecer ao leitor o teor da @iray recorrendo a acontecimentos
passados. Na histéria do inquérito, as personagsté® incumbidas de observar e
desvendar os indicios deixados pelo criminoso cofimadidade de o descobrir, ndo
havendo, por isso, outro tipo de accao que naoocsegreconstituicao logica do crime.
Nesta, 0 detective € regido pela regra da imunidadeseja, ndo |he pode acontecer
nada, uma vez que o desencadeamento das cesasmEnse as conclusdes tiradas
vao sendo contados por um companheiro do detegtoreexemplo, o Dr. Watson que
narra as aventuras de Sherlock Holmes). Se essatueas sdo contadas “sob a forma
de memorias” e culminam com a captura e puni¢adar@ninoso, significa que o
detective ndo morre na sequéncia narrativa. O “noenale enigma” pressupde que o
escritor pense priori no desfecho do enredo, para que a deducdo e légjean
perfeitas e para que a investigacao seja efectpaldadetective de acordo com um
método de trabalho infalivel na resolugéo do enigma

Vanoncini, refere-se ao “romance de enigma” comaman-probléme, ou

roman-jeu” que obedece a um protocolo fixo, “(...)n@@rtant un meurtre initial, un
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nombre restreint de suspects, un détective mererguéte et la révélation finale du
coupable” (1997: 33). Esta definicdo corresponaecerta maneira a uma forma de
paradigma que pode ser aplicado a qualquer teXimglo

Ha outra espécie, 0 “romance negro”, surgido naadesUnidos da América e
cultivado sobretudo depois da Segunda Guerra Muredigue, contrariamente ao
“romance de enigma”, ndo € apresentado “sob a falenmemorias”. A narrativa do
“romance negro” funde as duas historias contendlariativa toda a ac¢do associada ao
crime, mas ndo havendo mistério ou enigma parseddsv. O detective, ao investigar o
crime, pode, inclusive, pér em risco a sua vida.reospeccdo é substituida pela
prospeccao” (Todorov, 1979: 62); por conseguintejnieresse pela narrativa é
despoletado, primeiramente, pelariosidade ou seja, o detective tem de encontrar a
causa, isto €, os motivos que levaram o assassotuar, que, por sua vez, constitui o
efeito. Em segundo lugar, suspenseas causas sdo mostradas, ou seja, desvenda-se a
actuacao do criminoso e a expectativa recai soljeeovai acontecer (efeito), dai que o

detective nédo esteja a salvo, ja que “tudo podetacer” (1979: 62).

O romance negro moderno (...) constitui [-se] a vdltameio representado, a volta de
personagens e de costumes particulares; por opaksras, a sua caracteristica
constitutiva esta nos seus temas. (...) a violénziarime muitas vezes sérdido, a
amoralidade das personagens. (...) o mistério (...) tema fungdo secundaria,
subordinada, e ndo central, como no romance denenfodorov, 1979: 62-63).

No “romance negro” a solucdo e as surpresas nades@&adas para o final como
nos “romances de enigma”, que terminam com umdae&e inesperada. O “romance
negro” caracteriza-se ainda pelas suas marcaditbecege consistem num discurso frio
e até cinico na apresentacdo de factos terrivers, descricbes sem énfase e
comparacdes rudes (1979: 65).

Ja Vanoncini refere para o “romance negro” a dd@@o da intriga com o

detective, figura central do inquérito. O detectnge na rua para poder observar e agir.
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O crime nao é um problema logico, pelo contrariorime surge como “I'expression
d’'une violence endémique dans un espace incontedl§P97: 57). O detective actua
solitariamente, sem a companhia de um companhemata a histéria na primeira
pessoa utilizando uma linguagem concisa e direxdgyasso que Todorov refere um
tipo de linguagem fria e de certa rudeza.

Para aléem disso, Vanoncini também aponta os pedagqse o detective esta

sujeito,

Il concentre son attention et son regard sur ssr@mement immédiat, parce qu'il
s’engage a part entiere dans une aventure sougghepse (1997: 58).

Vanoncini acentua ainda uma ideia que Todorov efaye e que diz respeito ao
olhar do detective contido no “romance negro” e gu@ecta uma critica a corrupgao
dos principais organismos do corpo social (1997; & como sucede emdBASe
JBMA

Todorov (1979: 63) menciona sucintamente o “romadeeaventuras” ao
discorrer sobre o “romance negro” para dizer qubaas romances partilham alguns
elementos como o0 perigo, a perseguicdo e o comlaiatudo, o “romance de
aventuras” afastou-se do teor policial, porque, pon lado, foi gradualmente
substituido pelos “romances de espionagem”; pamgpat sua caracteristica associada
ao maravilhoso e ao exético aproximaram-no dos amsas de viagem” e dos
“romances de ficcdo cientifica” e, por fim, tengeura a descri¢cdo, que esti ausente do
discurso do romance policial.

A terceira “espécie” € o “romance drispenseque surge da juncdo das
caracteristicas e propriedades das duas “espéniésiormente expostas. Assim sendo,
o0 “romance desuspense segundo Todorov, possui 0 mistério e as duagiibs
presentes no “romance de enigma”. Contudo, a seghistibria adquire os contornos

do “romance negro”, uma vez que a narrativa é ocoitst pelas causas que levaram ao
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o crime ou pelos efeitos decorrentes do crime. Agiémo € apenas reservada a funcao
de introduzir a histéria, ao contrario do que aeoatno “romance de enigma”. O leitor
tem como ponto de partida os factos misteriosostacmos no passado esospenseé
criado pela curiosidade suscitada atraves dosdapie se vao desenrolar, ou seja, o
leitor vai querer saber que destino vao ter asopagens, como se vai desenrolar a
intriga. As personagens, por sua vez, tém as su#s \expostas aos riscos e aos
perigos, contrariamente as personagens do “romdecenigma”’, que gozam de
imunidade.

O “romance desuspensesurgiu em dois periodos, nomeadamente na tramsica
entre o0 “romance de enigma” e o “romance negrohoedo seu desenvolvimento
paralelo ao “romance negro”. A cada periodo cooedp um tipo do “romance de
suspense sendo que 0 primeiro se denomina, segundo Taedoade “histéria do
detective vulneravel” (1979: 66), na qual o detechao tem qualquer imunidade e cujo
percurso se assemelha ao das outras personagémsiéhia do detective vulneravel”
aproxima-se do “romance negro” no sentido em quevestigacdo decorrente de um
crime pode colocar o detective em perigo, mas aposigdo da historia assume o
suspenseO segundo tipo denomina-se de “histria do detsuspeito”, na qual a
intriga resgata o crime pessoal do “romance densgiighuma nova estrutura: quer
dizer, ha um crime e a personagem principal é pe#ias Contudo, esta personagem
cumpre o papel de detective, na medida em queevaart encontrar o verdadeiro
suspeito e provar a sua inocéncia. Para tal, sopegem encontra-se exposta aos
perigos da sua misséo, contrariamente ao detadiveomance de enigma”.

Vanoncini (1997: 93-94) refere-se ao “romancesdspensecomo um género
gue dominou o policial nos anos de 1920, na megmaaéque 0 “romance negro”
emergiu. Para este autor, “0 romancesdspensg cumpre uma lacuna do “romance

negro” que se refere a histéria do individuo parglpque apresenta as existéncias
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humanas enfraquecidas pela ameaca. Por outro ‘lad@mance desuspensenéo
permite ao leitor acompanhar de perto a clarifioadg& uma morte e o desenvolvimento
espectacular inerente ao processo criminal, emhdtea o leitor a identificar-se com
um ser que luta pela sua sobrevivéncia fisicagusl. A sua caracteristica principal €
propor uma analise psicologica ou um estudo corapwhtal de uma personagem
complexa, que encara o destino humano como uméeprabica aberta e ndo como um
condensado de acc0es finalizadas.

Em 1928, S. S. Van Difg autor de romances policiais e criador do detectiv
Philo Vance, definiu, sob uma visdo dogméatica esqitva, “As Vinte Regras do
Romance Policial”, artigo publicado nche American MagazineResumidamente, o
autor propde que num romance policial o leitor detective devem ter as mesmas
condicbes na resolucdo do mistério que envolveeatifttacdo do culpado. Porém, o
leitor ndo deve superar o autor. As pistas e iodideixados pelo criminoso devem
estar evidentes para que o leitor possa acompanpracesso dedutivo do detective e a
solucéo do mistério deve surpreender o leitor. Togwocesso de investigacao tem de
ser racional e l6gico sem recurso ao fantastico. p¢@le haver a presenca do amor para
nao atrapalhar o raciocinio do detective. A naraatiem que ter pelo menos um
detective, um culpado e um cadaver, ou seja, umecde forma a fazer nutrir um
sentimento de horror e de vinganca. O culpado e ser o detective, mas uma
personagem comum dotada de alguma importancia matida. O crime tem que ser
cometido por razdes pessoais, por isso ndo podars@rofissional, um grupo secreto
ou algum tipo de mafia. A narrativa deve ser vendsimas ndo deve conter descri¢cdes
nem analises psicoldgicas das personagens. Devian-g& as situacdes e solucdes

banais.

22\/ide Vanoncini,Le Roman Policierl997, pp. 121-124.
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Segundo Todorov (1979: 64) pode-se comparar estentario de regras e
preceitos as estruturas dos “romances de enigraa’d®s “romances negros”. Conclui-
se que na primeira historia contida no “romancermigma” se verificam as regras que
dizem respeito ao meio e aos temas representadagja a presenca de um culpado,
de um cadaver e de um detective na intriga crimi@akcriminoso mata por razées
pessoais e € uma personagem que goza de algumeéangi, ndo havendo espaco
para amor na intriga criminal. Para a segunda tsto “romance de enigma” e
igualmente para o0 “romance negro”, verifica-se gueiminoso é uma das personagens
principais, ndo ha descricdes nem analises psical®@ a explicacdo do crime deve ser
l6gica. Com efeito, no “romance negro” verificarsaitas vezes a presenca de mais do
que um detective ou criminoso, a inexisténcia géieactes fantasticas, de descricdes e
de analises psicoldgicas. Contudo, algumas daagegr Van Dine sao transgredidas na
medida em que o criminoso é normalmente um profissj que mata a soldo e pode ser
um policia. O detective pode falhar na sua invagsfig e ndo esta imune aos perigos e
angustias. O amor aparece representado na intriggme sempre ha a presenca do
mistério. As surpresas nao sao reservadas para e fode até ser admitida alguma
imoralidade ou amoralidade na intriga. As marcasddcurso apontam para uma
linguagem coloquial, com recurso ao caléo.

Para Van Dine, o bom romance policial teria deetsborado segundo as regras
por ele enunciadas, posi¢cao que foi bastante dadeesTodorov realga que parte das
suas regras sdo comuns a todos os romances ®lxigue fundamenta a existéncia de
um paradigma do romance policial. Esse paradigmaisi@, sucintamente, num crime
envolto em mistério que vai dar origem a um enigpna o detective tem de solucionar,
através de deducdes légicas oriundas da obserdasipossiveis pistas deixadas pelo
criminoso e pelo inquérito feito as personagensuaidantes. Vanoncini contribui neste

sentido ao afirmar que
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La tres grande majorité des textes policiers stoggmt le long d'un axe central de
I'élucidation sur lequel avance un enquéteur, defriimystere initial, rattaché le plus
souvent a la victime d’un meurtre, jusqu’a sa ndsoh, consistant le plus souvent dans
I'identification de I'assassin (Vanoncini, 1997:)13

JBASe JBMA sao romances policiais porque correspondem apasadigma e
cada narrativa apresenta o crime, o detectivengestigacdo. Contudo, estes romances
ao subverterem as regras do policial, como se ner@apitulo seguinte, afastam-se do
canone literario. No entanto, uma vez que as fi@stedlo género se encontram em
constante mudanca, acompanhando um mundo tambéemetautacdo, as regras do
policial adaptam-se as exigéncias do escritor copbedneo. Por isso, consideram-se
como romances policiais os dois romances pepetsli@m questdo, mesmo que as
normas do género sejam subversivamente apresentadasvessas”. O escritor
romanceou criticamente factos do contexto angoteasua exigéncia, neste caso, foi a
de desconstruir a estrutura do género subjacenteoraance policial, de forma a
enquadrar humoristicamente toda a intriga, que d&xa, no entanto, de possuir um
teor policial.

Veremos, entdo, de seguida como as regras do renpaficial foram ajustadas
subversivamente as exigéncias do escritor, de maareiveicular a sua intriga

humoristica e irnica, cujo principal intuito é @ ctitica, como se tem vindo a salientar.
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2. A desconstrucdo parddica na narrativdbondianaem Pepetela:

[parte 11]
os selvagens

Mostraram-lhes uma galinha
Quase haviam medo dela
E ndo queriam por a mao
E depois a tomaram como espantados

Oswald de Andrade
Pero Vaz Caminha

2.1 A subversao ao género policial

JBAS e JBMA sao considerados os dois primeiros romances a@lici

angolano$’. Para Pepetela

A fundacéo policial € sé um pretexto para analisaociedade. (...) Angola realmente é
muito influenciada pela literatura que se faz naoRa e no Estados Unidos. Mas nés
podemos subverter isso, fazer um livro policial guibversivo na medida em que néao
é policial
“A fundacao policial é o pretexto” para “analisas@ciedade” angolana, diz o
escritor. Neste sentido, o género de romance pblfoi subvertido, estruturado de
acordo com as exigéncias narrativas que pretendpresentar a sociedade angolana.

Essa subversdo ndo implica necessariamente aficks®0 dos romance3BAS e

JBMA como sendo “falsos policiais”, uma vez que, segupibpp,

A regra do género é entendida como uma exigéngaré do momento em que se
torna pura forma e ja ndo se justifica pela estautio conjunto. (...) 0 novo género nao
se constitui necessariamente a partir da negac@ardateristica principal do antigo,
mas a partir de um complexo de propriedades difereem escrdpulo de formar com o
primeiro um conjunto logicamente harmonioso (1%5667).

Desta forma, os romances em questdo ndo foramrgmus “a partir da
negacdo da caracteristica” do género policial, fieagpartir de um complexo de

propriedades diferente”, ou seja, subvertendo-se@gss do policial, dai quiBASe

%3 Conforme é referido na entrevista de Doris WiesBepetela “O Livro Policial é o Pretexto”.
Disponivel em: http://www.ucm.es/info/especulo/nuo3®/pepetela.html, 2007.
24

Idem

53



JBMA nao formem um “conjunto logicamente harmoniosoinco género que lhes

serviu de pretexto. Por outro lado, segundo Moisés

0s géneros ndo sao leis nem regras fixas, masoca@egelativas dentro das quais cada
escritor se move a vontade: elas é que estédo gseeie, ndo ele a servico delas. (...)
A nocao de género nao tem carater normativo, nsisimental e operatério: constitui o
ponto de partida e ndo de chegada de qualquemtrata do texto literario (1979: 58).

Além disso,JBASe JBMA séo policiais parddicos e a parddia é concedido o
paradoxo da “transgressdo autorizada”, tendo “tiaeaspecial para transgredir 0s
limites da convencao” (Hutcheon, 1989: 96) do c@&ndk parddia € dotada de uma
forca que “pbe em questdo a legitimidade de ouemtos” (1989: 96), no sentido,
segundo ainda a mesma autora na esteira de Shjoteskidesrealizar e destronar
normas literarias” (1989: 97).

Robson Dutra é da opinido de que estes romancelecd® a uma “tipologia
pretensamente policial’, na medida em que se apaxi de “modelos
contemporaneos” como “a ficcao cientifica, a hiat@m quadradinhos e a fotonovela”

e que séo

formas que marcham na contramdo da literatura e pép isso, denominadas

contraliteraturas. A associacdo dessas formasiiéer com referéncias da atualidade
cria “um outro sistema de referéncias, uma outdduiey veiculados para fora da

estrutura da tradicdo letrada” e que permitem uwommnto de vista astatus quo

angolanc%s.

E pertinente lembrar ainda o movimento modernistaiteiro denominado de
“antropofagismo”. Esta pratica considera que ogeda, apds matar o seu inimigo mais
forte, comia-o de forma a assimilar-lhe todas aas sgualidades, como a forca, a
valentia e a coragem. Metaforicamente, significomauinspiracdo dos artistas

modernistas brasileiros, que assimilaram da Eutogas as novas tendéncias artisticas

% Robson Dutra, “Detetives, Crimes e Enigmas: a @oeSocial Sob Lentes de Aumento da
Investigacdo Policial”. Disponivel em:
http://www.ces.uc.pt/lab2004/inscricao/pdfs/paitéRiobsonDutra.pdf.
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de entdo, de forma a criarem uma corrente estét@distica tipicamente brasileira e
independente da europeia, apresentada na Semakrdedéloderna em Sao Paulo no
ano de 1922. Poder-se-a deduzir-se que foram didnsgre ndo negados, os canones
europeus e, no entanto, hoje ninguém questiona ariginalidadé&’. Paralelamente, o
escritor angolano inspirou-se nos canones litesaericanos e europeus, escrevendo
0s seus romances policiais, ainda que subvertesdminas do policial, moldada a
realidade angolana e aos propositos do escritpetBla justifica essa subversao contida

nos seus policiais ao afirmar:

Acho que num livro policial o autor sabe o fim desdprincipio. Ele encaminha o livro
para o fim. Eu ndo sei o fim. Por isso é um poutteolicial. E também o detetive, o
her6i, é um anti-herdi...)*".

Retomando a tipologia proposta no capitulo 1.3 pa&raomances policiais e
confrontando-a com a estrutura narrativa policelBASe JBMA verifica-se que sao
narrativas que se aproximam do “romance negro”, wea que a intriga nao é
apresentada sob a forma de memdrias passadas, monimmance de enigma”,

coincidindo a narrativa com a accao. Quanto aoémdstcaracteristica do “romance de

enigma”, a epigrafe do livro do primeiro narradaowerte essa caracteristica:

Onde, a passo de cdgado ou de feroz formiga quissem campanha, se descobrem
alguns mistérios e aparece um investigador intrigarOnde também se revela uma
personagem tenebro$aBAS 11).

% Notas de caderno tiradas no curso de LiteratuaaiRira, Faculdade de Letras da Universidade de
Lisboa, 2006.

" palavras de Pepetela na entrevista a Doris Wi&3drivro Policial € o Pretexto”. Disponivel em:
http://www.ucm.es/info/especulo/numero30/pepetétdal,2007.

Sublinhado nosso. No capitulo 3.2, consideramoslgimee Bunda ndo é uma personagem anti-herdica,
embora dela retenha algumas caracteristicas. Nestvista citada, o escritor denomina Jaime Buleda
personagem anti-herdica. No entanto, no almogoRepetela, ocorrido no dia 15 de Outubro de 2009 na
Faculdade de Letras de Lisboa, foi-lhe colocada gsestdo, se considerava a sua personagem um anti-
herdi. Pepetela respondeu que usou o termo déerdtipara a sua personagem, contudo, poderiarser u
termo demasiado forte para caracterizar Jaime Bumds cabia a nés, estudiosos literarios, decidirmo
se Jaime Bunda é ou ndo é uma personagem antcderoi
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Num romance policial, o mistério € posto a desdobeo final, com a captura
dos criminosos. Ja a epigrafe é explicita ao afirquee sO alguns mistérios serao
descobertos, deixando desde ja em aberto um mistéxior, ou seja, 0 porqué da nao
descoberta de todos os mistérios. Por outro lafltor mistério rodeia principalmente
a personagem “T”. Durante a narrativa sdo-nos dalimsnas informacdes sobre ele,
mas nunca se descobre o porqué da sua influéng@er (Qquem sabe se devido a
feiticarias). No fim da historia, apenas se sabe gusenhor T, o “bagre fumado”

(JBAS 175) se chama Meritério Tadeu.

De onde vinha o poder deste homem, facto que atintesa o parente, informado de
tudo por obrigagdo? Mistérios e mais mistérios &stra estd cheia de mistérios, disse
para si mesmo Jaime Bunda, a dar ao arrant@eg 292).

N&o obstante, verifica-se aquilo que Todorov propdi@ o “romance negro”, 0
suspense acuriosidade formas cujo objectivo € suscitar o interesseeitor quando o
mistério ndo ocupa um lugar central como no «romaweenigma». Para além de um
certo mistério em torno da personagem “T”, o irdeeeé suscitado pefuspenseem
JBAS ou seja, mostra-se primeiro a causa e depoi®itoefA causa € mostrada no

prélogo, quando se Iéem as inten¢des do condutoado preto face a menina que vé

na paragem do autocarro:

[A moca se despediu da amiga e avancou para a daeAinda conservava nos labios
0 sorriso da despedida, quando parou bruscamersgysiada com o automovel preto.
(...) O condutor viu o sorriso desaparecer dos labieda. Mediu num relance o
tamanho dos seios pontudos (...). Esperou gentilmguméese refizesse do susto e
continuasse a travessia. Ela hesitou, mas depaiadegeu com um vago Sorriso para
os vidros escuros e correu a frente do carro, neogto o corpo (...) moldado pelo
vestido justo. Uma gazela, uma cabra de rabo dedegensou o motorista, sentindo
compulsivos apetites de cacgador. (...) desceu o ¥idrado (...), e lhe fez sinal para
subir. Ela (...) acedeu. (...) O motorista p6s o caem movimento, olhando
furtivamente para o bonito corpo da moca. (...) O estava calmo, parecia preparado
para dentro dele receber a estrela. Foi isso quespe a menina, olhando o pdr-do-
sol?] (JBAS 9).

Desta forma, a “voz do autor” expde a premeditagéocrime. O primeiro

indicio € demonstrado pelo susto que a menina santeer o automével preto e o
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consequente desaparecimento do sorriso dos labi@sRepois, os impulsos sexuais do
condutor do automovel preto, despertados pelo cfyem da menina, atribuem-lhe

“apetites de cacador”. Um cacador mata a presgpigiende cacar. Os vidros fumados
do automoével representam o desconhecimento daidddet do condutor, a falta de

clareza nas suas intencdes ao oferecer boleia @nanenapontam para uma certa
obscuridade face ao que se vai passar ap0s o ‘istatpbr o carro em movimento”.

A curiosidade manifesta-se pelo que vai acontecer: o crime ddmgtelo
condutor do carro preto, o cadaver de Catarina tifiaco entre os mangaisJBAS
15) e a investigacao atribuida a Jaime Bunda.

Em JBMA, o mistério ocupa um lugar secundario, dado queaasas da morte
do americano vao sendo reveladas ao longo da inatrainda que por caminhos
incertos. Verifica-se, por conseguintecariosidade isto €, mostra-se o efeito — o
cadaver do americano e certos indicios — e depwieaso encontrar as causas, ou seja,
aquilo que levou ao crime do americano na “pacata tas acacias rubragBMA 9).

No que diz respeito as caracteristicas do detectage normas néo sao
transgredidas, no sentido em que sédo desrespeitadédgias ou inventadas, mas sim
subvertidas, confrontadas, porque elas estdo 14, deaforma diferente. Com efeito,
Jaime Bunda possui a imunidade do detective, @fatita do “romance de enigma”,
uma vez que, apesar de ndo ter um companheiratarres acontecimentos, existem as
versGes dos varios narradores sobre a investigadgddaime Bunda. As orientacdes
sobre os acontecimentos que vao sendo narradositwems discursos que guiam o
leitor na intriga policial. Por outro lado, essaumdade advém do facto de Jaime ser
primo do Director Operativo, alguém importante demto principal organismo policial
angolano. Paralelamente, e subversivamente, JaiméaBambém arrisca a sua vida —
caracteristica do detective do “romance negro”. dgdogo deJBAS Jaime Bunda

estava sentado no quintal de sua casa com a pagessada, castigo dado pelos
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capangas do general Bamanga socio de Antero, por sua vez marido de Florir@a.
castigo veio como resposta ao inquérito que Buhdabvia feito, no ambito do caso
do contrabandaJBAS 209) e assim o general, ndo se deixando intimidandou mais
tarde que trés subordinados o apanhassem a jgiartieam-lhe a perna com um maco
destinado a destruir paredegBAS 311). Bunda sofreu, ironicamente, o mesmo mal
que tinha encomendado para Antero. Sofreu aingeelea mais concretamente na cara,
a furia de Florinda que o atacou com as unhasBpoda ter mandando Antonino bater
em Antero. EmMJBMA Bunda goza de plena imunidade, pois surge-noso com
detective mais respeitado e sério, apesar de c@amtioma personagem caricata e
propensa a fazer rir na sua forma de actuar e pensa

Outra caracteristica que se aponta para os doisigi®langolanos e que se
refere ao “romance negro” é o facto de ambas aatnas se constituirem “a volta do
meio representado, a volta de personagens e danwstparticulares; por outras
palavras, a sua caracteristica constitutiva esa&aos temas” (Todorov, 1979: 63). Esta
citacdo vai ao encontro da consideracdo de Dutimaareferida, na medida em que
estdo representados nos romances de Pepetela ¢emas“a violéncia, o crime, a
amoralidade dos personagens” (Todorov, 1979: 63s mo contexto da realidade
angolana. As descri¢cdes estdo de acordo com assnestlisticas do “romance negro”

e também se aplicaml8ASe JBMA porgue as

descrigbes séo feitas sem énfase, friamente, asénmnguando se descrevem factos
terriveis; (...) [e] as comparag¢des denotam uma cedeza (Todorov, 1979: 65).

Exemplo disso erdBASE a descricao da ida da personagem “T” ao feiticei

- Para qué me despir?

- Eu é que sei. Tratamento para fechar teus camitduns. Ninguém que depois vai
descobrir as asneiras que vocé tem feito.

T despiu as calcas e as cuecas, virando-se um pawamcultar o sexo. (...) Afastou as
pernas e inclinou-se para a frente, apoiado pelas thdos no brago da poltrona. O
kimbanda entéo levantou-se, passou para trasTeleviu o barulho de panos a serem
manuseados. Sentiu uma coisa tocando no seu 8BUsS 69).
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Esta passagem descreve o tratamento ao qual orsSeskosubmete para fechar
0s seus caminhos, como referimbanda Trata-se de um facto terrivel, uma vez que o
acto sodomitico € descrito friamente, podendo aghosdeitores mais sensiveis.

Por outro lado, o fantastico e o maravilhoso sdasdwormas que se querem
ausentes dos romances policiais, segundo Van Dewdo em conta o contexto das
historias, esses critérios aparecem personificadegersonagens de Dona FIBAS
e na ancid da CatumbeldBMA), marcando assim um dos aspectos da tradicao
angolana. Dona Filo vaticina que Jaime Bunda n&arara de frente o inimigo, de
tanto medo que ir4 sentir, 0 que significa que ulas pistas € dada pelas visbes da
feiticeira. Ja a ancia da Catumbela faz um feigjge condena o final destinado a Julio
Fininho, que apesar de inocente é tido como o ipahculpado da morte do americano.
Estes aspectos de feiticaria estdo ligados ao stacda aspecto ausente no policial
canonico, dai esses aspectos constituirem-se ceitalas de subversao do género. Por
conseguinte, esta subversdo pode ser ainda sécfus pelas palavras de Todorov, na

medida em que

0S géneros nao se constituem em conformidade comhesaricfes estruturais; um
género novo cria-se a volta de um elemento queerd@brigatdrio no género antigo:
ambos codificam elementos diferentes (1979: 62).

O género foi, portanto, adaptado as circunstanustsricas, que se prendem
com uma tradicdo cultural em Angola, tais comoye@bas crencas nos espiritos da
terra, a sabedoria associada aos mais velhos, émoved e a feiticaria. Por isso, a
subversdo ao genero pode ser entendida como esshficacdo de elementos
diferentes”, o0 mesmo acontecendo para o amor: J&@omela distrai-se com as
mulheres, no entanto ndo consegue seduzir nenhuma.

No “romance negro” as surpresas nao sdo deixada®pgen, contrariamente ao

“romance de enigma”. O que acontece ASe JBMA¢é a divulgacéo progressiva das
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“surpresas”. Algumas sdo desvendadas ao longo wdatima, outras deixadas para o
fim, em sinal de revelacao, e ainda aquelas quemégam a ser desvendadas.

Subversivamente, o crime de Catarina que deu iRigiarrativa d&BAS fica
por resolver (uma vez que o criminoso € alguémlita &golana e, por isso, ndo é
julgado) e o que Bunda pde a descoberto é o casmmtoabando dokwanzas caso
esse em que o detective luandense se envolve, goaseaso, quando investigava o
homicidio da menina. Quanto aos abusos dentro stensa do poder politico, estes
permanecem obscuros, como exemplifica a personafgraquela que Bunda nao vai
ver de tanto medo que ela incute nos outros, denqu® ficamos a saber ao certo a
identidade, qual a sua posicdo e o porqué do sdarpé surpresa final também
subverte a regra do policial que estipula que sd@wem os culpados e, como ja vimos,
o culpado da morte da menina fica impune, permamkec® caso esquecido e sem
resolucdo, dado que a menina nao era de familsriemtes.

Em JBMA mais uma vez, as investigacdes de Bunda sobreorde ndo
americano se cruzam com outros casos, o do Rolincdmboios e o do rapto de
criancas angolanas, oOrfas e desprotegidas, patsalbando de 6rgdos humanos no
Ocidente. Este caso esta a cargo do detective Damamnsiderado um dos melhores
detectives de Benguela e que iria ajudar Bundadsetinesse esse caso em maos. O
detective Jaime, nas suas deambulagfes investigatobre Robin dos comboios (que
entdo ja se considerava o autor do crime do anmenicéornece uma pista a Demacrito,
uma vez que tinha passado por uma casa isoladacgantas nas janelas, facto que
considerou suspeito lembrando-se do contrabandargfos JBMA 269-270). Desta
forma, ajuda o companheiro de profissao.

Nessa narrativa, a subverséo é feita pelos ddisgegi possiveis. Num romance
policial s6 ha lugar para um fim, a condenacdo ritaicoso, como ja ficou referido.

Mas JBMA contém dois fins possiveis. O primeiro é bastaeigativo, os culpados e
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condenados sao Julio Fininho e a sua namorada Mat@ania, que sabemos serem

inocentes. Jaime Bunda

tinha ajudado a solucionar um caso, mas sabialugd&onao devia ser aquela. Como
Ihe diria o parente D. O. mais tarde, nem semprekhor solucéo politica é a melhor
policial, ndo sei se entendes, ele fez que sim aorabeca, entendia, que conta um
assaltante de comboios, uma puta e o seu amomtpemasuntos magnos do Estado
(JBMA: 272-273).

Além do mais ficamos sem saber o que o destinorésesva:

Ficaremos sem saber (e isto é muita maldade, dawsrem toda a humildade

reconhecer) se Julio Fininho morrerd& mesmo na aagled que sera feito de Maria
Anténia. (...) Mas nem sempre as profecias se cumgrewste caso, temos de convir,
ha profecias a mais, pode ser que se confundamlenammas as outras, conduzindo o
caso para o feéridmppy-endao do gosto americandgMA: 275).

As palavras do narrador sado subversivas e dizemnancknte que o final da
historia ndo estd de acordo com a norma do pol{aslericano), porque apesar de
terem sido detidos os suspeitos (como seria deaspem romance policial), a puni¢ao
efectua-se em inocentes, ficando o verdadeiro odsa solto. Assim, as regras da
normalidade da sociedade ficam por estabelecesemiido de injustica é realcado. No
fim, nada se resolve.

Pelo contrario, o segundo epilogo apresenta unht fiositivo e esperancoso,
bem de acordo com chappy-endamericano”, visto que a “voz autoral” se revolta
contra o seu narrador e resolve mudar o rumo do @la historia, voltando atras na
narrativa e narrando como de facto tera decorricgn@ontro de Jaime Bunda com

Elvis, o outro americano residente no Lobito,

Aqui entra pela primeira vez o autor para chamacasas pelos seus verdadeiros
nomes. (...) e deixaremos de lado os molhos e comtigmejue preenchem as estérias,
tdo ao gosto do narrador que tive o azar de veesaptar JBMA 277).

Assim sendo, a “voz autoral” vai relatar como aeoati a morte do engenheiro

americano em Benguela, através da confissao ds, Blwierdadeiro autor do crime. A
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confissao foi possivel gracas a Jaime Bunda quesmdpratica o que havia aprendido
nos livros e filmes policiais, ou seja, a “soluc@sicolégica” (BMA 288),

acompanhada de tortura por parte de outros paligaisesulta a confissao de Elvis:

Entdo a noite, meti-me a caminho, esperei pertcada. Vi a mulher sair, 0 guarda
roncava com a garrafa ao lado, entrei e dei-lhetitonpor baixo do queixo. Depois
encostei-lhe a cacadeira também por baixo do queifis 0 dedo dele disparar, para

esconder os indicioSBMA 289).

A “solucéo psicologica” deve-se a falta dos measbldgicos para analisar 0s
buracos no tecto do quarto do americano morto, ateeira a compara-los com as balas
da arma de Elvis.

Julio Fininho e Maria Antonia foram ilibados e litms, acabando a histéria com
o desejadoHappy-entl O verdadeiro culpado foi condenado e a normdidsocial é
restabelecida, ja que foi feita justica.

O fim de ambas as narrativas nao apontam para esaéucao definitiva, pelo

contrario ainda criam mais enigmas, como sugeres&obutra:

Pepetela termina a sua narrativa propondo maistasig...). Sera Gégé, um mero

repetidor das idéias ligadas ao saber folhetindssaromances herdados por Bunda ou
atualizara ele no presente angolano as mesmassitgipidas pelo tio e evocadas pelos
E)goetas de Benguela, as quais se revelarao a vaaadsuprema “sabedoria do povo™?

Especialmente os dois epilogos dBMA, com dois finais possiveis, criam o
enigma de ndo se saber ao certo qual dos finaialpee de facto. Se o primeiro
subverte, como ja foi mencionado, o fim do romapakcial, que dita que o culpado
deve ser descoberto e punido, o segundo, peloacmntumpre essa norma, dado que a

“voz autoral” se indigna com o0s seus narradoregselve ele mesmo (re)contar a

“veracidade dos acontecimentos”.

28 Robson Dutra, “Detetives, Crimes e Enigmas: a @@eSbcial Sob Lentes de Aumento da

Investigacdo Policial”. Disponivel em:
http://www.ces.uc.pt/lab2004/inscricao/pdfs/paitéRiobsonDutra.pdf.
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Sucintamente, pode-se dizer que ambos os romange$anos sao policiais, ha
medida em que cumprem e representam o paradigneapalomo ja foi referido. Ha a
existéncia de um crime (o da “catorzinha” e o dem@rano), um detective que vai levar
a cabo o seu inquérito (Jaime Bunda), um numetdtoede suspeitos (“T”, Said, Jalio
Fininho e Maria Antonia) e a revelacéao final dojpados (Said, o filho do deputado e
Elvis).

A subversdo ocorre na maneira como a investigad&itaépelo detective “da
bunda larga”, que investiga de maneira risivel@de&scobre ele proprio o crime para o
qual foi destacado inicialmente (0 da menina CaddriA punicdo do culpado deste
crime fica envolto num certo mistério, pois ndoesabs se o filho do politico foi ou
nao julgado, tudo apontando para a sua leve owneiasée pena judicial. O culpado
capturado e julgado é o libanés Said, acusado cibegar a quadrilha da falsificacédo
de kwanzase de querer destruir a economia nacional, caso &sjue Jaime Bunda
chega por acaso, enquanto investigava os indidiognais ligados a menina.

A morte de uma jovem de catorze anos de idadea@ntm pnicial de uma investigacéo
que toma contornos insondaveis, revelando crimesaier gravidade em Angofa.

O crime maior fica por resolver, ou seja, “T” édddo e protegido pelo chefe do
Bunker, o que significa que ninguém sabe ao carsmngmanda, quem dirige, 0 que se
passa no centro do poder, tudo permanecendo naglrmealo secretismo.

Quanto ao crime do americano, conforme refere Dutra

retoma um crime conhecido no pais: 0 assassinat,anos 50, de um engenheiro
portugués em circunstancias idénticas as enunciamlasmance. A estratégia ficcional
de resgatar um evento ocorrido meio século antesdier a quase epigrafe usada por
este autor no romandeGeracao da Utopiale que “s6 os ciclos sao eternos” (Pepetela,
2000: 9) e, por isso, fatos do passado séo retesren podem servir de reflexdo e
questionamento aos enigmas do pres&nte.

29 Robson Dutra, “Detetives, Crimes e Enigmas: a @eSocial Sob Lentes de Aumento da
Investigacdo Policial”. Disponivel em:
http://www.ces.uc.pt/lab2004/inscricao/pdfs/paitéRiobsonDutra.pdf.
30

Idem
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O detective Jaime Bunda, por seu turno, enquadrageilo que Vanoncini diz

acerca do detective do “romance negro”:

Alors que tout obéit a la loi de I'argent, il chieeca maintenir une attitude moralement
défensable. C’est pourquoi ses investigations, m&rabes aboutissent a un résultat, ne
lui apportent pas les fruits escomptés (1997: 58).

Neste sentido, Bunda insere-se num sistema madippkalo poder politico, que
por sua vez é regido pelo dinheiro. Contudo, Buméila age de acordo com principios
morais devido a sua actuacéo ingenuamente ridieetalo a sua amoralidade verificada
quando pede a um antigo colega de escola, Antoagma ligado ao banditismo, que
encontra no Roque Santeiro, para dar um susto ardnmarido de Florinda, sua
amante que ndo consegue sedulAS 87). As suas investigacdes ndo conduzem aos
fins esperados devido a sua conduta risivel.

O tom policial deve criar ainda uma série de pistager seguidas, tanto pelo
detective, como pelo leitor, de forma a ser pos$savegualdade na descoberta dos
factos, tal como refere a primeira regra de VareDEmJBASas intromissfes da “voz
autoral” e o facto dessa entidade manipular osrstdgenarradores fazem com que o
leitor tenha acesso a certas informacgfes, antedetdwtive Jaime Bunda, como por
exemplo quando a “voz autoral” decide dar a palayarsonagem MalikdBAS 133).
Desta maneira, o leitor fica a saber quem é Matikagu envolvimento com Said e a
confirmacdo de que Said e Ezequiel estdo envolveahesnegdécios ilicitos mas néo
relacionados com o crime de Catarina. Jaime Buddalsera destes pormenores no fim
da investigacéo, depois de prenderem e interrog8eech

Por fim, verifica-se nos romances policiais de Rdpeaquilo que Vanoncini

afirma sobre o “romance negro”:

Le roman noir est sensible a la spécificité dasxliet a la I'originalité des étres qui les
peuplent. L’énorme quantité de données concretiéisagsu réunir en font aujourd’hui
une source d’information précieuse sur la civilmaturbaine dans son ensemble et sur
certains aspects de la vie rurale dans les paystndlisés au »siécle (1997: 58-59).

64



JBASe JBMA mesclam o real e o imaginario e as narrativas erp@ssuntos
reais através de personagens e intrigas inventadasjnventadas, no caso da morte do
americano, que retoma uma historia semelhanteidaaom um engenheiro portugués
em Benguela nos anos SIBMA 291). O autor deste crime aparentava ser uma alta
personalidade do poder colonial e, por isso, ndoidentificado nem julgado. O
principal suspeito, como acontece no primeiro gpildeJBMA “morreu tuberculoso
na cadeia por maus tratosIBMA 291). Mas é através da desconstrucdo da intriga
policial que sédo apresentadas e retratadas asnafdes sobre a civilizacdo urbana do
século XX, neste caso, de Luanda e de Benguelammezio sendo cidades
pertencentes a um pais industrializado. Por i3AGe JBMA sdo romances policiais.
Constituem ainda uma fonte de informacé&o por deater assuntos complexos, como

veremos de seguida.

2.2 A “voz autoral” — a autoridade maxima

JBAS possui um narrador peculiar, um “supra-narradards( termos de
Inocéncia Matd), um “super-autor” (nos termos de Carmen Liciad®iSeccd), um
“mega-narrador” (nos termos de Robson Dijreou ainda, segundo as palavras do

proprio PepetelalBAS 9), a “voz do autor’Essa entidade funciona como um

ser ex-céntrico, [que fica] na fronteira ou na reang(...) dentro e fora e, apesar disso,
fora é ter uma perspectiva diferente (...) uma pets@e que esta sempre “alterando
seu foco” porque nédo possui forca centralizadadlidn, 1991: 96).

%1 Termo mencionado oralmente pela professora Ini&data no curso de Literaturas Africanas de
Lingua Portuguesa, Faculdade de Letras da Uniagtside Lisboa, 2007.

%2 Carmen Lucia Tindé Secca, Magia das Letras Africanasisboa, Novo Imbondeiro, 2004.

% Robson Dutra, “Detetives, Crimes e Enigmas: a @oeSocial Sob Lentes de Aumento da
Investigacdo Policial”. Disponivel em:
http://www.ces.uc.pt/lab2004/inscricao/pdfs/paitéRiobsonDutra.pdf.
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Ao nado possuir forca centralizada e tendo a cedpdei de alterar o foco
narrativo, orientando o ponto de vista do leitogsee entidade alerta para o
guestionamento das narrativas contadas pelos ds/@aradores, funcionando, dessa
maneira, como o elemento de maior subversdo aos@pokcial.

A ironia contida na “voz autoral”, na medida em @diema o contrario daquilo
que os narradores contam de forma a tentar totaes 0s enigmas propostos pelos
narradores (tarefa nem sempre conseguida), canstii@ arma para questionamento da
sociedade, pois a ironia “pode ser usada como uma,acomo forma de julgar”
(Xavier, 2007: 20). Ao mesmo tempo, “ironizar éner visivel num enigma e
contemplar a reaccéao que provoca” (2007: 20).

Essa entidade é, segundo Inocéncia Mata, a vomd&supra-narrador” ou do
“autor textual” que orienta o fio condutor da acgaue manipula os outros trés

narradores:

€ uma entidade heterodiegética e manifesta-se sbgemente, pronunciando-se sobre
0s outros narradores. E autoral porque detém aidade de manipular os outros trés
narradores, assim como toda a ac¢ao.

Em JBAS essa entidade identifica-se pelas informacdesdgue ao longo da
narrativa, marcadas graficamente no corpo do textoitalico e parénteses rectos.

O facto de existir essa entidade €, por si so, itonéa feita ao romance policial,
porque as narrativas policiais ndo possuem um &sparrador” que esteja
constantemente a fazer intervencdes sobre a histiueé estd a ser narrada. Num
romance policial, a histéria é narrada pelo amigaletective, pelo préprio detective em
primeira pessoa e, as vezes, por um narrador ketgéiico e omnisciente.

Normalmente, num policial, a voz textual ndo se ifeata discursivamente, uma vez

% Notas de caderno tiradas da exposicéo oral déhoix Mata sobréaime Bunda, Agente Secreto
curso de Literaturas Africanas de Lingua Portugueseuldade de Letras da Universidade Lisboa, 2007.
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que os indicios criminais sdo elementos que orleiéve ir descodificando, a par do
detective.

O crime de Catarina é-nos contado por essa entidatieoz autoral”, que se
apresenta no prélogo diBAS introduzindo a cena do crime que vai dar origem a

histéria em torno de Jaime Bunda. Como assinals®&tobutra:

Mesclando o riso ao grotesco, a morte da adolesdenta-se na porta de entrada no
mundo da corrupcdo angolana, do envolvimento derdig ilustres da nacdo e do
surgimento da figura risivel de Jaime Bunda, qu&fildejocosamente entre diversos
espacos narrativos e alegoricos.

Manifesta-se também no meio da narracdo dos onamadores e no fim de
cada narrativa. Expressa livremente a sua opini@oca dos factos que estdo a ser
narrados, assim como acerca dos proprios narradotasnbém o mentor das epigrafes

gue precedem os quatro livros:

Quaisquer que sejam as respostas para os muitsiomaenentos que a leitura dos
textos origina, estas parecem ser conhecidas apetasmega-narrador” que rege a
enunciacdo ddBAG e cujo discurso onisciente, impresso em itali@nge colchetes,
convoca outros narradores a relatar o que sabemeamo tempo em que este opina,
traduz, corrige, supre vozes e relatos, sem qureydo, 0os enigmas sejam devidamente
aclarados®

A violagdo e assassinato da menina de catorze aotsfambém ele grotesco
dada a violéncia que pressupde, ocorre, ironicanemd feriado do dia 11 de
Novembro, data da Independéncia de Angola. E ogimmcaso que atribuem ao
estagiario detective Jaime Bunda, por ser congidenan caso de menor importancia,
visto que a menina era de familias humildes e sapoitancia significativa para o
Estado, tal como indica a pergunta de Kinanga “ (na¥ que raio tinha o Bunker de se

interessar por este caso tao banalBAS 29). Ironicamente, a n&o resolugéo do caso

% Robson Dutra, “Detetives, Crimes e Enigmas: a @oeSocial Sob Lentes de Aumento da
Investigacdo Policial”. Disponivel em:
http://www.ces.uc.pt/lab2004/inscricao/pdfs/paitéRiobsonDutra.pdf.
36

Idem
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por parte de Jaime Bunda remete para a inércidaedia vontade do governo em querer
resolver casos chocantes tidos como insignificantes

Ao ser tratado como um caso de menor importanaia sbbressair uma forte
critica & pouca importancia que os proprios goveesadao aos abusos infantis e a
pobreza que leva muitas meninas a prostituirermsAregola. Robson Dutra, na esteira
de Carmen Secco, confere essa alusdo a prostitingaotil feita através dessa
personagem, propondo ainda outra significacdo atmsze anos da menina abusada e

assassinada:

Seria a idade da vitima uma alusdo a prostituigémiil que cresce em Angola ou uma
referéncia sutil aos catorze anos de revolugdaegidtaram em violagcdo, degradacéo e

morte metaférica da sociedade angola:ﬁa?

A par dessas criticas, acrescenta-se outra e gefese a impunidade dos altos
representantes do governo, nomeadamente o filloepkatado, autor do crime.

A intervencao da “voz autoral” ndo faz avancar@iagcmas fornece informacéo
diegética para se entender a historia, como o gomtece, por exemplo, na passagem
em que é introduzida a personagem “senhor T”. “Eande preconceitos: um
personagem tenebroso ndo é forcosamente o assassiestéria” JBAS 63). Esta
informacd@o é um indicio, ou seja, pretende insirlgo mais sobre o caracter de “T”,
sem no entanto o desvendar por completo, contdiouppara a aura de mistério em
torno dessa personagem.

A investigacdo que Jaime Bunda faz leva-o até psssbnagem que “provoca
um frio na espinha”. Este representa precisameifiddtaade transparéncia do sistema
governativo do pais. A personagem € caracterizestesgamente com: “Face larga e

angulosa, feia, com boca de peixe, dessas se amcienpara baixo dos dois lados da

3" Robson Dutra, “Detetives, Crimes e Enigmas: a @oeSocial Sob Lentes de Aumento da
Investigacdo Policial”. Disponivel em:
http://www.ces.uc.pt/lab2004/inscricao/pdfs/paitéRiobsonDutra.pdf.
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cara, tosco de corpo, baixo e entroncado, sem pessem maneiras, T € no entanto um

engatatdo” JBAS 63), é-nos introduzida da seguinte maneira pga autoral”:

[Adiei, adiei, Travei ao maximo a apressada méao do narrador, ma&gch oTemido
momento em qu&em de ser apres&@ado um personagemienebroso. Ponham os
para-quedas ou ap&em os cilos de seguranca. E nada de precomosi um
personagenTenebroso ndo é forcosamente o assassino féries E Tdo poderoso,
Tao poderoso, que nem o nome dele ouso mandar escréicara, pela minha
covardia, apenas como senhbrou simplesment&. Ndo é ministro nem membro de
nenhum Comité Central, nem bispo, nem sequer dépukdas a sua presenca nos faz
Tremer. Apenas sabemos que é conselheiro no Burikso &#ai ba¥ar Também para
os leitores, que mais dados néo deixo revelar, pgiessoa em causa pode descobrir
que a ela me refird...)] (JBAS 63)3®

7

Em primeiro lugar, repare-se na aliteracdo em tataoletra “t”. “T” é a
designacdo que vai ser dada a personagem “temitEaiebrosa” e que nos faz
“tremer”. O senhor T, pela maneira como é descripresenta falta de clareza na
posi¢cdo que ocupa, has func¢des que supostamemte ere poder desmedido e dubio
que possui. Ele significa o medo, a repressdoua &aracterizacdo veicula uma critica
ao medo que o poder causa e a corrupcao tentaeatadada no seio da politica e da
justica que alcanca tudo e todos. Significa aindapoder que se torna dificil de
desmobilizar, o que provoca a desesperanca. Némnsegue atingir o centro do poder.
Mas, mesmo descrito como uma personagem a serdemithguagem usada provoca o
rso.

Segundo Dutra, a violagdo de Catarina, associa-Smiptura da lei e dos
costumes, habito que se tem tornado aviltante egolaih®® e que afecta ironicamente o
senhor T quando este é possuido Bettbanda sob a justificacdo de proteccao contra
os males. Como foi referido, a personagem “T” &ingpal elemento grotesco nesta
obra. Ela vai ser alvo de uma humilhacdo atroz doa® submete ao feiticeiro. Desta

maneira, ela causa horror, 0 que nao provoca retasente o riso. Um homem

% Maitscula, sublinhado e negrito nossos.

%9 Robson Dutra, “Detetives, Crimes e Enigmas: a @oeSocial Sob Lentes de Aumento da
Investigacdo Policial”. Disponivel em:
http://www.ces.uc.pt/lab2004/inscricao/pdfs/paitéRiobsonDutra.pdf.
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poderoso representado pelo senhor T que provocadw i, afinal, ele proprio um
homem medroso, uma vez que temeu as palavrasipasf@roferidas por Dona Filo,
cujo poder Ihe poderia trazer problemas e, pot iresorreu a um feiticeiro charlatao.
JBASesta estruturado em quatro livros narrados psrrggradores (um deles
narra o primeiro e o terceiro livro), todos elesagos pela “voz autoral”’. Neste sentido,
o primeiro livro é narrado por um narrador que sst@pre sujeito as avaliagcdes dessa
entidade. A “voz autoral’” da-nos a sua opinido sasse narrador e demonstra a sua

autoridade ao demiti-lo das suas funcdes de nporsser incompetente:

[Pois bem, este narrador tem a monotonia de umaixéde quissonde a passdr..)
Neste relato, pelo contrario, nem a areia do fufida revolvida nem algum caminho se
cria. (...) O facto de o oportunista ter ido a correr buscanaireferéncia a um dos
meus filmes preferidos ndo Ihe vai salvar o empré&go poder absoluto que sé eu
possuo, demito irrevogavelmente o narrad@BAS 131).

Ainda no primeiro livro, retome-se novamente a dezsa entidade na abertura

do capitulo 8 “O tenebroso senhor T":

[Dirdo vocés: gente dessa nao |é literatura de sefpucategoria. Pois ndo, nem de
terceira ou quarta. E de primeira, ah, fogem detemo o Cristo da cruz. Mas sempre
ha algum caxico que |é e lhes vai zongolar. Nermoegue de Luanda, lugar tenebroso
e mal-cheiroso por exceléncia, bom para perigosiasi conspiragdes, deixo revelar
dados sobre T. senédo os estritamente necessafi@AS 63).

Estas passagens provocam o riso e pode dizer-sé goma parodia ao proprio
texto, um caso de intratextualidade, um dos efeitetalinguisticos da parddia, como
refere Affonso Romano Sant’Anna (1985: 8). A “vagaal’ tem o direito de parodiar
o préprio texto que orienta, denominando-o derditigera de segunda categoria”!

No segundo livro, a “voz autoral” introduz entdoaisegunda voz narrativa
autodiegética, Malika, narradora e personagem samegmente. No fim deste livro,

nova manifestacao da “voz autoral™

Desde ja agradeco esta simpatica narradora pelbatho que produziu, mas tenho de
a dispensar(...). Se continuarmos com ela, vamos provavelmenteareqtelos
fabulosos haréns de sultbes e califas, dignos ddseMUma Noites.(...) Por isso
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convoco outro narrador. E porque todos devem tea segunda oportunidade na vida
e o sofrido tempo que vivemos é de proclamar pgateeincia, darei de novo palavra
ao narrador que iniciou este relato, na esperanga tenha aprendido com seus erros e
minha criticas. Veremos se a indulgéncia compéiBAS 167).

Considerando-a simpatica, a “voz autoral” dispenssom receio de entrar
noutros caminhos narrativos, fantasiosos, amor@so$io criminais, que nao iriam
contribuir para o avango da principal intriga. EBntdbnvoca novamente o primeiro
narrador, dando-lhe uma segunda oportunidade aarmaterceiro livro. Espera assim a
“voz autoral” que o primeiro narrador tenha aprdndcom os seus erros e com as
criticas feitas, alusdo subtil e ir6nica ao qu@megernantes do pais poderiam fazer. A
prépria “voz autoral” reconhece que nos “tempos ywemos” torna-se necessario
“proclamar paz e tolerancia’. Contudo a indulgéntd@® compensa, porgue nenhum
governante sequer pensa na redencdo das suas paltgese ndo assumem as suas
falhas dado que a rede de poder é demasiado adengara se poder alterar. A nova
demissdo do mesmo narrador pode exemplificar im@3mo que a “voz autoral” ndo

explique a convocagao de um quarto narrador:

(...) reconheco tdrse] redimido. Mas por razdes de economia, tenho decabdiele e
escolher outro, mais proximo dos canones literaris género.(...) Talvez me
perguntem porqué tenho de inventar outro narradtar.sou obrigado a saber? Se tudo
fosse racional estas coisas ndo teriam piada neahUBAS 245).

Por outro prisma, a passagem mostra clarament®zadutoral” a reconhecer
gue ndo tem seguido os critérios do canone literdoi género, que sabemos ser o
policial. Ha portanto uma clara subversao técnmojuositiva do género do romance
policial, efectuada dentro dos moldes parodicos.

No quarto livro, um guarto narrador conclui a histbou como a “voz autoral’

escreve:

Onde se conclui a estéria, provavelmente sem ce@oliexpressa, mas em quatro
partes, que é o mais sagrado dos nimeros, por séintero de patas do cagado, sobre
0 qual assentam os poderes do mu@@BAS 247).
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O final da historia fica em aberto, ndo se descolicElos 0s mistérios e criam-
se mais enigmas, dando ao leitor certa liberdadceipeginar o que se passaria depois
de acabada a trama. Um espaco em aberto rumo aturo,fquem sabe, melhor, no
qual a corrupcdo possa ser combatida e condenamdralha, contudo, o caso da
corrupcdo permanece “nublado”. Normalmente, numarara policial 0 mistério &
deslindado completamente pelo detective, sem |pgaa duvidas ou enigmas. Em
JBAS o caso da “catorzinha” é descoberto mas néo lse Sa o criminoso vai ser
punido, tudo indicando para que ndo, uma vez gag ignicamente, uma pessoa
importante mas sem escrupulos. A rede de falsdiwade kwanzasé desmantelada
apenas com um detido para julgamento. Malika, aptidende Said, por ser mulher e
agradar ao D. O., livra-se da sua pena e aindheag®ea ajuda deste.

Por fim, o epilogo assinalaOhde o autor dispensa os narradores e pega de
novo na palavra. Para fechar o ciclos. Para abriovos? (JBAS 311). E com a
criacdo de mais enigmas que a trama é encerradta f¥ma, ndo é apontada uma
direccdo possivel a seguir, o que deixa no ar, dpaemente, um sinal de
desesperanca, no sentido em que ninguém chegantto de poder e o obriga a ser
transparente e justo. Também pode significar ual si@ esperanca, pois quem sabe se
um dia tudo seja diferente?

Em JBMAa “voz autoral”, para além do segundo epilogoreaqmapontualmente
ao longo da narrativa, acompanhando os comentédnosarrador. A propdsito do
comentario sobre a gordura do governador, comoese mais adiante, esta entidade

interfere confirmando a critica subjacente deiqagla narrador:

E ja que o relato descambou para a critica pol&isacial, o que ndo é obviamente o
intuito deste narrador imparcial, apolitico, asabei neutro de afectos e sentimentos,
deve dizer-se que as opi-nides sobre o governadordigidiam na sociedade
benguelenseJBMA 58).
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Paralelamente, essa entidade mostra como o nartadora capacidade de

inventar pormenores relativamente aos factos, crgere a seguinte passagem:

Ja percebemos também, os detalhes na estoria foeditios por este narrador, pois o
comandante s referiu os factos de forma sucirtmoclhe competia, deixando os
molhos de fora (...)JJBMA 83).

Mas é no “segundo epilogo possivel” que a “voz ralitose manifesta

expressamente:

Aqui entra pela primeira vez o autor para chamacasas pelos seus verdadeiros
nomes. (...) e deixaremos de lado os molhos e osirbentbs que preenchem as
estorias, tdo do gosto do narrador que tive o@aos apresentalBMA 277).

Este segundo epilogo integra parte da subvers@ode final de um policial,
como ja tivemos oportunidade de referir. No entapssa entidade reconhece que é
tempo de dar umhappy-endtdo do gosto americanoJBMA 275). Invertendo o
primeiro desfecho, resolve recontar o episodiordmetro de Bunda com Elvis.

A critica é feita a um novo tipo de imperialismo, imperialismo norte-
americano, que, conforme refere Dutra, pode sempacamdo ao “poderio lusitano na
Africa de meados do século XX, época em que vigooasistema coloniaf®. A critica
faz-se no sentido de que o imperialismo europelacgara dar lugar a outro,

funcionando assim como uma actualizacdo tematitastiaria:

[Os] Estados Unidos tratam com a mesma arrogansiese paises como 0s
colonizadores em tempos atras. (...) em nome doipiinda democracia (...), muito
bem, mas sempre que 0s seus interesses estao enel@gsytambém esquecem as
democracias, esquecem os direitos humarfos...

“Se antes era premente subverter a 6tica oficiahist@ria fazendo-se ouvir a

voz dos excluidos e das novas verdades, o esfamslandas utopias no pos-guerra

“Robson Dutra, “Detetives, Crimes e Enigmas: a @oeSocial Sob Lentes de Aumento da
Investigacdo Policial”. Disponivel em:
http://www.ces.uc.pt/lab2004/inscricao/pdfs/paitéRiobsonDutra.pdf.

“! Palavras de Pepetela na entrevista a Doris Wit3drivro Policial é o Pretexto”. Disponivel em:
http://www.ucm.es/info/especulo/numero30/pepetétal,i2007.
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resultaram num humor morddZ’que agora servem para denunciar, tanto essa nova
forma de poderio internacional, como a corrupcacegdizada, através do detective
parddico Jaime Bunda.

A morte de um americano em Benguela suscitou foganicio da narrativa,
sérias preocupacdes aos dirigentes angolanos, emaue poderia comprometer as
relacdes que tdo arduamente se tinham estabelsmidos Estados Unidos da América:
“O petrdleo angolano ja € oito ou nove por centandocado americano e vai aumentar
para quinze por cento. Um parceiro que a genteofangs] chama de estratégics.”

Bunda desloca-se a cidade para encontrar o culpedaorte, ironicamente, tao
atroz. Irénico, porque o crime da “catorzinha” fgualmente ou mais atroz, mas nao
teve importancia. A morte do americano, pelo ceittré digno de muita importancia,
uma vez que se trata de um cidadao norte-ameri&ndey, a agente do F.B.l. que se
desloca a Benguela para apressar as investigagis,em nome da sua patria, que se

encontre um culpado a todo o custo:

- J& tem um culpado da morte do meu patricio? Méssnportamos a davida. Tem de
compreender isso. Dé-nos uma certeza, qualquesejaeela. Queremos um culpado.
(...) — Atese de suicidio? (...) — Dificil de aceithera de ser muito bem fundamentada
(JBMA: 200).

Os indicios apontam para Julio Fininho e Maria Amdultima pessoa a ver o
americano com vida), que sabemos desde logo semrantes. Contudo, a agente nao
se preocupa em procurar provar se de facto elesss@erdadeiros culpados. A policia
angolana ajuda neste aspecto, no sentido de neaitea imagem perante os E.U.A..
Como Julio Fininho e Maria Anténia (tal como Catadi ndo sdo pessoas dignas de

importancia para o Estado, torna-se convenienfgabilizd-los e assim demonstrar as

“2 Robson Dutra, “Detetives, Crimes e Enigmas: a @oeSocial Sob Lentes de Aumento da
Investigacdo Policial”. Disponivel em:
http://www.ces.uc.pt/lab2004/inscricao/pdfs/paitéRiobsonDutra.pdf.

“3 Palavras de Pepetela na entrevista a Doris Wit3drivro Policial é o Pretexto”. Disponivel em:
http://www.ucm.es/info/especulo/numero30/pepetétal,i2007.
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competéncias da policia angolana. Uma vez que ed@ledararam culpados, a tortura,
por parte da policia angolana, é aplicada paraeguirsa forcada confissdo. “(...) eles
guerem mesmo é sangue e no fim um culpado, se fdoésnainda melhor’JBMA
229). Contrariando a caca a todo o custo de unggeakulpado, Elvis, ironicamente
um cidaddo americano, é o verdadeiro autor do adiongeu compatriota, conforme nos
resolve contar a “voz autoral”, farta da incompei&rdo seu narrador. Quem sabe se
farta das injusticas sociais, as quais pode inveng narrativa, sob um olhar
esperancoso e utépico de que é possivel mudar o danvida. Leituras que a “voz

autoral” deixa em aberto, devido aos enigmas figaesdeixa ao leitor.

2.3 A multiplicidade de vozes narrativas

Estes dois romances podem integrar-se naquilo dnggéncia Mata chama de
“uma escrita de representacdo satirica do real012250). Ora essa “representacdo
satirica do real” é efectuada dentro dos moldesdiars, tanto na desconstrucao
parodica do heroi para “falso her6i” subdesenvayicbmo pela subversdo do género
policial e consequente veiculacdo da critica atras® uma “retdrica pluralizante”
(Hutcheon, 1991: 95) e ir6nica. Os romances furaioentdo como instrumentos de
luta contra o totalitarismo e autoritarismo sogia@no questionamento politico e como
aviso ao modo como a corrupc¢édo esté instalada ag@do poder.

O facto de a histéria ser contada, #8AS por varias vozes e sob varios pontos
de vista, mesmo que condicionados por uma “voz rallifosignifica que um
acontecimento tem sempre varias versdes e, neste canvém aos elementos do
poder, uma vez que a versao verdadeira do casocordipcao, precisa ficar submersa.

“Em breve estaremos chegando a conclusdo irbnicqudendo ha fato, mas

apenas “versdes” dos fatos” (Sant’Anna, 1985: &foso Romano de Sant’Anna

75



adianta ainda que devemos estar “preparado[s]i@atados os artificios que os textos
nos preparam”, pois “o texto é sempre algo em mentoi. E neste sentido, a questao
da parddia “esta relacionada, em ultima instareoay a procura da verdade” (1985:
72). Mesmo que essa verdade, ironicamente, sejpofii@ atraveés da criacdo de
enigmas.

O primeiro livro deJBAS em tom bastante corrosivo, introduz a trama f@bjic
apresentando o “espantoso” Jaime Bunda e o princaiso que lhe é entregue, o ja
referido crime de Catarina, a “catorzinha”. Bundi@ia as suas investigacdes de forma
ridicularizadora, comecando por um inquérito umtdaklescabido, pois o que
interessava a quantidade de vezes que a menirea gidb violada? Estas perguntas
causam espanto em Chiquinho Vieira, “Este tipoaiaanais parvo do que eu julgava.
Ou entdo ndo é nada parvo, (...) so disfargBAS 15). Tais pensamentos provocam 0
riso no leitor. Nao sO as perguntas, mas o tipgag@cinio obtuso sdo motivos de
gracejo: “- Ja temos um carro e um barco. Faltaenagido e o comboio. Ah, pois, a
bicicleta e a mota”JBAS 27). Esta frase inspira-se nas aventuras de JBore que
Jaime Bunda admirava. Ora, o0 método de Bunda denanga “abananado” e pela voz
do primeiro narrador se subentende a ironia: “o tipha um método investigativo
muito particular, no Bunker tém de estar a padaitas ultramodernas...JBAS 28).

Bunda € também um eximio defensor, ainda que irsgeante, do regime,
como indicam 0s seus pensamentos durante o alnwokika’s bar, ao ouvir conversas
gue ridicularizavam personalidades do governo: “@efe Chiquinho devia ser
informado destas conversas que manchavam a reputiacédm membro do governo
(...) tudo para denegrir o regimeJBAS 33). O Bunker, “policia das policias”
angolanas, tinha um departamento, a cargo de Hopngue se dedicava a “passar a

pente fino tudo o que era escrito na impren3BAS 32).
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Apesar de a censura (pelo menos directa) ndo seralslema actual de Angola,
como refere Pepetela em entrevista, esse tema €ianado na intriga devido a
ocorréncia real em Angola de “uma série de prosessntra jornalistas”, que levaram
inclusive & prisédo de dois jornalistds"™Neste sentido, segundo o escritor, nada impede
que 0 mesmo problema se volte para 0s escritoesnm que a censura raramente se
tenha verificado nos livros desde a independénbdlao obstante, os S.L.G.,
departamento policial na ficcdo pepeteliana, asspeem a pente fino” as informacdes
da imprensa constituem uma censura aos 0rgaos rdanaacao publicos (radio e
televisdo) que, ao serem controlados pelo Estamterp conter a sua orientacéo politica
de forma a influenciar os ouvintes/espectadoresoBRwo lado, as incursfes de Bunda
ao Roque Santeiro espelham uma imagem de parieattecde Luanda ao referir todo
o tipo de delinquéncia que se pode encomendar dguaunda pede a um antigo colega
para dar um susto a Antero), para além da boa egregjundo Jaime BunddBAS
83).

Este primeiro narrador conta-nos ainda como Bumdga até “T” e 0S passos
que este da, bem como as suas accoes, terrivetesaas, ja mencionadas. Ao chegar
a “T”, Bunda comeca a descobrir uma estranha reglecahtrabando deixando,
consequentemente, o caso da menina para tras, al@aoefere a “voz autorall... a
gual menina esta completamente esquecida e pooisssrador vai pér Jaime Bunda
a telefonar a Kinanga, para retomar a estoria qus mteressa.[JBAS 55).

A “estdria que nos interessa” é retomada pelo sbgmarrador, a personagem
Malika, que d& o seu testemunho na primeira pesgomece informagdes ao leitor, a
gue o detective Bunda ndo tem acesso. Subvertesi maneira, a norma policial que

diz que tanto o detective como o leitor devem semasmas hipoteses na interpretacéo

“Palavras de Pepetela na entrevista a Doris Wi&3drivro Policial é o Pretexto”. Disponivel em:
http://www.ucm.es/info/especulo/numero30/pepetétal,i2007.
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das pistas e descoberta das provas. Assim, o w@stentde Malika, para além de narrar
0 seu percurso de vida, descreve o contrabandilsificacdo dekwanzasapresenta-
nos Said e a sua relagdo com “T” (a0 qual chamizdguiel, o “sécio de boca-de-
pargo” de Said) e denuncia o envolvimento de passdaalite angolana neste caso.

O terceiro livro € retomado pelo primeiro narradapds ter sido repreendido
pela “voz autoral”, que lhe faz os “necessariogtasee infindaveis recomendacdes”
(JBAS 169). Robson Dutra considera que “a autoconsigiérarrativa faz com que este
enunciador reconheca o depoimento da segunda oearadina a este relato aos fatos
que evidenciara?®

Assim acontece, porque Jaime Bunda, no encalc@askl (Malika e Said) e de
“T”, esta cada vez mais perto dos acontecimentataos pela segunda narradora. Este
narrador une os passos de Bunda as informacoesatiekaMDa personagem “T” s&o
dadas novas informacoes, isto é, a sua biogrdBA%$ 180) e a confirmacédo de que
esta envolvido em negdcios ilicito3BAS 208-209), ndo sendo, contudo, suficientes
para transparecer o mistério em volta do poder dende “T”. Apesar disso,

Armandinho adverte a Bunda:

- Ndo cometas blasfémia. Nunca invoques o seu r@mgao... Nem imaginas como
da azar. Bunda sentiu outro arrepio. De quem devianais medo, do cara feia ou do
invisivel chefe do Bunker, do qual alias nédo sab@icamente nada3dBAS 208).

O mistério em torno do poder €, mais uma vez, ooafilo, pois para além de
nao se poder encarar o senhor T, ninguém sabe @wechefe do Bunker. Bunda chega
até ao general deamangae interroga-o sobre o trafico de droga, inquégibe Ihe
valeu uma perna partida, como ja foi mencionadofriuindo para a confirmacéo da

intocabilidade que rodeia as altas patentes da afigolana. Sobre Bunda, também

> Robson Dutra, “Detetives, Crimes e Enigmas: a @oeSocial Sob Lentes de Aumento da
Investigacdo Policial”. Disponivel em:
http://www.ces.uc.pt/lab2004/inscricao/pdfs/paitéRiobsonDutra.pdf.
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obtemos mais informacdes do foro familiar, quando wsitar a sua mae, até entao
nunca referida, ao SambizangBAS 189), a casa onde vivera. E ainda narrada a Unica
cena de accao em que o detective se envolve, wal,rcomo veremos no capitulo
3.2. Mesmo sentindo medo ao ouvir pela primeirauraziro ecoando no ar, Jaime e 0s
colegas conseguem capturar alguns dos membrosadiilga do dinheiro clandestino
trazido para Angola, cujos mentores eram Saidenba T. Este acontecimento origina
um comentario mordaz do narrador sobre o estad@Buea, “Jaime Bunda, o
verdadeiro her6i da noite, encheu o peito. Cadaseesentia mais perto do Poder,
aquele que cria e espezinha tudo a sua valBA§ 245).

Ao quarto narrador é dada a funcédo de concluistéra, sob o encadeamento
de todos os factos até entdo enunciados. Said acBulsdo detidos, interrogados e
culpabilizados pelo caso do contrabando do dinh@eoopasso que “T”, Meriditorio
Tadeu e ndo Ezequiel, descaradamente envolvide rass, é absolvido, uma vez que
€ protegido incognitamente pelo invisivel chefeBimker. O assassino de Catarina é
descoberto paralelamente, mas ndo por Bunda. Dddajaé havia pressentido o
assassino ao passar as suas maos pelo carro doeragara estava confirmada a sua
culpa, que muito possivelmente néo iria ser conad#e A conclusdo a que se chega €
“o desvendamento pelo leitor da enunciacéao pokfbwoio romance que, operando com
o fingimento escritural, sinaliza para o cinismaiabe a descrenca no poder instituido
de Angola.*®

Robson Dutrd acrescenta ainda que a compra das ex-residéra@msais, a
obtencédo de empregos e a venda das armas de @ssuatos presentes nas narrativas,

representam a “derrocada do projecto utopico”.

46 Carmen Lucia Tindé Secco, “Entre Crimes, Detetidgistérios”. Disponivel em:
http://publicacoes.unigranrio.com.br/index.php/refarticle/viewFile/414/406.

“"Robson Dutra, “Detetives, Crimes e Enigmas: a @oeSocial Sob Lentes de Aumento da
Investigacdo Policial”. Disponivel em:
http://www.ces.uc.pt/lab2004/inscricao/pdfs/paitéRiobsonDutra.pdf.
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Quanto ao narrador dBBMA conclui-se que € o primeiro e o terceiro narrador
de JBAS dado que ha a referéncia a sua demissdo de &agderiores. Possui uma
certa familiaridade com a “voz autoral’, a qual sente a-vontade para fazer

comentarios que suscitam o riso:

Aproveito aqui uma das auséncias intelectuais dorafrequentes a partir de certa
época da vida, em que se comeca a cochilar majsoteim que se esta acordado, para
explicar aos leitores que terei de exagerar naszaelda terra benguelense, para néo
sofrer humilhag¢des. J4& me aconteceu ser demitidomiighas fungbes de narrador por
escrever coisas que ele ndo apreciou. E certo gpeigireconsiderou e me deu nova
possibilidade. (...) Vida dura, a de narrador. Naadmirem que |4 para a frente tenha
de fazer outros compromissos, a profissao esta clees. Profissionais sem sindicato,
pois s6 os autores 0 podem ter, somos 0s modeswoaves, 0s servos da narrativa
(JBAM 27-28).

Curiosamente, Benguela é a cidade natal do esPxépetela.

Nesta narrativa, existe apenas um narrador, madei&am de haver na mesma
varias versoes, porque ele exprime, tanto as guiages, como aquilo que pensa ser
correcto dizer. A ele parece ter sido concedidmdep de fazer comentarios, muitas

vezes jocosos, ao dirigir-se directamente ao leitor

[O] embaixador, apesar de ter sido casado duasveadivera um filho, o qual, diga-se
de passagem e s6 aqui para nds, era muito maisigm@m o0 seu motorista do que
com ele {BMA 23).

Este narrador vai contar o caso da morte do aarerjanvestigacdo percorrida
por um Jaime Bunda mais sério e elevado a herfactd de a sua investigacao o levar
até Robin dos comboios e ao caso do rapto de esarapmo ja foi mencionado,
demonstra assim que ndo existem aqui varias ved®esrios narradores, mas as
varias versdes de um narrador, como exemplificamtoegta existéncia de multiplos
casos. O caso do contrabando de orgaos faz rei@i@esse novo tipo de imperialismo
gue nao respeita as democracias nem os direitoarasnna medida em que os
ocidentais se aproveitam da miséria de paisesdmasios do terceiro mundo, para

deles raptar as criancas, doadoras de 6rgdos &méa hospitais do primeiro mundo.
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Nas palavras de Robson Dutra, a ironia desta emgéuei“une Arsénio do Carmo,
aliciador dos menores e sobrinho da empregada éaamno, a um membro da familia
Braganca, herdeiro e figura ilustre da elite lugita*® Novamente, um membro da elite
esta associado a actos ilicitos, mas pela suagmpsiada se prova contra ele.

A morte do americano em “terras benguelenses”pganfioi referido, causa um
mal-estar em Angola, visto que 0s norte-americamosditavam que a morte do seu
compatriota se devera a razdes politicas e, por Esviam uma agente do F.B.l.,
Shirley, que vai acompanhar Bunda nas investigagdasrgéncia em encontrar um
culpado faz com que o caminho de Julio Fininho seec com o da morte do
engenheiro. A sua histéria e a de Maria Antonia c@ustruidas sobre uma série de
coincidéncias que 0s apontam, injustamente, corapedios, como refere o narrador.
“Havia de facto demasiados dedos do destino apositpdra Julio Fininho”JBMA
260), entre os quais, o feitico da ancia da Catlerd@edido da ciumenta Josefina, que
gostava de Julio. No primeiro epilogo, a cargo awador escolhido pela “voz autoral”,
Julio é condenado a prisdo perpétua. Esta condefigaése ao pedido de Josefina feito
a feiticeira para que prendesse Julio a si parpenContudo, no momento em que
Josefina profere o “junto a si”, 0 som de um awéoobre a sua voz e a feiticeira ndo
ouve, o que da origem a um mal-entendido. Juliaesq para sempre, mas nédo a
Josefina, facto que repete o acontecimento dertuenta anos, sobre a morte de um
portugués. Desta forma, os ciclos eternizam-se rigso@edade regida por forgas que
nos escapam e que, (...) encobrem a prépria andéeatral*

Toda a narrativa é atravessada pelos comentarimsristicos do narrador, que
pretendem efectuar uma forte critica, pelo factmd® contar os acontecimentos como

eles aconteceram.

“8 Robson Dutra, “Detetives, Crimes e Enigmas: a @oeSocial Sob Lentes de Aumento da
Investigacdo Policial”. Disponivel em:
http://www.ces.uc.pt/lab2004/inscricao/pdfs/paitéRiobsonDutra.pdf.
49

Idem
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Por outro lado, o poder € novamente atacado de fommaa humoristica,
corrosiva e ironica, quando o narrador faz um epaatra falar da “gordura do poder”.
Jaime Bunda tinha sido convidado pelo governadomBedeguela para comer uma

cabidela. O governador € apresentado de formaatarat, pois esta constantemente a

soltar gases em qualquer situacao.

A (...) critica também é feita a partir dos gases malores expelidos em reunifes da
cUpula nacional. A curiosidade em conhecer o ad#émtrocidade olfativa torna-se,
segundo a voz enunciadora, prioridade nos altcs@scdo governo que, de posse de
sensiveis sensores norte-americanos, consegueendesynais este enigma e manter o
governador distante da exceléncia maxima, cujo,flaturalmente, é inodord.

O governador representa ainda o grotesco, uma wezag suas proporcdes
fisicas se assemelham as de Bunda, por participaresmo vicio da gula, o que suscita

o riso no leitor, conforme refere a seguinte passag

Se me permitem o aparte (...), se via estarmos emsndei muito poder. Um era gordo
[governador], o outro forte a tender para o gortiwrfie Bunda], (...) com uma bunda
de meter respeito e que portanto caminharia paretasdidades dos restantes. A
magreza que ficasse para o povo. Tudo em nome fésadda populagdo, pois séo
muito mais saudaveis 0s magros, nunca se ouviu squeieto em pé ter doengas
cardiacas. E ainda havia jornalistas e oenegistaslamar que o povo tinha fome, ndo
percebiam o alcance de uma politica de saude pdna no ano de 22228MA 58).

Paralelamente a denuncia feita, recorrendo a nroiéa, de que 0 povo passa
fome, o narrador ataca os jornalistas, aqueles Sgwe vistos como subversivos e

potenciais desestabilizadores do regime politicela pbtusidade dos seus textos

jornalisticos.

- Charldé Qualquer Coisa? (...) Aqui devo uma expBeaeaos leitores. Ndo é casual o
nome téo estranho desta personagem infame (infaroginido de muita gente que nao
eu, sempre neutro como convém a um narrador ineegrultirateral, para empregar
uma palavra em voga nas rela¢des internacionaisel& préprio a mudar (...), no seu

entender mais mediatico por esquisito, preocupagbagjuetisticas pds-modernas
(JBMA 53).

Y Robson Dutra, “Detetives, Crimes e Enigmas: a @oeSocial Sob Lentes de Aumento da
Investigacdo Policial”. Disponivel em:

http://www.ces.uc.pt/lab2004/inscricao/pdfs/paitéRiobsonDutra.pdf.
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Segundo Robson DutrdBMAtambém faz referéncia aos “tempos do socialismo
e das utopias®* através da personagem de Julio Fininho que tifmfermado nos
tempos esperancosos do “socialismo esquematicaitu@o, apds deixar o exercito ele
nao encontrou meios para viver, dedicando-se apsepes furtos, “maximizados pelo
jornalismo obtuso e pretencioso de Charlé QualQuésa.”

A escolha de multiplos narradores nos romancesrestéionada com uma nova
forma de romance fundamentada num “humor cinicoifarme diz Carmen Secco,
cuja funcdo “é a de acenar ceticamente para a quespleta auséncia de utopias e
projetos sociais nos contextos histéricos conteénmws, em geral, no alvorecer do
terceiro milénio” >

As diversas versdes dos narradores espelham aer@aue se tem em relacao
ao presente, comprovando assim a relatividade Badasficcdo, como da propria
Historia.

Apoés andlise das diversas vozes narrativas quelmoem para a desconstrucao
do género policial, veremos de seguida o perfilames Bond para se poder entender

de que forma Jaime Bunda é uma parddia ao heréimetografico, um “falso heroi”

gue subverte a funcdo que o detective tem dentundetrama policial.

*1 Robson Dutra, “Detetives, Crimes e Enigmas: a @oeSocial Sob Lentes de Aumento da
Investigacdo Policial”. Disponivel em:
http://www.ces.uc.pt/lab2004/inscricao/pdfs/paitéRiobsonDutra.pdf.

%2 Carmen LUcia Tindé Secco, “Entre Crimes, Detetiv@distérios”. Disponivel em:
http://publicacoes.unigranrio.com.br/index.php/refarticle/viewFile/414/406.
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3. Jaime Bunda, Agente Secre®Jaime Bunda e a Morte do Americano
— de James Bond a Jaime Bunda

[parte 1]
primeiro cha

Depois de dancarem
Diogo Dias
Fez o salto real

Oswald de Andrade
Pero Vaz Caminha

3.1 James Bond: da origem do espido de lan Flemirag mito de herdi
agente secreto na narrativa filmica

Bond ... James Bond. Com estas palavras imortais,undm foi apresentado ao
carismatico Agente Secreto 007, o filho prédigolae Fleming. O filme estreou no
“London Pavillion”, a 5 de Outubro de 1962 e folaawado tanto pela critica como pelo
publico. A revista “Variety” anunciou que: “enquanher6i de acg¢do, James Bond
chegou claramente para ficar.” (coleccdo 007 LNi#ewiDr. No, 1962).

Lendo actualmente estas palavras acerca da edtrélene James Bond 007 Dr.
No, nomeadamente “James Bond chegou para ficar’,-peddirmar que os criticos da
revista Variety escreveram palavras proféticas, pois de factasm que aconteceu:
James Bond tornou-se no mais conhecido agentedaecrenundo. Nasce, desta forma,
o mito de herdi agente secreto na narrativa filmiQaiginalmente criado como
personagem de ficcdo literdria pelo escritor inglds Fleming (1908-1964),
CommanderdJames Bond (nome que o0 escritor descobriu nura Bebre ornitologia
Birds of the West Indi&% cujo autor é curiosamente James Bond) foi imuégite o
espido-her6i dos romances de espiona@asino Royalg(1953), Live and Let Die
(1954), Moonraker (1955), Diamonds are Foreve(1956), From Russia, With Love
(1957), The Diamond Smuggle(d4957),Dr. No (1958), Goldfinger (1959), For Your
Eyes Only(1960), Thunderball (1961), The Spy Who Loved ME962), On Her
Majesty’s Secret Servidd963), Thrilling Cities (1963),You Only Live Twic€1964),

Chitty Chitty Bang Bang1964), The Man With The Golden GU{®h965) eOctopussy

%3 Publicado pela primeira vez em 1936 pela acadaoii@-americana de Ciéncias Naturais.
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and The Living Daylight§1966). Apos a morte de lan Fleming, autor qudaem vida
acompanhou a rodagem dos primeiros filmes, a pagewn James Bond continua a
viver as suas aventuras nas obras escritas posl€ingmis, amigo de Fleming, sob o
pseudénimo Robert Markham, e por John Edmund Geardbh®26-2007), autor
britAnico que escreveu catorze livros originaisreoas aventuras de James Bond
durante a década de 80 e 90.

O mito de herdéi agente secreto mais famoso do muodsagra-se de facto na
narrativa filmica e é a partir dos filmes considesaoficiais* que se constréi o perfil
do herdi agente secreto, que interessa descregéa diessertacdo. Com base nesses
filmes foi possivel estabelecer um modelo, formar estereétipo da personagem
herdicabondianacom o intuito de se poder contrap6-la a personagendianade
Pepetela.

A primeira analise abrange os vinte filmes @@ Dr. No (1962) a007 Die
Another Day(2002). Os dois recentes filmes 00@sino Royal€2006) e 00Quantum
of Solace(2008) serdo analisados em segunda instanciay gisé sao narrativas
filmicas que apresentam um novo James Bond, desetumsio paradigmhondiano

Assim, James Bond tende a obedecer a um padr&o:fisium homem alto,
magro, moreno, entre os 35 e 0os 50 anos, elegamtdyoa forma fisica e natural de
Inglaterra. Nao se sabe nada das suas origensdasihem da sua vida privada ou do
seu passado, 0 que contribui desde ja para a saarasteriosa e quase sobrenatural,
como se de um ser superior e imortal se tratase@, vz que em todas as suas
perigosas aventuras James Bond nunca morrdd@EnOctopussyo vilao Kamal diz a
Bond: “You have a nasty habit of surviving.” Sabemoo entanto, pelas palavras de
“M” em Dr. No que James Bond, antes de se tornar num agentEde, &z trabalho

de secretario nomitelligent Studiesio MI6. E ainda neste filme que “M”, o chefe dos

**Videfilmografia p. 144 desta dissertacao.
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Servigos Secretos Ingleses (MI6), revela o sigamifccde 00, ou seja, licenca para matar
e 7 porque € o sétimo agente desta categoria: ‘®hsnthat you have license to Kill,
not to be killed”. Segundo a simbologia do niumeraih dos seus significados € a
perfeicdo. Assim sendo, James Bond, agente 007méllor e mais perfeito agente
secreto dos MI6. Ele recebe ordens e instrucOes gmisuas missdes directamente de
“M?” 55'

A sua principal e mais conhecida frase € o modgedapresentar aos outros:
“Bond, James Bond”, que o acompanha, de uma foera,gem todos os filmes.

E um agente muito bem treinado, tanto fisicameateccpsicologicamente, para
actuar em todo o tipo de situacdes. Conhecedortdg marciais, sabe lutar contra um
ou mais adversarios ao mesmo tempo, vencendo-qaeeseja qual for a situacdo de
luta. Vemos James Bond a lutar em terra, dentrégd@ ou em cima de automoéveis a
grande velocidade, a cair de um avido e inclusiwveespaco (como se vé edd7
Moonrake). Sabe conduzir todo o tipo de viaturas, desdenadneis, motas, motas de
neve, barcos, avides, helicopteros, tanques daagem 007 Goldeneyee até um
vaivém espacial efd07 Moonrakeraqui auxiliado pela “Bond Girl” norte-americana e
ex-investigadora da NASA. Para além disso, adapta-gjualquer desporto radical,
utilizando-os para fugas radicais, como por exengpho0070n Her Majesty’s Secret
Servicee 007 For You Eyes OnlyJlames Bond desce profissionalmente de esqui uma
montanha nevada escapando mais uma vez aos inigugos perseguem vorazmente.
Na primeira fuga, James Bond sobrevive ainda a awadanche gigante. A segunda
fuga acaba com James Bond a saltar magnificamentana@ ravina, amparado depois

por um para-quedas. Para além destas fugas, podemasda James Bond €07 A

% Personagem interpretada inicialmente pelos acBeesard Lee e Robert Brown 4187 Goldeneye
quando o papel é entregue a uma mulher, a actti2&nch.

Sobre “Mister M” sabe-se apenas que é “M” de “Mileme revelado er@07 The Spy Who Loved Me
no didlogo entre “M” e Alexis, chefe dos servicesretos soviéticos: “M — After you, Alexis. / Alexi-
No, no. After you, Miles.”
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View to Kill a efectuar provas hipicas com a maior das faddéigdaHa uma fuga
impressionante e®07 Octopussyfilmada na india, em que James Bond foge, a [a pe
selva, de um verdadeiro exército armado que o geesem jipes e montados em
elefantes. Entretanto 007 da de caras com um duggeelhe rosna e James apenas diz,
como o dedo indicador na boca: “-Chhh”, em sinalsdéncio. O tigre selvagem,
perante tal ordem, obedece e deita-se amigavelm&intga nesta perseguicdo, vemos
Bond pendurado em lianas, tal e qual Tarzan, imdanclusive o som de guerra dessa
personagem. Também esta treinado para manejar alenasdo o tipo e € um bom
atirador, superando os melhosspersde qualquer exército do mundo. Mostra as suas
habilidades em esgrima na luta que trava com oigeir@had en007 Moonraker Em
007 Dr. Nosabemos que James Bond usava ha dez anos unia gitmad@erettae
gue na sua ultima misséo falhou, o que Ihe ia ndsta vida. Como tal, “M” ordena a
James Bond que abandone essa arma (pois seguraarake arma boa e leve mas para
uma mulher). “Q®® entrega-lhe o model@/alther PPK calibre 7.65 com silenciador
Brausch arma preferida da CIA e que se tornou a marc@0de Tanto que chega a
denunciar a sua identidade, como @7 For Your Eyes Onlyguando um dos vildes, o
cubano Hector Gonzales, ap0s apanhar James Bbedetirar a arma diz: “ AValther
PPK. Standart issue, British Secret Service. Licertsekill”. Em 007 Goldeneye007
aponta a arma a cabeca de um inimigo e o som dbayttz com que esse inimigo, de
costas para 007, saiba que é Bond quem lhe apcataa pois ele sé conhece trés
pessoas que usem uMélter PPK duas estdo mortas, logo sé pode ser Bond.

Regra geral, James Bond é um agente obedienteptexeen 007 On Her
Majesty’s Secret Servicdilme no qual demonstra os seus primeiros indiaie
rebeldia. Neste filme, James Bond apaixona-se&smschegando mesmo a abandonar

a sua profissdo como agente secreto. Contudo,dpge o casamento, na viagem de

*% Apenas neste filme interpretado por Peter Burton.
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lua-de-mel, o vildo Blofeld mata a tiro a sua mulméo o conseguindo matar a ele. Em
007 Lincence to Kilé a vez do seu colega de muitas missdes, o agelitelLeiter da
CIA, se casar. Acontece-lhe o mesmo que a Jamed, Boatam-lhe a mulher. Este
resolve vingar o colega e desobedece a ordem dedlé&\Mi para Istambul numa missao,
resolvendo actuar por conta propria e sem liceaca matar. Claro que consegue matar
os vildes e destruir-lhes os planos, bem como eran@ sua licenca 00. Esta rebeldia é
retomada nos dois ultimos filmes lancadf87 Casino Royalee 007 Quantum of
Solace

As suas capacidades estdo sempre a ser postayaa erpor isso, pode-se
caracteriza-lo como sendo um agente agil, perspiadalidoso, astuto, rapido a tomar
decisbes e a agir, e, ainda, engenhoso (pois n&ss \situacdes em que esta preso
sempre arranja qualquer objecto que o ajuda na).fligga todos os filmes, os seus
inimigos tentam mata-lo mais do que uma vez, magpeesem sucesso. Aliado as suas
destrezas fisicas, estdo as mais modernas tec®ldgi época, com as quais “Q” 0
equipa.

A personagem “Q” (de “Quartermaster”)nome pelo qual ficou conhecido o
brilhante cientista e oficial de equipamentos Md&oothroyd, dirige o sector dos MI6
denominadd Branch Aqui séo criados, testados e fabricados todaasngsnhos que
servem para auxiliar James Bond nas suas misggégréduziu alguns dos meios que
ajudaram James Bond a criar a sua aura de imadalié invencibilidade. Alias, em
007 Licence to Kill“Q” vai ao encontro de James Bond na sua miss8auforizada
em Isthmus e diz-lhe: “Remember, if it hadn’t bé®mQ Branch, you'd have been dead

long ago”. E apresenta-lhe a sua mala com tudcecéquecessario para um homem de

>" Personagem protagonizada pelo actor Desmond Lyewiekcepto en®07 Dr. Nq “Q” foi

protagonizado por Peter Burton) 8@&7 The World is Not Enougftde 1999 ano da morte do actor
Desmon Llewely). Filme este em que “Q” fala sobseseus planos de se aposentar, uma vez que o actor
estava doente na vida real) e no qual apresema assistente “R” (o0 actor John Cleese) que passa a

“Q” apenas en®07 Die Another DayEmO007 Casino Royale 007 Quantum of Solaca personagem

“Q” deixa de existir.
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férias, ou seja, despertador explosivo para nunoedar quem o use; pasta de dentes
dentonite, o dltimo grito em explosivos plasticasaquina fotografica que tem uma
arma, um leitor 6ptico (que, quando programadanea0 ser disparada por 007), um
flash-raio-laser-corrosivo e as fotografias tiradd#® Raios-X. Das suas muitas e
variadas criacdes, as mais conhecidas saAston Martin DB5 um carro com chapa
blindada a prova de balas na traseira e que sparai proteger James Bond das balas
mandadas lancar pelo vildao Goldfingel,itile Nellie, um mini-helicoptero que ajudou
James Bond numa fuga €07 You Only Live Twicey Lotus Esprit Turb, um carro
desportivo modificado por “Q”. Trata-se de um caardibio-submarino equipado com
lancador de misseis subaquaticos terra-ar que vemoaccdo end07 The Spy Who
Loved Mee 007 For Your Eyes OnlyN&o s6 d_otus Esprit mas muitos dos carros de
alta cilindrada e muitas vezes descapotaveis queeslaBond conduz, foram
modificados por “Q”, como por exemplo ed@7 The Living DaylightsNeste filme,
James Bond protagoniza uma perseguicdo, na qualselguido pelos seus inimigos, ao
volante de um carro equipado com um lancador aelaser corrosivo pelas rodas, um
lancador de misseis de pequeno porte na frenteadw, ccom vidros blindados,
pranchas de neve que saem das partes lateraisatlmavimuito util, dado que a
perseguicao é num local completamente nevado, @eumite com que o carro deslize
no lago gelado) e com uma turbina tipo foguetagtadia a parte traseira do carro, que
guando accionada faz o carro atingir uma velocidagberior a 200km/h. Todos estes
engenhos sé@o accionados por um painel de botbeganmr do carro. No fim, James
Bond pressiona o botdo de auto-destruicdo da wigpara ndo deixar vestigios. Ainda
neste filme, “Q” d4 a James Bond um porta-chaves quando activado por assobios,
lanca um gas atordoante e com explosivo capaz lnta com um cofre blindado.
Para além disso, a chave que vem com esse poxascikacapaz de abrir 90% das

fechaduras espalhadas por todo o mundoOBmTomorrow Never DieSQ” entrega a
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James Bond um BMW com todos os requintes do costumet¢ralhadoras, foguetes,
SGP, computador de bordo com voz feminina e bliajachas com uma novidade:
gracas aos avancos tecnoldgicos, James Bond swige ppmeira vez com um
telemovel equipado com escuta direccionada pardMiés scannerde impressoes
digitais e com controlador remoto, o que permi@a telecomandar o automével. Em
007 Moonraker James Bond numa missdo em lItalia, tem direitoma gondola-
motorizada-anfibia, pois para além de poder esaaglarcom velocidade pelos canais
aquaticos de Veneza, pdde percorrer a principglapvaneziana, deixando para tras os
seus inimigos furiosos dentro dos seus barcosstemi a magnifica fuga de James
Bond. Os engenhos mirabolantes que “Q” produz pardliar James Bond néao se
ficam por aqui, em cada filme ha um novo e surgiterte objecto que dissimula
verdadeiras armas de guerra. “Q” apela sempre aslBaond que devolva os materiais
intactos.

A sua inteligéncia e educacdo acompanham esteeagenaccao. Muitos dos
seus arqui-rivais admiram as capacidades de Jaores dtentam fazer com que ele se
associe as causas terroristas, como por exemp@O&mdr. Nqg o vildo Dr. No, braco-
direito do chefe da SPECTREque admira e elogia James Bond ao mesmo tempo que
tenta persuadi-lo a juntar-se a SPECTRE, associa@@inosa que poderia render a
James Bond muitos milhdes de dolares. James Bamcbguptivel, portanto sé resta
aos inimigos tentar mata-lo, como se sabe targf@ssivel, uma vez que James Bond
desafia a morte em todas a suas perigosas missEma@e sai ileso, sem um Unico
arranhdo. E, pelo contrario, James Bond quem nmatseos inimigos e que explode
literalmente com os seus planos de dominacdo edoa¢pulitica e de subjugacédo

social mundiais. Um verdadeiro herdi!

*8 Special Executive Counter-inteligence, Terrori&ayenge and Extorcion, que segundo Dr. No s&o os
quatro pilares do poder, liderada pelas maioregesato mundo. Diz Blofeld eB07 You Only Live
Twice “Extorcion is my Business”.
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Uma das caracteristicas que se mantém na maiwifiliohes € a relacdo James
Bond / arqui-inimigo. Desta forma, James Bond é&adeslo para a sua missdo e o
primeiro contacto que tem com o seu alvo é semprdéial e educado, sendo que o0s
inimigos convidam James Bond (este muitas vezes disfarce identitario) a
permanecer nas suas propriedades, por exemplomsimdo vilao Goldfinger (e®07
Goldfingen, no centro de investigacao laboratorial do EBisfeld (em007 On Her
Majesty’s Secret Servic®u nochateaudo vildo Max Zorin (enD07 A View to Kil.
Claro que acaba sempre por ser descoberto, pra@so de atentados. Como ja se sabe,
James Bond ndo morre e destréi tudo aquilo que imiga criou e planeou.
Normalmente, os inimigos de James Bond sdo semgnéesbrilhantes do alto crime e
do terrorismo com fortunas milionarias. Um heréimeco James Bond tem de ter
inimigos a sua altura. Verdadeiros vildes que matamelmente quem n&do cumpre as
suas directivas.

Um dos arqui-inimigos mais carismaticos de JameslBoErnst Stauro Blofeld,
cuja identidade e cara sdo mostradas apen@&Oénvou Only Live Twicété entdo so
se mostrava a sua mao afagando o seu gato pergm lm@m coleira de diamantes. Ele
é o chefe da SPECTRE. James Bond mata definitivieri&ofeld no inicio do filme
007 For Your Eyes Onlyinicio que retoma a trama @87 On Her Majesty’s Secret
Service filme no qual Blofeld havia matado Teresa, esplesdames Bond.

Em termos de for¢a bruta, o arqui-rival de JamesdBdbJaws, um gigante com
dentes de aco que aparece@did The Spy Who Loved Meem007 Moonraker Neste
altimo, Jaws acaba por ajudar James Bond contminoigo Hugo Drax. Francisco
Scaramanga também é um rival a altura de Bond@mThe Man With The Golden
Gun O arqui-rival Auric Goldfinger diz a James Bogdiando este se encontra deitado

e preso sobre uma mesa pronto a ser cortado aopoeima laser de ouro, ed®7
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Goldfinger “-No Mr. Bond, | expect you to die!”. Esta frag@nou-se uma das mais
carismaticas e representativa do principal dessgardmigos de Bond.

James Bond possui ainda uma forma caracteristise @@resentar ao seu rival,
ou seja, nas mesas B&ackjack nos casinos ou clubes de jogo que os hotéis unas q
se instala possuem. Bom jogador, ganha sempre vab quantias elevadissimas.
Quando n&o joga com o rival, joga com uma bela erullmormalmente a que
acompanha o rival.

O principal contexto de tais rivalidades &8/ Licence to Killé o tempo da
Guerra Fria, época da espionagem e da contra-eg@on da luta Ocidente/Oriente
Aliados/Unido Soviética. Note-se ainda, principaiteenos primeiros dez filmes sobre
0 agente secreto 007, a presenca do telefone Jenieglha directa entre os mais altos
representantes da governacgdo inglesa, norte-amarieasoviética. O Ocidente é
representado por James Bond e o Leste é represqmbub inimigos de James Bond,
normalmente vildes com planos mirabolantes parairlono mundo, sob a ameaca de
destruicao total devido as suas armas ultra-modedesde raios laser a base de ouro
(007 Goldfingey a contaminacdo mundial por bactérias capazestdelzar todas as
espécies de racas e plantd@70On Her Majesty’s Secret Serv)oe até uma tentativa de
fazer a terceira guerra mundial pelo Grupo de M&diever, que detém a rede mundial
de satélites. James Bond € muitas vezes auxiliados pservicos secretos norte-
americanos, sendo Felix Leitor o mais carismatigente da CIA e colega de James
Bond em muitas das suas missfes. A luta contrararitano é tdo forte que chega a
haver mesmo uma parceria anglo-soviéticadé&mh The Spy Who Loved Mam que os
governos inglés e soviético unem esfor¢os contralosnhomens mais ricos do mundo
— Karl Stromberg. Desta forma, 007 é aliado a lgente russa Major Amasanova e
ambos evitam que esse vildo continue a fazer ¢rabalho de contra-espionagem com

0 objectivo de dominar o mundo. Entretanto a GuEriatermina em 1991, sendo que
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o ultimo filme rodado nessa época fad7 Licence to Killem 1989. James Bond
regressa com algumas alteragcbes em 1995, sendacgpar mudanca a personagem
“M” que passa a ser interpretada por uma mulherfiogs 007 Goldeneyele 1995,
007 Tomorrow Never Diede 1997,007 The World is Not Enougtie 1999,Die
Another Dayde 2002007 Casino Royalde 2006 €07 Quantum of Solaake 2008.

James Bond é ainda um homem elegante nos modogirde aducado nos
modos como fala, ou seja, € eloquente, tem a arbeenh falar. Fluente em linguas, em
007 Moonraker ouvimos James Bond a dar indicacdes em portugués taxista no
Rio de Janeiro e a falar arabe no Egipto0&m The Spy Who Loved Me partir de007
Goldeneyeo Comandante Bond aparece com uma aparénciamdidda a natureza
das suas missfes, mas ndo abandona o seu edalé elegante, de fatos feitos a
sua medida por um costureiro inglés.

O agente secreto ndo tem s0 inimigos a sua attonag também belas mulheres
a sua medida, as chamadgsnd Girls que nao resistem ao charme de James Bond.
Mulherengo e um eterno sedutor, a maioria dos §ilm@meca com James Bond nos
bracos de uma mulher e termina nos bracos de oufther, passando por outras
durante as suas missdes. Conquistador, seduzdedaslheres bonitas que se cruzam
com ele. Normalmente conquista as mulheres quelbhaim para o vildo com a
finalidade de conseguir obter informacdes. Quardm gonsegue fazer falar a mulher
apenas com seu charme, James Bond também nédo esbeifeted-las para obter a
informacé&o de que precisa. Por outro lado, algutagsnulheres que trabalham para os
vildes, apos seduzidas por 007, tornam-se boageenféaodos os pedidos dele. Uma
curiosidade a este respeito e que se repete emsafijmes é o facto de muitos dos
vildes terem como “soldados” um grupo de jovenselad mulheres: por exemplo
Goldfinger treina um grupo de jovens mulheres pgdptBlofeld em007 On Her

Majesty’s Secret Servicdomina através da hipnose, inocentes, jovenstasoa bem

93



vestidas mulheres para as usar como arma de cowigdoi e conseguir concretizar o
seu plano de esterelizar o planeta;f#i Moonrakero vildo Hugo Drax treina bonitas
e jovens astronautas; €07 OctopussyJames Bond vai em misséo para uma ilha, que
como bem diz “Q”;- James Bond on an island populated exclusivelybynen? We
won't see him till dawn.” Neste sentido, as missdesJames Bond sdo sempre um
prazer. Nos filmes iniciais, principalmente nageeden que Miss Moneypenrméyé a
secretaria de “M”, James Bond tem uma forma muécupar de entrar no escritorio:
abre a porta, lanca o chapéu agilmente que caierno bengaleiro. Moneypenny sabe
que € Bond quem chega. Entre os dois ha uma retégaesolvida, principalmente por
parte de Moneypenny que nutre por ele uma declaadecio fisica e sentimental.

O heréi James Bond, na época em que foi interprgiatb actor Sean Connery,
€ um fumador inveterado, a imagem do seu criadoFlaming. A partir da época em
gue os actores Roger Moore e Tomothy Dalton dda &idames Bond, este raramente
se vé a fumar na tela. E finalmente, quando o &ience Brosnan passa a interpretar
personagem, a imagem de fumador é totalmente dactids cenas, chegando mesmo
James Bond a referir-se e esse habito como “fittalyit” em 007 Tomorrow Never
Dies Um herdi mais moderno e saudavel a servir de pkeaos seus fas...

As suas missfes desenrolam-se a nivel mundiaisporesta constantemente a
viajar: Caraibd&®, Russia (na altura Unido Soviética), Italia, Suidalanda, RUssia,
Turquia, Jugoslavia, Estados Unidos da Américaadapibano, Afeganistao, Macau,

China, Gibraltar, Austria, Franca, Brasil, Egip@yba, Checoslovaquia, india, Grécia,

%9 Moneypenny é a carismatica secretéria de “M” jiretiada por Lois Maxwell a07 A View to Kill
EmO007 The Living Daylighte 007 Licence to KillMoneypenny é interpretada por Caroline Bliss dgue
vida a uma secretéria mais independente, actintekgente. EnD07 Goldeneye07 Tomorrow Never
Dies 007 The World is Not Enough007 Die Another Daya actriz Samantha Bond da a Moneypenny o
charme que dera Lois Maxwell a personagem, corgstionova Moneypenny parece menos atraida
sentimentalmente por James Bond do que a primeirseg posto de trabalho é numa sala denti@ do
Branch Finalmente, esta personagem ndo aparece ei@d@¥iio Royale 007 Quantum of Solactl

como acontece com “Q”".

%0 As missédes iniciais de James Bond, quando aintE&l&ming era vivo e acompanhava as producdes,
sdo muitas vezes filmadas nas Caraibas, uma vezstgiéocal era a segunda terra do autor. A segunda
cidade mais evocada nos filmes é Moscovo, devidmatexto da Guerra Fria.
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Africa, Bolivia e inclusive o Espaco! Como consewtié frequenta sempre hotéis de
cinco estrelas das respectivas capitais (como yemplo oHilton) e fica instalado
sempre em suites. Faz as suas refeicdes nos nwehestaurantes, com a melhor e mais
cara comida. Conhecedor e apreciador de bebidsisa debida favorita gartini ou
vodkamartini batido ndo mexido (ou como diz Bond: “martini skakot stirred”) e
acontece, em alguns hotéis em que € cliente hbigaempregados ja saberem
preparar a sua bebida sem ele precisar de pedient@o oferecem-Ih@huyuckde
1974, cortesia do hotel no qual James Bond selansta Macau (007The Man With
The Golden Gun Por outro lado, aceita sempre quando alguénpribyebe uma bebida
nova, como acontece ei®07 From Russia, With Loveem que provaraki no
acampamento cigano. EAD7 Goldfingerha uma passagem que exemplifica bem os
seus extraordinarios conhecimentos em bebidas:sJBowd janta com Mister M para
falarem da missdo, que envolve contrabando de pargoarte de Goldfinger, vildo
empenhado em construir um laser a base de ourodpanmar o mundo. Entretanto,
para os aperitivos, ha uma garrafabdendypara a qual James Bond olha e logo opina
sem provar previamente: “- I'd say it was a 30-yaldr fine, indifferently blended, sir.”
Outra passagem bem elucidativa desse conhecimeatt087 Diamonds are Forever
em que James Bond demonstra mais uma vez que erdenoebidas. A propdsito do

xerezque lhe servem:

J.B. - It's an unusually fine solera. '51, | belive

M — There is no year for Sherry, 007.

J.B. — | was referring to the original vintage ohieh the Sherry is based on, sir. 1981.
Unmistakable. [Cheira a bebida e termina dizendWith an overdose of Bons Bois.

Sabe escolher a melhor bebida de acordo com a aaqu&hdo faz a sua escolha
num restaurante, como por exemplo @8Y From Russia, With Lovguando James
Bond pede robalo grelhado com vinho branco, e0&mh Thunderballquando pede
caviar beluga corom Pérignorde 55, o que demonstra o seu entendimento quanto a
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melhores colheitas vinicolas. EB®7 You Only Live Twigelames Bond sabe a que
temperatura gakedeve ser servido, a “98.4° Fahrenheit” e aindatemnpo para beber
um Dom Pérignorde 59, servido pela secretaria do vildo. O semphahe de eleicéo é
Bollinger, como se pode ver ef07 Lincence to KiJlguando Bond, instalado na suite
do hotel, encomenda uma caixaBi#linger RD

Sucintamente, James Bond pode caracterizar-sesapen&rés palavras, ou seja,
“Martinis, Girls and Guns” como diz a cancédo querghCrow interpreta para o filme
007Tomorrow Never Dies

Em 007 Casino Royalee 007 Quantum of Solacelames Bond continua o
paradigmabondiang no sentido em que mantém o seu estatuto de Hder@ccéo
elegante, combatendo as mais terriveis organizaedesistas mundiais. E um James
Bond mais moderno com recurso a tecnologia maisigada do planeta. O seu
tradicional carrcAston Martincontinua a ser o ultimo modelo da gama equipadopco
sempre, com computadores, telémoveis e com unmopestd-envenenamento, ed7
Casino RoyaleEsse estojo impede que Bond morra com o veneerooquildo Le
Chiffre Ihe colocou na bebida durante o jogdradkerno casino em Montenegro. Como
e tipico de James Bond, o herdi vence o vildo go jw casino.

As cenas de accdo mantém-se espectaculares, cqmdeeer en®07 Casino
Royalecom o capotamento de Bond Aston Martine pelas perseguicbes €07
Quantum of Solackeitas em terra, agua, ar com muitas explosdesturaj sendo que
a perseguicao a alta velocidade que Bond protagamzseuAston Martinmostra o
herdi com notaveis capacidades de condutor.

No entanto, James Bond surge representado na ivarfdimica sob um
processo de mudanca, desconstruindo o paradigmdianoaté entdo focado em todos
os filmes. Em primeiro lugar, James Bond iniciacad@ em007 Casino Royalesem

licenca para matar, licenca essa que acaba poiriadgaradoxalmente, matando dois
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homens. Em segundo lugar, € um agente rebelde,eda&danem que ndo obedece as
ordens de “M” e actua pelos seus instintos e vastaEm007 Casino RoyaleBond
invade a casa de “M” e acede aos dados confidemtacomputador da sua chefe. Em
terceiro lugar, Bond apaixona-se por Vesper Lynas mio chega a casar, comoGaw
On Her Majesty’s Secret ServicEontudo, a mulher por quem se apaixona também
morre. Nao fosse essa paixdo, diriamos que Borteper sua caracteristica de sedutor
irremediavel, como nos outros filmes, uma vez quenas seduz uma mulher &d7
Casino Royalgla acompanhante do vildo Dimitrios) e Camille 86Y Quantum of
Solace Além disso, este novo Bond nédo termina as suasdes abracado a uma
mulher, como era costume.

Em quarto lugar, apesar de apreciador de belj@agio pede o seu tradicional
“martini shaken not stirred”. E@07 Casino Royaleqguando Bond esta sentado na mesa

dePoker, pede ao empregado de bar mnartini, mas um

dry martini with three measures of Gordon, oneaxfka, half a measure of Kina Lillet,
shaken over ice until cold, served in a cocktailsgl with a slice of lemon peel for
garnish at the end.

Ainda nesse filme, no intervalo do jogo, Bond pemte vodka martinie o
empregado de bar pergunta-lhe “skaken or stirrea?jue Bond responde: “do i look
that i give a dawn!”, desconstruindo assim a carética do agente que sempre pediu
“vodka martini shaken not stirred”.

Em 007 Casino Royale 007 Quantum of Solac@ personagem “Q” e Miss
Moneypenny ndo aparecem mais na tela, apesar déscbiitinuarem a ter um
departamento direccionado para a investigacao ltiasa8 tecnologias, como se pode
ver em007 Casino Royalequando Bond contacta por telemdével os MI6, depleis
envenenado, e de la obtém as indicagbes de come dttizar o estojo anti-
envenenamento. A personagem Felix Leiter continsaraepresentada na tela como

agente da CIA e ajudante de Bond nas suas missoes.
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Em todo o casoa personagem James Bond pode ser consideradadsegsin

palavras de Carlos Reis e de Ana Lopes como

uma figura central, protagonista qualificado que pesa condigdo se destaca das
restantes figuras que povoam a histéria. Estacategorias que a estruturam séo, pois,
organizadas em funcao do herdi, cuja intervencdcgao, posicionamento no espaco e
conexdes com o tempo contribuem para revelar asnt@alidade indiscutivel (2002:
193).

Continuando na mesma linha de definicdo de heap€ Reis e Ana Lopes, na
esteira de Propp, afirmam que a personagem hegsta repleta de “conotactes
valorativas” que o posicionam na “condi¢cdo de sma@a”, tanto nos “planos ético”
como nos “planos psicolégicos”. Contudo, o plananal James Bond se destaca nao é
tanto o plano psicoldgico, uma vez que a personagene dotada de grande densidade
psicolégica, exceptuando-se a sua capacidade evggedle raciocinio no momento de
lidar com situagOes extremas. Destaca-se sim numpcale accdo no qual se move
demonstrando todas as suas capacidades fisicaémPaontraria a principal e
“derradeira funcdo [do heréi] — o casamento”, gagusdo 0s mesmos autores, “é
indissociavel de uma perspectiva triunfalista (..0)atidentado curso que conduz ao
desenlace” (2002: 193). O que sabemos é que Jaomesd® casou de facto, mas a sua
esposa morreu logo de seguida, assassinada pehogas de Bond, o que néo invalida
a sua supremacia enquanto herdi, como 0 comprosauopercurso nas narrativas

filmicas.
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3.2 James Bond e Jaime Bunda: de agente secretoadeattive parddia

Jaime Bunda é uma personagem que, segundo asgsatie/iPepetela, nasceu

num jogo deébasketballentre a selec¢ao de Angola e a seleccdo do Cond®e5:

Quando ele chegou a linha, eu vi o filho daquelethse e pensei “ndo é possivel”,
porque era uma bola maior do que a bola de baskktélle entrou, ndo apanhou
nenhuma bola, ndo conseguia saltar e as bolasvpassaa Angola perdeu. Entdo nessa
altura pensei: Olha aquela bunda, é s6 bunda. Bargéo a ideia de um personagem
que vai ser uma bunda imensa.

Muitos anos depois quando tentei escrever um Ipaiicial, resolvi associar as duas
coisas: o livro policial e essa figura. Entdo éqaié surge a alusdo. A figura tinha que
ter bunda mas também policia, pensei Bond. E enthamei Jaime para parecer James
Bond. Jaime Bunda é um James Bond sem tecnologia, um JasneBond
subdesenvolvido®

Jaime Bunda é uma parodia de James Bond, um detsatbdesenvolvido local
e sem tecnologia face a um agente secreto muidialica semelhanca a apontar entre
as duas personagens é a semelhanca fonica dos,nome®go onomastico cujo
significado contido em “Bunda” inicia a parddia. Motanto, a parddia feita a James
Bond ndo implica a sua ridicularizacdo nem a susvalerizacdo. Retomando o que
ficou dito sobre a parddia, Jaime Bunda € inspiradma personagem existente,
criando inicialmente uma certa ilusdo de semelhdegalo aos nomes das personagens
e da profissdo, mas cuja diferenca € visivel petsigéo entre ambos, comecando pelas
caracteristicas profissionais, fisicas, psicolgieaterminado com o contexto que a
intriga apresenta.

O conjunto dessas caracteristicas faz de JaimeaBumdfalso heroi, no sentido
em que ele representa uma personagem em que ‘Sa oeprocesso critico de uma
sociedade em crise, (...) a irénica reconstituici@eleursos épicos desvirtuados por

um quotidiano dissolvente” (Reis e Lopes, 2002: 35)

%1 palavras de Pepetela na entrevista dada a DoeisaWi‘O Livro Policial é o Pretexto”. Disponivehe
http://www.ucm.es/info/especulo/numero30/pepetétal,i2007.
Negrito nosso.
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Neste sentido, Jaime Bunda é um detective, maisgspraente um detective
estagiario, e ndo um agente secreto como James, Bpedar do primeiro livro se
denominar Jaime Bunda, Agente Secretblos dicionarios de lingua portuguesa

podemos ler as seguintes definicbes para “detéaipara “agente”:

agente—adj. (...) 5. individuo pago por um pais estrangeiro m@ionar ou executar
alguma accdo dentro de outro pais; espido (...) §0ela que faz parte de uma
corporacao policial 10.fph. met.militar ou policia que realiza determinada missag (
(Houaiss, 2005: 327).

detective — s.m.(...) agente de investigacdo (policial ou particukar.) pessoa que
procura e descobre factos que ndo estéo facilnaeessiveis (2005: 2936).

agenté s. m.[...] 4. representante do estado huma miss&o pktiawuma negociacdo
ou num determinado cargo. EmissafAgente diplomatico(...) agente secretppessoa
de confianca, encarregada de uma missao de espionay de determinada operacao
policial (...) (Casteleiro, 2001:122).

detective—s. m.ef. (do ing.detectivgé Membro de uma forga policial ou investigador
privado, cuja funcéo é a de obter informag6es egwde violacdo da lei (2001: 1231).

Assim sendo, Jaime Bunda &BAG ndo pode ser um agente pois ndo efectuou
nenhuma missdo ao estrangeiro, ja que nao tinlta amido de Luanda, “a Manhattan
hiperbolizada de Africa” JBMA 27), muito menos andado de avido. A sua viagem
inaugural aconteceu quando teve que se deslocanguBla, a cidade das “acacias
rubras” JBMA 27), para deslindar o crime do americano #8MA Este aspecto
contribui para que Jaime Bunda seja uma criacastiagt independente do ja existente
James Bond, “paradigma da espionagem e da sederémirfa’®®> Ndo obstante, Jaime

Bunda admira James Bond, chegando mesmo a conapswarmissao as dele ao pensar

consigo proprio,

O que comecgara com um carro, ja metia barcos, @pps em breve um avido como
nos filmes de James Bond. (...) Bond [continua oatkr] era um dos seus herdis,
embora ndo gostasse das mudancas de cara ddlea@edra filme JBAS 34).

%2 Robson Dutra, “Detetives, Crimes e Enigmas: a @oeSocial Sob Lentes de Aumento da
Investigacdo Policial”. Disponivel em:
http://www.ces.uc.pt/lab2004/inscricao/pdfs/paitéRiobsonDutra.pdf.
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Em JBMA Gouveia, uma das personagens, refere-se a Jaim#aBomo “o
nome dele é Bunda, Jaime BunddBKA 110), aluséo a frase “Bond, James Bond”
com a qual o agente secreto se apresenta em tedibaes.

Jaime Bunda detém uma das caracteristicas do é&eatdianti-herdi no que se

refere a sua posi¢éo dentro da estrutura narrativa:

De um modo geral, pode dizer-se que a posicdo deupalo anti-herdi na estrutura da
narrativa é, do ponto de vista funcional, idéntcdo proprio heréi: tal como este, o

anti-heréi cumpre sempre um papel de protagoniptalaiza em torno das suas accoes
as restantes personagens, 0S espagos em que se mdeenpo em que vive (Reis e

Lopes, 2002: 34).

Este € de facto o Unico ponto comum entre o faés6illaime Bunda e o herdi
James Bond, porque Bunda, assim como Bond, € agmoista do romance policial e a
intriga desenrola-se em torno das suas ac¢desubloegpeita as personagens, sao as
movimentacfes de Jaime Bunda dentro da estruturativa que o levam até elas, dai
poder considerar-se que, de certo modo, as pemosmiagmbém estdo polarizadas a
volta do detective Bunda. Por outro lado, Jaime ddudetém ainda as seguintes

caracterisitcas relativas ao anti-heroi, sugemedss autores Reis e Lopes,

a peculiaridade do anti-her6i decorre da sua cordigfio psicologica, moral, social e
econdmica, normalmente traduzida em termos de déBgacdo. Neste aspecto, o
estatuto do anti-her6i estabelece-se a partir da@ desmistificacdo do herdi. (...) a
figura do heroi aparece despojada das marcas eép@roalidade (2002: 34-35).

Jaime Bunda é uma personagem desqualificada emogemsicologicos
(incapacidade de uma deducgdo detectivesca logiwadais (age com amoralidade),
sociais e econdmicos (vive nas traseiras da caséiatoe ndo possui riqgueza material).
Aparece ainda despojada das marcas de excepcextaliqie caracterizam James Bond
e os anti-herdis, no geral, dai que Bunda funcemmo desmistificador do heréi, ndo
como ridicularizador de James Bond. Um anti-hep&ira além das caracteristicas

referidas, detém todos os poderes relativos ad,&¥due os usa em detrimento do
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mal, ao passo que o heroi pretende fazer prevatebem. Os arqui-inimigos de James
Bond séo anti-herois pelo poder que detém, comowino capitulo 3.1, e Jaime Bunda
nao detém essa caracteristica, a de possuir eeexemoder, dai funcionar, na logica
narrativa, mais como um falso herdi, isto é, um@@egem que nao se qualifica, em
nenhum dos requisitos, como herai.

Neste sentido, como ja vimos, James Bond € o neaimoais conhecido agente
secreto do nosso imaginario e as suas capacidada®-the o estatuto de salvador do
mundo (ocidental) dos malévolos e cruéis terra@iftdo ocidentais). Apesar de nao ter
“super-poderes”, a sua aura € quase sobrenatars¢e corpo imortal.

Jaime Bunda, por seu turno, € um detective luardgns obteve o seu posto de
trabalho ndo por mérito préprio, mas gracas aogguoe o tinha “incitado a escolher a
profissdo de detective, és muito observador, na@sdapa, vais ser um craque”. Desta
forma, o Director Operativo (D.O.) “mandou recriga-evitando as formalidades da
praxe. Depois de admitido, faria os testes e asageabaixo a burocracia que impede o
combate eficaz ao crimégAS 14).

A primeira critica esta feita entdo ao modo comomeseguem as profissdes, ou
seja, através de conhecimentos, mais do que p#do ¢yae o candidato possa ter. Os
postos de trabalho ficam assim reservados paramigos, sobrinhos e afilhados,
dispensando-se inclusive todo o processo burooréticseleccdo. De qualquer forma,
ndo pode haver selec¢cdo quando o posto j& estiefinido para alguem.

Jaime Bunda comeca por nos ser apresentado “semsadmpla sala destinada
aos detectives”JBAS 13) e a segunda diferenca entre as duas perssagangolana
e a britanica, é a caracterizacao fisica. Assinugen nome “Bunda” vinha da sua
proeminente e “avantajada bunda, exagerada enBoekas corpo, caracteristica fisica
gue Ihe tinha dado o nome. (...) Ele, alias, era fmata os redondosJBAS 13). Nome

gue tinha ficado dos tempos de escola, mais eg@euifnte das aulas @élei quando
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o professor de educacéo fisica se referiu a sudabtinJaime salta. Salta com a bunda,
porra!” (JBAS 13).

As caracteristicas fisicas de Jaime Bunda provaeuafaitor o riso, uma vez que
a sua figura é construida caricaturalmente e tetalenoposta a de James Bond, que

prima pela elegéancia fisica. Caricaturalmente psrqamo afirma Carlos Ceia,

Caricaturar é sinénimo de exagerar e distorcer @dimn de obter um efeito comico ou
parodistico. (...) O efeito caricato obtém-se pelforieacao do objecto representado,
mas so serd reconhecido pelo leitor se este torgnecimento prévio da excentricidade
desse objecto caricaturadd.

Propp chama-nos a atencao para esse aspecto, @sto da “natureza fisica do
homem” quando se refere primeiramente aos “gordudlae] costumam parecer
ridiculos” (1992: 45). Contudo, o autor explica qui® € necessariamente a gordura em

si que provoca o riso, mas quando associada aios die natureza espiritual:

A comicidade, portanto, ndo esta nem na nature&afhem na natureza espiritual do
doente [referindo-se a obesidade]. Ela se enconinaa correlacdo das duas, onde a
natureza fisica pde a nu os defeitos da naturguateal (1992: 46).

Bergson também aponta no seu ensaio essa relatéaenpo e alma:

O corpo torna-se para a alma aquilo que o vestef@i@inda agora para 0 corpo: uma
matéria inerte pousada sobre energia viva. E aeisspio do coémico produz-se desde o
momento que tenhamos o sentimento nitido dessamudicdo (1993: 45).

O defeito da natureza espiritual (Propp) ou o vigado a alma (Bergson) €,
neste caso, a gula. Ao longo das duas narrativagnquanto dirige as suas
investigacoes, Jaime Bunda sempre tem tempo parsapem comida, ou sentar
pensativamente a mesa de um restaurante ondegatssazer a sua fome para reflectir

sobre a investigacdo. Essas passagens pdem a awraza fisica (Propp), o corpo

83 Carlos Ceia, “Caricaturain: Dicionario de Termos LiterarioDisponivel em:
http://www.fcsh.unl.pt/edtl/index.htm.
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(Bergson) de formas redondas e de generosas ogumeesaracterizam fisicamente o

detective, como podemos ler pelos excertos a seigaidios:

- Entdo, chefe, onde é hoje o pitéu? — perguntomnd@do, quando ele entrou no
automovel.

- Rogue Santeiro — respondeu maquinalmente. (..onh€ce sitio mais barato? (...)
Dirigiu-se finalmente para a zona das comidas, adrarriga a exigir atengao.

(...) a senhora lhe trouxe o kaluli, acompanhandoelaqodor estonteante que
conhecemos. Quase esqueceu Antonino, mergulhareltistamente em plena funcéo.
O outro ficou calado, acabando a cerveja, apreociamdespectaculo requintado da
refeicdo de Jaime. Este ndo deixava uma espinha samchupada até ficar
absolutamente branquinha. E absorvia o molho cgomabarulho proveniente de uma
Optima salde e ainda melhor apettBAS 81, 85 e 88).

Ao contrario de James Bond, que s6 come nos malihatéis em todo o mundo
a comida mais sofisticada, Jaime Bunda n&o se m@antem percebe nada deuvelle
cuisine como nos informa um dos narradores. Para Jainmeld&Ba comida tem de o
satisfazer, tem de ser comida com substancia e matteor que os pratos tipicos da
terra como dalult e ofunje Além disso, para Jaime Bunda o acto de comereuaca

um ritual, caso contrario nao é considerada redeica

Comer de pé um cachorro quente numa roulote ousanduiche sentado num carro
ndo era propriamente comer. Refeicdo s6 era mesammdq sentado a uma mesa, com
pratos e talheres e guardanapo amarrado ao pesgoesto sdo minudéncias, engana-
parvos, canapés-de-recepcdes-diplomaticas, restasrea-de-dente, espinha-chupada-
por-gato, e mais brincadeiras deuvelle cuisinegue ele evidentemente desconhecia
mas que aproveito para denunciar como pretensioganp@s-modernista e impropria

para consumalJBAS 171).

Jaime Bunda experimenta as maravilhas de comerhoteh emJBMA, quando
se desloca a Benguela para deslindar o caso dssassta do americano. Nesta obra,
Jaime Bunda aparece dotado de mais importanciaeceuor de respeito por parte das
outras personagens, actuando inclusive com cert@éarcia nas suas investigagdes
perante 0s seus colegas de Benguela. Como estadforsua cidade natal, fica

hospedado pela primeira vez num hotel e ai descobre

um pequeno almogo de hotel, para ele uma novideténfinte. Comeu de tudo e vérias
vezes, para admiragéo e algum susto dos criadoseguigam o bufete. Foram mesmo
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informar o gerente, aquele hdspede de bunda laapacabar com o matabicho, nédo
sobra para ninguém, o que o gerente reprovou, shieemde quem se trata, ele que
acabe com a toda a despensa, quero tranquilid8#e3(51).

O facto de Jaime Bunda ter de almocgar com o goderrde Benguela significa
para o detective uma parte do seu trabalho, oy fegjer de relagbes publicas com o
objectivo de recolher “informacdes para melhor isg@as nas suas fun¢coesIEMA
115). Neste sentido, a cabidela da mulher do gedem estd ao servico das
investigagdes criminais, “e quem duvida da excéédos elementos recolhidos em
mesas e cozinhas, utilissimos para a técnica igaéist (...)?” JBMA 115).

Os excertos até agora retirados das duas obrasepeteRa neste capitulo
provocam o riso e, segundo Pires Laranjeira (2@3W&), constituem parte de um
discurso literario denunciador das formas de videupta como, para além do ja
referido emprego conseguido através de um famdiabhtencdo de pequenas benesses,
tais como refei¢cdes, uisques e cerveja.

Jaime Bunda também gosta de beber, mas ndo posseixteaordinarios
conhecimentos de James Bond sobre bebidas aldfiapreciador de uisque, mas s6
o saboreia quando se apresenta, por exemplo ritbasato inspector KinangalBAS
22 e 24) ou quando fica instalado no hotel em BelagBMA 117), caso contrario o
seu parco salario sé lhe permite beber cerveja.

Tal modo de vida e aparéncia fisica fazem de Jddmmeda um “detective
cerebral” JBAS 36) cujo trabalho é de nivel “intelectual”, “dedr de longe a ver as
coisas” JBAS 88). Ja James Bond é um agente de acc¢éo, beradoei

As movimentacdes de Jaime Bunda na trama polioi&igezam o riso, pois a sua
forma de actuar, devido a sua constituicdo fisiemete para a indoléncia e para a
preguica, o que também o impede de lutar. As passague descrevem Bunda fazendo
um esforco impressionante s6 para sentar ou lavatdacadeira, sdo bastante

exemplificativas dessa indoléncia. A Unica cenaadedo em que Jaime Bunda se

105



envolve ridiculariza-o. Na noite em que € acorddda@mergéncia para ir a llha ver o
desembarque clandestino e preparar uma emboscadante a capturar os bandidos,
Bunda segura uma arma pela primeira vez na sua A@arimeiro tiro que ecoou no
ar, Bunda sente “uma coisa quente escorrer pelaapéireita” (BAS 242).
Primeiramente pensa ter sido atingido, mas ao lavando a perna molhada, Bunda
“percebeu finalmente que se tinha mijado. Acidehio!” JBAS 243).

Mas mais do que a sua forma de actuar, a personpgavoca O riso por
misturar as suas leituras e citar erradamentef@a€neias tanto dos romances policiais
como dos classicos latinos (Laranjeira, 2002: 3@5um “her6i as avessas” (Reis e

Lopes, 2002: 35), cujo discurso, segundo RobsomaDtsubverte, recria e inventa

ditos populares:®®*

- Nunca ouviu dizer que dura lex sed lex, querrdiadei dura muito e tem sede de lei?
Frase do AristoteleIBAS 24-25).

- Correcto, correcto... - disse Bunda. — Com a verdad enganas, como dizia o poeta
espanhol Kirkegaard, ja ouviu falar? Pode ter 680 que 0 assassino pensdBAS
26).

O Bunker faz o vulgar parecer importante e o imgrggt parecer invulgar. Assim falou
Zaratustra... JBAS 29).

- Um dltimo conselho: cherchez la femme. (...) -shepre, hd sempre, ja os classicos
ensinaramJBAS 30).

- N&o me respondeu... Ja leu Conan Doyle?

- Ah, do Sherlock Holmes? Claro que sim.

Jaime Bunda ficou espantado, encontrava finalmemteolicia culto, uma alma gémea.
(...)

Mas como diria o Dick Tracy, temos de p6r as mezdrgy trabalharJBAS 46).

- Para os SIG nunca ha domingo, como diria Caljguiha fil6sofo la dos orientes
(JBMA: 30).

- Gente a mais as vezes sO atrapalha. Ponha destdic Tucidides, um conhecido
criminalista das idades antigas, dizia que so icisute € bomJBMA: 79).

- A sorte encontra quem a procura — pejorou JaimelB, no seu modo professoral. —
N&o conhece aquela maxinzdea jacta estla sorte esta lancadal]gMA: 125).

% Robson Dutra, “Detetives, Crimes e Enigmas: a GueSocial Sob Lentes de Aumento da
Investigacdo Policial”. Disponivel em:
http://www.ces.uc.pt/lab2004/inscricao/pdfs/paitéRiobsonDutra.pdf.
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N&o s6 Jaime Bunda cita erroneamente, como tambéearrador deJlBMA
aproveitando as auséncias do autor, se atreveendamentarios descabidos, como se

pode ler nas seguintes passagens:

ContradicBes no personagem? Nada disso. Reag@mma Bbsolutamente normal, mil
vezes atestada nos manuais de psicologia compatain® mesmo clinica, recurso
utilizadissimo por Dostoievski, o grande patrdgatnance analiticoJBMA: 45)

(...) O inspector Demécrito, de nome grego porqueew gai, reverendo evangélico
numa missao perto da Ganda, votava grande admipai@ddomem que nos longinquos
tempos de comego das civilizagdes tinha descobefitomo (vejam |a, naguele tempo)
(JBMA 81).

Jaime Bunda é fa incondicional de romances padicildmeadamente dos norte-
americanos revelando leituras que foi fazendo agdala sua vida, incentivado por seu
pai que Ihe dizia para ler tudo o que pudessé\k=im, ao longo das duas obras, Jaime
vai citando os autores que ja leu tais como MicBpylane, Chandler, Erle Stanley
Gardner, Highsmith, Dick Tracy, Rex Stout, Franksty&dgar Wallace, John Dickson
Carr, Chester Himes. Foi com estes autores quaédguea sua profissdo de detective,
aliando, ao mesmo tempo, as suas observacOesagfastaos seus colegas engquanto

esteve sentado durante quase vinte meses, anlies digibuirem o primeiro caso. Diz

Robson Dutra:

Nas duas narrativas, Jaime Bunda tenta avida esaente usar o conhecimento
oriundo da ficcdo policialesca no quotidiano de d¢mbalho numa das muitas
reparticbes da maquina estatal angolana. Pensa aioder empregar ali a mesma
I6gica que cré existir nas personagens dos romatessia predilecao, o que constitui
motivo de riso e de escéarnio de seus companhegr@sdipe e, em segunda instancia,
do narrador e do préprio leit6t.

Basta atentar logo na maneira de comecar a raaiopgra caso da morte da
“catorzinha”, quando pergunta seriamente e comnadginsisténcia o nimero de vezes
gue a menina teria sido violada, pois, segundo Buédnuito importante para definir o

assassino de taraddBAS 15 e 23). Estas perguntas ndo adiantam para rc@vda

% Robson Dutra, “Detetives, Crimes e Enigmas: a @oeSocial Sob Lentes de Aumento da
Investigacdo Policial”. Disponivel em:
http://www.ces.uc.pt/lab2004/inscricao/pdfs/paitéRiobsonDutra.pdf.
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investigacdo e ridicularizam-no diante dos colegaleitores, introduzindo assim, a
“forma equivocad&® com que Bunda age na investigacéo, ressaltadango Has duas
narrativas pelos diversos narradores.

Quanto a familia de Jaime Bunda, somos informaegogueg o seu falecido pai
vivera no Bairro Operario, onde nasceblgola Ritmose onde tinha vivido Agostinho
Neto. Bunda, apés a morte do seu pai, foi acolipelo tio Jeremias, irmao do pai,
contrariamente as vontades de sua esposa, a wnB@oTinha também uma prima,
Laurinha, filha dos tios, e um irmao mais novo, &égrnalista num “semanario
alternativo ou independente ou privado” e que \esi@ especializar-se nas denuncias
de corrupcdo que se passavam no bairro da Sambiz@glRMA 91). A mée vivia no
Sambizanga e “por ela se percebia onde o filhatmmxado: a senhora mandava um
valente traseiro”JBMA 189). S0 na visita de Bunda a mae se descobrérquemais
sete irmaos. Jaime vivia num anexo da casa dogu®$0s tempos coloniais tinha sido
a casa dos empregados, e estava sempre sujettscsvithices e maledicéncias da tia.
Relativamente a familia de do agente secreto JBowd 007 nada sabemos.

Tendo em conta 0 sucesso da sua primeira miss&oingualmente comecgou
com a morte da menina de catorze anos por um hataegltite angolana, caso que néo
ficou resolvido nem julgado e que, por caminhosesaos, se desviou para o0 caso da
falsificacdo dosKwanzas Jaime Bunda foi promovido a agente e destacada pa

segunda missao importante em Benguela, fazendo assila primeira viajem:

(...) se sabia ter sido Jaime Bunda o responsaval gaptura de tdo maquiavélico
bando de malfeitores, estrangeiros obviamente, queriam arruinar a economia
nacional (...) {BMA 26).

Ora este discurso assenta expressamente numaucansironica que pretende

culpabilizar os estrangeiros de tentarem arruineccgnomia nacional. Por outro lado, a

% Robson Dutra, “Detetives, Crimes e Enigmas: a @oeSocial Sob Lentes de Aumento da
Investigacdo Policial”. Disponivel em:
http://www.ces.uc.pt/lab2004/inscricao/pdfs/paitéRiobsonDutra.pdf.
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ironia consiste na promoc¢ao de Jaime Bunda a aggu¢enunca podera ser, uma vez
que ele faz o trabalho de detective e ndo de agentspido. De secretismo as suas
investigacdes também nada tém, pois todos na ikissdbem o que ele faz, dai a
subverséo feita ao “agente secreto”.

Jaime Bunda é descrito pelo proprio Pepetela camo“James Bond sem
tecnologia, um James Bond subdesenvolvido3em duvida que a Jaime Bunda faltam
todos os recursos materiais e tecnolégicos queeramfa James Bond a sua aura de
invencibilidade e imortalidade. Logo no inicio dBAS é feita a referéncia aos
“computadores obsoletos” contra o0s quais “outrasos investigadores lutavam”
(JBAS 13). Quando foi destacado para a sua primeirg&ojsJaime Bunda teve que
pedir um carro para se poder deslocar. Entregananmin carro “velho e maltratado”
(JBAS 19), mas com motorista. Jaime ainda pensou que S& um disfarce, que na
verdade o carro estava Optimo por dentro com umomekcepcional. Destes
pensamentos do detective se caracteriza a suanpkdsale que deixa o leitor na
davida, tal como ja deixara a personagem Chiquiieira — “Ou entdo ndo é nada
parvo, (...) so disfarca”JBAS 15). Porém, o carro era mesmo velho e nem sineha.
Quando o carro foi posto em funcionamento, ja dwador precisava de outro
barbante para o segurar.

No que diz respeito a armas, Jaime Bunda tambénmasdmssuia. Encontrou
apenas duas balas no porta-luvas do automéveltguedncederam. S6 no final, na
cena da emboscada na llha, Jaime segurou numapatengrimeira vez. Jaime Bunda
atreveu-se a pedir um carro e uma arma definitiepois de ter sido elevado a herdi no
caso da falsificacdo do dinheiro. Pelo que teveitdira uma arma “Makarov e

muni¢des” §BAS 303).

%" palavras de Pepetela na entrevista dada a DoeisaWi‘O Livro Policial é o Pretexto”. Disponivehe
http://www.ucm.es/info/especulo/numero30/pepetétal,i2007.
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Bunda, no entanto, tinha os seus carros preddeabs dos policias: “O
Studebaker e o Cadillac eram os carros da suaciafage tanto ler os livros policiais
dos ianques” JBAS 26). Para além de nao ter arma, ndo tinha algeraas sequer
telemodvel e até o radio do carro estava avariado.

No que respeita ao plano feminino, Jaime BundalBA&Steve um caso com
Florinda, uma amiga de infancia, casada com Antestreitaram relacdes quando ela
teve uma crise matrimonial, mas como Antero vollovestabelecer-se na vida, ela
harmonizou-se com o marido. Bunda gostava de Fayimas Florinda gostava mesmo
era de ter bens materiais, 0 que pressupde untwadgita as mulheres interesseiras que
fazem tudo para o bem-estar. Porém J&RAG Florinda pagou a conta do jantar em vez
de ser Jaime a fazé-lo, contribuindo para ridiczéarainda mais Jaime Bunda. Ao ter
sido associada como cumplice do marido no “casiataanga” §BAS 235) e ao ter
sido presa, inquirida e esbofeteada pela PolitoginEla agrediu Bunda pois pensou ter
sido ele a denuncia-los: “Florinda aproveitou gosesa para lhe ferrar as garras nas
faces” JBAS 236). Feito isto, Jaime Bunda terminou de vezeo melacionamento
amoroso com Florinda.

Em JBMA Bunda experimentou as suas capacidades de sedocdentar
infrutiferamente conquistar a atencao da detective.B.l., Shirley. Contudo, confiante
no seu poder de seducdo, ndo viu que Shirley tmiitsas orientacdes sexuais,
inclinando-se para a Miss Benguela. Shirley estawsstantemente a fugir das suas
investidas amorosas, o0 que fazia com que Bunda fdss de gozo, contribuindo para
reforcar a antitese de Bond no campo da seduca&esdenta-se ainda que Bunda nao
tinha acesso aos fatos vindos do Chiado ou de, Ram$orme tinha o seu colega de
trabalho nos S.1.G., afastando-se mais da elegaratiarme de James Bond.

Como ja ficou referido, James Bond enfrenta destamente os seus inimigos.

Jaime Bunda, por seu turno, logo apés o seu monamtgléria na conferéncia de
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imprensa, que “serviu para ser mostrado o dinHelsificado e serem apresentados 0s
dois criminosos, Said e Bubacar” (JBAS: 30), ficaterrorizado com a surpresa

anunciada:

Pois a surpresa era T em pessoa. Veio cumprim&das os agentes implicados na

exitosa operacédo, trazendo cumprimentos e congcdites do chefe do Bunker. E fez

questao de apertar a mado de cada um deles (...papenao de Bunda, olhando-o

fundo nos olhos. As pernas do estagiario tremiaas aguentou-se encostado ao corpo
de Armandinho (...)JBAS 308-309).

Nesse momento, Jaime “s6 lembrou de Dona Filo lg@alizia, quando tiveres
muito medo vais lembrar de mimJEAS 309). No fim da narrativa, apesar de Bunda
ter sido elevado a her6i por ter ajudado a prewdecabecilhas da organizacdo, o
detective ndo conseguiu confrontar o senhor T corddinha vaticinado Dona Fil6: “tu
néo vais descobrir. O medo cobre o rosto do asggdsivais olhar no lado, ndo vai Ihe
ver’ (JBAS 61). Se Jaime Bunda fosse um herdi como Jamed, Bernia capturado
destemidamente “a sinistra personageiBAS 309).

No entanto, omujimbo que dizia que Jaime Bunda tinha sido um herdi na
resolucdo do caso ddavanzasfalsificados, espalhou-se e chegou a Benguela. Em
JBMA 0 narrador e as personagens nao se pouparam éfrcgyambora com ironia,

0 promovido “agente” com as seguintes expressgesgerh astro”, “fantastico Jaime
Bunda” BMA 32), “brilhante investigador capitalino”JBMA 77), “fama de
perspicacia”, “espantoso agentdBMA 78), “cérebro privilegiado”, “grande génio dos
SIG” (JBMA 85), “um espanto”JBMA 110), “astro cintilante” JBMA 120), “olhar
magnético” §BMA 122), “superagente”JBMA 176) “divino agente” JBMA 178)
“cranio”, “impressionante rapidez de raciocinioJBMA 180), “clarividéncia”,
inteligentes deducdesIBMA 183), “argucia na analise da alma humana”, “ weaga

bofia”, “brilho” (JBMA 210). Esta qualificacdo, apesar de ironica, fan que Jaime

Bunda fosse merecedor de algum respeito por pastsa&lis colegas de Benguela. Além
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disso, os SIG destacaram propositadamente o detelzicapital para ajudar a resolver
0 caso da morte do americano em Benguela, uma wezDgmocrito, o melhor
detective de Benguela, estava ocupado com o castridacas desaparecidas.

O conjunto destas caracteristicas consolida Jaiomeld® sob o epiteto de falso
herdi, que se “afirma pela negativa” e que reptesem dos muitos “oprimidos e
ofendidos por um sistema social e cruel” (Reis pdsp 2002: 35), embora Bunda nao
se dé conta disto. Dai o efeito do risivel que addé falta de capacidade em perceber
0 que o rodeia.

Jaime Bunda é um detective sem nenhuma qualidadeaeque ironicamente

é elevado a heroi devido ao facto de ser primdgleéen importante:

Tinha contado a prima a vitéria de sabado a noiteixou em aberto a possibilidade de
ainda cacar um grande figurdo, cujo nome ocultpda razdes de seguranca. (...)
Também foi triunfal a entrada nos SIG (...). De mamgue o mujimbo tinha corrido
pelo servigo quando o agente estagiario chegooavaimente atrasado, como se deve
a um herdi JBAS 301).

Contudo, apesar de ter contribuido para o desnaamégito da quadrilha de
falsificacdo dekwanzas Jaime Bunda personifica a desmistificacdo do ihdes
missdes de salvar o mundo. Bunda n&o apresentgugualolucdo para a teia corruptiva
instalada no governo e enraizada no centro do pddesenhor T conhecia e
aparentemente tinha negécios com um dos cabedihgsadrilha, o libanés Said, e era
aliado do deputado Jeronimo, pai do violador eszasa de Catarina, sendo também
inexplicavelmente protegido pelo chefe do Bunkeor BBso nao foi associado a
quadrilha, apesar de ter estado preso na cadeid)aper alguns indicios contra ele.

N&o descobre o0 assassino de Catarina e o prima Hiedliz:

- Quanto ao inquérito sobre aquela morte... Talvessdomelhor deixar cair. Se o
Ministério do Interior até agora ndo descobriu naddBAS 302).

A identificacdo do assassino acaba por chegar pdtasnacdes de Kinanga:
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- Imagine. O criminoso é o filho de um deputado. Hd@mcada maioritaria, ainda por
cima. Se fosse da oposicdo ndo seria grave... (.eksPmnado, acabou por confessar
gue de facto deu boleia a menina na llha, trancopaatas e levou-a para fora da
cidade, embora ela protestasse (...). (...) A menit@ulmuito e ele ndo se apercebeu
gue lhe apertava cada vez mais 0 pescoco. (...) —dfdim involuntario, portanto —
concluiu Kinanga. — A violagéo ndo da assim taatuss de cadeia. E ainda por cima de
uma menina gue ndo é de familia importante. Conbam advogado, o rapaz safa-se
relativamente bem. Convenceu-se estar imune pditsede quem € (...)JJBAS 306-
307).

De forma que o julgamento do “filho do deputadofeua estar comprometido,
pelo motivo de ndo existirem provas contundentesajincriminassem. Assim, é feita
uma forte critica social e politica que denundali@ de puni¢do da elite angolana, caso
cometa algum delito grave, ficticiamente repres#mtpelo violador da menina de
catorze anos, “jovem metido a bebidas e muitasafesriadas proprias do meio.”
(JBAS 305).

Nao estd nas méos de Jaime Bunda “salvar o mundoip James Bond. Mas
desse modo invertido “reinterpreta a condi¢do deralkdade que o herdi conhecera”

(Reis e Lopes, 2002: 35).
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4. Jaime Bunda, Agente Secreto e Jaime Bunda e a Nw® do
Americano — romances politicos ou de critica socjmelitica?

[parte 1V]
as meninas da gare

Eram trés ou quatro mogcas bem mocas e bem gentis
Com cabelos mui pretos pelas espaduas
E suas vergonhas tao altas e tdo saradinhas
Que de nds as muito bem olharmos
N&o tinhamos nenhuma vergonha.

Oswald de Andrade
Pero Vaz Caminha

4.1 A funcéo pedagogica do riso

Segundo Verena Alberti (1999: 49-54), Aristotelbsrdou a questdo do riso e
do risivel emAs Partes dos Animaes emRetdrica Na primeira obra, Aristételes refere
0 riso como sendo uma propriedade humana: “o hogmeminico animal que ri”, diz o
fildsofo de Estagira. Na segunda obra, o riso ®@ado ao agradavel, ao jogo ao
repouso. O riso e o risivel sdo propicios a calmaanizade, a festa, ou, pelo contréario, a
auséncia de sofrimento. Por outro lado, o riscasgnda uma arma de argumentacao
para o orador, isto €, fazendo rir o ouvinte, sstéa apanhado de surpresa e seria mais
facil convencé-lo. Cicero retoma esta reflexdo de @ emprego do risivel na
argumentacao discursiva desarma o ouvinte, torranddneravel. Ao mesmo tempo
demonstra que o orador “é um homem culto e urbaitma a severidade e a tristeza, e
dissipa acusacdes desagradaveis” (Alberti, 1999: 58

Quintiliano aborda o assunto dmstitutio Oratodria no livro VI dos doze que
compdem essa obra. E, tal como para Aristotelescer&; o riso era para ele uma
ferramenta a utilizar na argumentacdo discursivandelo a convencer o ouvinte.
Caracteriza ainda o risivel fora do pensament® no ambito do ndo-racional e do

nao-logico, como se o riso levasse 0 pensamentgdém daquilo que o pensamento
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racional atinge (Alberti, 1999: 52-68). E aindataesontexto que Genette (1982: 27)
refere a parddia como um termo negligenciado padtiga e que se refugia na retorica.

Na época medieval, o riso foi inicialmente condendds textos teoldgicos e,
para além de ser uma caracteristica apenas huneamauma caracteristica que
diferenciava o Homem de Deus, pois Deus, tal coesas] ndo havia rido, uma vez que
ndo haveria nenhuma referéncia disso na BibliateRosnente, o riso teria sido
liberalizado na corte, com o desenvolvimento da&dliare da satira (Alberti, 1999: 68-
73) e permitido temporariamente, como vimos, nasa&p festivas como o Carnaval
(Bakhtin, 1984). Propp lembra que “o ambito dagiéb e do riso excluem-se
reciprocamente” e 0 riso “na igreja durante o gervieligioso seria considerado
sacrilégio” (1992: 35).

Bergson (1993: 101) também refere, tal como Aied§ ja havia apontado, que
0 comico e o riso sao propriedades exclusivameamgahas e acrescenta que o cOmico
se dirige a “inteligéncia pura”, sendo que o “risancompativel com a emocao”.
Martin-Granel (1991) comenta essa afirmacao dizepsoapenas se poderia aplicar ao
riso provocado pelo comico franco e pela ironia. &aro lado, ndo se pode aplicar
essa nocao de Bergson ao riso ligado ao humorda aienos ao do humor negro, visto

gue esse riso esta directamente ligado a emocéo:

L'assertion pourrait s’appliquer sans doute au drefranc comique, ou de lironie
toujours voilée, mais certainement pas a celui’leniour, encore moins a celui de
’humour noir: c'est méme ce qui le définit et Itient particulierement a cceur,
I’émotion (1991: 36).
Propp por sua vez, afirma que para que seja sdeaitaiso tem de haver “duas
grandezas”, a “de um objecto de ridiculo e de ujeiteuque ri — ou seja, 0 homem”

(1992: 31). Acrescenta ainda que a comicidade &sedentendida pela juncéo de dois

tipos de estudo, o do comico nas obras de estéticado sujeito que ri nas de
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psicologia. Contudo, Propp adverte para o factbaler comédias que devido ao seu
estilo e modo de elaboracéo séo tragicas em séelwhn(1992: 18-19).

Outro factor associado ao riso, assim como aconteoe a ironia € com o
humor, prende-se com o contexto cultural e soamtjge surtem efeito. O que pode ser
risivel para uma cultura ndo o é para outra e vigsa. Massaud Moiseés, na esteira de
Raskin, confirma esta ideia ao apontar primeirayaindo que o riso € “um traco
humano universal”, e segundo que “0 motivo que sedeadeia numa cultura néo
funciona em outra (...). E dentro da mesma culturagegposta emocional varia
consoante as pessoas, desde a mais intensa até &iaia2002: 226). Por isso, 0
estudo do riso ndo pode ser dissociado, tanto dedafpem sociocultural, como da
abordagem biolégica (o gesto facial como forma deunicacdo nao facial) e da
abordagem psicologica (Xavier, 2007: 52), que sage com o préoprio individuo e a
sua propensédo para rir ou nao rir. Como refere Rrdm@ pessoas mais propensas ao
riso e outras que nao o sao” (1992: 32). Normalengoem n&o tem propensao para o
riso é associado a falta de sensibilidade (1992: G3iso pode ainda ser provocado
sem o recurso a linguagem, mas é do riso susci#tadees do discurso narrativo que
tratamos.

As tramas policiaisIBAS e JBMA pretendem, como ja ficou dito, parodiar o
género policial e satirizar as singularidades adesiade e do Estado angolanos. Nestas
obras, ao mesmo tempo que se criticam os “podediey’ do governo, produz-se um
“efeito irbnico e critico, [que] introduz um comaéarib social” (Sant’Anna, 1985: 25).
Esse comentério social aponta para a tomada deciénom de que ndo se deve
compactuar com a corrupcao politica. Dai que paradto Sant’Anna “a parddia (...)
tem uma funcéo até didatica, e, 0 que ndo se aprpeld tragédia, aprende-se pela
comédia” (1985: 70).

Bergson também acentua a ideia de que o riso detéarfuncao social:
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para compreendermos o riso, temos de o repor nmséunatural, que € a sociedade;
temos sobretudo de determinar a sua utilidade nWigdfy a sua funcao social. (...) O
riso deve dar resposta a certas exigéncias daerdaomum. O riso deve ter uma
significaco social (1993: 17).

A funcao social do riso esta intimamente ligada @oseu caracter pedagogico,

na medida em que permite repensar e questionarscassuntos sérios e negativos

presentes na sociedade, no sentido que VerenatiAdbapoe:

[O riso] partilha (...) o espaco do indizivel, do iemsado, necessario para que o
pensamento sério se desprenda dos seus limitege].tdrna-se o carro-chefe de um
movimento de redencdo do pensamento (1999: 11).

Assim sendo, o riso endBAS e JBMA funciona como a reabilitacdo de
pensamentos para fora dos seus limites de seriedaderma a permitir a redencéo no
equacionamento critico do pensamento acerca dasdgsesociais. Torna-se pertinente
retomar a epigrafe desta dissertacdo, ou sej& garhistéria de Demdcrftbcontada
na Carta de Hipocrates a Damageteqgse “revela uma curiosa relacédo entre o riso, a
sabedoria e a loucura” (Alberti, 1999: 74). Eststdria € interessante pelo facto de
possuir uma moral contida no acto de rir, poiso funciona como um remédio para as
doencas da alma. O riso adquire paralelamente gidumoral de condenar aquilo de
que se ri (1999: 78). Demdcrito ri “da insensatemana” (1999: 76), caracteristica que
permanece actual e que é representada atravésgises alas personagens JiBASe
JBMA

Por outro lado, o riso, considerado “tragico” par@en Secd8, provocado
pela natureza humana € aquele que emana da expdsg&icios humanos, conforme

exemplificado no capitulo anteri8r Assim sendo, as tramas policiais denunciam todo o

% Democrito.ApudVerena AlbertiO Riso e o RisiveRio de Janeiro, Editora Fundacdo Getulio Vargas,
1999, pp. 75-76.

%9 Carmen Lucia Tindé Secco, “Entre Crimes, Detetiv@distérios”. Disponivel em:
http://publicacoes.unigranrio.com.br/index.php/refarticle/viewFile/414/406.

0 Cf. Propp (1992) e Bergson (1993).

117



tipo de "vicios”, que poderemos denominar de “terperidiculos” e exemplificativos
dos “maus costumes” (Aristoteles, 2000: 109). Ponseguinte, enumeram-se 0S
principais defeitos presentes na natureza humaetiatados nas narrativhandeanas
nomeadamente a gula (de Jaime Bunda e do goverdadBenguela), a ganancia (a
obtencéo de benesses por parte dos policias, ogs“sauis” que roubam o dinheiro
que poderia alimentar a “magreza do povo”), a dekmcia (0 Roque Santeiro,
Antonino e o rapto de criangas para contrabandargi#&os), a corrupcao (o senhor T e
Said), o abuso no poder (o Bunker, o senhor T, vem@ador de Benguela, a agente do
F.B.l. Shirley em nome dos E.U.A.), a impunidadec(imninoso filho do politico), a
supersticdo (o senhor T e Josefina), a tortura fadisias a Said e Jalio Fininho), a
censura (aos jornalistas), a obtusidade (em ceatiscinios de Bunda e na figura de
Charlé Qualquer Coisa).

O discurso “polifénico™ que relata todos estes aspectos degradantesptier
actualmente, a qualquer sociedade, provocam rar k@iha sensacao de desesperanca.
Contudo, ao serem utilizadas estratégias que paovarriso, torna-se, segundo Propp
numa “arma de destruicdo. Ele destroi a falsa mlaide e a falsa grandeza daqueles que
sdo submetidos ao escarnio” (1992: 46).

O riso emanado da construcdo parodica funcionaap@&mas com a funcéo
didactica de significar socialmente uma tomada @@sciéncia critica, mas também
como “libertacdo de tensdes”, porque “a parddiatema funcdo catértica, funcionando
como contraponto com momentos de muita dramatieidgg@hnt’Anna, 1985: 30).

Entende-se entédo que o riso liberta as tensdesgadas pela enumeragéo dos
vicios ou defeitos humanos satirizados e funcipagglelamente, como elemento capaz

de desdramatizar a falta de esperanca, no sergi@mfdentar um novo caminho, mais

" Carmen Lucia Tindé Secco, “Entre Crimes, Detetiv@distérios”. Disponivel em:
http://publicacoes.unigranrio.com.br/index.php/refarticle/viewFile/414/406.
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confiante no desvendamento dos enigmas propostas parrativas. Essas narrativas

para Carmen Secco,

Efetuam uma carnavalizacdo do género, que visa, icmto humor, a assinalar a

disperséo e a banalizacédo de crimes e detetivasrapos neoliberais, onde, em muitos

paises, a corrupcdo € generalizada e instituidappderes paralelos e, até mesmo,
il2

centrais.

JBASe JBMA assinalam essa banalizagdo dos crimes, como o den@atarina
e o rapto de criangas, permitida pela corrupcatalada no centro do poder politico.
I[ronicamente, o tom humoristico com que as invagtigs sdo narradas confere-lhes um
cardcter ludico, suscitando o riso do leitor dasgas policiais.

Carmen Secco caracteriza aindBAS e JBMA sob o olhar damelancolia
benjaminianano sentido em as obras exprimem o “ dizer dooogprimido”. Assim,

as narrativas policiais em questao

Fazem interpretagbes, tecidas de lugares "diate€inte dilacerados”, ou seja,
exprimem o sentimento de mal-estar dos quem sentraoo inadaptados ao presente,
nostalgicos das crengas e valores do passado. $dasnestalgia ndo se traduz como
saudade romantica do outrora, e, sim, como disstméarindignacéo. (...)

Essa melancolia vem envolta por um riso tragicomethor, por um tom risivel, cujos
tracos jocosos e grotescos desvelam o absurdodgoigreal histérico de Angola (...).
E um riso fechado, travado, cortante. Seu carémsgressor assinala o indizivel, o
ndo-lugar, o sem-sentido que domina, em geral,natrncias culturais de certas

sociedades que se perderam de si préprias.

As vérias vozes dos narradores, controladas per ‘woe autoral”, exprimem
aquilo que o “reprimido”, aquele que nao tem imgaocia significativa para os assuntos
do Estado, normalmente n&o tem o direito de dZenm discurso desconcertante e
acarreta consigo uma indignacéo face ao actualegtalitico e social de Angola. As
histérias contadas nas duas tramas policiais apayrise mais de uma tragédia do que

de uma comédia, mas como estdo construidas de foandalica e com o recurso a

2 Carmen Lucia Tindé Secco, “Entre Crimes, Detetiv@distérios”. Disponivel em:
http://publicacoes.unigranrio.com.br/index.php/refarticle/viewFile/414/406.
73

Idem

119



tracos ironicos, caricatos, jocosos, satiricosotegros, a sua leitura remete-nos para o
riso, que pretende ser cortante, na medida emejti@ls assuntos sérios.

O carécter subversivo assinala o indizivel, o n@al, 0 sem-sentido, a que as
sociedades fortemente regidas pela corrupcéo ssgjéitas. Por isso, o riso provocado
pelas construcbes parddicas acerca de assuntas $érna-se deitmotiv para a
redencao de assuntos sérios, como foi sugeridacpat@io de Alberti (1999).

O riso cumpre desta forma a sua funcdo pedagdoicgue é através dele que
sdo abordados assuntos seérios, que normalmentesaé@tractivos na literatura a
maioria do publico leitor. Ao rir, 0 leitor senteager e fica cativado pela intriga, ao
mesmo tempo que é levado a reflectir. Assim, oc¢igopre a maxima latinaRidendo

castigat mores

4.2 A funcéo catartica do humor

O termo humor tem a sua origem na area da medibizaVerena Alberti que
“na tradicdo médico-filosdfica antiga, a «billiggne» € o humor da «melancolia» e esta
na origem tanto da loucura quanto da sabedoriagd9194). Assume, no entanto, um
sentido comico na literatura durante o século X¢hdo a obra de Ben Jondévery
Man in is Humo e Every Man Out of His Humoconsiderada a primeira referéncia
literaria que aborda o humor com o trago comicoaleEmmente aos outros termos que
se abordaram nesta dissertacdo, falar de humorétanse torna complexo por estar
associado a ironia, a sétira, ao burlesco, ao gpoteao ridiculo (Moisés, 2002: 225-
226).

O humor é na maioria das vezes associado ao cé@icdmico, por sua vez,
esta tradicionalmente ligado a comédia dramatics manifesta-se também noutros
tipos de composicfes, nomeadamente em textosinastaf funcdo do cémico é a de

produzir o riso através de um discurso logico qraate para o absurdo de situacdes
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reais. Apesar de ndo ser exclusivo da comédiajiouto esta largamente associado a
ela.

Os primérdios do estudo literario sobre o humor aei@ a Antiguidade
Classica. EnPoéticade Aristoteles, o autor apresentou a primeirddesisstematizada e
normativa sobre a poesia que trata da poesia etgumnero e que Aristoteles
subdividiu em “espécies de poesia”’, a saber, aeppp tragédia, a comeédia, a poesia
ditirambica, a aulética e a citaristica. Todasseattes representam as accdes humanas e
distinguem-se entre si, segundo Aristoteles, pétosios” de representacdo, pelos
“objectos” representados e pelos “modos” de reptaseA epopeia, a tragédia e a
comédia tém em comum o “meio” da linguagem, ao@a@s® as restantes artes tém
“meios” como o ritmo e a melodia. A tragédia e média representam ac¢des humanas
através do “modo” dramatico e a epopeia represend@cao humana pelo “modo”
narrativo. O que distingue a comédia da tragédidaeepopeia sdo os “objectos”
representados. Desta forma, a comédia €, segundm ame Aristoteles refere no
capitulo V daPoéticg “imitacdo” dos “homens inferiores”, “dos viciosrpes e
ridiculos” e dos “dos maus costumes”, sendo oulditcerto defeito, torpeza anddina e
inocente” exemplificada pela “mascara comica, gereds feia e disforme, ndo [tem
expressao] de dor” (Aristételes, 2000: 109). Notidenaristotélico, aquilo que era
“objecto” de representacdo do comico era visto caigo inferior, ao contrério da
tragédia e da epopeia, que representava as acgiesas superiores. Esta concepcéo
nao inferiorizava a comédia perante a tragédia epapeia. Pelo contrario, também a
comédia, como poesia, era tida, como “algo de filasdfico e mais sério (...) pois
refere (...) principalmente o universal” (AristotgleR000: 114). Seguindo uma
concepcao estética, a poesia e, por conseguittanadia, ndo era apenas “imitacado”
do mundo real, mas possiveis interpretacdes daadal ou seja, uma construcao da

histéria a partir do verosimil: “O cémico ndo é eexariamente aqui 0 objecto do riso
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em geral, mas certamente € o objectomdmesisrealizada pela comédia” (Alberti,
1999: 49).

Aristételes, no capitulo VI dRoética ao definir a tragédia como “imitacédo de
uma accao de caracter elevado (...) em linguagenmamiada (...) mediante actores, e
que, suscitando o terror e a piedade, tem poroeteipurificacdo dessas emocoes”
(2000, 110) introduz o conceito de catarse. Conttalocomo a comédia, a catarse
“corresponde a uma lacuna do texto aristotélicobstg@, 1992: 72), dado que
supostamente teriam sido conceitos desenvolvidds fie®sofo no desaparecido

segundo livro d&oética Eudoro de Sousa propde que

Se a catarse ndo significa expurgacao eliminatirg&asentimentos de terror e piedade,
admitamos, pois, que o sentido da palavra seja pudéicacdq e que o terror e a
piedade venham a resultar da funcéo catarticaadédia (2000: 99).

AristoOteles considerava entdo a catarse como fpacio”, um estado de alma
conseguido pelos espectadores durante e no fim nda@ representacdo tragico-
dramatica, um momento em que as tensdes era tasrtesta sensacao, para o filésofo
grego, era conseguida porque as representacoesgaist N0 espectador sentimentos
como a piedade e o terror, “sentimentos, sensag@epaixdes correspondentes a
situacadragica por exceléncia”, conforme indica Eudoro de So@8a8@: 100).

Neste contexto, sugere-se que esse sentimentdicmgtate “purificacdo da
alma”, seja conferido pelo humor contido nas obiB#S e JBMA Estas obras
suscitam, de facto, sentimentos de “terror” e dedade”, contudo nédo é pela tragédia,
mas subversivamente pelo humor que é atingido estselo de purificacdo por parte
dos leitores contemporéaneos, e ndo pelos espeetadartragédia grega. Pretende-se
que através do humor, o leitor atinja um estaddibdetacdo das tensdes provocadas

pela exposicdo de assuntos Serios.
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Para Lola Xavier (2007) o que liga o comico ao hugo risivel. O humor, no
entanto, pode ndo suscitar o riso, ja que ele pedasado para “humilhar e/ou denegrir
a imagem de certos grupos minoritarios, atacanda{s&a, a religido, a cultura, a
origem geogréfica, a orientacdo sexual ou polit{@d07: 54). Contudo, como esses
assuntos estdo encobertos por um tom de gracgmissor ndo é punido, conforme
afirma a autora.

Bergson diz que o humor é “o inverso da ironia” wea que a ironia “é de
natureza oratoria ao passo que o humor tem quatmisa de mais cientifico” (1993:

92). Tal como Xavier discordamos desta opinidogper

o humor (...) ndo obedece (...) as quatro fases (...) fdetodo cientifico, ou seja,
observacéo, hipotese, experimentacdo e formulagdeisl (...) colocariamos, antes, o
humor no ambito do conhecimento empirico, da afeletde (2007: 55).

Para esta autora a ironia funciona como uma egitaapedagodgica e constitui
uma arma por pretender eliminar o alvo a atindiralgés da simula¢éo, jogando com o
equivoco da lingua” (2007: 62), ao passo que o hitramluz-se pela erréncia continua,
sob o signo da duvida e da precariedade; logo mhsta ndo pretende estabelecer uma
relacédo de poder.”

Martin-Granel, por seu turno, adverte : “ll ne feaitldonc pas confondre le
comique et le rire, ni I'ironie et ’humour” (19986). Neste sentido, o autor refere que
o romance africano comprova que o riso ndo esaddigao cOmico de maneira univoca,
em particular pelo uso de um burlesco contrariaglangpossivel. O autor distingue
ainda a ironia do humor, sendo que a ironia searia‘paradoxe énonciative subtil et
complexe” analisavel por linguistas sérios e 0 hutune synthése unique obtenue par
I'alchimie d’un style” reflectido por literarios gosicologos (1991: 37). Por outro lado,
esse autor considera que os “romances negros” ss&operto do humor do que do

registo da ironia ao apresentar a hipétese de droaia visa sempre um alvo implicito,
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mas reconhecivel, do qual o ironista se distarmiaip sentimento de superioridade e o
ironista torna-se num humorista logo que se tonmeeaproprio como alvo. Desta
maneira, Pepetela escreve dois romances humosistecanedida em que representa a
sociedade na qual vive, ndo se posicionando aciaa d

Inserido no campo da afectividade e no dominio @mas (Bergson, 1993), o
humor também funciona como uma arma critica, polgua a reflexdo ao evidenciar

certos aspectos da sociedade. Segundo Lola Xavier,

o receptor do humor, depois de esbocar um soéikmjado a reflectir sobre o que o fez
sorrir/rir, ao contrario do cémico em que 0 risag®tuito. Por sua vez, a ironia
apresenta-se séria, quando, muitas vezes, popotiakito € o do ludismo (Xavier,
2007: 62)

Assim os defeitos ou vicios humanos, a que tangpg’icomo Bergson se
referem, pretendem ser alvo de uma reflexdo pde [olar leitor. Ao expor esses vicios
de forma humoristica, o0 riso é muitas vezes sukrieg neste sentido, propde-se que
surta um efeito catartico naqueles que riem, kmelb-se consequentemente o
“sofrimento inerente ao dia-a-dia existencial” (9@ 1970: 95-100). Ndo obstante
iss0, 0 riso provocado pelo humor, como chamaraatelLola Xavier (2007: 59), pode

ser tanto de inclusdo, como de exclusdo. Na litexab humor

lanca confusdo entre o bem e o mal, oculta os emloretém o sentido, atinge
enunciados enigmaticos e paradoxais que lancanestdspuem vez de afirmarem, que
desconstroem em vez de construirem (Xavier, 208)7: 5

Partilhamos inteiramente desta afirmacdo, e é nesaido que o humor
participa emJBAS e JBMA Sucintamente, estas duas obras literarias, codas
através da parddia, denunciam ironicamente os tsptmrpes do poder do Estado e
satirizam os costumes soOcio-politicos com vistaoaalizar a pratica politica. O humor
verifica-se no sentido em que o riso € provocadimspeefeitos de caracter das

personagens, atraves de “enunciados enigmaticissd, que é feita uma reapresentacao
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da sociedade através da subversédo do policial.ilNosfio levantadas mais questdes,
pois ndo se afirma nada concretamente e as coeslissfigem como que paradoxais
(JBMA).

O facto de as historias e, principalmente, a pexgem principal Jaime Bunda
terem sido criados com humor e provocarem o risginam o efeito catartico, um
momento de libertacdo de emocéo ou de sentimemaafueu repressao, tal como no
Carnaval.

Em Rires Noirs Martin-Granel comeca por estabelecer uma relaséioe
“humor negro” (no sentido do humor de mau gostsinatado pelo estudo de André
Breton) e o “humor dos negros”, um jogo de palagaes de facto acaba por confluir,
tendo em conta que o humor presente nas literatfiaanas exprime, segundo o autor,
o humor negro. Esta ideia vai ao encontro das padale Pepetela, ja citadas, quando o
autor diz que o “humor faz parte dos angolanos essoas capazes de rir da propria
desgraca.**

Com efeito, ainda segundo Martin-Granel, existe immnsciente colectivo
europeu (1991: 8), uma certa imagem do riso negsocéada a caricatura do bom
selvagem sempre a rir na sua mata abrigado do tenhpage de tudo. Imagem idilica
que os primeiros escritores africanos, agrupad@s ata bandeira da Negritude, se
preocuparam em desconstruir, porque o negro celelpalos negrituduristas, ndo tem
uma Histéria alegre. E uma Histéria marcada porrrgse pela escravatura, pela
subjugacao e opresséo, pela espoliagéo, pela lagadhe pela raiva, culminando com
0 genocidio cultural da colonizagdo. Os escritoeegajados no movimento da
Negritude, cultivavam também formas literarias qui® se conjugam com O riso.
Refere depois Martin-Granel (1991: 11) que, parralda dominagéo colonial, a satira

foi usada como arma pelos primeiros romancistasaaios, como Ferdinand Oyono,

" palavras de Pepetela na entrevista dada a DoeisaWi‘O Livro Policial é o Pretexto”. Disponivehe
http://www.ucm.es/info/especulo/numero30/pepetétal,i2007.
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para denunciar o poder colonial. Na obra dester aatmaronésl.e Vieux Négre et la
Médaille (1956), conforme nos diz Martin-Granel (1991: 1);X®riso do autor e do
leitor, que sdo cumplices na farsa, desmascarampostor e permitem reparar a
injustica da qual séo vitimas os colonizados, rssqee da personagem principal, Méka.
Este, no fim da histéria, acaba por se rir delgopode das suas desventuras, como
forma de vinganca. Porém, esta ficcdo de consqlag@impede a ridicularizacéo de
Méka aos olhos do leitor, feita através de um cdrpwestido pelos seus vicios e
necessidades urgentes como a bebida, sem a subilickede face ao herdi a que o
leitor esta habituado, inserindo-se entdo essampagem no comico tradicional da farsa
satirica. O fim dessa historia deixa intacta adnggria do alto e do baixo, do cémico e
do tragico. Em 1973, a obtdEtrange Destin de Wangrirdo maliano Hampaté B4,
abala essa hierarquia, na medida em que se passadaisivel ao herdi que se ri, na
personagem Wangrin. Nao é s6 o autor e o leitor spieriem, mas também a
personagem ri e faz rir quando satiriza os bran&ognganca € cumprida na ficcéo,
rendendo justica as vitimas. Wagrin é o disciputo destre Gongoloma-Sooke,
considerados para Martin-Granel o primeiro par dipulo / mestre do humor
africano, porque mesmo quando o seu destino caafeWagrin € o primeiro a rir-se
das suas desgracas (1991: 13-14). O riso de Méka Wagrin da consolo a triste
realidade colonial, transmitindo a esperanca denumdo melhor.

A seguir a independéncia (1991: 16-18) a realidadile se altera como era
esperado, nascendo entdo o dever de rir de re@fidadlentas, antes escondidas para
manter a imagem da Africa idilica. O desesperoéaainica via possivel e o riso é um
aliado para ter lucidez em lugar de tentar veldesastre. A prosa romanesca vai expor
o desastre e engrossé-lo pelo traco caricaturalggeo) e engrandecé-lo até ao sublime
(“humor negro”): “le roman africain de la derni@écennie [década de 80] voit, crée,

écrit un desastre hilare” (1991 : 16-17). Apos @ependéncia, o homem politico e o
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homem escritor sdo pessoas distintas, ja que néo recessidade de lutar contra o
opressor colonialista. Desta forma, o autor afocdica livre das obrigacbes de
contencao e seriedade ligadas a politica. Ele faase uma escrita mais pessoal em que
afrme a sua visdo do mundo, do seu mundo, domirsdwltaneamente pelo
desencanto e pelo humor (1991: 17). Tal como ast@ss latino-americanos e os do
ex-Leste europeu, os escritores africanos utiliagiarsa e a fabula para responder aos
paradoxos da culturariando uma estética filoséfica comum a todos, agarita
enfrenta quotidianamente o poder politico. Nestdtide, Martin-Granel citando N.
Manea e Kundera, considera que ilustrar esta esti#ftiosofica do riso serve para lutar
contra o poder. Tomam-se de empréstimo as citai@®dsanea e de Kundera, uma vez

gue se consideram pertinentes para a ilustracdoalaleia:

L'artiste ne peut pas rendre a l'officialité lesnineurs d’une négation solennelle, car
c'est la prendre trop au sérieux et renforcer iomtdirement son autorité, c’est d’'une
certaine facon I'accréditer. Grace a l'intercessilongrotesque, il souligne le dérisoire
pour obtenir un surcroit de sens ... (MarfsudMartin-Granel, 1991: 18)

Si tu t'obstinais a lui dire la vérité en face,wgaudrait dire que tu le prends au sérieux,
c’est perdre soi-méme tout son sérieux. Moi, jesdointir pour ne pas prendre au
sérieux des fous et ne pas devenir moi-méme fondkra.ApudMartin-Granel, 1991
19)

Para Martin-Granel (1991: 20), nos tempos modemosso tornou-se um
emblema africano de maneira similar ao tambor afoc(“tam-tam”). Africa ndo sé é o
berco da humanidade como também do riso, afirmatar apoiado na obr’'lvrogne
Dans la Brousedo nigeriano Amos Tutuola (1991: 21). Surge entiadeia,
consubstanciada por Kundera, de que o riso estddigo esquecimento e esse riso tem
que continuar a ser uma arma contra as circunsgnmiversas e como orgulho
africano, mesmo se 0 opressor colonialista usosviole e desvirtuou o riso africano,
transformando-o nuraliché ou caricatura comercial (1991: 22). O problematiooa

Martin-Granel (1991: 23), € que a humanidade estaldicoada, vocacionada para a
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desgraca, comecando pela saida do Eden e contmuzomd todas as tentativas
fracassadas de retornar ao paraiso original. Agemma-se impossivel voltar ao riso do
“bom-selvagem”, como se este riso auténtico e imecdas origens tivesse murchado
ao contacto com as realidades, tendo como consgquérriso ter-se tornado ainda
mais negro ao fixar a aspera verdade. Exemplo éiksoConcile romance do congolés

Tchicaya U Tam’si.

Na esteira de Tchicaya U Tam’si e a obeaMedise, Martin-Granel (1991: 24),
afirma que a humanidade conseguiu preservar o piedeizer o desastre a rir e assim o
riso esconde uma vontade de chorar, de raiva, sleisi@o. O riso, paradoxalmente, ndo
s6 esconde o0 mal para dar uma serenidade de sigerimo exprime esse mal-estar e
revela os tracos da alma.

Em varios romances da modernidade africana, coefodim Martin-Granel
(1991: 25-26), existe uma certa oscilacdo entrénoian que nao faz rir e o tragico que
faz chorar de rir. Isso manifesta-se através dadiglas personagens e da escrita clara-
obscura. Quanto as personagens, adianta MartineGrd®91: 26-27), é dificil
distinguir entre as que fazem rir sem o saber (canumtece com Jaime Bunda) e as
que fazem rir propositadamente. As primeiras reeoam-se pelo fascinio que tém pelo
poder e que apoiam ainda que desconhecam o serfamento (como o faz Jaime
Bunda). As segundas resistem contra esse poderg coralandestino, que usam como
uma arma, mesmo estando afogados pelo poder palitinipresente.

Por fim, Martin-Granel (1991: 27-31), refere que @lites do passado se
anularam por causa do poder colonial, mas estapitle voltar a ser herdi através do
seu rir, se este riso for partilhado pelos outresfiros da sociedadeneste caso, se se
cumprisse a fungéo social que Bergson (1993) apAstam, pouco a pouco o romance
se “carnavaliza” (Bakhtin), na medida em que asréig do Carnaval vém destruir os

muros da antitese evocada pelos bindbmios tradigigt@midade, loucura/razéo,
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comicol/tragico, alto/baixo. Estes pares antitétmosrecem ao mesmo nivel, no mesmo
palco a dialogar as vezes dentro de uma mesmanpgem, como se de esquizofrenia
se tratasse, no sentido etimoldgico do termo goeete para a duplicidade. Por outro

lado, a ideia de separacdo contida no termo relaivmedicina e dela tomado de

empréstimo, descentraliza oposi¢cdes e dicotomiageést da carnavalizagao ironica.

Tomando novamente de empréstimo a citacao de hehldaam’si,

L’humour preserve. Il vous rend serein. L’humouest notre arme a tous, les faibles.
Les faibles rient d’eux-mémes pour désarconnersledtversaries. L’humor est une

arme(Tchicaya U Tam’siApudMartin-Granel, 1991: 26).

Como tera ficado demonstrado, o humor, e també&imog sdo critérios desde
sempre considerados armas literarias usadas piatoees africanos. Se no tempo da
opressao colonialista a literatura humoristicaiagrara combater o poder imperialista,
dando voz ao siléncio dos subjugados sob uma Ggiifieeente, as obraiBASe JBMA
continuam essa tradi¢do, inserindo-a nos tempas)-(poédernos. Esta continuidade é
permitida pela parddia, tal como refere Hutheor89)9Ja nédo se trata de combater o
colonialismo, mas novas formas de imperialismormatas dos E.U.A. e de expor a

indignacgéo face aos actuais modelos politicos adogtpelas sociedades.
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Conclusao

JBASe JBMA funcionam como duas parddias, em primeiro lugagé&mwero do
romance policial e, em segundo lugar, a personatgemarrativa filmica James Bond.
Estas obras pretendem satirizar os costumes, adsale e a politica de Angola. A
critica faz-se dissimulada pela ironia dos narresi@ pela desconstrucdo parddica do
her6i na personagem de Jaime Bunda, provocanddasonmiordaz no leitor. O riso €
dotado de um “potencial regenerador e as veze®ribe”, refere Alberti (1999: 31).

O caréacter subversivo dos dois policiais pepeteiannomeadamente ao
apresentar as normas do género “as avessas”, ndext@liza as obras em questéo
fora do ambito candnico: primeiro porque a parddimtendo em si umaansgressao
autorizada justifica a desconstrucao policial; em segundmtuporque actualmente as
fronteiras do género ndo sdo estanques dado gum, Eferem Reis e Lopes (2002:
189) a literatura dos dias de hoje torna-se difieidemarcar periodologicamente, assim
como 0s géneros narrativos se tornaram dificeidadsificar, uma vez que a ficcdo se
inspira no historico e no factual. E por isso quashiud Moisés acentua a ideia de que

0 género actualmente se adapta as exigénciasattocri

0 género, como recorréncia de um molde e de umamaesio, seria o resultado do
esforco de expressdo de um conteldo: ao exprino-lartista empresta-lhe forma”
(2002: 200-201).

Por conseguinte JBAS e JBMA sao dois romances desconstrutores das
convencbes do género, que pretendem questionarnaefsalizacdo totalizante”
(Hutcheon, 1991: 86), na medida em que partem dgama(o romance angolano) para
subverter o centro (o romance policial ocidentaquirem, por outro lado, o caracter
ambivalente e paradoxal da parddia. Neste sendiggemelham-se a uma narrativa

policial cujo paradigma se aplica nestes romarmesegja, a ocorréncia de um (ou mais)
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crimes, um detective e uma (ou mais) investigagi@sse(s) crime(s). Por outro lado,
estes romances distanciam-se das normas do géakc@lppor subverterem essas
normas. Os crimes séo, de facto, o elemento dadesdar das intrigas. Nao obstante
isso, emJBAS 0 primeiro caso (a morte de Catarina) fica poudohar porque o
detective Jaime Bunda se envolve noutro caso (alsificacdo dekwanza¥ e esquece
as investigacdes do primeiro para o qual tinha siestacado. O primeiro caso fica
assim por resolver e Jaime Bunda ndo descobreassiass que € dado a conhecer ao
leitor pelo quarto narrador, na voz de Kinanganhgoaeste diz a Bunda que o0 assassino
ja tinha sido capturado. Este, por seu turno, rdege que va ser julgado, por ser filho
de um politico e por pertencer a elite intocavels€gundo caso é desvendado, o0s
culpados (Said e Bubacar) capturados, interrogadevado a julgamento para ser
punido. Mas eis que um terceiro caso emerge ohseuwmt®, enredado numa teia
narrativa, a tentacular forca corruptiva enraizagl@entro do poder. A falta de indicios
e a pouca transparéncia associadas a este tewasmm ndo dao sequer direito a
investigacdo, muito menos a condenacédo de um pbssilpado, como protagoniza a
personagem senhor T. Apesar de o leitor saberlguest directamente envolvido em
casos ilicitos, o seu tremendo e temido poderdprdo inclusive pelo chefe do Bunker,
a “policia das policias”, que também ninguém coahémpede a sua associacdo aos
crimes e por isso ndo é condenado. O romance terragsim, com dois casos por
resolver e com a criagdo de mais enigmas, subdertelesta forma o desfecho
favoravel das narrativas policiais.

O mesmo acontece elBMA h& a ocorréncia de um crime em Benguela, Jaime
Bunda é destacado para o investigar e, segundoradog os culpados e condenados
sdo Julio Fininho e a sua namorada Maria Antoneaajleitor sabe serem inocentes. O
final é reconstruido pela “voz autoral” que resobler um ‘happy-endl a intriga,

cumprindo assim a norma policial e o dever degasib condenar o verdadeiro culpado
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do crime do engenheiro americano, Elvis, o outr@razano residente no Lobito que
matara por questbes pessoais. Além disso, desoasaf obsessdo norte-americana
“pOs-queda-torres-gémeas” de que o crime do engenbempatriota teria sido por
razdes politicas que pdem em causa a sua autonéadenperialista.

Jaime Bunda também funciona como elemento subveldonorma policial
aplicada ao detective, na medida em Jaime també&wonsgtruido parodicamente. A
personagem personifica um falso herdi subdesermamlvdescrito fisicamente e
psicologicamente por oposicdo ao heroi James Béiglcamente, Jaime é uma
caricatura dado o exagero da sua bunda e que lleapeelido. O seu apetite voraz
confere-lhe o elemento grotesco. PsicologicameBiieda € detentor de um “método
cerebral” obtuso e risivel e a sua actuacao taerm@amavalizante uma vez que destrona
as convencdes sérias do detective, provocando itay lem riso liberador face a
assuntos normalmente ndo susceptiveis de riso.

A narrativa, por sua vez, desenrola-se atravésnueliscurso “polifénico™ e
apresenta as varias versdes que uma investigagdioalrpressupde. Contudo, em vez
de apresentarem os factos pela logica inerenteca@iito criminal, as vozes narrativas
e a “voz autoral” instauram a confus&o subverséram discurso que recorre & ironia
(um dos principais recursos da paroddia) para eRporum jogo de palavras, mas um
jogo de intrigas, no sentido que em que as verddssnarradores nao coincidem
totalmente entre elas. A ironia € muito importanestas obras, € um recurso que
funciona como uma “intervencdo critica” e as suasacteristicas “revolucionérias,
questionadoras e contestatarfs’que paralelamente se tornam nas caracteristicas
gerais dos dois romances, pretendem ndo apenasaditeitor ndo o contrario daquilo

que se pensa, mas incuti-lo de uma forte dose fibxd@e e interrogacao (significado

> Carmen Lucia Tindé Secco, “Entre Crimes, Detetiv@distérios”. Disponivel em:
http://publicacoes.unigranrio.com.br/index.php/refarticle/viewFile/414/406.

® Solange Maria Moreira, “Consideracdes Acerca dondgito de Ironia”. Disponivel em:
http://www.gel.org.br/estudoslinguisticos/volumeisgfg@m/comunica/Cill40a.htm.
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atribuido pelos gregos) face as criticas que expdeflexdo é feita de acordo com o
contexto da construcao irénica e neste caso oéabl/@olitica e a sociedade angolanas.
Desta forma, a ironia permite o julgamento de &lgair meio do subentendido e do
dissimulado (significado atribuido pelos latinosem que se ataque o alvo
directamente, corroborado pelo facto de que a ras® ficcdo. Mas o ficcional,
ironicamente, socorre-se da realidade. Neste serdidronia presente na construcao
discursiva dos narradores “revela uma viséo cri@aundo®’.

Os temas que se denunciam criticamente nas nasado caracterizadores da
desgraca humana e social, mas denunciam-se pavazlans mais desfavorecidos que
nao sao dignos de importancia face aos “assuntgsasado Estado”. Assim, o leitor
pode efectuar uma reflexéo critica sobre os aspeciticados.

Pretende-se julgar o poder politico que actua ahstente. Quem € afinal “T” e
o chefe do Bunker? De onde lhes vem tamanha aat@id

A forca corruptiva e tentacular do poder atingeo@os. Aos mais poderosos
confere benesses, isto é, dinheiro (ainda queaiti@nte, como o é caso dos “sacos-
azuis”), a isencado de condenacéo da elite (o tthaleputado), a comida e a bebida (a
gula do governador de Benguela, o uisque dos ps)ice até 6rgdos humanos
constituem parte da oferta aos hospitais ocidentBislo contrario, aos mais
desfavorecidos apenas confere miséria, ou sejmaareza do povo” (ironicamente
advinda de uma politica de saude que isenta o0 pd&o contrair doencas
cardiovasculares), o que consequentemente levdbawdano de criangas que ficam
sujeitas aos desmandos do governo. Acrescentaesesajestes “miseraveis” forem
apanhados pela policia e condenados pela justiggyém se preocupara em ponderar a
sua inocéncia. As narrativas fazem ainda uma alagacura (na narrativa usada para

obter confissdes forcadas), a censura (que de faxte acontecer na realidade ainda

" Solange Maria Moreira, “Consideracdes Acerca docgito de Ironia”. Disponivel em:
http://www.gel.org.br/estudoslinguisticos/volumeisfg@m/comunica/Cill40a.htm.

133



que subtilmente, como por exemplo nos meios de n@macdo controlados por
entidades do Estado) e a supersticdmnicamente, o poder (“T”) tem falhas, nem que
seja a obtusidade nas crencas.

JBMA retoma assuntos historicos que inspiraram a tygotieial como o caso da
morte do americano inspirado no caso da morte dengenheiro portugués ocorrido
em Angola na década de 50, quando este pais estavadominio colonial portugués.
Os condenados por este crime foram um assaltant®mboios e a sua namorada,
inspirando a criacdo do caso. No entanto, a veadeiddos factos nunca ficou
comprovada por uma investigacdo rigorosa, 0 queiteusvarias versoes, umas
apontando para uma personalidade do império patugue mandara matar por
cilimes, a outra era o suicidio. Nesta trama politgaPepetela morre um americano e,
curiosamente, alude-se a um novo tipo de impemalidirigido pelos E.U.A.. A critica
surge no sentido em que este pais, apesar de sedesqor de tras dos valores
democraticos, ndo olha a meios quando se trataodseguir atingir os objectivos
econdmicos, o que pode originar um novo tipo deusiaigéo politico-econdmica.

Estes assuntos delicados ndo dao motivos parpelw, contrario contribuem
para um sentimento de desesperanca geral.

JBAS e JBMA sao, no entanto, dois romances que contém muitoohu
direccionado para o riso. Tendo em conta 0 contgui as obras focam, ou seja, a
sociedade angolana, o humor adquire um sentidocie§p@a medida em que 0s
angolanos, como diz Pepet&|asdo pessoas capazes de rir da propria desgragaés
da leitura dessas obras pretende-se que esseeiotise transmita aos leitores.

Os dois romances carregam consigo um discurso mestante que acarreta
uma indignacado face ao actual estado de AngolatuGonesses problemas politico-

sociais afectam todas as sociedades do mundo ésgmoro leitor € levado a reflectir

8 palavras de Pepetela na entrevista dada a DoeisaWi‘O Livro Policial é o Pretexto”. Disponivehe
http://www.ucm.es/info/especulo/numero30/pepetétal,i2007.
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sobre eles ndo apenas no que diz respeito a Angwitag também transferi-los para a
realidade do seu pais. O riso assume assim a sgaofipedagogica de advertir 0os
leitores a ndo compactuarem com as teias corrgptida poder, a deslocarem o
pensamento além dos seus limites de seriedaderrda & criticar, castigar os costumes
e, a0 mesmo tempo, regenerar esse pensamentosce drl uma solucao positiva. O
riso funciona como “uma forma especifica de cormhento do social e de leitura critica
de opressao” (Alberti, 1999: 31).

Enfrentar os problemas da sociedade e encarasgsagas faz parte do dominio
do sério no quotidiano e a leitura destes dois nmwes nao deixa de fazer um percurso
critico e sério dentro desses dominios. No entaatajso assume um caracter

transgressor:

Trata-se na maioria dos casos de uma transgressingente consentida: ao riso e ao
risivel seria reservado o direito de transgredirdem social e cultural, mas somente
dentro de certos limites (Alberti, 1999: 30).

Diz-se que o humor ndo provoca necessariamentsop mas nestas obras o
humor esta direccionado para o riso ou para ossorih abordagem contida nas
narrativas esté repleta, por um lado, de “humoraiego sentido que faz da desgraca
motivo de jocosidade, por outro reflecte o “humos thegros” pela sua capacidade de
se rirem dos proprios problemas. Isto ndo signifjce seja retirada a seriedade a
critica, pelo contrario, pois o humor funciona “aprdesmistificador da ideologia
dominante e, por isso, emancipador, destacand@ airgku caracter libertéario e a sua
capacidade de trazer o novo” (Alberti, 1999: 31¢sfa maneira, o humor regenera o
pensamento fora dos limites da seriedade, mesmes&aemomentaneamente, como
acontece no Carnaval em que o sentimento de lideréléimitado temporalmente.

E neste sentido que o humor actua como uma aritieaaue sempre foi usada
pelos escritores africanos desde a luta contraressdo colonialista. Agora, o humor

cumpre a mesma funcdo, mas em contextos ja regerido
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O humor confere entdo um sentimento catarticee@or] no sentido aristotélico
de “purificacdo da alma” (Aristoteles, 2000: 99)qee pressupde reconhecimento,
consciencializacdo. No entanto, esse estado néiogidda por sentimentos de “terror” e
de “piedade” despertados pela tragédia dramati@d0(2117). De facto, as duas obras
em questado suscitam “piedade” e “terror”, mas, stdivamente, ndo € pela tragédia e
sim pelo humor que se atinge esse estado de pgafic Pretende-se que o leitor
contemporaneo, ndo o espectador da tragédia dcamgitega, atinja um estado de
libertacdo face as tensdes, possibilitando queuops@isamento se regenere, apos a
redencao provocada pelo riso, e que crie algo &e eopositivo intelectualmente. O
leitor atinge entdo um patamar de “liberdade, dgaao quase, em relacdo as coercoes

sociais” (Alberti, 1999: 31), mesmo que esse seaiimseja momentaneo.
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