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Vorwort

Die vorliegende Untersuchung stellt die geringfligig iiberarbeitete Fassung meiner im
Sommersemester 2000 von der Philosophischen Fakultit der Universitit zu Koln
angenommenen Dissertation dar'. Sie entstand im Rahmen des Kélner Graduiertenkollegs
,Formierung und Selbstdarstellung stddtischer Eliten im Romischen Reich®. Der Deutschen
Forschungsgemeinschaft, die mir durch die Gewédhrung dieses dreijéhrigen
Promotionsstipendiums optimale Arbeitsbedingungen ermdglichte, fiihle ich mich zu groBBem
Dank verpflichtet.

Die Beschiftigung mit dem Thema ging aus einer Magisterarbeit zu den rdomischen
Terrakottamasken im Romisch-Germanischen Museum Koln hervor, die das Potential einer
iiberregionalen Betrachtungsweise deutlich werden lieB3.

Prof. Dr. Henner von Hesberg hat die daraus entstandene Dissertation als Doktorvater iiber
die Jahre hinweg mit groBem Engagement, Zuspruch, konstruktiver Kritik und
impulsgebenden Anregungen begleitet. Dafiir gilt ihm mein herzlichster Dank. Ebenso
gebiihrt mein Dank Prof. Dr. Thomas Fischer, der das Korreferat iibernahm und mir in vielen
Diskussionen mit kritischem Rat zur Seite stand. Dankbar bin ich vor allem auch Prof. Dr.
Hansgerd Hellenkemper, dem Direktor des Romisch-Germanischen Museums Koln, ohne
dessen grof3ziigiges Entgegenkommen diese Arbeit nicht zustande gekommen wire.

Zahlreiche Museumsdirektoren, Mitarbeiter der Museen und Amter fiir Bodendenkmalpflege
und Kollegen haben mir generds den Zugang zum Material sowie seine Auswertung
ermdglicht, Auskiinfte, hilfreiche Hinweise, Publikationsgenehmigungen erteilt und z. T. auch
Photographien zur Verfiigung gestellt. Stellvertretend danke ich besonders: A. Adam (Kdln),
L. Bakker (Augsburg), J. De Beenhouwer (Wijnegem), H. Bernhard (Speyer), G. M. E. C. van
Boekel (Vught), N. Bookidis (Korinth), K. Bungarten (K&ln), J. M. Camp (Athen), A. Desbat
(Lyon), F. Dovener (Luxemburg), H. van Enckevort (Nimwegen), S. Faust (Trier), S.
Fiinfschilling (Augst), U. Heimberg (Bonn), A. Huber (Lenzburg), I. Huld-Zetsche
(Oberursel), J. Krier (Luxemburg), B. Liesen (Xanten), F. Naumann-Steckner (Koln), G.
Sanders (Korinth), E. M. Spiegel (Kdln), R. Symonds (London), J. R. Thijssen (Nimwegen),
M. Thomas (Rheinzabern), A. Vanderhoeven (Tongeren), F. Vilvorder (Louvain la Neuve)
und C. K. Williams (Korinth).

Wichtige Hinweise und zahlreiche Anregungen verdanke ich zudem den Dozenten,
Mitarbeitern und Kommilitonen des Kolner Instituts und des Deutschen Archéologischen
Instituts Rom, besonders D. Boschung, C. Bulk, M. Mirold, J. Obmann, B. Sigges, E. Thomas
und vor allem C. Hopken, mit der ich viele fruchtbare Diskussionen fiihrte und der ich
unzéhlige Hinweise verdanke. Ph. GroB3, A. Hoppen und H. Behrens berieten mich bei der
Anfertigung der Photographien und Scans. Die Graphiken erstellte A. Smadi mit Engagement
und viel Geduld.

Abgesehen von diesen Personen und Institutionen haben viele andere zum Gelingen der
Arbeit beigetragen. Vor allem meiner Familie und meinem Partner, die mein Studium sowie
die Entstehung der Dissertation auf vielfdltige Weise gefordert und stets mit Begeisterung
begleitet haben, mochte ich flir ihre Geduld, ihr Verstdndnis, ihre Unterstiitzung und ihren
Zuspruch danken.

1 Tag der Disputation war der 5. Juni 2000.



1. Einleitung

,Sum figuli lusus*, so beginnt Martial sein Epigramm {iber die Maske eines batavischen
Tépfers”. Die Masken, auf die sich dieses Zitat mit groBer Wahrscheinlichkeit beziehen 148t
sind Gegenstand der vorliegenden Untersuchung. Es handelt sich um etwa lebensgrofie
romische Masken aus gebranntem Ton, die von Werkstitten des Rhein- und Moselgebietes in
Modeltechnik hergestellt worden sind. Dariiber hinaus werden auch die Miniaturmasken der
Nordwestprovinzen in die Betrachtung einbezogen.

Wihrend die etwa lebensgrolen Masken zur Ausstattung von Gebduden dienten und in der
Zeit zwischen dem letzten Drittel des 1. Jahrhunderts n. Chr. bis Anfang des 3. Jahrhunderts
n. Chr. hergestellt worden sind, wurden die Miniaturmasken als seltene Beigabe in
spatantiken Grdbern im Rhein- und Moselgebiet ab der zweiten Hélfte des 3. Jahrhunderts n.
Chr. verwendet. Das verbindende Element der beiden zeitlich und funktional unabhéngigen
Objektgruppen ist ihre Charakterisierung als Maske. ,,Als Masken werden die vom Kopf
vertikal abgetrennten Gesichter [ohne Halsansatz] bezeichnet, die sich durch ihren starren
Ausdruck, ihre iibersteigerte Mimik und ihre unnatiirlichen Ziige deutlich als kiinstliche
npocono. erweisen*. Hiufig stellte sich erst bei der Materialaufnahme in den Museen vor
Ort heraus, um welche Art der Maske es sich handelt. Dariiber hinaus vermittelt die
Gegeniiberstellung dieser beiden Maskenarten ein kontrastreiches Bild der zu verschiedenen
Zeiten und in verschiedenen Funktionen verwendeten tonernen Masken in den
Nordwestprovinzen.

Da die Terrakottamasken® noch nicht Gegenstand einer ausfiihrlichen Betrachtung gewesen
sind, kommt der Vorlage und Strukturierung des bekannt gewordenen Materials eine primére
Rolle zu. Gegenstand der Untersuchung sind dariiber hinaus Technik, Produktionszentren und
deren Absatzmirkte, Typologie, Herkunft und Vorbilder der Masken sowie ihre Funktion und
Bedeutung.

Um dieses Vorhaben iiberschaubar und in einem gewissen zeitlichen Rahmen durchfiihrbar zu
gestalten, muflte ein geographisch begrenzter Bereich ausgewihlt werden. Dabei sollten
antike Kulturzonen nicht mutwillig durch moderne Landergrenzen zerschnitten werden.
Deshalb erfolgte die Beschrinkung auf das Gebiet der romischen Provinzen Germania inferior
und superior sowie Gallia Belgica und Britannia®. Der Schwerpunkt der Sammlungstitigkeit
liegt auf den Fundorten im Gebiet der heutigen Bundesrepublik Deutschland, und besonders
in Koln, dem als vermutlich groften Produktionszentrum im betrachteten Bereich ein
besonderes Gewicht zukommt.

Ein Ziel der Untersuchung ist die Vorlage einer breiten und damit vermutlich auch
reprasentativen Materialbasis fiir die Terrakottamasken, so daB3 es in Zukunft méglich ist,
Neufunde in das vorgelegte Schema einzufiigen. Vollstindigkeit des Materials ist in keiner
Weise angestrebt und wire auch nicht realisierbar. Ein GroBteil der Fragmente war bisher
unpubliziert. Abgesehen von Kdln werden in der Untersuchung fast ausschlieBlich die

2 Mart. epigr. XIV, Apophoreta 176. - s. Kapitel Funktion und Bedeutung.

3 L. Summerer, Hellenistische Terrakotten aus Amisos. In: E. Olshausen (Hrsg.),
Geographica Historica 13 (Stuttgart 1999) 65.

4 In der archéologischen Literatur hat sich in vielen Sprachen der Begriff Terrakotta fir
gebrannten Ton etabliert. Deshalb wurde die funktionsneutrale Bezeichnung
Terrakottamasken flir die Masken aus gebranntem Ton gewahlt; aus technischer Sicht ware
auch die Benennung als Keramikmasken sinnvoll.

5 Hinzu kommen die Fundorte in Raetien, die im Gebiet der Bundesrepublik Deutschland
liegen. Es handelt sich um Neusafs-Westheim (Kreis Augsburg), Regensburg und Straubing.
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Maskenfragmente erfaBt, die bei der Inventarisierung als solche identifiziert worden sind®. Es
besteht die begriindete Vermutung, dal ein betrdchtlicher Teil der Bruchstiicke nicht als zu
einer Maske gehorig erkannt worden ist; vor allem wenn es sich um weniger signifikante
Fragmente aus dem Rand- oder Wangenbereich handelt’. Ein weiteres Anliegen der
vorliegenden Untersuchung besteht deshalb darin, die Charakteristika von Masken
aufzuzeigen, um sie leichter im Fundmaterial erkennen zu kénnen.

Auf der Basis des ausgewerteten Materials sollen Fragestellungen zur Technik und zu den
Produktionszentren und ihren Absatzmirkten behandelt werden. Auch die dargestellten Typen
und ihre Vorbilder sind Gegenstand der Untersuchung.

Einen Schwerpunkt bilden Uberlegungen zu Herkunft, Bedeutung und Funktion. Die
Auseinandersetzung mit den beiden unterschiedlichen Konzepten zur Funktion der Masken
spielt in der gesamten Untersuchung eine wichtige Rolle. Wihrend die eine Richtung davon
ausgeht, daB3 es sich bei den Terrakottamasken um wirklich getragene Schauspielermasken
handelt, geht die andere Interpretation davon aus, daf3 sie dhnlich den oscilla eine Funktion als
Dekorationselement in Hausern hatten. Diese beiden Deutungsmoglichkeiten werden anhand
technischer Details, Grofle und Proportionen der Masken, ihren Fundkontexteng, aber auch im
Vergleich mit Maskendarstellungen in anderen Gattungen’ und Parallelen aus anderen
Regionen des romischen Reiches tiberpriift.

Um die Masken der Nordwestprovinzen einerseits als Phdnomen der romischen Kultur
verstehen zu kdnnen und andererseits um ihre spezifischen Eigenarten, die sie von Masken in
anderen Regionen des romischen Reiches unterscheiden, aufzuzeigen, aber auch um
Vorbilder, Herkunft und Verbreitung anschaulich zu machen, werden die romischen Masken
aus den romerzeitlichen Stddten Korinth und Athen in Griechenland sowie aus Pompeji und
Lyon in die Betrachtung einbezogen. Auch dort lassen sich Terrakottamasken als Elemente
der Hausdekoration belegen. Uberraschend ist der Eindruck, daB es sich bei den
groformatigen Masken in Korinth und Athen nicht um eine griechisch hellenistische
Tradition, sondern um eine romische Mode zu handeln scheint, die diese Stidte im 1.
Jahrhundert n. Chr. erreicht'’. Deutliche regionale Unterschiede sind hingegen in den
verwendeten Maskentypen festzustellen.

6 Des weiteren bestand z. B. im Rémermuseum Augst, dessen Depot nach Warengruppen
sortiert ist, die Moglichkeit, das in Frage kommende Material durchzusehen und weitere
Fragmente zu identifizieren, die bisher nicht als Masken erkannt worden waren.

7 Verwechslungsmoglichkeiten bestehen mit SiebgefafSen, da die Masken im Randbereich
Aufhangelocher aufweisen, aber auch mit Terrakottafiguren, GesichtsgefafSsen, sogar mit
Raucherkelchen wie ein Beispiel aus dem Kastell Stockstadt belegt. Vgl. ORL BII 1 Nr. 8.
Das Kastell Zugmantel 172 Nr. 8 Taf. 19,29.

8 Zu erwadhnen sind hier vor allem die Villen von Helmsingen und Ahrweiler und ein Fund in
einer Mannschaftsbaracke im rémischen Flottenlager auf der Alteburg in Koéln. s. Kapitel
Verbreitung und Kontexte.

9 Zahlreiche Beispiele in der Wandmalerei sind aus Pompeji bekannt, vgl. A. Allroggen-
Bedel, Maskendarstellungen in der rémisch-kampanischen Wandmalerei (Diss. Munchen
1974); G. Cerulli Irelli/M. Aoyagi/S. De Caro/U. Pappalardo, Pompejanische Wandmalerei
(Stuttgart, Zurich 1990) Taf. 23; W. Jashemski, The Gardens of Pompeii II (New Rochelle
1993) Abb. 2. — Ein besonders schones Beispiel, auf das mich freundlicherweise Herr J.
Krier, Musée National d’Histoire et d’Art Luxembourg, aufmerksam machte, befindet sich in
der Villa von Vichten in Luxemburg. Dort ist auf der Westwand von Raum 4 eine grofse
Maske dargestellt, die an zwei Bandern aufgehangt ist: J. Krier, Peintures romaines de
Vichten. Archéologia 395, 2002, Abb. Seite 48 f.

10 Die bereits von G. R. Davidson fir Korinth gedufierte Vermutung ist durch weitere Funde
aus den letzten Jahren bestéitigt worden. Vgl. G. R. Davidson, Corinth 12. The Minor
Objects (Princeton 1952) 21.
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Viele Aspekte konnen in dieser Untersuchung nur in Ansétzen behandelt werden, viele Fragen
bleiben unbeantwortet. Manche Aussagen werden auch modifiziert werden miissen, wenn
weitere Stiicke aus gut dokumentierten Kontexten hinzukommen, eine grof3ere Materialbasis
neue Erkenntnisse zu den Serien bringt oder Untersuchungen zu Masken aus anderen
Provinzen vorliegen.

Die Forschungen zu den Masken stecken noch in den Anfingen. Die vorliegende Arbeit
mochte auf diese Objektgruppe aufmerksam machen und eine Basis fiir weitere
Untersuchungen schaffen.

2. Forschungsstand

Die Beschiftigung der archéologischen Forschung mit den romischen Masken im betrachteten
Gebiet begann im 19. Jahrhundert, als in Vechten und Wiesbaden einzelne Masken gefunden
wurden. Wenig spiter wurden in Koéln an zwei Stellen Funde grofer Mengen von
Maskenfragmenten in Topfereikontext gemacht und kurz darauf kam ein fast vollstindiges
Exemplar in Worms zutage'".

Die géngige Forschungsmeinung geht davon aus, daf} es sich bei den Terrakottamasken um
Masken handelt, die Schauspieler bei Theaterauffithrungen vor das Gesicht banden. Diese
Interpretation beruht darauf, dal die Masken etwa lebensgro3 und innen hohl sind sowie
Offnungen fiir Augen, Mund und zur Befestigung aufweisen. Die Interpretation als
Schauspielermaske wurde zuerst 1878 von O. Benndorf ausgesprochen, dann von Weckerling
fiir die Maske aus Worms postuliert und wenige Jahre spater von J. Klinkenberg auch auf die
Ko6lner Masken iibertragen'?: ,,Die Masken sind Theatermasken, die [...] ihrer Einrichtung
nach (sie lassen sich mit Hilfe von Schniiren, die durch die in ihnen angebrachten Locher
gezogen werden, am Kopfe befestigen) trotz threr Schwere fiir praktisch verwandt angesehen
werden miissen“'?. Dieser Interpretation wird, oft mit Hinweis auf die Kolner Masken, bis in
jiingste Zeit gefolgt'®. Sie ist attraktiv, weil sie eine sehr konkrete Deutung der Objekte
erlaubt und gleichzeitig auf einen regen Theaterbetrieb in den Nordwestprovinzen hinweist,
der den Mangel an literarischer Uberlieferung zu diesem Bereich ausgleicht. Hiufig wird
deshalb die Bezeichnung Theatermasken verwendet, die ihre Funktion impliziert. Die
unmittelbare Verkniipfung zwischen den Terrakottamasken und dem Theater geht sogar

11 Vechten: L. J. F. Janssen, Die Sammlungen vaterlandischer Alterthtimer aus der vor-
romischen und rémischen Periode im Koénigreiche der Niederlande. Bonner Jahrb. 9, 1846,
24 Nrn. 20; 21; Benndorf, Gesichtshelme 349 Taf. 16,3 - Wiesbaden: K. Reuter, Zur
Geschichte des romischen Wiesbaden, II. Das Rémercastell. Ann. Ver. Nassau. Altkde. 5, 2,
1871, 35 Taf. 7,7; Benndorf, Gesichtshelme 348 f. Taf. 16,2. — Koln: Dutschke, Rémische
Maskenfragmente 126-134 Taf. 2; Klein, Thonwaarenfabriken 178-190. - Worms:
Weckerling, Westdeutsche Zeitschrift flir Geschichte und Kunst 10, 1891, 260; Wormser
Zeitung vom 22.1.1892.

12 0. Benndorf (Hrsg.), Gesichtshelme 348 f.; Weckerling, Westdeutsche Zeitschrift fur
Geschichte und Kunst 10, 1891, 260; Wormser Zeitung vom 22.1.1892.

13 Klinkenberg, Kunstdenkmaler 259.

14 Beispielhafte Auswahl: M. Grinewald, Die Romer in Worms (Stuttgart 1986) 30; T.
Bechert, Asciburgium. Ausgrabungen in einem rémischen Kastell am Niederrhein.
Duisburger Forsch. 20 (Duisburg 1974) 123 {.; E. Strahl, Eine Theatermaske aus der gallo-
romischen Villa von Reinheim, Gemeinde Gersheim, Saarpfalz-Kreis. In: J. M. Massing/J.-P.
Petit (Hrsg.), Festschr. Jean Schaub, Blesa I (Metz 1993) 209; Roémer am Rhein.
Ausstellungskat. des Romisch-Germanischen Museum Koéln (Kéln 1967) 300 f.
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zuweilen soweit, den Fund einer Maske als Indiz fiir das Vorhandensein eines Theaters
anzuschen'”.

Allerdings ist der Deutungsansatz als Schauspielermaske anhand sehr oberfldchlicher
Kriterien wie der GroBe und der Offnungen in der Maske entwickelt worden. Dies verwundert
um so mehr, da die Autoren der ersten Beitrége iiber die zahlreichen Maskenfragmente aus
Topfereikontext in Koln wesentlich umfassendere Uberlegungen anstellten, auf deren
Grundlage sie zu anderen Ergebnissen kamen.

H. Diitschke ordnet zwar die Masken aufgrund &uBerlicher Charakteristika den Typen der
Atellane und der neueren Komddie bzw. der Palliata zu. Ein Maskenfragment mit
geschlossenem Mund (Kat. Nr. 219) identifiziert er als Pantomimenmaske. Gegen ihre
Verwendung als Masken fiir den Theatergebrauch fiihrt er jedoch ihre Gréfe an und postuliert
in Analogie zu anderen Regionen eine sepulkrale Verwendung'®. J. Kleins Uberlegungen zu
diesem Problem sind sehr detailliert und stellen fiir lange Zeit die fundierteste
Auseinandersetzung mit den Masken dar. Er stellt fest, daB3 es sich nicht um Masken fiir
Schauspieler handeln kann, dagegen spridchen ihr Gewicht, die GroB3e und die oftmals nur
kleinen Offnungen fiir Augen und Mund. J. Klein kommt zu dem SchluB, daB sie eine
dekorative Funktion gehabt haben miissen'’.

Doch findet diese Forschungsrichtung, die von den Objekten selbst, ithren Proportionen und
technischen Merkmalen ausgeht, nur wenig Nachfolge. V. Rigby betont bei einer weitgehend
vollstindigen Maske aus Baldock in England, daB sie deutlich iiberlebensgroB sei, auch in den
Proportionen nicht mit einem menschlichen Gesicht tibereinstimme und schlie3t ebenfalls auf
eine dekorative Funktion'®. A. Desbat hat in zwei Artikeln einen bisher einzigartigen
Fundkomplex von Maskenfragmenten aus Lyon vorgestellt. Er kann anhand ihrer Fundlage
im Peristylhof eines grolen Stadthauses anschaulich nachweisen, dafl die Masken dort
zwischen den Stiitzen aufgehiingt waren, die den Hof umgaben. Seine Uberlegungen zu
Funktion und Bedeutung bauen auf Eigenheiten der Objekte und ihrem Kontext auf’.

Es ist das Verdienst von G. van Boekel, in ihrer Arbeit iiber die Terrakotten in den
Niederlanden auch die Masken einbezogen und so zum ersten Mal das Material fiir einen
groferen geographischen Raum zusammengestellt zu haben™. Dariiber hinaus hat sie aus der
Literatur auch Hinweise zu den Masken in Deutschland gesammelt und schligt eine erste
grobe Systematisierung des Materials vor. Im Bezug auf die Funktion betont G. van Boekel,
da es keinen Hinweis auf eine sepulkrale Verwendung der Masken in den
Nordwestprovinzen  gdbe.  Dariiber  hinaus  referiert sie die  existierenden
Forschungsmeinungen zur Verwendung, hélt sowohl die Funktion als Dekorationselement in
Wohnhédusern wie auch die als Schauspielermaske bei Theaterauffithrungen und religidsen
Festen fiir moglich, gewichtet jedoch letztere stirker’'. Leider zieht sie keine eigenen
Schliisse zur Funktion aus dem ihr zur Verfiigung stehenden Material; in Bezug auf die
Fundverteilung kann sie jedoch einen starken Zusammenhang von Maskenfunden und
militirischen Einrichtungen aufzeigen®’. Da die Masken nur einen kleinen Ausschnitt ihrer

15 K. Dietz/U. Osterhaus/S. Rieckhoff-Pauli/K. Spindler, Regensburg zur RO&merzeit?
(Regensburg 1979) 332.

16 Duitschke, Romische Maskenfragmente 127-134 Taf. 2,2.

17 Klein, Thonwaarenfabriken 180-182.

18 J. M. Stead/V. Rigby, Baldock. The excavation of a roman and pre-roman settlement,
1968-72. Britannia Monograph Series 7 (Gloucester 1986) 167-169 Abb. 73.

19 A. Desbat, Masques gallo-romains en terre cuite trouves a Lyon. Figlina 2, 1977, 10-28;
A. Desbat, Les masques gallo-romains en terre cuite, usages et fonctions. In: C. Landes
(Hrsg.), Spectacula. 2. Kongrefdbericht Lattes 1989 (1992) 249-255.

20 G. M. E. C. van Boekel, Roman Terracotta Figurines and Masks from the Netherlands
(Diss Groningen 1987).

21 van Boekel, Masks, 814-816.

22 yvan Boekel, Masks, 816.



umfangreichen Publikation zu den niederlédndischen Terrakotten bilden, kdnnen sie nicht so
umfassend behandelt werden, wie es bei einer bisher fast unbekannten Objektgruppe notig
gewesen wire. Zudem machen die Niederlande nur einen Teilbereich des
Verbreitungsgebietes der Masken aus; die beiden groBten Produktionszentren der
Nordwestprovinzen — Koln und Trier — liegen aulerhalb des von ihr betrachteten Gebietes,
und das dort vorhandene Material war ihr zum groflen Teil nicht bekannt. Allerdings handelt
es sich bei fast allen in den Niederlanden gefundenen Masken um Kélner Produkte™.

In allen anderen Artikeln iiber Masken werden einzelne Fragmente publiziert. Da
Terrakottamasken zu den auBergewoOhnlichen und deshalb erwdhnenswerten romischen
Funden zdhlen, sind zumindest groBere Fragmente hiufig veréffentlicht worden. Nicht selten
zieren sie aufgrund ihrer visuellen Einprigsamkeit sogar Titelseiten®. Ubergreifenden
Fragestellungen wird jedoch fast nie nachgegangen, und eine Zusammenstellung des
Materials, die Proportionen, technische Merkmale sowie Kontexte beriicksichtigt, fehlt —
abgesehen vom Gebiet der Niederlande — vollstindig. Deshalb stellt eine umfassende
Bearbeitung dieser Objekte auf einer breiten Materialbasis ein Desiderat dar, dem die
vorliegende Untersuchung Rechnung tragt.

3. Herstellung

Masken wurden wie viele andere romische Keramikerzeugnisse in Serie hergestellt. Vor
allem zu Lampen und Terrakottafiguren bestehen groBe Ubereinstimmungen in der
Herstellungstechnik.

Um rationell arbeiten und immer wieder dhnliche Ergebnisse erzielen zu konnen, bedienten
sich die romischen Topfer Formen, auch Model und Matrize genannt, in denen sie die Objekte
ausformten. Aus dieser Matrize wurden die Masken ausgeformt. Bedingt durch den
Herstellungsproze3 zeigen alle Masken, die auf dieselbe Patrize zurlickgehen,
Ubereinstimmungen, aufgrund derer sie zu einer Serie zusammengefafit werden®.

Am Ausgangspunkt des Herstellungsprozesses muf3 ein Urbild, auch als Patrize oder
Archetypus bezeichnet, gestanden haben, von dem der Model fiir die weitere Produktion
abgeformt wurde.

In den Nordwestprovinzen ist bisher keine Maske gefunden worden, die als Patrize
angesprochen werden kann. Vermutlich hat es sich bei dem Urbild um eine frei gestaltete
tonerne Maske gehandelt, die im Unterschied zu den Ausformungen keine Offnungen
besitzen durfte. Moglicherweise ist das Fehlen tonerner Patrizen dadurch zu erklaren, daf3

23 van Boekel, Masks, 813.

24 Out of Rome. Augusta Raurica/Aquincum. Das Leben in zwei rémischen Provinzstadten.
Ausstellungskat. Augst (Basel 1997); Soprintendenza archeologica del Veneto. II museo
archeologico nazionale di Adria. Musei archeologici (Padova 1988); J. Fugmann, Rémisches
Theater in der Provinz. Schriften des Limesmuseum Aalen 41 (Stuttgart 1988). — In
verfremdeter Form findet sich die Maske (Kat. Nr. 1) auf dem Schallplattencover von H.
Lutzeler, Philosophie des Kélner Humors.

25 Der Definition von R. V. Nicholls, Type, Group and Series. A Reconsideration of some
coroplastic Fundamentals. Annu. British School Athens 47, 1952, 224 folgend, werden alle
Ausformungen, die von derselben Patrize abstammen, als eine Serie verstanden. s. Kapitel
Typologie. — Nur ganz wenige Masken sind nicht in Matrizen hergestellt worden; so wurde
die Maske aus Catterick (Kat. Nr. 160) aus einem halbierten GefafS gearbeitet und die Maske
aus Regensburg (Kat. Nr. 161) ist vermutlich frei gestaltet worden.
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man sie nur an der Luft trocknen liel und nicht gebrannt hat, um das Risiko eines Fehlbrandes
zu vermeiden. Vielleicht bestanden sie aber auch aus vergédnglichem Material z. B. aus Gips.
Hingegen ist vermutlich aus Pannonien eine tonerne Patrize erhalten, denn als solche ist eine
Maske aus einem Topferviertel in Budapest zu verstehen. Sie zeigt keine Befestigungslocher,
und weder Mund, Nase noch Augen sind geoffnet’®. Prinzipiell konnte aber auch jede
Ausformung wieder als Vorlage fiir die Herstellung eines neuen Models benutzt werden”’.

Bis auf wenige Ausnahmen sind auch keine Reste der Matrizen iiberliefert. Dies wundert
nicht, denn die Model bestanden aus Gips, der sich bei der Feuchtigkeit der Boden in den
Nordwestprovinzen nicht erhalten hat®®. DaB Gipsformen verwendet worden sind, lassen die
Ausformungen erkennen. Charakteristisch sind kleine Tonperlen auf ihren Oberflachen (z. B.
Kat. Nr. 46, 52 ), die vor allem in den vertieften Partien sitzen. Eine solche Gipsmatrize
wurde hergestellt, indem die Patrize gleichmidfig mit Gips iibergossen wurde. Auf diese
Weise entstand eine Negativform des Urbildes. Vermutlich sind kurz nacheinander mehrere
Model von dem lederharten Urbild abgeformt und in den Details etwas unterschiedlich
ausgearbeitet worden®. Darauf lassen z. B. gleich groBe, aber aufgrund unterschiedlicher
modelbedingter Details nicht modelgleiche Ausformungen der Serie Alteburg-Worms (Kat.
Nr. 1, 2) und Mainz (Kat. Nr. 163, 164, 165) schlieen™.

Bei der Herstellung von Gipsmodeln 146t es sich nicht vermeiden, da3 beim Einriihren des
Gipspulvers in Wasser und beim GieBen Luft in die Gipsmasse gerit’ . Die Lufteinschliisse
verursachen kleine Hohlrdume in der Form, vor allem an ihren erhabenen Stellen. Auf den
Oberfldachen der Ausformungen erscheinen sie dann als Tonperlen. Besonders zahlreich sind
in den Rillen der Haare vorhanden (Kat. Nr. 170).

Gegeniiber Modeln aus Ton, der Alternative zu Gipsformen, mufiten Gipsmatrizen nicht
gebrannt werden, wodurch das Risiko umgangen wurde, da die Form beim Brand

26 V. Kuzsinszky, Das grofse romische Topferviertel in Aquincum. Ungarisch mit deutschem
Auszug (Budapest 1932) 310 ff. 405 Abb. 318; V. Kuszinsky, Aquincum. Ausgrabungen und
Funde. Fuahrer mit einer topographischen und geschichtlichen Einleitung (Budapst 1934)
142 Abb. 106 - dort wird eine weitere, zur Halfte erhaltene Patrize erwadhnt; Out of Rome.
Augusta Raurica/Aquincum. Das Leben in zwei rémischen Provinzstddten.
Ausstellungskatalog Augst (Basel 1997) Abb. 83.

27 Entweder wurden erst gar keine Locher in diese Maske gebohrt, oder bereits vorhandene
Offnungen wurden mit Ton verschlossen.

28 Gipsmodel fir Lampen sind in Pompeji, Sabratha und Tarsus gefunden worden. Vgl. A.
Leibundgut, Die réomischen Lampen der Schweiz (Bern 1977) 74 f. 85. - Fur Pompeji: G.
Cerulli Irelli, Una officina di Lucerne fittili a Pompei. In: A. Carandini (Hrsg.).
L'Instrumentum domesticum di Ercolano e Pompei. Quaderni di cultura materiale 1 (Rom
1977) 53-72.

29 Die unterschiedliche Ausarbeitung der Details 145t sich in Gipsmodeln durch Schneiden,
Schaben oder Feilen erreichen

30 Aus technischer Sicht bestehen keine Schwierigkeiten, mehrere schnell abbindende
Gipsformen von einem ungebrannten Archetypen herzustellen. Vgl. K. Clark, DuMont’s
Handbuch der keramischen Techniken (Kéln 1985) 72. - J. De Beenhouwer, Roman
terracotta statuettes from a closed find at Tongeren and their relation to Kéln, Trier and
Central-Rhine production centres. Acta Archaeologica Lovaniensia 30, 1991, 70 vermutet
hingegen, dafs nur ein Model von einem Urbild hergestellt worden ist.

31 Zwar gibt es verschiedene Méglichkeiten, Lufteinschliisse zu verringern, etwa indem man
bei der Vermischung von Gips und Wasser keine Luft einrtihrt, beim Giefsen die Patrize vom
Rand her mit Gips bedeckt und nach dem Giefen den noch flissigen Gips ruttelt, damit
vorhandene Luftblasen an die Oberflache steigen, ganz verhindern lassen sie sich jedoch
nie. Vgl. K. Clark, DuMont’s Handbuch der keramischen Techniken (Kéln 1985) 66 f. Dort
ist die Herstellung einer einteiligen Gipsform durch AbgiefSen von einem Urbild in einer
Bildsequenz dargestellt.
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zersprang>>. Auch lassen sich aus Gipsmodeln die Ausformungen leichter entnehmen als aus
Tonmatrizen™. Ein weiterer Vorteil besteht darin, daB3 Gips das Wasser, das wéhrend des
Trocknens aus der eingefiillten Tonmasse entweicht, aufsaugt. Dies ermoglicht einen
schnellen Trocknungsprozel und verhindert, dal das austretende Wasser sich in den
Vertiefungen der Form sammelt und dadurch die Abformung dieser Details stort™.

Ihre Fahigkeit Feuchtigkeit aufzunehmen bedingt aber gleichzeitig einen groflen Nachteil von
Gipsformen. Der Kontakt mit dem Wasser der trocknenden Tonmasse hat zur Folge, da3 die
Oberfldache der Matrize nach einigen Arbeitsgéingen stark angegriffen wird. Dadurch werden
weitere Luftblasen in den tieferen Schichten der Form, die bei der Herstellung nicht bis zur
Oberflache vorgedrungen sind, freigelegt, und die Details der Oberfliche werden zunehmend
verschliffen. Etwa 30 scharfe Ausformungen konnen aus einem Gipsmodel gewonnen
werden. Danach werden sie zunehmend flauer, bis nach etwa 100 Arbeitsgéingen der Model
vollstindig verbraucht ist™.

In anderen Regionen, beispielsweise in Zentralgallien, sind Masken und Terrakottafiguren in
Tonmodeln hergestellt worden®. Auch in der Provinz Raetien sind Fragmente von zwei
Modeln mit Maskendarstellung gefunden worden. Eins stammt aus einer Topferei in Neusil3-
Westheim bei Augsburg (Kat. Nr. 217), das andere aus Straubing (Kat. Nr. 190). Die etwa zur
Hilfte erhaltene Matrize aus Westheim zeigt auf Au3en- und Innenseite zwei unterschiedliche
Masken. Obwohl sie in einer Topferei gefunden wurde, ist es eher unwahrscheinlich, daf in
dieser Matrize Terrakottamasken abgeformt worden sind*’, da zum einen keine Ausformung
bekannt ist und zum anderen die Oberfliche des Models eine schwarz verbrannte und
verziegelte Innenfliche aufweist, die darauf hindeutet, dal sehr heiles Material in die Form
gefiillt worden ist’®. Fiir die Herstellung ungiinstig war die durch die als Maske gestaltete
Aulenseite nicht plan auf einer Unterlage aufliegende Matrize, was beim Eindriicken des
Tons in die Form Schwierigkeiten bereitet hitte.

In Straubing sind hingegen aufler dem Modelbruchstiick mehrere Maskenfragmente einer
Serie gefunden worden, die alle keine Tonperlen auf der Oberfliche zeigen, und deshalb
vermutlich in einem Tonmodel hergestellt worden sind’’. Die Matrize gehért derselben Serie

32 Auch in der modernen kunsthandwerklichen Keramikherstellung ist Gips das Material
zur Herstellung von Formen. Vgl. K. Clark, DuMont’s Handbuch der keramischen Techniken
(K6ln 1985) 66.

33 Bei Tonmodeln mufS eine Schicht trockenen Tones aus dem gleichen Material wie die
Ausformung in die Form gestreut werden, damit sich diese 16sen 14f3t. Mlndliche Mitteilung
von Herrn E. Fehr, Kunstgewerbeschule Bern.

34 Tonmodel werden aus diesem Grund nur leicht gebrannt, weil sie dann noch porés genug
sind, das Wasser aufzunehmen. Vgl. K. Clark, DuMont’s Handbuch der keramischen
Techniken (K6ln 1985) 66; K. Gobels, Rheinisches Topferhandwerk (Frechen 1971) 78 f.

35 K. Clark, DuMont’s Handbuch der keramischen Techniken (K6ln 1985) 7. - Diese Angabe
wurde von Herrn E. Fehr, Kunstgewerbeschule Bern, mtindlich bestatigt.

36 Ein Modelfragment fir eine Maske mit Schnurrbart wurde 1977/1978 in der Toépferei an
der rue Saint-Taurin in Lezoux gefunden. In Lezoux sind auch mehrere Maskenfragmente
aus der ortlichen Produktion erhalten. Schriftliche Mitteilung von Ph. Bet, Centre
Archéologique Duchasseint, Lezoux.

37 Die Topferei wurde 1851/1852 beim Bau einer Eisenbahnlinie angeschnitten, ihre
Produktionszeit liefS sich nicht festlegen. Produziert wurden in erster Linie Tonlampen,
daneben auch Ziegel und wenig gringlasierte Ware. Ferner wurden Bronzegefdfie in Ton
abgeformt. Mtindliche Mitteilung von Herrn L. Bakker, rémisches Museum Augsburg. Vgl.
W. Hubener, Zum rémischen und frihmittelalterlichen Augsburg, Jahrb. RGZM 5, 1958,
197; 230.

38 Mundliche Mitteilung von Herrn L. Bakker, romisches Museum Augsburg.

39 J. Prammer, Rémische Tonmasken in Straubing, Arch. Jahr Bayern 1995, 102-104.



an wie die Ausformungen®’. Das erhaltene Fragment ist klein und zeigt auf der Innenseite
wellige Haarstrdhnen, wihrend in die AuBenseite ein florales Muster eingepunzt ist. Die
Haarangabe auf der Innenseite ist relativ flau. Moglicherweise hat man den Model nicht von
einer neu angefertigten Urform, sondern von einer nicht sehr scharfen Ausformung
genommen. Das Muster auf der AuBenseite zeigt in den verwendeten Punzen
Ubereinstimmungen mit dem Model aus Westheim. Es besteht deshalb die Moglichkeit, daB3
beide Formen in derselben Werkstatt hergestellt worden sind. Wo diese lag, 1d8t sich zur Zeit
nicht eruieren.

Model aus gebranntem Ton verschleiflen durch den Arbeitsvorgang kaum und kénnen deshalb
hiufig ausgeformt werden, ohne daB sich die Resultate in der Qualitit unterscheiden®’.

Ein weiterer Unterschied zwischen Ton- und Gipsmodeln besteht darin, dal Tonmodel bei
ihrer Herstellung wihrend des Trocknungsprozesses zwischen acht und zwdlf Prozent
schrumpfen, je nach Beschaffenheit des Tons und der zugegebenen Magerungssubstanzen®’.
Eine Tonmatrize ist also kleiner als das Objekt, von dem sie abgeformt wurde. Gips hingegen
dehnt sich beim Abbinden sogar ein wenig aus, so dafl Patrize und Matrize nahezu die
gleichen Dimensionen zeigen®.

Dieser Umstand ist vor allem bei Terrakottafiguren von Bedeutung. Bei diesen liel sich
feststellen, dal Matrizen auch von Ausformungen gewonnen worden sind. Ausformungen aus
solchen Formen bezeichnet man als Ausformungen zweiter, oder wenn sich der Vorgang
wiederholte, als Ausformungen dritter Generation. Die Generationen unterscheiden sich vor
allem anhand der Grofe, denn jede spitere Generation ist ca. 20 % kleiner als die direkt
vorhergehende, da sowohl bei der Herstellung der Matrize als auch der Ausformung 8-12%
Tonschwindung auftreten. Bei Objekten aus Gipsmodeln verdndert sich das Groenverhiltnis
iiber die Generationen hinweg nicht so stark, weil nur die Ausformungen aus Ton an Grof3e
verlieren. Fiir die Masken konnen bisher von keiner Serie verschiedene Generationen
nachgewiesen werden.

Die Anfertigung von Urbild und Model war der aufwendigste und schwierigste Abschnitt bei
der Herstellung der Masken. Lag die Form fertig vor, konnte mit der Produktion der Serie
begonnen werden.

Fiir die Herstellung von Masken benétigte man sehr plastische Tonerden. Das Material mufite
sorgfiltig aufbereitet werden, damit die Oberfliche der Objekte nicht rissig wurde oder grobe
Partikel den Gesamteindruck storten oder gar zu Fehlern im Brand fiihrten.

Zuerst wurde das Material in einer Grube gelagert und dort den Witterungseinfliissen
ausgesetzt, dann wurde es unter Zugabe von Wasser schichtweise in einer Grube eingesumpft.
AnschlieBend wurde die Masse durch Sieben und Kneten von allen groberen
Verunreinigungen befreit und erhielt eine homogene Konsistenz**. Der Ton wurde meist nur
mit wenigen und sehr feinen Zusitzen gemagert, oft wurde Quarz zugesetzt". Rémische
Masken sind zumeist fein gemagert und zeigen einen sehr dichten Scherben. Bei fast allen

40 Ob die erhaltenen Ausformungen tatsdchlich aus dieser Matrize stammen, laft sich
wegen der Kleinheit des Modelfragments nicht entscheiden. Die Bruchstiicke Kat. Nr. 187,
188 scheinen allerdings nicht modelgleich zu sein.

41 van Boekel, Masks from the Netherlands, 229.

42 Miundliche Mitteilung von Frau Huld-Zetsche, Archiologisches Museum in Frankfurt am
Main.

43 K. Clark, DuMont’s Handbuch der keramischen Techniken (K6ln 1985) 66.

44 Zur ausfiihrlichen Darstellung der Aufbereitung von Ton vgl. K. Clark, DuMont’s
Handbuch der keramischen Techniken (Koéln 1985) 10-12; K. Gobels, Rheinisches
Topferhandwerk (Frechen 1971) 44-49.

45 Magerungssubstanzen verringern die Schwindung und geben Tonmassen mehr Stabilitat.
Vgl. K. Clark, DuMont’s Handbuch der keramischen Techniken (Kéln 1985) 8.
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finden sich sehr kleine, iiberwiegend silbrig glinzende mineralische Einschliisse, die im
folgenden als Glimmer bezeichnet werden. Die sorgfiltige Aufbereitung der Tonerden war
ein wichtiger und arbeitsintensiver Vorgang, er ist die Voraussetzung fiir gute Resultate bei
den Ausformungen.

Um eine Ausformung aus einer Matrize zu gewinnen, wurde die Form portionsweise mit Ton
ausgestrichen. Im Bruch 146t sich an den Fragmenten haufig noch die Schichtung aus vielen
diinnen Tonlagen erkennen. Schmale Fugen auf der AuBenseite zeigen sich dort, wo
verstrichene Tonkliimpchen aneinandersto3en.

Wichtig fiir ein gutes Brennergebnis war, daf3 die Tonschicht an allen Stellen etwa die gleiche
Dicke hatte, damit sich die Maske beim Brand gleichmiBig erwdrmte und abkiihlte und
Spannungsrisse vermieden wurden. Deshalb wurden weit vorspringende Partien wie Nasen
oder Brauen in der Regel ausgehohlt (Abb. 59, Kat. 145, 339) und so eine einheitliche
Materialdicke erreicht. Die Innenseite der Abformung wurde grob verstrichen. Dann liefl man

den Ton in der Form trocknen, bis er knapp lederhart war’®.

Bei einer Gruppe von Masken wurde auf der Innenseite eine separat gearbeitete, umgekehrt
U-formige Leiste angefiigt’’. Dies geschah vermutlich noch, solange sich die Maske im
Model befand. Die Tonmassen von Maske und Leiste muf3ten, damit sie sich gut verbanden,
den gleichen Feuchtigkeitsgehalt aufweisen®. Die Ansatzstellen wurden etwas aufgerauht,
mit Tonschlicker bestrichen, gut angedriickt und verstrichen®. Ein Fragment, bei dem die
Leiste an der Verbindungsstelle gebrochen ist, macht den Arbeitsprozel3 anschaulich (Abb. 1).
Oft ist die Verbindung so gut, daB man nur im Bruch erkennen kann, dafl die Leiste separat
gearbeitet worden ist. Aus technischen Griinden muf3 eine solche Leiste jedoch immer als
eigenstdndiges Element hergestellt worden sein, da bei der Anwendung der Modeltechnik
keine unterschnittenen Partien moglich sind, sonst kann man die Objekte nicht mehr aus der
Form nehmen.

In nichsten Arbeitsschritt wurde die Ausformung aus dem Model genommen, was problemlos
moglich war, da Ton durch das Ausscheiden von Wasser wihrend der Trocknung schrumpft.
Uberschiissiges Wasser auf der Oberfliche konnte mit einem Tuch aufgesogen werden. Von
dieser Maflnahme zeugen vermutlich die gelegentlich zu beobachteten Eindriicke einer
Gewebestruktur (Kat. Nr. 154) auf der Oberfliche der Masken®”.

Nach der Entnahme aus der Matrize wurde die Ausformung iiberarbeitet. Mit einem Messer
oder einem anderen scharfen Werkzeug wie z. B. einem Schneidedraht’’ wurde der Rand
beschnitten. Meist wurde nicht nur die Abschluf3fliche, sondern der Randbereich auf Aullen-
und Innenseite geglittet. Konturen von Augen, Nase oder Falten konnten verstdrkt und die
Binnengliederung von Haaren vorgenommen und nachgearbeitet werden (Kat. Nr. 101, 201).

46 Ton wird als lederhart bezeichnet, wenn er durch die Abgabe von Wasser seine Plastizitat
verloren hat, also die Fahigkeit, eine Form, die ihm gegeben wird, mit bruchloser Oberflache
zu halten. Vgl. K. Gobels, Rheinisches Tépferhandwerk (Frechen 1971) 89.

47 Zur den Erklarungsversuchen dieses Elementes s. Kapitel Typologie und Vorbilder.

48 K. Gobels, Rheinisches Topferhandwerk (Frechen 1971) 79.

49 Tonschlicker besteht aus dem gleichen Material wie die zu verbindenen Teile, ist jedoch
durch die Zugabe von Wasser sehr fliissig. Vgl. K. Gobels, Rheinisches Toépferhandwerk
(Frechen 1971) 79.

50 Denkbar ist auch, dafl der Abdruck daher ruhrt, dafd man Werkstlicke, die aus der Form
geholt, aber nicht mehr am selben Tag fertiggestellt werden konnten, tiber Nacht in feuchte
Tucher einhtllte, um den weiteren Trocknungsprozefs aufzuhalten. Dagegen spricht jedoch,
dafs die Gewebeabdriicke fast immer auch in den vertieften Bereichen der Maske zu sehen
sind, was durch das blofRe Einwickeln in Stoff nicht verursacht wird.

51 Welche Werkzeuge in einer romischen Topferwerkstatt verwendet wurden, ist nicht
bekannt, da Funde fehlen. Doch geben die Werkspuren auf den Objekten Hinweise darauf,
um was fir Gerate es sich gehandelt haben muf.
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Haufig wurden weite Teile der Oberfliche retuschiert. Dazu benutzte man vermutlich ein
schmales Stdbchen mit glattem Ende, denn die Werkspuren bestehen aus diinnen parallelen
Streifen. Durch die Uberarbeitung wurde ein Teil der Tonperlen und anderer Fehlstellen
beseitigt. An vielen Stiicken zeigt sich, daBl die Nachbearbeitung sehr wenig sorgfiltig
vorgenommen wurde, denn es wurden nicht alle Fehlstellen entfernt, die Glattungsspuren sind
fliichtig nebeneinandergesetzt und lassen Zwischenrdume frei, und die Spuren der Werkzeuge
wurden nicht beseitigt. Gelegentlich sind abgetragene Tonreste an anderer Stelle
festgebacken.

Im nichsten Arbeitsschritt wurden zahlreiche Locher in die Maske gebohrt’”. Die Bohrungen
wurden von auflen nach innen vermutlich mit einem konischen hohlen Werkzeug und
drehender Bewegung durchgefiihrt. Im Innern des Lochs zeigen sich gelegentlich spiralformig
verlaufende Kerben, und auf der Innenseite sind meist deutliche Tonreste vorhanden. Sie
belegen, daBl die Maske bei der Bearbeitung noch nicht ganz lederhart war, denn die
Tonfdahnchen sind wenig ausgefranst. Mdglicherweise hat man, um nicht auf einmal zu
grolen Druck auf das noch nachgiebige Material auszuiiben, erst ein kleines Loch gebohrt
und dieses dann vergroBert.

In der Regel befinden sich zwei Aufhdngeldcher im Zenit und zwei weitere auf jeder Seite in
den Ohren oder in deren Nihe. Pupille und Nasenlocher wurden durchbohrt und meist auch
die Mundwinkel. Bei den Masken, die eine separat gearbeitete Leiste auf der Innenseite
haben, wurde diese in kurzen Abstdnden durchbohrt. Dabei kommt es gelegentlich vor, daf3
die Bohrung versehentlich nicht nur durch die Leiste, sondern auch durch die Maske geht
(Kat. Nr. 166a) (Abb. 2).

Vom Mund waren im Model meist nur die Lippen angelegt, der Bereich dazwischen war
ungegliedert und geschlossen. Bei fast allen Masken wurde der Mund ausgeschnitten, wobei
im Ober- wie im Unterkiefer Zdhne unterschiedlicher Gestalt und mit verschiedenartigen
Zwischenrdumen angefertigt wurden™. In den Zahnzwischenriumen sind oft noch
Schnittspuren vorhanden. Nur ganz selten sind die Zéhne durch Ritzlinien bereits im Model
angedeutet (Kat. Nr. 8, 221, 255).

Weder die Form der Zdhne noch die Position der Bohrungen ist ein Kennzeichen fiir die
Serienzugehdrigkeit einer Maske, weil beides nachtriglich nach der Abformung im Model
individuell ausgearbeitet worden ist.

Im AnschluB an die Uberarbeitung wurde die Maske bemalt. Sehr viele Fragmente zeigen
noch Reste ihrer wurspriinglichen farbigen Gestaltung. Bestanden die Masken aus
weillbrennendem Ton, bot das Material einen geeigneten Untergrund. Nur wenige Masken mit
weiBem Scherben weisen dariiber hinaus einen weifen Uberzug auf. Wurden hingegen
gelblich oder rétlich brennende Tone verwendet, wurden die Masken hiufig zunéchst in einen
weiBen oder cremefarbenen Uberzug getaucht, bevor der weitere Farbauftrag mit dem Pinsel
erfolgte. Die erhaltenen Farbreste lassen ein relativ einheitliches Vorgehen bei der Bemalung
erkennen. So wurden die Masken nicht komplett bemalt, vielmehr wurden Partien farblich
betont, die bereits plastisch hervorgehoben waren.

Nicht immer lassen sich Reste der einstigen Bemalung sicher von Versinterungen oder
Verfarbungen durch Bodeneinfliisse unterscheiden. Manchmal ist nur noch bei giinstigem

52 Der Begriff Bohrung wird verwendet, weil die Locher mit drehender Bewegung
ausgestochen wurden. Es wurde kein Bohrer verwendet. Die Drehbewegung rechtfertigt
jedoch, von Bohren bzw. Bohrung zu sprechen, auch wenn der Begriff aus technischer
Hinsicht nicht ganz korrekt verwendet wird.

53 Zu den wenigen Masken mit geschlossenem Mund gehoéren Kat. Nr. 219, 244, 151.
Manchmal war auch der Mund an sich geschlossen und nur der Mundwinkel durch eine
Bohrung angegeben (Kat. Nr. 221).
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Lichteinfall zu erkennen, dal3 eine Partie bemalt war, ohne dal} sich die Farbe bestimmen
lieBe. Urspriinglich schwarze Bemalung erscheint, wenn nur noch eine diinne Farbschicht
vorhanden ist, zuweilen grau oder bldulich, rote manchmal eher gelblich. So ist oft nicht zu
entscheiden, ob der gegenwirtige Farbeindruck auch der urspriinglich aufgetragenen Farbe
entspricht.

Fiir die Bemalung einer Maske konnten unterschiedliche Farben verwendet werden, es ist
jedoch auch moglich, dall alle bemalten Partien dieselbe Farbe aufweisen. Dies ist bei einer
Maske aus dem romischen Flottenlager auf der Alteburg in Koln der Fall (Kat. Nr. 1), bei der
sich die Bemalung mit ausschlieBlich brauner Farbe besonders gut erhalten hat. Farblich
hervorgehoben sind bei dieser Maske die Stirnfalten, die groBe Warze {iber der Nasenwurzel,
sowie das Innere der Augen. Vermutlich befand sich auch iiber dem inneren Augenwinkel ein
Farbstreifen. Ferner sind die Konturen der Ohren nachgezogen worden. Entlang des
Nasenriickens verlduft eine Linie von Farbtupfen, die der Biegung der Nase folgt und diese
dadurch betont. Die Nasenspitze ist mit ficherférmig auseinanderlaufenden kurzen Strichen
bemalt. Farbig hervorgehoben sind auch die zwei ausgepragten Wangenfalten, und der Ansatz
der Falten um den Mund wird auf jeder Seite durch zwei kurze Striche markiert. SchlieBlich
sind die Lippen bemalt, wobei die Farbe auch — wohl unabsichtlich - auf die Zdhne iibergreift.
An diesem Beispiel wird deutlich, da die Bemalung nicht dazu diente, der Maske
menschliche Ziige zu verleihen. Im Gegenteil, die iibertriebenen und verzerrten Formen
wurden durch die farbliche Akzentuierung betont, es wurden dekorative Muster gesucht. Die
auf den Masken erhaltenen Farbreste lassen immer wiederkehrende Bemalungsschemata
erkennen. Farbig akzentuiert wurden die Faltenwiilste und die Konturen von Mund, Ohren,
Augen und Brauen. Sehr hiufig sind Punktreihen unter den Augen, auf dem Nasenriicken und
quer iiber die Nasenspitze zu beobachten (Kat. Nr. 27b, 133). Die Haare, und zwar sowohl
Haupt- wie Barthaar, scheinen meist vollstindig mit Farbe bedeckt gewesen zu sein, wobei
hier fast ausschlieBlich Gelb- und Rotténe festzustellen sind™. Eine flichige Bemalung der
Maske wurde nicht angestrebt, die Farbe sollte Akzente setzen”.

Die Frage, ob die Bemalung vor oder nach dem Brand erfolgte, ist nicht sicher zu
beantworten. Zwei Indizien sprechen fiir einen Auftrag der Farben ante cocturam; zum einen
handelt es sich bei Uberziigen und Bemalung um Farben auf der Basis von Tonschlicker, die
problemlos mitgebrannt werden konnten, zum anderen spricht der gute Erhaltungszustand der
Farben dafiir, weil sie durch den Brand dauerhafter wurden und eine festere Verbindung mit
dem Malgrund eingingen’®.

Anschliefend wurden die Masken bei etwa 950 °C in oxidierender Atmosphdre im Ofen
gebrannt’’. Ein solcher Brennvorgang inklusive einer gleichmiBigen langsamen Abkiihlphase
dauerte zwei bis drei Tage™®.

Auffillig ist, dal es unter technischem Gesichtspunkt zwei Arten von Masken gibt. Solche,
die aus einem Stiick gearbeitet sind — im folgenden werden sie als einteilige Masken
bezeichnet —, und solche, auf deren Innenseite eine separat hergestellte umgekehrt U-formige
Leiste angebracht wurde. Ist bei den einteiligen Masken die Maske weit nach hinten gewolbt,
ist sie bei den Masken mit separat gearbeiteter Leiste fast eben. Der Unterschied der beiden
Maskenarten ist jedoch nicht auf diesen technischen Aspekt beschrinkt, denn sie zeigen auch

54 Die Verwendung dieser Farben charakterisiert die Masken nicht generell als Barbaren,
denn auch die Haare der Madnadenmasken aus Pompeji sind gelb bemalt.

55 Auch bei Terrakottafigurinen ist fast immer akzentuierende und nur selten flachige
Bemalung zu beobachten. Vgl. Schauerte, Mutterliche Gottheiten 10.

56 Bei den Terrakotten vermutet Schauerte, Miutterliche Gottheiten 11, ebenfalls eine
Bemalung vor dem Brand.

57 D. Strong/D. Brown (Hrsg.) Roman Crafts (London 1976) 108.

58 E. Fehr, Vorgdnge wahrend des keramischen Brandes. Vortrag auf dem 32.
Internationalen Hafnereisymposion vom 27.9.-2.10.1999 in Bremen.

12



in typologischer Hinsicht deutliche Unterschiede. Bei den einteiligen Masken handelt es sich
in der iiberwiegenden Zahl um minnliche Masken™, wihrend von den Masken mit separat
gearbeiteter Leiste nur weibliche Masken bekannt sind, deren lange Haare zu kunstvollen
hohen Frisuren drapiert sind®. Die einteiligen Masken sind wesentlich zahlreicher vorhanden
als die mit separat gearbeiteter Leiste.

Aus dem Herstellungsverfahren und der Grundform der Objekte ergeben sich wichtige
Merkmale fiir die Identifizierung von Maskenfragmenten.

Terrakottamasken sind in der Regel eine fein gemagerte Keramikgattung. Auf ihrer Innenseite
diirfen keine Drehrillen vorhanden sein.’’ Hiufig finden sich hingegen Reste von
Fingerabdriicken. Die Verstreichungsspuren auf der Riickseite sind oft etwas unsorgfaltig und
gehen in verschiedene Richtungen. Nur im Randbereich, der fast immer besonders sorgfaltig
gegléttet worden ist, gibt es einen Streifen mit feinen parallelen Riefen, die zur Verwechslung
mit Drehrillen fiihren kdnnen. Andererseits geben der gerade geschnittene Rand und die auf
Aullen- wie Innenseite gegldttete Randzone einen wichtigen Hinweis auf ein
Maskenfragment. Die Nasen der Masken sind in der Regel auf der Innenseite ausgehohlt. In
diesem Merkmal unterscheiden sie sich von den massiven Nasen der Gesichtsgefdfle. Sehr
charakteristisch sind auch die Bohrungen im Randbereich.”* Sie haben in der Regel einen
Durchmesser von etwa 1 cm, die Augenbohrungen sind hingegen grofer. Bei den Masken mit
separat gearbeiteter Leiste auf der Innenseite finden sich Bohrungen mit geringerem
Durchmesser und in kleineren Abstinden zueinander. Maskenfragmente sind nie ganz flach,
sie weisen immer eine mehr oder weniger starke Wdolbung auf, je nachdem von welcher
Position das Bruchstiick stammt. Handelt es sich allerdings um sehr kleine Fragmente ohne
eine auffillige Gestaltung der Oberfliche, féllt die Unterscheidung zu Terrakottafigurinen und
selbst zur Gefdllkeramik sehr schwer.

Aus der ausfiihrlichen Betrachtung des Herstellungsprozesses und den daraus resultierenden
Details lassen sich Erkenntnisse ziehen, die eine Deutung als Schauspielermaske entkriften.
Allein schon der Herstellungsproze3 im Model, der typisch fiir Massenprodukte ist, spricht
gegen diese Annahme. Schauspielermasken wurden nicht in grofer Stiickzahl bendtigt, und es
ist zu erwarten, dal sie an das Gesicht des Trigers angepalit wurden. Auch das grofle
luftundurchlissige, schwere Material Keramik spricht gegen ein Tragen vor dem Gesicht®™.
Die auf der Innenseite ausgehdhlte Nase, die als Indiz fiir die Funktion als Schauspielermaske
angefiihrt wird, ist allein durch den technischen Aspekt motiviert, eine einheitliche
Materialdicke zu erreichen, damit das Objekt wiahrend der Trocknungsphase keinen Schaden
nimmt. Aus diesem Grund werden auch andere weit vorspringende Partien, wie die Brauen
auf der Innenseite ausgehohlt. Einen wichtigen Hinweis in dieser Sache geben auch die
Tonfdahnchen, die auf der Innenseite um den Rand der Bohrung vorhanden sind. Wéren die
Masken dazu bestimmt gewesen, vor dem Gesicht getragen zu werden, hitte man diese
scharfgratigen Tonreste entfernt, selbst wenn ein Futter den direkten Kontakt mit der Haut
verhindert hétte.

Die Herstellung im Model, die fliichtige Uberarbeitung und die bestimmten Mustern folgende
Bemalung machen deutlich, da8 bei der Produktion von Terrakottamasken Verfahren der

59 Zu den wenigen einteiligen weiblichen Masken zdhlen die Serien Mauritiussteinweg und
Silberberg. s. Kapitel Typologie.

60 Zu den moglichen Erklarungsmodellen dieser beiden Gruppen, s. Kapitel Typologie und
Bedeutung.

61 Nur in Ausnahmefillen kommt es bei lokal gefertigten Masken vor, daf® sie aus einem
halbierten Gefafd gearbeitet worden sind, und deshalb sehr wohl Drehrillen aufweisen (Kat.
Nr. 160).

62 Sie fihren oft dazu, dafd Maskenfragmente als Siebgefafie interpretiert werden.

63 Die fast vollstdndige Maske (Kat. Nr. 1) wiegt mehr als 1 kg.
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Massenproduktion zur Anwendung kamen. Uberarbeitung der Oberfliche sowie
unterschiedliche Gestaltung des Mundes, abweichende Plazierung der Authingeldcher und
die Verwendung verschiedener Farben fiihren jedoch zu individuellen Gestaltung jeder
Maske.

4. Die Produktionszentren und ihre Absatzmarkte

Die Zahl der Topfereien in den Nordwestprovinzen, die Masken hergestellt haben, ist sehr
begrenzt. Den sichersten Anhaltspunkt fiir die Produktion an einem Ort bilden Masken, die in
Produktionskontexten, also in Abfallgruben mit Fehlbrdnden und Produktionsabfillen, oder in
mit Fehlbrinden verfiillten Ofen gefunden wurden. Auch der Scherben der Fragmente gibt
wichtige Hinweise auf den Produktionsort. Dariiber hinaus ist auch in der H&ufigkeit der
Funde an einem Ort ein Hinweis auf Herstellung zu sehen, denn die Topfereien produzierten
in erster Linie fiir den lokalen Markt, mit der Folge, dal in der ndheren Umgebung eines
Produktionszentrums besonders viele Maskenfragmente gefunden werden.

Fiir K6ln, Nimwegen und Trier ist die Herstellung von Masken gesichert, fiir Rheinzabern ist
sie mit groBer Wahrscheinlichkeit anzunehmen. Aller Voraussicht nach sind noch nicht alle
Herstellungsorte von Masken bekannt. So ist ein Produktionsort in der Wetterau zu vermuten,
der Betrieb konnte bisher aber nicht lokalisiert werden. Es ist davon auszugehen, dal3 die
wichtigsten Produktionszentren bekannt sind, denn der groBte Teil der Maskenfragmente 143t
sich aufgrund des verwendeten Materials sowie anhand typologischer und technischer
Merkmale mit den vier bisher bekannten Herstellungsorten in Verbindung bringen®*.

Unter ihnen stellen Koln und Trier die beiden grofiten Produktionszentren fiir Masken in den
Nordwestprovinzen dar. In beiden Stddten wurden Masken in groBer Zahl und in vielen
verschiedenen Serien fiir den lokalen Markt hergestellt. Dariiber hinaus sind die Produkte
auch in die ndhere Umgebung verkauft und tiber weite Strecken exportiert worden.

In Nimwegen wurden ebenfalls verschiedene Maskenserien hergestellt. Allerdings war die
Produktion in Umfang und Dauer recht begrenzt. Zudem 148t die Fundortverteilung der
Produkte darauf schlieBen, daBl die Topfereien fast ausschlieBlich fiir den lokalen oder
hochstens regionalen Markt produziert haben.

Aus Rheinzabern sind lediglich zwei verschiedene Maskenserien bekannt. Die Herstellung
dieser Objekte hat offenbar nur eine marginale Rolle gespielt und die Produkte wurden nur
auf dem lokalen Markt verkauft, denn auflerhalb von Rheinzabern ist bisher kein Fragment
dieses Produktionsortes angetroffen worden.

Nur wenig ist bisher liber die Betriebsstrukturen innerhalb der Topfereien bekannt. Anhand
einer so auffilligen Objektgruppe, wie es die Masken sind, lassen sich jedoch die
Absatzgebiete der Topfereien und Beziehungen zwischen Betrieben erkennen.

4.1. Voraussetzungen fiir die Produktion von Masken

Es gibt verschiedene Griinde dafiir, warum nur wenige Topfereien Masken hergestellt haben.
Zum einen muften die Materialien Wasser, Brennholz und Ton, die wéihrend des

64 Straubing bleibt bei der Betrachtung der Produktionsorte unberticksichtigt. Zwar wurde
dort das Fragment einer Matrize gefunden (Kat. 187), doch fehlen weitere Hinweise flir eine
Produktion an diesem Ort.
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Herstellungsprozesses bendtigt wurden, in ausreichender Menge zur Verfiigung stehen.
Wasser war fiir Vorbereitung und Verarbeitung des Tons elementar und muflte vermutlich
auch wegen der groflen Brandgefahr in Topfereien schnell verfiigbar sein. Fiir den Brand der
Tonerzeugnisse wurden groBe Mengen an Holz bendtigt, pro Brand etwa 700 bis 1000 kg®.
Wichtig war vor allem auch die Nidhe zu Lagerstitten mit sehr plastischen Tonerden, denn fiir
die Herstellung von Terrakottafiguren und Masken sind nur hochplastische Tonerden
geeignet.

Ein weiterer bedeutender Faktor war die gute Anbindung der Topferei an das StraBlennetz,
damit sie mit den bendtigten Rohstoffen versorgt werden konnte und die fertigen Produkte zu
den Absatzmairkten gelangen konnten.

Von diesen allgemeinen Pridmissen abgesehen, zeigt es sich, daB Masken nur in
Topferbetrieben gefertigt wurden, in denen auch andere Produkte aus Formen hergestellt
worden sind. AuBler der Technik des Abformens muften die Topfer vermutlich auch die
Herstellung von Urbildern und Matrizen beherrschen. In allen Fillen stellten die Masken eine
Randerscheinung innerhalb eines groflen Produktionsspektrums dar. Es ist wenig
wahrscheinlich, dal ein Betrieb sich ausschlieBlich auf die Herstellung von Masken
spezialisiert hat. Vielmehr scheinen sie meist ein Neben- oder Zusatzprodukt unter anderen
mit dhnlichen Methoden hergestellten Waren - wie Terrakottafigurinen, Lampen oder aus
Formschiisseln gewonnenen Gefaflen - gewesen zu sein.

Gerade weil es sich eher um Luxus- als um alltigliche Gebrauchsgegenstinde gehandelt hat,
die, wie die Fundkontexte zeigen, vor allem von einer stark romanisierten
Bevolkerungsschicht zur Ausstattung von Hausern verwendet wurden®, war eine Herstellung
nur in rOmisch geprigten groBeren Siedlungen rentabel, weil dort ein lohnender Absatzmarkt
vorhanden war®’. Um die Méglichkeit zu haben, die Produkte iiber den lokalen Bedarf hinaus
zu produzieren und auf entfernteren Méarkten zu verkaufen, ist die Anbindung der Topferei an
Verkehrswege ein wichtiger Gesichtspunkt. Den Wasserwegen kam fiir den Transport der
Produkte zu entfernt gelegenen Absatzmirkten eine besondere Bedeutung zu. Sie waren im
Vergleich zum Transport {iber Land der weitaus preisgiinstigere und bequemere Handelsweg
und stellten gleichzeitig fiir zerbrechliche Giiter auch den sichersten Transportweg dar. Die
Verteilung der Masken iiber die Nordwestprovinzen (Abb. 4) zeigt zum einen die Dominanz
der Fliisse, allen voran des Rheins. Sie macht aber auch deutlich, dal dort, wo kein
Wasserweg zu Verfiigung stand, der Handel mit Keramik iiber die groen Fernstralen erfolgt
ist.

Einen konkreten Hinweis fiir den Transport der Masken auf dem Wasserweg gibt vermutlich
ein Maskenfragment aus Woerden (Kat. Nr. 210), das im Rhein in der Ndhe eines romischen
Schiffes gefunden wurde. Die Maske ist in K&ln produziert worden und per Schiff den Rhein
abwirts Richtung Norden transportiert werden, als das Schiff Ende des 2. Jahrhunderts n. Chr.
unterging®™. Ein weiteres in Koln hergestelltes Maskenfragment (Kat. Nr. 374) wurde

65 W. Muller/H. Hohmann, Verfahrenstechnische Untersuchungen an einem
rekonstruierten romischen Tépferofen aus dem germanischen Thuringen, Sprechsaal, 124,
1991, 583.

66 5. Kapitel Kontexte.

67 Warum hingegen an anderen Orten wie Xanten oder Mainz, an denen die genannten
Voraussetzungen ebenfalls gegeben waren, keine Masken hergestellt worden sind, 145t sich
nicht sagen. Eine mogliche Erklarung wéare, dafs keine geeigneten Tonvorkommen in der
N&ahe vorhanden waren.

68 van Boekel, Masks 834 Nr. 297. - J. K. Haalebos, Ausgrabungen in Woerden (1975-1982).
In: Studien zu den MilitArgrenzen Roms III. Vortrdge des 13. Internationalen
Limeskongresses Aalen 1983. Forschungen und Berichte zur Vor- und Friihgeschichte in
Baden-Wurttemberg 20 (Stuttgart 1986),169-174.
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zusammen mit einer grolen Anzahl Keramik in einem Haus in Ouddorp in den Niederlanden
gefunden, das vermutlich als rémisches Warenlager anzusehen ist®.

4.2. Koln

Koéln ist ein wichtiges Zentrum der romischen Keramikproduktion. Im Hinblick auf die
Herstellung von Masken ist die Hauptstadt Niedergermaniens neben Trier einer der groften
Produktionsorte, vielleicht sogar der bedeutendste im gesamten Bereich der
Nordwestprovinzen.

In einem ausgedehnten Topfereibezirk am Rudolfplatz westlich vor den Toren der rdmischen
Stadt siedelten sich Ende des 1. Jahrhunderts n. Chr. zahlreiche Topfereien an, so daf3 dort im
2. Jahrhundert n. Chr. das grofite Topferviertel des romischen Koln entstand. Es umfafite nicht
nur, wie der Name vermuten lassen konnte, die Fliche des Rudolfplatzes, sondern breitete
sich auf einem groflen Areal westlich vor der antiken Stadtmauer aus, das sich etwa entlang
der heutigen Aachener StraBe erstreckte’’ Sein Zentrum lag allem Anschein nach im Bereich
um den Rudolfplatz, denn dort ist die Dichte der Fundstellen besonders hoch’'.
Terrakottamasken und —figuren sowie Lampen machen nur einen Teil der umfangreichen
Produktpalette des Topfereigebictes aus’>. Der weitaus wichtigere Produktionszweig war die
GefaBkeramik, die in groBBen Mengen hergestellt wurde.

Der Standort der Betriebe war sehr giinstig gewdhlt, denn er lag unmittelbar vor der
ummauerten Stadt an einer groen Strafe, die in Richtung Stadt direkt auf das Forum fiihrte
und stadtauswirts eine bedeutende Fernverbindung tiber Jiilich, Maastricht, Tongeren bis
nach Bavai an der Kanalkiiste darstellte. Glinstig wirkte sich auch die Ndhe zum Rhein aus.
Das Gewerbegebiet besal eine gute Anbindung an den groBen lokalen Markt der
Provinzhauptstadt mit seiner romanisierten Bevolkerung und hatte eine sehr giinstige Lage fiir
die Verbreitung seiner Produkte auf dem Wasser- wie auf dem Landweg.

Die Masken, die im Topfereigebiet am Rudolfplatz hergestellt wurden, bestehen aus dem fiir
Koélner Keramikprodukte typischen weillen oder hellbeigefarbenen Ton, einem reinen,
eisenarmen und sehr plastischen Ton, der in dieser Qualitidt westlich von K&ln ansteht. Vor
allem im Gebiet um Frechen, nur wenige Kilometer von Koln entfernt, ist er dicht unter der
Oberfliche anzutreffen und wird bis in die Gegenwart abgebaut’”. Der Topferbezirk war iiber

69 van Boekel, Masks 833 Nr. 295; J. A. Trimpe Burger, The Islands of Zeeland and South
Holland in Roman Times. Ber. ROB 23, 141.

70 Binsfeld, Topfereien; Schauerte, Rudolfplatz; Lange, Koroplastik der CCAA. - Die
Untersuchungen von Schauerte und Lange kommen in einigen Aspekten, z. B. im Bezug auf
die Datierung der Fundstellen, zu unterschiedlichen Ergebnissen. Eine umfassende
Bearbeitung ist zur Zeit von C. Hopken in Vorbereitung.

71 Schauerte, Rudolfplatz Abb. 2.

72 Auch far die Terrakottafiguren lag hier ein ganz wichtiges Produktionszentrum. Viele
Detailbeobachtungen, die Lange, Koroplastik der CCAA, fiir die Terrakotten nennt, sind
auch bei den Masken wiederzufinden, da beide Objektgruppen im Produktionsvorgang
weitgehend Ubereinstimmen und vermutlich auch in denselben Werkstitten hergestellt
worden sind.

73 Tonabbau ist fur Frechen erst seit dem Mittelalter nachgewiesen. Vgl. K. Gobels,
Rheinisches Topferhandwerk. - Mikroskopische Untersuchen an Dunnschliffen wie auch
chemische Materialanalysen zeigen jedoch, daf’ der weifse Ton, der in den Topfereien am
Rudolfplatz verwendet wurde mit der Qualitdt Frechener Tonerden Ubereinstimmt, so dafs
die romischen Tongruben in der Umgebung von Frechen zu suchen sind. Vgl. Lung,
Keramik im Koélner Raum 54; Lange, Koroplastik der CCAA 122; R. G. V. Hancock, On the
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die Fernstrafle, die die Stadt in westlicher Richtung verlieB, direkt mit den Tonlagern um
Frechen verbunden. Fiir die Bemalung mit rot-, braun- und schwarzbrennendem Tonschlicker
miissen jedoch auch andere Tonerden benutzt worden sein.

Der Ton fiir die Masken ist auBerordentlich gut aufbereitet und wenig gemagert’*. Meist zeigt
er nach dem Brand einen hellbeigefarbenen oder weillen Scherben, zuweilen ist er im Bruch
zartrosafarben oder weist rosafarbene Schlieren auf’”. Die Oberflichen sind hiufig beige,
gelblich oder grau verfarbt, wihrend der Scherben hellbeige oder weil} ist. Dies kann durch
Bodeneinfliisse bedingt sein, doch verdndert sich die Oberflaichenfarbe auch noch wihrend
der Aufbewahrung in den Magazinen. Die Bruchflichen zeigen eine feste Struktur,
gelegentlich ist eine schwache Schichtung der einzelnen Tonlagen zu erkennen. AuBler Sand
(Quarz/Silikat) finden sich als Magerungsbestandteile hédufig feine rétliche Partikel. Von
sechs Fragmenten wurde von der Arbeitsgruppe Archdometrie in Berlin eine Materialanalyse
vorgenommen, so daB fir das Kolner Material eine Referenzgruppe existiert’®. Die
Untersuchung bestitigt das makroskopische Erscheinungsbild, dal es sich um einen sehr
eisenarmen Ton handelt, der nur wenig mit Sand gemagert worden ist’’. Die Topfereien am
Rudolfplatz sind das einzige Produktionszentrum in den Nordwestprovinzen , das Masken mit
weilem oder hellbeigefarbenem Scherben hergestellt hat. Alle anderen Werkstétten haben
eisenhaltige Tonerden verwendet, so dal3 ihre Produkte einen orangefarbenen, gelblichen,
roten oder braunlichen Scherben aufweisen. Aus diesem Grund lassen sich die Kolner
Erzeugnisse eindeutig an ihrem hellen Material erkennen.

Charakteristisch fiir die Kolner Masken sind ferner die vielen groen Bohrungen. Zwar zeigen
auch die Erzeugnisse anderer Produktionsorte Offnungen in Augen, Nase und Mund sowie am
Rand, doch sind diese Locher, vor allem im Randbereich, in der Regel kleiner. Bei den Kdlner
Masken kommt den Lochern ein groBerer Dekorwert zu. Dies wird vor allem bei Masken
deutlich, in deren Mundspalte grole Bohrungen nebeneinandergesetzt sind, die nur durch
einen schmalen Steg getrennt werden (Kat. Nr. 45). Die gro3en Bohrungen haben H. Lange
und J. de Beenhouwer als technische Besonderheit der Kdlner Werkstétten auch bei den
Terrakotten festgestellt’.

Source of Clay used for Cologne Roman Pottery, Archaeometry, 26, 2, 1984, 210-217; A.
Bocquet/D. Laduron/F. Vilvorder, Carte d’identité physico-chimique des céramiques fines
engobées produites dans les ateliers de Cologne et de Tréves. In: L. Rivet (Hrsg.), Société
Francaise d’Etude de la Céramique Antique en Gaule. Actes du Congrés de Tournai 28.-31.
Mai 1992, 223-237 (Marseilles 1992).

74 Ubereinstimmende Beobachtungen fiir die Kélner Terrakotten werden sehr ausfiihrlich
bei J. de Beenhouwer, Terrakotten aus Koélner Werkstatten. Der Depotfund von Tongeren.
Ko6lner Jahrb. Vor- und Frithgesch. 24, 1991, 395-411 beschrieben.

75 Lange, Koroplastik der CCAA, 122 gibt an, daf bei den Terrakotten aus gesicherter Kélner
Produktion die Farbe des Scherbens von Weifd tiber Rosa und Orange in seltenen Féllen bis
ins Rotliche variiert; fir die Masken sind bisher aus Topfereikontexten nur solche mit
weifSem, hellbeigem oder ganz blafsrosafarbenem Scherben belegt. Zwar wurden auch
vereinzelte Masken mit orangefarbener oder rétlicher Scherbenfarbe in Kéln gefunden, doch
handelt es sich dabei um Exportstiicke anderer Produktionsorte.

76 Die Referenzgruppe wird durch Terrakotten erweitert, die ebenfalls im Toépfereibezirk am
Rudolfplatz hergestellt worden sind. Unter den untersuchten Maskenfragmenten befindet
sich allerdings kein Bruchstiick aus Produktionskontext am Rudolfplatz. Ein siebtes
analysiertes Maskenfragment im RGM Koéln (Kat. Nr. 64) ist ein Geschenk einer
Privatperson, dessen Fundort unbekannt ist. Aufgrund des rétlichen Scherbens handelt es
sich aber mit Sicherheit nicht um ein Koélner Erzeugnis. Deshalb darf es bei der
Interpretation der Analyseergebnisse nicht zur Kélner Gruppe gerechnet werden.

77 G. Schneider, Chemische Analysen romischer Keramik aus dem mittleren Rheingebiet. In:
RCRF Acta 27/28, 1990, 138 Tab. 1; 141 Abb. 5.

78 J. de Beenhouwer, Terrakotten aus Kolner Werkstatten. Der Depotfund von Tongeren.
Kolner Jahrb. Vor- und Frihgesch. 24, 1991, 405; Lange, Koroplastik der CCAA 126 f.
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Auf einigen Masken findet sich ein diinner weiBer Uberzug, bei den meisten erfolgte die
Bemalung jedoch direkt auf der hellen Oberfldche, die als Malgrund gut geeignet war. Bei
den Kolner Masken hat sich die Bemalung im Vergleich zu anderen Produktionsorten
besonders gut erhalten. Offenbar ist Tonschlicker verwendet worden, der eine sehr haltbare
Verbindung mit dem Untergrund einging’”.

Auf einem Maskenfragment befindet sich ein Fleck hellbraun-griinlicher Glasur mit
ungleichméafigen Rindern. (Kat. Nr. 327). Mangels Parallelen 148t sich nicht entscheiden, ob
die Glasur intentional oder unbeabsichtigt ist. Bei Terrakotten mit Glasurresten wird
angenommen, dal} sie gemeinsam mit glasierter Ware gebrannt worden sind, und wahrend des
Brennvorgangs Glasur auf die Figuren getropft ist®'.

Systematische Grabungen konnten im Topfereibezirk am Rudolfplatz nie durchgefiihrt
werden. Die meisten Funde kamen bei Baubeobachtungen und baubegleitenden
Ausgrabungen zutage. Gegenwirtig werden diesem Gewerbegebiet achtundzwanzig
Fundstellen mit Ofen, Schlimmgruben und gewerblichen Schutthalden zugewiesen. In zehn
von ihnen sind Maskenfragmenten zutage gekommen (Abb. 12). Durch diese Funde ist sicher
belegt, da3 Masken in den Ateliers rund um den Rudolfplatz hergestellt worden sind.

Die groBte Anzahl von Masken in Topfereikontext wurde 1883 bei der Vergroferung Kolns
iiber das von der mittelalterlichen Stadtmauer umgrenzte Gebiet jenseits der heutigen Ringe
angetroffen®’. Im Zusammenhang mit der Bebauung des neuen Areals wurden in zwei
Baugruben fiir Wohnhéuser, die an der Aachener Strafe nicht weit westlich des Rudolfplaztes
entstanden, Reste mehrerer Topferofen aufgedeckt®. In den dazugehdrigen Scherbenhalden
fand man eine groBe Anzahl von Maskenbruchstiicken und viele Fragmente von Terrakotten.
H. Diitschke und J. Klein geben in ihren Artikeln ein eindrucksvolles Bild von der
Fundmenge: ,,Ihre Bedeutung besteht aber nicht darin, dass es Thonmasken sind. Deren sind
auch bereits anderwérts gefunden worden, wie z. b. in Vechten und Wiesbaden. Allein ein
Fund von Masken in solcher Menge steht wohl bis jetzt vereinzelt da, wobei nur zu bedauern
ist, dass auch keine einzige mehr vollstindig erhalten aus dem Schutte hervorgezogen worden
ist“**. Allerdings beschreiben beide nur wenige Fragmente im Detail, so daB es groBe
Schwierigkeiten bereitet, die Objekte der beiden Fundstellen in den Bestinden des
Rheinischen Landesmuseums Bonn zu identifizieren® . Der GroBteil der Funde wurde nicht

79 Zur Bemalung der Kélner Terrakotten vgl. Lange, Koroplastik der CCAA 129.

80 Die einzige bekannte glasierte Maske stammt aus Carlino, einer Siedlung o6stlich von
Aquileia. Die Maske ist spatantik zu datieren. Vgl. L. Bertacchi, La ceramica invetriata di
Carlino. Aquileia Nostra 47, 1976, 191.

81 J. de Beenhouwer, Terrakotten aus Kolner Werkstatten. Der Depotfund von Tongeren.
Kolner Jahrb. Vor- und Frihgesch. 24, 1991, 404. — Zur gringlasierten Ware in Koéln: M.
Riedel, Der romische Topfereibezirk am Rudolfplatz. In: Fthrer zu vor- und
friihgeschichtlichen Denkmaélern 39 (Mainz 1980) 6; B. Liesen/R. Pirling, Glasierte
spatromische Keramik aus Krefeld Gellep. Germania 76,1998, 721 Anm. 2.

82 H. Kier, die Kélner Neustadt — Planung, Entstehung, Nutzung. Beitrage zu den Bau- und
Kunstdenkmalern im Rheinland 23 (Dusseldorf 1978) Karte 10; Schauerte, Rudolfplatz 23
f.; Lange, Koroplastik der CCAA 120.

83 Duitschke, Rémische Maskenfragmente 126-134 Taf. 2; Klein, Thonwaarenfabriken, 178-
196. - Die Fundstellen lassen sich heute nur noch anndherungsweise lokalisieren. Eine lag
an der Nordseite der Aachener Strafie. Aufgrund der damaligen Bebauungssituation ist eine
Eingrenzung auf die Hausnummern 2 oder 16-44 moglich. Die Lage der zweiten Fundstelle
auf der Sudseite der Aachener Strafse kann aufgrund der Bebauungssituation auf die
Hausnummern 5-13 beschriankt werden. Vgl. H. Kier, Die Koélner Neustadt - Planung,
Entstehung Nutzung. Beitrdge zu den Bau- und Kunstdenkmaéilern im Rheinland 23
(Dusseldorf 1978) Karte 10; Schauerte, Rudolfplatz 39 f.

84 Klein, Thonwaarenfabriken 180.

85 Allein Dutschke, Rémische Maskenfragmente Taf. 2, bildet drei der gefundenen
Fragmente als Zeichnung ab. Von den dargestellten Bruchstticken gelangten Nr. 1 und Nr. 2
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aufbewahrt, sondern ,,Von den Masken ist der bei Weitem grosste Teil auf den Schuttkarren
gewandert“®, einige Stiicke gelangten in Privatsammlungen und nur wenige in das Bonner
Provinzialmuseum (Rheinisches Landesmuseum Bonn).

Bei spadteren Untersuchungen im Topfereigebiet am Rudolfplatz wurden an acht weiteren
Stellen Maskenfragmente geborgen. Von diesen sind wiederum fast ale Stiicke, die vor dem
Zweiten Weltkrieg gefunden wurden, zusammen mit den zugehdrigen Fundunterlagen bel der
Bombardierung des Wallraf-Richartz-Museums in Koln in der Nacht zum 29. Juni 1943
zerstort worden®”. Nach dem Zweiten Weltkrieg war die Uberbauung des Areals rund um den
Rudolfplatz weitgehend abgeschlossen, so dal3 nur noch wenige Untersuchungen durchgeftihrt
wurden. Diese Umstande haben dazu gefuhrt, dal3 heute lediglich sechsundzwanzig
Maskenfragmente aus Werkstattkontexten des Topfereibezirks am Rudolfplatz erhalten sind.
Die Fundunterlagen und Berichte belegen jedoch, dal3 die urspriinglich gefundene Zahl
wesentlich hoher lag, sie vermitteln eine Vorstellung von der um ein Vielfaches reicheren
Produktion an Terrakottamasken in diesem Gewerbegebiet.

Uber die Anzahl der vorhandenen Betriebe, ihre GroRe und Struktur sind keine konkreten
Aussagen moglich®®. Die weite Streuung von Lampen, Terrakotten und Masken kénnte darauf
hindeuten, dal3 ein Groliteil der Topfereien am Rudolfplatz die Produktion dieser Waren als
Nebenerwerb zur GeféRkeramik betrieben hat™.

Unter den erhaltenen Fragmenten befinden sich Beispiele vieler Serien. Belegt sind die Serien
Alteburg-Worms (vier Fragmente), Baldock (vier- oder fiinf Fragmente),Wiesbaden, St.
Martin, Habsburgerring, Kattenbug, Aachener Strale (zwei Fragmente) und eventuell
Mainz’®. Auch eine Maske mit Kranz auf der Stirn (Kat. Nr. 153) stammt aus
Topfereikontext.

Der zeitliche Rahmen der Kolner Maskenproduktion ist durch die Produktionszeit des
Topfereigebietes vorgegeben. Die ersten Werkstitten nahmen ihren Betrieb in der 2. Halfte
des 1. Jahrhunderts n. Chr. auf. G. Schauerte nennt dafiir die Zeitspanne von den sechziger bis
zu den achtziger Jahren des 1. Jahrhunderts n. Chr., H. Lange 148t hingegen die Anfangszeit
offen und setzt den Produktionsbeginn spitestens Ende des 1 Jahrhunderts n. Chr. an. Das
Ende der Herstellungsaktivitdten lag im letzten Viertel des 2. Jahrhunderts n. Chr. oder am
Anfang des 3. Jahrhunderts n. Chr.”'. Fiir die Terrakotten stellt H. Lange einen zeitlichen
Rahmen von 90/100 bis 180 n. Chr. fest, mit einer Bliite zwischen 130/40 bis 170/80 n. Chr’.

in die Privatsammlung von Herrn E. Herstatt; ihr derzeitiger Verbleib ist unbekannt.
Fragment Nr. 3 befindet sich im Rheinischen Landesmuseum Bonn (Inv. Nr. 2990). Es
wurde 1884 fir das Museum erworben und konnte aufgrund der Zeichnung identifiziert
werden.

86 Klein, Thonwaarenfabriken 179.

87 Hinweis Frau E. M. Spiegel, Ortsarchiv des Rémisch-Germanischen Museums Koéln. Vgl.
zur Problematik der Fundstellen auch Lange, Koroplastik der CCAA 132-134. Aufgrund der
summarischen Angaben in den Fundberichten und Inventarblichern ist es in der Regel
nicht moglich, im Krieg beschadigte Sticke, die ihre Inventarnummer verloren haben, mit
diesen Altfunden zu identifizieren, so dafs Fragmente aus den Grabungen zwischen 1927
und 1939 zwar z. T. noch vorhanden sind, jedoch keiner genauen Fundstelle mehr
zugewiesen werden kénnen.

88 Zur Anzahl der Betriebe, ihrer Grofde, Struktur und Produktionsdauer vgl. Schauerte,
Rudolfplatz 30-36.

89 Lampen sind fast tiberall unter den Funden vertreten, Terrakotten wurden in mehr als
der Halfte der Fundstellen gefunden und Masken in zehn von ihnen. Vgl. die Vorschlage zur
betrieblichen Organisation bei Schauerte, Rudolfplatz 33. Die Zuweisung der Fundstellen an
bestimmte Ateliers ist nicht moéglich. Vgl. Lange, Koroplastik der CCAA 136 f.

9 Bei diesem Fragment (Kat. Nr. 173) handelt es sich um einen Streufund vom Rudolfplatz,
es wurde nicht in sicherem Toépfereikontext gefunden, vermutlich stammt es aber aus dem
Umfeld der Topfereien.

91 Schauerte, Rudolfplatz 29; Lange, Koroplastik der CCAA 169-172. -Allerdings wurde zur
Datierung des Topfereibezirks die dort hergestellte Keramik bisher nicht umfassend

19



Da den Funden aus Produktionskontext eine besonders grole Bedeutung zukommt, werden
die Fundstellen im Topfereibezirk am Rudolfplatz kurz charakterisiert, die jeweils gefundenen
Maskenfragmente genannt und eine Datierung fiir die Fundstelle vorgeschlagen”.

Fundstelle 1°*

Die Fundstelle lag an der Nordseite der Aachener StraBe’, der genaue Fundort 4Bt sich nicht
mehr bestimmen. Aufgrund der Bebauungssituation in den achtziger Jahren des 19.
Jahrhunderts ist eine Eingrenzung auf die Hausnummern 2 oder 16-44 méglich™.

Am 24.7. 1883 wurden bei Ausschachtungen fiir einen Keller fiinf Topferofen und eine
ausgedehnte Scherbenhalde beobachtet. Darin fanden sich viele Fragmente von Terrakotten
und Masken. Der Grofiteil der Funde wurde nicht aufbewahrt, einige besser erhaltene Stiicke
kamen in Privatsammlungen, nur wenige Fragmente gelangten in das Bonner
Provinzalmuseum (Rheinisches Landesmuseum Bonn). FEinige Stiicke aus den
Privatsammlungen kaufte das Museum wenige Jahre spiter an.

Der Fundstelle A lassen sich mit einiger Sicherheit die Maskenfragmente Kat. Nr. 9, 10, 18,
19, 26, 28, 29, 35, 47a, 47b, 116, 117, 136, 149, 152, 219, 232, 264, 265 zuweisen’ .
Unzweifelhaft ist die Zuordnung jedoch nur bei Kat. Nr. 26, 149 und 219. Von diesen dreien
ist nur Kat. Nr. 219 erhalten, ein Maskenfragment mit geschlossenem Mund, das am 19.
Januar 1884 von Herrn F. H. Wolff angekauft wurde, denn es wird von H. Diitschke und J.
Klein ausdriicklich erwihnt, und wird von ersterem auch abgebildet’”™. Die beiden anderen
Fragmente auf dieser Tafel (Kat. Nr. 26, 149) waren frither Teil der Sammlung E. Herstatt, ihr
Verbleib ist unbekannt™.

Die Fundstelle wird von Lange aufgrund der Terrakotten in die 1. Hélfte bis 3. Viertel des 2.
Jahrhunderts n. Chr. datiert'®’. Schauerte hilt sogar eine Eingrenzung auf das 1. Drittel des 2.
Jahrunderts n. Chr. fiir moglich'".

Fundstelle 2'%

berticksichtigt. Moglicherweise ergeben sich durch die Untersuchung von C. Hoépken zur
Keramikproduktion Kélns im 2. Jh. genauere Aussagen zur Chronologie des Bezirks im
allgemeinen sowie einzelner Fundstellen.

92 Zu dieser zeitlichen Eingrenzug kommt Lange durch Funde von Koélner Terrakotten in
datierten Grabern und durch Toépfersignaturen mit Datumsangabe auf einigen Figuren. Vgl.
Lange, Koroplastik der CCAA 169-172.

93 Die Datierung bezieht sich zumeist auf die zeitliche Eingrenzung, die Schauerte,
Rudolfplatz 39-81 fur die jeweilige Fundstelle vorgeschlagen hat.

94 Dutschke, Romische Maskenfragmente 126 f.; Klein, Thonwaarenfabriken, 178-190;
Klinkenberg, Kunstdenkmaler 259; Schauerte, Rudolfplatz 39 f.; Lange, Koroplastik der
CCAA 134-136.

95 Klein, Thonwaarenfabriken 178; J. Klinkenberg, Kunstdenkmaéler 259. - Es handelt sich
nicht um den Rudolfplatz, wie die Angabe von Dutschke, Rémische Maskenfragmente 126
vermuten lassen wuirde.

96 H. Kier, Die Kolner Neustadt - Planung, Entstehung, Nutzung. Beitrage zu den Bau- und
Kunstdenkmaélern im Rheinland 23 (Dusseldorf 1978) Karte 10.

97 Die Zuweisung ist zum einen Uber Angaben zu den Funden bei Klein méglich, er
beschreibt einige Terrakotten kurz und nennt vor allem eine Munze der IVLIA AQVILLIA
SEVERA, die sich ebenfalls unter einem der Ank&ufe findet. Zum anderen geben die
Inventarbucheintragungen ungefdhre Hinweise auf die Herkunft der Funde.

98 Duitschke, Romische Maskenfragmente 133 Taf. 2, 3; Klein, Thonwaarenfabriken 180.

99 Sie befinden sich auf jeden Fall weder im RGM noch im RLM.

100 Lange, Koroplastik der CCAA 136.

101 Schauerte, Rudolfplatz 39 f. — Diese Datierung erfolgt unter der Voraussetzung, dafs die
Fundstelle als Atelier des Uiber Signaturen auf Lampen und Terrakotten bekannten Topfers
Vindex anzusehen ist. Dies ist jedoch wenig wahrscheinlich, vgl. Lange, Koroplastik 136.
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Die Fundstelle 148t sich nicht genau lokalisieren. Da tiberliefert ist, daf sie auf der Siidseite
der Aachener StraBe lag'®, ergibt sich aus der Bebauungssituation fiir das Jahr 1883 eine
Eingrenzung auf die Hausnummern Aachener Strafie 5-13'"*. Bei Erdarbeiten fiir einen
Neubau wurden Ofenreste und Topfereischutt gefunden. Eine eingehende Untersuchung der
Ofen unterblieb, eingesammelt wurden "nur die zu Tage getretenen Thongegenstinde, wenn
auch diese nicht einmal alle und mit gehériger Sorgfalt"'®. Lediglich ein Maskenfragment
(Kat. Nr. 153) 146t sich mit einiger Sicherheit dieser Fundstelle zuweisen. Es wurde 1884 mit
anderen Objekten von dieser Stelle aus der Sammlung Wolff vom Bonner Provinzialmuseum
(Rheinisches Landesmuseum Bonn) erworben. Klein und Klinkenberg berichten, dafl an
dieser Stelle zahlreiche Masken gefunden worden sind'®. Schauerte datiert die Topferei

anhand der Terrakotten in das 3. Viertel des 2. Jahrhunderts n. Chr.'?’.

Fundstelle 3'*®

Es handelt sich um eine Topfereiabfallschicht im Miindungsbereich der Engelbertstra3e in die
Aachener Stralle, westlich der ehemaligen Opernhausterrasse. In dem 1927 angelegten Schnitt
fanden sich zwei Maskenfragmente (Kat. Nr. 430, 431)". Die Funde der Grabung sind nicht
mehr vorhanden. Wahrscheinlich wurden sie im Krieg zerstort. Schauerte datiert sie iiber die
Angaben im Inventarbuch in den Zeitraum zwischen dem Ende des 1. Jahrhunderts und dem
Anfang des 3. Jahrhunderts n. Chr.

Fundstelle 4'"°

Auf dem Rudolfplatz gegeniiber dem Alten Opernhaus wurden im Frithjahr 1927 die
"umfanglichen Strassenbauarbeiten am Opernhaus" genutzt, um "durch einige Suchgriben
Niheres iiber die dortigen romischen Tépferei-Betriebe zu ermitteln"'''. Es handelte sich um
drei Suchschnitte, deren Lage sich nicht mehr genau bestimmen 148t, weil der zugehdrige Plan
im Krieg verbrannt ist''2. Im Fundbericht ist der Rudolfplatz siidlich vor Hausnummer 6 als
Fundstelle angegeben. In allen Schnitten wurden Scherbenhalden angetroffen. In Schnitt 1
wurden fiinf Maskenfragmente gefunden (Kat. Nr. 427), in Schnitt 2 vier (Kat. Nr. 139, 199,
429). Nur zwei von ihnen sind noch vorhanden (Kat Nr. 139; 199), bei den iibrigen handelt es
sich wohl um Kriegsverluste. Schauerte datiert die Funde beider Schnitte in die Zeit von der
Mitte des 1. Jahrhunderts bis zum Ende des 2. Jahrhunderts n. Chr.

102 Klein, Thonwaarenfabriken 190-195, Klinkenberg, Kunstdenkmaler 2359; Schauerte,
Rudolfplatz 40 f.; Lange, Koroplastik der CCAA 136.

103 Klein, Thonwaarenfabriken 190; Klinkenberg, Kunstdenkméler 259.

104 H. Kier, Die Kélner Neustadt - Planung, Entstehung, Nutzung. Beitrage zu den Bau- und
Kunstdenkmalern im Rheinland 23 (Dusseldorf 1978) Karte 10.

105 Klein, Thonwaarenfabriken 190.

106 Klein, Thonwaarenfabriken 190; Klinkenberg, Kunstdenkmaéler 259.

107 Schauerte, Rudolfplatz 40. - Die Datierung basiert auf der Voraussetzung, dafs es sich
um das Atelier des Servandus handelt, der durch Signaturen auf Terrakotten und
Firmalampen bekannt ist. Diese Zuweisung ist jedoch nicht sicher, vgl. Lange, Koroplastik
der CCAA 136, er macht keinen Datierungsvorschlag.

108 Fundbericht 27.15. - Schauerte, Rudolfplatz 45 f.

109 Bei dem dritten Maskenfragment, das im Fundbericht erwdhnt wird, laf5t die
Beschreibung im Inventar ,Randstick einer schwarz gefirnisten Gesichtsmaske“ auf ein
Gesichtsgefa? schlieBen. Deshalb wurde das Bruchstiick nicht in den Katalog
aufgenommen.

110 Fundbericht 27.3. - Schauerte, Rudolfplatz 46 f.; F. Fremersdorf, in: Fundchronik fir die
Zeit vom 1. Januar bis 30. April 1927. Germania 11, 1927, 82; Fremersdorf, Topographie 58
f.; Lung, Keramik im Kélner Raum 52 Nr. 1.

111 Fundbericht 27.3.

112 Auskunft von Frau E. M. Spiegel, Ortsarchiv RGM.
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Fundstelle 5'"

Es handelt sich um Schnitt 3, der bei Fundstelle 4 erwdhnten Mallnahme. Der Schnitt verlief
vor der ehemaligen Opernhausterrasse. Unter neuzeitlichen und mittelalterlichen
Fiillschichten lag eine romische Schuttschicht, die unter anderem Brocken aus ungebranntem
weillem Ton, Terrakotten und Gefallkeramik enthielt. Ferner wurden zwei Schlammgruben
gefunden, und im siidlichen Teil des Schnittes "lagen viele Abfélle von Topferdfen,
verbrannte und vollstindig verschlackte Lehmziegel"''*. Zu den Funden aus diesem Schnitt
gehoren auch zwei Maskenfragmente (Kat. Kat. 428), das vermutlich im Krieg zerstort wurde.
Die Objekte aus diesem Schnitt werden von Schauerte in die Zeit von der Mitte des 1.
Jahrhunderts bis zum Anfang des 3. Jahrhunderts n. Chr. datiert.

Fundstelle 6'"°

Zwischen Juni und November 1956 wurde auf dem Rudolfplatz ein Schacht angelegt, in dem
man auf die Scherbenhalde einer Topferei stie. Unter den geborgenen Objekten befand sich
auch ein Maskenfragment (Kat. Nr. 205). Schauerte datiert die Scherbenhalde in den Zeitraum
von der 2. Hilfte des 2. Jahrhunderts bis zum Anfang des 3. Jahrhunderts n. Chr.

Fundstelle 7''°

1955 wurden auf dem Grundstiick Rudolfplatz 9 die Reste eines fast vollkommen
abgetragenen Topferofens entdeckt. Unter den Objekten, die nach Schauerte eine eng
umgrenzte Datierung in die 2. Hélfte des 2. Jahrhunderts n. Chr., vielleicht sogar in das 3.
Viertel des 2. Jahrhunderts n. Chr. zulassen, befindet sich ein Maskenfragment (Kat. Nr. 124).

Fundstelle 8'"”

Im Hof des Hauses Habsburgerring 20 wurde im Dezember 1927 bei Ausschachtungsarbeiten
die Scherbenhalde einer romischen Topferei angetroffen. Unter den Funden waren zwei
Maskenfragmente (Kat. Nr. 208, 426), die der Beschreibung im Inventar nach von derselben
Maske stammten. Ein Grofteil der Objekte, darunter auch eines der Maskenfragmente (Kat.
Nr. 426), ist vermutlich als Kriegsverlust anzusehen. Schauerte gibt als Datierung der Funde
den Zeitraum zwischen der Mitte des 2. Jahrhunderts und dem frithen 3. Jahrhundert n. Chr.
an.

Fundstelle 9''®

1961 wurden auf dem Rudolfplatz siidlich des Hahnentores die Reste eines Topferofens (P5)
und dreier Gruben mit Produktionsabfillen (P4/P7/P8) entdeckt, die einer einheitlichen
Zeitstellung angehoren. In einer der Abfallgruben (P8) fanden sich drei Maskenfragmente
(Kat. Nr. 69, 43, 359). Den Inhalt der Scherbenhalde datiert Schauerte in das 3. Drittel des 2.

113 Fundbericht 27.3. - Schauerte, Rudolfplatz 49; Fremersdorf, Topographie 58 f.; Lung,
Keramik im Kélner Raum 52 Nr. 1.

113 Fundbericht 27.3.

114 Fundbericht 27.3.

115 Fundbericht 56.11. - Schauerte, Rudolfplatz 56 f.

116 Fundbericht 55.41. — W. Binsfeld, in: Tatigkeitsbericht fir das Jahr 1955. Kélner Jahrb.
Vor- u. Frihgesch. 6, 1962-63, 164; Binsfeld, Zu den romischen Topfereien am Rudolfplatz
in Kéln. Koélner Jahrb. Vor- u. Frihgesch. 7, 1964, 19. - Schauerte, Rudolfplatz 57.

117 Fundbericht 27.44. — F. Fremersdorf, in: Fundchronik fiir die Zeit vom 1. Mai bis 31.
Dezember 1927. Germania 11, 1927, 158; Fremersdorf, Topographie 60 Nr. 4; Lung,
Keramik im Koélner Raum 52 Nr. 3: Schauerte, Rudolfplatz 58 f.

118 Fundbericht 61.22 - Binsfeld, Topfereien 19. 28; Schauerte, Rudolfplatz 61 f.
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Jahrhunderts n. Chr. Drei weitere Bruchstiicke von Terrakottamasken (Kat. Nr. 390, 285, 491)
sind als Streufunde in diesem Bereich dokumentiert''’.

Fundstelle 10"

Die Fundstelle liegt in der Hahnenstrae auf der Ostseite des Hahnentores. Im August 1939
wurden bei Kanalisationsarbeiten die Reste eines romischen Hauses mit Tuffmauern und
Estrichboden sowie einem darunterliegenden Stampflehmboden gefunden. Teils neben, teils
unter den Hausresten lag die Scherbenhalde einer Topferei mit Resten eingeschlagener
Ofenkuppeln. Die Grube wurde in einem Zug verfiillt, denn der Fundbericht besagt, daf3
anpassende Bruchstiicke aus verschiedenen Schichten der Verfiillung stammen. Schauerte
datiert die Verfiillung mit Produktionsabfillen in die 2. Hélfte des 2. Jahrhunderts n. Ch.r,
moglicherweise ist eine Eingrenzung auf die siebziger und achtziger Jahre des 2. Jahrhunderts
n. Chr. moglich. Das Gebdude wurde offenbar unmittelbar nach der Verfiillung der
Abfallgrube angelegt und spatestens um die Mitte des 3. Jahrhunderts n. Chr. aufgegeben.

Das Exportgebiet der in Koln hergestellten Masken 148t sich anhand der Serien und vor allem
aufgrund des verwendeten Materials gut erkennen. Da nur in K6ln Masken mit weillem und
beigem Scherben hergestellt worden sind, heben sie sich deutlich von Produkten mit
rotlichem oder gelbrotem Scherben anderer Herstellungsorte ab.

Der Export der Masken erfolgte vor allem entlang des Rheins (Abb. 6). Der Wasserweg stellte
die einfachste, billigste und wichtigste Transportstrecke fiir ein zerbrechliches
Massenprodukt, wie es die Masken waren, dar. Das Hauptabsatzgebiet lag nérdlich von Koln
am Niederrhein und in den heutigen Niederlanden. Bei fast allen in diesem Bereich
gefundenen Masken handelt es sich um Kolner Produkte'®'. Der Handelsweg 14Bt sich nach
Nordwesten sogar noch weiter bis Britannien verfolgen. Fiinf von gegenwirtig acht in
GroBbritannien bekannten Masken sind K6Iner Exportstiicke (Kat Nr. 25, 48, 169, 249)'*. In
Baldock, einer romischen Siedlung nérdlich von London wurde das vollstdndigste Exemplar
der in K&ln sehr hiufig hergestellten Serie Baldock gefunden.

Stidlich des Mains mufiten sich die Kélner Masken gegen die Produkte anderer Zentren - allen
voran Trier - behaupten. Dennoch sind sowohl in der Wetterau als auch den Rhein aufwirts
Koélner Produkte anzutreffen. Der bisher siidlichste Punkt eines sicheren Kolner Exportstiicks
ist Augst.

Richtung Westen gab es nicht die Moglichkeit, eine Wasserstrale zu benutzen. In dieser
Richtung wurden die Masken iiber die Fernstraflen transportiert. Eine Maske aus einer Villa
bei Erps-Kwerps in Belgien — an der Strale von Koln iiber Heerlen, Maastricht, und Tongeren

119 Dije Streufunde werden von Schauerte nicht berticksichtigt. Bei Kat. Nr. 492 handelt es
sich allerdings um das Bruchstick einer Miniaturmaske.

120 Fundbericht 39.3. — Bonner Jahrb. 146, 1941, 421 f.; Nachrichtenblatt flir Deutsche
Vorzeit 17-19, 1941-1943, 142 f.; Fremersdorf, Topographie 61 Nr. 7; Schauerte,
Rudolfplatz 64 f.

121 Nur in Nimwegen, das ebenfalls Herstellungsort flir Masken war, und seiner nidheren
Umgebung findet man neben Kélner auch lokale Produkte.

122 Das flanfte Maskenfragment stammt aus Dover, es ist zur Zeit nicht zugénglich.
Aufgrund der Angaben bei F. Jenkins, Pipe-Clay Statuettes, ,Theatre Mask“ and Sculptured
Chalk Objects and Their Possible Significance. In. B. Philp, The Excavations oft the Roman
Forts of the Classis Britannica at Dover, 1970-1977. Third Reasurch Report in the Kent
Monograph Series (Kent 1981) 146-149 Abb. 64, ist von einem Kélner Produkt auszugehen.
Bei den anderen Fragmenten handelt es sich in zwei Fallen um lokale Einzelanfertigungen
(Kat. Nr. 159, 160). Die Herkunft des dritten (Kat. Nr. 400) ist unklar, es 1463t sich keinem
der bisher bekannten Produktionszentren in den Nordwestprovinzen zuweisen;
moglicherweise handelt es sich um einen Import aus Zentralgallien.
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nach Bavai an der Kanalkiiste gelegen — markiert den westlichsten Punkt fiir den
Maskenhandel auf dem Landweg'*.

Das Verbreitungsgebiet der Kdlner Masken zeigt, dal der Export nicht auf die nidhere
Umgebung beschrédnkt blieb; er ging liber das Gebiet der eigenen Provinz hinaus bis in die
benachbarten Provinzen Britannien und Obergermanien. Das Exportgebiet deckt sich
weitgehend mit dem anderer markanter Keramikprodukte aus dem romischen Koln wie

Terrakotten und Jagdbechern'**.

4.3. Nimwegen'?

Im Westen der Stadt Nimwegen nicht weit vom Ufer der Waal entfernt, wurden bei
Grabungen am Maasplein in den Jahren 1992 bis 1994 romische Topfereien gefunden. Das
Areal liegt am Siidrand des Oppidum Batavorum. Die Bebauung des untersuchten Bereiches
bestand aus Wohnhédusern und kleinen Handwerksbetrieben, die auf Parzellen von ca. 7-12 m
Breite und etwa 80-90 m Lénge errichtet waren. Nachgewiesen sind eisenverarbeitende
Betriebe und mehrere Topfereien'?’. AuBer Gruben, in denen Ton gelagert wurde, wurden
mindestens zwei Ofen und groBe Mengen von Fehlbrinden angetroffen. Es handelt sich um
kleine Werkstétten, die im hinteren Teil der schmalen Streifenhduser innerhalb der Siedlung
lagen. Manchmal befanden sich die Ofen sogar in den Hiusern. In erster Linie wurde rauh-
und glattwandige Gefalkeramik hergestellt. Der Produktionszeitraum der Topfereien 148t sich
auf die Jahre 70-100 n. Chr. eingrenzen. Im Jahr 70 n. Chr. nach dem Bataveraufstand wurde
das Oppidum Batavorum in diesem Bereich angelegt, zuvor hatte die Siedlung ca. 1,5 km
weiter Ostlich gelegen. Um 100 n. Chr. wurde das Gebiet neu parzelliert und zum Teil von
einem Tempel iiberdeckt'?’.

Das Oppidum Batavorum war die groBte Siedlung auf niederlandischem Boden. Zudem war
in seiner Nihe fiir einige Zeit eine Legion stationiert.

Die Erzeugnisse der Topfereien vom Maasplein haben einen hell- bis kraftigorangefarbenen
Scherben'*. Da mehrere Maskenfragmente aus diesem Material in Topfereikontext gefunden

123 Die Maske gehort der Serie Baldock an. Vgl. M. Verbeeck, Eine Roémervilla in Erps-
Kwerps (Kortenberg-Belgien) mit merowingerzeitlichem Gréaberfeld, In: S. K. Palagyi (Hrsg.)
Balacai kozlemények III 1994. Forschungen und Ergebnisse. Internationale Tagung tber
romische Villen, Veszprém, 16-20. Mai 1994 (Veszprém 1995) 151 f. Abb. 3.

124 Schauerte, Terrakotten Abb. 3; W. Oenbrink, Panem et Circensis, Szenen der
Massenunterhaltung auf Kélner Jagdbechern, Kélner Jahrb. 32, 1999 (im Druck).

125 Zu den Fundstellen am Maasplein und Weurtseweg gibt es bisher nur kurze Vorberichte,
in denen die Masken nicht erwdhnt werden: H. van Enckevort, J. Thijssen, Graven met
beleid. Gemeentelijk archeologisch onderzoek in Nijmegen 1989-19952 (Nimwegen 1999) 53-
57; 143; 150 {.; J. K. Haalebos, Die Canabae der Legio X Gemina in Nijmegen. Jahresber.
Ges. Pro Vindonissa 1997, 33-40. - Herr J. Thijssen und Herr H. van Enckevort von der
Stadtarchéologie Nimwegen (Gemeentelijke Archeologische Dienst) haben mir die Fragmente
zur Bearbeitung zur Verfligung gestellt; ihnen verdanke ich auch die Informationen zu den
Grabungen.

126 Tn Nimwegen gibt es in flavischer Zeit zahlreiche Topfereien, die tiber das Stadtgebiet
verteilt liegen. Es handelt sich um kleine Betriebe mit einer hausgebundenen Produktion,
die alle etwa in der Zeit zwischen 70 und 100 n. Chr. tatig waren. Keramikproduktion ist in
Nimwegen dann erst wieder im spaten 2. Jh. belegt, doch wurde in der spéteren Phase ganz
andere Ware hergestellt.

127 Nach Mitteilung von Herrn J. Thijssen und Herrn H. van Enckevort von der
Stadtarchéaologie Nimwegen (Gemeentelijke Archeologische Dienst) héangt keines der
Maskenfragmente von dieser Fundstelle mit dem Tempelkomplex zusammen, alle gehéren
zur vorhergehenden Nutzungsphase.

128 Wurde dieser Ton oxidierend gebrannt, erhielt er eine stark graue Farbung.
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wurden, ist fiir Nimwegen die bereits von G. van Boekel vermutete Maskenproduktion
nachgewiesen'*’.

Die Produktion ist nicht sehr umfangreich. Fiir insgesamt vierzehn Masken ist zur Zeit der
Produktionsort Nimwegen gesichert oder wahrscheinlich, nur wenige davon lassen sich Serien
zuordnen; es handelt sich um die Serien Oosterhout, Nimwegen und vielleicht auch Baldock.
Bei Nimwegener Keramikprodukten ist generell festzustellen, da3 sie fast nur im Oppidum
Batavorum, im Legionslager und in den Canabae von Nimwegen sowie in der ndheren
Umgebung der Stadt Verbreitung gefunden haben. Die flavischen Tdpfereien in Nimwegen
haben offenbar nur fiir den lokalen oder regionalen Markt produziert. Dieses Bild zeigt sich
auch bei den Masken. Aufler in Nimwegen selbst und der Siedlung Oosterhout, die ca. 1 km
vom Oppidum Batavorum entfernt liegt, sind bisher keine Masken aus Nimwegener
Produktion zutage gekommen. Eine Ausnahme stellt moglicherweise Kdln dar. Dort wurden
vereinzelte orangefarbene Maskenfragmente gefunden (Kat. Nr 64, 65), die aufgrund des
Materials und wahrscheinlich auch anhand der Serie unter Umstinden als Nimwegener
Produkte angesehen werden konnen'™.

Offenbar bestand eine enge Beziehung zwischen dem Tdpfereizentrum vom Rudolfplatz in
Koln und den Topfereien vom Maasplein in Nimwegen, denn die Funde belegen, dal} es
einige Serien gab, die an beiden Orten hergestellt worden sind. Bisher gilt dies fiir die Serien
Nimwegen, Oosterhout. und vielleicht auch Baldock. Die Produkte der beiden
Herstellungsorte unterscheiden sich deutlich im Material. Wihrend die in K&ln hergestellten
Masken einen hellen Scherben haben, ist der der Nimwegener Masken orangefarben''. Es
1aBt sich bei Nimwegener Keramikprodukten jedoch das Bemiihen beobachten, die helle
Kélner Ware zu imitieren, indem die Produkte mit einem weiBen Uberzug versehen
wurden'*?,

Welcher Art die Beziehungen zwischen den Topfereien in Koln und Nimwegen waren, 146t
sich nicht genau feststellen. Moglicherweise hat es sich um Topfereien desselben Besitzers
gehandelt. Denkbar ist auch, dafl dieselben Topfer zu verschiedenen Zeiten in verschiedenen
Topfereien titig waren und ihre Model mitnahmen. Auch eine chronologische Abfolge ist
denkbar. Moglicherweise setzte die Herstellung von Masken in Nimwegen etwas eher ein als
in KoIn. Da sich der Produktionsbeginn des Kolner Topfereibezirks am Rudolfplatz nur grob
in das ausgehende erste Jahrhundert n. Chr. datieren 14ft, ist eine zeitliche Abhingigkeit nicht
sicher.

Bei den Grabungen vom Maasplein sind auch weilltonige Maskenfragmente gefunden
worden. Sie sind als Kolner Importstiicke anzusehen, da sie nicht in Produktionskontext
vorkamen und die anderen Produkte der Topfereien vom Maasplein ebenfalls alle aus
eisenhaltigem Ton bestehen. Objekte mit weilem oder beigefarbenem Scherben sind in diesen
Topfereien offenbar nicht hergestellt worden.

Aus den Maskenfunden vom Maasplein 148t sich keine zeitliche Abfolge der orange- und
weilltonigen Masken ableiten. Die Eingrenzung des Kontextes auf die Zeit zwischen 70 und

129 yvan Boekel, Masks 813.

130 Nur von einem dieser Fragmente existiert eine Materialanalyse, doch gibt es auch noch
keine Referenzgruppe von den Topfereien am Maasplein.

131 Da Masken mit hellem Scherben in Nimwegen an keiner Stelle in Topfereikontext
gefunden worden sind und Ton dieser Qulitat in der Gegend um Nimwegen nicht ansteht,
ist bei den Fragmenten von Koélner Importstticken auszugehen.

132 Es besteht die Moglichkeit, dafl in anderen Topfereien in Nimwegen in flavischer Zeit
neben orangebrennendem auch weifSbrennender vermutlich importierter Ton verwendet
worden ist. Aufler Produkten mit weiflem Scherben wurde auch ein Klumpen
unbearbeiteten weiflen Tons gefunden. Weifler Ton steht jedoch in der Gegend von
Nimwegen nicht an. Herr J. K. Haalebos, Herr J. Thijssen und Herr H. van Enckevort
vermuten deshalb, dafd dieser Ton importiert worden ist. Da es keine chemischen Analysen
von diesem Material gibt, 143t sich seine Herkunft nicht ermitteln.
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100 n. Chr. liefert iiber die dort gefundenen Kolner Importstiicke einen chronologischen
Anhaltspunkt fiir den Beginn der Maskenproduktion am Rudolfplatz.

Die kleinen Betriebe, die beschrinkte Zahl an nachgewiesenen Serien und die vorwiegend
lokale Verbreitung der Ware scheinen eher dagegen zu sprechen, dall von dort die Impulse fiir
die grofen Betriebe am Rudolfplatz ausgegangen sind. Es ist auch mit der Mdglichkeit zu
rechnen, da3 die Topfereien am Maasplein Abformungen von Kolner Masken angefertigt
haben, auf diese Weise die Model fiir die eigene Produktion gewannen und dann Masken nach
Kolner Vorbildern kopieren konnten. Da das Opidum Batavorum eine grofe Siedlung und in
dieser Zeit auch Legionsstandort war, bestand Bedarf an diesen Objekten.

Andererseits nennt ein Martialepigramm ausdriicklich einen Bataver als Produzenten einer
Tonmaske, was als Hinweis auf die Bedeutung der Produktion in Nimwegen gesehen werden

kann'*?.

Die von G. van Boekel ausgesprochene Vermutung, auch in De Holdeurn, das ca. 7 km
stidwestlich von Nimwegen liegt, konnte es Maskenproduktion gegeben haben, hat sich bisher
nicht bestitigt'**. De Holdeurn war die Zentralziegelei des niedergermanischen Heeres.
Dariiber hinaus ist GefdBBkeramik produziert worden. Da die Ziegelei in den Holdeurn auch
von der Legion aus Nimwegen betrieben wurde, bestanden zeitweise sehr enge Verbindungen
und ein reger Austausch zwischen beiden Orten, so dafl in Nimwegen und De Holdeurn das
gleiche Formenrepertoire zu finden ist. Zwar wurden Fragmente von sechs oder sieben
Masken im Gebiet der Topfereien von De Holdeurn gefunden (Kat. Nr 122, 192a, 192 b, 211,
302, 341, 353), fiir keines ist jedoch ein Kontext iiberliefert, der auf eine Produktion an dieser
Stelle hinweist'”>. Es handelt sich ausschlieBlich um Masken mit weiBem oder
hellbeigefarbenem Scherben, so daB3 aufgrund des Materials mit grofBer Sicherheit von
Importstiicken aus Koln auszugehen ist.

4.4. Trier

Trier war neben Koln das groflite Produktionszentrum fiir Masken in den
Nordwestprovinzen'*°. Die Herstellung ist durch Funde in Produktionskontexten im grofen
Topfereigebiet Trier Siid eindeutig nachgewiesen, wird aber auch durch die grofle Zahl der
erhaltenen Objekte angezeigt; mit mehr als siebzig liegt die Anzahl der Funde deutlich hoher
als an den anderen Orten.

Am Ende des 19. Jahrhunderts und in den ersten Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts wurden
einige Masken in Gruben mit Produktionsabfillen gefunden, und auch in spiteren Jahren

133 Mart. epigr. XIV, Apophoreta 176 Persona Germana. s. Kapitel Funktion.

134 Schon G. van Boekel hatte diese Annahme sehr hypothetisch formuliert, vgl. van Boekel,
Masks 813.

135 F{ir diese Mitteilung danke ich Herrn J. Thijssen und Herrn H. van Enckevort von der
Stadtarchéologie Nimwegen (Gemeentelijke Archeologische Dienst).

136 Dje Terrakotten und Masken in Trier werden zur Zeit von Frau G. M. E. C. van Boekel
bearbeitet. Ihrer Publikation soll hier nicht vorgegriffen werden. Frau van Boekel war so
freundlich, mir zu gestatten, die Maskenfragmente im Rahmen meiner Dissertation zu
bearbeiten. Ich habe mich auf die Auseinandersetzung mit dem Material beschrankt.
Angaben zu den Fundorten und Datierungsvorschldge sind deshalb fir die Trierer Masken
im Katalog kaum vorhanden. Auch auf die einzelnen Fundstellen im Topfereigebiet Trier-
Std kann hier nicht ndher eingegangen werden. Diese Angaben sind demnéachst der
umfangreichen Publikation von G. van Boekel zu entnehmen.
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kamen weitere Funde aus Werkstattkontexten zutage'’’. Insgesamt wurden mindestens

sechzehn Masken im Bereich des Topfereigebietes geborgen; einige von ihnen zeichnen sich
dadurch aus, dal sie weitgehend vollstindig erhalten sind, wihrend die Terrakottamasken
sonst in der Regel fragmentarisch erhalten sind.

Es handelt es sich um einen grofen Industriebezirk am Siidrand der Stadt in der Néhe der
Mosel, in dem neben Keramik auch Ziegel und Glas hergestellt wurden. Das Areal wird von
der Stadtmauer durchschnitten, so dal ein Teil innerhalb, der andere auflerhalb des
ummauerten Bezirkes liegt.

Bisher wurden mehr als 120 Topferofen dokumentiert, des weiteren Scherbenhalden, Ton-
und Schlimmgruben, Werkstatt- und Trockenrdume sowie Drehscheiben und eine grof3e
Anzahl an Modeln fiir Reliefkeramik, Terrakotten, Lampen und Miniaturmasken. Der
Herstellungszeitraum des Bezirkes umfal3t die Zeit vom 1. bis zum 5. Jahrhundert n. Chr. Die
Produktpalette ist sehr umfangreich, sie beinhaltet viele verschiedene Arten und Formen von
GefaBBkeramik, daneben aber auch Modelware wie Lampen, Terrakotten, Masken,
Miniaturmasken und Gesichtskriige'*®.

Die Herstellung von Terrakotten ist auf den Zeitraum von der Mitte oder der 2. Hilfte des 2.
Jahrhunderts n. Chr. bis zum 4. Jahrhundert n. Chr. beschrinkt'”. In diesem zeitlichen
Rahmen hat sich vermutlich auch die Herstellung von Masken in Trier bewegt.

Fiir die Masken wurden gelblich bis orangebrennende Tonerden verwendet, die im Siiden der
Stadt anstanden'*’. Der Ton wurde fein gemagert, doch sind die Partikel etwas grober als die
in Ko6lner Masken. Fast immer enthilt der Ton silbrige Glimmerpartikel, zuweilen handelt es
sich jedoch um Goldglimmer. Bei einigen Masken (Kat. Nr. 213, 286, 311, 333) ist der Anteil
der Goldglimmerpartikel so grof, daf} sie offenbar dem Eindruck von Metall erwecken sollte.
Auch unter der Trierer GefiBkeramik gibt es eine Gruppe, die einen Uberzug mit hohem
Goldglimmeranteil besitzt. Sie wird als Imitation kostbarer Metallgefille angesehenm.
Obwohl in typologischer Hinsicht Ubereinstimmungen mit den Produkten von K&ln und
Nimwegen bestehen'®?, handelt es sich bei den Trierer Masken um eine eigenstindige
Produktion mit eigenen Serien und Besonderheiten. Charakteristisch fiir einige Trierer
Masken ist die Bildung der Ohren, die nicht flach auf der Oberfliche aufliegen, sondern aus
dem Kontur der Maske heraustreten (z. B. Serie Pacelliufer oder Kat. Nr. 151). Haufig sind
die Augenlider durch eine Rille auf ihrer AuBenseite betont (Kat. Nr. 101). Von der
Maskengruppe, die eine separat gearbeitete Leiste auf der Riickseite aufweist, sind bisher nur
wenige Fragmente aus Trier bekannt (Kat. Nr. 202, 206, 207, 213). Bei dem vollstindigsten
Exemplar ist die Partie oberhalb der Augen erhalten. Der hohe Onkos besteht aus einer
unstrukturierten Fldche und nicht wie sonst bei diesen Masken iiblich aus einer hohen
Frisur'®. Die zur Mitte hin hochgezogenen Augen und die deutlich vorspringenden Brauen

137 Jahresbericht des Provinzialmuseums zu Trier 1933. Trierer Zeitschr. 9, 1934, 137; 164-
167. - Kat. Nr. 74, 89, 97, 150, 151, 369, 370, 289, 290, 459, 460, 461.

138 W. Binsfeld, Topferviertel. In: Fahrer zu vor- und friithgeschichtlichen Denkmaélern, Trier
Teil 1, Band 32 (Mainz 1977) 223-225 Beilage 1; 11; H. Clppers, Trier - Topfereibezirk. In:
H. Cuppers (Hrsg.), Die Romer in Rheinland-Pfalz (Stuttgart 1990) 629 f{.; Trier -
Kaiserresidenz und Bischofssitz. Ausstellungskat. Trier (Mainz 1984) 89; Jahresbericht des
Provinzialmuseums zu Trier 1933. Trierer Zeitschr. 9, 1934, 135-137; 164-167 Abb. 5;
Jahresbericht des Provinzialmuseums zu Trier 1935. Trierer Zeitschr. 11, 1936, 220-228,;

139 Lange, Koroplastik der CCAA 118; W. Binsfeld, Tépferviertel. In: Fihrer zu vor- und
friihgeschichtlichen Denkmalern, Trier Teil 1, Band 32 (Mainz 1977) 224.

140 H. Cuppers, Trier - Topfereibezirk. In: H. Clppers (Hrsg.), Die Réomer in Rheinland-Pfalz
(Stuttgart 1990) 629.

141 H. Cuppers, Trier - Topfereibezirk. In: H. Clppers (Hrsg.), Die Réomer in Rheinland-Pfalz
(Stuttgart 1990) 629.

142 Vgl. Kapitel Typologie.

143 Es ist jedoch moglich, dafd bei dieser Maske Haar aufgemalt oder vielleicht auch
aufgeklebt worden ist.
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verleihen der Maske tragische Ziige. Die Leiste auf der Innenseite endet bereits auf Hohe der
Brauen, ist also nicht bis unten hin durchgezogen. Nicht nur in technischer Hinsicht als auch
in der Gestaltung der Oberfliche bestehen Unterschiede zu Masken mit separater Leiste aus
Kolner Produktion.

Vermutlich kamen bei der Herstellung der Trierer Masken nur Gipsmodel zum Einsatz, denn
die meisten Fragmente weisen Tonperlen auf ihrer Oberfliche auf. Zudem ist im
Topfereibezirk kein Model fiir eine Maske gefunden worden, wiahrend Tonmodel fiir andere
Objekte wie Lampen und figiirliche Terrakotten in groBerer Anzahl vorhanden sind'*.

Die verwendeten Tonerden waren offenbar nur bedingt fiir die Herstellung von Masken
geeignet, denn einige Stiicke zeigen eine sehr rissige Oberfliche, auf der viele Details nicht
ausgeformt sind. Dies ist ein Hinweis auf einen zu wenig plastischen und nicht geniigend
aufbereiteten Ton.

Bemalungsreste haben sich wesentlich seltener erhalten, als auf den Koélner Fragmenten. Fiir
diese Beobachtung konnen Bodeneinfliisse verantwortlich sein, denen die Bruchstiicke
ausgesetzt waren, oder die verwendeten Farben waren nicht so haltbar'®. Einige Fragmente
lassen jedoch erkennen, daB sie zuniichst mit einem weiBen Uberzug versehen worden sind.

Fiir die in Trier hergestellten Masken bot zum einen die grofe stddtische Siedlung einen
wichtigen Absatzmarkt. Fast alle in Trier und Umgebung gefundenen Bruchstiicke stammen
aus Trierer Produktion. Lediglich bei einem Fragment (Kat. Nr. 332) handelt es sich aufgrund
des weiBen Scherbens um ein Kélner Importstiick. Ahnlich den Kélner Stiicken wurden die
Trierer Masken {iber weite Strecken exportiert, und zwar in alle Richtungen. Da die in Trier
verwendeten Tonerden jedoch nicht einheitlich sind und eine Férbung des Scherbens zeigen,
die von gelblich iiber rosa und hellorange bis zu rotbraun reicht, sind die Produkte der
dortigen Topfereien nicht so leicht zu erkennen wie die weiltonige Kolner Ware. Die
Zuweisung von Fragmenten an den Topfereibezirk Trier-Siid ist jedoch iiber die Kombination
von Serienzugehdrigkeit und Material in vielen Fillen wahrscheinlich zu machen. Die
Verbreitung der Funde zeigt deutlich, daB3 die FluBldufe von Mosel, Saar und Rhein die
wichtigsten Transportwege darstellten (Abb. 7). Den nérdlichsten Fundort stellt bisher Karden
dar, den Ostlichsten Ladenburg, den westlichsten bildet Helmsingen in Luxemburg und den

siidlichsten Augst in der Schweiz'*.

4.5. Rheinzabern

Sechs Maskenfragmente sind aus Rheinzabern bekannt. Eines wurde in der Verfiillung der
Bedienungsgrube eines Ofens zur Herstellung von Terra Sigillata gefunden, bei den iibrigen
handelt es sich um Streufunde ohne Kontext. Obwohl durch die Fundorte eine Produktion

144 Hinter dem Bruchstiick einer Hohlform eines groflen Frauenkopfes, wie sie in der
Literatur beschrieben wird, vgl. Jahresbericht des Provinzialmuseums zu Trier 1933. Trierer
Zeitschr. 9, 1934, 166, verbirgt sich die Halfte eines Tonmodels einer Miniaturmaske der
Serie Andernach (vgl. Kapitel Miniaturmasken).

145 Der Kalkanteil in der Farbe ist ein wichtiger Faktor fir ihre Haftung auf dem Untergrund
und damit fir ihren Erhaltungszustand. Miundliche Mitteilung von Herrn B. Liesen,
Archéologischer Park /Regionalmuseum Xanten.

146 Auch zwei Maskenfragmente aus Avenches, die sich im Magazin des Rémermuseums
Avenches befinden (Inv. Nr. K: 7448 und K: 3489) wirden aufgrund ihres orangefarbenen
Scherbens und des hohen Goldglimmeranteils ebenfalls fir Trierer Export sprechen, doch
lassen sich die Serien bisher nicht mit Trierer Produkten in Verbindung bringen. Aufserdem
ist zu wenig Uber die zentralgallischen und oberitalischen Produktionszentren bekannt, um
in dieser Region eine sichere Zuweisung treffen zu kénnen.
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nicht sicher nachgewiesen ist, ist die Herstellung von Masken in Rheinzabern sehr
wahrscheinlich. Der Scherben dieser Bruchstiicke stimmt mit dem der dort gefertigten
GefaBkeramik iiberein und unterscheidet sich in seinem kréftigen orangebraunem Farbton von
Erzeugnissen anderer Produktionsorte'*’. Durch die umfangreiche Produktion von Terra
Sigillata waren die Topfer bestens mit der Modeltechnik vertraut, weshalb einer Produktion
von Masken und Terrakotten unter technischem Gesichtspunkt nichts im Wege stand'*®.
Bisher sind zwei Maskenserien bekannt, die Rheinzabern und Vierundzwanzig-Morgen
benannt worden sind. Fiir die Herstellung der Serie Vierundzwanzig-Morgen wurde ein
Gipsmodel verwendet. Thr konnen drei Fragmente zugewiesen werden (Abb. 3). Da bei allen
Bruchstiicken die gleiche Partie, ein Stiick der Frisur auf der linken Seite mit dem unteren
Abschlul3 der Maske, erhalten ist, ist anhand der Tonperlen in den Vertiefungen der Haare
deutlich zu erkennen, daB} es sich bei Kat. Nr. 127 und 128 um Ausformungen aus derselben
Matrize handelt, von denen Kat. Nr. 127 die schérfere und somit jiingere ist. Bei Kat. Nr. 129
ist die Oberfliche stark verwaschen. Es 146t sich deshalb nicht erkennen, ob es sich um eine
modelgleiche Ausformung handelt. Die Haarstradhnen des Fragmentes haben etwas geringere
Dimensionen als die der beiden anderen Fragmente der Serie. Moglicherweise handelt es sich
um eine Ausformung einer jiingeren Generation'®.

Bei der Serie Rheinzabern, der zwei Fragmente zugewiesen werden konnen, zeigen sich keine
Anzeichen fiir die Verwendung eines Gipsmodels. Beide Stiicke waren vor dem Brand stark
retuschiert und tuberarbeitet wurden. Deshalb 1463t sich nicht entscheiden, ob dabei alle
Hinweise auf ein Gipsmodel beseitigt worden sind, oder ob eine Tonmatrize verwendet
worden ist. Fiir die Verwendung einer Tonform konnte ein kleines Fragment aus Rheinzabern
sprechen, das zu keiner der beiden Serien gehort. Aufgrund des Scherbens handelt es sich
vermutlich ebenfalls um ein lokales Produkt (Kat. Nr. 218). Das Bruchstiick zeigt auf der
AuBenseite eine fliichtig strukturierte Haarzone mit Resten von zwei Aufhéngelochern sowie
einen Teil der glatten Gesichtspartie. Auf der Innenseite befindet sich eine eingetiefte
Struktur, die dem Ohr von der AuBlenseite des Augsburger Models dhnelt (Kat. Nr. 217).
Gegen eine Deutung als Matrize sprechen bei diesem Bruchstiick jedoch die Aufhingeldcher
und die Bemalung der Maske.

AuBerhalb von Rheinzabern wurden keine Maskenfragmente gefunden, die sich diesem
Produktionsort zuweisen lassen. Die Beschrinkung der Funde auf Rheinzabern, die insgesamt
relativ geringe Anzahl an Fragmenten und die geringe Zahl verschiedener Serien legen nahe,
daB es sich bei der Maskenproduktion von Rheinzabern vermutlich um eine zahlenméBig

begrenzte Fabrikation fiir den lokalen Bedarf gehandelt hat'™.

4.6. Ein mogliches Produktionszentrum in der Wetterau

Zwei Maskenfragmente in Heddernheim (Kat. Nr. 21, 253) legen die Vermutung nahe, daf} in
einer Topferei in der Wetterau Masken hergestellt worden sind.

147 Mitteilung von Herrn R. Schulz, Landesamt fir Denkmalpflege, Aufienstelle Rheinzabern.
148 Auch figiirliche Terrakotten sind in geringem Umfang in Rheinzabern hergestellt worden.
Vgl. Tabernae Rhenanae, Terra Sigillata in Rheinzabern. Museumskatalog (Lingenfeld 1977)
30 Abb. S. 33 oben rechts.

149 Da der GrofRenunterschied nicht sehr deutlich ist, besteht auch die Méglichkeit, daf die
drei Fragmente derselben Generation angehoren und bei Kat. Nr. 129 die Schwindung des
Tones etwas gréfier war als bei den beiden anderen Fragmenten.

150 Andererseits belegt die unterschiedlich scharfe Ausformung der drei Fragmente der Serie
Vierundzwanzig Morgen die fortschreitende Abnutzung der verwendeten Form und somit
ihren haufigen Gebrauch (s. Kapitel Herstellung).
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Die Fragmente haben einen hellbraunen Scherben und zeigen Reste eines roten Uberzugs''.
Ein solcher Scherben ist mit keinem der vier bekannten Produktionszentren in Verbindung zu
bringen. Aus diesem Grund ist die Existenz einer weiteren Topferei zu postulieren, die
Masken hergestellt hat. Thr Standort ist bisher nicht gefunden worden. Da Masken mit einem
braunlichen Scherben gegenwirtig ausschlieBlich aus Heddernheim bekannt sind, ist zu
vermuten, daf3 der gesuchte Betrieb in dieser Siedlung oder ihrer ndheren Umgebung gelegen
hat. Unter den Maskenfragmenten aus den Kastellen Saalburg und Stockstadt am
Wetteraulimes befinden sich keine Produkte dieser Topferei.

Da nur wenige Maskenfragmente den charakteristischen Scherben der Wetterauer Ware haben
und diese ausschlieBlich in Heddernheim gefunden worden sind, ist in der vermuteten
Topferei wahrscheinlich nur eine geringe Anzahl an Masken fiir den lokalen Markt hergestellt
worden.

5. Typologie und Vorbilder

5.1. Kriterien fiir die Strukturierung des Materials

Die Einteilung der Masken erfolgt nach Serien'”, ein System, das ihrer Herstellung in
Modeln Rechnung trigt und das erweitert werden kann, wenn Neufunde dies erfordern. Das
starre und sehr unspezifische Gliederungsschema, das G. van Boekel vorgeschlagen hat,
erweist sich angesichts der stark vergroferten Materialbasis als unpraktikabel und wird aus
diesem Grund nicht {ibernommen'>>.

Als Serie werden alle Ausformungen bezeichnet, die auf dieselbe Patrize zuriickgehen. Diese
Definition hat R. Nicholls zur Einteilung von Terrakotten festgelegt'>*. Eine Serie umfaft
sowohl Abformungen verschiedener Generationen, als auch Varianten, die durch
Uberarbeitung oder Umgestaltung von Abformungen oder Matrizen entstanden sind.
Voraussetzung fiir eine Zuordnung von Varianten zu der urspriinglichen Serie ist, dafl das
gemeinsame Urbild noch zu erkennen ist. Innerhalb einer Serie erfolgt eine weitere Einteilung
in modelgleiche Stiicke.

Die Serie ist das Grundmodul der Systematisierung der Masken. Thren Namen erhélt sie nach
dem Fundort des vollstindigsten oder aussagekriftigsten Fragments; der Serienname sagt
nichts tiber den Produktionsort aus. Klar erkennbare Varianten erhalten zusdtzlich zu dem
Seriennamen eine Variantenbezeichnung.

Eine Zusammenfassung mehrerer Serien zu Typen oder Gruppen ist nicht konsequent
durchfiihrbar, da sich bei den Masken viele Kriterien {iberschneiden und nur von wenigen
Serien das vollstindige Aussehen bekannt ist'>. Auch eine Unterteilung der Masken nach

151 Nach Mitteilung von Frau I. Huld-Zetsche, Archéologisches Museum Frankfurt a. M., ist
der Scherben charakteristisch fiir Wetterauer Ware.

152 Fragmente, die keiner Serie zugeordnet werden konnten, werden im zweiten Teil des
Kataloges entsprechend ihrer Position in der Maske von unten nach oben angeordnet.

153 van Boekel, Masks 809.

154 R. V. Nicholls, Type, Group and Series. A Reconsideration of some coroplastic
Fundamentals. Annu. British School Athens 47, 1952, 219-224. Die anderen von Nicholls
genutzten Kategorien Gruppe und Typ lassen sich auf die Masken nicht sinnvoll ibertragen.
155 Der Versuch, im Katalog die Serien zu Typen zusammenzufassen, hat sich aus diesen
Griinden als nicht durchfihrbar erwiesen.
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Produktionszentren ist nicht sinnvoll, da beispielsweise in Kéln und Nimwegen identische
Serien hergestellt worden sind'*°. Die zur Zeit einzige zweckmiBige Unterteilung
unterscheidet einteilige Masken und Masken mit separat gearbeiteter Leiste auf der
Innenseite. Dabei handelt es sich um eine Einteilung, der zwar ein technischer Aspekt zu
Grunde liegt"”’, doch unterscheiden sich die beiden Gruppen auch in typologischer Hinsicht.
Innerhalb dieser beiden Kategorien sind die Serien im Katalog nach der H&ufigkeit ihres
Vorkommens angeordnet. Allerdings wurden &hnliche Serien, oder Serien, die
moglicherweise auf dasselbe Vorbild zuriickgehen, nicht auseinandergerissen. Die Haufigkeit
ist also kein absolutes Kriterium fiir die Reihenfolge der Serien.

Selbst bei der Einordnung in die bewul3t weit gefaiten GroBgruppen gibt es Schwierigkeiten.
Beispielsweise ist nicht klar, ob die Serie Xanten zur Gruppe der Masken mit separater Leiste
gehort oder nicht. Die Anordnung der Stiicke im Katalog ist nicht als unverdnderliche
Reihenfolge anzusehen, sondern stellt den Versuch dar, auf der vorhandenen Materialbasis
einen Uberblick iiber die Objekte zu geben. Um das Material iibersichtlich zu klassifizieren,
werden so viele Zuweisungen wie mdglich vorgenommen, unsichere Zuweisungen werden als
solche gekennzeichnet.

Im folgenden werden die wichtigsten Serien besprochen und charakterisiert. Es ist nicht
moglich, alle Serien vorzustellen, denn streng genommen ist jedes singulére Stiick eine eigene
Serie. Ein Serienname wurde nur vergeben, wenn entweder mehrere seriengleiche Fragmente
vorhanden sind oder eine bisher singuldre Maske so vollstindig erhalten ist, daB} sie eine gute
Vorstellung vom Aussehen der Serie ermoglicht, und es nicht wahrscheinlich ist, daf3
vollstédndigere Stiicke der Serie gefunden werden.

Die moglichen Vorbilder der Serien werden, wenn es erkennbar ist, aufgezeigt. Bei
umfangreichen Serien gibt eine Karte Auskunft {iber ihre Verbreitung.

Es ist wahrscheinlich, daB3 sich bei einigen Serien, die hier separat benannt werden, bei
veranderter Materiallage herausstellt, daB3 ihre Fragmente zu derselben Serie gehdren wie die
Fragmente einer zweiten. Diese Moglichkeit kann schon jetzt fiir die beiden Serien Bonn und
Komddienstralle vermutet werden, 1463t sich anhand der zur Zeit bekannten Bruchstiicke aber
nicht sicher nachweisen, weil von beiden Serien unterschiedliche Partien erhalten sind, die
sich nur in einem kleinen Bereich iiberschneiden. Die Fusion zweier oder mehrerer Serien ist
zu jedem Zeitpunkt moglich, indem die bisherigen Serienbezeichnungen zu Doppel- oder
Mehrfachnamen werden.

5.2. Die wichtigsten Serien

5.2.1. Serie Alteburg-Worms

Kat. Nr. 1-21 (4bb.8)

Die Serie Alteburg-Worms ist durch viele Fragmente belegt. Zwei nahezu vollstindige Stiicke
geben Auskunft iiber ihr Aussehen (Kat. Nr. 1, 2). Da beide Stiicke gleich gut erhalten und
aus der Literatur bekannt sind, fiihrt die Serie einen Doppelnamen, der sich aus den Fundorten
dieser beiden Masken zusammensetzt.

Uber die Stirn verlaufen drei horizontale Wiilste. Die Augenbrauen bestehen aus drei
Kompartimenten, die etwa facherformig nebeneinander angeordnet sind. Die groBen Augen

156 5. Kapitel Die Produktionszentren und ihre Absatzmarkte.
157 5. Kapitel Herstellung.
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haben auBen spitz zulaufende Lider, wihrend der innere Augenwinkel gerundet ist. Uber der
Nasenwurzel sitzt eine dicke Warze. Die Nase ist lang und biegt zunéchst leicht nach links
und am unteren Ende etwas nach rechts. Zwei iibereinanderliegende stark vorspringende
Wiilste bilden die Wange und miinden in spitzem Winkel in die Nase. Der Mund ist V-formig
gestaltet mit weit hochgezogenen Mundwinkeln. Zwei Falten laufen ausgehend vom Jochbein
seitlich iiber die Wange und um das Kinn. Das Ohr ist nur im Kontur angegeben, die
Ohrmuschel biegt nach innen.

Die Proportionen stimmen nicht mit einem menschlichen Gesicht iiberein, denn Augen und
Mund liegen viel zu weit auseinander, und das Kinn ist zu weit herunter- und nach hinten
gezogen.

Die beiden nahezu vollstindigen Stiicke aus Koéln und Worms (Kat. Nr. 1, 2) sind nicht
modelgleich. Unterschiede bestehen in der Form der Ohrmuschel, die bei Kat. Nr. 1 starker
gerundet und bei Kat. Nr. 2 fast gerade ist. Bei der Maske aus Worms sind die Augenlider
diinner und der duflere Augenwinkel 14uft spitzer zu. Auch die Kinnbildung unterscheidet sich
bei beiden Masken. Laufen bei dem Stiick von der Alteburg die Wangenfalten iiber das Kinn
weiter, sind sie bei der Maske aus Worms in diesem Bereich verrieben. Insgesamt scheinen
bei dem Wormser Exemplar die Details etwas deutlicher ausgeprégt zu sein. Die Unterschiede
sind jedoch zu gering, um von unterschiedlichen Varianten einer Serie sprechen zu kdnnen.
Da die Masken gleich grof3 sind, handelt es sich auch nicht um verschiedene Generationen.
Eine leichte Abwandlung zeigt auch (Kat. Nr. 3). In der Mitte des Ohres verlduft ein
vertikaler Wulst, der bei den anderen Masken der Serie nicht vorhanden ist.

Die Serie Alteburg-Worms ist mehrfach in Werkstattkontexten der Topfereien auf dem
Rudolfplatz belegt. Es handelt sich sicher um eine Kolner Serie. Zudem haben alle Fragmente
dieser Serie einen hellen Scherben.

Obwohl sich die in Trier hergestellte Serie Reinheim vom Gesamteindruck deutlich von der
Serie Alteburg-Worms unterscheidet, ist der untere Teil der Nasen beider Serien so dhnlich,
daB3 hier die Moglichkeit der Verwechslung besteht. Da die Serie Reinheim nur als Produkt
des Topfereigebietes Trier-Siid mit orangegelbem Scherben, die Serie Alteburg-Worms
hingegen als Erzeugnis der Kolner Topfereien vom Rudolfplatz mit weilem Scherben
vorkommt, lassen sie sich anhand des Materials unterscheiden.

In Heddernheim ist das Fragment einer Nasenspitze (Kat. Nr. 21) gefunden worden, das der
Form nach sowohl zur Serie Alteburg Worms als auch zur Serie Reinheim gehoren konnte. Es
hat jedoch einen hellbraunen Scherben, der weder mit den Erzeugnissen des Topfereibezirks
Trier-Siid noch mit denen vom Rudolfplatz {ibereinstimmt. Vermutlich handelt es sich um ein
Produkt einer bisher nicht lokalisierten Topferei in der Wetterau'>*. Fiir dieses Bruchstiick
146t sich nicht entscheiden, ob es zu einer der beiden genannten Serien gehorte, oder vielleicht

sogar eine eigenstindige Serie bildet'™.

5.2.2. Serie Ladenburg

Kat. Nr. 22-24

Vom Aussehen der Serie Ladenburg sind nur wenige Bereiche bekannt, ndmlich Teile der
Brauen und der Augen sowie der Abschnitt zwischen den Brauen und der linke Mundwinkel.
Uber der Nasenwurzel sa3 zwischen den Brauen eine groBe Warze. Sie ist jedoch nicht wie

158 5. Kapitel Die Produktionszentren und ihre Absatzmarkte. Nach Mitteilung von Frau I.
Huld-Zetsche, Archéologisches Museum Frankfurt a. M., sind sowohl der Scherben also
auch der rote Uberzug charakteristisch fiir Produkte der Wetterau.

159 Im Katalog wird es am Ende der weiter verbreiteten Serie Alteburg-Worms aufgeftihrt.
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Warzen sonst als kugelige Vorwolbung dargestellt, sondern als erhabener Ring mit leicht
eingetiefter Innenfliche. Die Brauen bestehen aus mehreren Kompartimenten, von denen
eines seitlich der Warze schrdg nach oben steigt und die anderen nach aulen umbiegen und
iiber dem Auge verlaufen. Dieser Bereich mit der Warze iiber der Nasenwurzel und der aus
mehreren Teilen bestehenden Braue weist auffillige motivische Ubereinstimmungen zur Serie
Alteburg-Worms auf'®. Aus diesem Grund sind bei der Maske in Ladenburg auch die
fehlenden Partien gemél der Serie Alteburg-Worms ergédnzt worden. Bei der Serie Ladenburg
handelt es sich aber aufgrund des Materials um ein Trierer Produkt. Es 146t sich anhand der
vorhandenen Fragmente nicht sagen, ob diese Serie auch in anderen Bereichen mit der Serie
Alteburg Worms iibereinstimmte. Wenn sich dies in Zukunft herausstellen sollte, wire das als
Hinweis auf konkrete Vorbilder hinter den verschiedenen Serien oder Gruppen zu werten,
nach denen diese gearbeitet worden sind.

5.2.3. Serie Baldock

Kat. Nr. 25-44 (Abb. 9)

Von der Serie Baldock sind sehr viele Fragmente erhalten. Ihre Verteilung belegt eine weite
Verbreitung der Serie iiber die Nordwestprovinzen. Innerhalb der Serie lassen sich eine,
moglicherweise sogar zwei Varianten feststellen. Keine Maske dieser Serie ist vollstidndig
erhalten, doch ist es moglich, ihr Aussehen durch die Kombination verschiedener Fragmente
weitgehend zu rekonstruieren.

Charakteristisch ist die grof3e, gerade weit vorstehende Nase. Von der Nase ausgehend laufen
drei Wiilste iiber die Wange, von denen der unterste auf Hohe des Mundwinkels endet und
sich der oberste auf seinem Weg von der Wange zum Kinn verliert. Nur der mittlere Wulst
lauft deutlich erkennbar um das Kinn herum bis zur anderen Seite. Die Augenlider werden
durch einen deutlichen Wulst angegeben, der &ullere Augenwinkel ist spitz, der innere
gerundet. Die Brauen entwickeln sich aus der Nasenwurzel und verlaufen in gleichmafigem
Schwung nach auflen, wo sie kurz vor dem Ohr enden. Die Stirn ist glatt. Ungewdhnlich ist
die unterschiedliche Gestaltung der Ohren. Wéhrend das rechte aus einem ovalen Wulst mit
einem diagonalen Zwischensteg, ist das rechte Ohr am unteren Ende schmaler, wird dann
jedoch breiter, und der diagonale Wulst in der Mitte steigt in die andere Richtung an. Um
modelgleiche Ausformungen handelt es sich bei Kat. Nr. 30-32. Die schirfte und damit
vermutlich fritheste Ausformung ist Kat. Nr. 30, dann folgen Kat. Nr. 31 und Kat. Nr. 32.

Bei der Variante WRM - die nach dem Wallraf-Richartz Museum benannt ist, bei dessen Bau
sie gefunden wurde — ersetzen zwei Furchen die drei Wiilste auf der Wange und ahmen ihren
Verlauf in etwa nach. Sie schliefen jedoch weder an den Wulst an, der iiber die Nasenspitze
lauft und in den urspriinglich die mittlere Falte miindete, noch in die Falte auf dem Kinn, die
ebenfalls die Fortsetzung der mittleren Wangenfalte darstellt.

Ein Exemplar dieser Variante hat in der Mitte der Stirn ein rundes Medaillon, auf dem ein
gefliigelter Kopf dargestellt ist. Rechts von ihm befindet sich ein Hahn, dessen Kopf auf das
Medaillon weist. Uber ihm sind mdglicherweise Reste eines zweiten Hahns vorhanden. Der
Kopf in dem Medaillon 14Bt sich aufgrund der Angabe von Fliigeln und dem ihm
zugeordneten Hahn als Merkur interpretieren'®’. Vermutlich wurde das Medaillon auch auf
der linken Seite von einem Hahn flankiert. Darauf weist ein Fragment mit einem nach links

160 Nur ist bei der Serie Ladenburg der unterste Wulst der Braue noch einmal durch eine
Furche in zwei Teile geteilt.

161 So auch von O. Benndorf, und G. van Boekel gedeutet, vgl. Benndorf, Gesichtshelme
349; v. Boekel, Masks from the Netherlands 850.
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ausgerichteten Hahn (Kat. Nr. 41). Allerdings ist bei diesem kleinen Fragment nur ein Teil
des Hahns und ein Stiick von der Stirn der Maske erhalten. Es steht deshalb nicht zweifelsfrei
fest, dafl dieses Fragment zur Serie Baldock gehdrt. Da die Darstellung eines Hahns aber bei
keiner anderen Serie vorkommt, ist die Zugehorigkeit zur Serie Baldock sehr wahrscheinlich.
Es 146t sich zur Zeit nicht entscheiden, ob die Hihne und das Merkurmedaillon ein fester
Bestandteil der Variante WRM waren, denn bei den anderen Fragmenten dieser Variante ist
die Stirn nicht erhalten. Es besteht auch die Moglichkeit, daB Hahn und Medaillon
Kennzeichen einer weiteren Umarbeitung der Variante WRM sind.

Zwischen der Ausgangsversion der Serie Baldock und der Variante WRM lieB3 sich kein
eindeutiger GroBenunterschied feststellen. Vermutlich ist die Variante nicht als Ausformung
der zweiten Generation zu verstehen, vielmehr scheint ein Model der ersten Generation stark
verandert worden zu sein.

Die Proportionen der Maske schlieen aus, dal man sie vor dem Gesicht tragen konnte, denn
die Nase ist zu lang und dadurch sitzt der Mund viel zu tief'**.

Mehrere Vertreter der Serie sind in Produktionskontext am Rudolfplatz gefunden worden.
Ferner wird die Herstellung der Serie in Kdln durch den hellen Scherben fast aller Fragmente
bestitigt.

In den Topfereien vom Maasplein in Nimwegen wurde ein Nasenfragment mit dem
orangefarbenen Scherben der Produktion vor Ort gefunden, das der Serie Baldock dhnelt,
jedoch nicht vollkommen mit ihr Gbereinstimmt. Da die Maske Spuren einer starken
Uberarbeitung vor dem Brand aufweist, 1iBt sich ihre Zugehdrigkeit zur Serie Baldock nicht
sicher feststellen. Es besteht die Moglichkeit, da3 die Serie Baldock aufler in Koln auch in
Nimwegen hergestellt worden ist.

5.2.4. Serie Wiesbaden

Kat. Nr. 45-49

Von der Serie Wiesbaden ist gegenwirtig nur der untere Teil bis auf Hohe der Augen
erhalten. Besonders charakteristisch ist die Nase. Sie ist lang, gerade und erweitert sich
allmadhlich zur Spitze hin, die durch eine scharfe Stufe vom Nasenriicken abgetrennt ist. Der
Mund ist an beiden Enden deutlich nach oben gezogen. Er wird von einer Falte umgeben, die
am Absatz der Nasenspitze ansetzt und einmal um den Mund herum iiber das Kinn zur
anderen Seite der Nase lauft. Abgesehen davon sind die Wangen faltenlos. Von den Ohren ist
nur der untere Teil des rechten Ohres erhalten. Es war durch einen Wulst angegeben, der U-
formig noch oben ansteigt. Die Ziige der Maske wirken sehr erstarrt.

Kat. Nr. 45 und 46 sind modelgleich, denn bei beiden Stiicken befindet sich eine Tonperle
rechts neben dem Absatz zwischen Nasenriicken und Spitze.

Bei dem vollstindigsten Exemplar der Serie, das im Kastell von Wiesbaden gefunden wurde,
ist der fehlende Bereich ab den Augen ergédnzt worden. Als Vorbild fiir die Erginzung diente
die Serie Alteburg-Worms. Die Warze iiber der Nasenwurzel, die aus drei Kompartimenten
bestehende Braue und die beiden Falten auf der Stirn sind fiir diese Serie kennzeichnend. Wie
die Stirn- und Brauenpartie der Serie Wiesbaden ausgesehen hat, ist derzeit nicht bekannt.

Die Serie Wiesbaden ist in Koln hergestellt worden, zum einen ist sie in Produktionskontext
im Topfereibezirk am Rudolfplatz belegt, und zum anderen bestehen alle Fragmente aus
hellem Ton.

162 Dies bemerkt auch V. Rigby fiir die Maske aus Baldock. I. M. Stead/V. Rigby, Baldock.
The excavation of a roman and pre-roman settlement, 1968-72. Britannia Monograph Series
7 (Gloucester 1986) 167.
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5.2.5. Serie Nimwegen

Kat Nr. 50-65 (Abb. 10)

Das Aussehen der Serie Nimwegen ist weitgehend bekannt; nur von der Stirn und dem oberen
Abschluf} existiert kein Fragment.

Charakteristisch fiir die Serie ist der groBBe asymmetrisch gebildete Schalltrichter, in dessen
Innern der eigentliche Mund sichtbar ist. Die Nase ist kurz mit breiter Spitze und konkavem
Riicken. Die Nasenfliigel sind durch eine Kerbe angegeben. Auf Wangen und Kinn sind keine
Falten vorhanden. Die Augen sind mandelférmig mit spitzem AuBlen- und leicht gerundetem
Innenwinkel. Dicht iiber dem Auge verlduft die Braue. Sie ist als kréftiger geschwungener
Whulst angegeben, der zur Nase hin nach unten biegt und vor der Nasenwurzel mit einem
betonten vorspringenden Element endet. Uber die Stirn verliuft zumindest eine Falte, die zur
Nase hin deutlich nach unten biegt. Der Bereich zwischen Braue und Nase ist sehr schmal.
Der Schalltrichter, die Sattelnase mit breiter Spitze, die leicht schrigstehenden Augen und die
Kontraktion von Brauen und Stirn sind Motive, die sich bei den Sklavenmasken der Neuen
Koméddie finden. Eine solche Sklavenmaske ist sicher als Vorbild fiir die Serie Nimwegen
anzusehen.

Die Serie ist in Kdln hergestellt worden. Abgesehen von zahlreichen weiflen Exemplaren
wurden in Koln jedoch auch drei Fragmente von einer Maske mit orangefarbenem Scherben
gefunden. Die Fragmente sind so charakteristisch, daB kein Zweifel an ihrer
Serienzugehdrigkeit besteht.

Vermutlich handelt es sich um ein Produkt der Topfereien vom Maasplein in Nimwegen. Dort
sind verschiedene Serien produziert worden, die auch am Rudolfplatz in Kdln hergestellt

wurden. Das Material paBt ebenfalls gut zu den Tépfereien in Nimwegen'®.

5.2.6. Serie St. Martin

Kat. Nr. 66-73

Von dieser Serie sind iiberwiegend kleine Fragmente vorhanden. Es gibt keine weitgehend
erhaltene Maske, die das Aussehen der Serie veranschaulicht. Dennoch ist es méglich, durch
Kombination verschiedener Fragmente eine Vorstellung von dieser Serie zu gewinnen.

Der Mund wird von einem breiten Schalltrichter umgeben, der durch Kerben unterteilt ist. Die
Wange ist faltenlos. Die Nase hat eine sehr breite, weit vorspringende Spitze und einen
konkaven Riicken. GrofBle, etwas unregelmifiige Ovale bilden die Augen. Innerer und duBerer
Augenwinkel sind rund. Unmittelbar {iber dem Auge verlauft ein dicker Brauenwulst, der sich
zur Nase hin leicht nach unten neigt und dann in steilem Winkel in die Nasenwurzel
einmiindet. Dadurch bilden sich zwischen den beiden Brauen zwei keilformige Vertiefungen.
Direkt tiber den Brauen verlaufen mindestens drei Falten iiber die Stirn. Mdglicherweise

163 Eine Produktion in Kéln ist aufgrund des orangefarbenen Scherbens auszuschliefen. Die
einzige Kolner Topferei, die eisenhaltige Tone verwendet hat, ist die in der Lungengasse.
Dort ist kein Anhaltspunkt fir die Herstellung von Modelware gegeben, und deshalb die
Produktion von Maske auszuschliefSen. Vgl. C. Hopken, Die rémische Keramikproduktion in
Koln (in Vorbereitung). Es ware zweckméfdig, das Material der Maske zu analysieren, um
ihre Herkunft sicher bestimmen zu kénnen.
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gehort auch Kat. Nr. 72, das einen Abschnitt einer Speira zeigt, zur Serie St. Martin, denn von
seiner Fundstelle stammen zwei weitere Fragmente der Serie. Auch wiirde eine Speira gut zu
den anderen Elementen der Serie passen, denn Schalltrichter, Sattelnase, kontrahierte Brauen
und Stirnfalten sowie die groen schriagstehenden Augen sind wie die Speira Kennzeichen
von Sklavenmasken. Typisch fiir Sklavenmasken ist auch der sehr schmale Bereich zwischen
Augen und Mund. Die Kerben im Schalltrichter sind als schematische Bartangabe zu
verstehen. In dieser Art findet sie sich bei vielen Sklavenmasken'®. Die Serie ist nach dem
Vorbild einer Sklavenmaske der Neuen Komddie gestaltet.

Die Serie St. Martin ist in Koln hergestellt worden. Ein Fragment (Kat. Nr. 69) ist in
Produktionskonext im Topfereibezirk vom Rudolfplatz belegt, und alle Fragmente der Serie
haben einen weiflen Scherben.

5.2.7. Serie Ziegelstrafle

Kat. Nr. 74-75

Bisher ist die Serie nur durch wenige Fragmente vertreten. Das vollstindigste Exemplar
wurde modern ergidnzt. Da die zentralen Bereiche der Maske sind jedoch original erhalten
sind, ist das Aussehen der Serie weitgehend gesichert.

Die Serie wird durch eine leicht nach rechts gebogene Nase mit konkavem Riicken und breiter
Spitze gekennzeichnet. Die Nasenfliigel sind durch eine Kerbe angegeben. Der Mund wird
von einem Schalltrichter gerahmt. Uber die Wange verlaufen zwei Falten. Die Augen stehen
leicht schriig, sie sind nur teilweise erhalten. Uber ihnen verlduft ein dicker geschwungener
Brauenwulst, der stark zur Nase hin heruntergezogen ist und in die Nasenwurzel einmiindet.
Zwischen den Brauen befinden sich in der Mitte der Stirn drei kurze horizontale Falten. Die
Ohren sind ergénzt.

Schalltrichter, Sattelnase und die Kontraktion von Augen, Brauen und Stirn lassen erkennen,
daB3 sich diese Maske an Sklavenmasken der Neuen Komddie orientiert. Allerdings wird der
typische Ausdruck der Sklavenmasken nicht so deutlich, weil die Partie zwischen Augen und
Mund geléngter und die Brauen- und Stirnpartie ist nicht so stark zusammengezogen ist.
Deshalb ist der Gesichtsausdruck weniger expressiv als bei den Serien Nimwegen und St.
Martin, die ebenfalls Sklavenmasken darstellen.

5.2.8. Serie Oosterhout

Kat. Nr. 76-87

Von der Serie Oosterhout sind nur einige charakteristische Teilbereiche bekannt, ihr
Aussehen 146t sich nicht rekonstruieren, weil zentrale Bestandteile wie Nase, Kinn und zum
groBen Teil auch der Mund bisher fehlen.

Das auffilligste Kennzeichen dieser Serie ist ein rundes Medaillon auf dem Zenit der Maske,
von dem zu beiden Seiten ein breites sechsrippiges Band ausgeht, das kurz iiber den Ohren
endet. Vor der Ohrmuschel setzt ein etwa 1 cm breites glattes Band an, das horizontal iiber die
Stirn lief. Auch die Ohren sind sehr charakteristisch. Sie sind nicht, wie es sonst oft der Fall

164 Vgl. M. Bieber, Die Denkmaéler zum Theaterwesen im Altertum (Berlin, Leipzig 1920) Taf.
105.
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ist, als Wulst auf die Oberfldche aufgelegt, sondern wurden in diese eingetieft. Beide Ohren
verbreitern sich kontinuierlich nach oben hin, die Ohrmuschel ist zur Mitte hin gebogen. Im
oberen Teil des Ohres ist in der Mitte ein vertikaler Steg stehengeblieben. Drei Falten
begleiten den Mund und laufen in einem Bogen auf die Nase zu. Bevor sie diese erreichen,
werden sie von einem diagonal verlaufenden Wulst geschnitten und enden dort. Kurz
oberhalb der Wangenfalten sal} das Auge, dessen dullerer Winkel rund gebildet ist. Der Mund
setzt sich durch einen deutlichen Wulst von der Wange ab.

Ob auch die in spitzem Winkel umbiegende Braue Kat. Nr. 87 zur Serie Oosterhout gehort, ist
fraglich. Sie stammt von derselben Fundstelle wie Kat. Nr. 77 und stimmt auch im Material
mit diesem Bruchstiick gut iiberein, palit aber nicht an. Da es zur Zeit keine weiteren
Anbhaltspunkte dafiir gibt, wie die Brauen dieser Serie ausgesehen haben, muf die Zuweisung
fraglich bleiben.

Als Herstellungsort ist Koln durch den hellen Scherben der meisten Fragmente belegt. Die
Serie ist aber auch in Nimwegen in den Topfereien vom Maasplein produziert worden, denn
das vollstindigste Exemplar, das in einer Siedlung unweit von Nimwegen gefunden wurde,
zeigt den typischen orangegelblichen Scherben der Produkte dieser Topfereien'®.

Hinter den auffélligen Elementen der Serie — Medaillon mit gerippten Bandern, Stirnband —
ist ein ganz konkretes Vorbild zu vermuten. Dies ist um so wahrscheinlicher, weil die in Trier
hergestellte Serie Viehmarktplatz iibereinstimmende Charakteristika aufweist. Es ist nicht
moglich, den Typus oder die Figur, auf den diese beiden Serien zuriickgehen, zu benennen.

5.2.9. Serie Viehmarktplatz

Kat. Nr. 88-90

Zu dieser Serie gehort ein Fragment mit einem breiten, gerippten Haarband, das in ein
medaillonartiges Element auf dem Zenit der Maske miindet (Kat. Nr. 88). Dieses Attribut
findet sich auch bei der Serie Oosterhout. Es handelt sich jedoch nicht um dieselbe Serie.
Weitere motivische Ubereinstimmungen mit der Serie Oosterhout zeigen zwei weitere
Fragmente aus Trier (Kat. Nr. 89, 90)'*®. Die besser erhaltene Maske besitzt ein flaches Band,
das ausgehend vom oberen Ende des Ohres iiber die Stirn lduft. Die Ohrmuschel ist nach
innen gebogen, und in ihrer Mitte ist ein vertikaler Steg stehengeblieben. Drei Falten laufen
iiber die Wange zur Nase hin. Die erhaltenen Fragmente lassen nicht erkennen, ob sie vor der
Nase endeten, wie bei der Serie Oosterhout. Da diese Maske im Topfereibezirk Trier-Siid
gefunden wurde, ist sicher, da3 die Serie in Trier hergestellt worden ist. Dafiir spricht auch,
daB Fragmente dieser Serie bisher nur aus Trier bekannt sind und die Bruchstiicke im Material
mit Trierer Produkten {ibereinstimmen.

Die motivischen Ubereinstimmungen machen es sehr wahrscheinlich, daB die Serien
Oosterhout und Viehmarktplatz auf dasselbe Vorbild Bezug nehmen.

Obwohl die sehr charakteristischen Bestandteile der beiden Serien auf ein konkretes Vorbild
weisen, 143t sich dieses bisher nicht benennen.

165 Die marksokopische Zuweisung des Materials an die Topfereien vom Maasplein wurde
von Herrn H. van Enckevort und Herrn J. Thijssen bestatigt.

166 Es ist nicht ganz sicher, ob die Kat. Nr. 88-90 zu derselben Serie gehoren, in Analogie
zur Serie Oosterhout hat diese Vermutung jedoch einige Wahrscheinlichkeit fir sich.
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5.2.10. Serie Dischhaus

Kat. Nr. 91-95

Von der Serie Dischhaus ist bisher nur der Bereich zwischen Brauen und Mund bekannt. Da
nur Fragmente mit der rechten Braue erhalten sind, 148t sich nicht sagen, ob beide Brauen
symmetrisch gebildet waren. Die rechte Braue ist deutlich geschwungen, zur Nase hin biegt
sie zundchst nach unten, um dann in spitzem Winkel umzubiegen und diagonal nach oben
anzusteigen. Die Nase ist gerade, ihr Riicken ist konvex gebogen, die Nasenspitze weist ein
wenig nach links. Das Auge hat einen runden Innenwinkel, der d&uBBere Augenwinkel ist nicht
ganz so stark gerundet. Mindestens drei Falten begleiten den Mund und laufen iiber die
Wange zur Nase, nur die unterste miindet in die Nase ein. Die Lippe ist durch eine besonders
breite und tiefe Mulde von den Wangenfalten abgesetzt. Es gibt keinen eigentlichen
Mundwinkel, vielmehr biegt die Lippe in einem grofen Bogen gleichmiflig nach unten um.
Der Mund scheint nahezu waagerecht gewesen zu sein.

Die Serie Dischhaus ist in Koln hergestellt worden. Dies ist durch die ausschlieBlich
helltonigen Fragmente belegt.

5.2.11. Serie Reinheim

Kat. Nr. 96-100

Von der Serie Reinheim ist das Aussehen der oberen Hilfte von der rechten Seite bekannt.
Besonders charakteristisch ist das Ohr, das sehr detailreich gestaltet ist. Vor der zur Mitte hin
weisenden Ohrmuschel stauen sich zwei Falten. Ein Fragment (Kat. Nr. 98) zeigt ein durch
Kerben unterteiltes Band, das {iber dem Ohr zwischen den Falten und dem Rand beginnt und
nach oben zum Zenit fithrt. Vor dem Ohr befindet sich auf dem Jochbein eine Warze. Das
Auge besitzt einen spitzen AuBenwinkel und einen gerundeten inneren Augenwinkel'®’. Uber
dem Auge verlduft eine gleichmiBig geschwungene Braue. Die Stirn ist vermutlich faltenlos.
Die Nase ist schmal, gerade und lang. In der Profilansicht zeigt sie einen deutlich konvexen
Riicken, von dem der rechte Nasenfliigel durch eine Mulde abgesetzt ist. Der untere Teil der

Nase mit dem abgesetzten Nasenfliigel dhnelt sehr stark der Serie Alteburg-Worms'®®.

5.2.12. Serie Altbachtal

Kat. Nr. 101-103

Das Aussehen der Serie Altbachtal ist aufgrund einer fast vollstdndig erhaltenen Maske (Kat.
Nr. 101) weitgehend bekannt. Uber die Stirn lduft zuoberst eine horizontale Falte und darunter
zwel weitere, die die Form der Brauen aufnehmen und iiber der Nasenwurzel nach unten
biegen. Die Augen haben einen gerundeten Innen- und einen spitzen AuBenwinkel. Der

167 Bei dem einzigen Exemplar der Serie, bei dem das Auge erhalten ist (Kat. Nr. 96) war das
Innere des Auges vollstindig ausgeschnitten. Dies ist jedoch nicht kennzeichnend fir die
Serienzugehorigkeit, weil es sich um einen Arbeitsschritt nach der Entnahme aus dem
Model handelt.

168 Zum Aspekt der Verwechslung beider Serien vgl. die Beschreibung der Serie Alteburg-
Worms.
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Kontur des Auges wird durch eine Furche auBen um das Auge lduft'®. Die Nase ist schmal

und etwas nach links gebogen. Sie hat einen konvexen Riicken, der sich zur Spitze hin
verbreitert. Die Nasenfliigel sind durch eine Mulde abgesetzt. Auf der linken Seite der Nase
iiber dem linken Nasenfliigel befindet sich eine Warze. Die Nasenlocher haben einen ovalen
Umrif und sind sehr groB. Die Wangen werden durch zwei Falten gegliedert, die bis zum
Kinn durchlaufen. In der Mitte des Kinns befindet sich eine Mulde. Die Mundwinkel sind
nach oben gezogen, die Unterlippe ist in der Mitte sehr dick. Der Kontur des Ohres ist als
Waulst angegeben, der eine ovale Form umschreibt.

Das Material und das bisher ausschlieBliche Vorkommen der Serie in Trier sprechen dafiir,
daB die Serie Altbachtal in Trier hergestellt worden ist.

5.2.13. Serie Bonn

Kat. Nr. 104-106

Kennzeichnend fiir die Serie Bonn sind durchgehende Linien. Die geschwungenen Brauen
biegen zur Mitte hin nach unten und gehen ohne Absatz in die Nase iiber. Aus der
Nasenspitze entwickeln sich die Wangenfalten. Die Nase ist lang, schmal und gerade, ihre
Spitze biegt leicht nach links. Die Augen sind relativ schmal, ihr innerer Winkel ist leicht
gerundet.

Moglicherweise gehoren die Fragmente der Serien Bonn und KomddienstraBe zu einer
einzigen Serie. Dies 148t sich aufgrund der Augenform und des Brauenbogens vermuten. Da
sich die Fragmente beider Serien nur in sehr kleinen Bereichen {iberschneiden, ist nicht zu
sagen, ob es sich um Bruchstiicke von zwei verschiedenen oder nur von einer Serie handelt.
Die Serie Bonn ist ausschlieBlich als weiitoniges Kolner Produkt belegt.

5.2.14. Serie Komodienstralie

Kat. Nr. 107-110

Auge und Braue sind die beiden einzigen Elemente, die von dieser Serie bisher bekannt sind.
Die Braue steigt, ausgehend von der Nasenwurzel, zundchst leicht an, fillt dann {iber dem
duBeren Augenwinkel etwas ab, um zum Ende hin wieder nach oben zu steigen. Die Stirn ist
im erhaltenen Bereich faltenlos. Das Auge ist recht flach und besitzt einen leicht gerundeten
inneren Augenwinkel und einen spitzen dulleren Winkel, der lang ausgezogen ist. Unterhalb
des dueren Augenwinkels wolbt sich das Jochbein halbkugelig vor.

Wie oben bereits angedeutet, besteht die Moglichkeit, daB die Fragmente der Serien
Koméddienstralle und Bonn zu derselben Serie gehdren. Da sich diese Vermutung anhand der
erhaltenen Fragmente nicht beweisen 14Bt, werden sie als zwei eigenstindige Serien
aufgefiihrt.

Zu der Serie KomddienstraBe gehdren nur weiltonige Produkte aus den Topfereien am
Rudolfplatz in Kdln.

169 Diese Eigenttimlichkeit findet sich h&ufiger bei Masken aus Trierer Produktion, es
handelt sich um ein stilistisches Merkmal, das bei der Zuweisung von Serien an das
Produktionszentrum Trier-Std hilfreich sein kann. s. Kapitel Die Produktionszentren und
ihre Absatzmarkte.
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5.2.15. Serie Achterstrafle

Kat. Nr. 111-115

Von der Serie Achterstralle sind bisher nur Nase und Oberlippe bekannt. Es handelt sich um
eine grof3e, sehr weit vorspringende gekriimmte Nase. Sie setzt mit einem deutlichen Buckel
an, biegt zuerst leicht nach rechts und am Ende wieder nach links. Die Nasenspitze ist nach
unten gerichtet. Beide Seiten der Nase und auch ihre Nasenfliigel sind sehr unterschiedlich
gestaltet. Der rechte Nasenfliigel ist durch eine Mulde abgesetzt und liegt tiefer als der linke,
der sich in einem kriftigen Wulst auf der Wange fortsetzt. Aufgrund der asymmetrischen
Nase waren zumindest auch die Wangen unterschiedlich angelegt. Die Oberlippe ist zu den
Mundwinkeln hin stark heruntergezogen. Der Mund ist nicht wesentlich breiter als die Nase.
Da die Fragmente der Serie ausschlieBlich aus weilem Ton bestehen, ist Koéln als
Herstellungsort erwiesen.

5.2.16. Serie Aachener Strafle

Kat. Nr. 116-118

Auch von dieser Serie ist nur das Aussehen von Nase und Oberlippe bekannt. Es handelt sich
um einen langen, schmalen nach rechts gebogenen Nasenriicken, der in Profilansicht einen
ausgepragten Hocker zeigt. Zur Nasenspitze hin verbreitert sich die Nase. Der linke
Nasenfliigel wird durch eine Kerbe abgesetzt. Wegen der sehr breiten Nasenspitze und dem
mit einer Kerbe abgesetzten Nasenfliigel, besteht bei kleineren Fragmente die
Verwechslungsmoglichkeit mit der Serie Nimwegen, deren Nase dhnlich endet. Im Gegensatz
zur Nase der Serie Aachener Strafle hat sie von unten betrachtet eher einen dreieckigen als
halbrunden Umrif3. Die Lippe verlduft zur Mitte hin etwas nach unten und steigt zu den
Mundwinkeln hin leicht an. Der Mund ist nicht viel breiter als die Nasenspitze. Auf der linken
Seite der Nase sind zwei deutliche Wiilste auf der Wange zu erkennen, auf der rechten Seite
war zumindest einer vorhanden.

Zwei Belege dieser Serie wurden in Produktionskontext im Tdpfereibezirk am Rudolfplatz
gefunden, wodurch die Herstellung dieser Serie fiir Kéln eindeutig belegt ist.

5.2.17. Serie Bischofsgartenstrafle

Kat. Nr. 119-121

Allein die Nase ist bisher von der Serie BischhofsgartenstraBe bekannt. Es handelt sich um
eine weit vorspringende S-formig geschwungene Nase. In der Profilansicht ist ein riesiger
Hocker zu erkennen. Die Nase wird zur Spitze hin nur wenig breiter. Durch den stark
geschwungenen Riicken ist diese Nase so charakteristisch, dal ihr auch kleine Fragmente
zugewiesen werden konnen.

Die Serie ist in Kdln hergestellt worden, da ihre Fragmente ausschlieBlich aus weilem Ton
bestehen.
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5.2.18. Serie De Holdeurn

Kat. Nr. 122-123

Wieder ist nur das Aussehen von Nase und Oberlippe bekannt. Die Nase ist kurz und breit,
dabei leicht nach links gebogen und endet in einer dicklichen Nasenspitze. Die Lippe ist stark
geschwungen.

Es handelt sich um eine in KoIn hergestellte Serie, da alle Fragmente einen weillen Scherben
aufweisen.

5.2.19. Serie Habsburgerring

Kat. Nr. 124-126

Bekannt sind von dieser Serie das Kinn und die Unterlippe.

In das Kinn miinden von beiden Seiten drei Falten ein, die Kinnflache selbst ist glatt. Eine
tiefe Mulde setzt die Unterlippe vom Kinn ab.

Die Herkunft eines Fragmentes aus Topfereikontext vom Rudolfplatz belegt die Produktion
dieser Serie in Koln. Alle Fragmente haben einen weillen Scherben.

5.2.20. Serie Kattenbug

Kat. Nr. 132-136

Von der Serie Kattenbug sind die Stirnpartie, die Augen, die Nase und die Oberlippe bekannt.
Die Stirn ist faltenlos, die Brauen sind nur als ganz leichte, kaum sichtbare Wiilste angegeben.
Die groBBen Augen haben innen einen gerundeten und auflen einen spitzen Augenwinkel. Die
Nase ist klein, gerade und zierlich. Auch die Wangen scheinen faltenlos gewesen zu sein. Die
Oberlippe schwingt in der Mitte leicht nach unten. Der Mund war sehr klein, denn unter den
Nasenfliigeln sind schon die Bohrungen der Mundwinkel zu sehen. Bei dieser Serie zeigt sich
sehr hiufig eine Bemalung aus einer Reihe Farbtupfen unter dem Unterlid, einer weiteren
vertikal auf dem Nasenriicken und einer dritten, die horizontal {iber die Nasenspitze lduft.
Obwohl die Masken dieser Serie sehr ebenmifBige und ruhige Ziige zeigen, hat ein Fragment
kleine spitze Zahne, die ihm wesentlich expressivere Ziige verleihen.

Die Herkunft eines Fragmentes aus Produktionskontext vom Rudolfplatz (Kat. Nr. 136) und
der helle Scherben aller Bruchstiicke belegen, daf3 es sich um eine in Kdln hergestellte Serie
handelt.

5.2.21. Serie Mauritiussteinweg

Kat. Nr. 137-141
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Kennzeichnend fiir Fragmente der Serie Mauritiussteinweg ist ein kleines plastisch
ausgearbeitetes und sehr detailreiches Ohr, vor dem mehrere Schmuckbénder entlanglaufen,
und iiber dem eine Haarzone mit einer Binnengliederung aus Léngsrillen beginnt. Die Stirn
war glatt, die gleichméBig gerundete Braue tritt kaum plastisch vor. Das Auge weist einen
gerundeten inneren Winkel und einen spitz zulaufenden dueren Augenwinkel auf.

Aufgrund der Schmuckbénder, der Frisur und der Augenbildung gehort vermutlich auch Kat.
Nr. 141) zu dieser Serie, auch wenn das charakteristische Ohr nicht erhalten ist.

Eventuell soll die ungegliederte Kopfzone hinter den Haaren ein Tuch darstellen, das durch
Bemalung angegeben gewesen sein konnte. Gegen die Deutung als Tuch spricht jedoch, der
bis zum Rand durchgezogene Scheitel.

Bisher ist nur der obere Teil dieser Serie vom Zenit bis zu den Augen {iberliefert.

Aufgrund der Frisur und der ebenmifBigen Gesichtsziige handelt es sich vermutlich um
weibliche Masken.

Da ein Fragment in der Scherbenhalde einer Topferei am Rudolfplatz gefunden wurde und
alle Fragmente dieser Serie einen hellen Scherben aufweisen, ist die Herstellung der Serie fiir
Kéln sicher.

5.2.22. Serie Ahrweiler

Kat. Nr. 142

Diese Serie weist groBe Ahnlichkeiten zur Serie Mauritiussteinweg auf. Die Unterschiede
sind jedoch im Details so grof3, da3 nicht von einer Variante gesprochen werden kann. Das
Ohr ist etwas grofer und schematischer wiedergegeben. Die Haarbdnder vor dem Ohr fehlen.
Die Haarzone setzt vor und nicht iiber dem Ohr an. Die Haarstrdhnen sind nicht nur durch
Liangsrillen unterteilt, sie zeigen eine detaillierte Binnengliederung in kleine Kompartimente.
Vor dem Ohr enden die Haare in einem spitz zulaufenden Quast. Die Stirn ist sehr niedrig.
Brauen- und Augenbildung stimmen mit der Serie Mauritiussteinweg liberein. Die Nase ist
klein und zierlich mit geradem Riicken und leicht abgesetzten Nasenfliigeln. Sie sitzt jedoch
nicht ganz gerade, sondern etwas schrag zur rechten Seite.

Auffillig ist das Ohr, das sehr hoch oberhalb des Auges sitzt. Dies konnte eventuell dafiir
sprechen, dafl die Serie Ahrweiler aus einer Umarbeitung der Serie Mauritiussteinweg
hervorgegangen ist. Moglicherweise wurde das Ohr versetzt, weil es in der Form kaum mehr
zu erkennen war; an seiner Stelle erhielten die Haare das spitz zulaufende Ende. Als neue
Position fiir das Ohr blieb nur der plane Bereich hinter den Haaren. Moglicherweise wurde
auch die Haarstruktur nachgearbeitet und dabei die - vermutlich ebenfalls kaum noch
sichtbaren, Haarbinder - in die Frisur integriert.

Die Frage, ob es sich um eine Variante der Serie Mauritiussteinweg oder um eine selbstindige
Serie handelt, 148t sich anhand der erhaltenen Fragmente nicht abschlieBend beantworten.
Hier wird aufgrund der stark abweichenden Details von einer eigenen Serie ausgegangen.
Aufgrund des weillen Scherbens handelt es sich um ein Kdlner Produkt.

5.2.23. Serie Bunnik

Kat. Nr. 143-144
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Die Masken der Serie Bunnik sind einteilige Masken mit langen welligen Haaren, erhalten ist
nur der untere linke Abschlul der Haare. Die Riickseite 146t jedoch erkennen, daB keine
separat angesetzte Leiste vorhanden war.

Der weille Scherben der Fragmente belegt eine Produktion in Kdln.

5.2.24. Serie Xanten

Kat. Nr. 145-147

Die Serie Xanten ist durch ebenméfige Gesichtsziige gekennzeichnet. Stirn und Wangen sind
faltenlos, der Mund ist klein, gleichméBig geschwungen und nur wenig gedffnet. GleichméBig
gerundete Brauen iiberwolben groBBe Augen. Die Nase ist gerade und zierlich, zur Nasenspitze
hin verbreitert sie sich kaum. Die Nasenfliigel sind durch eine leichte Kerbe abgesetzt.

Das vollstindigste Exemplar dieser Serie Kat. Nr. 145 zeigt ein hdufig anzutreffendes
Bemalungsschema mit farblicher Akzentuierung von Brauen, Augen und Mund. Auf der
Nasenwurzel zwischen den Brauen befindet sich ein groBer Punkt. Ausgehend von diesem
lauft eine Punktreihe vertikal iiber den Nasenriicken.

Bei der Serie Xanten besteht die Schwierigkeit, daf3 die erhaltenen Fragmente nicht eindeutig
erkennen lassen, ob sie zum Typ mit separater Leiste zu rechnen ist oder nicht. Dagegen
sprechen die seitlichen Aufhéngeldocher, von denen sich auf jeder Seite eines in Hohe des
Mundes befindet, und dafl die Maske im unteren Teil recht tief ist. An der oberen Bruchkante
ist jedoch sowohl bei Kat. Nr. 145 als auch bei Kat. Nr. 146a der Ansatz einer Zone erhalten,
die sich oben an das Gesicht anschloB. Zudem ist auf der Riickseite bei Kat. Nr. 146a
vermutlich der Abdruck einer separat gearbeiteten Leiste zu erkennen. Hinzu kommt, daf3 die
Maske in der oberen Hilfte sehr diinn und flach ist, d. h. sie biegt in diesem Bereich nicht
nach hinten um. Diese widerspriichlichen Beobachtungen lassen sich erkldren, wenn man von
einem Zwittertyp ausgeht, der in der oberen Hilfte auf der Riickseite eine Leiste aufwies, weil
die Maske eine hohe Frisur hatte und in diesem Bereich sehr flichig angelegt ist, dessen
Leiste aber auf Hohe der Augen endete. Die untere Hilfte wire, wie bei beim Typus ohne
Leiste tiblich, mit Authingelochern versehen gewesen und bog an den Seiten stirker nach
hinten um. Einen Hinweis auf einen solchen Zwittertyp konnte eine Maske aus Trier Kat. Nr.
202 geben, bei der die innere Leiste aufgrund der Schnittflichen auf Hohe der Augen endete.
Da aber der untere Bereich dieser Maske nicht erhalten ist, 146t sich iiber ihr weiteres
Aussehen nichts sagen. Von Masken mit separater Leiste auf der Innenseite sind kaum
Fragmente der unteren Gesichtshéilfte erhalten, es bestehen deshalb iiber das Aussehen des
gesamten Maskentypus noch Unklarheiten.

Bei der Serie Xanten handelt es sich aufgrund der ausschlieBlich helltonigen Fragmente um
eine in Koln hergestellte Serie.

5.2.25. Serie Trier

Kat. Nr. 150

Von der Serie Trier ist bisher nur ein Vertreter bekannt. Es handelt sich um eine fast
vollstindig erhaltene Maske, die in einer Grube mit Produktionsabfillen im Topfereibezirk
Trier-Siid gefunden wurde. Aufgrund von Fundort und Material handelt es sich sicher um ein
Trierer Produkt.
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Auf den ersten Blick wird die groBe Ahnlichkeit zu metallenen Gesichtsmasken deutlich. Sie
wird vor allem durch die schlitzformige Offnung der Augen und den nur einen Spalt breit
gedffneten Mund hervorgerufen, aber auch durch die scharfgratigen Brauen, das ebenméBige
faltenlose Gesicht und die stilisierte Frisur. Die Haare bestehen aus zwei Reihen eng
eingedrehter Locken. Zwischen den beiden Lockenreihen lduft von Ohr zu Ohr ein deutlich
vorstehender Steg, der ein Diadem darstellen, aber auch als Helmrand zu verstehen sein
konnte. Der Scherben der Maske enthélt Goldglimmer. Bei Trierer Gefd3keramik haben die
Topfer durch einen Uberzug mit vielen Goldgimmerpartikeln MetallgefiBe nachzuahmen
versucht'™. Es liegt nahe, dieses Bestreben auch bei dieser Maske zu erkennen, da es sich
offenbar um die tonerne Imitation einer metallenen Gesichtsmaske handeln sollte. Das engste

Vergleichsstiick unter den Gesichtsmasken ist ein Fund aus dem Kastell Newstaed in
Schottland (Abb. 74) .

5.2.26. Serie Pacelliufer

Kat. Nr. 151

Nur ein Exemplar dieser Serie ist bisher bekannt, es ist fast vollstindig erhalten. Da es in
Produktionskontext im Topfereigebiet Trier-Siid gefunden wurde und auch im Material mit
Trierer Erzeugnissen libereinstimmt, ist die Herstellung dieser Serie fiir Trier sicher.

Es handelt sich um ein minnliches Gesicht mit grotesken Gesichtsziigen. Die Nase ist grof3
und krumm, die Jochbeine treten deutlich hervor. Die Lippen sind sehr dick, die Mundwinkel
leicht abwirts gezogen. Der Mund ist nicht ausgeschnitten, aber wegen der Spalte zwischen
den Lippen als gedffnet angegeben. Das Kinn besteht aus zwei Vorspriingen mit einer
deutliche Mulde in der Mitte. Weit vom Kopf abstehende Ohren und fliichtig durch Kerben
strukturierte Haare vervollstindigen das Gesamtbild.

5.2.27. Serie Mainz

Kat. Nr. 162-176 (4bb. 11)

Es handelt sich um eine Serie mit separat gearbeiteter U-formiger Leiste auf der Innenseite.

Zu dieser Serie gehoren sehr viele Haarfragmente, vom Gesicht sind kaum Bruchstiicke
erhalten. Das vollstindigste Exemplar der Serie wurde in Mainz gefunden (Kat. Nr. 162), ist
jedoch im Krieg zerstort worden. Von dem Stiick existiert eine Zeichnung'’>. Die Masken der
Serie haben lange wellige Haare, die hoch iiber der Stirn aufragen und mit einem Band
zusammengehalten werden. Das Band kann unterschiedlich verziert sein. Tonperlen in seinen
Mustern z. B. Kat. Nr. 165 zeigen deutlich, daB sie nicht durch Uberarbeitung nach der

170 H. Cuppers (Hrsg.), Die Rémer in Rheinland-Pfalz (Stuttgart 1990) 629.

171 H. Born/M. Junkelmann, Rémische Kampf- und Turnierrtistungen. In: H. Born (Hrsg.)
Sammlung Axel Guttmann 6 (Mainz 1997) Abb. 28.

172 Die zeichnerische Rekonstruktion des unteren Maskenabschlusses, bei dem Haare und
Kinn auf einer Linie enden, ist vermutlich nicht zutreffend. Wahrscheinlich ist die untere
Partie so vorzustellen, wie es die Serie Straubing (Kat. Nr. 187) zeigt.
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Abformung entstanden sind. Wahrscheinlich sind von der Patrize mehrere Model abgeformt
worden, und bei jeden wurde das Haarband anders ausgearbeitet' ">

Vermutlich sind in Augst und vielleicht auch in Vechten Nasenfragmente der Serie Mainz
erhalten. Es handelt sich um zierliche gerade Nasen, deren Nasenlocher dreieckig
ausgeschnitten sind. Die Nasenform und die dreieckigen Nasenlocher sind héufig bei
metallenen Gesichtsmasken anzutreffen (Abb. 61; 63).

Das vollstindigste Exemplar aus Mainz 146t in der Zeichnung erkennen, dal es aufgrund der
Proportionen nicht moglich war, die Maske vor dem Gesicht zu tragen, weil der Abstand
zwischen der Leiste und den Augen viel zu grof ist.

Die Serie Mainz ist in Koln hergestellt worden. Alle Fragmente der Serie haben einen weillen
Scherben.

5.2.28. Serie Beek

Kat. Nr. 177-184

Von der Serie Beek, die zu den Masken mit separat gearbeiteter Leiste auf der Innenseite
gehort, sind ausschlieBlich Haarfragmente erhalten. Sie erlauben eine weitgehende
Rekonstruktion der Frisur.

Uber der Stirn besteht die Frisur aus fiinf iibereinanderliegenden Zonen, die symmetrisch zu
beiden Seiten des Scheitels angeordnet sind. Es wechselt immer eine Haarzone mit einem
Schmuckband ab. Im Scheitel laufen alle diese Zonen zusammen und werden von einer
grolen quergerippten Perle zusammengehalten. Die unterste Haarzone besteht aus
nebeneinander angeordneten Halbkreisen, die sich iiberschneiden, so dall nur etwa ein Viertel
jedes Kreises zu sehen ist. Uber der Zone folgt eine tordierte, mit gerippten Perlen verzierte
Schnur. Die Haarschicht dariiber besteht aus einer Reihe von Kreiselementen, die sich so weit
iiberschneiden, dafl immer nur die Hélfte sichtbar ist. Der Bereich wird nach oben durch ein
Fuchsschwanzband vom nichsten abgesetzt. Dieser besteht aus welligen Haarstrdhnen. Oben
wird die Frisur von einem Haarband abgeschlossen, das mit mandelférmigen und runden
Steinen verziert ist. In der Mitte des Bandes befindet sich eine Rosette.

Seitlich des Gesichtes bestehen die Haare aus lingeren, iibereinandergestaffelten welligen
Strahnen, die unten an ihren Enden umbiegen.

Bei dem Fragment Kat. Nr. 177 war offenbar durch die Abnutzung der Matrize die
Gliederung des Haares kaum noch zu erkennen. Deswegen wurde die Binnengliederung des
Bandes mit Fuchsschwanzmuster und der Haarzone darunter schematisch nachgezogen. Die
Glieder der Fuchsschwanzkette liegen viel dichter beieinander, und das Haar besteht nicht
mehr aus sich iiberlappenden Kreiselementen, sondern ist durch leicht gebogene vertikale
Rillen gegliedert. Ob diese Umarbeitung im Model oder an der abgeformten Maske erfolgt ist,
1aBt sich nicht erkennen. Das Fragment hat lange im Wasser gelegen und ist deshalb
insgesamt sehr flau.

Die Serie Beek ist in K6ln produziert worden. Alle Fragmente haben einen hellen Scherben.

Eine dhnliche Frisur zeigt eine Gesichtsmaske aus Krivnja (Bulgarien)'*.

173 Weniger wahrscheinlich ist die Annahme, dal nur ein Model vorhanden war und dieses
im Laufe der Zeit mehrfach Uberarbeitet worden ist. Gegen Ausformungen verschiedener
Generationen spricht die tibereinstimmende Gréfie der Fragmente.

174 H. Born/M. Junkelmann, Rémische Kampf- und Turnierrtistungen. In: H. Born (Hrsg.)
Sammlung Axel Guttmann 6 (Mainz 1997) Abb. 33; M. Kohlert, Zur Entwicklung, Funktion
und Genesis romischer Gesichtsmasken in Thrakien und Niedermésien. Wissenschaftliche
Zeitschrift der Humboldt-Universitat zu Berlin 25, 1976, 512 Abb. 80.
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5.2.29. Serie Straubing

Kat. Nr. 187-190

Die Serie Straubing ist die einzige Serie mit separat gearbeiteter Leiste auf der Innenseite, von
der ein Grofiteil der Gesichtsfliche erhalten ist, so daf} sie einen guten Gesamteindruck dieser
Gruppe vermittelt.

Sowohl in der Frisur als auch in den Gesichtsziigen zeigt diese Serie Ubereinstimmungen mit
metallenen Gesichtsmasken (Abb. 61-62, 75).

Auffallend ist die hohe Frisur. Sie besteht aus langen welligen Strdhnen, die symmetrisch
vom Scheitel aus zu beiden Seiten laufen. Auf dem Scheitel liegt ein Schmuckband. Den
oberen Abschluf3 bildet eine tordierte Schnur, die sich volutenartig zu beiden Seiten des
Scheitelschmucks einrollt. Unter dem Haaransatz befindet sich rechts und links des Scheitels
je eine Halbkugel, in die ein strahlenformiges Muster geritzt wurde. Stirn und Wangen sind
faltenlos. Zwischen Nase und Oberlippe sowie auf dem Kinn ist ein deutliches Griibchen
vorhanden. Das Augeninnere ist fast vollstindig oval ausgeschnitten, nur ein ganz kleiner
Bereich um die Lider herum ist stehengeblieben'"”.

Besonders die erstarrt wirkenden Augen und Brauen und der nur einen schmalen Spalt
gedffnete Mund erinnern an Gesichtsmasken'”®. Diese haben hiufiger Amulette auf der
Stirn'”’, es ist jedoch bei der Terrakottamaske keine Kette zu erkennen, an der die Objekte
gehangen haben. Moglicherweise ist die Kette aufgemalt gewesen. Eine Gesichtsmaske aus
Eining weist auf der Stirn einen Schmuckstein aus blauem Glas auf'’®,

Die Serie wurde vermutlich in einem Tonmodel hergestellt, denn auf der Oberfliche sind
keine Tonperlen vorhanden. Zudem wurde ein kleines Fragment einer Tonmatrize dieser Serie
in Straubing gefunden. Die Serie Straubing ist deshalb mit groBer Wahrscheinlichkeit auch in
Straubing hergestellt worden.

Aufgrund des guten Erhaltungszustandes 1aft sich an dieser Maske iiberpriifen, da3 es nicht
moglich war, sie vor dem Gesicht zu tragen. Liegt die Leiste auf dem Kopf des Trégers auf,
ist es nicht moglich durch die Augendffnungen der Masken hindurchzusehen, weil sie viel zu
tief liegen.

5.2.30. Serie Rheingasse

Kat. Nr. 194-196

Die Serie gehort zum Typus mit separat gearbeiteter Leiste auf der Innenseite. Bekannt ist nur
ein Bereich von der rechten Seite mit iibereinander angeordneten, grof3en, stark eingerollten

175 So ist die Augenbildung auch auf der Zeichnung der Maske aus Mainz Kat. Nr. 162
dargestellt.

176 Gut vergleichbar sind eine Gesichtsmaske aus Grafenhausen-Birkenfeld (2. Halfte 2.
Jahrhundert n. Chr.) und ein Helm mit unbekanntem Fundort. Vgl. H. Born/M.
Junkelmann, Rémische Kampf- und Turnierriistungen. In: H. Born (Hrsg.) Sammlung Axel
Guttmann 6 (Mainz 1997) Abb. 37; J. Garbsch, Rémische Paradertistungen (Mtnchen 1978)
Taf. 25,1-3.

177 J. Garbsch, Romische Paradertistungen (Mtinchen 1978) 24 Taf. 24,2-4.

178 H. Born/M. Junkelmann, Rémische Kampf- und Turnierrtistungen. In: H. Born (Hrsg.)
Sammlung Axel Guttmann 6 (Mainz 1997) Abb. 38.
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Locken, und einem Stiick der glatten Wangenfliche sowie dem unteren Teil des rechten
Auges.

Da alle Fragmente einen hellen Scherben aufweisen, handelt es sich um eine Serie, die in den
Topfereien vom Rudolfplatz in KSIn hergestellt worden ist.

5.2.31. Serie Elisenstrafie

Kat. Nr. 200-201

Die Frisur der Serie besteht aus langen in Schlaufen gelegten und z. T. in sich gedrehten
Strahnen. Die &uBleren Strihnen rollen sich an ihrem unteren Ende ein. Die Frisur ist
symmetrisch zu beiden Seiten des Scheitels angelegt. Die Stirn ist flach und glatt. Die Augen
waren vollstindig ausgeschnitten. Die Braue verlduft in leichtem Schwung oberhalb des
Auges, durch eine diinne prazise Fuge vom Oberlid getrennt. Am inneren Ende knickt die
Braue {iber der Nasenwurzel in spitzem Winkel nach oben und l4uft ein Stiick diagonal {iber
die Stirn. Sie weist ein Fischgriatenmuster als Binnengliederung auf.

Das Fragment (Kat. Nr. 200) belegt, dal3 die Masken nicht als Schauspielermasken gedient
haben konnen, denn wenn die Leiste auf dem Kopf des Tréiger aufliegt, sitzen die Augen viel
zu tief, um hindurchsehen zu koénnen.

Die Verzierung der Brauen durch ein feines ornamentales Fischgratenmuster ist hdufig bei
metallenen Gesichtsmasken anzutreffen'””. Andererseits knickt bei keinem der metallenen
Vergleichsstiicke die Braue iiber der Nasenwurzel in spitzem Winkel nach oben.

Es handelt sich um eine in K&ln hergestellte Serie mit hellem Scherben.

5.3. Auswertung

Unter den Terrakottamasken in den Nordwestprovinzen dominieren mannliche Masken mit
grotesken Gesichtsziigen. Kennzeichnend sind grofle gekriimmte Nasen, grofe, aber nicht
sehr weit gedffnete Miinder, in denen die Zahne zu sehen sind, und ausgepriagte Wangen- und
Stirnfalten. Fast alle grotesken Masken scheinen kahlkdpfig gewesen zu sein'®, hiufig haben
sie Warzen. Diese Elemente verleihen den Masken eine grof3e Ausdrucksstirke.

Viele groteske Masken der Nordwestprovinzen zeigen Charakteristika, die auch bei den
Possenmasken in Italien und in anderen rémischen Provinzen anzutreffen sind'™'. Die
dominierende Nase ist kennzeichnend fiir Possenmasken'®*. Auch Warzen und Falten sind ein
typisches Merkmal von grotesken Gesichtern'®. Hingegen unterscheiden sie sich von den

179 J. Garbsch, Rémische Paradertistungen (Mtinchen 1978) Taf. 2,3-4; 26,1

180 Eine Ausnahme stellt die Serie Pacelliufer Kat. Nr. 151 dar, die einen Schopf aus dichten
kurzen Haaren hat.

181 J. V. M. Arbeloa i Rigau, Tarragona Romana (Tarragona 1993) Farbtafel 32. s. Kapitel
Masken aus Produktionszentren aufierhalb der Nordwestprovinzen. — Ein grofSes Problem
besteht darin, daf® von den romischen Possen, so gut wie keine schriftlichen Zeugnisse
existieren, weil es sich um volksttiimliche Auffihrungen mit starken regionalen Eigenheiten
gehandelt hat. Deshalb sind auch die Charaktere, auf die sich die Possenmasken beziehen
koénnten, weitgehend unbekannt. Zu den Typen der oskischen Posse s. Kapitel Pompeji.

182 M. Bieber, Die Herkunft des tragischen Kosttims Jahrb. DAI 32, 1917, 73.

183 Sie werden aber nicht nur in der romischen Kultur zur Charakterisierung des hafilichen
und damit gleichzeitig furchterregenden und lacherlich wirkenden Gesichtes eingesetzt,
sondern auch in anderen Kulturbereichen und quer durch alle Zeiten. M. Bieber, Die
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Possenmasken aus anderen Regionen durch die deutliche Angabe der Zahne', in der GroBe
und auch in der groBeren Tiefe der Maske'™.

Der grofite Unterschied ist jedoch in der Haufigkeit ihres Vorkommens zu sehen. In anderen
Regionen des Romischen Reiches sind Possenmasken nur in sehr geringer Anzahl
anzutreffen'*, in den Nordwestprovinzen dominieren sie hingegen.

Einige Serien miissen sich auf konkrete Vorbilder beziehen. Diese Vermutung legt die Gruppe
Oosterhout-Viehmarktplatz nahe. Durch die Annahme eines konkreten Vorbildes, auf das die
beiden Serien, von denen eine in Kdln und die andere in Trier hergestellt worden ist, Bezug
nehmen, lassen sich die motivischen Ubereinstimmungen erkliren'®’. Beide Serien haben ein
Medaillon auf dem Zenit, von dem zu beiden Seiten ein breites geripptes Band ausgeht, und
ein glattes Stirnband. Attribute sind bei den grotesken Masken der Nordwestprovinzen sehr
selten anzutreffen. Sie sind vermutlich als deutlicher Hinweis auf die Charakterisierung der
dargestellten Figur zu verstehen. Abgesehen von diesen beiden Serien gibt es zwei Masken,
die einen Kranz auf der Stirn tragen (Kat. Nr. 153, 154). Bei Kat. Nr. 153 besteht der Kranz
aus eng gesteckten lanzettformigen Bléttern. Kat. Nr. 154 trdgt einen Kranz aus
rautenformigen Gliedern mit einem groflen gefafiten Stein in der Mitte. Als weiteres Attribut
ist bei der Variante WRM der Serie Baldock ein von Héhnen flankiertes Medaillon auf der
Stirn anzufiihren.

Die Vorbilder, auf die sich die grotesken Masken beziehen, sind nicht zu benennen. Es
konnen Possencharaktere aus Italien gewesen sein. Dann miiiten sich aber auch die
aufwendigen Attribute der italischen Masken wiederfinden. Im Hintergrund kénnen auch
regionale Charaktere der Nordwestprovinzen stehen. Uber die Art dieser Auffiihrungen in den
Provinzen ist jedoch nichts bekannt, so daB3 aus dieser Richtung keine Hinweise auf Vorbilder
existieren. Einige Elemente der Masken wie die Krianze mit Schmucksteinen oder Medaillons
auf dem Stirnbereich finden sich bei metallenen Gesichtsmasken (Abb. 67-72)'%%. Bei den
Gesichtsmasken sitzen die Medaillons nicht auf der Stirn, sondern auf dem Helm iiber den
Augen, dennoch konnte die Idee des Merkurmedaillons von dort iibernommen worden sein. In
den Gesichtsziigen und in der Kahlkopfigkeit besteht hingegen keine Ahnlichkeit zwischen
den grotesken Masken und den Gesichtsmasken.

Die Serien Nimwegen, St. Martin und Ziegelstrale zeigt sich deutlich eine Orientierung an
Sklavenmasken der Neuen Komddie. Dafiir sprechen der Schalltrichter, die kontrahierte
Augen- und Stirnpartie, die kurze Sattelnase und die Speira. Charakteristisch fiir
Komddienmasken ist M. Bieber zufolge, dal} ,,absichtlich und regelmiflig Augen und Mund
dominieren, Wangen und Nase zuriicktreten*'™. DaB sich bisher keine anderen Charaktere der
Neuen Komddie unter den Masken der Nordwestprovinzen erkennen lassen, kann damit

Herkunft des tragischen Kostiims. Jahrb. DAI 32, 1917, Abb. 38 f.: Zwei punische Masken
aus Karthago. -D. Eikemeier, M. G66ck, Getanzte Karikaturen. Traditionelle Maskenspiele in
Korea (Stuttgart/Zurich 1988) 32-37.

184 Sonst werden nur einzelne Zédhne bei Greisinnen und Greisen zur Verdeutlichung ihres
hohen Alters dargestellt. Vgl. M. Bieber, Die Denkmaéler zum Theaterwesen im Altertum
(Berlin/Leipzig 1920) Taf. 107 unten 2. von links.

185 Die Masken in Pompeji, Athen und Korinth sind insgesamt wesentlich flacher. s. Kapitel
Masken aus Produktionszentren aufSerhalb der Nordwestprovinzen.

186 5. Kapitel Masken aus Produktionszentren aufRerhalb der Nordwestprovinzen.

187 Moglicherweise wird sich in Zukunft zeigen, dafs5 auch andere Serien auf spezielle
Vorbilder zurtickgehen. Als Hinweis darauf kénnte zu verstehen sein, dafl auch andere
Serien in Ko6ln und Trier Ubereinstimmende Motive zeigen. So beispielsweise die Serien
Alteburg-Worms und Ladenburg, die beide aus drei Kompartimenten bestehende Brauen
und eine Warze tiber der Nasenwurzel haben.

188 Medaillon: J. Garbsch, Roémische Paradertistungen (Munchen 1978) Taf. 19,1-2. -
Kranze: J. Garbsch, Romische Paradertistungen (Munchen 1978) Taf. 17. Allerdings
verlaufen die Kranze im Haar und nicht Gber die Stirn.

189 M. Bieber, Die Herkunft des tragischen Kosttims Jahrb. DAI 32, 1917, 73.

48



zusammenhdngen, daBl Sklavenmasken aufgrund ihrer charakteristischen Attribute
Schalltrichter und Speira, die auffélligsten Masken dieser Theatergattung sind. Deshalb sind
sie bei fragmentarischer Erhaltung am einfachsten zu erkennen. Vielleicht sind sie aber auch

wegen ihrer leichten Erkennbarkeit zum Stellvertreter der ganzen Gattung geworden'*’.

Masken mit bartigen Gesichtern sind sehr selten unter den Funden der Nordwestprovinzen. Es
lassen sich keine Serien unterscheiden, und die Fragmente sind so klein, dal das Aussehen
der gesamten Maske danach nicht beurteilt werden kann. Es konnte sich um dionysische
Masken handeln, denn Dionysos und alte Satyrn werden bértig dargestellt. Um einen bértigen
Satyrn konnte es sich bei Kat. Nr. 244 handeln. Die Fragmente Kat. Nr. 239, 241 zeigen
jedoch, daB auch groteske Masken mit Bart zu erwarten sind. An welchen Vorbildern sich
diese Masken orientiert haben konnen, ist aufgrund der Kleinheit der Fragmente und ihrer
geringen Anzahl nicht zu bestimmen.

Auch Masken aus dem dionysischen Umkreis sind in den Nordwestprovinzen duflerst selten
anzutreffen. Eine zum groBen Teil erhaltene Satyrmaske stammt aus einer Villa in Bonsin
(Belgien) (Kat. Nr. 148). Sie ist aufgrund eines kleinen Horns auf der rechten Seite eindeutig
als Satyr gekennzeichnet. Die Gesichtsziige sind unspezifisch.

Ein Satyrhorn konnte moglicherweise auch in der runden Vertiefung im Haar eines
Fragmentes aus Bonn (Kat. Nr. 358) gesteckt haben. Dariiber hinaus gibt es noch eine Maske
mit einem Kranz (Kat. Nr. 155)191 aus Weinbléttern, Trauben, Blumen und Béndern, der
sicher auf eine dionysische Figur wei3t. Das Fragment wurde in Trier gefunden. Allerdings ist
sowohl aufgrund der auffallend sorgfiltigen und detailreichen Darstellung als auch wegen des
Materials, das keinem Produktionzentrum der Nordwestprovinzen zugewiesen werden kann,
in diesem Fall eher von einem zentralgallischen oder italischen Importstiick auszugehen.

Der EinfluB3 von metallenen Gesichtsmasken 148t sich zumindest bei einer mdnnlichen Maske
aus Trier (Kat. Nr. 150) deutlich fassen. Beschrinken sich die Ahnlichkeiten meist auf
einzelne Elemente wie Kridnze oder Medaillons, scheint in diesem Fall ein metallene
Gesichtsmaske in Ton imitiert worden zu sein. Gut vergleichbar ist z. B. eine Gesichtsmaske
aus Newstead (Abb. 74). Diese konkrete Beziehung ist nur in diesem einen Fall zu fassen.
Immerhin aber gab es eine ganze Maskenserie und nicht nur eine einzige Maske, die dieses
Aussehen besall. Es ist von einer Beeinflussung der Terrakottamasken in den
Nordwestprovinzen von Seiten der metallenen Gesichtsmaske auszugehen.

Einteilige weibliche Masken sind selten unter den Funden vorhanden. Bei den Serien
Mauritiussteinweg und Silberberg zeigen Schmuckbander, Frisur und die zierliche Form des
Ohres, daB es sich vermutlich um weibliche Gesichter gehandelt hat. Dariiber hinaus gibt es
einige Fragmente, bei denen nicht zu entscheiden ist, ob es sich um weibliche oder médnnliche
Gesichter handelt. Die Gesichter mit ebenmifBigen Ziigen sind wenig geschlechtsspezifisch,

sie konnen sowohl zu minnlichen als auch zu weiblichen Masken gehort haben'*.

190 Auch bei den Terrakottamasken in Athen und Korinth zeichnet sich ab, daf$ eine Art von
Masken stellvertretend ein ganzes Genre darstellt. s. Kapitel Athen und Korinth.

191 Die beiden anderen Masken mit einem Kranz (Kat. Nr. 153, 154) sind nicht als
dionysisch zu bezeichnen, da ihr Kranz keine Elemente aufweist, die auf diesen Bereich
hindeuten, und ihre Gesichtszlige grotesk zu sein scheinen.

192 Far die Masken aus Pompeji 143t sich zeigen, dafd dasselbe Gesicht sowohl fiir eine
weibliche wie fir eine mé&nnliche Maske verwendet worden ist. [hr Geschlecht wurde erst
durch Hinzuftigen von langen Haaren oder Pilos bestimmt. s. Kapitel Pompeji.
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Unabhéngig von diesem Unsicherheitsfaktor in der Zuweisung einiger Fragmente, zeigt sich
ein ganz deutliches zahlenmiBiges Ubergewicht der ménnlichen Masken in der Kategorie der
einteiligen Masken. Unter diesen machen wiederum die grotesken Masken den weitaus
grofften Anteil aus.

Bei allen vollstandiger erhaltenen Masken sprechen die Proportionen gegen das Tragen der
Masken vor dem Gesicht und damit gegen ihre Funktion als Schauspielermaske.

Bei der zweiten Kategorie, den flachen Masken, auf deren Riickseite eine separat gearbeitete
tonerne Leiste befestigt wurde, scheint es sich ausschlieflich um weibliche Masken zu
handeln. Dies legen vor allem ihre aufwendigen, langhaarigen Frisuren nahe. Diese
Vermutung wird durch die Serie Straubing bestitigt, von der ein Grofteil des Gesichtes
erhalten ist'”. Sonst sind Gesichtsfragmente dieser Masken, abgesehen von wenigen
Nasenfragmenten, fast nicht erhalten. Durch die verschiedenen erhaltenen Frisuren lassen sich
einige unterschiedliche Serien abgrenzen. Da diese Masken deutlich diinner und deshalb
zerbrechlicher sind als die einteiligen Masken, sind sie oft in sehr kleine Fragmente
zerbrochen. Die wenigen erhaltenen Bruchstiicke der Gesichtsfldchen lassen dariiber hinaus
erkennen, daf3 es sich um ebenmaiBige faltenlose Gesichter handelt. Bruchstiicke von Wange
oder Kinn sind wegen ihrer glatten uncharakteristischen Oberfliche kaum als
Maskenfragmente auszumachen. Es besteht aber auch die Moglichkeit, daB3 ein Teil der Nasen
und Augenfragmente, bei denen das weitere Aussehen der Maske nicht bekannt ist, zu
Masken mit separat gearbeiteter Leiste gehdren. So verhdlt es sich vermutlich bei dem
Brauenfragment Kat. Nr. 201, das moglicherweise zu der Serie Elisenstrae gehort'”*.

Haufig scheint bei Masken mit Innenleiste das Innere der Augen vollstindig ausgeschnitten
worden zu sein (Kat. Nr. 162, 168, 187, 188). Das Fragment Kat. Nr. 194 belegt jedoch, daf}
gelegentlich nur die Pupille ausgebohrt worden ist. Auf keinen Fall ist dieses Merkmal ein
Kennzeichen fiir die Zugehérigkeit zu einer Serie oder Kategorie'®. Das Ausschneiden des
Augeninnern bzw. das Durchbohren der Pupille ist ein Arbeitsschritt, der nach der Entnahme
aus der Matrize an jeder Maske individuell ausgefiihrt wurde. Deswegen konnen sich selbst
modelgleiche Stiicke in diesem Merkmal unterscheiden.

An diesen Masken wird besonders deutlich, dal sie nicht dazu gedacht gewesen sind, vor dem
Gesicht getragen zu werden. Die Leiste auf der Riickseite ist zum einen sehr schmal und
deshalb sowohl unbequem als auch schwierig zu befestigen. Der Abstand zwischen Leiste und
den Augendéffnungen der Maske ist so grof} ist, dall ein Mensch, wenn die Leiste auf seinem
Kopf aufliegt, nicht durch die Offnungen der Augen hindurchsehen kann (Kat. Nr. 187, 162,
200, 202).

Die besten Vergleiche zu den Masken mit separat gearbeiteter Leiste auf der Riickseite bieten
metallene  Gesichtsmasken. Die Ubereinstimmungen beziehen sich auf Frisuren,
Schmuckelemente und Gesichtsziige. Moglicherweise ist die Leiste auf der Riickseite als
Imitation des Scharnierbandes zu verstehen, das manche Gesichtsmasken zeigen (Abb. 64)"°.
Vermutlich ist diese Konstruktion aber durch die hohen Frisuren bedingt. Durch die Leiste auf
der Riickseite konnte die eigentliche Maske flach sein. Das bot die Moglichkeit die

193 Dennoch ist hier Vorsicht angebracht, solange nicht mehr Fragmente der Gesichter
erhalten sind, denn bei den metallenen Gesichtsmasken gibt es die Kombination von
aufwendigen weiblichen Frisuren und ménnlichen Gesichtern. Vgl. M. Kohlert, Typologie
und Chronologie der Gesichtsmasken. In: J. Garbsch, Roémische Paradertistungen
(Mtinchen 1978) 21.

194Das Zahlenverhaltnis zwischen einteiligen Masken und solchen mit separater Leiste, wie
es sich in den Funden zeigt, kann stark durch die leichtere Erkennbarkeit der
hauptséachlich grotesken einteiligen Masken beeinflufdt sein.

195 Die Maske aus der Villa in Reinheim (Kat. Nr. 96) zeigt, daf$ es auch einteilige Masken
gab, deren Augen vollstandig ausgeschnitten waren.

196 J. Garbsch, Rémische Paradertistungen (Mtnchen 1978) Taf. 2,4
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aufwendigen hochgetiirmten Frisuren darstellen zu konnen. C. Lang-Auinger konstatiert bei
threm Vergleich zwischen tonernen und gemalten Masken: ,,Die Terrakottamasken stellten im
Vergleich zu den aufwendig gemalten Masken des 2. und 3. Stils fast eine Verkiimmerung
dar, konnte doch z. B. die iippig Haarpracht nicht in dem vollendeten Mal} wiedergegeben
werden, sodaf} die gemalte Maske an Volumen und Plastizitit der tonernen tiberlegen war<'”’.
Durch die Leiste auf der Riickseite war es moglich, bei Terrakottamasken ebenso aufwendige
Frisuren darzustellen wie in der Wandmalerei. Das erklért auch, warum nur weibliche Masken
eine solche Leiste aufweisen und weshalb es nur wenige weibliche Masken ohne Leiste
gibt'”®. Diese Konstruktion ist keine Erfindung eines Topfers in den Nordwestprovinzen, sie
findet sich z. B. auch bei einer Maske auf der Agora in Athen (Abb. 46). Es ist deshalb zu
vermuten, dall sowohl die Terrakottamasken mit Leiste auf der Riickseite als auch die
weiblichen metallenen Gesichtsmasken von Tragddienmasken beeinflu3t worden sind. Metall
stellte einen geeigneten Werkstoff zur Darstellung der aufwendigen Frisuren dar, flir die
Tonmasken mufite die etwas kompliziertere Herstellungsform mit separat gearbeiteter Leiste
auf der Riickseite gewihlt werden, um das gewlinschte Ergebnis zu erzielen. Einfliisse
tragischer Masken sind zuweilen auch in den Gesichtsziigen festzustellen; ein Beispiel dafiir
ist eine Maske aus Trier (Kat. Nr. 202)".

Aus der Betrachtung der Serien lassen sich folgende Schliisse ziehen. Die Proportionen der
Masken belegen eindeutig, sie waren nicht dazu geeignet, als Schauspielermasken vor dem
Gesicht getragen zu werden. Im Fundgut dominieren klar die minnlichen Masken, vor allem
solche mit grotesk verzerrten Gesichtsziigen. Es gibt jedoch auch Masken, die sich von
Vorbildern der Neuen Komddie ableiten lassen. Ebenso sind — wenn auch selten —
dionysische Masken in den Nordwestprovinzen vertreten.

In einigen Elementen — Medaillon, Kranz, Frisuren — ist EinfluB von metallenen
Gesichtsmasken festzustellen. Zumindest eine Maske (Kat. Nr. 150) ist als direkte Imitation
eines solchen Helmes anzusehen.

Die weiblichen Masken weisen fast alle die Besonderheit einer Leiste auf der Riickseite auf.

Als Vorbilder lassen sich romische Masken sehr wunterschiedlicher Gattungen -
Possenmasken, Sklavenmasken der Neuen Komddie, Tragodienmasken — aufzeigen. Hinzu
kommen Ubereinstimmungen mit metallenen Gesichtsmasken.

Wo die Vorbilder der Metallmasken zu suchen sind, ist noch nicht gekléart. Gerade Funktion
und Herkunft der weiblichen Gesichtsmasken aus Metall sind unklar. M. Junkelmann weist zu
Recht darauf hin, daB3 die komplizierten, damenhaften Frisuren und der kostbare Schmuck
gegen eine Interpretation als Amazonen sprechen®”. Es gibt aber noch kein anderes
Deutungsmodell fiir die weiblichem Maskenhelme. Der Einflu von Tragédienmasken auf
diese Gattung scheint angesichts paralleler Erscheinungen bei den Terrakottamasken jedoch
nicht ausgeschlossen zu sein.

197 C. Lang-Auinger, Masken aus Ton und Masken in der Wandmalerei - eine
Gegenuberstellung. Jahresh. Osterr. Arch. Inst. 67, 1998, 127.

198 Hinweise auf einer unterschiedliche Funktion der beiden Maskenarten gibt es nicht, sie
wurden in Ubereinstimmenden Kontexten gefunden.

199 Sje befindet sich im Depot der American School of Classical Studies auf der Agora von
Athen und hat die Inventarnummer T 1044. — Dafs aufserhalb der Nordwestprovinzen nur
wenige Masken mit Leiste auf der Ruckseite bekannt sind, hingt vermutlich damit
zusammen, dafs sie meist sehr diinn und deshalb fragil waren.

200 M. Junkelmann, Réomische Kampf- und Turnierristungen. In: H. Born (Hrsg.) Sammlung
Axel Guttmann 6 (Mainz 1997) 44 f.
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Der innovative ProzeB ist bei den Terrakottamasken der Nordwestprovinzen zum einen in der
selektiven Auswahl aus dem Typenrepertoire an Masken zu erkennen. Das Vorherrschen der
grotesken Masken ist in anderen Regionen des romischen Reiches nicht festzustellen, dort
dominieren dionysische Charaktere und von Komddie und Tragddie beeinflullite Typen.
Dariiber hinaus wurden die ausgewihlten Vorbilder nicht unveridndert iibernommen. Die in
den Nordwestprovinzen hergestellten Masken erhielten ihre eigene Auspriagung. Wichtigstes
Kennzeichen sind die deutlich sichtbaren Zihne, die bei den meisten Serien vorhanden sind.
Auch sind die Masken der Nordwestprovinzen grof3er als die anderer Regionen, namlich etwa
lebensgroB. Hingegen erreichen die Masken in Pompeji, Athen und Korinth nur etwa zwei
Drittel bis drei Viertel LebensgroBe. Die einteiligen Masken sind dariiber hinaus nicht so
flachig angelegt, wie die Masken anderer Gegenden. Sie haben eine grof3e Tiefenerstreckung.
Ein weiteres Kennzeichen der Masken in den Nordwestprovinzen sind die grolen Bohrungen,
die nicht nur in den Augen vorhanden sind, sondern sich auch im Randbereich befinden.
SchlieBlich sind die Einfliisse der metallenen Paradehelme zu nennen.

6. Die Verbreitung der Masken in den Nordwestprovinzen und die
Kontexte, in denen sie angetroffen werden

6.1. Verbreitung

Die geographische Verteilung der Fundstellen von Maskenfragmenten in den
Nordwestprovinzen 1483t eine starke Konzentration am Rhein, in der Wetterau und im
Maasgebiet erkennen (Abb. 6)**'. Besonders entlang des Rheins reihen sich die Fundpunkte in
dichter Folge aneinander. Die Verteilung der Masken zeigt eine auffillige Ubereinstimmung
mit der starken romischen Prdsenz am Rhein- und Wetteraulimes. Diese Beziehung wird
durch die Kontexte der Funde bestitigt. Masken wurden fast ausschlieBlich in Kastellen, in
Heiligtiimern sowie in stark romisch gepriigten Siedlungen gefunden®. Die Verteilung der
Funde ist dariiber hinaus durch die Handelswege bedingt. Wie sich deutlich erkennen 1a6t,
war der Rhein die wichtigste Transportachse, Richtung Westen wurden aber auch die gro3en
FernstraBen fiir den Export genutzt™”.

Weitere Fundorte liegen im Siidosten Englands sowie im Treverergebiet. Der Norden
Frankreichs ist hingegen nahezu fundleer. Erst im Gebiet um die Fliisse Allier, Loire und
Rhone sind wieder Masken belegt.

Masken sind seltene Objekte in romischen Fundschichten. In den meisten Siedlungen und
Lagern wurde nur eine Maske gefunden; in einigen Fragmente von zwei bis fiinf Masken.
Funde von sechs bis zehn Masken sind auf groBe romische Siedlungen, groftenteils mit
stadtischem Charakter, wie Vechten, Xanten, Bonn, Heddernheim und Augst beschréinkt.
Mehr als fiinfzehn Masken sind ausschlielich in den drei bedeutenderen Produktionsorten

201 Die Fragmente aus Amay, Avenches, Bad Ems, Braives, Delft, Dieburg, Erps-Kwerps,
Jupille-sur-Meuse, Laplaigne, Metz, Rosheim, Strafburg, Tawern, Tienen und Valkenburg
werden zwar in die Betrachtung einbezogen, sind aber noch nicht in den Katalog
aufgenommen worden.

202 Lediglich eine Maske aus Oosterhout (NL) wurde in einer einheimischen Siedlung in der
Nahe von Nimwegen gefunden.

203 5. Kapitel Die Produktionszentren und ihre Absatzméarkte.

52



Nimwegen, Ko6ln und Trier angetroffen worden. Die Zahl der Funde ist dort zu einem Teil
durch die Herstellung bedingt. Bei vielen Bruchstiicken handelt es sich um AusschuBBware der
Topfereien. Dariiber hinaus war in Orten mit Maskenproduktion das Angebot an diesen
Objekten besonders grof3, so dal Masken einfacher und preiswerter erworben werden konnten
als in anderen Siedlungen. Umgekehrt war es offenbar nur in sehr grofen Siedlungen
profitabel, Masken zu produzieren’”. GréBe und Grad der Romanisierung eines Ortes
scheinen wichtige Faktoren fiir die Verwendung von Masken darzustellen. Deshalb waren die
Voraussetzungen in den beiden groBen und stark romanisierten Provinzhauptstddten Koln und
Trier besonders glinstig; Nimwegen ist immerhin die grof3te romische Siedlung im Gebiet der
heutigen Niederlande®”.

Im Verhiltnis zwischen Maskenfunden und grof8en romischen Siedlungen stellt Mainz eine
auffillige Ausnahme dar. Obwohl es verwaltungsrechtlich eine bedeutende Siedlung und
Hauptstadt der Provinz Germania superior war, ist keine Maskenproduktion belegt, und bisher
wurde lediglich eine Maske gefunden. Bei dieser handelt es sich um ein Kolner Importstiick
(Kat. Nr. 162), das in Siedlungskontext zutage kam>*°.,

Xanten weist demgegeniiber mit zwdlf Maskenfragmenten zwar eine gro3e Zahl an Funden
auf, doch erstaunt es, warum in einer Colonia mit Legionslager und Canabae in der ndheren
Umgebung nicht auch Masken hergestellt worden sind. Auf eine solche Produktion gibt es

keinen Hinweis.

6.2. Kontexte

Fiir einen Teil der Maskenfragmente in den Nordwestprovinzen sind Fundort und Kontext
dokumentiert, so dal aus dieser Richtung die Moglichkeit besteht, Hinweise auf den
Verwendungszweck und die Datierung der Masken zu erhalten.

Die Angaben sind von sehr unterschiedlicher Qualitit. Zuweilen ist nur die Herkunft aus
einem groBeren Bereich — Lager, Canabae, Vicus usw. — moglich. Gerade bei neueren
Ausgrabungen konnen die Angaben so konkret sein, da3 die Herkunft des Fragmentes genau
bestimmt werden kann, Angaben zur Datierung moglich sind und sich sogar zuweilen
Hinweise auf die Funktion der Maske ergeben.

Abgesehen von Produktionskontexten sind die meisten Maskenfragmente in Wohnhdusern
und Heiligtiimern gefunden worden. Zahlreiche Maskenfragmente stammen auch aus grof3en
Planier- und Abfallschichten, die keine konkreten Aussagen {iiber den urspriinglichen

204 5, Kapitel Die Produktionszentren und ihre Absatzmérkte.

205 Generell fallt bei der Fundverteilung ins Gewicht, dafs in grofsen rémischen Siedlungen
mit vielen Einwohnern proportional mehr Funde, und damit auch mehr Maskenfragmente
angetroffen werden als in kleineren. Dieser Tatbestand allein erklart jedoch nicht das starke
Fundaufkommen von Masken in diesen drei Siedlungen.

206 Die geringe Fundzahl verwundert angesichts der GrofSe der Siedlung. Herr A. Heising,
Landesamt fir Denkmalpflege Mainz, dem ich fir die Informationen zu den Funden aus
Mainz danke, teilte mir in diesem Zusammenhang mit, daf’ sich fir Mainz insgesamt ein
sehr geringer Grad an verfeinerter Kultur abzeichne, der sich in fast allen Fund- und
Befundgattungen niederschlage. Das Stadtbild habe eher dem eines vicus als dem einer
Provinzhauptstadt entsprochen, und es sei nur in geringem Umfang zu einem Ausbau der
Privatbauten in Stein gekommen. Er bestatigte, dafs es sich bei dem erwahnten Stick um
das einzige sichere Maskenfragment aus Mainz handele. Ein zweites in der Literatur (B.
Sttimpel, Bericht des staatlichen Amtes fir Vor- und Frihgeschichte Mainz fir die Zeit vom
1. Januar bis 31. Dezember 1969. Mainzer Zeitschr. 67/68, 1972/73, 302) als Maske
bezeichnetes Objekt mit unbekanntem Verbleib im Privatbesitz sei hingegen das Fragment
eines Lichthauschens.
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Verwendungsort der Masken erlauben. Zuweilen ist es allerdings moglich, den Bereich, aus
dem die Abfille stammen, einzugrenzen.

Am Beispiel der groBBeren Produktionzentren Kéln, Nimwegen und Trier soll eine Vorstellung
von der Verteilung der Fragmente und von ihren Fundkontexten gegeben werden. Diese drei
Siedlungen erlauben einen guten Uberblick, weil die Funddichte besonders hoch ist.

Dariiber hinaus werden besonders signifikante Fundkontexte vorgestellt. Es handelt sich um
Funde in drei Villen und in einem Kastell, die Aussagen zur Datierung der Fragmente und
ihrer Funktion erlauben.

6.2.1. Koln*"’

In K6In wurden insgesamt iiber zweihundert Fragmente verschiedener Masken gefunden. Das
ist mehr als ein Drittel der derzeit bekannten Maskenfunde in den Nordwestprovinzen.

Die Funde verteilen sich iiber das gesamte ummauerte Stadtareal und die angrenzende
Vorstadtbebauung (Abb.12).

Abgesehen von den sechsundzwanzig erhaltenen Bruchstiicken aus Produktionskontexten
vom Rudolfplatz wurden Maskenfragmente hiufig in Fiill- oder Planierschichten gefunden.
Solche Kontexte sind an sich wenig aussagekriftig. Zumindest fiir ein Fragment, das
zusammen mit vielen Keramikbruchstiicken am Neumarkt geborgen wurde (Kat. Nr. 227 ),
besteht aufgrund der mitgefundenen Gefdlkeramik die begriindete Vermutung, dal3 an dieser
Stelle Topfereiabfall aus den Betrieben vom Rudolfplatz angeschiittet worden ist*".

Sehr zahlreich sind die Funde vor der Ostlichen Stadtmauer. Dort wurde ein Rheinarm, der
zwischen der Stadt und einer vorgelagerten Insel verlief, im 2. Jahrhundert n. Chr. mit Schutt
und Abfall aus der Stadt und von umliegenden Gewerbebetrieben aufgefiillt. Dadurch wurde
die vorgelagerte Insel mit dem Stadtgebiet verbunden. Vor der Nord- wie vor der Siidecke der
Ostlichen Mauer wurde in diesen Abfallschichten eine gréflere Anzahl an Maskenfragmenten
gefunden®”. Aus welchen Bereichen der Stadt der Verfiillungsschutt stammt, ist nicht
untersucht worden. Vor der Siidostecke besteht die Packlage zum einen aus Kiichenabfillen
wie Tierknochen und Austernschalen, aber auch aus Abfillen von Gewerbebetrieben.
Darunter befinden sich viele Lederreste. Lederverarbeitende Betriebe waren etwas weiter
westlich vor der siidlichen Stadtmauer ansédssig. Dies spricht dafiir, da das
Verfillungsmaterial aus der unmittelbaren Umgebung stammte. Fiir die Fundstelle Am
Malzbiichel 6, aus der die zwei Maskenbruchstiicke Kat. Nr. 425 stammen, hat F. Fremersdorf
nachweisen konnen, daf3 es sich bei der Packlage um eine einheitliche Fundmasse handelt und
die Aufschiittung aus einer umgrenzten Zeitspanne stammt, die er mit dem Zeitraum zwischen
150 bis 250 n. Chr. angibt*'’.

207 Die Funde aus dem rémischen Flottenkastell von Kéln werden nicht im Zusammenhang
mit der Siedlung, sondern im Anschlufs an die ausgewahlten Funde aus Villen dargelegt.

208 Vgl. die Untersuchung von C. Hépken, Die rémische Keramikproduktion in Kéln (in
Vorbereitung).

209 Far die Fundstellen im Stiden vor der Ostmauer: F. Fremersdorf, Ein Fund rémischer
Ledersachen in Koéln. Germania 10, 1926,45-56. — Vor dem noérdlichen Teil der Stadtmauer
ist beim Bau des Wallraf-Richartz-Museums/Museum Ludwig Giber den Schwemmschichten
des Rheins eine dicke Packlage aus rémischen Abfillen gefunden worden, aus der die
Maskenfragmente vermutlich stammen. Mundliche Mitteilung des Grabungsleiters, Herrn
St. Neu.

210 F, Fremersdorf. Ein Fund romischer Ledersachen in Kéln. Germania 10, 1926, 44-56.
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Auch in verschiedenen Wohnhdusern sind Masken gefunden worden. Es handelt sich sowohl
um Stadthduser innerhalb der Stadtmauer (Abb. 12)*'' wie auch um Funde aus der
Vorstadtbebauung und aus Villen im Umland.

Vier anpassende Bruchstiicke einer Maske (Kat. Nr. 241) stammen aus der villa rustica in
KoIn Braunsfeld. Sie wurden in einem Abwasserkanal und im Teich der Anlage gefundenzlz.
Nach der Datierung von F. Fremersdorf soll die Villa erst in der 2. Hélfte des 3. Jahrhunderts
n. Chr. erbaut worden sein und bis ans Ende des 4. Jahrhunderts n. Chr. bestanden haben®".
Dies tiberrascht, da die Herstellung Kolner Masken bereits Anfang des 3. Jahrhunderts n. Chr.
zum Erliegen gekommen ist. Die Materialanalyse, die bei einem der Bruchstiicke
durchgefiihrt wurde, bestitigt jedoch, daB es sich um ein Kélner Produkt handelt*'*. Es kénnte
sich in diesem Fall um ein Altstiick handeln, dem in einer Zeit, in der in Koln derartige
Objekte nicht mehr hergestellt wurden, ein besonderer Wert zukam und das deshalb in einer
neu errichteten villa rustica seinen Platz fand. Andererseits stammen auch andere
Keramikfragmente von diesem Fundplatz aus dem 2. Jahrhundert n. Chr., so daf} auch eine

frithere Datierung des Gutshofes in Betracht zu ziehen ist.

6.2.2. Nimwegen

Abgesehen von den Topfereien am Maasplein wurden auch an anderen Stellen im Stadtgebiet
von Nimwegen Maskenfragmente gefunden®'®. Dabei handelt es sich sowohl um Fragmente
aus Ortlicher Herstellung als auch um Kolner Importstiicke. Besonders viele Bruchstiicke
stammen aus der Grabung am Weurtseweg”'®, am Siidrand des Oppidum, nicht weit vom
Maasplein gelegen. Wie dort handelt es sich um ein mit Streifenhdusern bebautes Areal, in
dem mehrere Handwerksbetriebe festgestellt wurden. Neben Belegen fiir Gold- und
Silberbearbeitung hat man Reste von sechs Topferofen und Scherbenhalden angetroffen®'”.
Die Maskenfragmente stammen jedoch nicht aus dem Kontext der Topfereien, es handelt sich

ausschlieflich um Siedlungsfunde.

211 Die meisten Grabungen sind noch nicht ausgewertet, so dafs derzeit keine Aussagen zu
konkreten Kontexten innerhalb der Hauser moglich sind.

212F. Fremersdorf, Der romische Gutshof in der Stolbergerstrasse zu Koln-Braunsfeld.
Bonner Jahrb. 135, 1930, 109-145 bes. 138 Abb. 15 Plan 19. - Fremersdorf hat nicht
erkannt, dafs die drei Bruchstlick anpassen und interpretiert sie als Kinn, linke Wange und
Teil des linken Auges.

213 F. Fremersdorf, Der romische Gutshof in der Stolbergerstrasse zu Koln-Braunsfeld.
Bonner Jahrb. 135, 1930, 138; 144 Plan 19-20.

214 Das Bruchstiick hat die Probennummer 1921. Es stimmt in den wesentlichen Elementen
mit den anderen Koélner Maskenfragmenten Uberein, fallt aus der Gruppe jedoch durch
einen geringeren Magnesiumwert heraus und weist einen recht hohen Natriumgehalt auf.
Auch bei den Spurenelementen (Chrom hoch, Nickel hoch, Barium sehr hoch) gibt es
Abweichungen. Allerdings wurde das Fragment bei der Bombardierung des Museums im
Zweiten Weltkrieg beschédigt, was Verdnderungen in den Analysedaten zur Folge haben
kann.

215 H. van Enckevort, J. Thijssen, Graven met beleid. Gemeentelijk archeologisch onderzoek
in Nijmegen 1989-19952 (Nimwegen 1999) 53-57; 150 f.; Herrn J. Thijssen und Herrn H.
van Enckevort, Stadtarchéologie Nimwegen (Gemeentelijke Archeologische Dienst), danke
ich fur die Hinweise zu Fundumsténden und Kontexten.

216 Die Grabung wurde 1994-1997 unter Leitung von Herrn J. Thijssen durchgefiihrt.

217 Vorwiegend wurden rauhwandige Gefafde, daneben aber auch glattwandige Keramik und
Belgische Ware festgestellt.

55



6.2.3. Trier

Auch aullerhalb des Topfereibezirks Trier-Siid kamen an verschiedenen Stellen im
Stadtgebiet und seiner niheren Umgebung Maskenfragmente zutage’'®. Zahlreiche
Bruchstiicke wurden auf dem Geldnde der Kaiserthermen, im westlichen Randbereich der
Siedlung gefunden. Sie miissen jedoch nicht mit diesem Gebdudekomplex in Verbindung
stehen, mit dessen Bau im letzten Jahrzehnt des 3. Jahrhunderts n. Chr. begonnen worden ist,
sondern konnen auch zu einer fritheren Nutzungsphase des Geldndes gehoren. Spitestens seit
dem Ende des 1. Jahrhunderts n. Chr. war das Areal kontinuierlich mit Wohnhiusern
bebaut®"’.

Besonders viele Masken wurden im grolen Tempelbezirk im Altbachtal siidostlich der
Siedlung gefunden. Das Gebiet wurde in den Jahren 1926 bis 1934 ausgegraben. Viele der
Funde - darunter auch fast alle Maskenfragmente - wurden im Zweiten Weltkrieg zerstort. In
der Publikation iiber das Altbachtal von E. Gose werden die Masken nur summarisch
behandelt*®’. Obwohl im Inventarbuch sehr unterschiedliche Fundstellen fiir die Fragmente
angegeben werden, zdhlt E. Gose fast alle zu den Funden im Theater, weil er von einer
Interpretation als Schauspielermasken ausgeht. Es 146t sich jedoch keine direkte Verbindung
zwischen den Masken und dem Theater herstellen. Auch die vierzehn Fragmente, die im
Bereich des Theaters gefunden wurden, stammen alle aus Versandungsschichten, die sich
nach der Aufgabe des Theaters dariiber abgelagert haben, oder aus Verfiillungsschichten, die
Schutt aus der Umgebung enthalten, mit dem die Senke des Theaters aufgefiillt worden ist,
bevor dariiber fiinf Wohnhéuser errichtet wurden®'. In einem dieser Hauser wurde ein
Mithraum eingerichtet, aus dem eine weitere Gruppe von fiinf Maskenfragmenten stammt.
Fiir ein weiteres Bruchstiick ist als Fundort das Wohnhaus noérdlich des Mithrdums
angegeben. Mehrere Teile einer Maske (Kat. Nr. 102) wurden in einem Bereich gefunden, fiir
den Inschriften eine Deutung als Heiligtum der Fortuna und einer Cassus oder Casus
genannten Géttergruppe nahelegen. Das Heiligtum lag am nordlichen Ufer des Altbachs™?.
Die Kontexte der Maskenfragmente, die im Tempelbezirk im Altbachtal gefunden worden
sind, lassen vermuten, dal die Masken an verschiedenen Gebduden im Tempelbezirk
aufgehingt waren. Daf3 sie auch an Kultbauten angebracht waren oder sogar als Votivgabe
verwendet wurden, ist ebenfalls denkbar.

Nur die Fragmente aus den Sediment- und Auffiillungsschichten iiber dem Theater und aus
den Wohnhidusern dariiber erlauben eine zeitliche Eingrenzung, fiir die anderen Fundorte
fehlen datierende Schichtenangaben. Mit dem Bau des Theaters wurde etwa 100 n. Chr.
begonnen, aber schon Ende des 2. Jahrhunderts n. Chr. wurde es nicht mehr benutzt.
Versandungsschichten, die nach und nach zwischen die Sitzsteine geschwemmt wurden,
belegen, dal das Theater nicht zerstort, sondern aufgegeben wurde. Zu Beginn des 3.
Jahrhunderts n. Chr. wurde das ganze Theaterareal mit einer bis zu 1 m dicken Schuttschicht
aufgefiillt und eine Flache geschaffen, auf der fiinf Wohnhéuser errichtet wurden. Die Héuser

218 H. Cuppers, Die Stadtmauer des romischen Trier und das Graberfeld an der Porta Nigra,
Trierer Zeitschr, 36,1973, 174; 183 Abb. 31,6. - Ein neuentdeckter und gut dokumentierter
Fundkomplex aus einem Haus an der Moselstrafie wird demnéchst von St. Pfahl vorgestellt;
vgl. St. Pfahl, in: Funde und Ausgrabungen im Bezirk Trier, 31, 1999. — Ein weiterer
Neufund aus dem Vicus Tavern in der Ndhe von Trier wird demné&chst von St. Pfahl
vermutlich ebenfalls in: Funde und Ausgrabungen im Bezirk Trier, 31, 1999 publiziert.

219 W. Reusch Ber. RGK 51-52, 1970-1971, 233-282.

220 Gose, Altbachtal 10; 107 f.

221 Dies ist nicht nur den Angaben im Inventarbuch zu entnehmen, sondern wird sogar von
Gose, Altbachtal 107; 109 vermerkt, aber nicht interpretiert.

222 Gose, Altbachtal 6-10; er gibt an, dafs es sich um Fragmente von drei verschiedenen
Gesichtsmasken handeln soll — so steht es auch im Inventarbuch - zwei dieser Fragmente
passen jedoch blindig an und auch das dritte gehorte vermutlich zu derselben Maske.
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bestanden bis ins 4. Jahrhundert n. Chr. Das Mithrdum wurde wahrscheinlich kurz nach 275
n. Chr. in den westlichen Teil des Wohnhauses D eingebaut und erst bei der Zerstérung aller
Kultbauten im Tempelbezirk im Altbachtal im spiten 4. Jahrhundert nach Chr. aufgegeben®.
Die Masken aus den Schichten iiber dem Theater sind demnach spdtestens im frithen 3.
Jahrhundert n. Chr. hergestellt worden. Vermutlich sind sie etwas frither zu datieren, denn es
handelt sich bei Funden aus der Verfiillungsschicht um Objekte, die nicht mehr in Gebrauch,
also weggeworfen worden waren”*. Die Masken, die in den dariiber errichteten Hausern
gefunden wurden, gehoren dem 3. vielleicht sogar erst dem 4. Jahrhundert n. Chr. an.

Diese Datierungen entsprechen dem Zeitraum, in dem Masken und Terrakotten im

Topfereibezirk Trier-Siid hergestellt worden sind.

6.2.4. Die Villa von Reinheim

Nicht weit vom Ufer des Flusses Blies entfernt liegt die Villa von Reinheim auf einem
leichten Hiigel, dem Heidenhiibel, in der Nédhe des vicus Bliesbruck. Es handelt sich um eine
sehr ausgedehnte und reich ausgestattete Villenanlage, der ein riesiges Hofareal vorgelagert
ist. An jeder Langseite des Hofes lagen vermutlich sechs Gebdude. Die Villa bestand von der
Mitte des 1. Jahrhunderts n. Chr. bis zum Anfang des 5. Jahrhunderts n. Chr. Ihre grof3te Bliite
erlebte sie im 3. Jahrhundert n. Chr. Die gesamte Anlage umfaflte eine Fliache von etwa 5 ha.
Das Hauptgebidude hatte eine Grundfldche von ca. 80 m x 70 m. Thm war nach Siiden hin ein
Hof von 300 Lange und 150 m Breite vorgelagert.

Die Nordfassade der Villa wurde durch ein langgestrecktes Wasserbecken aus groflen
Kalksteinplatten architektonisch betont. Es verlief auf einer Lange von 40 m zwischen den
Risaliten und war 3 m breit. Dieses Becken wurde im Zuge einer antiken Umbaumafinahme
mit Schutt verfiillt und iiberbaut. Die Verfiillung war stellenweise stark mit Keramik
durchsetzt. In dieser Verfiillung fanden sich mehrere anpassende Fragmente einer Maske.
Aufgrund der Keramik kann die Verfiillung in die Zeit von der Wende vom 2. zum 3.
Jahrhundert n. Chr. datiert werden®®. Dieses Datum stellt einen terminus post quem non fiir
die Datierung der Maske dar. Die Schuttschicht besteht aus Abfall aus der Villa, deshalb ist
auch fiir die Maske wahrscheinlich ein Ausstattungsgegenstand der Villa gewesen®®.

Bei der Maske handelt es sich um das vollstindigste Exemplar der Serie Reinheim, die ihren
Namen nach dieser Fundstelle erhielt. Die Serie Reinheim ist in Trier hergestellt worden,
denn ein Fragment dieser Serie dort in Topfereikontext gefunden worden ist’>’. Neben dem
gesicherten Herstellungsort der Serie spricht auch der gelblichbraune stellenweise rétliche
Scherben dafiir, in der Maske aus Reinheim um ein Trierer Importstiick zu erkennen.

223 Gose, Altbachtal 103-110.

224 Ob der Schutt far die Planierung des Theaters aus der unmittelbaren Umgebung
stammte oder von weiter her dorthin gebracht wurde, 145t sich nicht mehr feststellen. Auch
im Zusammenhang mit der Dekoration eines Kulttheaters sind Terrakottamasken gut
vorstellbar, doch gibt es daftir bisher keine Belege.

225 J.-P. Petit/J. Schaub, Bliesbruck Reinheim. Parc archéologique européen. Guides
archéologiques de la France (0. O. 1995) 86-93; E. Strahl, Eine Theatermaske aus der gallo-
romischen Villa von Reinheim, Gemeinde Gersheim, Saarpfalz-Kreis. In: Festschr. Jean
Schaub. Blesa 1 (Metz 1993) 209-213.

226 In Ubereinstimmung mit einem Stadthaus in Lyon, in dessen Hof rund um ein
Wasserbecken und in diesem selbst zahlreiche Maskenfragmente in Versturzlage gefunden
worden sind, ist es gut vorstellbar, die Maskenfragmente mit der Dekoration des
Wasserbeckens oder der dahinter liegenden Portikus zu sehen; s. Exkurs Lyon.

227 5. Kapitel Typologie.
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6.2.5. Die Villa in Ahrweiler

Die Villa am Silberberg in Bad Neuenahr-Ahrweiler liegt etwas erhoht am linken Ufer {iber
der Ahr am FuB} eines Hiigels etwa 550 m vom heutigen FluBlauf entfernt. Sie gehort zum
Typus der Portikusvillen mit Eckrisaliten. Die Eingangsportikus ist nach Siiden hin mit Blick
iiber das Ahrtal ausgerichtet. Unmittelbar westlich verlief eine Straf3e, die an dieser Stelle aus
der Niederung des Ahrtals auf die Hohe fiihrte.

Der erste Bau an dieser Stelle (Haus I) wurde gegen Ende der 1. Hilfte des 1. Jahrhunderts n.
Chr. errichtet, doch bereits kurze Zeit spiter wieder aufgegeben. In der 2. Hilfte des 1.
Jahrhunderts n. Chr. erfolgte ein Neubau mit etwas anderer Ausrichtung (Haus II). Dieser
wurde um 259/60 n. Chr. von seinen Bewohnern verlassen und blieb offenbar fiir einige
Jahrzehnte ungenutzt, so da3 das Haus an einigen Stellen zu verfallen begann. Ab dem Ende
des 3. Jahrhunderts n. Chr. ist es wieder bewohnt. Verdnderungen in der Raumstruktur
scheinen auf einen Nutzungswandel von einem Wohnhaus zu einer Herberge hinzudeuten. In
der 1. Hilfte des 4. Jahrhunderts n. Chr. wurde das Haus aufgegeben und verfiel zunehmend.
In der 2. Halfte des 4. Jahrhunderts wurde die Ruine noch einmal fiir kurze Zeit genutzt, es
wurden mehrere Metallschmelzofen eingebaut. Diese letzte Nutzungsphase endete um die
Wende vom 4. zum 5. Jahrhundert n. Chr. Das Gebdude wurde dann im Laufe der Zeit vom
Schutt des Hanges, der sich an seinem Fufy sammelte, iiberdeckt””®.

In Verbindung mit Haus II wurden Fragmente von zwei verschiedenen Masken gefunden
(Abb. 15)**. Die Fundstelle der ersten Maske (Kat. Nr. 115) liegt unmittelbar an der
stidlichen AuBlenwand der Portikus, Ostlich neben der Eingangstreppe. Die Fragmente der
zweiten Maske (Kat. 142) wurden im nordlichen Hof gefunden. Ein Bruchstiick lag vor dem
Tor, das den einzigen riickwartigen Zugang darstellte. Im Hof gab es keine Sdulenstellung,
Lisenen gliederten die nordliche Hofmauer und stiitzten sie gegen den Hang ab. Die
Maskenbruchstiicke stammen aus einer Versturzschicht, die viele Ziegelfragmente enthielt.
Diese Kombination legt nahe, dafl die Maske zusammen mit dem Pultdach des Korridors in
den Hof stlirzte. Vermutlich hatte sie also am Gebédlk des Daches gehangen. Als
Anbringungsort kommen jedoch auch die Joche zwischen den Lisenen auf der Nordseite des
Hofes in Frage. Nicht ganz sicher ist, ob die Versturzschicht aus der Phase nach Auflassung
des Hauses in der zweiten Hilfte des 3. Jahrhunderts n. Chr. stammt, als das Dach
stellenweise abbrannte und in die darunterliegenden Rdume stiirzte, oder ob sie mit dem
Verfall des Hauses ab der Mitte des 4. Jahrhundert nach der Nutzung als Herberge in
Zusammenhang steht.

Das Maskenfragment, das vor der Eingangsportikus neben der Treppe gelegen hat, 146t die
Vermutung zu, daf} die Maske in den Interkolumnien der Sdulenhalle, vielleicht sogar iiber
dem FEingang gehangen hat. Da der Eingangsbereich weitgehend von Schutt freigehalten
wurde, gibt es an dieser Stelle keine ausgeprigte Schichtenfolge. Das Maskenfragment kann
deshalb nicht mit einer bestimmten Phase von Haus II in Verbindung gebracht werden.

Beide Masken bestehen aus beigeweillem Ton und lassen sich Kdlner Serien zuweisen. Kat.
Nr 142 konnte vielleicht eine Variante der Serie Mauritiussteinweg sein, und Kat. Nr. 115
gehort wahrscheinlich zur Serie AchterstraBe. Es handelt sich folglich um Kolner
Importstiicke. Der spiteste Herstellungzeitpunkt fiir Kolner Masken ist der Anfang des 3.

228 H. Fehr, Roemervilla. Fihrer durch die Ausgrabungen am Silberberg Bad Neuenahr-
Ahrweiler. Archéologie an Mittelrhein und Mosel 7 (Koblenz 1993) 15-32 Plane 1-4.

229 Far die Angaben zu Fundort und Kontext der Fragmente danke ich Herrn H. Fehr,
Landesamt fir Denkmalpflege, Koblenz.
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Jahrhunderts n. Chr.*’. Unter diesem Gesichtspunkt sind die beiden Masken eher mit der
ersten Nutzungsphase von Haus II in Verbindung zu bringen. DaB} bei der erneuten Nutzung
des Gebdudes am Ende des 3. Jahrhunderts n. Chr. Gegenstéinde aufgehidngt worden sind, die
schon seit fast einem Jahrhundert nicht mehr hergestellt wurden, ist weniger
wahrscheinlich™'. Auch die Vorstellung, daB die Masken zwar in der ersten Phase von Haus
IT aufgehéngt worden sind, dann von den Bewohnern des Hauses in der 2. Hélfte des 3.
Jahrhunderts zuriickgelassen wurden und noch hingen, als das Haus am Ende des 3.
Jahrhunderts wieder bezogen wurde, hat wenig Wahrscheinlichkeit. Es ist kaum denkbar, daf3
im Freien angebrachte zerbrechliche Gegenstinde eine solch lange Phase unbeschadet
iiberstanden, zumal die Villa einige Zeit leerstand und erste Verfallserscheinungen zeigte. Der
Produktionszeitpunkt der Masken im 2. Jahrhundert n. Chr. spricht fiir einen Zusammenhang
mit der frithen Nutzungsphase von Haus II als Herrenhaus einer Villa.

6.2.6. Die Villa von Helmsingen

Die Villa von Helmsingen™ ist eine ausgesprochen groBziigig gestaltete palastartige Anlage
mit sehr reichen Funden, die in die Gruppe der romischen Prunkvillen im westlichen
Treverergebiet einzureihen ist (Abb. 78). Sie liegt am Fufle des Hiigels Sonnebierg und hat
eine Gesamtausdehnung von etwa 100 m Breite und 50 m Tiefe. Es handelte sich um eine
Portikusvilla mit Eckrisaliten, deren Hauptfassade nach Westen ausgerichtet war. Die
Portikus zwischen den Risaliten war 95 m lang und 3,80 breit. Die Anlage des ersten
reprisentativen Gebdudes an dieser Stelle ist in das 1. Drittel des 1. Jahrhunderts n. Chr. zu
datieren. Als Bauherr wird ein Angehoriger der lokalen Oberschicht oder ein romischer
Veteran vermutet. Am Ende des 1. Jahrhunderts wurde das Gebdude umgebaut, erweitert und
ein groBer sdulenumstandener Innenhof angelegt. Die urspriingliche symmetrische Anordnung
der Rdume blieb jedoch weitgehend erhalten. Bis ins 3. Jahrhundert n. Chr. fanden weitere
Umbauten statt. In den siebziger Jahren des 3. Jahrhunderts n. Chr. brannte die Villa nieder
und wurde danach nur noch teilweise weiter benutzt. Brandschichten aus der Mitte des 4.
Jahrhunderts n. Chr. belegen eine weitere Zerstorung. Fiir die Zeit danach fehlen Spuren einer
kontinuierlichen Besiedlung. Im 7. Jahrhundert n. Chr. ist auf dem Gelénde eine frénkische
Siedlungsstelle belegt™”.

Zwei Maskenfragmente wurden bei den Ausgrabungen gefunden. Aufgrund des sehr
unterschiedlichen Scherbens gehdren sie zu zwei verschiedenen Masken. Bei der einen (Kat.
Nr. 75) handelt es sich aufgrund des Materials vermutlich um ein Trierer Produkt, das
vielleicht der Serie ZiegelstraBe zugewiesen werden kann. Das zweite (Kat. Nr. 263) ist
wegen des weillen Scherbens wahrscheinlich als Kolner Importstiick anzusehen. Die
Zuweisung zu einer Serie ist in diesem Fall nicht moglich, weil das Bruchstiick zu
unspezifisch ist.

Beide Fragmente wurden unmittelbar vor der Portikus auf der Westseite der Villa gefunden
(s. Abb. 78). In diesem Fall belegen die Fundstellen der Fragmente deutlich den
urspriinglichen Anbringungsort der Masken in der Portikus. Vermutlich hingen sie in den

230 Zur Datierung des Topfereigebietes, in dem sie hergestellt wurden, s. Kap. Die
Produktionszentren und ihre Absatzmarkte.

231 Ganz ausgeschlossen ist diese Vermutung jedoch nicht, da wahrscheinlich auch in der
Villa in Kéln Braunsfeld erst in der 2. Hélfte des 3. Jahrhunderts eine in Ko6ln hergestellte
Maske in Benutzung war.

232 Helmsingen gehort zur Gemeinde Walferdingen, die etwas noérdlich der Stadt Luxemburg
liegt.

233 J. Krier, Walferdingen, Geschichte — Kultur — Natur (Walferdingen 1993) 49-76.
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Interkolumnien der Fassade. Zur Datierung der Bruchstiicke sind keine genauen Angaben
mbglich, da die Grabung noch nicht vollstindig ausgewertet ist™",

6.2.7. Das Flottenlager auf der Alteburg in Koln-Marienburg

Bei einer Grabung, die 1998 im romischen Flottenlager auf der Alteburg in K6ln Marienburg
durchgefiihrt wurde, sind zahlreiche Maskenbruchstiicke gefunden worden, die zu mindestens
zehn verschiedenen Masken gehoren™”. Schon vorher waren auf diesem Gelidnde wiederholt
Maskenfragmente gefunden worden.

Im untersuchten Gebiet wurden zwei Mannschaftsbaracken aufgedeckt, die zu beiden Seiten
einer Strafle lagen (Abb. 16). Mit ihrem westlichen Ende grenzten die Bauten an die via
sagularis. In der dltesten Steinbauphase bestanden die Baracken aus Wohneinheiten mit Vor-
und Hauptraum. Auf der Stralenseite war diesen Rdumen eine Veranda vorgelagert, deren
Dach von Stiitzen getragen wurde. Die Siidbaracke fiel in der ersten Haélfte des 2.
Jahrhunderts n. Chr. einem Brand zum Opfer. Die Nordbaracke wurde etwa zur gleichen Zeit
planméBig niedergelegt. Der Schutt wurde planiert, das Geldnde geebnet und dariiber neue
Bauten errichtet.

Alle Fragmente mit gesicherter Fundposition aus der Grabung von 1998 kamen in einer der
beiden Mannschaftsbaracken zutage. Zwei Fragmente wurden in Schichten gefunden, die zu
den Baracken der dltesten Steinbauphase gehdren. Das eine (Kat. Nr. 27¢) lag auf der Veranda
des Siidbaus. Das andere (Kat. Nr. 382) wurde am westlichen Ende des Stidbaus unweit der
Veranda gefunden. Die Fundorte der beiden Bruchstiicke geben einen konkreten Anhaltspunkt
dafiir, dafl die Masken zur Ausstattung der Veranda gehort haben. Wahrscheinlich hingen sie
zwischen den Stiitzen.

Die anderen Fragmente stammen alle aus dem Brandschutt, mit dem das Geldnde nach der
Zerstorung der Bauten in der ersten Halfte des 2. Jahrhunderts n. Chr. planiert wurde. Der
Schutt scheint nicht weit verlagert worden zu sein. Das Fragment (Kat. Nr. 27c) aus dem
Lauthorizont der Veranda palit blindig an drei weiteren Fragmenten aus der Brandschicht an,
die ganz in der Ndhe gefunden wurden. Alle Maskenfragmente aus dem Schutt wurden
entweder direkt tiber der Veranda oder in den unmittelbar stidlich oder nordlich angrenzenden
Bereichen gefunden. Ein GroBteil lag in der Verfiillung des Stralengrabens unmittelbar vor
der Veranda (Abb. 16).

DaB3 der Schutt der abgebrannten Baracke an Ort und Stelle einplaniert und kaum verlagert
wurde, zeigt sich auch an anderen Objekten. So bewies die Kartierung von Melonenperlen
eine nahezu deckungsgleiche Fundverteilung in den Schichten der Steinbauphase und in der
Brandschuttschicht™*.

Die Maskenfragmente lassen sich durch das weitere Fundmaterial in den Schichten, in denen
sie gefunden wurden, in die 1. Hélfte des 2. Jahrhunderts datieren, moglicherweise 146t sich
der Zeitraum sogar auf das 1. Drittel des 2. Jahrhunderts einengen. Unter den Funden sind die
Serien Baldock, Dischhaus, Bonn, Xanten, Nimwegen und vielleicht Wiesbaden jeweils mit

234 Herrn J. Krier, Museé national d’histoire et d’art Luxembourg, danke ich, daf’ er mich
auf die Funde aufmerksam gemacht und mir ihre Bearbeitung ermdglicht hat. Herrn J.
Krier verdanke ich auch die exakten Angaben zu den Fundstellen.

235 Die Grabung war ein Gemeinschaftsprojekt der Archéologischen Bodendenkmalpflege
Koéln und des Archéologischen Institutes der Universitdt zu Koln. Beiden Institutionen
danke ich, daf ich wahrend der Grabung vor Ort das Material studieren konnte. Frau C.
Hoépken, der Grabungsleiterin auf Seiten der Archédologischen Bodendenkmalpflege bin ich
besonders dankbar fir ihre Angaben zu Schichtenfolge, Kontexten und Datierungen.

236 C. Hopken, Perlenproduktion in einem romischen Militdrlager, Xantener Berichte (in
Vorbereitung).
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einem Exemplar vertreten. Fiir diese Serien ergibt sich dadurch ein chronologischer
Fixpunkt™’.

6.3. Auswertung

Maskenfragmente werden hiufig in Wohnhdusern angetroffen; es kann sich dabei sowohl um
Gebidude in einer Siedlung, um Villen im Umland oder um Wohnbauten in Militirlagern
handeln.

Einige Héuser, in denen Masken gefunden wurden, zeichnen sich durch eine grofziigige
Anlage und eine reiche Austattung aus. Meistens stammten die Maskenfragmente aus
Planierschichten zwischen verschiedenen Bauphasen oder Abfallgruben mit Hausabfillen.
Solche Kontexte belegen die Zugehorigkeit der Masken zum Inventar des Hauses und
ermoglichen oft auch eine zeitliche Eingrenzung der Fragmente. Ein gutes Beispiel fiir Funde
dieser Art ist die Villa in Reinheim.

In seltenen Fillen erlaubt der Fundkontext der Maskenfragmente jedoch sogar Riickschliisse
auf den Anbringungsort der Maske und damit auf ihre Funktion. Dies ist bei den Fragmenten
aus der Villa am Silberberg in Ahrweiler und bei denen aus der Villa in Helmsingen der Fall.
In beiden Fillen belegt die Fundposition unmittelbar vor einer Portikus, da3 die Maske zur
Ausstattung dieses Gebdudetraktes gehorte; vermutlich ist sie in einem Interkolumnium
aufgehdngt gewesen.

Hinweise darauf, dal Masken im Zusammenhang mit Offentlichen Profanbauten, wie
stadtischen Thermenanlagen oder Statthaltersitzen gefunden wurden, sind spirlich. Bisher
gibt es nur eine Maske aus Augst, bei der sich moglicherweise ein Zusammenhang mit einer
ffentlichen Badeanlage feststellen 146t (Kat. Nr. 243)**. Im Pritorium von Kéln wurden
mehrere Maskenfragmente gefunden (Kat. Nr. 385), ohne dal} sich zur Zeit jedoch Genaueres
iiber den Kontext sagen lieBe*”. Deshalb steht nicht fest, daB sie mit diesem Bau in
Zusammenhang zu bringen sind.

Seltener sind Maskenfunde in Heiligtlimern. Fiir diesen Bereich gibt der gro3e Tempelbezirk
im Altbachtal bei Trier die besten Anhaltspunkte. Die Funde aus dem Altbachtal deuten
darauf hin, dal Masken in Heiligtimern zur Ausstattung von Gebduden gehorten, die keine
Kultfunktion besaen, wie etwa die Héuser der Priester. Die Belege im Mithrdum und im
Heiligtum fiir Fortuna und Cassus konnten jedoch auch eine direkte Verbindung mit
Kultbauten aufzeigen.

Auch in einigen anderen Heiligtimern oder in Verbindung mit rituellen Depots ist eine
groBere Anzahl an Maskenfragmenten gefunden worden. Aus dem Kontext eines Heiligtums
stammt ebenfalls ein Maskenfragment aus Karden (Kat. Nr. 288)**’. In Harlow wurden drei
Fragmente einer Maske in einer Brunnenverfiillung in der Nédhe eines Tempels gefunden (Kat.
Nr. 169)**. Aus einer Grube in der Nachbarschaft von Tempeln stammt auch die Maske aus

237 Es lafdit sich noch nicht abschétzen, Uber welchen Zeitraum eine bestimmte Serie
produziert worden ist. Vgl. R. V. Nicholls, Type, Group and Series: a reconsideration of some
coroplastic fundamentals. Annu. British School Athens 47, 1952, 226.

238 Hinweis S. Funfschilling, Romermuseum Augst.

239 Das Pratorium von Koéln wird zur Zeit von F. Schafer (Befunde) und P. Eschbaumer
(Funde) bearbeitet.

240 C. Nickel, Gaben an die Gétter. Der gallorémische Tempelbezirk von Karden (Kreis
Cochem-Zell, D) (1999) 118.

241 N. B. Rankov, Roman Britain in 1980. Britannia 12, 1981, 350; N. B. Rankov, Roman
Britain in 1981, Britannia 13, 1982, 371 f.
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Baldock (Kat. Nr. 25)**. Ein Zusammenhang mit Votivdepots ist bei Fragmenten von zwei
Masken in London (Kat. Nr. 48; 249) zu vermuten. Dies spricht fiir einen Votivcharakter der
Masken®*. In Britannien scheint sich iiberproportional hiufig eine Verbindung der Masken
mit religiosen oder kultischen Kontexten abzuzeichnen.

Als Ausstattungselement von Hausern und Heiligtimern sind auch die zahlreichen
Maskenfragmente aus Militdrlagern zu deuten. Bekannt sind Funde aus den Lagern
Wiesbaden, Zugmantel, Stockstadt, Bonn, Aardenburg und vermutlich auch Vechten und
Leiden Roomburg. AusschlieBlich fiir die Funde aus dem Flottenlager von der Alteburg in
Koln ist ein konkreter Fundkontext bezeugt. Die hohe Fundkonzentration der
Maskenfragmente in der Brandschicht iiber der Veranda einer Mannschaftsbaracke in
Kombination mit den Fragmenten aus tieferen Schichten belegt eindeutig, dafl die Masken in
der Veranda der Mannschaftsbaracke aufgehéngt waren. Die Ausstattung von Wohnbauten in
Militarlager mit Masken ist dadurch sicher bezeugt.

Im Fahnenheiligtum von Lagern sind sie archidologisch noch nicht nachgewiesen, doch steht
dieser Annahme nichts entgegen

Bereits G. van Boekel hat darauf hingewiesen, dal3 es in den Nordwestprovinzen nur sehr
sparliche Hinweise auf eine sepulkrale Verwendung der Terrakottamasken gibt’**. Diese
Beobachtung hat sich bestdtigt. Nur wenige Fragmente konnten im Zusammenhang mit
Grébern stehen. Der Zusammenhang ist bei allen Stiicken sehr fraglich.

Mehrere Fragmente aus Koln wurden im romischen Gréberfeld im Nordwesten der Stadt in
der Nidhe der Kirche St. Gereon gefunden. Lediglich fiir eines dieser Fragmente (Kat. Nr. 394)
1aBt sich die Fundposition nidher bestimmen. Es stammt aus der Verfiillung eines Grabes. Da
dieses Grab jedoch gestort war und keinerlei Funde aufwies, ist das Maskenfragment
vermutlich nicht als Beigabe anzusehen.

Ein weiteres Fragment aus Koln, das Ende des 19. Jahrhunderts vom Bonner
Provinzialmuseum (Rheinisches Landesmuseum Bonn) aus Privatbesitz angekauft wurde, soll
laut Angaben des Sammlers zusammen mit anderen Funden aus einem Grab an der Aachener
Strale stammen. Schon eine Notiz im Inventarbuch &duBlert Zweifel daran, dafl alle
aufgefiihrten Funde in einem Grab gefunden worden sein konnen. Die Zusammenstellung der
Funde — auBer dem Maskenfragment gehoren Bruchstiicke von Terrakotten, Bronzebeschlige
eines Holzkidstchens, ein bronzener Kamm und ein gldsernes Trinkhorn zu dem Ensemble —
palit zu einer Herkunft aus Grabkontext. An der Aachener Stral3e tiberlagern sich jedoch viele
sehr unterschiedliche Kontexte. Zunéchst befanden sich dort Topfereien, die ab dem Ende des
2. Jahrhunderts von Wohnbauten und Gribern iiberdeckt wurden. Die Funde konnen deshalb,
auch wenn sie eng beieinander gelegen haben, aus ganz verschiedenen Zusammenhingen
stammen. Eine sichere Zuweisung ist fiir diesen Fundkomplex von der Aachener Stra3e nicht
moglich und die Verbindung zwischen Maske und Grab deshalb sehr fraglich®*.

Umgekehrt ist bisher in den Nordwestprovinzen keine Maske in einem gesicherten
Grabkontext gefunden worden. Aufgrund der Fiille der bekannten Graberfelder 148t sich
daraus mit einiger Sicherheit der SchluB ziehen, daB3 die Terrakottamasken in den
Nordwestprovinzen nicht als Grabbeigabe verwendet worden sind.

242 1. M. Stead. A Roman Pottery Theatrical Face-Mask and a Bronze Brooch-Blank from
Baldock, Herts. Ant. Journal 55, 1975, 397 f.

243 G. D. Marsh, Three ,Theatre“ Masks from London. Britannia 10, 1979, 265.

244 v, Boekel, Masks 814.

245 Auch Lange, Koroplastik der CCAA 138 zweifelt die Herkunft der Funde an, schliefst
einen Grabkontext jedoch nicht véllig aus.
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7. Anhaltspunkte fiir die Datierung der Masken

Der zeitliche Rahmen fiir die Masken wird durch den Produktionszeitraum ihres
Herstellungszentrums vorgegeben. Diese Zeitspanne 146t sich fiir die verschiedenen
Produktionszentren unterschiedlich genau fassen.

Fiir die Topfereien vom Maasplein in Nimwegen 148t sich die Aktivititsphase konkret auf die
Jahre zwischen 70 und 100 n. Chr. eingrenzen**®. Alle Masken aus Nimwegener Produktion
sind in diesem Zeitraum von dreiBlig Jahren hergestellt worden. Ob sie von Anfang an zur
Produktpalette der Topfereien gehort haben oder erst in einer spiteren Phase mit ihrer
Fertigung begonnen wurde, 148t sich nicht eruieren.

Der Produktionszeitraum des Topfereigebietes am Rudolfplatz reicht von der zweiten Hélfte
des 1. Jahrhunderts n. Chr. bis in die ersten Jahre des 3. Jahrhunderts n. Chr.**’. Weder
Beginn noch Aufgabe lassen sich exakter bestimmen. Kolner Exportstiicke, die bei der
Grabung vom Maasplein gefunden wurden, bezeugen, dafl die Maskenproduktion in Kéln vor
100 n. Chr. begonnen haben muf3. Diese Annahme wird durch weitere Funde (Kat. Nr. 108;
323; 5b; 244; 308) gestiitzt. Ob die Maskenproduktion zuerst in den Topfereien vom
Maasplein oder vom Rudolfplatz aufgenommen worden ist, ist unklar. Der Schwerpunkt der
Koélner Maskenproduktion lag im 2. Jahrhundert.

Im Topfereibezirk Trier-Siid ist im gesamten Zeitraum zwischen dem 1. und dem 5.
Jahrhundert n. Chr. kontinuierlich Keramik hergestellt worden®*®. Allerdings wurden zu
verschiedenen Zeiten unterschiedliche Warenarten produziert. Fiir die Herstellung von
Terrakotten 146t sich der Zeitraum von der Mitte des 2. Jahrhunderts n. Chr. bis zum 4.
Jahrhundert n. Chr. ermitteln®*. In dieser Phase ist auch mit der Produktion von Masken zu
rechnen, vermutlich hat sie jedoch frither aufgehort als die der Terrakotten. Bisher gibt es
keinen Beleg fiir eine Maskenproduktion im 4. Jahrhundert n. Chr.

Topfereien sind in Rheinzabern seit claudischer Zeit belegt, Terra Sigillata wurde von der
Mitte des 2. Jahrhunderts n. Chr. bis etwa 260 n. Chr. hergestellt*’. Vermutlich steht die
Produktion von Terrakotten und Masken eher mit den Sigillatatdpfereien in Zusammenhang,
so dal} eine vage zeitliche Eingrenzung der Masken auf die Zeit zwischen der Mitte des 2. und
der Mitte des 3. Jahrhunderts n. Chr. moglich ist.

246 Uber die Fundstelle am Maasplein existiert nur ein kurzer Vorbericht: H. van Enckevort,
J. Thijssen, Graven met beleid. Gemeentelijk archeologisch onderzoek in Nijmegen 1989-
19952 (Nimwegen 1999) 53-57; 143; Die Informationen zur Datierung verdanke ich Herrn J.
Thijssen und Herrn H. van Enckevort, Stadtarchiologie Nimwegen (Gemeentelijke
Archeologische Dienst).

247 Zu den verschiedenen Datierungsansitzen des Topfereibezirks am Rudolfplatz vgl.
Schauerte, Rudolfplatz 29; Lage, Koroplastik der CCAA 169.

248 W. Binsfeld, Topferviertel. In: Fiithrer zu vor- und frithgeschichtlichen Denkmélern, Trier
Teil 1, Band 32 (Mainz 1977) 223; 11; H. Cuppers (Hrsg.), Die Romer in Rheinland-Pfalz
(Stuttgart 1990) 629;

249 Lange, Koroplastik der CCAA 118; W. Binsfeld, Topferviertel. In: Fiihrer zu vor- und
friihgeschichtlichen Denkmalern, Trier Teil 1, Band 32 (Mainz 1977) 224.

250 H. Bernhard, Rheinzabern. In: H. Cuppers (Hrsg.), Die Romer in Rheinland-Pfalz
(Stuttgart 1990) 534.
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Fiir den vermuteten Maskenproduktionsort in der Wetterau 148t sich wahrscheinlich der
Zeitraum zwischen 100 und 130 n. Chr. angeben. Dies ist moglich, weil die Maskenfragmente
aus demselben Material wie die GefaBkeramik der Wetterauer Ware bestehen und deshalb
vermutlich aus derselben Topferei stammen. Die gesamte Wetterauer Ware wurde nur
innerhalb dieses Zeitraums hergestellt™>'. Fiir die Maskenfragmente dieser Warenart ergibt
sich dadurch die Moglichkeit einer engen zeitlichen Eingrenzung ihrer Herstellung auf einen
Zeitraum von dreiflig Jahren.

Abgesehen von den Produktionsphasen der Topfereien lassen sich Maskenfragmente auch
iiber ihre Fundkontexte datieren. Fundkontexte — ausgenommen solche aus
Produktionskontext — bezeichnen jedoch nur den Zeitpunkt, ab dem die Maske nicht mehr in
Benutzung war. Sie geben keine Hinweise auf den Herstellungszeitpunkt.

Es gibt noch keine sicheren Anhaltspunkte dafiir, iber welchen Zeitraum eine bestimmte
Serie hergestellt worden ist und wie lange sie in Gebrauch war.

Zusammenfassend 146t sich feststellen, dal3 die Masken vor allem ein Phidnomen des 2.
Jahrhunderts n. Chr. gewesen sind. Mit ihrer Produktion wurde in Ko6ln und Nimwegen
frithestens im letzten Drittel des 1. Jahrhunderts n. Chr. moglicherweise auch erst im
ausgehenden 1. Jahrhundert begonnen. Der Schwerpunkt der Kdlner Produktion lag im 2.
Jahrhundert n. Chr. Ab der 2. Hélfte des 2. Jahrhunderts n. Chr. beginnen auch die Topfereien
in Trier-Stid mit der Herstellung von Masken. Dort dauerte sie auch im 3. Jahrhundert n. Chr.
an, wihrend sie in K6ln am Anfang des 3. Jahrhunderts n. Chr. zum Erliegen kommt. Einen
Hinweis fiir eine Trierer Produktion weit ins 3. Jahrhundert n. Chr. hinein gibt eine Maske aus
dem Altbachtal in Trier (Kat. Nr. 443). Sie wurde in einem Mithrdum gefunden, mit dessen
Bau erst um 275 n. Chr. begonnen worden ist>2. Ob auch noch im 4. Jahrhundert n. Chr.
Masken hergestellt worden sind, ist anhand der Funde bisher nicht zu erkennen.

8. Masken aus Produktionszentren auflerhalb der
Nordwestprovinzen

In diesem Kapitel werden {iiberblickartig die Maskenfunde aus vier Siedlungen in anderen
Provinzen bzw. in Italien vorgestellt’””. Es handelt sich um Pompeji, Lyon, Athen und
Korinth.

Anhand dieser Beispiele soll einerseits ein moglicher Verbreitungsweg aus Italien liber Siid-
und Zentralgallien bis in die Nordwestprovinzen verfolgt werden. Andererseits sollen Typen
und Verwendung der Terrakotten in anderen Regionen des Romischen Reiches kontrastierend
verglichen werden. Fiir die beiden romischen Koloniestidte in Griechenland ist auch die
Fragestellung wichtig, ob dort italische Einfliisse auszumachen sind, oder ob die Masken dort

ganz in griechischer Tradition standen.

251 V. Rupp, Wetterauer Ware. Eine rémische Keramik im Rhein-Main-Gebiet. Schriften des
Frankfurter Museums flir Vor- und Frihgeschichte — Archéologisches Museum - 10 (Bonn
1988) 55 f.

252 Gose, Altbachtal 110.

253 Die Masken von diesen Fundorten wurden nicht in den Katalog aufgenommen, da das
den Rahmen dieser Untersuchung gesprengt hatte. Es handelt sich insgesamt um mehr als
vierhundert Fragmente.
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8.1. Pompeji

Im deposito degli scavi in Pompeji und im Nationalmuseum in Neapel befinden sich
Fragmente von dreizehn rémischen Terrakottamasken mit Herkunft Pompeji***. Da es sich
fast ausschlieBlich um vollstindige bzw. nahezu komplette Masken oder zumindest um grof3e
Fragmente handelt, liegt die Vermutung nahe, dal3 in Pompeji weitaus mehr Maskenfragmente
gefunden worden sind, und nur die am besten erhaltenen in den Depots aufbewahrt werden.
Die Masken sind in Gipsformen hergestellt worden. Sie zeigen die charakteristischen
Tonperlen in den Vertiefungen auf der Oberflidche und besonders im Haar.

Der Herstellungsort der Masken ist bisher nicht bekannt. Aufgrund des Materials ist von
campanischen Produkten auszugehen. Der Scherben ist hellbraunrétlich, fein gemagert und
weist kleine liberwiegend dunkle Magerungsbestandteile und viele silbrige Glimmerpartikel
auf. Er ist nicht ganz so kompakt wie der Scherben der Kd&lner Masken, und die
Magerungspartikel sind etwas grofer. Auf fast allen Stiicken haben sich Reste der Bemalung
erhalten. Die meisten Masken wurden zunichst mit einem Uberzug auf der AuBenseite
versehen. Dieser ist oft hellrosafarben (Abb. 23-26), er kann jedoch auch beigeweil3 (Abb. 27;
28) orangerot (Abb. 32) grauschwarz (Abb. 35) oder gelb (Abb. 33) sein. Auf diesen Uberzug
sind Teilbemalungen aufgetragen worden. Die Haare wurden in der Regel gelb bemalt (Abb.
28, 29, 23-25), sie konnen aber auch schwarzbraun (Abb. 26, 27) sein. Lippen und Augen sind
meist durch rote Farbe betont und wurden oft zusétzlich schwarz umrandet.

Der grofite Teil der Masken gehort traditionellen Typen aus dem Umkreis des Dionysos wie
Satyrn und Ménaden an. Die Satyrn sind durch kurze struppige Haare, Horner und spitze
Ohren gekennzeichnet. Bei einer der Masken (Abb. 29) ist nur das rechte Horn ausgearbeitet
und erhielt wie das Gesicht einen zartrosafarbenen Uberzug. Das linke Horn ist abgearbeitet
und wie die Haare gelb bemalt worden, so daB3 es kaum noch zu erkennen ist. Struppige
Haare, spitz endende Ohren und eine Sattelnase mit konkavem Riicken sprechen dennoch fiir
eine Satyrmaske. Ungewohnlich sind die stark aufgeblihten Wangen®. Bei den drei
Minaden (Abb. 23-25), die sich durch ebenmiflige Gesichter und einen Efeukranz im Haar
auszeichnen, handelt es sich um Abformungen aus derselben Matrize. Dies 148t sich an den
Tonperlen erkennen, die sich an denselben Stellen im Haar befinden. Die schirfste
Abformung zeigt Abb. 23, dann folgt die Maske Abb. 24, und die Méinade Abb. 25 ist am
flausten.

Aus einer Umarbeitung dieser Serie resultiert eine Maske mit Pilos, die aufgrund der
Kopfbedeckung vermutlich als Attis angesehen werden kann. Das Gesicht ist mit dem der
Minaden identisch. Der Pilos ist etwas asymmetrisch gebildet und an den Seiten
ungleichmdfig weit heruntergezogen. Auf der rechten Seite sind unterhalb der Miitze
Haarstrahnen, wie sie die Mdnadenmasken an dieser Stelle zeigen, zu erkennen, auf der linken
Seite ist nur eine kleine undifferenzierte Fliche vorhanden. Eine Reihe stark eingedrehter
Locken trennt Pilos und Gesicht. An den Tonperlen zwischen den Locken ist zu erkennen,
daf} die Umarbeitung nicht an dieser Maske vorgenommen wurde. Vielmehr stellte schon die
Matrize, aus der die Maske abgeformt worden ist, eine Figur mit Pilos dar. Die Umarbeitung
der Serie erfolgte vermutlich, indem bei einer Midnadenmaske in ungebranntem Zustand die
Frisur stark umgestaltet wurde, wobei anstelle von welligen Haarstrdhnen und Kranz ein Pilos

254 A. d’Ambrosio, M. Boriello, Le terrecotte figurate di Pompei. Ministero per i beni culturali
ed ambientali Soprintendenza Archeologica di Pompei, Cataloghi 4 (Rom 1990) 82 f. Taf. 33,
212-213; 34 214-216; A. Levi, Le terrecotte figurate nel Museo Nazionale di Napoli (Firenze
1926) 203 f. Abb. 148-150.

255 Grofle Ahnlichkeit mit den Satyrmasken aus Pompeji zeigt eine Maske, die in einem
kaiserzeitlichen Wohnhaus in Corte Cavanella, Gemeinde Loreo, gefunden worden ist (Abb.
60). Vgl. Soprintendenza archeologica del Veneto. Il museo archeologico nazionale di Adria.
Musei archeologici 2 (Padova 1988) 2; 16-19 Frontispiz.
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und eine Lockenreihe modelliert wurden. Von dem neugeschaffenen Maskentypus ist dann
ein Model angefertigt worden®°®. Die Umarbeitung verdeutlicht, wie unspezifisch das Gesicht
dieser Maske ist, denn es konnte fiir eine weibliche wie fiir eine minnliche Maske verwendet
werden; erst die Attribute charakterisieren die Maske néher.

Eine Gruppe von drei Masken zeigt mit den abwirts gerichteten Mundwinkeln, den pathetisch
hochgezogenen Augen und Brauen sowie den hohen Frisuren Elemente tragischer
Theatermasken (Abb. 31-33). Abgesehen von diesen Formeln, die sie als tragische Masken
ausweisen, besitzen sie keine individuellen Kennzeichen. Sie stellen keinen speziellen
Maskentypus dar, sondern zeigen nur allgemein das Genre an, dem sie angehdren. Zwei
dieser Masken sind seriengleich (Abb. 31, 32). Charakteristisch bei den beiden Stiicken ist die
breite in die Fliache biegende Haarzone. In dieser Art ist der Randbereich bei campanischen
Masken hiufig gestaltet™’.

Nur zwei Masken unter den Funden aus Pompeji haben groteske Gesichtsziige, die durch eine
groe krumme Nase, starke Wangenfalten, einen weit hochgezogenen Mund und
unterschiedlich gestaltete Augen hervorgerufen werden. Bei der einen Maske (Abb. 35) liegt
es nahe, in der Darstellung einen speziellen Typus zu vermuten, weil sie sehr individuelle
Zige tragt. Thr rechtes Auge ist geschlossen, das linke gedffnet, die rechte Braue verlauft
flach, die linke ist stark nach oben gezogen, und die Nase ist deutlich nach rechts gebogen.
Dieselben Charakteristika zeigt eine Maske in Tarent (Abb. 37). Allerdings ist ihr rechtes
Auge nicht vollstindig geschlossen, sondern einen Spalt breit gedffnet™®. Moglicherweise
soll auch die zweite groteske Maske in Pompeji diesen Typus darstellen, allerdings sind die
Kennzeichen in diesem Fall nicht so deutlich ausgeprédgt (Abb. 36). Das rechte Auge ist nicht
so weit gedffnet wie das linke, die rechte Braue verlduft gerade, wihrend die linke
hochgezogen ist, und die groBe Nase weist mit ihrer Spitze nach rechts. Vermutlich steht
hinter diesen drei Masken eine Figur der siiditalischen Possen. Allerdings existieren fiir diese
Gattung kaum bildliche und fast keine literarischen Zeugnisse. Nur von den Atellanae
fabulae, einer oskischen Posse, die nach ihrer campanischen Heimatstadt Atella benannt ist
und sich in der Kaiserzeit auch iiber die Region hinaus einiger Beliebtheit erfreute, sind die
Hauptcharaktere in groben Ziigen bekannt. Eine Eigentiimlichkeit der Atellanae fabulae ist,
dal die Personen des Stiickes keine Eigennamen fiihren, sondern stets gleichlautende
Apellativnamen tragen. Auflerdem sind nur ménnliche Rollen vertreten. Die erhaltenen Reste
lateinischer Bearbeitungen der Atellanae fabulae und vor allem die Titel der Stiicke, die oft
mit den feststehenden Charakteren der Auffiihrungen in Zusammenhang stehen, erlauben eine
grobe Charakterisierung der Typen259: Danach ist Maccus ein Dummkopf und Tolpel. Sehr
dhnlich wird auch Bucco charakterisiert, wobei sein Name auf seine vollgestopften oder
hingenden Wangen hindeuten kann. Die dritte bekannte Figur ist Pappus, der GroBvater™®.
Bei der vierten Person legt ihr Name Dossennus, der sich von dorsum ableitet, die Figur eines
Buckligen nahe. Zu den Typen der Atellane gehorte moglicherweise auch Manducus, fiir den

256 Moglicherweise wurden die Verdnderungen auch im Model vorgenommen. Da aber die
umgestaltete Maske durch den Pilos hoher ist als die urspriingliche, ware es notig gewesen,
oben ein Stlick an die Matrize anzuftigen. Deshalb ist die Umarbeitung vermutlich eher an
der Ausformung vorgenommen worden. Die Manadenmasken und die Attismaske lassen
keine Grofienunterschiede erkennen, sie gehoéren also wahrscheinlich derselben
Maskengeneration an. Die Umarbeitung ist moglicherweise bereits in einer fritheren
Generation erfolgt.

257 Sie sind im Magazin des Nationalmuseums von Neapel vorhanden, jedoch nicht
publiziert.

258 M. Bieber, Die Herkunft des tragischen Kostiims Jahrb. DAI 32, 1917, 72 Abb. 42.

259 Zu den Atellanae fabulae und ihren Charakteren vgl. RE 2 (Stuttgart 1896) 1914-1921s.
v. Atellanae fabulae (F. Marx); RE 14 (Stuttgart 1930) 126 f . s. v. Maccus (W. Kroll); RE 14
(Stuttgart 1930) 1043-1046 s. v. Manducus (E. Diehl).

260 Der Begriff wird auch fir Greise der Neuen Komddie und den Silen im Satyrspiel
verwendet. Vgl. RE 2 (Stuttgart 1896) 1919 s. v. Atellanae fabulae (F. Marx).
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sein groler Mund, mit dessen Hilfe er gewaltig mit den Zihnen klappern konnte,
kennzeichnend ist. Er scheint jedoch nicht mit Bucco, sondern mit Dossennus gleichgesetzt zu
werden. In den Stiicken kommt ihm die Rolle des Parasiten zu.

Keine dieser oberflichlichen Charakterisierungen gibt Hinweise darauf, wie die zugehdrigen
Masken konkret ausgesehen haben®®'. Kein Charakter der Atellanae fabulae ist mit den
Masken mit dem geschlossenen rechten Auge in Verbindung zu bringen. Es ist nicht moglich,
die Figur, die hinter dieser Darstellung steht zu benennen. Alle iibrigen Masken, die in
Pompeji gefunden wurden, lassen sich ebenfalls nicht mit den Charakteren der Atellanae
fabulae in Zusammenhang bringen, es handelt sich einerseits um Masken von Begleitern des
Dionysos und andererseits um Tragédienmasken. Diese Feststellung ist deshalb wichtig, weil
fiir die grotesken Maskentypen der Nordwestprovinzen hdufig in Anspruch genommen wird,
sie giben die Figuren der Atellanae fabulae wieder. Diese Vermutung entbehrt jedoch
jeglicher Grundlage. Zum einen ist iiber die Typen der oskischen Posse nichts Genaueres
bekannt als die oben genannten allgemeinen Charakterziige. Zudem gibt es keinen Beleg
dafiir, dal die Atellanae fabulae in den Nordwestprovinzen aufgefiihrt wurden. Dariiber
hinaus ist zu erwarten, da3 die Typen der regionalen siiditalischen Posse am ehesten in den
Siedlungen ihres Herkunfts- und Auffiihrungsgebietes anzutreffen sind. Vor allem aber
miiBten die Masken in Pompeji eine Ahnlichkeit zu den Masken in den Nordwestprovinzen
aufweisen, wenn es sich bei beiden um Typen der Atellane handeln soll. Eine solche
Ahnlichkeit ist am erhaltenen Material nicht festzustellen. Aus diesen Griinden kann die
Behauptung, die grotesken Masken der Nordwestprovinzen seien Typen der Atellanae
fabulae, als hinfillig gelten.

Die fiir Pompeji aufgezeigten Maskentypen und Serien kommen auch in anderen Orten

Campaniens vor. Sie sind jedoch noch nicht publiziert**.

Im Hinblick auf Fundkontexte sind die Masken in Pompeji wenig aussagekriftig, denn viele
wurden ohne Kontext geborgen, oder die Fundumstinde sind nicht iiberliefert. Bei einigen
Stiicken ist zumindest bekannt, aus welchem Haus sie stammen. Zwei Masken, eine
Minadenmaske und die Attismaske (Abb. 25, 26), wurden in der Casa di Suedio Clemente in
einem Schrank gefunden, der in der rechten Ala stand. Die groteske Maske mit einem offenen
und einem geschlossenen Auge (Abb. 35) stammt von der Ostseite des Atriums in der Casa
dell’ Atrio Dorico. Auch die andere groteske Maske (Abb. 36) wurde im Atrium eines Hauses
an der Via Stabiana gefunden®®. Die Fundorte der anderen Maskenfragmente sind unbekannt.
Jiingst sind jedoch bei einer Grabung, die 1998 im Venustempel von Pompe;ji stattfand, drei
Maskenfragmente geborgen worden, die zu mindestens zwei verschiedenen Masken gehdren.
Alle Fragmente wurden im offenen Innenhof des Heiligtums 6stlich des Tempels in der Néhe
der Portikus gefunden, die das Heiligtum umgab. Die Fundstellen lassen einen
Zusammenhang der Masken mit der Siulenhalle vermuten. Eine Verbindung mit dem Kultbau

261 Fur die Maske des Manducus war es vermutlich unabdingbar, daf® der Unterkiefer
beweglich war, weil das Klappern mit den Zahnen sein wichtigstes Kennzeichen war. Vgl. RE
14 (Stuttgart 1930) 1043 f. s. v. Manducus (E. Diehl). Diehl betont an dieser Stelle explizit,
dafS es sich bei den grotesken Masken in den Nordwestprovinzen nicht um Darstellungen
des Manducus handeln kénne, weil ihnen der bewegliche Unterkiefer fehle.

262 Im Magazin des Nationalmuseums in Neapel sind Masken aus anderen Orten
Campaniens vorhanden. Es war jedoch nicht méglich, diese Masken eingehender zu
studieren.

263 Es handelt sich um das Haus Nr. 24. Anhand der Angabe im Inventarbuch ,casa N 24
alla via Stabiana“ 1463t sich das Geb&aude nicht eindeutig identifizieren. In Ubereinstimmung
mit dem angegebenen Grabungsdatum 1867 handelt es sich wahrscheinlich um die Casa
dello Scultore (VIII 7, 24). Vgl. L. Eschebach, Gebaudeverzeichnis und Stadtplan der antiken
Stadt Pompeji (K6ln, Weimar, Wien 1993)
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oder eine Verwendung als Votivobjekt sind in diesem Fall weniger wahrscheinlich. Die
Fragmente gehoren vermutlich zum ersten, nach 80 v. Chr. gebauten Tempel. Da dieser
Tempel durch einen Neubau ersetzt werden sollte, der noch nicht fertiggestellt war, als
Pompeji durch das Erdbeben 62 n. Chr. schwer zerstort wurde, konnen die Bruchstiicke in die
Zeit zwischen 80 v. Chr. und die Mitte des 1. Jahrhunderts n. Chr. datiert werden ***,

Die wenigen sonstigen Angaben zu den Fundorten der Masken aus Pompeji zeigen, dal3 sie
wie auch an anderen Orten zur Ausstattung von Wohnhédusern gehdrt haben. Dall Masken
beliebte Ausstattungsgegenstinde waren, die gerne in der Hausdekoration benutzt wurden,
belegen die zahlreichen Maskendarstellungen auf Stirnziegeln und Gebélkstiicken, die in den
Wohnhdusern von Pompeji gefunden worden sind. Es handelt sich um wenige, immer
wiederkehrende Typen. Besonders zahlreich sind Herakles- und Sklavenmasken. Groteske
Masken scheinen unter den Dachterrakotten nicht vertreten zu sein. Es gibt keine direkte
typologische Verbindungslinie zwischen diesen Maskendarstellungen auf
Architekturbestandteilen und den Terrakottamasken. Fiir beide Objektgruppen scheint auf
unterschiedliche Vorbilder zuriickgegriffen worden zu sein. Ahnlich verhilt es sich auch bei
den Marmormasken, die in einigen Hofen in pompejanischen Hausern hingen. Sie sind als
eine Form der Oscilla zu verstehen, die auch rund oder peltaférmig sein kénnen’®. Die
marmornen Masken zeigen alle sehr beruhigte Gesichter. Vertreten sind Figuren aus dem
dionysischen Umkreis und Masken von jungen Méannern und Frauen, deren Typen vermutlich
der Neuen Komddie entlehnt sind. Sklavenmasken kommen nur als Reliefdarstellung auf
runden oder peltaférmigen Oscilla vor. Groteske Maskentypen sind in Marmor {iberhaupt
nicht wiedergegeben.

Der oben erwidhnte Fundort zweier Terrakottamasken in einem Schrank wirft die Frage auf,
ob sie nur zu besonderen Anlissen, etwa zu bestimmten Festen oder wihrend einer
bestimmten Jahreszeit aufgehidngt wurden und den Rest des Jahres in Schrinken oder Truhen
auftbewahrt wurden. Fiir eine kurzzeitige Dekoration anldBlich bestimmter Feste konnte ihre
Beziehung zu den Saturnalien sprechen. Auch die weiteren Funde in dem Schrank lassen eine
kultisch motivierte Verwendung moglich erscheinen®®. Aufgrund der einmaligen
Fundsituation lassen sich jedoch keine weitreichenden Schliisse fiir die ganze Gattung ziehen.
Es konnen sehr unterschiedliche Griinde dafiir angefiihrt werden, warum Masken in einem
Schrank aufbewahrt wurden. Es kdnnte sich um zwei neu erworbene Stiicke gehandelt haben,
bei denen man noch nicht dazu gekommen war, sie aufzuhingen. Vielleicht waren die
Masken auch als Geschenk fiir eine andere Familie bestimmt und wurden bis dahin im
Schrank aufbewahrt. Es gibt also vielfiltige Erklarungsmoglichkeiten fiir die beiden Masken
in einem Schrank. Wichtig ist, darauf zu achten, ob sich in Zukunft Hinweise darauf finden,
dall Masken nur saisonal aufgehéngt worden sein konnten.

8.2. Athen und Korinth

264 Ich danke Frau C. Carroll, University of Sheffield, flir diese wichtige Mitteilung. Die
Grabung wurde unter Leitung von C. Carroll und F. Stahl-Bernstein durchgefiihrt. Die
Grabung ist noch unpubliziert. Die Funde befinden sich im deposito degli scavi in Pompeji.
265 E. J. Dwyer, Pompeian Oscilla Collections. Mitt. DAI Rom 88,1981, 247-306 Taf. 80-130.
266 In dem Schrank wurden laut Grabungstagebuch ferner eine Bronzestattuette eines
Camillus mit finf weiteren Figuren auf dem Rand der Basis, eine marmorne Venusstatuette
mit einem Eros, ein Tongefafs mit Henkel sowie eine glidserne Karaffe gefunden.
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Um einen Eindruck der romischen Terrakottamasken in Griechenland zu vermitteln, werden
Funde aus Athen und Korinth exemplarisch untersucht””’. In beiden Stidten sind die
Terrakottamasken weitgehend unpubliziert’®®, deshalb war es im Rahmen der vorliegenden
Untersuchung nur moglich, einen ersten Eindruck von einem kleinen Ausschnitt des
insgesamt sehr umfangreichen Materials zu gewinnen. Zukiinftige Untersuchungen miissen
zeigen, ob die aus dem fliichtigen Uberblick iiber einen sehr begrenzten Teil des Materials
gewonnen Erkenntnisse auf die Gesamtheit der romischen Terrakottamasken in Korinth und
Athen iibertragen werden konnen.

In Athen wurden die Maskenfragmente aus den amerikanischen Grabungen auf der Agora und
aus den Grabungen des Deutschen Archdologischen Instituts im Kerameikos beriicksichtigt,
in Korinth beziehen sich die Angaben nur auf die Masken, die bei den Ausgrabungen der
American School of Classical Studies gefunden worden sind”®.

Agora und Kerameikos sind benachbarte Gebiete, die in der Antike eine Einheit bildeten. Aus
diesem Grund ist mit einem relativ einheitlichen Fundspektrum zu rechnen; eine Vermutung,
die durch die Funde bestédtigt wird.

Aus dem Gebiet des Kerameikos stammen rund 100 Maskenfragmente, die in zwei
Kampagnen geborgen wurden. Der eine Komplex wurde im Bereich des Pompeion gefunden,
in dem Topfereien gelegen haben, der andere stammt von der Staatsgraberstrale vor dem
Dipylon, die zur Akademie fiihrte. Aufgrund der Fundumstinde sind die im Kerameikos
gefundenen Maskenfragmente nicht vor das 3. Jahrhundert n. Chr. zu datieren, die meisten
stammen aus dem 3. und 4. Jahrhundert n. Chr.*™.

Der Kerameikos ist ein besonders wichtiges Gebiet, weil hier seit frithester Zeit
Topferbetriebe ansédssig waren. Auch in romischer Zeit ist dort Keramik produziert worden.
Bei allen Masken aus dem Kerameikos handelt es sich aufgrund des Materials um attische
Produkte, ein Teil von ihnen konnte im Kerameikos hergestellt worden sein, Funde aus
Produktionskontexten wurden bisher nicht Vorgelegtm.

Von der Agora sind mindestens 80 Fragmente bekannt, die ganz unterschiedlichen Kontexten
entstammen. Haufig handelt es sich dabei um Brunnenverfiillungen oder Fiillschichten. Einige
Bruchstiicke wurden jedoch auch in Wohnhdusern gefunden, die sich im siidlichen Bereich
der Agora befinden. Nur ganz vereinzelt sind unter den Funden Masken aus hellenistischer
Zeit, die sich von den romischen durch ein kleineres Format und eine sorgfiltigere
Bearbeitung unterscheiden. Die romischen Masken sind erheblich groBer, wenn sie auch
unterlebensgrofl bleiben. Sie zeigen die typischen Tonperlen und oft eine flaue Oberfliche,
sind also in Gipsmodeln hergestellt worden. Aus dem 1. Jahrhundert n. Chr. stammen noch

267 Auch in Patras sind zahlreiche Masken gefunden worden. Es bestand jedoch nicht die
Moglichkeit, das bisher weitgehend unpublizierte Material zu bearbeiten. Deshalb fliefst
diese Kolonie nicht in die Betrachtung der Masken in Griechenland ein.

268 H. S. Robinson, The Athenian Agora 5. Pottery of the Roman Period (Princeton 1959) 49;
71 Taf. 48,H 23; K 137; C. Grandjouan, The Athenian Agora 6. Terracottas and Plastic
Lamps of the Roman Period (Princeton 1961) 22 f . 59-62 Taf. 11-14. - G. R. Davidson,
Corinth 12. The Minor Objects (Princeton 1952) 21 f. 52 £.59 f. Taf. 29,330; 31,343; 32,358;
39,436; 40.

269 Fur die Moglichkeit, die Maskenfragmente studieren zu durfen, danke ich Herrn J. Camp
und Frau J. Jordan, Agora Excavations, American School of Classical Studies at Athens,
Herrn K. Fittschen und Frau J. Stroszeck, DAI Athen, und Herrn C. K. Williams, Herrn G.
Sanders und Frau N. Bookidis, American School of Classical Studies Athens.

270 Frau J. Stroszeck konnte anhand der Fundnummern eine zeitliche Eingrenzung
angeben. Die genauen Kontexte liefen sich moglicherweise durch eine Auswertung der
Grabungsunterlagen ermitteln. Vorher 143t sich nicht sagen, ob die Maskenfragmente aus
dem Pompeion in einem Zusammenhang gefunden wurden, der ihre Produktion an dieser
Stelle belegt.

271 Diese Angaben verdanke ich Frau J. Stroszeck, DAI Athen.
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relativ wenige Masken, ein sprunghafter Anstieg ihrer Zahl ist vom 2. bis zum 4. Jahrhundert
n. Chr. festzustellen. Einige Masken wurden noch in Kontexten des 5. und 6. Jahrhunderts n.
Chr. geborgen.

Die vorhandenen Fragmente lassen sich verschiedenen Gruppen zuweisen. Héufig vertreten
sind Satyrn und andere Masken von Figuren aus dem dionysischen Thiasos sowie
Dionysosmasken. In dieser Gruppe lassen sich die Satyrn aufgrund der charakteristischen
Ohren und Horner selbst in fragmentarischem Zustand am sichersten erkennen. Zahlreich
belegt sind auch Sklavenmasken mit Schalltrichter, Speira, Sattelnase und stark kontrahierten
Augen und Brauen sowie Tragddienmasken mit aufwendigen hoch aufgetiirmten Frisuren,
pathetisch hochgezogenen Augen und Brauen und herabgezogenen Mundwinkeln. Bei beiden
Gruppen handelt es sich um Maskentypen, die eng mit Gattungen des Theaters verbunden
sind. Bei einer weiteren Gruppe, deren Typus nicht sicher benannt werden kann, wird das
Gesicht von riesigen Augen dominiert, die leicht zur Mitte hin hochgezogen sind, so dal3 sich
wie bei den Tragddienmasken eine steile dreieckige Falte tiber der Nasenwurzel bildet (Abb.
41, 42). Abgesehen davon findet sich bei ihnen kein weiteres Element, das fiir eine
Tragddienmaske spriche. Der Mund ist gerade, klein und geschlossen, als Kopfbedeckung
tragt die Maske einen etwa halbmondfoérmigen Hut mit eingerollten Ecken. Er ist zu flach und
zu stark gerundet fiir einen Pilos und konnte deshalb einen Petasos meinen. Unter dem Hut
wird eine reich gegliederte Frisur sichtbar. Ob die Maske wegen des geschlossenen Mundes
eine Pantomimenmaske meint, ist nicht sicher. Abweichend von den anderen Gruppen wurde
diese Art von Masken zwar in groer Zahl auf der Agora, nicht jedoch im Kerameikos
gefunden.

Auf das Vorhandensein von grotesken Masken deutet lediglich ein Fragment einer langen
krummen Nase (Abb. 45a+b) hin®">.

In Korinth zeigt sich ein Bild, das in vieler Hinsicht mit dem in Athen vergleichbar ist. Auch
dort wurden die romischen Masken in Gipsmodeln hergestellt, und es gibt nur wenige Masken
aus hellenistischer Zeit. Erst im 1. Jahrhundert n. Chr. erwacht das Interesse fiir diese
Objektgruppe und auch im 2. Jahrhundert n. Chr. ist sie zahlreich vertreten. Anders als in
Athen scheint es in Korinth ab dem 3. Jahrhundert n. Chr. keine Terrakottamasken mehr zu
geben.

Im Magazin der American School of Classical Studies werden iiber hundert Maskenfragmente
aufbewahrt. Wie in Athen handelt es sich durchweg um recht kleine Bruchstiicke. Dennoch
146t sich feststellen, dall die Masken in der Regel deutlich unterlebensgrof3 waren.

Eine ganze Anzahl von Masken wurde in mehreren groBen romischen Wohnhdusern
gefunden, die ostlich des Theaters lagen®”. Einige der Fragmente stammen aus der
Brandschicht eines Raumes. Vermutlich gehorten sie zu seiner Dekoration. Das Besondere an
dreien dieser Masken ist ihre stilistische Verwandtschaft mit einer in Campanien héufig
anzutreffenden Gruppe von Masken. Diese ist dadurch gekennzeichnet, dal die Maske
insgesamt recht flach ist und einen breiten Rand besitzt, der in die Fliche umbiegt. Eine
Beziehung zu campanischen Werkstétten ist insofern nicht ausgeschlossen, da auch andere
Fundstiicke in diesen Héusern starke italische Einfliisse verraten”*. Das Material der Masken

272 Bereits C. Grandjouan, The Athenian Agora 6. Terracottas and Plastic Lamps of the
Roman Period (Princeton 1961) 23 Nr. 604. zahlt nur dieses eine Exemplar auf und
vergleicht es mit den Masken aus dem Rheinland.

273 Die Befunde sind publiziert. C. K. Williams/O. H. Zervos, Corinth 1988. East of the
Theater. Hesperia 58, 1989, 1-50.

274 Fuar diese Mitteilung danke ich Herrn C. K. Williams, American School of Classical
Studies Athens, der die Ausgrabungen in diesem Gebiet geleitet hat.
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konnte ebenfalls zu einem campanischen Produkt passen, doch wurden in Korinth Tone
verwendet, die makroskopisch campanischen Tonerden sehr dhnlich sehen®”.

Eine anderer groBer Fundkomplex stammt aus dem Heiligtum der Demeter auf
Akrokorinth?’®.

Wie in Athen lassen sich auch in Korinth fast alle Fragmente einer der drei Hauptgruppen,
Personen aus dem Thiasos des Dionysos, Sklavenmasken und Tragddienmasken zuweisen.
Fragmente grotesker Masken sind selten vorhanden. Nur ein etwas groferes Bruchstiick (Abb.
53) gibt einen Eindruck vom Aussehen derartiger Masken. Nach diesem Stiick zu urteilen,
konnte es in Griechenland Masken gegeben haben, die dhnlich aussahen wie die grotesken
Masken in den Nordwestprovinzen. Zur Zeit ist jedoch noch keine Materialbasis fiir eine
solche Feststellung vorhanden.

Fast alle in Korinth gefundenen Maskenfragmente konnten vor Ort hergestellt worden sein,
weil ihr Scherben den in Korinth verwendeten Tonerden entspricht. Auch in Korinth sind aber
bisher keine Masken in Produktionskontexten bekannt geworden.

8.3. Lyon

In der Hauptstadt der Gallia Lugdunensis sind an verschiedenen Stellen des Stadtgebietes
Maskenfragmente gefunden worden (Abb. 17). Alle Stiicke mit gesichertem Fundort stammen
aus Wohnkontexten®”.

Besonders gut dokumentiert sind zahlreiche Masken, die in einem grof3en Peristylhaus an der
rue des Farges gefunden wurden. Die Ausgrabungen in diesem Gebiet fanden zwischen 1974
und 1980 statt. Es handelt sich um ein Wohnquartier mit einer groen Thermenanlage, das
unweit des stiddtischen Zentrums mit Kapitol, Praetorium, Forum sowie Theater und Odeion
lag””®. Wohnbebauung ist an dieser Stelle seit augusteischer Zeit nachgewiesen.

Das Wohnquartier war in Hanglage gebaut und deshalb in mehrere Terrassen unterteilt (Abb.
18). Auf der obersten Terrasse lag ein Peristylhaus, das aufgrund der zahlreichen
Maskenfunde ,,maison aux masques* genannt wird. An dieses Gebédude schlossen sich nach
Stiden weitere Hauser und Lagerrdume an. Im Osten wurde die Terrasse von einer Stralle
abgeschlossen. Auf der mittleren Terrasse befand sich eine langgestreckte Hausergruppe, die
als ,maison au char* bezeichnet wird””’. Auch in einem Raum dieses Hauses wurden

275 Fuar die Hinweise zur korinthischen Keramik danke ich Frau K. Slane, American School
of Classical Studies Athens.

276 Funde und Befunde sind unveroffentlicht, fir die Information danke ich Frau N.
Bookidis, American School of Classical Studies Athens, die eine Untersuchung tiber diesen
Fundplatz vorbereitet.

277 Herrn A. Desbat, Centre National de la Recherche Scientifique, Lyon, bin ich sehr
dankbar, dafs ich die in Lyon gefundenen Maskenfragmente — auch die bisher nicht
publizierten — bearbeiten durfte. Ihm verdanke ich die Angaben zu Fundorten, Kontexten
und Datierung. Fast alle Masken, die in Lyon gefunden wurden, werden im Musée de la
Civilsation Gallo-Romaine in Lyon aufbewahrt, ein Fragment befindet sich in einer
Privatsammlung. Vgl. Desbat, Masques trouves a Lyon 25 Nr. 13 Taf. 3,13.

278 Zum Wohnquartier und seinen Gebauden: A. Desbat, Les fouilles de la rue des Farges a
Lyon 1974-1980 (Chatillon, Chalaronne 1984). — Zu den Maskenfragmenten in der ,maison
aux masques“: A. Desbat, Les fouilles de la rue des Farges a Lyon 1974-1980 (Chatillon,
Chalaronne, 1984) 45-50 Abb, 38; 67. — Desbat, Masques trouves a Lyon 19-32; Desbat,
Spectacula 249-255.

279 Die Bezeichnung leitet sich von den Resten eines Wagens ab, die man in einem der
Raume gefunden hat. Vgl. A. Desbat, Les fouilles de la rue des Farges a Lyon 1974-1980
(Chatillon, Chalaronne 1984) 52.
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Fragmente einer Maske gefunden. Das untere Plateau wurde im Norden von einer grof3en
Thermenanlage beherrscht, vor der ein freier Platz lag.

Die ,,maison aux masques*“ wurde um 20 n. Chr. liber einem augusteischen Wohnhaus
errichtet und erfuhr mehrere Umgestaltungen, darunter einen gréoBeren Umbau in der Zeit um
die Wende vom 1. zum 2. Jahrhundert n. Chr. Ende des 2. Jahrhunderts n. Chr. begann der
Niedergang des gesamten Quartiers. Zu Beginn des 3. Jahrhunderts n. Chr. wurde das Haus
aufgegeben und auch spdter nicht mehr wiederhergestellt. Es hat den Anschein, daf
allméhlich der ganze Hiigel Fourviére, auf dem dieses Wohnquartier lag, aufgegeben wurde
und sich das urbane Zentrum in die Nihe der Fliisse verlagerte.

Das grofie Peristylhaus konnte nicht vollstindig untersucht werden. Bekannt sind der Sid-
und der Ostteil. Um einen Hof mit Wasserbassin gruppierten sich zahlreiche Rdume. Zwei
groBBe Séle waren auf das Peristyl ausgerichtet. Im Osten lag entlang der Strale eine Reihe
von Laden. Im Westen schloB eine starke Terrassierungsmauer das Gebdude ab. Das
Nordende ist nicht ausgegraben worden, doch ist zu vermuten, daBl der Peristylhof
urspriinglich U-formig auf drei Seiten von Rdumen umschlossen wurde. Das Gebédude besall
ohne die anschlieBenden Liden eine Grundfliche von 700 bis 1000 m”.

An verschiedenen Stellen des Hauses wurden insgesamt fiinfundzwanzig Maskenfragmente
gefunden, die zu mindestens zehn verschiedenen Masken gehoren™.

Die zeitlich frilhesten Stiicke stammen aus einer spitflavischen oder hadrianischen
Abfallgrube in der Siidwestecke des Hauses, die um 90 n. Chr. datiert wird. Es handelt sich
um drei Fragmente, die aufgrund des Materials zu einer einzigen Maske gehdrt haben
konnten. Sie wurden in einer Grube mit mehr als 900 Keramikfragmenten gefunden.
Bemerkenswert ist die Ahnlichkeit dieser Fragmente mit einer Gruppe von Masken, die in
Pompeji und Korinth vertreten ist. Es handelt sich um insgesamt recht flache Masken, deren
Rand in die Fliche umbiegt. Im Rand befinden sich kleine Authingelocher (Abb. 55,2; 56,10-
11).

Die anderen zweiundzwanzig Maskenbruchstlicke stammen aus den Schichten der Auflassung
des Hauses in der Zeit um die Wende vom 2. zum 3. Jahrhundert n. Chr. Es zeigt sich eine
deutliche Konzentration der Fundorte im Peristyl rund um Wasserbecken (Abb. 19)**'. Die
Zahl der Fragmente und ihre Fundlage lassen keinen Zweifel daran, daB3 die Masken zur
Dekoration des Peristyls gehort haben. In Analogie zu Darstellungen in der Wandmalerei oder
auf Reliefs ist es am wahrscheinlichsten, dal} sie in den Interkolumnien oder an den Saulen
des Peristyls aufgehingt waren (Abb. 21)**

Aus den Bruchstiicken lielen sich zwei Masken fast vollstindig rekonstruieren. Bei der einen
(Abb. 55,2) handelt es sich um eine Satyrmaske mit einem Efeukranz iiber der Stirn. Die
andere Maske (Abb. 55,1) dhnelt mit ihrer weit vorspringenden schiefen Nase und dem stark
hochgezogenen Mund den grotesken Maskentypen der Nordwestprovinzen, steht jedoch mit
keiner der von dort bekannten Serien in direkter Verbindung. Von dieser Serie waren
mindestens zwei Masken im Peristyl aufgehingt. Abgesehen von dem fast vollstindigen
Exemplar ist die Nasen- und Wangenpartie (Abb. 56,3) eines weiteren erhalten”™. Auch eine
Maske mit geflochtenen Strdhnen, die sich am unteren Ende in gedrehte Haarkompartimente
auflosen, war zweimal vertreten, denn unter den Fragmenten aus dem Peristyl ist zweimal

280 Biindig anpassende Bruchstticke wurden in diesem Fall als ein Fragment gezahlt.

281 Zwei Fragmente stammen aus der Verfillung eines Kanals in einem Raum auf der
Ostseite des Hauses, ein drittes wurde in der Schicht aus der Zeit der Auflassung des
Hauses in einem Raum sudlich des Peristyls gefunden.

282 Zu den Vergleichsstiicken s. Kapitel Funktion und Bedeutung

283 Ein dritter Vertreter dieser Serie, der aus Lyon stammt, dessen genauer Fundort jedoch
nicht bekannt ist, wird im Musée de la Civilsation Gallo-Romaine in Lyon aufbewahrt. Vgl.
Desbat, Masques trouves a Lyon 26 Nr. 20 Taf. 3, 201.
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derselbe Bereich der Frisur (Abb. 56,6¢; 56,7) erhalten®*. Ferner sind weitere Maskentypen z.
B. birtige Masken oder Sklavenmasken vorhanden. Die Gesamtheit der Funde in diesem
Haus 148t hinter der Auswahl der Masken kein Programm erkennen. Soweit der
fragmentarische Zustand eine Zuordnung erlaubt, sind sehr unterschiedliche Typen vertreten.
Mindestens zwei Serien waren in doppelter Ausfiihrung im Hof aufgehingt. Vielleicht waren
die Stiicke unterschiedlich bemalt und sahen deshalb verschieden aus. Eventuell war es aber
auch nicht stérend oder sogar gewiinscht, da3 bestimmte Serien mehrfach zu sehen waren. Da
bisher keine weiteren Kontexte existieren, die Auskunft tiber Auswahl, Zusammenstellung

und Anordnung von Maskenserien geben, 148t sich iiber diese Fragen nur spekulieren™.

Auch in einem Raum der ,maison au char“, dem langgestreckten Gebdude Ostlich der
,maison aux masques“ auf der mittleren Terrasse des Hiigels, wurden zwei Fragmente einer
Maske gefunden286. Die ,maison au char” besteht aus zwei miteinander verbundenen
Hauserteilen, die auf ihrer Ostseite zum Abhang hin eine Portikus besitzen (Abb. 18, 20). Die
Héuserzeile wurde um 40 n. Chr. errichtet, erfuhr im ersten Jahrhundert n. Chr. einige
Umbauten, wiahrend ihr Zustand im 2. Jahrhundert n. Chr. nahezu unverindert blieb. Wie die
»maison aux masques‘ wurden die Hiuser der mittleren Terrasse seit der Wende vom 2. zum
3. Jahrhundert n. Chr. nicht mehr bewohnt und verfielen. Die beiden Maskenfragmente
stammen aus dem nordlichsten Raum. Dieser 6ffnete sich mit einem breiten Einlall zur
Portikus. Seiner Westwand war eine verputzte steinerne Bank vorgelagert, die drei Pilaster
trug. Die Basen der Stiitzen bestanden aus Stein, die Pilaster selber aus Holzpfosten. Sie
waren in die Wandmalerei einbezogen, die Felder mit braunen und griinen Dekor auf weillem
Untergrund zeigten287. Die genaue Fundstelle der Maske innerhalb des Raumes ist nicht
bekannt. Vermutlich war sie entweder in der Portikus vor dem Raum aufgehdngt, oder
zwischen den Pilastern der Westwand.

Abgesehen von den beiden Hausern an der rue des Farges wurden an drei weiteren Stellen auf
dem Hiigel Fourviere Maskenfragmente in Wohnkontexten gefunden. Zwei weitere
Bruchstiicke von Masken kamen 1998 bei einer Grabung zutage. Thre Fundstelle liegt auf der
Insel zwischen den beiden Fliissen Rhone und Sadne. Die beiden Maskenfragmente wurden in
einem Kontext des 3. Jahrhunderts n. Chr. angetroffen®®. Da die Grabung noch nicht
ausgewertet ist, sind keine konkreten Angaben moglich®®.

Das Material der meisten Masken aus Lyon ist fein gemagert und weist silbrige
Glimmerpartikel auf. Die vorherrschenden Scherbenfarben sind rosa und beige. Wenige
Bruchstiicke haben einen orangefarbenen Scherben. Viele Masken waren zunichst mit einer
roten Engobe iiberzogen, auf der sich weitere Teilbemalungen befanden.

Obwohl fiir die Herstellung von Terrakotten und zumindest fiir einen Teil der Masken in
Zentralgallien Tonmodel verwendet worden sind, lassen die Masken aus Lyon aufgrund der

284 Die beiden Fragmente sind sogar modelgleich, s. unten.

285 Die Funde aus den Villen in Ahrweiler und Helmsingen kénnten darauf hindeuten, dafs
sehr unterschiedliche Masken in einem Gebaude verwendet wurden. In der Villa in
Ahrweiler wurden Reste einer weiblichen Maske mit ebenméafdigen Gesichtszligen und einer
grotesken mannlichen Maske gefunden, in der Villa von Helmsingen stammen die
Fragmente von einer rot- und einer weifStonigen Maske. Es kann deshalb vermutet werden,
dafl moéglicherweise der Kontrast verschiedener Masken ein gewtinschter Effekt war.

286 Desbat, Masques trouves a Lyon 21 Taf. 2,5.

287 A. Desbat, Les fouilles de la rue des Farges a Lyon 1974-1980 (Chatillon, Chalaronne
1984) 22-34; 50-52 Abb. 31; 52.

288 Die Fundstelle liegt an der Ecke 83, rue de la Republique/22-23, rue Bellecordiére.

289 Die Angaben zu dieser Grabung verdanke ich Herrn A. Desbat, Centre National de la
Recherche Scientifique, Lyon.
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Tonperlen auf ihren Oberflichen erkennen, daB sie in Gipsmodeln abgeformt wurden®”.
Unter den Fragmenten aus dem Peristyl der ,,maison aux masques weisen zwei
Haarfragmente eine Tonperle an der selben Stelle der Frisur auf. Es handelt sich folglich um
zwei Ausformungen aus der selben Matrize.

Charakteristisch fiir die Masken aus Lyon sind die relativ kleinen Bohrungen. Die
Nasenlocher und die Aufhingelocher in der Randzone haben meist einen Durchmesser von
etwa 5 mm, nur die Offnung im Auge ist mit 1 cm bis 1,5 cm groBer angelegt™'. Bei keiner
der Masken in Lyon waren Zidhne dargestellt.

Ungeklart ist die Frage, ob die in Lyon gefundenen Masken auch in dieser Siedlung
hergestellt worden sind. Lyon ist ein wichtiges Zentrum der romischen Keramikproduktion.
An vielen Stellen im Stadtgebiet sind Reste von Topfereien entdeckt worden, die in groem
Umfang GefaBBkeramik und Lampen hergestellt haben. Die Produktion von Terrakottafiguren
und —masken ist bisher nicht durch Funde in den Topfereien belegt’”. Thre Produktion ist
folglich fiir Lyon nicht gesichert. AuBler der umfangreichen Lampenproduktion vor Ort — die
bestitig, daB3 die technischen Voraussetzungen fiir die Herstellung von Modelware bestanden
haben - spricht die relativ grole Zahl von Maskenfragmenten von verschiedenen Fundstellen
in der Stadt fiir eine Herstellung vor Ort. Diese Indizien allgemeiner Art gewinnen durch die
Tatsache an Bedeutung, da der Scherben einiger Maskenfragmente mit dem einer
bestimmten Sorte von Kriigen iibereinstimmt, die in Lyon gefertigt worden ist””>. Da
naturwissenschaftliche Materialanalysen fiir die Maskenfragmente fehlen und es keine
Fundstiicke aus Produktionskontext gibt, kann die Frage einer moglichen Herstellung von
Masken in Lyon zum gegenwaértigen Zeitpunkt nicht beantwortet werden.

8.4. Schlufifolgerungen

So unterschiedlich die Voraussetzungen in den verschiedenen Stidten sind, lassen sich doch
Gemeinsamkeiten bei den Terrakottamasken feststellen.

Terrakottamasken sind in Italien und dariiber hinaus in den meisten — wenn nicht sogar in
allen — Provinzen anzutreffen. Eine zweite Gemeinsamkeit ist die Herstellung in Gipsmodeln.
Wihrend die klassischen und hellenistischen griechischen Terrakotten in Tonmodeln
hergestellt worden sind, werden die romischen Masken selbst in Griechenland in Matrizen aus
Gips gewonnen. In vielen Provinzen des romischen Reiches scheint ab dem Ende des 1. Jhs.
eine Vereinfachung der Herstellung durch die Verwendung von Gipsformen eingesetzt zu
haben, die aber auch zu unsaubereren und weniger scharfen Ausformungen fiihrte®”*.

Eine weitere Ubereinstimmung ist die Gruppe der Masken mit in die Fliche umbiegendem
Rand, die sowohl in Campanien als auch in Korinth und in Lyon vorhanden ist. Sollte es sich
in Zukunft bestétigen, dal diese Form von Masken typisch fiir Campanien ist, was im
Moment aufgrund der geringen Materialbasis nur vermutet werden kann, lie3e sich zum einen
ein direkter Einflul auf Korinth, aber auch auf die frithen Masken in Lyon nachweisen.
Daraus kann man mit aller Vorsicht die These ableiten, da3 der Wandel in den Maskentypen
chronologisch bedingt sein konnte. In Pompe;ji iiberwiegen traditionelle Typen wie Satyrn,

290 5. Kapitel Herstellung.

291 Beim Nasenfragment Abb. 56,3 sind keine Nasenlocher angegeben.

292 Nach mundlicher Mitteilung von Herrn A. Desbat, Centre National de la Recherche
Scientifique, Lyon, wurden in Lyon nur wenige Terrakottafiguren gefunden.

293 Das gilt nach Mitteilung von A. Desbat besonders fir das Fragment Abb. 56,3 und Abb.
57,18 aber auch fur zwei Fragmente aus der flavischen Grube Abb. 56,10 und 56,11.

294 Dafs in Zentralgallien — z. B. in Lezoux s. Kapitel Herstellung — Tonmodel fur die
Produktion von Masken verwendet worden sind, stellt bisher die Ausnahme dar.
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Minaden und tragische Masken. Nur wenige Exemplare zeigen grotesk verzerrte Ziige.
Moglicherweise wurden solche Masken erst ab der 2. Hélfte des 1. Jahrhunderts n. Chr.
beliebt, und in Pompeji ist gerade noch der Anfang dieser neuen Mode zu fassen. Die
traditionellen italischen Typen scheinen dann {iber den Rhoneweg auch in den Norden gelangt
zu sein, denn auch in Orange wurde in einem augusteischen Haus eine derartige Maske
gefunden®”. In Lyon lassen sich offenbar verschiedene Stromungen fassen. Zum einen flache
Masken mit in die Flache gebogenem Rand, die in italischer Tradition zu stehen scheinen, und
— wie die Stiicke aus der flavischen Grube im Peristylhaus zeigen — noch ins 1. Jahrhundert n.
Chr. datiert werden konnen. Anderseits scheinen in Lyon groteske Masken recht hiufig
vertreten gewesen zu sein, so da3 hier sowohl die traditionelle italische Komponente als auch
die neue Entwicklung vom Ende des 1. Jahrhunderts. n. Chr. zu fassen sein konnte.

Unter Umsténden ist der Wandel im Typenrepertoire jedoch nicht in erster Linie zeitlich,
sondern durch die rdumliche Entfernung von Italien und vom Mittelmeergebiet bedingt. In
Regionen, in denen die klassischen Theatergattungen keine Tradition hatten, konnten sich
andere Maskentypen vermutlich leichter durchsetzen.

In Griechenland sind in der groBen Menge an Terrakottamasken aus rémischer Zeit nur ganz
vereinzelt groteske Masken anzutreffen, was wenig iiberrascht, da dort die Tradition der
klassischen Typen fest verwurzelt war. Dennoch besteht die Mdglichkeit, eventuell italische
Importe oder zumindest italischen Einflul in der Formgebung einzelner Masken wie in der
Mode, Masken in groBler Zahl zur Dekoration von Gebduden zu verwenden, ausmachen zu
konnen.

In Athen und Korinth parallele Erscheinungen zu beobachten. Obwohl beide Siedlungen —
allen voran Athen — auf eine Jahrhunderte alte Tradition in der Darstellung und Verwendung
von Masken zuriickblicken, sind die frithesten Terrakottamasken der betrachteten Fundplitze
in hellenistische Zeit zu datieren. Es handelt sich um wenige kleinformatige sorgfaltig
gearbeitete Stiicke, die sich deutlich von den Masken der romischen Zeit abheben. Diese sind
wesentlich groBer und wurden wie die Masken in den Nordwestprovinzen und in Pompeji in
Gipsmodeln hergestellt. Die groformatigen romischen Masken kamen im 1. Jahrhundert n.
Chr. auf und zeigen zahlenméafBig eine starke Zunahme im 2. Jahrhundert n. Chr. Dies legt den
Schlufl nahe, daB in den grofen Terrakottamasken ein romisches Phdnomen zu sehen ist, das
von Italien aus auf alle Provinzen iibergreift”°. Charakteristisch ist ihre vereinfachte
Herstellung in Gipsmodeln und die Tendenz zur Standardisierung der Typen. Diese geht so
weit, dal} sich bei den spiten Masken in Griechenland eine Reduzierung auf einen Typus
feststellen 1dBt, der ein ganzes Genre wie die tragischen oder komischen Masken vertritt.
Diese Vereinfachung muf3 mit der Funktion der Masken als Oscilla zusammenhingen, die
sich weit von einem realen Bezug zu den im Theater getragenen Masken entfernt hatte. Einen
italischen EinfluB} auf die Masken in Griechenland zeigt vermutlich auch ein Gruppe von
Masken in Korinth mit flachem Rand. Zu dieser Art gehdrt auch eine Maske in Patras (Abb.

295 M-E. Bellet, Orange antique. Guides archéologiques de la France (0. O. 1991) 64-66.

296 Im Gegensatz zu dieser Beobachtung scheinen die Funde einiger hellenistischer
Terrakottamasken aus Stddten Kleinasiens wie Amisos und Ephesos zu stehen. Vgl. C.
Lang-Auinger, Masken aus Ton und Masken in der Wandmalerei — eine Gegentiberstellung,
Jahresh. Osterr. Arch. Inst. 67, 1998, 117-131; L. Summerer, Hellenistische Terrakotten
aus Amisos. In: E. Olshausen (Hrsg.), Geographica Historica 13 (Stuttgart 1999) 65-82.

In Ephesos setzt sich eine differenzierte spathellenistisch-friihkaiserzeitliche Gruppe
gegenUber einer standardisierten Gruppe mittelkaiserzeitlicher Masken ab. Es ist zu prifen,
ob es sich bei den grofien Masken um eine rémische Mode oder vielleicht schon eine
Erscheinung der spéthellenistischen Koine handelt. Vgl. C. Lang-Auinger, Masken aus Ton
und Masken in der Wandmalerei — eine Gegentiberstellung, Jahresh. Osterr. Arch. Inst. 67,
1998, 129.
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58, 59)*7. Auffillig bei diesem Stiick ist die Vermischung von Elementen verschiedener
Maskengattungen. Es zeigt die nach unten gezogenen Mundwinkel und die pathetisch
zusammengezogenen Brauen der tragischen Masken. Andererseits aber tridgt die Maske
Weinlaub und Trauben im Haar, und aus der Stirn wachsen zwei kleine Horner, so daf3 es sich
um eine Satyrmaske mit tragischen Ziigen handelt. In der Kombination dieser verschiedenen
Elemente wird eine Tendenz deutlich, die typisch fiir die Masken der romischen Epoche ist:
Es wurde nicht Wert darauf gelegt, einen bestimmten Typus aus einem konkreten Stiick
wiederzugeben. Wichtig war vielmehr die Chiffre Maske, in der sich durchaus Elemente
verschiedener Maskengattungen mischen konnten.

Bestehen in der Herstellungstechnik und in der Verwendung®® der Masken in Wohnhéusern
in allen betrachteten Bereichen Ubereinstimmungen untereinander und mit den Masken der
Nordwestprovinzen, so zeichnen sich deutliche Unterschiede in der Grofle und technischen
Details ab. Vor allem aber in den dargestellten Typen und ihrem zahlenmiBigen Verhiltnis
zueinander zeigen sich Kontraste. Uberwiegen in Pompeji und in den griechischen Stidten
Masken, die sich aus dem traditionellen Formenrepertoire ableiten und Typen der
Theatergattungen Komddie und Tragddie sowie aus dem dionysischen Umkreis darstellen,
wihrend groteske Masken vor allem in griechischen Bereich sehr selten vorkommen, zeigt
sich in Lyon eine Mischung aus traditionellen und grotesken Masken. In den
Nordwestprovinzen hat sich dieses Verhiltnis ganz stark zugunsten der grotesken Masken
verschoben.

9. Funktion und Bedeutung der Terrakottamasken

9.1. Funktion

Aus den verschiedenen betrachteten Bereichen wie der Herstellung und den Fundkontexten
ergeben sich Indizien zur Funktion der Terrakottamasken. Diese Hinweise ermdglichen in
Kombination mit antiken Schriftquellen und Vergleichen fiir die Verwendung von Masken
aus anderen Bereichen - wie der Wandmalerei - Aussagen zu Funktion und Bedeutung der
Terrakottamasken in den Nordwestprovinzen.

Die ersten Hinweise auf den Verwendungszweck der Masken geben technische Details, die
durch ihren Herstellungsprozef3 und das Material bedingt sind.

Keramik ist ein ungeeigneter Werkstoff zur Herstellung von Schauspielermasken. Er ist
unbequem zu tragen, da er schwer, nicht nachgiebig und luftundurchlissig ist. Die Herstellung
in Modeln gestattete es nicht, die Maske der Kopfform ihres Triger anzupassen. Die
Aushohlung der Nase auf der Innenseite der Maske ist durch technische Zwinge bedingt,
namlich durch das Bemiihen, eine einheitliche Materialdicke zu erreichen, damit die Maske
gleichmiBig und fehlerfrei trocknet. Die Offnungen in Mund, Nase, Augen und Rand sind

297 Arch. Deltion, 33 B, 1978, 95 Taf. 32 Mitte links.

298 In Italien wie in Griechenland gibt es dartiber hinaus Hinweise fir eine Verwendung von
Masken als Grabbeigabe. In den untersuchten Orten lief3 sich diese Funktion nicht
nachweisen. Zu einer Terrakottamaske aus einem Grab in Rom vgl. Not. Scavi Ant. 1907,
467 f. Abb. 42. — Zu einer Maske aus einem Grab in Patras: Arch. Deltion, 33 B, 1978, 95.
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kein hinreichendes Merkmal fiir eine Deutung als Schauspielermaske™”. Sie sind wichtig fiir
die Kennzeichnung eines Gesichtes als Maske und finden sich selbst bei Miniaturmasken von
wenigen Zentimetern Grofe’®. Die Locher im Randbereich besagen lediglich, daB8 es die
Moglichkeit gab, die Maske mit Hilfe von Schniiren oder Ketten zu befestigen. Als technische
Besonderheit der Werkstitten im Rhein-Mosel-Gebiet ist die auffillige GroBe der Offnungen
zu verstehen. Sie ist bei den Kolner Topfereien besonders ausgepriagt und zeigt sich auch bei
anderen Produkten dieser Werkstitten wie den Terrakotten, ist also nicht auf die Masken
beschrinkt®”'.

Einen entscheidenden Hinweis darauf, dafl die Tonmasken nicht mit der Intention hergestellt
worden sind, getragen zu werden, geben die spitzen Tonreste, die auf der Innenseite um die
Rénder der Bohrungen stehengelassen wurden. Andernfalls hétte man sie sicher beseitigt, da
sie zu Verletzungen gefiihrt hétten.

Auch die GroBe der Objekte spricht nicht fiir Schauspielermasken. Zwar sind die meisten
Masken der Nordwestprovinzen etwa lebensgrol, doch lassen die besser erhaltenen
Exemplare erkennen, dal3 es ausgeschlossen war, sie vor dem Gesicht zu tragen, weil sie in
den Proportionen vollig von denen des potentiellen Trigers abweichen. Wie soll ein
Schauspieler mit einer Maske auf der Biihne agiert haben, wenn er nicht durch ihre
Augendffnungen hindurchsehen konnte?

In der antiken Literatur sind Terrakottamasken nicht in der Funktion als Schauspielermasken
belegt. Fiir diese Verwendung sind leichtes Holz, Kork®”, Blitter’®® und mit Gips iiberzogene
Leinenbinden®® als Werkstoffe iiberliefert. Daran ist zu erkennen, daB zur Herstellung von
Schauspielermasken leichte Materialien verwendet wurden und Ton aus diesem Grund
ungeeignet war’"".

Sind auf Monumenten Schauspielermasken dargestellt, bedecken diese meist den ganzen
Kopf des Trigers. Hinter den groBen Offnungen von Mund und Augen ist das Gesicht des
Schauspielers unter der Maske zu sehen’. Die Terrakottamasken zeigen nur einen Ausschnitt

der getragenen Masken, nimlich ihre charakteristische Vorderseite®®’.

299 Sie sind in der Argumentation fir die Deutung als Schauspielermaske jedoch das
Hauptargument. Vgl. W. Binsfeld, Schauspiele im rdémischen Trier, Landeskundliche
Vierteljahresblatter 12, 1966, 47-49; Gose, Altbachtal 107.

300 5. Kapitel Miniaturmasken; vgl. C. Grandjouan, The Athenian Agora 6. Terracottas and
Plastic Lamps of the Roman Period (Princeton 1961) 60 Nr. 533; 571 Taf. 11; 13; G. R.
Davidson, Corinth 12. The Minor Objects (Princeton 1952) 60 Nr. 443; 444 Taf. 41.

301 .. Koroplastik der CCAA 127 f; J. De Beenhouwer, Terrakotten aus Kélner Werkstétten.
Der Depotfund von Tongeren, Kélner Jarhb. Vor- u. Frithgesch. 24, 1991, 400; 405; Abb. 4
f.

302 Serv. Georg. II 387. Holzerne Masken trugen die Teilnehmer auch beim Fest der Artemis
Korythalia bei Sparta: Hesych. kvAivBiov und xvpifpa.

303 Athen. XIV 622 C; Suid. Thriambos.

304 Schol. Aristoph. ran.; 406. Isid. orig. X 119. Die Masken aus stuckiertem Leinen sind
nach Biebers Ansicht das Ubliche Material fir Theatermasken gewesen, vgl. RE 14, 2
(Stuttgart 1930) 2073 s. v. Maske (Bieber).

305 Bis in die jingste Zeit bestehen wirklich getragene Masken aus Gipsbinden, Holz oder
Pappmache - und neuerdings nattirlich aus synthetischen Materialien.

306 z. B. Th. Kraus, Pompeji und Herkulaneum. Antlitz und Schicksal zweier antiker Stadte
(K6éln 1973). - Zu weiteren Beispielen und zur Rekonstruktion solcher Masken aus
organischen Materialien vgl. G. Seiterle, Maske, Ziegenbock und Satyr. Ursprung und
Wesen der griechischen Maske. Ant. Welt 19, 1988, 1, 2-14. - Es wurden aber auch
Halbmasken getragen. Vgl. P. Ghiron-Bistagne, Les demi-masques, Rev. Arch. 1976, 253-
282.

307 L. Summerer, Hellenistische Terrakotten aus Amisos. In: E. Olshausen (Hrsg.),
Geographica Historica 13 (Stuttgart 1999) 65.
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Technische Details und Proportionen sprechen gegen eine Verwendung der rémischen
Terrakottamasken als  Schauspielermasken. Dadurch gewinnt die Deutung als
Dekorationselement an Wahrscheinlichkeit.

Die zuverldssigsten Anhaltspunkte fiir die Funktion der Masken geben ihre Fundkontexte.
Wohnhéuser und Heiligtiimer sind die Fundorte, die Aussagen tliber die Funktion der Masken
erlauben. Oft geben die Kontexte Aufschlul3, in welchem Umfeld die Masken anzutreffen
waren, manchmal erlauben sie auch die Verbindung mit bestimmten Gebduden. Aus diesen
Kontexten 14Bt sich der Schluf ziehen, daf} sie zur Ausstattung von Hausern gehdrt haben.
Aufgrund ihrer Form und der Locher im Rand haben die Masken vermutlich gehangen, es ist
wenig wahrscheinlich, daB sie lagen oder angelehnt aufgestellt wurden. Entweder kénnen die
Masken an den Wénden der Raume aufgehdngt gewesen sein, oder sie hingen frei zwischen
Stiitzenstellungen oder am Gebédlk eines vorkragenden Daches. Auf die beiden zuletzt
genannten Moglichkeiten deuten die Funde aus den Villen von Ahrweiler und Helmsingen.
Riickschliisse auf den urspriinglichen Verwendungsort der Maske und damit auf ihre Funktion
konnen Kontexte nur dann geben, wenn die Maske an der Stelle liegenblieb, an der sie in der
Antike heruntergefallen ist. Da die Masken in erhohter Position an der Wand oder unter dem
Dach zwischen den Stiitzen - vermutlich im Freien, wenn auch durch das Haus geschiitzt -
aufgehdngt wurden, waren sie den Witterungseinfliissen ausgesetzt und konnten z. B. durch
starken Wind beschéddigt werden. Fielen sie herunter, zerbrachen sie in viele Fragmente. Da
Keramik ein Material ist, das nicht weiter- oder wiederverwendet werden konnte, wurden die
zerbrochenen Teile weggeworfen. Dies erklért, warum viele Masken aus Abfallgruben oder —
schichten stammen. Nur wenn ein Gebdude gewaltsam zerstort und der Schutt nicht beseitigt
wurde oder die Masken hingenblieben, wenn die Bewohner ihr Haus aufgaben und erst im
Laufe der Zeit mit den einstlirzenden Déchern herabfielen, konnen sie an Stellen angetroffen
werden, die Riickschliisse auf ihren Anbringungsort ermoglichen.

Die ausfiihrlich dargelegten Beispiele der Villen von Ahrweiler und Helmsingen sowie die
Funde aus dem Flottenlager in Koln zeigen, dafl es bei guter Funddokumentation und unter
giinstigen Fundbedingungen mdglich ist, aus der Fundposition der Maskenfragmente nicht
nur ihre Zugehorigkeit zu einem bestimmten Gebdude festzustellen, sondern auch
Riickschliisse auf ihren urspriinglichen Anbringungsort und damit ihre Funktion zu ziehen.
Moderne Grabungsmethoden, die die Funde genau dokumentieren und Objekten aus Keramik

groBere Aufmerksamkeit schenken, haben dafiir erst die Voraussetzung geschaffen®®.

Bei Terrakottamasken aus anderen Regionen des Romischen Reiches ist die Verwendung als
Dekorationselement in Hausern @hnlich den Oscilla seit langem akzeptiert. Die Masken in
diesen Gebieten sind deutlich unterlebensgrof3. Deshalb ist die verlockende Interpretation als
Schauspielermaske von vorneherein ausgeschlossen’®. In hellenistischen und kaiserzeitlichen
Hiusern von Delos®'’, Priene’!’, Ephesos3 12 Athen und Korinth*'® sind Terrakottamasken in
Réumen von Wohnhidusern gefunden worden. Drei Masken aus Korinth (Abb. 47, 48, 50)
stammen aus einem Raum in einem Wohnhaus 6stlich des Theaters. Die Brandspuren auf
einigen Bruchstlicken dieser Masken legen nahe, da3 die Masken bei dem Brand, der das
Haus zerstorte, heruntergefallen und dabei zerbrochen sind, wobei einige Fragmente direkt

308 Ein Nachteil ist, daf5 gerade die jingsten Grabungen meist noch nicht ausgewertet sind.
309 1. Summerer, Hellenistische Terrakotten aus Amisos. In: E. Olshausen (Hrsg.),
Geographica Historica 13 (Stuttgart 1999) 65.

310 A, Laumonier, Délos 23. Les figurines der terre cuite (Paris 1956) 264 ff. Taf. 93 f.

311 J. Raeder, Priene. Funde aus einer griechischen Stadt im Berliner Antikenmuseum
(Berlin 1984) 35 Nr. 19-21 Farbtaf. 4 b Taf. 18.

312 C. Lang-Auinger, Masken aus Ton und Masken in der Wandmalerei - eine
Gegentiberstellung, Jahresh. Osterr. Arch. Inst. 67, 1998, 117-131.

313 5. Kapitel Masken aus Produktionszentren aufSerhalb der Nordwestprovinzen.
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mit dem Feuer in Kontakt kamen und deshalb Brandspuren zeigen. Die Masken wurden in
dem Raum gefunden, zu dessen Ausstattung sie urspriinglich gehdrt haben. Fiir zwei
Hanghduser in Ephesos konnte C. Lang-Auinger die Verwendung von Masken in Andrones,
aber auch in eher privat genutzten Riumen der Hiuser nachweisen’'®. Sie vermutet, daf sie
zum einen in das Dekorationsschema der Winde eingebunden wurden, aber auch ,als
Einzelstiick iiber einer Tiir oder vielleicht einem Mobel aufgehingt gewesen® sind’'"”. Zudem
sind Masken in Ephesos auch aufgestellt worden®'®.

In den Nordwestprovinzen belegen die Fundkontexte bisher nur eine Beziehung zu Portiken

und Peristylbereichen. Eine Verwendung in Innenrdumen ist aber durchaus denkbar.

Dal} Masken auch zur Dekoration 6ffentlicher Profanbauten benutzt wurden, kann vermutet

werden, ist aber nicht durch archdologische Funde gesichert’'’.

Fiir Heiligtiimer existieren keine so konkreten Kontexte wie fiir Wohnhduser. Die besten
Hinweise geben die zahlreichen Maskenfragmente aus dem Altbachtal und die drei Fragmente
aus dem Garten des Venustempels in Pompeji*'®. In Analogie mit den Wohnhausern kann auf
eine Verwendung als Dekorationselemente in Heiligtiimern geschlossen werden. Ob auf3er
Gebduden wie Wandelhallen und Priesterhdusern auch die eigentlichen Kultbauten mit
Masken dekoriert gewesen sind, liegt aufgrund der Funde im Altbachtal’"® nahe, ist aber noch
nicht sicher erwiesen’”’. Ein Zusammenhang mit der Dekoration von Kulttheatern ist
aufgrund der zahlreichen Funde in der Néhe des Theaters im Altbachtal zu vermuten.

Ebenso hat die Annahme einer Verwendung als Votivobjekt einige Wahrscheinlichkeit fiir
sich. Dafiir sprechen Funde aus London, die vermutlich im Zusammenhang mit rituellen
Depots stehen®”'. Darauf weist jedoch auch die Variante der Serie Baldock Kat. Nr. 41, 42 mit
dem von Hihnen flankierten Merkurmedaillon auf der Stirn. Mdglicherweise ist auch eine
Maske aus Trier, deren Nase die Form eines Phallus hat (Kat. Nr. 272), mit Merkur in
Verbindung zu bringen, denn diese Variante des phallischen Merkur ist besonders in Gallien
verbreitet gewesen’>*.

314 C. Lang-Auinger, Masken aus Ton wund Masken in der Wandmalerei - eine
Gegentiberstellung, Jahresh. Osterr. Arch. Inst. 67, 1998, 124; 126.

315 C. Lang-Auinger, Masken aus Ton und Masken in der Wandmalerei - eine
Gegentuiberstellung, Jahresh. Osterr. Arch. Inst. 67, 1998, 129.

316 C. Lang-Auinger, Masken aus Ton und Masken in der Wandmalerei - eine

Gegentiberstellung, Jahresh. Osterr. Arch. Inst. 67, 1998, 129.

317 Dagegen spricht, dafl auch marmorne Oscilla offenbar nie in o6ffentlichen Gebduden
gefunden wurden. Vgl. I. Corswandt, Oscilla. Untersuchungen zu einer rémischen
Reliefgattung (Diss. Berlin 1982) 64.

318 g, Kapitel Verbreitung und Kontext. — Auch in Korinth wurden zahlreiche Masken in
einem Heiligtum der Demeter auf Akrokorinth gefunden, s. Kapitel Masken aus
Produktionszentren aufierhalb der Nordwestprovinzen. - In Dakien wurde eine Maske im
Liber Pater Heiligtum von Apulum gefunden. Vgl. L. Baiesan, Eine Kultmaske aus dem
Heiligtum des Liber Pater von Apulum, Ephemeris Napocensis II, 1992 135-145.

319 Gemeint sind die Masken aus dem Mithrdum und aus dem Heiligtum von Fortuna und
Casus. s. Kapitel Verbreitung und Kontexte.

320 Aus der griechischen Vasenmalerei gibt es Beispiele flir die Aufhangung von Masken an
Kultbauten. Auf einem Volutenkrater aus Samothrake ist die Darstellung eine
Maskenweihung in einem Dionysosheiligtum zu sehen. Im Hintergrund ist die Peristase
eines Tempels gezeigt, in deren Interkolumnien Masken hingen. Vgl. J. R. Green, Rev. Arch
1982, 237-248, 239 f.

321 G. D. Marsh, Three ,Theatre“ Masks from London. Britannia 10, 1979, 265.

322 C. J. Santrot, Le Mercure phallique du Mas-d’Agnais et un dieu stylite inédit: curiosités
ou ,chainous manquants“? Gallia 44, 1986, 203-228; G. Feider-Feytmans, Les bronzes
romains de Belgique (Mainz 1979) Taf. 28,51.
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Die Weihung von Masken ist vor allem aus Griechenland iiberliefert. Choregen konnten nach
siegreichen Theaterauffiihrungen dem Gott Dionysos Masken oder Maskenreliefs weihen®>.
Durch eine Inschrift ist auch die Weihung von sechs vergoldeten Silbermasken fiir Demeter

und Kore in Aigai bezeugt™*.

Beispiele fiir die Anbringung von Masken an oder zwischen Sdulen sowie an Gebilken finden
sich besonders zahlreich in der Wandmalerei325, aber auch auf Reliefs. Auf einem Grabrelief
in Lyon (Abb.22) hiangen verschiedene Maskentypen vor den Schiften von Séulen. Zwischen
den Séulen sind Girlanden gespannt. In einigen Beispielen aus der Wandmalerei hdngen die
Masken an verzierten Schniiren frei vor einer Landschaft’*®. Zuweilen sind sie in Girlanden
eingebunden®”’, oder an ihren Seiten hingen Binder herab. Eine sehr gut erhaltene
Darstellung einer an zwei breiten Béndern aufgehéngten Maske stammt aus der Villa von

Vichten in Luxemburg*®,

Vermutlich waren die meisten Terrakottamasken nicht nur an zwei Schniiren aufgehéngt, die
durch die Aufhingeldcher im Zenit gingen, sondern wurden mittels der seitlichen Ldcher
weiter befestigt. Durch die Sicherung auf drei Seiten konnten sie, wenn sie zwischen Sdulen
aufgehingt waren, bei Wind nicht so stark hin und her schwingen, und die Gefahr zu
zerbrechen war geringer. Dariiber hinaus sind die Locher im Zenit zumeist sehr weit hinten
auf der Kalotte angebracht, so neigte sich die Maske oben weit nach vorne, wenn sie nur an
den oberen Lochern aufgehdngt wurde. Durch die seitliche Befestigung konnte der
Neigungswinkel verdndert werden.

Als Grabbeigabe kommen die lebensgrolen Terrakottamasken in den Nordwestprovinzen
hingegen nicht vor; im Gegensatz zu hellenistischen und etruskischen Bestattungen, in denen
sie als Beigabe belegt sind. Auch in romischen Grébern anderer Regionen sind gelegentlich
Masken iiberliefert, und auf rémischen Sarkophagen findet sich das Maskenmotiv haufig**.
In den Nordwestprovinzen ist in keinem Grab eine lebensgrole Terrakottamaske angetroffen
worden. Im Kontrast dazu steht im betrachteten Gebiet die Sitte, im 3. und 4. Jahrhundert n.

Chr. Miniaturmasken in die Graber zu geben.

Die Funktion der Terrakottamasken in den Nordwestprovinzen als Ausstattungs- und
Dekorationselement 1483t sich durch Indizienverdichtung aus den Objekten und ihren
Fundorten sicher erschlieen. Sie wird durch Funde aus anderen Regionen und Darstellungen
in anderen Kunstgattungen bestétigt.

Mit groBBer Wahrscheinlichkeit 148t sich ein Epigramm von Martial auf die Terrakottamasken
der Nordwestprovinzen beziehen, durch das ein weiterer Verwendungsbereich dieser Masken

323 Darstellungen solcher Maskenweihungen hat J. R. Green, Dedications of Masks. Rev.
Arch 1982, 237-248 zusammengestellt.

324 R. Bohn, Die Altertimer von Aegae (Berlin 1889) 42.

325 A. Allroggen-Bedel, Maskendarstellungen in der rémisch-kampanischen Wandmalerei
(Diss. Miinchen 1974).

326 Zahlreiche Beispiele sind aus Pompeji bekannt z. B. in der Casa del frutteto (I 9, 5) oder
der Casa delle Nozze di Alessandro (VI. insula occid. 42). Vgl. G. Cerulli Irelli/M. Aoyagi/S.
De Caro/U. Pappalardo, Pompejanische Wandmalerei (Stuttgart/Zurich 1990) Taf. 23; W.
Jashemski, The Gardens of Pompeii II (New Rochelle 1993) Abb. 2. — Zu Beispielen aus den
Hanghausern aus Ephesos vgl. C. Lang-Auinger, Masken aus Ton und Masken in der
Wandmalerei — eine Gegentiberstellung, Jahresh. Osterr. Arch. Inst. 67, 1998, Abb. 3; 13.
327 Pompeji, Haus der Venus Marina.

328 J. Krier, Peintures romaines de Vichten. Archéologia 395, 2002, Abb. Seite 48 f.

329 F. Messerschmidt, Disiecta Membra. Mitt. DAI Rom 46 (1931), 44-80. — G. Koch,
Sarkophage der romischen Kaiserzeit (Darmstadt 1993) z. B. Abb. 21; 23; 53; 103.
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zu erschlieBen ist. Es handelt sich um ein Epigramm, das Martial 84/85 n. Chr. verfal3t hat,

und das als Aufschrift auf einem Gastgeschenk an den Saturnalien zu verstehen ist’>’:

Persona Germana.
Sum figuli lusus russi persona Batavi.
quae tu derides, haec timet ora puer.

"Germanische Maske.
Scherz eines Topfers bin ich, eines blonden Batavers Maske,
Du belachst mein Gesicht, aber dem Kind macht es Angst."**!

Im Oppidum Batavorum, dem Hauptort der Bataver, sind zu der Zeit, als Martial seine
Epigramme anfertigte, Masken hergestellt worden, deren iiberzogene Gesichtsziige als sowohl
lacherlich, aber auch furchteinfloBend gedeutet werden konnen. Deshalb 148t sich der Text
mit groBer Wahrscheinlichkeit auf die hier behandelten Masken beziehen, obwohl er iiber
GroBe und Aussehen nichts Néheres sagt. Bezieht man das Epigramm auf die in Nimwegen
hergestellten Masken, spricht einiges dafiir, ,,ora* in der zweiten Zeile nicht wie in der
Ubersetzung von Binsfeld als ,,Gesicht®, sondern als ,,Mund* aufzufassen, weil die groBen
Miinder mit den gebleckten Zdhnen ein Charakteristikum gerade der Masken der
Nordwestprovinzen sind.

Durch diese literarische Quelle kann als weiterer Verwendungszweck der Terrakottamasken
vermutet werden, dal sie anldlich des Saturnalienfestes verschenkt werden konnten®*.

Bei diesem Fest, das am 17. Dezember stattfand, wurden Geschenke an Freunde und
Bekannte verschickt oder den zum Gastmahl geladenen Gisten mitgegeben®”. Diese
Geschenke trugen oft mehrdeutige oder scherzhafte Aufschriften, die bei Martial in den Xenia
(Gastgeschenke) und Apophoreta (Gegenstinde zum Mitnehmen) genannten Biichern
zusammengestellt sind.

Im Bezug auf die Masken ist von Bedeutung, daf} bei diesem Fest urspriinglich Kerzen (cerei)
und Tonpuppen (sigilla) verschenkt worden sind***. Die Tonpuppen werden in einer Legende
zur Herkunft des Festes damit erklirt, dal den beiden Gottern Ianus und Saturnus
urspriinglich Menschenkopfe dargebracht wurden, ,,bis Hercules lehrte, statt Menschenkdpfe
oscilla zu bringen‘®>. Es stellt sich deshalb die Frage, ob unter dem Begriff sigilla nicht auch
Masken zu verstehen sind, was die Legende nahelegt. Fiir eine enge Beziehung zwischen
Masken und Saturnalien spricht auch das Kalenderbild des Filocalus. Es zeigt als
Personifikation des Monats Dezember einen Mann mit einer Fackel in der Hand. Auf dem
Tisch neben ihm befinden sich Wiirfel und Wiirfelbecher, einer Attraktion der Saturnalien,
denn normalerweise war das Wiirfelspiel gesetzlich verboten®. In der rechten Ecke hingen
Vogel, als Hinweise auf die mit dem Fest verbundenen Festessen, und in der linken hingt eine

330 P. Kroh, Lexikon der antiken Autoren (Stuttgart 1972) 398 f.

331 Mart. epigr. XIV, Apophoreta 176 Persona Germana. Ubersetzung: W. Binsfeld,
Schauspiele im rémischen Trier, Landeskundliche Vierteljahresblatter 12, 1966, 49. — Das
Zitat wurde bereits von W. Binsfeld auf die Terrakottamasken der Nordwestprovinzen
bezogen. Durch die inzwischen gesicherte Maskenproduktion in Nimwegen hat diese
Beziehung eine weitere Bestatigung erfahren.

332 Um so erstaunlicher ist es, daf® dieses Zitat mehrfach als Beleg daflir angefiihrt wird,
daf’ es sich um wirklich getragene Schauspielermasken handelt. Vgl. Binsfeld, Schauspiele
im romischen Trier. Landeskundliche Vierteljahresblatter 12, 1966, 47-49. - Romer am
Rhein 300.

333 Zu den Saturnalien vgl. RE 2,2 (Stuttgart 1923) 201-211 s. v. Saturnalia (M. P. Nilsson).
334 Wahrend der Saturnalien fand auch ein siebentagiger Tonpuppenmarkt statt, vgl. Macr.
Sat. I 10.24.

335 RE 2,2 (Stuttgart 1923) 202 s. v. Saturnalia (M. P. Nilsson).

336 RE 2,2 (Stuttgart 1923) 204 s. v. Saturnalia (M. P. Nilsson).
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Maske®’. Die Darstellung deutet darauf hin, da die Maske ein Symbol war, das mit den
Saturnalien im Zusammenhang stand.
Die Widerspriichlichkeit, gleichzeitig eine belustigende wie furchteinfloBende Wirkung zu

haben, ist ein wichtiger Aspekt des Wesens der Maske™®.

Im griechischen Raum und auch in anderen Kulturen wurden Masken iiber Ofen gehingt, um
bose Einfliisse zu vertreiben und ein gutes Gelingen des Brandes zu garantieren®. Keine
Maske der Nordwestprovinzen ist in einem Kontext gefunden worden, der eine solche
Funktion erkennen lieBe. Dennoch sollte dieser Verwendungszweck nicht unerwéhnt bleiben.

9.2. Bedeutung

Masken sind eine geliufige Chiffre in der rémischen Kunst**. Sie kommen in verschiedenen
Materialien und GréBen vor, als eigenstiandiger Bildtrdger oder appliziert auf verschiedene
Objekte. Hiufig sind Maskendarstellungen auf Sarkophagen, Reliefs und Mosaiken, auf
Mobelbeschldgen, als GefdBattaschen in Metall, Glas oder Keramik, als Stirnziegel und
Simenschmuck, in der Wandmalerei oder als Dekoration von Theatergebduden, um nur einige
Verwendungsbereiche zu nennen.

Die meisten Maskendarstellungen haben ihre Wurzeln direkt oder indirekt im dionysischen
Kult. Zwar werden auch im Kult anderer Gottheiten Masken verwendet®*', doch ist Dionysos
der Maskengott par excellence und die Maske sein wichtigstes Attribut. Durch die
urspriinglich ausschlieBlich mit seinem Kult verbundenen Theaterauffilhrungen finden die
Masken Verwendung im Theater. Hier entwickeln sie eigenstindige, von den dionysischen
Kultmasken — Dionysos, Satyrn, Médnaden - unabhingige Formen.

Auch die fiir die verschiedenen Gattungen des Theaters zustdndigen Musen, Melpomene und
Thalia erhalten Masken als Attribute.

Die Beliebtheit von Maskendarstellungen erkldrt sich zum einen aus ihrer visuellen
Einprigsamkeit, denn sie stellen ein verfremdetes, typisiertes menschliches Gesicht dar. Vor
allem liegt sie aber darin begriindet, dal mit dieser Chiffre verschiedene Bedeutungsebenen
verbunden waren, die je nach Darstellungszusammenhang in den Vordergrund traten.

Masken in Verbindung mit dionysischen Symbolen wie Thyrsos, Cista und Korymben haben
einen dionysischen oder sakralen Charakter. Fiir einen dionysischen Bezug eignet sich auch
die Kombination mit Efeu oder Wein. In Verbindung mit Gegenstinden aus dem Totenkult,
bei Darstellungen auf Sarkophagen, Aschenkisten, Grabreliefs oder bei der Ausmalung von

337 J. Strzygowski (Hrsg.), Die Calenderbilder des Chronographen vom Jahre 354. Jahrb.
DAI Erganzungsheft 1, 1888, Taf. 32.

338 Bei dem furchterregenden Aspekt handelt es sich um einen alten Topos, der schon in
den Tragodien des Aischylos zu finden ist. Aischyl. Lykurgie, Edonen 115.

339 R. Hampe/A. Winter, Bei Topfern und Toépferinnen in Kreta, Messenien und Zypern
(Mainz 1962) Abb. 32; R. Hampe/A. Winter, Bei Topfern und Zieglern in Suditalien, Sizilien
und Griechenland (Mainz 1965) 199 f. Taf. 50,3; J. J. V. van Hoorn-Groneman, Rémische
Maskenfragmente Bull. Ant. Beschaving 35, 1960, 79.

340 Gute Zusammenstellungen fir Verwendungsbereiche und Deutungen von Masken finden
sich in RE XIV 2 (Stuttgart 1930) 2070-2120 s. v. Maske (M. Bieber); L. Summerer,
Hellenistische Terrakotten aus Amisos. In: E. Olshausen (Hrsg.), Geographica Historica 13
(Stuttgart 1999) 79-81; H.-U. Cain, Chronologie, lkonographie und Bedeutung der
romischen Maskenreliefs, Bonner Jahrb. 188 (1988) 107-190.

341 s. o. die Weihung von sechs vergoldeten Masken in einem Heiligtum von Demeter und
Kore und die Masken aus dem Heiligtum der Demeter auf Akrokorinth.
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Grabkammern bekommt der dionysische Aspekt eine eschatologische Komponente. In der
Darstellung kommt vermutlich die Hoffnung zum Ausdruck, der Verstorbene moge im
Jenseits in die Schar der Begleiter des Gottes aufgenommen werden und ein unbeschwertes
gliickseliges Dasein fiihren.

Eng verbunden mit den beiden vorhergehenden Aspekten ist die apotropdische Bedeutung, die
Masken zuweilen haben konnen. Dies ist vor allem dann der Fall, wenn sie im Wechsel mit
einem Gorgoneion dargestellt sind oder dessen Stelle einnehmen®*?. Auch bei Masken, die
iiber den Ofen in der Hoffnung auf ein Gelingen des Brandes angebracht wurden, wird der
apotropdische Charakter deutlich. Eng verkniipft damit ist der furchteinfloBende Aspekt, der
von Anfang an mit den Masken verbunden ist und in einer verspielten Form in Darstellungen
anzutreffen ist, auf denen sich Eroten mit Masken gegenseitig erschrecken.

Daneben gibt es Maskendarstellungen, die eine stirkere Beziehung zum Theater oder den
Musen zeigen und damit Gelehrtheit und Kultiviertheit, manchmal sogar konkret
schriftstellerische Ambitionen zum Ausdruck bringen.

Lassen sich einzelne oder auch mehrere dieser Bedeutungsebenen bei Masken der klassischen
und hellenistischen Zeit noch unterscheiden, ist dies bei der Vielzahl der
Maskendarstellungen in der romischen Kaiserzeit nicht mehr moglich. Die Maske wurde zu
einem hdufig verwendeten Symbol, das seine konkrete Bedeutung in den meisten Fillen
einbiifte und damit eine Profanierung erfuhr.

Es handelt sich jedoch nicht um einen Bedeutungsverlust, sondern um einen Wandel der
Bedeutung. Die Darstellung von Masken an den unterschiedlichsten Orten im 6ffentlichen
wie im privaten Bereich und auf den unterschiedlichsten Objekten zeigt, da3 die Werte, die
mit diesem Bedeutungstriger verbunden waren, allgemein akzeptiert wurden. Die Maske
wurde zu einem wichtigen identititsstiftenden Symbol, dessen Verwendung die Zugehorigkeit
zum romischen Kulturkreis zum Ausdruck brachte. Unter diesem Blickwinkel kann die
massenhafte Verwendung der Chiffre nicht nur als Sinnentleerung verstanden werden, sie
kann im Gegenteil Kontexte, in denen sie vorkommt, aufwerten’”. Dabei sind jedoch
lediglich allgemeine Werte zu erkennen.

In dieser Verwendung war es nicht von Bedeutung, daB es sich um einen speziellen
Maskentyp handelte, der z. B. mit der Figur aus einem bestimmten Theaterstiick in
Zusammenhang gebracht werden konnte. Wichtig war, auf den ersten Blick erkennen zu
konnen, dal3 es sich um eine Maske handelte. Dadurch erkléren sich auch die Reduzierung der
Maskentypen und die widerspriichliche Kombination von FElementen verschiedener
Maskengenera®*. Der spezifische Konnex der Maske ging verloren, sie wies allgemein auf
ein kultiviertes Wohlleben. H.-U. Cain stellt im Bezug auf die Maskenreliefs fest, daf3 sich die

Masken ,,zu generellen Gliicks- und Wohlfahrtszeichen gewandelt haben***’.

Auf die Terrakottamasken iibertragen bedeutet das, sie sind der Bedeutungstriager fiir einen
kulturellen Habitus. Wer sie verwendete, brachte damit seine Zugehdrigkeit zur romischen
Kulturgemeinschaft zum Ausdruck. Diese Interpretation erfdhrt eine Bestdtigung durch den
hohen Grad an Romanisierung, den die Kontexte, in denen die Masken in den
Nordwestprovinzen gefunden wurden, in der Regel erkennen lassen.

342 W. Altmann, Die romischen Grabaltare der Kaiserzeit (Berlin 1905) Fig. 135 a und 136.
343 z. B. Simen und Stirnziegel mit Maskendarstellungen. Vgl. H. von Rohden, Die
Terracotten von Pompeji (Stuttgart 1880) 2-15 Fig. 8 f. 15; 23 Taf. 9,1; 14 f.

344 Auch die Maske aus dem Liber Pater Heiligtum von Apulum zeigt keine Anklinge an
dionysische Masken.

345 H.-U. Cain, Chronologie, Ikonographie und Bedeutung der rémischen Maskenreliefs,
Bonner Jahrb. 188, 1988, 179.
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Waren sie im Hof eines Gebédudes aufgehingt, konnten sie dariiber hinaus zur Inszenierung
einer bukolischen Atmosphire im Gartenbereich beitragen®*. Bei ihrer Verwendung in
Heiligtiimern kann der urspriingliche sakrale Gedanke der Masken stédrker in den Vordergrund
getreten sein.

10. Miniaturmasken

Die Anzahl der Miniaturmasken ist wesentlich geringer als die der grolen Masken. Bisher
handelt es sich um rund dreiflig Exemplare, von denen sich dreiundzwanzig Ausformungen zu
einer einheitlichen Gruppe zusammenschlieen.

Alle Masken mit gesichertem Kontext stammen aus Gribern und sind in die 2. Hélfte des 3.
Jahrhunderts n. Chr. und in das 4. Jahrhundert n. Chr. zu datieren.

Bei der Hauptgruppe handelt es sich um weibliche Masken aus rotem Ton von 7 cm bis 10 cm
GroBe mit aufwendigen Lockenfrisuren und hohem Onkos. Sie haben ein ebenmifliges
Gesicht mit gerader, in einer leichten Verdickung endenden Nase, mandelférmig
ausgeschnittenen Augen, einem kleinen geschlossenen Mund mit abwértsgerichteten
Mundwinkeln und einem leicht fliechenden Kinn. Das Gesicht wird von lockigen Haaren
gerahmt. Uber der Stirn befinden sich zwei eingerollte Haarstrihnen, die in ihrer Mitte einen
vertieften etwa quadratischen Bereich freilassen. Uber ihnen folgen ein horizontales Haarband
und ein unterschiedlich gestalteter oberer Abschlul. Er besteht entweder aus einer weiteren
Haarzone oder einem Diadem. Unten schlie3t die Maske mit dem Kinn ab.

Auf der Innenseite befindet sich ein leicht gewolbter Steg mit zwei Authingeldchern. Er sitzt
etwa auf der Hohe des horizontalen Haarbandes.

Die Miniaturmasken sind in Modeln hergestellt worden. Der Herstellungsprozef3 entspricht
weitgehend dem der groBen Masken®’. Im Gegensatz zu diesen sind jedoch iiberwiegend
Tonmodel verwendet worden, denn auf der Oberfliche der meisten Miniaturmasken sind
keine Tonperlen vorhanden. Uberdies ist im Topfereibezirk Trier-Siid die Hilfte eines
Terrakottamodels (Kat. Nr. 462) fiir eine Serie dieser Gruppe gefunden worden®*®. Daneben
sind jedoch auch Gipsmodel verwendet worden, da einige Masken dieses Charakteristikum
zeigen (Kat. Nr. 464, 465) und viele Masken zu flau fiir Ausformungen aus einem Tonmodel
sind.

Auf der Riickseite der Masken wurde ein separat gearbeiteter Steg angesetzt, in dem sich zwei
Aufhédngelocher befinden. Auf diesem Steg sind hiufig deutliche Fingerabdriicke zu sehen.
AuBler dem Modelfragment ist auch ein stark verzogener Fehlbrand einer Miniaturmaske in
Trier gefunden worden. Zusammen mit der Beschaffenheit des orangeroten Scherbens deutet
alles auf eine Produktion im Topfereizentrum Trier-Siid hin. An anderen Orten gibt es keine
Hinweise auf eine Fertigung derartiger Masken.

346 In diese Richtung weisen vor allem Maskenreliefs und marmorne Oscilla, die haufig
Maskendarstellungen zeigen, sowie Brunnenfassungen mit Masken (Pompeji, Casa della
fontana grande VI, 8, 22; Casa cosi detto di Octavius Quartio II, 2, 2); vgl. H.-U. Cain,
Chronologie, Ikonographie und Bedeutung der rémischen Maskenreliefs, Bonner Jahrb.
188, 1988, 182-185;189 f.; I. Corswandt, Oscilla. Untersuchungen zu einer romischen
Reliefgattung (Diss. Berlin 1982) 64-66.

347 Zur Modeltechnik generell s. Kapitel Herstellung.

348 Jahresbericht des Provinzialmuseums zu Trier 1933. Trierer Zeitschr. 9, 1934, 166; van
Boekel, Masks 787 Abb. 130.
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Allerdings wurde in K&In eine Ausformung der Gruppe (Kat. Nr. 473) mit weilem Scherben
gefunden, die aufgrund des Materials vermutlich nicht in Trier hergestellt worden ist. Sie ist
ausgesprochen flau, so daf} ihre Details kaum zu erkennen sind. Auch in einigen Elementen
weicht sie von den anderen Masken ab. Vor allem fehlt die oberste Haarzone iiber dem
Haarband. Der Steg, der sonst auf der Innenseite separat angesetzt worden ist, bildet in diesem
Fall einen Teil der Kalotte und war bereits in der Matrize angelegt. Dadurch konnte die
Maske in einem Stiick gearbeitet werden. Auf der rechten Seite befindet sich iiberstehendes
Material, das iiber den Rand der Matrize gequollen ist und nach der Entnahme aus der Form
nicht entfernt wurde. Auch die Aufhingelocher fehlen bei diesem Exemplar. Vermutlich ist in
dieser Maske eine lokale Imitation der Trierer Miniaturmasken zu erkennen. Sie wurde
hergestellt, indem von einer Trierer Ausformung eine Matrize abgeformt wurde. Offenbar hat
man dazu, um die Herstellung zu vereinfachen, den oberen Teil der Frisur abgeschnitten.
Moglicherweise war aber auch die zur Anfertigung des Models verwendete Ausformung in
diesem Bereich beschédigt. Die etwas kleineren Dimensionen der Maske zeigen, dal} es sich
bei dem weitonigen Exemplar um eine Ausformung einer spiteren Generation handelt. Die
Maske fillt qualitativ deutlich gegeniiber den Trierer Erzeugnissen ab. Sie ist sehr flau und,
wie die Materialreste auf der rechten Seite und die unféormig ausgeschnittenen Augen zeigen,
sehr oberfldchlich iiberarbeitet worden. Wo sie hergestellt worden sein konnte, ist nicht
bekannt und wird schwer zu bestimmen sein, da es sich um einen einmaligen Versuch und

nicht um eine groBere Produktion gehandelt zu haben scheint®®.

Fast alle rottonigen Masken dieser Gruppe waren mit einem weien Uberzug versehen, auf
den weitere Farben aufgetragen wurden. An mehreren Stiicken haben sich Reste von
Vergoldung erhalten (Kat. 465, 466).

Aller Wahrscheinlichkeit nach steht hinter dieser Gruppe von Masken ein einheitliches
Vorbild, doch stammen nicht alle Ausformungen von derselben Patrize ab. Es handelt sich um
mindestens zwei verschiedene Serien®’. Die Serien wiederum lassen sich hauptsichlich
aufgrund der Gestaltung des oberen Haarabschlusses in Varianten unterteilen. Vermutlich
sind von einer Patrize parallel mehrere Model genommen und jeweils unterschiedlich
ausgearbeitet worden, denn zwischen den Varianten einer Serie lassen sich keine auffallenden
GroBenunterschiede feststellen, wie sie fiir Ausformungen verschiedener Generationen
kennzeichnend wéren.

Die Einteilung der Miniaturmasken erfolgt nach Serien®'. Da sich keine zeitliche Abfolge der
Varianten feststellen 14Bt, wird als hypothetische Ausgangsserie die Variante bezeichnet,
deren Onkos die einfachste Gliederung aufweist — zumeist handelt es sich um einen
halbmondférmigen Abschlul. Nach dem Fundort des vollstindigsten Stiickes dieser
Ausgangsserie wird die gesamte Serie benannt. Die anderen Varianten erhalten als

349 Der Scherben 145t sich gut mit Produkten aus Kéln vergleichen, in Kéln ist im 3. und 4.
Jahrhundert n. Chr. Keramikproduktion jedoch nur in geringem Umfang belegt. Vgl. C.
Hopken, Die romische Keramikproduktion in Kéln (in Vorbereitung). Der weifse tertidre Ton
der Region wurde jedoch auch in Bonn und Neuss verwendet. Auch in Soller bei Duren
wurde weifser Ton benutzt, dort ist aber keine Modelware hergestellt worden. Aufgrund des
Materials 145t sich eine Herkunft der Maske aus dem Kélner Raum vermuten.

350 Es ist nicht sicher, ob Kat. Nr. 470 als Variante einer Serie oder als eigensténdige Serie
aufzufassen ist. Sie wurde wie Kat. Nr. 473 in einem Stlick gearbeitet und zeigt deutliche
Spuren einer Retuschierung der Matrize sowie von nachtréglicher Uberarbeitung vor dem
Brand. Im Katalog wird dieses bisher singulare Stlick als Variante der Serie Severin geftihrt.
351 Das von van Boekel entworfene Schema wird nicht Uibernommen. van Boekel hatte
aufgrund der geringen Materialbasis eine Einteilung nach Gruppen vorgeschlagen. Vgl. van
Boekel, Masks 788. Inzwischen ist es jedoch moglich, eine differenzierte Gliederung nach
Serien vorzunehmen. — Zur Einteilung von Modelware nach Serien s. Kapitel Typologie und
Vorbilder.
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Zusatzbezeichnung wiederum den Namen des Fundplatzes ihres vollstindigsten oder
charakteristischsten Vertreters.

Die beiden Hauptserien dieser Gruppe werden als Serie Andernach und als Serie Severin
bezeichnet.

Die Serie Andernach ist schmaler und hat ein stirker gerundetes Kinn. Charakteristisch ist,
daBl der &duBere Kontur der Maske auf Hohe des Mundes zu beiden Seiten deutlich
ausschwingt. Das dadurch entstandene tropfenformige Element kann als Ohr oder Haar
aufgefa3t werden. Die Serie Severin ist dagegen etwas grofler, das Kinn ist weniger rund und
das Gesicht insgesamt etwas flacher. Es wird auf jeder Seite von drei stark eingerollten
Locken gerahmt.

Das Verbreitungsgebiet der Miniaturmasken reicht von Trier im Siiden bis Nimwegen im
Norden, die meisten Fundorte liegen in der Ndhe des Rheins. Vermutlich ist auch fiir die
Miniaturmasken der Transportweg iiber Mosel und Rhein anzunehmen.

Diese Art von Masken wurde ausschlieBlich in Gribern gefunden, sowohl als Beigabe im
Sarkophag bei Korperbestattungen als auch bei Brandbestattungen®?. Die Griber, zu denen
sie gehdren, lassen sich alle iiber die weiteren Beigaben in die 2. Hélfte des 3. Jahrhunderts n.
Chr. und in das 4. Jahrhundert n. Chr. datieren’”. DaB sie nur in Frauen®*- und
Kindergribern® nachgewiesen sind, 1Bt keine allgemeinen Schliisse zu, da Alter und
Geschlecht nur bei wenigen Bestattungen bestimmt worden sind**°.

In einem besonders reichen Grab in einem Griberfeld an der Adendorferstrale in
Meckenheim wurden gleich zwei Miniaturmasken gefunden. Beide Masken waren
vollstindig, sind aber durch den Druck stark zerscherbt. Zuniichst wurden sie als Ollimpchen
gedel315t7et. Diese Interpretation liegt aufgrund der Grof8e der Objekte und ihrer duleren Form
nahe™".

Die Masken aus dem Grab in Meckenheim gehoren der Serie Severin, Variante Meckenheim
an. Sie haben beide eine sehr flaue, stark verriebene Oberfldche. Die Maske Kat. Nr. 483 lag
mit der Gesichtsfliche nach unten im Leichenbrand und weist graue Verfarbungen auf, die als
Spuren sekunddren Brandes anzusehen sind. Die Maske Kat. Nr. 484 lag ebenfalls mit der
Schauseite nach unten am Rand des Leichenbrandes.

In dem Grab wurden ferner zwei hellgriine gliserne Balsamarien, ein Flaschenhals sowie ein
Wandfragment mit Schlangenfadenauflage, drei Weilltonkriige und eine Bronzemiinze
gefunden. Zeitlich fiigt sich die Bestattung aufgrund der Schlangenfadengliser, die fiir das 3.
und 4. Jahrhundert n. Chr. charakteristisch sind*>®, gut in den zeitlichen Rahmen, der sich fiir
die Miniaturmasken insgesamt abzeichnet.

Die Fundlagen der Masken und die Spuren sekundiren Brandes auf ihren Oberfldchen lassen
vermuten, dal3 zumindest die eine zusammen mit dem Leichnam verbrannt worden sein
konnte.

352 Bei vielen Masken ohne Kontext deutet ihre vollstindige Erhaltung ebenfalls auf eine
Herkunft aus Grabzusammenhang.

353 Friedhoff, Friedhof Jakobstrafe 200 Anm. 23; van Boekel, Masks 790; J. Hagen,
Ausgewdhlte romische Graber aus Koln. Bonner Jahrb. 114/115, 1906, 425 Taf. 25.

354 Friedhoff, Friedhof Jakobstraie 200; van Boekel, Masks 790.

355 van Boekel, Masks 798 Nr. 274.

356 Die Bestimmung des Geschlechts des Toten erfolgte zudem nicht durch anthropologische
Untersuchungen, sondern aufgrund der Beigaben.

357 Frau E. Szabo, die an der Ausgrabung beteiligt war, danke ich sehr herzlich, dafd sie die
Funde erkannt und mich auf sie aufmerksam gemacht hat.

358 M. Riedel, Koln-Gewerbebetriebe. In: H. G. Horn (Hrsg.) Die Rémer in Nordrhein-
Westfalen (Stuttgart 1987) 491.
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Auch andere Miniaturmasken z. B. Kat. Nr. 482 weisen sekundire Brandspuren auf.

G. van Boekel vermutet, die Masken konnten an Holzkéstchen befestigt gewesen sein, da sich
in zwei Griabern mit Miniaturmasken Hinweise auf solche Késtchen gefunden haben®*’. Da
die Fundbeobachtungen in beiden Féllen nicht genau genug sind, 148t sich diese Vermutung
nicht beweisen’®”. Auch das Grab in Meckenheim ermdglicht hierzu keine weiteren
Aufschliisse, denn es wurden keine Hinweise auf ein Késtchen beobachtet. Dennoch konnte
das Auftreten der Masken als Paar fiir die symmetrische Anbringung z. B. an einem Késtchen
sprechen. Maskenpaare sind auch aus Andernach und von der Aachener oder Luxemburger
Strale in Koln bekannt (Kat. Nr. 464, 465, 480, 481). In beiden Fillen 14Bt sich nicht
feststellen, ob sie aus einem Grab stammen, da dafiir die Fundortangaben zu ungenau sind.
Auffillig ist dabei, daB3 es sich immer um zwei zumindest modelgleiche Stiicke handelt.
Moglicherweise wurden die Masken zuweilen als Paar verwendet.

Die beiden Aufhédngelocher auf der Innenseite der Masken boten die Mdglichkeit, sie an
einem Gegenstand zu befestigen, ob dieser Gegenstand ein Késtchen gewesen sein kann,
miissen weitere Funde bestitigen. Da sich in dem Grab von Meckenheim der Leichenbrand an
einer Stelle im Grab konzentrierte, ist zu vermuten, dal} er in einem Stoffbeutel verpackt war,
von dem sich keine Reste erhalten haben. Fiir die Maske, die sich mit der Gesichtsflache nach
unten im Randbereich des Leichenbrandes gefunden hat, 146t sich deshalb vielleicht auch
vermuten, daf} sie an dem Beutel mit dem Leichenbrand befestigt war. Moglicherweise ist sie
aber auch mit dem Toten verbrannt worden.

Am ehesten stand hinter dieser Gruppe als Vorbild eine tragische Maske™®'. Darauf weist die
tiberhohte Frisur, denn dieser Onkos ist ein Charakteristikum der Tragddienmasken. Die
Gesichtsziige sind allerdings sehr beruhigt. Bei der Serie Severin sind immerhin die
Mundwinkel leicht abwirts gezogen, wihrend sie bei der Serie Andernach nahezu waagerecht
sind. Die pathetisch nach oben gezogenen Augen und Brauen, die kennzeichnend fiir
tragische Masken sind, finden sich nicht*®®. Auch bei den grofien Terrakottamasken hat sich
gezeigt, da} direkte Vorbilder in den meisten Fillen nicht eindeutig zu benennen sind, und
dal} in romischer Zeit der spezielle Charakter der Maske zugunsten einer allgemeinen Chiffre
verloren geht*®.

Auch mit den grofBen weiblichen Masken mit separat gearbeiteter Leiste auf der Innenseite —
die vermutlich ebenfalls von tragischen Masken beeinflut sind — sind Ahnlichkeiten
festzustellen. Sie bestehen in den aufwendigen hohen Frisuren mit reichen Schmuckbéndern.
Die Maske aus Straubing (Kat. Nr. 187) zeigt jedoch, daB auch in den beruhigten
Gesichtsziigen, den oval ausgeschnittenen Augen und sogar in der Delle auf dem Kinn
Ubereinstimmungen bestehen.

Die quadratischen Vertiefungen, die die meisten Miniaturmasken dieser Gruppe aufweisen,
sind vielleicht als Fassungen fiir Schmucksteine zu verstehen. Vermutlich sind Steine aus
GlasfluB} in die Vertiefungen gesetzt worden. Diese Vermutung ergibt sich aus dem Vergleich
mit groen weiblichen Terrakottamasken und metallenen Gesichtsmasken. Bei beiden

359 van Boekel, Masks 790.

360 Dies bemerkt auch Friedhoff, Friedhof Jakobstrafie 200.

361 Auch J. Hagen, Ausgewahlte romische Graber aus Koéln. Bonner Jahrb. 114/115, 1906,
425 bezeichnet eine solche Miniaturmaske als tragische Maske. — A. N. Zadoks-Josephus
Jitta, Een Nijmeegse Mercurius, Hermeneus 51, 1979, 302 f. hatte bei der Maske Kat. Nr.
467 die Locken tUber der Stirn als Fltigel aufgefait und die Maske deswegen als Merkur
interpretiert.

362 Die zusammengezogene Augen- und Brauenpartie ist bei einer Miniaturmaske aus
Worms (Kat. Nr. 488) mit langen, leicht gewellten Haaren deutlich ausgepragt.

363 5. Kapitel Funktion und Bedeutung.

87



Objektgruppen kommen derartige Schmucksteine vor (Kat. Nr. 187)’®*. Die Reste von

Vergoldung, die sich auf wenigen Stiicken erhalten haben, zeigen die Verwendung kostbarer
Materialien’®.

Einige Wahrscheinlichkeit hat auch die von G. van Boekel vorgeschlagene Annahme, hinter
dieser Gruppe der Miniaturmasken konnten als Vorbilder weibliche Pantomimenmasken
stehen®®®. Kennzeichnend fiir Pantomimenmasken ist der geschlossene Mund. Vor allem aber
besteht eine groBe Ahnlichkeit zwischen dem Gesichtsausdruck der Miniaturmasken und der
Maske einer Pantomimin auf einem Elfenbeinrelief des 4. Jahrhunderts n. Chr. aus Trier’®.
Die ebenméfigen Gesichtsziige mit dem kleinen Mund, dessen Mundwinkel leicht abwirts
gezogen sind, und der geraden Nase mit etwas dicklicher Nasenspitze sind bei beiden
gleichermaflen vorhanden. Das Gesicht der Pantomimenmaske auf dem Relief wird von
langen lockigen Haaren gerahmt, auf dem Haar befindet sich ein hutartiger Aufsatz, der aus
dicken Stegen mit rechteckig vertieften Flichen dazwischen besteht. Eine &hnliche
Kopfbedeckung zeigen auch ein Frauenkopf auf einem Gesichtskrug aus Worms®*® sowie die
Miniaturmasken der Serie Andernach, Variante Luxemburger Stralle (Kat. Nr. 471, 472).
Moglicherweise ist der geschlossene Mund der Miniaturmasken jedoch auch aus seiner
geringen Grofle zu erkldren. Der Mund der Panmaske Kat. Nr. 489 ist ebenfalls nicht
gedffnet. Die Darstellung als Pan spricht jedoch gegen eine Pantomimenmaske. Generell ist
bei Miniaturmasken aus anderen Regionen des Romischen Reiches festzustellen, dal der
Mund bei einem Teil von ihnen geschlossen ist, die Augen hingegen immer durchbohrt oder
als gedffnet angegeben sind*®. Die groBen gedffneten Augen waren offensichtlich ein
unverzichtbares Kennzeichen fiir Masken.

Abgesehen von dieser grolen Gruppe an Miniaturmasken sind fast alle iibrigen Masken
Einzelstiicke.

Eine Sonderstellung nimmt die einzige weitere benennbare Serie ein (Kat. Nr. 490, 491). Bei
dieser ist jedoch nicht ganz sicher, ob sie iiberhaupt zu der Gruppe der Miniaturmasken
gezahlt werden kann. Es handelt sich um ein méannliches Gesicht mit Sattelnase, kontrahierter
Stirn- und Brauenpartie sowie Haarkranz. Die spitzen Ohren, die ein Exemplar zeigt, sprechen
dafiir, daB8 es sich um die Darstellung einer Silen- oder Satyrmaske und nicht um eine
Sklavenmaske handelt. Der Mund ist auffallend grof3 ausgeschnitten, die Augendffnungen
sind hingegen nur vertieft wiedergegeben. Eine dieser Maskendarstellungen ist in ein
Gesichtsgefall integriert worden, das auf seiner Unterseite die Inschrift Philippus trigt (Abb.
77)370. Eine zweite weist auf ihrer Riickseite ein Scharnier auf, das aus einem durch zwei
Tonringe gehaltenen Eisenstift besteht, in den eine tdnerne Ose mit Stilansatz griff. Dadurch
war diese Maske in der Vertikalen beweglich. Ob es sich, wie St. Neu vermutet, um eine Art

364 H. Born/M. Junkelmann, Romische Kampf- und Turnierrtistungen. In: H. Born (Hrsg.)
Sammlung Axel Guttmann 6 (Mainz 1997) Abb. 38.

365 Reste von Goldauflagen sind auch bei den Masken aus Ephesos festgestellt worden. Vgl.
C. Lang-Auinger, Masken aus Ton wund Masken in der Wandmalerei - eine
Gegenuberstellung. Jahresh. Osterr. Arch. Inst. 67, 1998, 125.

366 van Boekel, Masks 790.

367 Das Relief befindet sich im Antikenmuseum Berlin, vgl. M. Bieber, Die Denkmaéler zum
Theaterwesen im Altertum (Berlin, Leipzig 1920) Taf. 63 unten.

368 Vgl. F. Dovener, Die Gesichtskriige der romischen Nordwestprovinzen (Diss. in
Vorbereitung) Abb. 15; Worms, Museum im Andreasstift Inv. Nr. 3207.

369 Vgl. C. Grandjouan, The Athenian Agora 6. Terracottas and Plastic Lamps of the Roman
Period (Princeton 1961) Taf. 13, 558.

370 Vgl. P. La Baume, Romisches Kunstgewerbe zwischen Christi Geburt und 400
(Braunschweig 1964) 219 f. Abb. 201 {.; w. Binsfeld, Zu den rémischen Toépfereien am
Rudolfplatz in Kéln. Kélner Jahrb. Vor- u. Frithgesch 7, 1964, 28 Taf. 4,3; 4,5.
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Marionette mit beweglichem Kopf gehandelt hat’’’, oder ob die Maske eine Offnung

verdeckte und bei Bedarf hochgeklappt wurde, 146t sich nicht entscheiden, da es keine
Parallelen zu dieser Konstruktion gibt.

Die dritte Maske dieser Serie zeigt auf der Riickseite ein deutlich vorspringendes Element.
Wozu es gedient haben konnte, ist unklar. Vermutlich ist dieses Fragment mit der Produktion
der Topfereien am Rudolfplatz in Verbindung zu bringen, darauf weisen Material und
Fundort’”. Dadurch wire auch ein zeitlicher Anhaltspunkt gegeben, der vor dem der anderen
Miniaturmasken liegt. Die Masken dieser Serie machen deutlich, wie unterschiedlich aus
Modeln gewonnene Objekte weiterverarbeitet werden konnten.

Fiir die Miniaturmasken ist bisher fast ausschlielich eine Funktion als Grabbeigabe belegt.
Diese Verwendung von Masken hat eine lange Tradition. Maskendarstellungen sind héufig
anzutreffende Symbole im Totenkult. AuBler den Maskendarstellungen auf Grabaltiren und
Sarkophagen finden sich zuweilen auch Terrakottamasken in etruskischen, hellenistischen
und kaiserzeitlichen Grébern als Grabbeigabe® .

Auffallend ist jedoch, daB die Sitte, Terrakottamasken mit ins Grab zu geben, in den
Nordwestprovinzen bis zur 2. Hilfte des 3. Jahrhunderts n. Chr. offenbar unbekannt war.
Obwohl in dieser Zeit groBe Mengen an Terrakottamasken hergestellt worden sind, ist bisher
keine von ihnen in einem Grab gefunden worden®””.

Es muB also in den Nordwestprovinzen vermutlich in der 2. Hilfte des 3. Jahrhunderts n. Chr.
ein Wandel in den Beigabensitten stattgefunden haben. Parallel zum Phinomen der
Miniaturmasken kommen Gesichtskriige im 3. Jahrhundert n. Chr. in Mode. Eine grofle
Produktion dieser Kriige ist in Worms nachzuweisen’. Dort wurde auch eine Reihe von
Protomen gefunden, die aufgrund ihrer Ahnlichkeit mit den Gesichtskriigen vielleicht
ebenfalls dort hergestellt worden sind (Abb. 76). Es handelt sich um Frauengesichter mit
ebenmiBigen Gesichtern, langen Haaren und einem halbmondférmigen Diadem®’. Auch sie
wurden in Gréber beigegeben und stellen offenbar eine identische Erscheinung wie die
Miniaturmasken dar.

Masken aus anderem Material finden sich hingegen schon frither in Gribern der
Nordwestprovinzen. G. Rasbach weist darauf hin, dal zuweilen sauber abgetrennte, glaserne
GefdBattaschen in Gridbern gefunden werden. Diese zeigen liberwiegend Medusen, aber auch
Masken aller Arten. Sie finden sich in Griabern vor allem am Mittel- und Niederrhein sowie in
Grofbritannien®”’.

Die Frage, weshalb es in der 2. Hélfte des 3. Jahrhunderts n. Chr. in den Nordwestprovinzen
zu der Erscheinung kam, Verstorbenen Terrakottamasken mit ins Grab zu geben, und diese
Sitte vorher in dieser Region nicht {iblich war, muf} offen bleiben. Zur Zeit 148t sich fiir das

betrachtete Gebiet nur der Kontrast zwischen dem voélligen Fehlen tonerner Masken in

371 St. Neu, Eine toénerne Satyrmaske mit Scharnier. In: O. Brehm/S. Klie
(Hrsg.), Movowog avnp. Festschr. Max Wegner (Bonn 1992) 305-308.

372 5. Kapitel Die Produktionszentren und ihre Absatzméarkte — Kéln - Fundstelle 9.

373 W. Altmann, Die romischen Grabaltire der Kaiserzeit (Berlin 1905). - G. Koch,
Sarkophage der rémischen Kaiserzeit (Darmstadt 1993) z. B. Abb. 21; 23; 53; 103. - F.
Messerschmidt, Disiecta Membra, Mitt. DAI Rom 46 (1931), 44-80.

374 Vgl. Kapitel Funktion und Bedeutung.

375 Vgl. F. Dovener, Die Gesichtskriige der romischen Nordwestprovinzen (Diss. in
Vorbereitung).

376 Sie wurden nicht in den Katalog aufgenommen, da es sich aufgrund des Halsansatzes
um Protomen, nicht um Masken handelt. Vgl. L. Summerer, Hellenistische Terrakotten aus
Amisos. In: E. Olshausen (Hrsg.), Geographica Historica 13 (Stuttgart 1999) 65.

377 G. Rasbach, Roémerzeitliche Graber aus Moers-Asberg. Funde aus Asciburgium 12
(Duisburg 1997) 78 f. Taf. 27,9; 10.
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Griabern im 1. und 2. Jahrhundert n. Chr. und dem Aufkommen der Miniaturmasken als
Grabbeigabe ab der 2. Hilfte des 3. Jahrhunderts n. Chr. konstatieren.

11. Schluf3betrachtung

Die Zusammenstellung der Masken in den Nordwestprovinzen zeigt, dal die Zahl dieser
Objekte nicht so gering ist wie bisher angenommen. Es handelt sich um etwa lebensgrofle
Masken, die sich von den Masken anderer Regionen vor allem durch das Vorherrschen
grotesker Typen und ihre Grofe absetzen.

Abgesehen von einigen wenigen Fragmenten, bei denen aufgrund des Materials vielleicht von
Importstiicken aus Zentralgallien ausgegangen werden kann (Kat. Nr. 155; 297), lassen sich
die Masken anhand der Serien und ihres Materials auf fiinf Produktionsorte im Rhein-Mosel-
Gebiet verteilen. Unter ihnen stellen Ko6ln und Trier die zwei iiberregional bedeutsamen
Herstellungszentren dar, in denen Masken in grofer Stiickzahl und in vielen verschiedenen
Serien gefertigt worden sind. Nimwegen, Rheinzabern und der in der Wetterau vermutete
Produktionsort haben anscheinend hingegen nur fiir einen lokalen Markt produziert.

Die Masken kommen in der betrachteten Region im ausgehenden 1. Jahrhundert n. Chr. auf,
ihre Bliitezeit ist das 2. Jahrhundert n. Chr. Im 3. Jahrhundert n. Chr. ist nur noch in Trier
Maskenproduktion nachzuweisen.

Bemerkenswert ist eine enge Verbindung zwischen den Topfereien am Maasplein in
Nimwegen und denen am Rudolfplatz in Koéln. Sie zeigt sich in der Herstellung
iibereinstimmender Serien. Hinter diesem Phidnomen koénnen eine zeitliche Abfolge,
wandernde Topfer oder ein Werkstattzusammenhang vermutet werden. Zur Klarung dieser
Fragen konnten naturwissenschaftliche Analysen der Produkte beitragen. Auch eine exaktere
Datierung des Produktionsbeginns der Topfereien am Rudolfplatz, die vielleicht durch die
Untersuchung der dort hergestellten GefdBkeramik moglich ist, kénnte zu neuen
Erkenntnissen fiihren. Dariiber hinaus miifite untersucht werden, ob sich Hinweise auf
Werkstattzusammenhénge auch bei den Terrakotten und der GefaBBkeramik beider
Produktionsorte zeigen, oder ob diese auf die Masken beschrinkt sind.

Eines der wichtigsten Ergebnisse ist der Nachweis, da3 es sich bei den lebensgroBBen Masken
um Elemente der Hausausstattung gehandelt hat. Die oft vertretene Meinung, sie seien als
Requisit des Schauspielerkostiims zu verstehen, konnte aufgrund verschiedener Indizien, die
das verwendete Material, herstellungsbedingte Eigenwarten sowie Proportionen betreffen,
widerlegt werden. Thre Funktion als Dekorelement ergibt sich in erster Linie aus den
Fundkontexten, wird aber auch durch Darstellungen in der Wandmalerei oder Parallelen aus
anderen Regionen des romischen Reiches bestétigt. Viele Fundorte lassen einen
Zusammenhang mit verschiedenartigen Wohnhdusern — vom Streifenhaus iiber grof3e
Stadthduser bis hin zu Villen im Umland — erkennen. Aussagekriftige Kontexte suggerieren
in Kombination mit weiteren Anhaltspunkten, dal Masken mit Vorliebe in Portikus- und
Peristylbereichen dhnlich den oscilla zwischen den Stiitzenstellungen aufgehingt waren.

Ein vergleichbarer Verwendungszweck liegt bei Maskenfunden in Heiligtiimern nahe, doch
erscheint bei diesen auch eine Funktion als Votivgabe mdglich.
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Die Verteilung der Fundstellen mit ihrem deutlichen Schwerpunkt entlang des Rhein- und
Weteraulimes und ihrem vereinzelten Vorkommen im Hinterland 146t eine Verbindung
zwischen rémischer Prisenz und den Maskenfunden erkennen®’®.

Fast immer sind die Terrakottamasken in einer Umgebung angetroffen worden, die ein hohes
Maf an Romanisierung erkennen ld6t. Ihre Fundorte in aufwendigen, in der Bauweise wie in
der Ausstattung stark romisch gepragten Héusern lassen den Schlufl zu, daB sie wichtige
Aussagen besitzen, um einen spezifisch romischen Habitus zu zeigen. Die Demonstration der
kulturellen Sphére war gerade in den Provinzen ein wesentlicher Aspekt der Selbstdarstellung
im Spannungsfeld zwischen einheimischen und romischen Bevdlkerungselementen.
Zahlreiche Maskenfunde in Limeskastellen erweisen das Militdr — wie zu erwarten — als einen
wichtigen Tréger der romischen Kultur in den Nordwestprovinzen.

Die mit den Masken verkniipften Aussagen muten zwiespaltig an, da iiber die Verwendung
dieser Chiffre einerseits die Zugehodrigkeit zum rémischen Kulturkreis zum Ausdruck
gebracht werden sollte, die Masken andererseits aber eine starke lokale Ausprigung
aufweisen — vermutlich spiegelt sich jedoch gerade in dieser Widerspriichlichkeit der
Romanisierungsprozel3 der Region wider.

Die Vorbilder, die die Masken der Nordwestprovinzen beeinfluflt haben, sind bisher nur sehr
allgemein zu benennen. Es handelt sich um Masken aus verschiedenen Bereichen. Der grofite
Teil orientiert sich vermutlich an Possenmasken lokaler Auffiihrungen, dariiber hinaus sind
auch Masken der Neuen Komddie — vor allem Sklavenmasken — Tragddienmasken und
Masken aus dem dionysischen Bereich als Vorbilder auszumachen. Zu den metallenen
Gesichtsmasken bestehen ebenfalls Beziehungen. Das Verhiltnis dieser beiden
Objektgruppen zueinander ist noch nicht ausreichend untersucht. Vor allem fiir die weiblichen
Vertreter der Metallmasken ist zu priifen, ob nicht auch sie von Tragddienmasken beeinfluf3t
worden sind. Ebenfalls ist die Frage der Funktion fiir die metallenen Gesichtsmasken noch
nicht befriedigend beantwortet’”’

Die Bezeichnung der Terrakottamasken als Theatermasken ist problematisch. Zum einen
handelt es sich zumindest bei den dionysischen Masken nicht um Vorbilder aus dem Bereich
des Theaters. Vor allem aber begiinstigt der Begriff die Assoziation, es konnte sich um
Schauspielermasken gehandelt haben.

Die romische Mode, Gebaude mit Terrakottamasken zu dekorieren, ist vermutlich aus Italien
iiber Vermittlung von Zentralgallien in die Nordwestprovinzen gelangt. Lyon scheint eine
wichtige Gelenkstelle zu sein, denn dort zeigt sich in den Funden eine Mischung aus
traditionellen Maskentypen der verschiedenen Theatergattungen und aus dem dionysischen
Bereich mit grotesken Maskentypen, die in den Nordwestprovinzen die vorherrschende
Maskenart darstellen®®. Sicher nachvollziehbar ist der Verbreitungsweg der Masken aber erst,
wenn auch das Material aus Italien, vornechmlich aus Oberitalien, und aus Siid- und
Zentralgallien untersucht wird.

378 Bei dieser generellen Aussage spielen selbstverstdndlich weitere Faktoren wie die
Entfernung zu Produktionsorten, der Verlauf der Handeslrouten und der
Forschungszustand eine Rolle.

379 Zuweilen werden metallene Gesichtsmasken auch in Villen gefunden z. B. in Straubing,
Ruit und Treuchtlingen-Weinbergshof . Vgl. W. Grabert/H. Koch, Militaria aus der villa
rustica von Treuchtlingen-Weinbergshof. Bayer. Vorgeschbl. 51, 1986 325-332; J. Garbsch,
Romische Paradertistungen (Mtchen 1979) 45. Gerade solche Funde kénnten fiir das
Verhaltnis der beiden Gruppen aufschlufireich sein.

380 Ein starker Einflufl zentralgallischer Produktionszentren auf die Herstellungszentren im
Rhein-Mosel-Gebiet ist auch deshalb zu vermuten, weil er bei den Terrakottafiguren
nachzuweisen ist. Vgl. Schauerte, Mutterliche Gottheiten 32.
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Das Phanomen der Terrakottamasken ist nicht auf die Nordwestprovinzen beschrinkt. Sie
sind im gesamten Romischen Reiches verbreitet. Unterschiedlich ist vor allem die
typologische Ausprigung der Masken in den einzelnen Regionen. Nur von wenigen Orten ist
das vorhandene Material vorgelegt worden. Deshalb ist es nur bedingt moglich, libergreifende
Aspekte zu verfolgen.

Wie an den Terrakottamasken der Nordwestprovinzen deutlich wird, handelt sich jedoch um
ein Keramikprodukt, das sich dank seiner Auffilligkeit gut fassen 14dBt, vielschichtige
Einblicke sowohl in die Lebenswelt als auch in die Handelsstrukturen einer Region erdffnet
und weiterfithrende Fragen etwa nach Inhalten, Herkunft, Vorbildern und dargestellten Typen
aufwirft.
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12. Verzeichnisse

12.1. Abkiirzungen

AuBer den in den Berichten der RGK 1991 und 1993 genannten Abkiirzungen werden
folgende verwendet:

APX Archéologischer Park Xanten

B Belgien

CCAA Colonia Claudia Ara Agrippinensium
CUT Colonia Ulpia Traiana

D Deutschland

F Frankreich

Fnr. Fundnummer

GB GroB3britannien

KTh Trier Kaiserthermen

Lux Luxemburg

PO Produktionsort

POMU Provinciaal Oudheidkundig Museum, Utrecht
RGM Romisch-Germanisches Museum
RLM Rheinisches Landesmuseum

RMO Rijksmuseum van Oudheden, Leiden
S.T. Stadtgebiet Trier

12.2. Abbildungsnachweis

Frontispiz: Zeichnung A. Smadi, Arch. Inst. Univ. K6ln nach Angaben der Verfasserin.
Abb. 4; 6-11: auf Grundlage der Tiibinger Grundkarte.
Abb. 5: Nach Grundkarte Kéln des Amtes fiir Kataster und Liegenschaften Kdln.

Abb. 12: Zeichnung der Verfasserin auf Grundlage eines von A. Smadi, Arch. Inst. Univ.
Koln, erstellten Stadtplanes.

Abb. 13; 14:J.-P. Petit/J. Schaub, Bliesbruck Reinheim. Parc archéologique européen (o. O.
1995) 88 f.

Abb. 15: verdnderte Zeichnung nach H. Fehr, Roemervilla. Fiihrer durch die Ausgrabungen
am Silberberg Bad Neuenahr-Ahrweiler. Archidologie an Mittelrhein und Mosel 7 Koblenz
1993) Plan 2.

Abb. 17-18; 20-21: A. Desbat, Les fouilles de la rue des Farges a Lyon 1974-1980 (Chatillon,
Chalaronne, 1984) Abb. 1; 31; 38; 52.
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Abb. 19; 22; 55-57: A. Desbat, Masques gallo-romains en terre cuite trouves a Lyon. Figlina
2, 1977, 10-28 Abb. 1 Taf. 1-3.

Abb. 37: G. Bieber, Die Herkunft des tragischen Kostlims. Jahrbuch DAI, 32, 1917, Abb 42.

Abb. 40-45a, C. Grandjouan, The Athenian Agora 6. Terracottas and Plastic Lamps of the
Roman Period (Princeton 1961). Taf. 12,508; 12,509; 14,560; 14, 480; 14,578; 15,604.

Abb. 60: Soprintendenza archeologica del Veneto. Il museo archeologico nazionale di Adria.
Musei archeologici 2 (Padova 1988) Frontispiz.

Abb. 61: H. Born/M. Junkelmann, Romische Kampf- und Turnierriistungen. In: H. Born
(Hrsg.) Sammlung Axel Guttmann 6 (Mainz 1997) Abb. 37.

Abb. 62: J. Garbsch, Romische Paraderiistungen (Miinchen 1978) Taf. 25,2.
Abb. 63-64: J. Garbsch, Romische Paraderiistungen (Miinchen 1978) Taf. 2,3-4.

Abb. 65: H. Born/M. Junkelmann, Romische Kampf- und Turnierriistungen. In: H. Born
(Hrsg.) Sammlung Axel Guttmann 6 (Mainz 1997) Abb. 32.

Abb 66: H. Born/M. Junkelmann, Romische Kampf- und Turnierriistungen. In: H. Born
(Hrsg.) Sammlung Axel Guttmann 6 (Mainz 1997) Abb. 30.

Abb. 67: J. Garbsch, Romische Paraderiistungen (Miinchen 1978) Taf. 19,1.

Abb. 68: J. Garbsch, Romische Paraderiistungen (Miinchen 1978) Taf. 19,2.

Abb. 69; 70: J. Garbsch, Romische Paraderiistungen (Miinchen 1978) Taf. 137,3-4.
Abb. 71; 72: J. Garbsch, Romische Paraderiistungen (Miinchen 1978) Taf. 17,1-2.

Abb. 73: H. Born/M. Junkelmann, Romische Kampf- und Turnierriistungen. In: H. Born
(Hrsg.) Sammlung Axel Guttmann 6 (Mainz 1997) Abb. 21.

Abb. 74: H. Born/M. Junkelmann, Romische Kampf- und Turnierriistungen. In: H. Born
(Hrsg.) Sammlung Axel Guttmann 6 (Mainz 1997) Abb. 28.

Abb. 75: J. Garbsch, Romische Paraderiistungen (Miinchen 1978) Taf. 25,3.

Abb. 78: Nach J. Krier, Walferdingen, Geschichte — Kultur - Natur (Walferdingen 1993) Abb.
1.

Kat. Nr. 16; 71; 176; 180; 181; 183; 184; 193; 236; 237; 143; 144; 164; 284; 296; 317; 320;
335; 343; 374 — 379; 462: van Boekel, Masks.

Kat. Nr. 21; 253: V. Rupp, Wetterauer Ware. Eine romische Keramik im Rhein-Main-Gebiet.
Schriften des Frankfurter Museums fiir Vor- und Frithgeschichte — Archidologisches Museum

— 10 (Bonn 1988) Taf. 52 M 13; M 14.

Kat. Nr. 243 Photo des Romermuseum Augst.
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Kat. Nr. 140: E. Fabricius/F. Hettner/O. von Sarwey (Hrsg.), ORL B III, Nr. 33 (Heidelberg
1914) Taf. 8,36.

Kat. 282: H. Ciippers, Die Stadtmauer des romischen Trier und das Gréberfeld an der Porta
Nigra. Trierer Zeitschr. 36, 1973 Abb. 31,6.

Kat. Nr. 58; 59; 137; 175; 283; 396: Photo/Zeichnung RGM.

Kat. Nr. 289: C. Nickel, Gaben an die Gotter. Der galloromische Tempelbezirk von Karden
(Kr. Cochem-Zell). Archéologie et Histoire Romaine 3 (Montagnac 1999) Fototaf. 19.

Kat. Nr. 78; 316; 342; 351; 372 Photo R. Mols, Gemeinde Nimwegen.
Kat. Nr. 22: Photo des Lobdengaumuseums Ladenburg.

Kat. Nr. 26; 149: H. Diitschke, Romische Maskenfragmente Taf. 2,1.
Kat. Nr. 90; 99; 101; 102 re; 444; 448; 450: Gose, Altbachtal Abb. 230 f.
Kat. Nr. 152; 153; 171; 178: Photo RLM Bonn.

Kat. Nr. 354: E. Fabricius/F. Hettner/O. von Sarwey (Hrsg.), ORL B II 1, Nr. 8 (Berlin,
Leipzig 1937) Taf. 21,61.

Kat. Nr. 159: Photo Museum Warrington.

Kat. 182: K. H. Lenz, Siedlungen der romischen Kaiserzeit auf der Aldenhovener Platte.
Rheinische Ausgrabungen 45 (1999) Taf. 93,1140.

Alle tibrigen Photographien wurden von der Verfasserin angefertigt.
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12.3. Literaturabkiirzungen

Benndorf, Gesichtshelme

van Boekel, Masks

Fremersdorf, Topographie

Friedhoff, Friedhof Jakobstralie

Gose, Altbachtal

Lange, Koroplastik der CCAA

Lung, Keramik

Schauerte, Rudolfplatz

O. Benndorf (Hrsg.), Antike Gesichtshelme und
Sepulcralmasken. Denkschriften der kaiserlichen
Akademie der Wissenschaften 28, 1878, 339-349. Taf.
13-16.

G. M. E. C. van Boekel, Roman Terracotta Figurines and
Masks from the Netherlands (Diss Groningen 1987).

F. Fremersdorf, Neue Beitrdge zur Topographie des
romischen Koln. R6misch-germanische Forschungen 18
(Berlin 1950).

U. Friedhoff, Der romische Friedhof an der Jakobstral3e
zu Ko6lIn. Kolner Forschungen 3 (Mainz 1991)

E. Gose, Der gallo-romische Tempelbezirk im Altbachtal
zu Trier. Trierer Grabungen und Forschungen 7 (Mainz
1972).

H. Lange, Die Koroplastik der Colonia Claudia Ara
Agrippinensium. Kdlner Jahrb. 27, 1994, 117-309.

W. Lung, Zur vor- und frithgeschichtlichen Keramik im
Koélner Raum. Koélner Jahrb. Vor- u. Frithgesch 4, 1959,
45-65.

G. Schauerte, Der romische Topfereibezirk am
Rudolfplatz in K6ln. Kblner Jahrb. Vor- u. Frithgesch.
20, 1987, 23-82.
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