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SAMMANDRAG

Den fysiska omgivningen ar uppbyggd av material. Olika platsers materialitet bidrar till att
platser kan sarskiljas och materialet kan bidra till hur platsidentitet konstrueras. For arkitekter
med skilda inriktningar & materialet ett av de viktigaste medlen med vilket de kan uttrycka
sin idé. Materialet bestar nar designprocessen ar 6ver och blir da i stallet en forutsattning for
hur ménniskor uppfattar och tar sig an platsen. | uppsatsens litteraturstudie underséks hur
platsbegreppet och hur materialitet beskrivs inom olika discipliner och hur dessa
beskrivningar knyter an till begreppet platsidentitet. | litteraturstudien underséks dven genom
vilka medel platsidentitet kan formedlas, genom materialval och genom kommunikation.
Litteraturstudien gar igenom vilken betydelse som tillskrivs olika material, hur material har
anvants for att uttrycka varderingar och hur den byggda omgivningen kan paverka manniskor.
| en exemplifiering undersoks materialanvandningen i Seved, ett bostadsomrade i Malmo, dar
graffiti har anvants som ett satt att formedla en ny bild av omradet. Exemplifieringen visar hur
infoérandet av material kan ge platser véarde och samtidigt kan bidra till att reproducera bilden
av ett omrade som en plats.



ABSTRACT

The physical environment is constructed of materials. The materiality of different places
contributes to how places can be distinguished and the material can contribute to the
construction of place identity. For architects with different orientations the material is one of
the principal means by which they can express their idea. The material remains when the
design process is finished and instead the material becomes a precondition for how people
will perceive and deal with the place. The literature study of the essay examines how the
concept of place and materiality is dealt with in different disciplines and how these
descriptions are linked to the concept of place identity. The study also examines the means by
which place identity can be conveyed, through materials and through communication. The
literature study describes the importance attributed to different materials, how materials are
used to express values and how the built environment can affect people. Through an
exemplification of Seved, a residential area in Malmo, the essay examines how graffiti has
been used to mediate a new image of the area. The example shows how the introduction of
materials can provide places with value and simultaneously helping to reproduce the image of
an area as a place.



FORORD

| den har uppsatsen vill jag se vilken paverkan materialet i var fysiska omgivning kan ha pa
skapandet av platsidentitet. Det ar ett satt att koppla litteraturens diskussioner kring plats och
identitet till en materialdiskussion. Som en exemplifiering av materialanvandande i ett omrade
har jag tittat pa hur graffiti anvants pa elskap i Seved, i Malmd. Jag vill tacka Robert
Rosenqvist ifran MKB for att han tog sig tid och berattade om MKB:s syn pa graffiti i Seved.

Karin Ingemansson, maj 2011.
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INLEDNING
Bakgrund

Vad vi manniskor an gor, kanner eller upplever, sa befinner vi oss alltid fysiskt nagonstans.
Vi befinner oss pa en plats och den &r uppbyggd av materia. En av de platser som betyder
allra mest, oavsett vad vi tycker om den, &r platsen dar vi bor. De flesta har en bostad men
aven utanfor dessa vaggar ser vi den narmsta omgivningen som en del av var hemvist.
Dagligen omges vi av de material som omradet, tradgarden eller gatan &r uppbyggda av.
Platsens farger och strukturer ar en del av var situation, en del av hur vi kan tolka oss sjalva
och en del av hur andra kan tolka oss.

Fokus for den hér uppsatsen ar att forsoka forsta hur materialiteten i en stadsdel kan
paverka platsidentiteten. Pa ett torg i ett bostadsomrade, &r det inte bara de boende som vistas,
utan aven besokare. Det ar framforallt pa dessa offentliga platser som omradets funktioner
och element samlas och dar skarningspunkten for omradets platsidentitet kan tankas uppfattas
tydligast. En plats materialitet &r inte tillkommen enbart for att praktiskt strukturera upp vara
fysiska handlingar, i materialet placeras ocksa varderingar som appellerar till var
forestallningsvarld. Vi tolkar materialet utifran de forestallningar som vi kanner till, vi ser till
bl.a. kvaliteten, fargerna och véarderingarna i de byggstenar som var hemmamiljo bestar av.
Aven om vaéra varderingar vare sig ar statiska eller enbart byggs upp pa kollektiv basis finns
det ofta en tanke bakom materialvalet, en idé om vad materialet kan uttrycka.

Ett bostadsomrade som ligger i Malmd, med narhet till centrum men med egna centrala
platser och torg, ar Seved, i Sodra Sofielund. | Seved har graffiti anvants, efter initiativ ifran
boende i omradet i samarbete med MKB fastighets AB, Eon och Kulturexpressen, som en del
av utsmyckningen av saval offentliga platser som av bostadsgardar. Pa det centrala torget,
Sevedsplan, och pa gator i omradet ar elskapen malade med farglada motiv av gatukonstnarer.
Nar denna uppsats har skrivits har Seved flera ganger varit med i Sydsvenskan, den storsta
dagstidningen i1 Skane. Rubriker som “Misdren pa Seved dr vidrre dn 1 Herrgarden”
(Westerberg & Pedersen, 2011-04-14) [Herrgarden som &r en del av omradet Rosengard i
Malmo har haft likande problematik kring bostadsstandarden] har beskrivit omradet. Medias
ordval kring slum och misér, har fokuserat pa de privata sfarernas material, pa bostaderna som
haller pa att forfalla pd grund av fastighetsagarnas ovilja att underhdlla byggnaderna.
Uppsatsens fokus ligger pa platserna utanfor dessa bostader. Jag stéller mig fragan: Hur skulle
materialvalet utomhus kunna betyda ndgot for omradets identitet i relation till medias
rubricering av Seved som ett slumomrade? Samtidigt gor det mig &nnu mer intresserad av att
veta vad som ligger bakom materialvalet, anvandandet av graffiti, i Seved. Platserna mellan
husen borde vara annu viktigare i ett omrade som inte har bostader av tillfredstallande
kvalitet.

Uppsatsen handlar om den relevans som dessa platser, mellan husen, och deras material
har for ett omrades identitet. Vad kan ligga bakom viljan att ha en viss materialitet pa en viss
plats; varfor vill vi planera in olika forestallningar i olika platser?



Problemformulering

Huvudfraga:

1. Vilken betydelse har materialvalet i ett omrade for omradets platsidentitet?
Underfragor:

2. Hur tillskrivs olika varden till olika material?

3. Vad vill véljaren att materialet ska signalera?

4. Hur har graffiti anvénts i Seved och hur har materialvalet gjorts?

Mal och Syfte

Malet med uppsatsen ar att undersoka hur materialvalen pa en plats kan paverka ett omrades
identitet och att undersoka vilka intressen som kan ligga bakom materialvalen i ett specifikt
bostadsomrade, som Seved, i Malmo.

Uppsatsens syfte ar att bidra till en diskussion kring materialvalens betydelse for
platsidentiteten. Jag riktar mig till de som dr intresserade av platsskapande processer och som
har ett intresse av att se hur olika skalor och lager av en plats har betydelse for hur vi kan
uppfatta platsen.

Metod och Material

Uppsatsen bestar av tva delar dar huvudfokus ligger pa del ett, som &r en litteraturstudie. |
litteraturundersdkningen redogors for hur teorier kring plats, dess betydelse och identitet, kan
kopplas till en diskussion kring platsens materialval. Litteraturstudien gors for att skapa en
inblick och en forstaelse kring materialvalets betydelse for platsidentiteten.

| del tva exemplifieras hur materialvalet kan se ut, genom att titta narmare pa ett
bostadsomrade i Malmo, Seved. Denna studie fokuserar pa graffiti som material. Studien gors
for att unders6ka hur teorierna och litteraturstudien kan appliceras pa en verklig situation.
Samtidigt bor det klargoras att exemplifieringen av Seved inte kan tolkas rakt av ifran de
teorier som litteraturstudien redogor for. Pal Repstad menar att det finns en risk att uppstéllda
teorier dvertolkas och att abstrakta begrepp far relevans for att strukturera upp reslutat av en
kvalitativ studie men att det ar samtidigt &r i detta skede, dar teori och studie kopplas samman,
som metoden blir vetenskaplig (Repstad, 1999, s. 96).

Exemplifieringen av Seved &r framfoérallt en observation av materialvalen i omradet, med
inriktning pa graffiti. 1 exemplifieringen ingar samtal med Robert Rosenqvist frain MKB
fastighets AB som var med om infoérandet av graffiti i Seved. Samtalet med honom var en
ostrukturerad intervju kring MKB:s roll av inforandet av graffiti i Seved, synen pa graffiti och
hur det paverkar Seved. Repstad menar att en intervjuhandling inte ska vara fast till punkt och
pricka utan kan anpassas till situationen (Repstad, 1999, s. 65). Sa har ocksa samtalet med
Robert Rosenqvist gatt till. Redogorelsen for samtalet ar uppbyggd som ett referat av
Rosengvist berdttelse och ar alltsa inte att betrakta som en citering utan &r en tolkning av vad
som sades ifran hans sida. Det bor sagas att ordningen av det sagda ar omkastad for att det ska
bli en mer logisk foljd och delar av samtalet som inte har haft direkt relevans for uppsatsen
har uteslutits helt ur redogorelsen.



En annan viktig del av undersokningen kring Seved har varit studier av artiklar om omradet i
dagspressen och studier av dokument som uppréttats kring omradet och som framforallt har
funnits tillgangliga pa Malmo Stads hemsida.

Litteratur

Den litteratur som anvénds i uppsatsen ar dels uppbyggd av teorier kring plats och identitet
och dels kring material och materialitet. Malet med litteratururvalet har varit att fa en bred bas
med olika infallsvinklar kring hur vi paverkar och paverkas av var fysiska omgivning med
fokus pa plats, identitet och material. | litteraturstudien behandlas teorier kring plats och
identitet fore resonemangen kring material och materialitet. Detta gors for att redogoéra for den
kontext, platsen, i vilken materialet verkar. Den anvanda litteraturen har ocksa i storre
utstrackning diskuterat sambanden mellan plats och identitet &n sambanden mellan material
och platsidentitet. Litteraturen kring plats och identitet som anvénts har framst varit skriven
med ett filosofiskt och psykosocialt angreppssatt och delvis ur ett tvarvetenskapligt perspektiv
av personer som ar saval arkitekter t.ex. Kim Dovey och Finn Werne, som kulturgeografer,
t.ex. Tim Cresswell och Yi-Fu Tuan. Doveys mer kritiska forhallningssatt till platsers innehall
har hjalpt till for att fa en mer analyserande infallsvinkel till hur platsskapande processer kan
se ut. Litteraturen kring material och materialitet av t.ex. Niall Kirkwood, Desiree Johansson,
Richard Weston och Gertrud Olsson har huvudsakligen ett praktiskt forankrat fokus med
historiska resonemang kring vérderingen av material. Wernes artikel Materialitet (2003) har
daremot tydliga filosofiska infallsvinklar kring materialanvédndning. | diskussionen
sammanfors dessa tvarvetenskapliga resonemang kring plats och identitet med resonemang
kring materialets roll som plats- och identitetsskapande element. Den diskussion som i detta
arbete fors kring material bor alltsa inte i forsta hand ses som bunden till funktion. Fokus
ligger pd materialet; dess materialitet, hur det varderas och uppfattas och vad materialet &r
tankt att signalera.

Den anvanda litteraturen ar skriven ur en vasterlandsk syn pd plats, identitet och
material och har oftast siktet installt pa just Europa eller Nordamerika. Det generella
diskussionen ar daremed inskrénkt till att vara generell endast ur ett vasterlandskt perspektiv.
Den litteratur som har anvants tar tydliga historiska ansatser for att beskriva och forsta saval
platser, identitet som material. Géllande material och materialitet behandlas framférallt
modernismen medan det finns mindre skrivet kring postmodernismens materialval i den
litteratur som har anvénts. Postmodern och samtida arkitektur beskrivs mest som varierad och
komplex- men det star mindre om vad komplexiteten bestar i.

Avgransningar i exemplet Seved

| studien av materialval i omradet Seved fokuseras det pa graffiti. Anledningen till
inriktningen i exemplifieringen ligger pa graffitin &r att det ar ett relativt nytillkommet
element och att det har infogats pa befintliga platser i Seved och som en del av en process
som syftar till att forandra bilden av omradet. Det blir darfor lattare att undersoka hur
tankebanorna kring valet har gatt till. Den geografiska avgransningen av Seved som ett
omrade utgar ifran att Seved ar en plats i sig. Uppsatsen behandlar Seved liksom Doreen
Massey ser pa platser nar hon menar att granser inte har en sjalvklar roll for det konceptuella
platsbegreppet men att en avgrénsning kan ha en funktion i studiesyfte (Massey citerad i
Cresswell 2004 s. 63 ff.). Jag reproducerar bilden av Seved som en avgrénsad plats dels
genom att studera och ringa in Seved och dels genom mitt fokus. Seveds programforklaring
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och Malmo stads satt att dela in staden i omraden bidrar till hur vi forstar stadens delar som
enheter. Men manniskor ror sig och i Seved flyttar 25 % in eller ut varje ar (Malmo Stads
hemsida, 2008, Omradesfakta Sodra Sofielund [online], 2011-05-18). Det 4r alltsa inte samma
manniskor som bor dar i ar som for ett par ar sedan. Att jag anda valjer att forhalla mig till
Seved som en geografisk plats ar for att det ar det enda forhallningssatt jag kanner till och for
att det ar utifran detta perspektiv som platsidentiteter lattast kan diskuteras.

Begreppsanvandning

Identitet

Uppsatsens diskussion kring identitet kretsar kring vad det & som kan bidra till
platsidentitetsskapandet. Uppsatsen utgar ifran att identitet konstrueras och anvénds liksom
Nationalencyklopedins beskrivning av begreppet som en relation:

’identitet (senlatin ide'ntitas 'identitet’, till idem), likhet, den relation som karakteriseras av att
den alltid rader mellan, och endast mellan, en individ (eller ett objekt) och individen sjalv
(objektet sjalvt)[...].” (Nationalencyklopedin [online], 2011-05-20)

Platsidentitetsbegreppet handlar da om relationen mellan objekt, plats, och individ.

Materialitet

| den héar uppsatsen anvédnder jag mig av Desiree Johanssons (2007) definition av
materialititet. Materialitet kan har ersattas med materialverkan och ar ett begrepp for att
beskriva materialets uttryck pa olika nivaer; visuellt, taktilt 0.s.v. (Johansson, 2007, s. 13).
Svenska Akademins Ordlistas beskrivning fortydligar begreppets anvéndning ytterligare, dar
forklaras materialitet vara: ”Materiell form av nagot abstrakt.” (SAOL hemsida [online],
2011-05-20).

Material

Nationalencyklopedins definition av material &r uppsatsens utgangspunkt:

“material (av senlat. materia’lis 'materiell', se vidare materia), i den vanligaste betydelsen
materia med fast form som kan anvandas for tillverkning av byggnader, maskiner, fordon,
apparater, konstverk m.m.[...]Tvd huvudgrupper finns: material som é&r industriellt
framstallda, t.ex. stal och plast, och material som &r naturligt forekommande, t.ex. sten och tra
[...].”(Nationalencyklopedin [online], 2011-05-20).

Materialval

Uppsatsen forhallningssatt till materialvalet & sa som Nationalencyklopedin beskriver det:
”Ménga typer av material kan utnyttjas till samma komponent vid konstruktionstekniskt
arbete, vilket staller stora krav pa ett brett materialkunnande och ett systematiskt
tillvagagangssatt vid materialvalet. En metodik for systematiskt materialval maste beakta att
skilda principutformningar kan komma 1 frdga for olika materialtyper|...].”
(Nationalencyklopedin [online], 2011-05-20)

Graffiti

Den har uppsatsen tar upp graffiti som ar gjord pad laglig véag, i projekt kallade
”Graffitisounds” och “Graffitistigen”. For att skapa ett underlag till graffitianvdndningen finns
i litteraturstudien ett avsnitt om graffiti, som material och konstform. Staffan Jacobson menar
att definitionen av graffiti ar ett av graffitiforskningens svaraste problem (1996, s. 10), en
definition kommer inte att goras i denna uppsats. Det kommer att foras ett resonemang i
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litteraturstudien som tar utgangspunkt i att det ar ett splittrat begrepp och dar gatukonsten i de
namnda projekten, i exempelstudien, kallas graffiti eftersom att projekten sjalva benamns sa.
Tillaggas bor att det finns personer som inte skulle definiera dessa ordnade och legala
malningar som graffiti eller som for den delen skulle definiera schablontryck som graffiti.
Nationalencyklopedins beskrivning ger en grund for vad det & men inte vad det inte &r:
“graffi’'ti (italienska, pluralis av graffito 'ristning', ytterst av grekiska gra’pho ‘skriva’) kan
utgoras av text, bild eller badadera, ristat, skrivet eller malat, oftast olovligen pa offentliga
platser eller annans egendom for att dekorera eller for att uttrycka asikter och kanslor. Ibland
anvands det svenska ordet Kklotter. Utdvaren ar i allmanhet anonym eller anvander tdcknamn.
Begreppet togs forst upp av arkeologerna, men ocksa folklivs- och sprakforskare kan hamta
information ur graffiti. Bruket att meddela sig pa vaggar och murar utan censur forefaller
djupt rotat, internationellt spritt och flera tusen ar gammalt. Graffiti har bl.a. patraffats vid
utgravningarna i Pompeji, i Roms katakomber och i medeltida kyrkor. Klottrets innehall ar
tamligen oforandrat in i var tid. Under andra varldskriget tillkommer nya former och material;
"Kilroy was here" spreds som vandringsklotter, och aren kring 1968 Okade det politiska
anvindandet av graffiti.” (Nationalencyklopedin [online], 2011-05-20)
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MATERIALET; EN DEL AV PLATSENS IDENTITET

Beskrivningar av platsbegreppet ror sig kring méangder av discipliner och ofta anvands ordet
plats som om det snarare vore en idé an en diskussion kring nagot fysiskt existerande.
Geografen Tim Cresswell menar &r det vi trots allt vet om platser &r att de néstan alltid har en
konkret form, de &r uppbyggda av material (2004, s. 7).

Richard Weston, arkitekt och landskapsdesigner, menar i sin bok Materials, Form and
Architecture (2003) att det i vast finns en forhdrskande idé om att verkligheten finns bortom
det synbara och att vi ser de flyktiga ytorna omkring som underordnade denna verklighet men
att det trots detta ofta ar just platser med pataglig materialitet, t.ex. sldende fargsattning, som
tycks materialisera just begreppet Sense of Place (Weston, 2003, s. 100). Material som vi
uppfattar som lokala ger, menar Weston, en storre grad av platskénsla och det tolkas som att
platsen &r fysiskt sprungen ur jorden (2003, s. 100).

Landskapsarkitekturprofessorn Niall Kirkwood for i sin bok The art of Landscape
Detail (1999) ett liknande resonemang. Kirkwood tar sig an detaljdesignens roll pa offentliga
platser och menar att detaljnivan i landskapsarkitektur ar ett satt att se och att den lilla skalan
ar en av detaljens styrkor nar man vill arbeta med platsidentiteten. Materialvalet med dess
densitet, struktur och farg har potential att reflektera det omgivande landskapet; dess natur,
forutsattningar och egenskaper (Kirkwood, 1999, s. 46).

Innan uppsatsen gar in narmare pa en diskussion kring material undersoks den kontext
som materialet &r en del av, dvs. platsen. Vad &r en plats och vilken betydelse ségs den ha for
manniskor? Senare, i andra delen, kommer vi in pa vilken betydelse platsens materialitet kan
ha och hur varderingar placeras i olika material.

Plats och identitet

”The world of architecture and urban design is saturated with struggles over the meaning
and use of places. I suggest there’s no way around such issues, only ways into them.”

(Dovey, 1999, s. xiii)
Den meningsfulla platsen

Som forhallningssatt till den fysiska omgivningen anvénds, i den har uppsatsen, framforallt
teorier kring platsbegreppet, ndgot som Mattias Karrholm menar finns inbundet i
rumsbegreppet (2004, s. 23). | litteratur och teori gors oftast en atskillnad i anvandning av de
narliggande begreppen space and place, rum och plats. Bada begreppen har rétter langt
tillbaka i historien och deras relevans har haft skilda sérstallningar inom olika discipliner,
under olika perioder (Kérrholm, 2004, s. 22). Platsbegreppet, som delvis ar sprunget ur
Aristoteles begrepp topos, har mestadels anvénts inom filosofi och fenomenologiska diskurser
medan det inom arkitektur- och urbanforskningsdiskurser fatt sta for ett konkretiserande av
det i hogre grad anvanda men mer abstrakta rumsbegreppet (Karrholm, 2004, s. 22 och s. 26).
Platsbegreppet har inforts som ett satt att koppla mansklig identitetsutveckling med den
fysiska miljon. Har, liksom det ofta har gjorts inom arkitekturteorin, anvands begreppet plats,
place, for att beskriva sarskilt meningsfulla platser (K&rrholm, 2004, s. 23).

Tim Cresswell tar i boken Place a short introduction (2004) upp en rad olika
definitioner av platsbegreppet. Han menar att det som forenar de olika angreppsétten &r att de
anvander begreppet place som ett satt att forsta varlden (Cresswell, 2004, s. 11). Nar
platsbegreppet diskuteras i litteratur finns en vésentlig skillnad kring vad det & som ska
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forstas. Det som framforallt sarskiljer olika perspektiv ar huruvida tonvikten ligger pa platsens
inneboende egenskaper eller om det ar individens férmaga att tolka platsen som &r central for
forstaelsen. Yi-Fu Tuans tankar kring plats och hur vi upplever en plats har fatt stor betydelse
for geografer, sociologer och urbanforskare som undersoker begreppet. Tuans
utgangspunkter, nar han i boken Topophilia (1974) vill forsta manniskors relationer till en
plats, ar manniskors perceptionsformaga, varderingar, varldssyn, biologiska forutsattningar
och kulturella arv. Tuan ser inte platsens strukturella sammanhang som central for hur vi
uppfattar var fysiska miljo utan i Topophilia (1974) for han snarare ett resonemang kring
kontexten i vilken manniskors forutsattningar for upplevelseformagan skapas.

Nagon som tillskriver platsens fysiska egenskaper storre betydelse &n bade Tuan och
Cresswell & Kim Dovey, professor i Arkitektur och Urban Design i Melbourne. | sin bok
Framing Places (1999) undersoker Dovey hur arkitektur och byggd form verkar som en
forlangning av social maktutdvning. Dovey refererar till Lefebrve som Kkritiserar
fenomenologin for att vara for inriktad pa det direkt upplevda och vill lyfta den kroppsliga
upplevelsen nér han séger att tillagnandet [Lefebvre anvénder ordet appropriation] av platsen
ar en del av stravan pa lek och gladje (Dovey, 1999, s. 46). Lefebvre menar att mening kan
ges at platser genom att ta sig ratten att leva i staden och transformera platser i stravan pa lek
och gladje, som en motsats till marknadens makt. Lefebvres tankar kring att dolda
kontrollstrukturer pa platser kan konstrueras under illusioner av frihet ar viktiga fér Doveys
resonemang kring maktutévning (Dovey, 1999, s. 46). Dovey patalar att de flesta manniskor
tar de byggda strukturer som ramar in vardagslivet for givna. Han menar att det &r i bristen pa
ifrdgasattandet av denna miljé som maktutdvning kan ske som starkast (Dovey, 1999, s. 2).
Dovey citerar Pierre Bourdieu som sdger att “The most successful ideological effects are
those that have no words, and ask no more than complicitous silence.” (citerad i Dovey, 1999,
s. 19). For Dovey ar den byggda formen nodvandigtvis programmerad i enlighet med vissa
intressen, i huvudsak i stravan efter behag, status och politisk makt. Den byggda omgivningen
reflekterar identiteter, skillnader och kamper kring genus, klass, etnicitet, kultur och alder
(Dovey, 1999, s. 1). Han sager vidare att vardagslivet pa arkitektoniska och urbana platser ar
en historisk produkt som producerar annu mer historia (Dovey, 1999, s.19). Denna syn pa
produktionen av platser tangerar Cresswells ingang till platsskapandet dér han sager att platser
produceras av de manniskor som uppratthaller samhéallet och dessa &r ocksa de som
producerar relationer mellan manniskor (Cresswell, 2004, s. 123).

Oavsett om Tuans syn pa plats som en upplevelserelaterad konstruktion eller om
Doveys mer strukturalistiska platsdefinition foredras sd finns det ingen given skala i
diskussionerna kring det generella platsbegreppet. Tuan menar i sin artikel Place: an
Experiential Perspective, att en plats kan vara saval middagsbordet som en hel nation medan
Dovey lagger stort fokus pa den byggda, arkitektoniska platsen, och asyftar saval
stadsbyggnad som enskilda byggnaders inneboende strukturer (Tuan, 1975 s. 153; Dovey,
1999 s. 10).

Kevin Robins beskriver i sin artikel Prisoners of City. Whatever Could a Postmodern
City Be? (1993) hur postmodernismen, som en reaktion mot modernismens abstraktioner,
funktionalism och universalism, &r ute efter att skapa skillnader och egenarter i stdderna och
darmed ater forsoker belysa platsens betydelse. Detta gors, menar Robins, genom att
aterinfora sambandet mellan plats och tradition (Robins, 1993, s. 303). Postmodernismen
stravar efter att poangtera det lokala i platser eftersom att det finns en entusiasm kring
identitet och gemenskap (Robins, 1993, s. 310). Robins menar att Doreen Masseys syn pa
platser som granslosa och sociala natverk ar ett lampligt forhallningssatt till platsbegreppet i
en globaliserad véarld dar dkad rorlighet inte langre faster ménniskor vid specifika geografiska
platser (Robins, 1993, s. 324 f.). Doreen Massey, social- och ekonomisk geograf, menar i sin
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text a Global sense of Place (1997) att platser ar processer (Massey citerad i Cresswell, 2004,
s. 69). Massey forhaller sig till plats som ett ickestatiskt tillstand med flera identiteter vilka
skapas i relation till och i interaktion med saval andra platser som den historiska identiteten
(Massey citerad i Cresswell, 2004, s. 69). Cresswell som hellre definierar plats utifran ett
fenomenologiskt angreppssatt, dar inte underliggande strukturer dar avgorande for
platsskapandet, Kkritiserar Masseys definition av plats och menar att hon tenderar att géra
platser till ickeplatser genom att inte definiera tydligare vad en plats faktiskt &r (Cresswell
2004 s. 51, s. 74).

Det som kan séagas ar att plats ofta far statueras liksom Erica Carter et. al. beskriver det i
Space and Place. Theories of Identity and Location (1993) ”Place is space to which meaning
has been ascribed” (1993, s. xii). Carter et. al sdger att namngivandet av platser och séattet pa
vilket makt och dverenskommelser av sociala relationer 6verfors till konkret arkitektur och
forkroppsligandet av en befolknings symboliska och imagindra engagemang ar en del av
platsers tillblivande (1993, s. xii). Dovey som tillskriver arkitektur liknande innebord for
platsers betydelser sager att en del i platsers mening ar en identitet som speglas av ett rumsligt
sammanhang och, som enligt honom, genom byggnaders troghet, kan fixeras over tid (1999,
s. 16). Nedan ska vi se narmare pa hur platsidentitet som en del av platsers mening kan
konstrueras och vidare hur platser kan paverka manniskors egen identitetsuppfattning.

Platsidentitet; orsak och verkan

Paulus P.P Huigen och Louise Meijering tar i sin text Making Place: A Story of De Venen
upp begreppet place identity (2005, s. 21). Deras utgangspunkt ar att platsidentitet &r en social
konstruktion, skapat i en process dar manniskor ger platser attribut och déar en av
huvudingredienserna i denna process ar namngivandet av platser (Huigen & Meijering, 2005,
s. 21). Huigen och Meijering héanvisar till bland annat Gillian Rose som menar att
platsidentitet sker i tva olika processer. Dels ar det en Gvervdagande positiv process dar
maéanniskor identifierar sig med en plats och darmed tar upp platsens positiva aspekter och ser
dessa som en del av den egna identiteten. Dels &r det en negativ process, ett slags anti-
identifierande, baserat pa negativa kanslor kring en plats (Huigen & Meijering, 2005, s. 21).
Platsidentitet skapas genom forsok att hitta essensen av en plats. Genom beskrivningar av
platsen skapas identiteten och det som utgor ett hot mot denna identitet &r det som sérskiljer
sig mot dessa beskrivningar. Da vissa platsheskrivningar stangs ute ar det en exkluderande
process (Huigen & Meijering, 2005, s. 21). De menar vidare att platsidentitet inte ar en
slumpmassig process utan att det sker genom aktdrer som vill uppna vissa mal med att skapa
en platsidentitet och att de kan nyttja karaktaristika pa platsen for att visa pa denna identitet
(Huigen & Meijering, 2005, s. 21 f.). Huigen och Meijering sager att platsidentitet bor vara i
plural eftersom att det finns flera aktdrer som identifierar en plats pa olika vis och utefter
olika kontexter. Platsidentitet reproduceras och produceras genom kommunikation utefter
olika aktorers mal och idéer (Huigen & Meijering, 2005, s. 22).

M.J. Kuipers (2005) for ett liknande resonemang och menar att det inte ar en plats
inneboende egenskaper som ar avgorande for platsidentiteten utan att den aktiva variabeln i
identitetsskapandet &r den nagon som tillskriver platsen en identitet. Kuipers séager att det ar
viktigt att ta hénsyn till det faktum att platsens identitet inte &r vare sig singular eller statisk,
utan att identiteten hela tiden omformas av olika manniskor, pa olika satt och vid olika
tidpunkter (Kuipers, 2005, s. 207).
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Platsidentitet ses alltsa enligt ovan forda resonemang som olika processer men drivna av
aktorer med sarskilda mal. Hur paverkas da individer av de platsidentiteter som deras
bostadsomrade har tillskrivits?

Nagon som tittar pa hur narmiljon paverkar den egna identitetsuppfattningen &r
kulturgeografen Elisabeth Lilja, i boken Den ifragasatta fororten. Identitet och tillnorighet i
moderna fororter (1999). Lilja menar att for att forsta manniskans relation till omgivningen
maste vi se pa hur det ar just nu, i det existerande meningsskapande nuet (Lilja, 1999, s. 28).
Under modernismen forandrades synen pa individen, den enskilda ménniskan fick ett storre
ansvar for sin situation och sin omgivning. Darmed kom bostadsforhallandet att beskrivas
som en orsak till samhéllsproblem (Lilja, 1999, s. 30). Lilja menar att det & genom
forstaelsen for omgivningen som vi forsoker att forstd var egen situation och darmed ocksa
oss sjéalva (Lilja, 1999, s. 19). Identitetskapandet sker i en process dar manniskor forsoker att
forsta sig sjalva via saval bebyggelsen som de méanniskor och handelser som &r knutna till
platsen. Kanslor forknippade med en plats kan vara skapade av saval de boendes som andras
uppfattningar om platsen, uppfattningar som kan skilja sig mycket at (Lilja, 1999, s. 22). Lilja
sager att den fysiska miljons etiska och symboliska vérden ar viktiga i manniskans stravan att
forsta sin situation och hon sédger att vi antagligen ar mer beroende av den materiella
omgivningen &n vad forskningen hittills har kunnat bevisa (Lilja, 1999, s. 19).

Platsens Materialitet

”All architecture worth the name embodies a vision of how me might live, and the
architect’s challenge, as ever, is to materialize that vision through construction.”

(Weston, 2003, s. 288)

Finn Werne menar i sin bok Den osynliga arkitekturen (1987) att vi manniskor hela tiden
befinner oss i ett spann mellan att paverkas av arkitekturen och att paverka, transformera,
arkitekturen utefter nya behov (Werne, 1987, s. 130). Werne refererar till Dag Osterberg som
tar upp arkitektur som en social materialitet. Osterberg, en norsk filosof och sociolog, menar
att det finns en dialektisk process dar vi formar materian samtidigt som den formar o0ss
(Werne, 1987, s. 120 f.). En plats konkreta foremals materialitet satter ramar och villkor for
den som befinner sig pa platsen samtidigt som foremalens abstrakta betydelser, deras
signitivitet, har en kommunikativ paverkan pa oss (Werne, 1987, s. 120 f.). Werne menar att
vi drivs av immateriella tankegangar nar vi i skapandeprocesser overfor idéer, via materia, till
att bli material men att det i fullbordandet blir till en boja som kraver underhall (Werne, 1987,
s. 129 f.). Resonemangen kring material nedan handlar om saval byggnaders fasader, som
markbelaggning och enskilda foremal; dvs. alla de material som bygger upp en plats fysiska
forutsattningar. Ett exempel pa detta &r graffiti som tas upp senare.

Det varderade materialet

En av orsakerna till vilken mening som tillmats olika material menar Weston &r konventioner;
hur symboliken spelar roll i olika kulturer och i olika samhéllen (Weston, 2003, s. 174).
Ursprunget pa materialet har ocksa varit viktigt for hur det har vérderats, forr vad langvaga
transporterat material mer exklusivt medan det idag vérderas hogre med lokalproducerat
(Weston, 2003, s. 172). Aven materialets ovanlighet bidrar; t.ex. var ultramarin linge en
exklusiv farg da dess pigment kom ifran den sallsynta stenen lapis lazuli (Weston, 2003, s.
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172 f). Guld, som &ar saval sallsynt som resistent mot vaderlek, ses an idag som en
statusindikator. Saval ultramarin som guld ar dock exempel pa hur farger och symbolik kan ha
en betydelse i vissa kulturer och tider och en annan betydelse i andra kulturer och tider
(Weston, 2003, s. 172 ff.). Under rendssansen kritiserades anvandandet av guld och ultramarin
for att vara ett for latt sétt att visa pa betydelse. Giorgio Vasari havdade att det artistiska
vardet skulle komma ifran arbetets design och uppfinningsformaga och inte vara ett resultat
av materialvalets exklusivitet (Weston, 2003, s. 174). Den teknik i vilken materialen &r
framstallda ar viktig, t.ex. stenhantverk ger materialet ett 6kat varde menar Weston (2003, s.
174). Pa liknande sétt resonerar Kirkwood kring landskapsdetaljens betydelse dar han sager
att det inte bara ar symboliska eller figurativa motiv som ligger bakom detaljen utan att sjalva
designprocessen ar en del av vérdet (1999, s. 105). Enligt Kirkwood &r denna designprocess
inte bara det rena hantverket eller det industriella framstallningsarbetet, utan alla de medvetna
eller omedvetna designval som designern gor (1999, s. 105).

Materialval och materialitet

Olika material har olika uttryck; materialens materialverkan eller materialitet (Johansson,
2007, s. 13). Finn Werne tar i artikeln Materialitet (2003) upp hur vi som barn nyfiket tar oss
an materialen omkring oss. Vi skapar en relation med omgivningens material och lar oss vilka
egenskaper de har och hur materialen beter sig under olika forhallanden (2003, s. 11 f.). Pa
samma utforskande satt har arkitekturen genom aren forsokt att forstd olika materials
egenskaper och lamplighet for skilda &ndamal. Werne hanvisar till Erik Lundberg som talar
om materieforestallning, dvs. de erfarenheter som vi ménniskor har av olika material omkring
0ss och som darmed bidrar till hur vi uppfattar materialets tillamplighet (Werne, 2003, s. 23).
Lundberg skiljer mellan material och materialitet; materialforstaelsen handlar om egenskaper
som seghet och hallfasthet medan materialitet beskriver struktur och hur vi uppfattar
materialets karaktar (Werne, 2003, s. 23 1.).

Werne (2003) gor en resumé Over den skiftande installning som arkitekter haft till
materialitet genom historien. Han beskriver hur material och materialitet pa allvar blev en
moralisk frdga forst nar industrialismen gjorde det majligt att effektivt producera
forfalskningar (Werne, 2003, s. 24). Werne fragar sig ifall vi i var tid, omgivna av sa manga
imitationer, fatt en likgiltig eller misstanksam installning till var materiella omgivning (2003,
s. 26). Werne menar att det lange fanns ett motsatsforhallande mellan det andliga och det
fysiska dar dikotomin materia/ande var stark (2003, s. 26). For hantverkaren och konstnaren
var materialet ett nddvandigt ont, nagot att dvervinna och behérska i stravan att framstélla
bl.a. symboliska och religidsa representationer. Werne séger att dessa idéer holl i sig fram till
modernismen, pa 1900-talet (2003, s. 26). Ornamentik, puts och stuckaturer var ett satt att lura
Ogat och ett satt att frigora sig ifran materialiteten. Den symbolik som fanns inbyggd i
arkitekturen gjorde den byggda miljon kanslig for forandring, speciellt n&r modernismens
idéer kring individens frigorelse ifran gamla traditioner fick genomslag (Werne, 2003, s. 29).
Samtidigt sager Werne att manga av modernismens foresprakare holl kvar vid idéer om att
skapa utsmyckande detaljer och flertalet modernister dgnade sig at ett abstraherande av
rumslighet med slatmalade ytor som gjorde materialet svarbestambart som t.ex. betong, gips,
trd och darmed upphdvde de materialets materialitet (2003, s. 28 ff.). Efterkrigstidens
modernister tog upp en materialanvandning som de ville skulle visa pa dkthet och autenticitet,
som vande sig bort ifran efterliknandet av andra material; betong skulle visa sig som betong
och tegel skulle visa sig som tegel (Werne, 2003, s. 39). Lindwall och Myrman delar upp
modernismens materialanvandning genom att saga att den tidiga modernismen, under 1900-
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talets forsta decennier, idealiserade material som betong, glas och stal medan modernisterna
pa 1930-talet borjade infoga mer tradetaljer, varma farger och ytstruktur, i fasaderna (2001, s.
42 ff.).

Richard Weston menar att exemplet med betong illustrerar hur svart det ar for arkitekter
att kontrollera hur materialet kommer att uppfattas av omgivningen (2003, s. 174 f.). Ett
materials tillskrivna betydelser kan vara motstridiga. Forsta delen av 1900-talet sags betong
som ett framtidsmaterial med stora mojligheter (Weston, 2003, s. 174). Sa sent som 1964 gav
de danska ingenjorerna Cristiani och Nielsen ut boken The Golden age of Concrete och
samtidigt borjade de moderna stdderna bendmnas som Concrete Jungles, en beskrivning som
inbegrep hjartlésa och manniskoovénliga miljoer. Fyra decennier senare borjade arkitekter att
ater anvanda betong och nu i miljéer som kom att uppfattas som trendiga (Weston, 2003, s.
174 1).

| Sverige har de traditionella byggnadsmaterialen varit trd, sten, tegel som borjade
nyttjas pa medeltiden samt, jarn och ibland koppar. Lindvall och Myrman menar att vi relatera
till dessa material da de ar en del av vart kulturarv (2001, s. 36 och s. 54). En tydligt
platsspecifik syn pd material fanns det enligt Weston i 1800-talets tendenser att bygga in
nationalromantik i materialet (2003, s. 176). | norra Europa forsokte arkitekter att arbeta med
nationsspecifika material. Genom att i Finland och Norge arbeta med granit, sjalva
berggrunden, forsokte man rota arkitekturen i landskapet. Har fick graniten symbolisera
hallfasthet och styrka. | Tyskland, Sverige och Danmark menar Weston att det istallet var
teglet som fick representera nationalidentiteten (Weston, 2003, s 176 ff.).

Alvar Aaltos materialanvandning vid Arkitekturskolan i Helsingfors ar daremot enligt
Weston ett exempel pa hur material kan anvandas for att ge status och sarskilja byggnader och
platser (Weston, 2003, s. 173). For att skilja ut byggnaden ifran de andra fakulteterna lat Aalto
tacka gardsplanen utanfor huset med vit marmor och som motiv anférde Aalto att mer ljus
skulle reflekteras in i studiorna (Weston, 2003, s. 173). Aven Dovey (1999) tar upp hur
material kan anvandas for att sérskilja och vad han menar statuera makt. Dovey exemplifierar
hur 1980-talets hoga foretagsbyggnader skulle uttrycka styrka genom reflekterande glasytor
och blanka granitfasader som sarskiljde byggnaden ifran en i évrigt asfaltspraglad omgivning
(Dovey, 1999, s. 109). Dovey menar att stenanvandningen i den har typen av byggnader har
nyttjas for att pavisa tidlosa och fasta varderingar och darmed visa pa att foretagen i
byggnaden &r trovardiga (Dovey, 1999, s. 111).

Werne patalar att materialitet inte &r en oféranderlig egenskap hos ett visst material; var
instéllning till olika material dndras, nya material tillkommer och nya materialbehandlingar
och anvandningsomraden satts i bruk (Werne, 2003, s. 41). Kristina Fridh vill i sin artikel
Ytans Materialitet genom att hanvisa till den japanska arkitekturens glasanvandning visa pa
den potential som material, och framforallt glas har, att skapa nya dimensioner till
arkitekturen (Fridh, 2003, s. 56 f.). | Japansk byggtradition ar samspelet mellan ute- och
innemiljo viktigt, som ett resultat av arets klimatvaxlingar. Ett exempel ar shoji,
halvtransparenta skjutdorrar med tragaller pa (Fridh, 2003, s. 55).Nar SAANA arkitekter
byggde N-Museum, 1997, lat de glas med platsfilm vara gransmiljo mellan ute- och innemiljo
och nyttjade genom glaset samspelet mellan ljus och skugga och &t samtidigt ytans
foranderliga materialitet relatera till mé&nniskors erfarenheter av shoji (Fridh, 2003, s. 55 f.).
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Den eviga hallbarheten

En av de aspekter som visar pa materialets foranderlighet &r hallbarheten. Desiree Johansson
ar landskapsarkitekt och har i sin bok Material i landskapet- om att aldras med skonhet
(2007) lagt fokus pa olika materials formaga att aldras med ett visst visuellt resultat.
Johansson menar att olika material stravar efter olika jamnviktsforhallande och att detta kan
hjalpa materialvéljaren att forsta vilket uttryck som kommer att uppnas (2007, s. 17).
Forenklat menar hon att foradlade material stravar mot att aterfa sitt ursprungstillstand, vilket
kan innebdra nedbrytning i enkla féreningar, t.ex. betong blir till ballast och cementbrukets
ingredienser. Sten, ett naturmaterial som inte foradlats av ménniskan, bryts daremot ned
mycket langsamt och &r ett hallbart material (Johansson, 2007, s. 16).

Johansson menar att ju mer perfekt en yta ska vara ju mer stor materialets aldrande.
Exklusiva miljéer med glasdetaljer, tropiska traslag och polerad sten ska uttrycka ungdom och
darfor kravs det ett underhall som inte gar att jamfora med det aldrande som t.ex. gamla
timmerhus med lokalt huggen sten och hantverksmassiga detaljer tillats visa pa (Johansson,
2007, s. 30 ff.).

Aldrandeaspekten &r ocksd ett resultat av produktionen. For att undvika oonskat
aldrande ar konstruktion och dimensionering grundlaggande (Johansson, 2007, s. 36). Under
miljonprogramsbygget anvande man sig av rationella material och konstruktionsmetoder med
fortillverkade element (Lindvall & Myrman, 2001, s. 76). Byggnaders trafonster ruttnade i de
prefabricerade vaggelementen och i utemiljon har produktionstekniska metoder paverkat
mdjligheten for trad och vaxter att véxa i marken (Lindvall & Myrman, 2001, s. 76). Weston
menar att det idag finns en fixering kring att materialet ska vara hallbart och motstandskraftigt
mot olika forhallanden. Nya materialsammansattningar och impregneringar mot diverse
paverkningar skapas och forskning pa molekylarniva bedrivs for att finna mer resistenta
material som kan trotsa tiden (Weston, 2003, s. 119).

Graffiti och Farg

” Some people become cops because they want to make the world a better place. Some
people become vandals because they want to make the world a better lookning place.”

(Banksy, 2006, sid, 8)

Graffiti ar, som den vérldskande gatukonstnaren Banksys citat ovan anspelar pa, oftast en
illegal verksamhet. Det &r ocksa ett satt att patagligt forandra materialiteten pa offentliga
platser. Graffiti & kultur och om man vill en konstform; i sin fysiska form &r det material,
oftast farg som tillfors en plats; arkitekter och planerares intentioner till trots. Gatukonsten ar
kontextuell och verkar med platsers forutsattningar och mdjligheter; den hamnar direkt i
allmanhetens blickfang (Bou, 2006, s. 9). Den ar samtidigt forganglig och skapad under
tidpress, dar inte perfektion tillats fa samma utrymme som i en ateljé eller i hemmets privata
sfar (Marc & Sara Schiller i: Carlsson & Louie, 2010, s. 9).

Roger Gastman beskriver 1 forordet till boken Overground 2. 8 Nordiska
Graffitimastare (2006) av Barenthin Lindblad och Jacobson hur graffitin flertalet ganger, de
senaste 30 aren, ateruppfunnit sig sjalv som konstform. Gastman sager att graffiti har gatt fran
subkultur till att hyllas pa de finaste gallerierna och vara i media, till att ater bli en subkultur
(Barenthin Lindblad & Jacobson, 2006, s. 5). Termen graffiti anvands i sin snavaste form for
att referera till de tags (pesudonymer), throw-ups (text med konturer; mellanting mellan tag
och piece) och pieces (tickande verk “top-to-bottom” eller “end-to-end””) som &r sprungna ur
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New Yorks hip-hop kultur i slutet av 1960- och under 1970-talet (Manco, 2005, s. 7;
Jacobson, 1996, s. 76 ff.). Pa 1980-talet borjade termen Street art, gatukonst, att anvandas
som ett samlingsnamn for all typ av gatukonst och i detta begrepp inkluderades &ven verk av
graffitimalare, som anvénde sig av tekniker och motiv som inte hade nagon relation till hip-
hopens graffiti (Manco, 2005, s. 7; Carlsson, 2007, s. 3). Materialanvandandet och tekniken
inom graffiti har sedan dess utvecklats och mangdubblats och det har blivit svarare att skilja
mellan begreppen gatukonst och graffiti (Manco, 2005, s. 7). Carlsson delar upp begreppen
genom att séga att gatukonsten har mer bildméssiga och ikonografiska motiv &n graffitin
medan andra t.ex. Louis Bou inte skiljer dem at utan sager att graffiti &r en del av dagens
gatukonst som ocksa kan benamnas post-graffiti (Bou, 2006, s. 7; Carlsson, 2007, s. 3).

Gatukonstens material ar inte bara farg eller sprayfarg; idag anvénds t.ex. mosaik,
fotografibaserade kollage, pappersaffischer och kal som appliceras genom olika tekniker
(Bou, 2006, s. 7). De senaste aren har gatukonsten fatt stort genomslag bade som politisk kraft
och som konstform, den har inkluderats pa saval stora gallerier som anvants i olika kampanjer
(Kimvall, 2010, s. 83). Kimvall menar att det erkdnnande som gatukonsten fatt &r beroende av
dess lattillgangliga budskap som blir intressant i nya kontexter, gatukonsten &r lokal,
forganglig och i stort sett alltid illegal (Carlsson, 2001, s. 15; Kimvall, 2010, s. 84). Den
klassiska graffitin daremot bestar ofta av komplicerade kompositioner, i t.ex. formen wildstyle
dar malningens rytm overordnas budskapet (Kimvall, 2010, s. 84). Kimvall beskriver
graffitin, skiljd ifran annan gatukonst, som en elitistisk och mansdominerad konstform, trots
graffitins ursprung i arbetarklassen och trots att den under 1970- och 1980- talet, genom att
utévas offentligt, skapade nya offentliga motesplatser for olika sociala klasser och etniciteter
(Kimvall, 2010, s. 85).

Exempel pd hur gatukonstens uttryck har blivit mer accepterad ar de lagliga
graffitivaggar som finns bl.a. i Malmo. | Malmo finns det tva lagliga vaggar; en végg, sedan
1983 pa parkeringshuset Anna i Centrala Malmo, och sedan 2009 far dven Folkets Parks vagg
mot Parkgatan malas (Trygghetsprogram [online], 2011-05-18, s. 26; Boldt [online], 2011-05-
18). | Stockholm, 2010, anordnade elbolaget Fortum en tavling kring malningar pa elskap dar
de vinnande bidragen skulle tacka 30 elskap runt i staden. Malningarna var inte tankta som
permanenta verk utan skulle std under resterande delen av aret innan de togs bort
(Fortumkampanjens hemsida [online], 2011-05-18). Hugo Réjgard, konst och kulturvetare,
menar att Fortums kampanj hade tveksamma motiv och kanske mest handlade om publicitet
for elbolaget. Han menar att elskap &r doda ytor som inte bidrar med nagot positivt for
innerstadsmiljon och att de miljoner som elbolaget betalar for sanering kunde satsas pa att
skapa varaktiga konstprojekt pa fler dan 30 av bolagets 20 000 elskap i Stockholm (Rojgard
[online], 2011-05-18). Tva andra exempel pa laglig graffiti ar initiativen Graffitisounds och
Graffitistigen, i Seved i Malmo, dar elskap malades av gatukonstnarer. Dessa projekt tas upp
narmare senare, i delen om Seved.

Gertrud Olsson tar upp fargmaterialet i sin bok F&rgens yta och Djup. Om
fargmaterialets betydelse for synupplevelsen av farg (2007). Angaende fargens materialietet
hanvisar Olsson till Ake Svedmyrs licentiatavhandling Den mélade fasadens materialitet
(2002) dar han menar att fargens materialitet, dess visuella uttryck, &r beroende av underlag,
fargmaterial och sattet pa vilket det appliceras pa ytan (Olsson, 2007, s. 66). Fargens
materialitet &r ocksa beroende av hur materialet aldras, eroderar, smutsas och slits (Olsson,
2007, s. 66). Uppbyggnadsmassigt kommer fargens viktigaste materialegenskaper ifran dess
pigment och bindemedel. Dessa komponenter bidrar till dess kvalité (Olsson, 2007, s. 30). |
Olssons bok ligger fokus for fargsattningen framforallt pa byggnader och hon beskriver hur
farg som material har varit omtvistat genom arkitekturhistorien. Fargen som material kom i
nytt ljus i och med 1800-talets upptackter att den gamla grekiska arkitekturens tempel inte alls
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hade varit vita, som de tidigare beskrivits och som arkitekter upphojt dem for att vara. I stéllet
hade de antika templena och skulpturerna varit fargglada (Olsson, 2007, s. 20). Den
kontroversiella upptéckten gjorde, menar Olsson, att farg fick hdogre status som material &n
vad det hade haft innan (2007, s. 20). Under industrialismen, 1840-talet-1970-talet dppnades
de forsta farghandlarna och det industriellt framstéllda materialet kunde malas i klara farger
(Olsson, 2007, s. 21). Motstandet mot den nya industriella arkitekturen, som bland annat
konsthistorikern John Ruskin stod for i mitten av 1800-talet, menade att farg inte fick
anvandas for att farglagga arkitekturen utan skulle brukas som ett sjalvstandigt material i
byggnaden (Olsson, 2007, s. 22). Det som framforallt forandrade synen pa farg som material
ar 1920-talets konstnarer och arkitekter, t.ex. Bauhausskolan, Bruno Taut och gruppen De
Stijl. Bruno Taut jamstallde farg med material som tegel, trd och plat i sin vision om “en bra
bostad for alla” (Olsson, 2007, s. 24). I Bauhausskolan, med Walter Gropius som en av
centralgestalterna, hade féarglaran en stor roll jambdrdig med andra materiallaror; det som var
den huvudsakliga skillnaden var att farg som material, inte kan nyttjas till att framstélla
foremal med. Daremot sag Gropius fargens potential i dess formaga att forvandla
formuttrycket (Olsson, 2007, s. 24).

Hur paverkar materialet var platsupplevelse?

Catherine Dee, lektor i landskapsdesign pa University of Sheffield, tar i sin bok Form and
Fabric in landscape architecture (2001) upp detaljskalans véarde for platsupplevelsen.
Speciellt for barn &r det viktigt att kunna kénna graset, lukta pa véxter och att kunna réra vid
olika material for att lara k&nna sin fysiska omgivning (Dee, 2001, s. 190). Dee menar att
designers fokuserar mycket pa det visuella och att designers undervérderar vardet av ljud, ljus,
lukt, kansel och smak; aspekter som i hdg grad bidrar till hur vi upplever platser och déarmed
paverkar hur vi anvander offentliga platser (2001, s. 191).

Angaende om vi uppfattar materialet som tilltalande eller inte sdger Johansson att
individuella associationer skapade av barndomsminnen, av kunskap kring foremalets tillkomst
och av handelser paverkar oss. Samtidigt paverkas vart intryck av forestallningar kring t.ex.
kvalité, status och hallbarhet, oavsett ifall dessa &r riktiga eller inte (Johansson, 2007, s. 20).
Lindvall och Myrman for i Vardagens arkitektur. Vem bestammer din livsmilj6? (2001) ett
liknande resonemang som Johansson kring vad det ar som paverkar var syn pa var omgivning.
De séger att varderingar, kontextuellt skapade, styr oss nér vi bedémer arkitekturens kvalite.
Vissa faktorer & matbara, som hallbarhet och funktionsduglighet, men nar det kommer till
estetiken brukar det, menar Lindvall och Myrman, talas om att kring smak ska man inte
diskutera. De menar dock att det finns en poang att gora det, eftersom, liksom avsnittet kring
materialitet ovan patalar, utformningen inte gjorts pa objektiva grunder (Lindvall & Myrman,
2001, s. 35). Lindvall och Myrmans tyngdpunkt i boken ligger pa de avsikter som denna
nagon har haft nar omgivningen utformats. De menar att det nu, liksom genom historien, har
funnits grunder for den arkitekturens uttryck men att gestaltningen ofta beskrivs med
kénslouttryck och ord om trender (Lindvall & Myrman, 2001, s. 35).

”Om vi vill forsta den arkitektur vi ser och upplever, virdera dess kvaliteter och vara med
och paverka dess utveckling, sa behover vi instrument i form av kunskaper och insikter.
Vi maste uppfatta arkitekturens sammansatta struktur och sarskilja dess delar. Vi maste
lara oss att beskriva, analysera och vardera delarna, bade de enkelt méatbara och de till
synes subjektiva. Vi maste ldra oss att utifran delarna se helheten och vardera dess
arkitektoniska kvalitet.”

(Lindvall & Myrman, 2001, s. 35)
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Det angreppssatt som avses i citatet ovan, for att forsta arkitektur, menar att delarna skapar
helheten. Lindvall och Myrman tar senare upp detaljen som en viktig del i denna forstaelse.
De menar att det &r i hog grad genom detaljer som vi uppfattar var omgivning, savél den
privata bostaden som det offentliga torget (Lindvall & Myrman, 2001, s. 55). Kirkwood
menar att det pa detaljniva ar lattare att finna avsaknaden av kvalitet &n vad det ar att urskilja
narvaron av kvalitet (Kirkwood, 1999, s. 17). For att landskapsdetaljen ska vara bra behovs
enligt Kirkwood hansyn tas till en rad olika faktorer (Kirkwood, 1999, s. 49 ). Om detaljen
kommer att fungera som avsett utifran platsens forutsattningar, ifall strukturen kommer att
forandras Over tid, klimatpaverkan och huruvida detaljen stédjer de konceptuella idéerna
kring utformningen, ar alla hansynstagande som maste goras. Kirkwood menar att just brister
kring hallbarheten, i detaljutformningen pa offentliga platser, ar vanliga (Kirkwood, 1999, s.
49 f). Materialet pd detaljnivan utgar enligt Kirkwood ifran dess tillgang och dess
kompabilitet (Kirkwood, 1999, s. 63).

Ovan forda resonemang handlar alla om hur vi vérderar var omgivning och hur vi
paverkas av den. Det ar ord som beskriver samband som inte bestar av ord. | Boken The
Words Between the Spaces, Buildnings and Language (2002) tar Thomas A. Markus och
Deborah Cameron upp hur spraket och i synnerhet det skrivna spraket bidrar till hur vi
varderar var byggda omgivning (2002, s. 93 ff.). | den vérderande diskursen kring arkitektur
ingar det tyckande och beskrivningar som finns i saval guidebdcker och akademiska texter
kring historiska platser, som hur arkitekttavlingars kritik bidrar till hur vérderingsgrunderna
ser ut (2002, s. 94 f.). 1 och med det skrivna spraket produceras en vardegrund och Markus
och Cameron menar att journalister som i dagstidingar varderar ny arkitektur, i samma sektion
dar filmer, teater och annan samtida konst recenseras gor detta av tva anledningar (2002, s.
95). Dels vill journalister vara med och paverka den framtida arkitekturen genom att apellera
till de media- och kritikkansliga politiker och makthavare. En annan aspekt &r, menar Markus
och Cameron, att journalister vill utbilda folkets smak (2002, s. 95). Arkitekturrecensioner ar
relativt nya och da manniskor inte ar lika sékra pa sin smak vad det galler arkitektur som de ar
angaende t.ex. film och bocker, sa tenderar gemene man att i storre utstrackning ta efter de
varderingar som tidningar uttrycker (Markus & Cameron, 2002, s. 95). For att en asikt ska ha
giltighet handlar det om, papekar Markus och Cameron, formagan att kunna uttrycka sin asikt
pa ett satt som relaterar till konventionerna, att kunna motivera sin vardering pa ett satt som
gor den tolkningsbar inom relevant diskurs (2002, s. 96).

Litteraturstudien visar att var uppfattning av omgivningen ar uppbyggd av flera olika
komponenter. Vérderande diskurser, manniskors egna erfarenheter och varderingar,
arkitekturens bestandsdelar och helhetsintryck, underliggande strukturer och olika aktorers
viljor att definiera platser; ar alla bidragande orsaker till att vi ser pa en plats pa ett visst sétt. |
nasta del, exemplifieringen av Seved fokuseras narmare pa hur material kan anvandas som ett
satt att visa upp en ny bild av ett omrade.
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BOSTADSOMRADET OCH DESS MATERIAL - SEVED

Seved, ett bostadsomrade

| Malmg, angransande till Sodervarn, ligger bostadsomradet Seved, ofta bendmnt som Sodra
Sofielund. Seved ar i sin tur ett delomrade i S6dra Innerstaden, en av tio stadsdelar i Malmo
(Fakta om sodra innerstaden,[online], 2011-05-11). Seved ramas in av Ystadvégen i soder,
Bragegatan i norr, Lantmannagatan i ©6st och Helenholmstigen i vaster. Det finns
smaindustrier, verksamhetsbyggnader och bostadshus i omradet. Merparten av bostaderna i
omradet &ar hyresratter som forvaltas av saval privata hyresvardar som av storre
fastighetsbolag. Den stérsta hyresvarden i omradet ar MKB fastighets AB, Malméo
Kommunala Bostadsbolag (Omradesprogram Seved [online], 2011-05-11).

Bebyggelse bestar av kvartershus ifran slutet av 1800-talet, flerfamiljshus ifran 1930-
talet samt hus ifran 1950-talet. Denna senare 1950-talsbyggnation, kvarteren Seved och Fritz,
bestar av tre- fyra vaningars hus dels i tegel och dels med fasader av gul och brun plat samt ett
atta vaningars punkthus med putsad fasad. Kvarteren Seved och Fritz byggdes till vaster och
soder om Sevedsplan, som idag & omradets torgyta och motesplats (Tykesson, 2002, s, 154
ff.; Omradesprogram Seved, [online] 2011-05-11). Innan 1950-talets ombyggnation var
Sevedsplan en del av en angs och odlingsyta som gick fram till Heleneholmstigen, dagens

cykelvag. Dar Heleneholmsstigen gar idag gick fram till 1971 jarnvagen mot Falsterbo-
Skanor (Tykesson, 2002, s, 154 ff.).

i
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SEVED

Kartbild av Karin Ingemansson, 2011.
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| Seved bor det ca. 4500 invanare och halften av dessa ar mellan 19 och 44 ar. En familjs
disponibla medelinkomst &r ca.147 000 kr/ar och det ar mindre &n halften av Seveds invanare
som forvarvsarbetar (Omradesfakta Sédra Sofielund [online], 2011-05-18). Det ar relativt stor
omflyttning i omradet, 25 % flyttar in eller ut arligen och manga &r fodda utomlands, framst
i Irak, Bosnien-Hercegovina, forna Jugoslavien, Polen och Danmark (Omradesprogram
Seved, [online] 2011-05-11).

De senaste aren har media talat om Seved som ett relativt problemfyllt omrade. I ar,
2011, har mediafokus framférallt legat pa bristerna i omradets bostader som beskrivits i
ordalag som misér och slum (se exempelvis Westerberg & Pedersen, 2011-04-14; Westerberg
& Pedersen, 2011-04-17). Denna mediabild ar en del av hur omradet skildras for
omgivningen. En annan del av hur omradet speglas utat & hur materialvalen pa de offentliga
platserna mellan bostadshusen i omradet ser ut. De senaste tva aren har laglig graffiti infogats
som material pa Seveds gator, placerat pa elskap runt om i omradet. Hur kommer det sig att
man valde just detta material och vad ar det tankt att uttrycka? Innan vi gar in pa
graffitianvandandet i Seved ska vi se hur omradet i nuldget definieras av Malmé Stad.

Omradesprogram Seved

Kommunstyrelsen i Malmé upprattade 2010 ett omradesprogram for en socialt hallbar
utveckling i Malmé. Som ett av fyra omraden i Malmé (Gvriga ar Holma-Kroksbéack,
Herrgarden och Lindangen) identifieras Seved som bristfalligt avseende den sociala
hallbarheten (Omradesprogram Seved [online], 2011-05-11). Malmé Stad vill genom
programmet sammanfora olika aktorer i Seved, t.ex. fastightsagare, invanare, foretagare och
ideella foreningar, for att dessa tillsammans ska bidra till en socialt hallbar utveckling. Som
en del i hallbarhetsbegreppet, som innehaller flera aspekter, finns idéer kring férandringar i
den fysiska omgivningen (Omradesprogram Seved [online], 2011-05-11). Ett langsiktigt mal
som ar uppstallt ar:

] Holma-Kroksback/Herrgarden/Lindangen/Seved ska den fysiska utvecklingen vara en
barande kraft som leder den sociala utvecklingen framat i den grad att det blir en forebild
for arbetet med sociala forandringar.”

(Omréadesprogram Seved [online], 2011-05-11, s. 5)

Seved betraktas i omradesprogrammet som att det har ett attraktivt lage men att finns det stora
behov att forandra den fysiska omgivningen framférallt genom underhadll av
bostadsfastigheterna (Omradesprogram Seved [online], 2011-05-11, s. 6). For att forbattra
den fysiska omgivningen handlar det enligt omradesprogrammet om att integrera Seved mer
med omgivningen och &ven 6ka tryggheten inom omradet och for det behdvs det forbattrade
trafikstrukturer, t.ex. cykelvagar, samt en tryggare trafikmiljo6 inom omradet
(Omradesprogram Seved [online], 2011-05-11, s. 13). Det som ar genomfort, nar denna
uppsats skrivs, angaende den fysiska forandringen i Seved ar framforallt forbattrad belysning
genom nedklippning av buskar och trafikregleringar, i 6vrigt &r det mest kartldggningar och
enkatundersokningar som genomforts (Hultenmo, 2011).

Sedan 2008 finns det i Seved ett liknade arbete, Turning Seved, som ocksa hade som
delmal att forbattra den fysiska omgivningen i omradet, detta arbetet ska lankas in i
omradesprogrammet (Omradesprogram Seved [online], 2011-05-11, s. 14). Det finns i och
med programmet ett definierat behov av att arbeta med omradet, ifran kommunens sida, men
inom omradet sker det ocksa en del arbete for att forandra den fysiska miljon.
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Malmo Stads syn pa graffiti och graffiti i Seved

I Seved har man valt att arbeta med graffiti som en del av materialet pa offentliga platser. Det
har skett i tva projektarbeten; Graffitisounds 2009 inom Seved, och Graffitistigen 2010 som &r
ett strak som gar mellan Seved, S6dervarn och Mdllevangen. Inom bada projekten har man
arbetat med att skapa gatukonst pa ett antal elskap, pa initiativ av sevedsbor och ett samarbete
mellan MKB, Kulturexpressen, elbolaget Eon och gatukonstnarer (Haggstrom [online], 2011-
05-20; Westerberg, 2010-10-31; MKB hemsida, [online], 2011-05-11). FOr Eon har det varit
ett satt att slippa saneringskostnader. De menar att man inte klottrar pa det som ar fint
(Tidningen Sodra Innerstaden [online], 2011-05-11).

| Trygghetsprogrammet for Malmo delger gatukontoret sin syn pa graffiti. De menar att
de tva lagliga vaggarna medfor positiva varden.

”Det positiva med detta dr att staden erbjuder plats for en modern konstform
och ger signalen om en dppen och tolerant stad.”

(Trygghetsprogram [online] 2011-05-18, s. 26)

I Trygghetsprogrammet menar Malmé stad att problemet ar det som malas utanfor dessa
vaggar. Angaende graffiti star det bl.a. att tags gar under benamningen klotter och &r nagot
som oftast forfular gatumiljon. Trygghetsprogrammet séger att polisens asikt ar att klotter
okar i naromradet av de lagliga vaggarna och denna illegala verksamhet och vandalism ska
motverkas, helst tas bort inom 24 timmar. Trygghetsprogrammet utgar ifran forskning och
hénvisar bland annat till Broken Windows theory (Wilson & Kelling, 1982), som menar att
skrap foder skrap, dvs. att ar en plats trasig och skrapig sd eskalerar vandalismen
(Trygghetsprogram [online], 2011-05-18, s. 26). Graffitianvandningen i Seved har delvis
anvants som ett satt att minska klotter vilket gar i linje med Malmé Stads syn pa graffiti. Men
Malmo Stads installning till graffiti ar samtidigt tudelad; & ena sidan menar Malmé Stad att
graffiti &r accepterat pa vissa vaggar a andra sidan att dessa véaggar, enligt polisen, ger upphov
till 6kad vandalism.

Elcentralen pé Sevedsplan. Graffitisounds 2009, av impo(vanster). A
Elskap vid Nobelvagen/Sparvagnsvagen. Graffitistigen 2010, av Bates (hoger).
Foto: Karin Ingemansson, 2011.
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Mdte med Robert Rosengvist

Robert Rosengvist ar boendesocial utvecklare for MKB Fastighets AB, i Seved. Han har varit
delaktig som representant for MKB i projekten Graffitisounds och Graffitistigen i Seved. Vid
ett mote pa MKB:s kontor pa Sevedsplan, den 11e maj 2011, berattade han om varfér MKB
valt att satsa pa graffiti i Seved och hur projekten organiserades. Avsnittet nedan &r en fritt
atergiven redogorelse for vart samtal.

Robert Rosengvist forklarade att for MKB handlar det om att skapa en miljo som de boende i
omradet kanner att de ar delaktiga i och som gor att de upplever att de kan paverka sin
boendemiljé. Att Minna Agren, en av initiativtagarna till Graffitisounds och Graffitistigen,
bodde i Seved kandes viktigt for att projekten skulle bli av. Startskottet till samarbetet dem
emellan var ett plank pé& en bostadsgard i Seved. Minna Agren hade tidigare kontaktat MKB
angaende planket pa en av MKB’s bostadsgardar for att hon ville att det skulle mélas av
Limpo [gatukonstnar i Malmo, bildexempel ifran Sevedsplan ovan] tillsammans med barn i
husen. Just samarbetet gjorde att Rosenqvist tyckte att det var en bra idé. Det var ett sétt att
interagera de boende i utformningen av deras egen hemmiljo. Det centrala for Rosenqvist &r
den sociala dimensionen, han tror att man trivs ifall man sjalv varit med och bidragit till sin
boendemiljo

| Graffitisounds (2009), som gjordes inom omradet, malades 12 elskap och det finns
idag fem stycken malningar kvar, som inte ha blivit klottrade pa [se bildexempel nedan].
MKB stod for fargen och elbolaget Eon tillhandahdll ytan, elskapen. Rosenqvist sa att graffiti
antagligen uppfattades som lite ungdomligt och att det kanske framférallt sammanforde unga
manniskor. | Seved finns ocksa Barn i Stad, [en pedagogisk och social verksamhet kring
odling] ett projekt som nu ar slut och som Gvergatt i en ideell forening. Féreningen skapar
moten for manniskor i alla aldrar och odlingstemat gar igen i omradet, alla nyinflyttade hos
MKB far en pallkrage att odla i pa sin gard. | Seved finns mosaik pa gator, fasade och torget,
vilket tillkom for ett par ar sedan, dven da var det en sevedsbo som var initiativtagare.

Gallande graffitin i Seved sa Rosenqvist att det ar en jattevinst att media &ntligen skrev
positiva saker om omradet. Angdende fragan om han trodde att det kan spridas till andra
omraden i Malmo, svarade han ja, men han trodde inte att det finns samma behov av att satta
avtryck pa sin omgivning i t.ex. Vastra Hamnen som det finns i Seved. | Rosengard och
Kroksbéck har MKB nu bérjat jobba med liknade malningar i bostadsmiljoer, pa t.ex. uthus.

Rosenqvist tog upp det paradoxala med att graffiti &r sprunget ur en subkultur, dar den
illegala dimensionen ofta ses som central och att det darfor var flera konstndrer som inte ville
stalla upp; de ville inte uppfattas som att de salde ut sig. Vad det galler hallbarheten sa finns i
dagslaget ingen plan pa hur man ska gdra for att bibehalla malningarna pa elskapen. Ska det
bli nya malningar pa elskapen sa ville Rosenqvist att man lackar fargen sa att det gar att ta
bort klotter, men han menade att Eon inte tillater det eftersom deras Ias pa elskapen kan
forseglas av lacken. Rosenqvist menade att for att graffitikonstnarerna ska fa ha kvar sina verk
maste de ha en viss niva men han sa att han inte ar ratt person att doma vad som ar fint och
fult. Han trodde att det kan bli mattat pa graffiti, han menade att de inte vill att det ska se ut
som ett tivoli 1 Seved. Ibland har de tinkt tankar som att ” Wow, tdnk det kan bli som Soho
eller som i Berlin”. Men det ar ett vanligt omrdde menade han. Pa fragan hur MKB vill att
man ska tdnka om Seved, nar de ser graffitin pratade Rosenqvist om MKB:s honndrsord som
ar “Helt, rent och snyggt”. Sjilv sdger han “Helt, gront, rent och skont”. Rosenqvist ville att
man ska tinka att Seved dr ett ”...skont, gbtt omrade”.

Pa fragan hur MKB tanker kring dyra material som de har anvant i Vastra Hamnen i
Malmo, svarade Rosenqvist att det som ar fint i Vastra Hamnen ar val fint i Seved ocksa, men
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han aterkom till MKB:s honnérsord. Det handlar om att forebygga nedsmutsning. Han
jamforde med Broken Window; &r det rent sa smutsar man inte ned, ar det trasigt innebar det
fortsatt demolering.

Rosenqvist framholl att det ar viktigt med ett langsiktigt tankande nar man forandrar
omgivningen men att processen ibland tar alldeles for Iang tid. Sma insatser kan dessutom
gora stor skillnad; att se en solros vaxa upp pa ett par manader gor att de boende direkt ser att
det hander nagot.

,. ' T & N
Humprey Bogart, av GRINAID, ifran 2009, elskap pa Sevedsplan (vénster).

Exempel pa Rasmusgatan malat 2009, som inte hallit lika bra (hoger).
Foto: Karin Ingemansson, 2011.
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DISKUSSION

Platsidentitetens koppling till material

Huvudfragan i denna uppsats ar vilken betydelse materialvalet i ett omrade har fér omradets
platsidentitet. | diskussionsdelen vill jag, till skillnad fran i litteraturstudien, borja med
materialet. Hur tillskrivs en plats material olika varden och vad vill materialvéljaren att
materialet ska signalera? Plats och identitet diskuteras sedan, forst med fokus pa generella
resonemang kring vilken betydelse en plats material har for ett omrades identitet och darefter
fors en mer specifik diskussion kring graffiti i Seved. Saval Weston (2003) som Kirkwood
(1999) beskriver hur man kan arbeta med material utifran en plats forutsattningar och pa sa
vis fa en storre platskansla, sense of place. Jag vill i min diskussion ifragasatta platskanslan
som ett utryck for nagot som narmast tangerar det essentiella. For vad &r en plats, vad bestar
dess identitet i och hur uttrycks denna identitet?

Materialvardering

Litteraturstudien kring material visar hur olika varden tillskrivits olika material. Weston
(2003) beskriver hur material har véarderats olika genom historien och hur arkitekter genom
tiden har andrat sitt synsétt pa hur materialet bor verka som en del av arkitekturen. Lindvall
och Myrman (2001) menar att vissa kvalitéer & maétbara t.ex. funktionsduglighet och
hallbarhet medan andra, som estetik, inte gar att mata. Weston (2003), Lindvall & Myrman
(2001) och Werne (2003) talar alla om hur modernisterna, i och med begreppets omfang, haft
en tvetydlig hallning till materialitet; dar vissa modernister ansdg att materialen skulle
framhé&vas i sin materialitet medan andra modernister ville dolja materialet genom abstraktion
och slatmalade ytor.

Det som &r centralt i resonemangen kring modernisterna och kring materialval &r att det
har funnits forharskande idéer om vad som ar god arkitektur och hur detta kan gestaltas
genom material. Aven nar det fanns en stravan efter funktionsduglighet och nar symboliska
varden ansags vara mindre viktiga, sd skulle materialet uttrycka just denna
funktionsduglighet; materialet skulle synliggoras och pa ett satt verka som bevis for det
byggdas struktur och funkton. Att material sedan ar mer eller mindre lampliga for ett visst
andamal &r en annan sak. Det finns antagligen inte alltid en avsikt med att visa pa idéer och
varderingar genom det byggda. Det hindrar inte att olika varden anda ha tillskrivits olika
material utefter tidens tankegangar och varderingar, oavsett vad intentionerna med
materialvalet har varit.

Det kan ocksa vara enskilda intressen som verkar bakom materialvalen. Ett exempel pa
detta ar Doveys resonemang kring stenanvandning och glas pa 1980-talets tornlika
foretagsbyggnader som ett sétt att visa pa fasta varderingar (1999, s. 111). Hans exempel visar
ocksa att det kraver att mottagaren, om &an pa ett subtilt vis, forstar vad som avses med de
valda materialen; att betraktaren forstar att sten- och glasmaterialet ska indikera makt och
trovéardighet.

Att just sten ar ett tecken for hallbarhet och tidsléshet ar anméarkningsvart kanske mest
for att det ar ett exempel pa hur materialegenskaper, dvs. matbara kvalitéer, kan ge
symboliska varden till ett material. Werne patalar att de immateriella tankegangar som ofta
finns innan skapandet kan bli till en boja vid fullbordandet, eftersom att det kraver underhall
(1987, s. 129 f.). Detta resonemang é&r sarskilt intressant nér man ser det kopplat till
hallbarhet. Weston menar att det finns en fixering kring hallbarhet idag (2003, s. 119), nagot
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som uttrycks av saval Lindvall och Mymans (2001) kritik mot miljonprogrammet som av
Johanssons (2007) fokus pa det skona aldrandet. Att hallbarhet &r ett av var tids nya ledord ar
tydligt; i materialsammanhang handlar det da dven om att slippa ett alltfor tidskravande
underhall, vilket kan ses som den boja Werne talar om. Ar ett material hallbart kan det idag pa
sa vis fa hogre status som material.

Prissattningen av ett material & en vérdering i sig, samtidigt ar det ett konkret
forhallningssatt till materialet som liknar hur hallbara material far betydelse; ett dyrt material,
som guld, liksom Weston patalar, indikerar rikedom (2003, s. 172 f.). Rikedom visar pa
status. Miljonprogrammen & andra sidan, som Lindvall och Myrman (2001) menar anvande
sig av material som var effektiva och billiga i forsta hand, visar pa en annan matbar
kvalitetsfaktor i materialdiskussionen. I Miljonprogramsbygget grundades materialvalet inte i
forsta hand pa varderingar utan det handlade istallet om ekonomi och effektivitet nar det kom
till valen angaende material. | fallet med miljonprogrammet &r det snarare helhetsidéen, att
l6sa bostadsbristen effektivt utefter vissa ideal som ligger till grund fér hur materialet
infogats.

Weston (2003) menar ocksa att tillblivandet av materialet paverkar hur det uppfattas. Ett
hantverk ar enligt var samtida syn pa material mer vart an en prefabricerad artefakt, men vem
beddmer hantverket?

Graffiti ett ohallbart material i tiden

| friga om graffiti som materialval blir varderingen lite extra intressant. FOr att motsaga mig
sjalv sa ar graffiti egentligen inget material, det ar snarare ett satt att forandra en ytas
materialitet genom att paféra en annan materialitet, graffitifargens. For en planerare skulle
graffiti darfor kunna ses som en form av anitmaterial - det doljer det planerade materialets
uttryck. Ur en diskussion kring vilka idéer som styr nar material infogas kan det ocksa ségas
att graffiti varken ar hallbart eller speciellt dyrt (om man bortser ifran saneringskostnader).

Graffiti handlar i stallet mycket om tillblivandet eftersom att det &r utifran den stunden,
sjalva utforandet, som graffiti varderas allra mest, det t.o.m. kriminaliseras. Den illegala
aspekten av graffiti kan darmed skapa ambivalens hos betraktaren; det kan vara svart att tolka
vad graffitin utrycker eller vilken kvalitet betraktaren egentligen anser att malningen har for
sammanhanget. Som uppsatsen har visat s& kan graffiti ocksa vara laglig men hur varderas
graffiti da? Ifall graffiti nu varken ar hallbart eller ens planerat som material pa en plats
kanske varderas det da i stéllet utefter att det ar ett hantverk? Manga skulle nog svara ja, det ar
ett hantverk, manga skulle svara nej och en del skulle antagligen séga att det beror pa. Malmo
Stad véljer det sista alternativet, nar de i Trygghetsprogrammet skriver att de lagliga
graffitivdggarna ger staden en chans att visa att Malm¢ Stad ar tolerant i och med att staden
ger plats & en modern konstform (Trygghetsprogram [online] 2011-05-18, s. 26). Nar sedan
Malmo Stad Klassificerar graffiti som vandalism, nar det inte ar pa lagliga vaggar
(Trygghetsprogram [online] 2011-05-18, s. 26), ses graffitin ur ett annat perspektiv. Enligt
Malmo Stad ar graffiti en modern konstform pa vissa platser medan det ar vandalisering pa
andra platser.

Egentligen har inte ursprunget till den idéen som Malmo Stad utrycker med materialet i
sig att gora. For precis av samma orsak som man inte far asfaltera var man vill eller bygga hus
var an det kanns réatt, sa far man inte heller skapa konst var man vill. Ytorna i staden ar inte
fria i lagens mening. Det som kan sdgas ar att graffiti drastiskt paverkar en plats genom sin
narvaro och det blir ofrankomligt en kommentar om rétten till att utforma platsen och rétten
att satta avstamp, oavsett upphovsmakarens intentioner. Graffiti kan ocksa ses i ljuset av det
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resonemang som Dovey tar upp genom sitt refererande till Lefebvre som menar att mening
kan ges at platser genom att ta sig ratten att leva i staden och transformera platser i stravan
efter lek och gladje, som en motsats till marknadens makt (Dovey, 1999, s. 46). Ska
graffitiutdvandet ses som ett motstand maste det kanske ske pa illegal vag men det &r
antagligen inte den delen av graffiti som Malmo Stad menar gor det till modern konstform.
For graffitikulturen kan Malmo Stads forhallningssatt vara en form av paradox under
forutsattning att graffitimalare inte ser det lagliga utévandet som en del av en ny rorelse som
kan ta avsteg ifran subkulturens normer.

Farg i sig har genom historien haft en lite problematisk roll som material liksom Gertrud
Olsson (2007) visar. Dels gor Olsson detta nar hon tar upp hur historiker géarna ville behalla
idén om den antika arkitekturen som vitmalad och dels genom att beskriva Bauhausskolans
forhallande till farg som en egen materiallara, precis som Bauhaus forholl sig till andra
material (Olsson, 2007, s. 24). Gropius sag fargens potential i att d&ndra en ytas form (Olsson,
2007, s. 24) och aven om han inte avsag graffiti i sina resonemang ar detta kanske precis vad
som sker med graffititackta fasader och ytor, de far en helt ny form.

Tolkningen av ett material beror, som litteraturen visat, aven pa vilka erfarenheter
tolkaren har. Delvis handlar det om det som Werne (2003) tar upp, att vi lar oss om var
materiella omgivning genom att interagera med den och forstd materialens kontext och
beteende. Vi far erfarenheter av materialets beteende. Fridh (2003) tar upp en annan aspekt,
det hur materialitet kan anvéandas for att skapa nya dimensioner at arkitektur. Hur i Fridhs fall
glas, kan uttrycka kulturella erfarenheter och samverka med naturens forutsattningar, ljuset
och ute- och innemiljon (2003, s. 56 f.). Saval Wernes som Fridhs resonemang visar pa att
materialet i sig kan uttrycka vissa processer eller tilltala vara erfarenheter, som i viss man ar
individuella. Erfarenheter hjélper oss att tolka en plats och dess material, de hjalper oss att
forsta samband och de hjélper oss att forsta det som inte ord har beskrivit. Samtidigt finns det
inga garantier for att tolkarens erfarenheter bidrar till den tolkning av materialet som
materialvaljaren avsett.

En plats materialitet handlar enligt ovan fdrda resonemang om det uttryck som
materialet pa platsen ger upphov till. Om man bortser fran ett materials lamplighet kan man
séga att materialvéljaren vill att materialen ska signalera koncept sprungna ur tidens idéer,
som i dag kan vara hallbarhet, appellera till vara erfarenheter och var forestallningsvarld eller
att material ska visa pa sarskilda aktorers varderingar eller status som byggnaden eller platsen
far representera. Uppfattningen av materialet beror saval pa materialets egenskaper som pa
hur vi kan forsta dessa genom vara sinnen och genom samspelet med platsens forutsattningar,
sa som de tolkas.

Platsens materialitet, en del av dess identitet

Platsen &r viktig for hur materialet uppfattas. Varfor det ar sa finns det lite skilda meningar
om. Weston (2003) liksom Kirkwood (1999) talar om materialets formaga att gestalta en
platsk&nsla nér materialvalen speglar platsens forutsattningar och omgivande landskap. For
denna sense of place i staden ska uppnas borde det da ocksa vara givet vem som bestammer
ett urbant bostadsomrades forutsattningar och vilka faktorer som bidrar till
platsforutsattningarna. Men som resonemangen kring plats i denna uppsats har visat sa ar det
inte sjalvklar vad som é&r en plats. Alltsa ar dess forutsattningar inte heller givna. Robins
havdade i sitt resonemang att det under postmodernismen funnits en vilja att aterga till det
lokala och att darmed visa pa platsers betydelse, som en reaktion mot modernismen (Robins,
1999, s. 310). Kanske vill vi sa garna att ett material ska vara av lokalt ursprung och att
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platsen ska ha en genuin platskénsla att vi &r beredda att tydligt definiera platsen och
samtidigt kategorisera materialet som lokalt trots att sanningen ar mer komplex &n sa? Hur
langt materialet egentligen har fraktats eller under vilka premisser materialet har tillkommit
kanske inte blir lika intressant ndr det 6verskuggas av en stravan efter att hitta det specifika
med platser och kategoriskt forsoka urskilja platsens identitet i relation till andra platser.

Jag tror att det som &r viktigt vad det galler att infoga material utifran en platsspecifik
intention istallet &r att ta hansyn till de associationer som det valda materialet kan ge upphov
till pa den specifika platsen. Olika material far olika betydelser pa olika platser i och med den
historiska och samtida kontext i vilken platsen verkar. Det kan exemplifieras med t.ex. tegel.
Tegel pa olika platser i den lilla sydsvenska smastaden kan kanske for den kunniga genom sin
farg visa pa lertakters kalla och slutsatser kan dras kring nar tegelarkitekturen byggdes och i
vilket tegelbruk materialet tillverkades. Teglet kan i den kontexten vara ett tecken pa ett lokalt
arv, pa en for de flesta relativt okomplicerad samtida relation till historien som avspeglas i
stadslandskapet. Tegel pa en annan plats kan daremot vacka avsky hos betraktaren. Nar jag
under tiden som denna uppsats skrevs besokte Elmina Castle, ett fort pa Ghanas sydkust som
anvandes som knutpunkt for slavhandeln under Kkolonialtiden, blev tegelmaterialets
indikationer istallet en obehaglig paminnelse om historien. I en av de morka kallarhalorna dar
atskilliga manniskor mist sitt liv fanns segment av rott tegel pa vaggarna. | mitten av rummet
fanns ocksé pelare byggda i gult tegel. Guiden pekade forst pa det gula teglet och sa ”Dér ser
vi hollandarnas verk™ och sedan pé det roda teglet och sa ”Hér kan vi se att britterna har byggt
till”. Teglet visade i och med sin firg pa ursprung. Men det indikerade strukturer storre och
langt mer obehagliga &n sa, teglet visade ocksa pa materialets verkan att beréva manniskor liv
och frihet och det tydliggjorde ett absurt system dar vissa l&nder definierade platsers
inneboende egenskaper och syften. Platsen och dess material har en direkt relation till
historien, nar historien gor sig kand ses inte materialet med samma 6gon.

Min utgangspunkt for platsbegreppet ar Cresswells resonemang att en plats ar en fysisk
uppbyggnad och att vi anvander oss av platsbegreppet for att forsta var omgivning (2004, s.
11). Carter (1993), Cresswell (2004) och Karrholm (2004) sager att de geografiska omraden
som vi bendmner som platser anser vi ar sérskilt meningsfulla, det finns ett varde placerat i
dem. Cresswell motsatter sig Doreen Masseys forhallningssétt till plats som en process, ett
ickestatiskt tillstand med flera identiteter vilka skapas i relation till, och i interaktion med,
sdval andra platser som den historiska identiteten (Cresswell, 2004, s. 69), alltsd nagot som
inte &r direkt beroende av avgrénsningar. Detta trots att Cresswell sjélv séger att vi anvander
o0ss av begreppet for att forsta var omgivning. Plats ar alltsa dven enligt Cresswell en form av
social konstruktion. Cresswells och Masseys idéer ar inte oférenliga. For liksom Tuans (1974;
1975) tankar kring varfor vi tolkar en plats som vi gor, genom vara erfarenheter, inte
nddvandigtvis borde sattas som motsats till att platsen dessutom ar ett medel for strukturella
maktforhallanden som Dovey (1999) menar, sa borde inte en diskussion kring varfor platser
inte standigt ar under process gora platser mindre meningsfulla. Det &r tva olika saker; dels
paverkas vi av en plats pa grund av underliggande strukturer, oavsett strukturernas dynamik,
och dels uppfattar vi en plats pa grund av vara egna erfarenheter och varderingar.

Den ena delen av uppfattningen ar den som Lilja (1999), Lindwall & Myrman (2001)
och Johansson (2007) tar upp nar de sager att uppfattningar om var fysiska omgivning skapas
av ett flertal variabler, dér erfarenhet och vérderingar spelar en viss roll. Den andra delen,
platsskapandet, ar det som Erica Carter et. al (1993) for ett resonemangen kring nér de sager
att platsers betydelser och vart behov av att definiera platser uttrycks nar platser namnges och
nér sociala relationer och symboliska varden dversatts till byggd form. En plats avgréansningar
och identiteter fas enligt detta synsatt genom definitionen av platsen. Huigen och Meijering
(2005) menar, liksom Carter et. al (1993) och Kuipers (2005), att det &r nar vi bendamner
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platser och ger dem vardefulla attribut som de far identitet. Identitet ar darmed &r en social
konstruktion. Huigen och Meijering menar att det finns flera platsidentiteter skapade utefter
flera olika aktorers mal och att dessa skapas via kommunikation och via karaktaristika som
utnyttjas pa platsen (2005, s. 22). Denna karaktéaristika kan da ses vara t.ex. materialet som
lyfts upp och som via kommunikation blir en del av platsens identitet.

Jag vill se bade kommunikation och byggd form/arkitektur som ett uttryck och medel
for platsidentitet. Skillnaden ar att arkitektur aldrig kan tala for sig sjalv pa det sprak som vi
talar. Den vérderingsdiskurs som Marcus och Cameron (2002) tar upp visar hur vérderingar
kan fa faste och legitimitet. Vérderingar byggs inte i material men de kan exemplifieras i
material nar en diskurs kring dem sker samtidigt. Varderingsdiskursen som Marcus och
Cameron menar att bl.a. arkitekturkritiker och journalister star for (2002, s. 95) ar en del av
hur vi kan forsta varfor vissa platser anses vara vardefulla och andra anses vara mindre
betydelsefulla. Materialet & en del av arkitekturen pa platsen, en skala av platsen, och
beskrivningar av material ingar darmed i denna varderingsdiskurs.

Graffiti, en annan bild av Seved

Enligt litteraturens resonemang, dar platsidentitet standigt skapas av olika aktorer med olika
mal och diskursen samtidigt ar viktig for hur vi vérderar platser, blir ocksa medias bild av ett
omrade viktig. Aktdrer kan da ses som alla som vill ge en bild av omréadet och dér ibland finns
media och Malmo Stad som ger omradet en geografisk indelning kring vilken statistik och
programforklaringar uppréttas. | fallet Seved, har media de senaste aren malat upp en relativt
dystopisk bild av omradet. Omradesprogrammet ringar aven det in Seved geografiskt och
detta med en ansats till ndgot konstruktivt ifran ett identifierat problem. I och med den makt
som platsen anses ha for problemen, enligt Omradesprogrammet, blir platsen ocksa starkare
som just plats.

| samtalet med Rosenqvist var det patagligt att det arbetet som MKB héll pa med i
Seved var ett satt att forandra bilden av omradet. Genom att involvera boende och fa dem att
kanna sig delaktiga i sin miljo skapas band mellan boende och deras omgivning och samtidigt
handlar det om att det man har varit med om att skapa vill man inte forstéra, som Rosengvist
menade. Genom att visa upp detta engagemang, genom graffitins patagliga visuella
materialitet som speglar dels samarbete och kreativitet hos boende och dels visar omradets
omfang i och med elskapens placering, framstalls ocksa en ny bild av omradet. Graffitistigen
illustrerar ett strdk mellan Seved och Mdllevangen, en bild av interaktion med omgivningen
och en bild av samband. De malade elskapen visar ett kreativt och fargglatt Seved. Det fanns
en bild att motverka, en aktors bild stod mot en annans. Varfor behdver bilden av Seved
overhuvudtaget forandras? Lilja (1999) menar att vi speglar oss i var omgivning och pa sa vis
forsoker att forstd var egen situation; platsens identitet ar da viktig for var egen
identitetsuppfattning. Andras beskrivningar om ett omrade blir da vikig aven for det egna
identitetskapandet.

| Seveds fall blir materialet ett instrument for hur en ny platsidentitet kan skapas snarare
an att platsidentiteten &r skapad ur materialet. Det verkar i graffitiprojekten ha varit vikigt att
visa att det ar just i Seved som graffitin &r gjord, och pa initiativ av just sevedshor. Kanske
kan man se detta som en form av platsspecifik materialanvandning. Att sedan langt ifran alla
inblandade bodde i Seved eller omvant att langt ifran alla i Seved varit inblandade i projekten
spelade kanske ingen roll. Det vikigaste i skapandet av platsidentitet ar kanske inte vad som &r
sant utan snarare vad som uppfattas vara sant.
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Men vad hander nar materialet inte langre bestar, nar elskapens graffitimalningar
forfaller? Vilken bild kommer da i stéllet att framtrada? Att det inte finns en plan for hur
malningarna pa elskapen ska bibehallas kanske inte kommer att paverka platsidentiteten
markbart eftersom Seved fatt positiv publicitet vid inférandet av graffitin och att sjalva
aktionen i sig var ett mal. Samtidigt &r MKB:s och Malmd Stads utgangspunkt att det ska vara
helt och rent for att inte forstérandet ska eskalera; det blir kontraproduktivt om man inte tar
materialets egenskaper pa allvar. Farg ar ett material som kréaver underhdll och forbattringar
for att inte forstoras i sin materialitet. Oavsett hur man tror att klotter kommer paverka eller
inte, kommer fargen att forstoras av klimat och yttre paverkningar och kopplingen till ett
kreativt och fargglatt Seved kommer att vara svar att pavisa tidigare positiv respons till trots.
Materialets verkningar finns parallellt med ordets och bada maste tas pa allvar.
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AVSLUTNING

Avslutande kommentarer

Platser ar uppbyggda av material. For att aterknyta till fragan jag stallde inledningsvis, varfor
vi vill planera in olika forestallningar i olika platser, kan det sagas att det har finns olika
intentioner med att infoga det valda materialet pa den specifika platsen. Planerares avsikter
med materialvalet styrs av tidens idéer och av vérderingar eller koncept som platsen &r tankt
att visa pa. | materialet finns darmed ett bidrag till platsens identitet. Nar vi tolkar en plats
genom erfarenhet, genom varderingar formedlade 6ver kommunikation och genom vara
sinnen ger vi platsen ytterligare identitet. Ddrmed inte sagt att det &r den enda identitet som
platsen har eller att den platsidentitet vi sjalva skapar kommer att bestd. Saval varderingar
som material kan forandras.

Diskussionen som Massey for att platser ar processer ar vikig for hur vi kan se pa
platser. Ser man platsen som en process ar det lattare att acceptera forandringar och att se att
platsidentitet kan omskapas och att det inte ar ett bestdende attribut som platsen fatt vid en
specifik tidpunkt. Att acceptera att platser konstrueras saval arkitektoniskt som diskursivt och
att dessa konstruktioner kan forandras genom olika aktorers paverkan ar en konstruktiv grund
till hur negativa platsidentiteter kan forandras. Jagar vi essentiella element pa platser ar det
latt att vi underskattar olika aktorers intressen av och formaga att skapa platsidentitet. Alla
intressen kommer inte heller till uttryck; tidens idéer avgor, politik och pengar spelar in for
hur platser definieras. Alla har inte makt att satta avtryck pa platser eller gora sin rost hord
angaende platsers betydelser.

Uppsatsen har visat att materialet, i det har fallet graffiti, kan vara en indikator pa
platsidentitet och ett medel i kommunikationen med omgivningen, dels som ett
diskussionsmedel och dels som direkt budskap i och med sin patagliga materialitet. Material,
t.ex. graffitifarg &r givetvis inte den storsta bidragande faktorn till hur platsidentiteter kan
skapas eller ens en av de storsta men det kan anvandas som ett medel att paverka ett omrades
identitet och materialitet.

| Seveds fall anvandes material som ett sétt att skapa en ny bild av omradet, en motbild
mot bl.a. medias bild. Men det kravdes att nagon beskrev materialet, att nadgon berattade vad
som lag bakom materialvalet, och det blev aterigen bl.a. media. For graffiti som material blev
beskrivningarna extra vikiga. Graffiti ar kriminellt pa vissa platser och en del betraktare vill
antagligen vara sakra pd utifrdn vilka premisser de ska vardera materialet.
Materialanvéndandet nyttjades for att bidra till platsidentitet och for att reproducera bilden av
Seved som just en plats. Elskapen ramade in och definierade omradet och beskrivningarna i
media och programforklaringar visade pa hur man i Seved arbetade med graffiti.

Vad det galler graffitins roll som material skulle jag 6nska att det férdes en diskussion
kring hur malningar i staden ska bibehalla sin kvalitet. P4 de lagliga vaggarna malas det
standigt om, det ligger i verkens natur att de &r tidsbegransade. | de exempel dar malningar ar
tankta att vara bestdende kravs en diskussion och ett agerande som gor att de ocksa blir
bestaende. Det kravs att materialet tas pa allvar. Det handlar om att mala 6ver med nytt eller
helt enkelt skydda det befintliga, precis som med allt annat material. Forandras materialiteten
forsvinner ocksa en av grundorsakerna till att materialet fran borjan infordes. Ett infogat varde
kan darmed ga forlorat.
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Fortsatta studier

Det ar latt att se graffiti som ett satt att utmana maktstrukturer; att for enskilda ta sig rétten att
definiera och paverka platser genom att tillféra material och budskap. Men graffitikulturen
innehaller ocksa normer och strukturer; den & mansdominerad. Detta dr en aspekt som inte
berdrts ndmnvért i mitt arbete. Marielle Roslund tar i sin magisteruppsats Graffiti. Ett
instrument for identitetsskapande. (2004), upp ur ett feministiskt perspektiv upp hur
graffitiutdvandet styrs av forestallningar och konsstrukturer som exkluderar kvinnliga
graffitikonstnérer. Att vava genusaspekten i en diskussion kring material, hade varit intressant
och ett satt att tillfora ytterligare en dimension till hur materialets tillkomst kan prégla
uppfattningen av materialet.
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