FRANCESCA GULLI

Ornamenti e forme architettoniche nella miniatura islamica del XIIT secolo”

L’analisi dell’architettura raffigurata nelle illustrazioni di manoscritti puo
essere condotta in modi diversi a seconda dell’approccio che si intenda segui-
re: un approccio possibile € quello mirato al confronto dell’architettura rappre-
sentata con quella reale, un altro ¢ quello incentrato sulla funzione e la valenza
formale dell’architettura nella composizione di un’immagine.

Fondamentali sono le esigenze del testo: generalmente, come nel caso dei
codici di Magamar' di al-Hariri del XIII secolo, le strutture architettoniche so-
no presenti nelle illustrazioni quando ¢ il testo a richiederne la raffigurazione;
sono pochissimi 1 casi di immagini di architetture che, prive di riferimento te-
stuale, sono scelte a discrezione del miniaturista.” Spesso perd le strutture ar-
chitettoniche menzionate nel testo assolvono allo stesso tempo anche esigenze
iconografiche di impostazione ed organizzazione dello spazio pittorico.’

" Questo articolo & tratto dall’elaborato della tesi di laured in Lingue e Civilta Orientali dal titolo
L'architettura nella miniatura islamica (Universita degli Studi di Napoli “L’Orientale”, Facol-
ta di Lettere e Filosofia, a.a. 2001-2002).

Le Magamat di al-Hariri (1054-1122) sono un’opera a carattere didattico-enciclopedico la cui
trama si dipana attraverso le terre della conquista islamica e sono uno dei testi pit frequente-
mente illustrati nel XIII e XIV secolo; se ne conoscono tredici versioni illustrate (Grabar
1984). Le ambientazioni sono quasi tutte di tipo urbano, circostanza che spiega I’alto numero
di rappresentazioni architettoniche.

(%)

Si veda I’esempio del fol. 89r del codice di Istanbul (ms. E.E. 2916, Siileymaniye Kiitiiphane-
si, Istanbul) in cui, nonostante il testo non citi alcun edificio, nella miniatura ¢ raffigurata una
torre (Grabar 1963: 101). Questo manoscritto, scoperto da R. Ettinghausen nel 1960, manca
dell’inizio, della fine e di alcune pagine centrali sostituite in tempi recenti, ma viene datato al
1242-1258 in base all’iscrizione del fol. 204r che cita il nome dell’ultimo califfo abbaside, al-
Musta‘sim (/d. 1984: 12). Tutte le miniature di questo codice sono pubblicate in Grabar (1963).

w

Il rapporto tra il contenuto narrativo delle Magamat e le illustrazioni dei relativi manoscritti ¢
stato studiato da James (1974) il quale nel medesimo articolo si ¢ anche occupato dell’uso del-

lo spazio pittorico — nelle Magamat — seppure correlandolo soltanto incidentalmente con le
raffigurazioni architettoniche.
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Un altro aspetto importante € poi quello della decorazione architettonica
che costituisce, nella maggior parte dei casi, il principale elemento di confron-
to tra la miniatura e 1’architettura. Infatti, pur tenendo presente 1’ovvio divario
tra la bidimensionalita imposta dalla miniatura e I’effettiva tridimensionalita
dell’architettura reale, talvolta ¢ possibile individuare in quest’ultima un ri-
scontro diretto delle testimonianze figurative costituite dalle illustrazioni.” A
loro volta le composizioni architettoniche della miniatura, soprattutto nei par-
ticolari ornamentali, rivelano una serie di innovazioni e trasformazioni, legate
a mutamenti storico-culturali e stilistici, che traspaiono parallelamente anche
nell’architettura. Tuttavia, nonostante le differenze, a volte profonde, che in-
tercorrono tra le rappresentazioni architettoniche del XIII secolo, nell’architet-
tura raffigurata nelle miniature alcuni elementi si mantengono inalterati e si ri-
scontrano due caratteristiche costanti e connesse tra loro: la visione frontale ed
una tendenza all’astrattezza, che insieme si manifestano come una mancanza
di profondita o meglio di prospettiva.’

Gli scorci architettonici del manoscritto del Kalila wa Dimna di Ibn al-
Mugqaffa‘ conservato a Parigi® presentano caratteristiche molto vicine a quelle
delle architetture delle Magamat ms. ar. 6094’ e ms. ar. 3929," entrambi della
Bibliotheque nationale de France di Parigi. Le architetture (che piuttosto po-
tremmo definire ‘pseudo-architetture”) raffigurate in questi manoscritti sono
strutture essenziali che poggiano semplicemente sulla linea di base e sono
spesso talmente esili da sembrare quasi immaginarie ed irreali: Marianne Bar-
rucand (1986: 121) sostiene che impostazioni iconografiche di questo tipo so-
no da ricondurre alle cosiddette ‘immagini di presentazione’ o frontes scenae

* Insieme a numerosi motivi ornamentali impiegati nell’architettura, nelle Magamat del XIII-
XIV secolo sono anche rappresentati abbastanza realisticamente una serie di edifici caratteri-
stici della coeva architettura: il caravanserraglio, la moschea, il palazzo reale.

* Un’altra caratteristica, che appare costantemente negli edifici della miniatura islamica ma an-
che in quelli dell’arte medievale cristiana (Velmans 1964: 187), ¢ quella che potremmo chia-
mare ‘contraddizione prospettica’, osservabile ad esempio in un mausoleo rappresentato in due
miniature tratte da due diversi manoscritti: al fol. 65r delle Magamat di San Pietroburgo (ms.
S. 23) e al fol. 29v delle Magamat di Parigi (ms. ar. 5847, Bibliothéque nationale de France;
Rice 1959: 216-17, tavv. II-1II). Un esempio dello stesso tipo di ‘contraddizione prospettica’
nell’arte cristiana appare nel mosaico della Cappella Palatina di Palermo (meta del XII secolo)
raffigurante il sogno di Giuseppe (Demus 1949: 355, fig. 18), dove un edificio ¢ rappresentato
in parte frontalmente ed in parte d’angolo.

Ms. ar. 3465, Bibliothéque nationale de France, Parigi. Grube (1990-91: 374) aftribuisce que-
sto manoscritto alla Siria o all’Egitto dell’inizio del XIII secolo.

N
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Il manoscritto ¢ datato 1222-1223 in base a iscrizioni che compaiono ai fogli 68r e 167r. Gra-
bar (1984: 8-9) lo attribuisce ad una corte ayyubide della Siria del nord, mentre Rice (1959:
216) lo ascrive al secondo quarto del XIII secolo.

* Questa copia da alcuni studiosi ¢ stata assegnata all’inizio del XIII secolo o addirittura al XII
(Grabar 1984: 8), mentre secondo Rice (1959: 215) essa appartiene al XIII secolo.
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bizantino-paleocristiane, mentre Ettinghausen (1962: 81) ha paragonato gli e-
difici di queste miniature alle strutture in legno del teatro popolare.

Nel Kalila wa Dimna di Parigi appaiono forme architettoniche di tipo non
realistico insieme ad ornamenti effettivamente usati nell’architettura islamica.
Un esempio & al fol. 131v (fig. 1):” si tratta di una sorta di padiglione, visto par-
zialmente d’angolo, composto da tre pilastri e due travi sulle quali poggiano un
piccolo tamburo con una cupola a bulbo e altre tre cupolette della stessa forma.
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Fig. 1 — Kalila wa Dimna, ms. ar. 3465, fol. 131v, Bibliothéque nationale de France, Paris.
(Da Buchthal 1940: fig. 38).

L’elemento laterale, nel quale si evidenzia una linea di fuga (seppure con-
traddittoria), costituisce probabilmente un tentativo, parzialmente riuscito, per
rendere prospetticamente uno spazio (Buchthal 1940: 129). Tuttavia in questo
edificio dall’aspetto di un castello di carta € presente un elemento decorativo'
che si riscontra nell’architettura selgiuchideIl e che continuera a comparire

’ 1 personaggi in questa figura sono il re e sua moglie Iraht.

' Questo motivo & osservabile ancora al fol. 174r delle Magamat, ms. ar. 6094 della Bibliothéque
nationale di Parigi (Buchthal 1940: fig. 8).

' Lo stesso modulo a intreccio, in una versione dall’andamento piti morbido, si riscontra in Ana-
tolia, sul mihrab del mausoleo situato posteriormente alla moschea di ‘Ala’ ad-Din (1155-
1220) a Konya (Hill e Grabar 1964: 73, fig. 417) e all’entrata del Hatiin han (1238-1239) a
Pozar (ibid.: 70, figg. 349 e 351).



52 F. Gulli [4]

nell’architettura e nella miniatura del periodo ilkhanide: ¢ la banda ornamenta-
le della trave; lo stesso motivo a intreccio infatti, realizzato in stucco scolpito
e dipinto, ¢ applicato in lunghe fasce per sottolineare gli elementi strutturali
delle parti interne del soffitto delle gallerie superiori nel mausoleo di Uljaytu
(1304-1317) a Sultaniyya, nell’Iran nord-occidentale, costruito tra il 1305 ed il
1313 (Hill e Grabar 1964: 61, fig. 240).

In alcune illustrazioni del XIII secolo le strutture architettoniche, come
quella della fig. 1, hanno una funzione di cornice: esse cio¢ inquadrano la scena
separandola dal testo. Come ¢ stato osservato da Barrucand (1986: 121), nella
miniatura di quest’epoca non si fa ancora uso di margini e gli edifici assumono
allora tale ruolo, rappresentando allo stesso tempo ambientazioni realistiche
(moschee, case, tribunali e palazzi) e talvolta disponendo e condizionando la
composizione iconografica dell’immagine. Sul piano dell’ organizzazione forma-
le dello spazio pittorico I'introduzione del margine nella miniatura islamica co-
stituira un elemento innovativo che naturalmente andra a incidere anche sulle il-
lustrazioni a carattere architettonico.

Molte scene delle Magamat si svolgono all’interno di moschee, cosicché
¢ possibile osservare i modi di rappresentazione di quest’ambiente che si pre-
senta secondo un’impostazione iconografica stereotipata. Il tipo di moschea
piu diffuso all’epoca in cui furono realizzati questi manoscritti € quello a pian-
ta ipostila: I’'uso del colonnato nell’ambiente interno € testimoniato infatti da
tutte le illustrazioni delle Magamat in cui appaiono moschee. Insieme al co-
lonnato appaiono anche gli altri elementi distintivi dell’interno di quest’am-
biente: le lampade appese al soffitto, il mihrab, il minbar, nonché un elemento
esterno quale il minareto.

La rappresentazione stereotipata cui si accennava ¢ da confrontare con una
coppia di illustrazioni su pergamena (facenti parte di un antico Corano ritrovato
in una cassa all’interno della moschea di San‘a’)"* che costituiscono un raro an-
tecedente degli esempi delle Magamat. Queste due immagini (fig. 2), che rap-
presentano una moschea ipostila,”® sono fra le pit antiche illustrazioni a carat-
tere architettonico conosciute e costituiscono probabilmente anche 1’unico

"2 Graf von Bothmer (1999) ascrive queste illustrazioni alla Siria degli anni 710-715, sotto il ca-
liffato di al-Walid ed ipotizza che queste due immagini ritraggano la moschea fatta erigere a
Damasco da questo califfo.

" La presenza di alcuni alberi — in particolare di alberi alti fra due alberi pit piccoli — posti sul
margine superiore del disegno farebbe piuttosto collocare questa moschea nell’ambito delle
raffigurazioni ideali. L.’albero fra due alberi, infatti, cosi come appare in queste figure, riman-
da all’iconografia cristiana dell’albero della vita, direttamente connessa alle rappresentazioni
del paradiso; fin dal primo periodo I’Islam ha assimilato questo motivo iconografico, osserva-
bile in alcuni mosaici della Cupola della Roccia di Gerusalemme e della grande moschea di
Damasco (Fontana in st.). Gli edifici della pergamena coranica potrebbero dunque rappresen-
tare una sorta di ‘visione’ di una moschea celeste, non realmente esistente ma piuttosto appar-
tenente ad un ordine metafisico.
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esempio di immagine in un Corano.'* Per rendere le strutture principali
dell’edificio il pittore ha usato una combinazione di pianta ed elevato confron-
tabile con rappresentazioni architettoniche di moschee, anche molto piu tarde,

Fig. 2 — Moschea ipostila nel Corano di San‘@’. (Da Grabar 1992: figg. 127, 128).

come ad esempio quelle contenute in manoscritti delle Futih al-Haramayn,”
in altri libri di viaggio, o nei certificati di pellegrinaggio. Le moschee di Mec-
ca e Medina infatti appaiono spesso rappresentate con una simile combinazio-
ne di pianta ed elevato: una delle piu antiche immagini di Mecca ¢ scolpita su
una lastra in pietra, proveniente dal santuario dell’imam Ibrahim a Mossul e
conservata al museo di Baghdad, databile tra il 1093 ed il 1104; successive
raffigurazioni di Mecca e Medina appaiono in rotoli di pellegrinaggio'® che
nel XIII secolo erano utilizzati come certificati e molto probabilmente veniva-
no esposti (Bernardini 1997: 287). Di epoca muzaffaride sono una rappresen-

" Non si conoscono altre versioni del Corano con illustrazioni, né di tipo figurativo né di tipo
architettonico, e gli unici esempi di decorazioni normalmente impiegate sono le illuminazioni
dei frontespizi ed un certo tipo di margini, decorati con arabeschi o motivi a carattere architet-
tonico (archi, semplici o intrecciati, e merlature), utilizzati per separare una sura dall’altra
(Grabar 1992: 164). Sebbene nel Corano non manchino specifici riferimenti ai meravigliosi
edifici del paradiso, non € possibile stabilire un legame diretto tra le due immagini di San‘a’ ed
i riferimenti architettonici del Libro; dunque queste raffigurazioni non possono assolutamente
essere interpretate come illustrazioni del testo.

Le Futith al-Haramayn furono scritte in persiano da Muhyi Lari nel 1506 e dedicate al sultano
del Gujarat Muzaffar bin Mahmid; la prima versione illustrata di questo testo & del 1540 ed &
conservata alla Biblioteca del Topkapi Saray1 Miizesi di Istanbul (ms. R. 917; Atill 1987: 63-65).

I primi esemplari di rotoli di pellegrinaggio comprendenti anche rappresentazioni dei luoghi
santi sono del XIII secolo. Al Tiirk Eserleri Miizesi di Istanbul sono conservati 78 rotoli datati
a questo periodo, provenienti dalla grande moschea di Damasco; in uno del 1285 (inv. nr.
4104; Bernardini 1997: ill. a p. 286) si possono osservare una raffigurazione di Mecca e una di
Medina.
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tazione di Mecca ed una di Medina'’ dipinte su due pareti interne del masgid-i
Gunbad di Azadan (Iran, 1364-1365; O’Kane 1999-2000: 14-16 e figg. 19 € 20).

Il problema della presenza di queste due rappresentazioni architettoniche
in un volume coranico ¢ strettamente legato al ruolo dell’architettura nelle arti
figurative.'®

Insieme all’uso dell’arcata a tutto sesto vi € un altro elemento che accomuna
le due immagini coraniche a quelle delle moschee delle Magamat: I’'impostazione
frontale che pone in risalto la navata centrale, pit ampia, in corrispondenza del
mihrab. Non in tutte le moschee delle Magamat il mihrab & rappresentato in asse
con Parcata centrale,'” tuttavia sono numerosi gli esempi in cui quest’ultima ha
dimensioni superiori alle altre. Del resto, un singolo colonnato orizzontale nella
moschea delle pergamene di San‘a’ non ¢ altro che il nucleo iconografico utilizza-
to per il colonnato delle moschee delle Magamat del X111 e X1V secolo.

Interessante puo risultare il confronto, in illustrazioni di due diversi codici
di Magamat, tra le rappresentazioni di una moschea della quale il testo forni-
sce una precisa indicazione geograﬁca:zo si tratta infatti della moschea di Sa-
marcanda. L’ impostazione iconografica ¢ uguale in entrambe le immagini, ma
1 particolari decorativi sono trattati in modo diverso, al fol. 104r (fig. 3) del
codice di Istanbul e al fol. 94r del manoscritto di Londra.”

' La raffigurazione di Medina & abbastanza ben conservata, quella di Mecca invece & molto de-
teriorata e poco leggibile.

Anche nell’arte cristiana tardo-antica e medievale ’architettura ¢ costantemente presente nella
decorazione di manoscritti, nella pittura e nella scultura. Sebbene la rappresentazione architetto-
nica sia abbinata a un altro elemento — protagonista 0 meno —, quest’ultimo e I’architettura non
sono necessariamente legati o indispensabili I’uno all’altra; tuttavia I’architettura rimane il mezzo
— convenzionale — che permette di inquadrare e contestualizzare un soggetto. Un altro esempio di
decorazione architettonica rappresentata ¢ costituito da una legatura in legno intarsiato, avorio e
0sso (Sarre 1923: tav. L, fig. 1), la cui decorazione (IX-X sec.) ¢ composta da un’arcata incorni-
ciata da un margine ad intarsio; la forma dei capitelli ed il motivo geometrico dell’intarsio si pos-
sono osservare nella coeva arte tulunide.

Nella moschea omayyade di Medina il mihrab non ¢ in asse con la navata centrale: tale asimme-
tria ¢ dovuta alle modifiche apportate all’edificio durante le diverse fasi di ricostruzione che han-
no interessato la struttura originaria (Sauvaget 1947). E dunque ipotizzabile che le miniature in
cui il mihrab non ¢ raffigurato in asse con la navata centrale rappresentino edifici che presentano
il medesimo fenomeno osservabile nella moschea di Medina.

" Queste illustrazioni sono relative alla ventottesima magama. La moschea di questa magama &
rappresentata, con poche differenze, anche negli altri manoscritti delle Magamat. Nel manoscritto
di Istanbul si possono osservare altre moschee con un’indicazione geografica: al fol. 70r quella di
Rayy, Iran (Grabar 1963: fig. 12) e al fol. 131v quella di Tiblisi, Georgia (ibid.: fig. 23). A diffe-
renza della moschea di Rayy, che ¢ andata distrutta, la moschea di Tiblisi ¢ ancora esistente; tut-
tavia per la mancanza di documentazione relativa a questo edificio non ¢ possibile stabilire un
confronto tra I'immagine della miniatura e la moschea medesima.

Ms. Add. 22.114, British Library, Londra. Generalmente questo codice viene attribuito al XIII
secolo, mentre Ettinghausen (1962: 146-47) lo ascrive alla Siria del 1300 circa.
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Fig. 3 — Magamat, ms. E.E. 2916, fol. 104r, Siileymaniye Kiitiiphanesi, Istanbul.
(Da Hourani 1970: fig. 3).

Nel primo caso viene rappresentato un minareto a doppio balcone in cui
la decorazione del fusto ¢ realizzata tramite mattoni oblunghi disposti trasver-
salmente. Minareti con decorazioni di questo tipo si riscontrano nell’ Anatolia
selgiuchide,” e nell’Iran ilkhanide.”’ Nella realta architettonica il motivo torti-
le sui minareti generalmente viene realizzato con piastrelle invetriate, tuttavia
motivi come quello dei minareti delle Magamat si trovano nei portali d’in-
gresso selgiuchidi (ad esempio quello della madrasa Karatay di Konya, 1251-

2y veda, per esempio, il minareto della Burmali Minare Camii ad Amasya, Turchia, del 1243
(Hill e Grabar 1964: 70, fig. 353), quello della moschea Zemburi a Konya, della prima meta
del X1II secolo (Bakirer 1981: II, tav. 96) e il minareto della Tag medrese di Aksehir, 1250
(Sozen 1970: 22-28, fig. 5).

2 I Do Minar Dardast di Isfahan, del 1330-1340 (Wilber 1955: 167-69, figg. 158 e 159), e, nella
stessa citta, il minareto del Bag-i Qus hane, del 1330-1350 (ibid.: 169-71, fig. 161).
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1252; Hill e Grabar 1964: 73-74, fig. 420) e, realizzati in stucco, incorniciano i
mihrab ilkhanidi dell’Iran.”*

Non c¢’¢ dubbio che nell’epoca in cui questi manoscritti furono eseguiti il
balcone fosse gia un elemento fortemente distintivo del minareto. I balconi dei
minareti delle illustrazioni delle Magamat, che possono essere uno o due, sono
di un tipo diffuso in Anatolia nello stesso periodo™ e che continuera ad essere
usato anche in eta ottomana. Il balcone della fig. 3 ¢ rappresentato con partico-
lare precisione: la sua base, di forma semiconica, ¢ infatti realizzata con moti-
vi esagonali che rendono visivamente la decorazione a mugarnas impiegata
nei minareti e in altri edifici coevi. L’uso di mugarnas per elementi di questo
tipo si riscontra ad esempio nella parte superiore della torre funeraria di ‘Al
presso Abarqiih,”® Iran, del 1056-1057 (Hill e Grabar 1964: 69, fig. 583) e suc-
cessivamente nel minareto del Hanaqa di Natanz, ca. 1325 (Wilber 1955: 133;
Hill e Grabar 1964: fig. 271). Ma anche minareti di alcune moschee di Bagh-
dad hanno balconi la cui parte inferiore ¢ decorata da mugarnas: si veda, ad e-
sempio, il minareto della moschea di Stq al-Gazl (detta al- Hulafa’), del 1235-
1236 (Strika e Khalil 1987: 43, tav. XIII) e quello della madrasa Mirganiyya,
del 1357 (ibid.: 46, tav. XIVa).

Nell’immagine del fol. 94r del manoscritto di Londra (Ettinghausen 1962:
ill. a p. 146) la sala di preghiera ¢ rappresentata allo stesso modo, ovvero sem-
plicemente con tre archi — qui a ferro di cavallo — di cui quello centrale piu
ampio rispetto agli altri; [’arcata, ricoperta di mattonelle azzurre, insieme alla
parete in mattoni forma un riquadro che ospita 1 personaggi. Sono da rilevare
gli elementi dell’arredo (le lampade pendenti dal soffitto, dello stesso tipo di
quelle del codice di [stanbul, e il minbar in legno con ornato giocato dagli in-
castri geometrici) e, tra 1 particolari architettonici, il mihrab, composto da un
arco trilobato, ed 1 capitelli: quello di sinistra, meglio visibile, presenta volute
laterali e una palmetta al centro. L’antica moschea di Samarcanda, disegnata
sul modello di quelle arabe, fu costruita verosimilmente in un periodo compre-
so tra il 770 e la fine del IX secolo.”” Gli stucchi appartenenti al mihrab

% Ad esempio quello del masgid-i Gami® di Astargan (1315-1316; Wilber 1955: 141-45, fig. 95),
e quello del masgid-i Gami* di Abarqih (1337-1338; ibid.: 181-82, fig. 192).

5 Ad esempio il Kizil minare ad Aksaray (1219-1236; Bakirer 1981: 11, tay. 148), e i minareti della
Cifte minareli madrasa (1271-1272; Sozen 1970: 58-63, fig. 10), e della grande moschea, en-
trambi a Sivas. A causa delle somiglianze con il Tepsi Minare di Erzurum, del 1131-1132, il mi-
nareto della Grande Moschea di Sivas viene attribuito da Kuban (2001: 110) allo stesso periodo.

26 5 . : P . . R
In quest’edificio non ¢’ un vero e proprio balcone, tuttavia 1’allargamento della parte superio-
re del corpo centrale dell’edificio € realizzato con mugarnas come per i balconi dei minareti.

*" Fu edificata abbattendo parte dell’antico tempio e della zona residenziale pre-islamica. Si trat-
ta di un edificio a pianta rettangolare che ando distrutto all’epoca della devastante invasione
mongola del XIII secolo. Sebbene non ne resti molto, recenti scavi (Grenet e Rapin 1998) han-
no portato alla luce la pianta della moschea originaria e degli ampliamenti del XII secolo,
mentre scavi precedenti avevano gia recuperato parte delle decorazioni in stucco.



[9] Ornamenti e forme architettoniche nella miniatura islamica o

dell’antico edificio rispecchiano lo stile di decorazione a motivi vegetali che si
diffuse nel vasto territorio della conquista islamica in eta abbaside. Tale stile,
secondo Grenet e Rapin (1998: 394), ¢ riconducibile a quello delle decorazioni
in stucco dei palazzi di Qasr al-Hayr a$-Sarqi, ar-Raqqa, Hira e Bi$apiir, pre-
cedenti a Samarra.

Degna di nota ¢ la decorazione del capitello nella miniatura del fol. 94r del
codice di Londra: tra le volute ¢ inserita una sorta di piccola foglia di vite che
sembra essere molto simile a quelle delle decorazioni in stucco del primo stile di
Samarra,”* ma anche a quelle degli stucchi incisi che ricoprono le superfici in-
terne del masgid-i Gami* di Nayin (Iran), del IX secolo (Pope 1965: fig. 81).
Non ¢ possibile sapere se 1 capitelli della moschea di Samarcanda fossero davve-
ro decorati con un motivo di questo tipo, tuttavia gli stucchi ritrovati presso la
moschea confermano, insieme al capitello della miniatura, che questo tipo di de-
corazione veniva impiegato in varie parti della moschea.”

Alcuni particolari, come il motivo della banda a intreccio o gli ornamenti
a carattere vegetale, sono effettivamente impiegati nell’architettura, mentre al-
tri sono di natura esclusivamente pittorica, di essi cio¢ non si trova alcun raf-
fronto in edifici realmente esistenti: cosi ad esempio per alcune fantasiose
merlature che coronano le parti superiori delle moschee e per le decorazioni
piu essenziali, di tipo prettamente grafico (se ne ha un esempio negli elementi
della parte superiore della moschea del fol. 104r del codice di Istanbul). Nelle
raffigurazioni miniate del XIII secolo ¢ invece da rilevare la frequenza di su-
perfici coperte di mattoncini oblunghi, una modalita decorativa tipica nella Ga-
zira del XIII secolo, sottigliezza che rivela senza dubbio un gusto per il reali-
smo e per la cura del particolare. }

Altri edifici religiosi osservabili sia nelle illustrazioni che nell’architettura
sono le tombe e i mausolei. Quanto agli usi sepolcrali islamici la miniatura at-
testa una continuita osservabile a partire da un frammento, databile probabil-
mente al IX secolo, proveniente dal Fustat;” in seguito lo stesso tipo di sepol-

* 1 pannelli in stucco della stanza 41 della casa II di Samarra presentano un modulo decorativo
composto da una foglia di vite con nervature inserita in un tralcio dal quale si dipartono sei lo-
bi (o spirali) ciascuno contenente una foglia di vite in tutto simile a quella centrale (Creswell
1989: fig. 242).

¥ E comunque possibile riscontrare caratteristiche simili in alcuni capitelli proto-islamici in
marmo provenienti dalla Siria (Ewert 1999), con piccole volute a semipalmette. Capitelli in
stucco con un motivo di palmette simili a quelle del capitello della miniatura si trovano nella
moschea di Ibn Talan al Cairo (876-879; Creswell 1989: fig. 259), mentre un capitello abbasi-
de in stucco del IX secolo (Museo Nazionale di Damasco, inv. nr. 3103; Meinecke 1999: tav.
XXXIV.3), proveniente da ar-Raqqa, ha una forma che ricorda molto quella del capitello della
medesima miniatura.

3'Si tratta di uno dei piu antichi frammenti del Fustat: esso fa parte di un gruppo di fogli di cui si
sono conservati il primo e I’ultimo: sull’ultimo foglio, sotto quattro righe in arabo, ¢ disegnato
a colori un albero con piccoli elementi colorati. Ai lati dell’albero sono poste due tombe; quel-
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tura appare in svariate miniature del Warqa wa Gulsah di ‘Ayyl‘JqT31 (s1 veda-
no, per esempio, le illustrazioni in Ates 1961) e in pia Magamat.” Tale tipo-
logia tombale, che si riscontra molto frequentemente in questi codici, € costi-
tuita da filari di mattoni sovrapposti I'uno all’altro e disposti in modo da
comporre una struttura di forma prismatica, la cosiddetta ‘tomba a gradini’.”
Bisogna premettere che tutti i cimiteri musulmani rivelano tipologie se-
polcrali estremamente differenziate™ (Ory 1991: 121); tuttavia in linea di
massima tra gli esempi piu antichi, oltre alle tombe a cenotafio semplice, si
trovano anche quelle a gradini sormontate da un cenotafio (/d. 1989: 10; Giun-
ta 2003). Le sepolture del tipo presente nelle illustrazioni sono particolarmente
diffuse in area siriana. Un esempio simile a quelli delle nostre miniature,
quanto meno per la forma complessiva, ¢ la tomba del poeta e filosofo Abii’l-
‘Ala’ al-Ma‘arri, morto nel 1075 presso la cittadina di Ma‘arrat an-Nu‘man
(Siria del nord): questa tomba®” si compone di tre blocchi (che formano un ba-

la di destra ¢ meglio conservata. [l soggetto ¢ stato identificato da Rice (1959: 211) che, in ba-
se ad un’analisi delle poche parole che compaiono in questi frammenti, ¢ riuscito a stabilire
una connessione fra testo e immagine: questa illustrerebbe il tragico finale di una storia d’a-
more. Si tratterebbe quindi di un romanzo appartenente a un genere letterario che godeva di
notevole popolarita presso le corti dell’epoca abbaside. Le pagine prese in esame da Rice sono
attualmente conservate alla Nationalbibliothek di Vienna (ms. Chart. Ar. 25612); esse potreb-
bero costituire il piu antico esempio islamico di poema illustrato.

Ms. H. 841, Biblioteca del Topkap: Sarayi, Istanbul. Le miniature di questo codice sono pub-
blicate in Melikian-Chirvani (1970). Fino al ritrovamento di questo manoscritto, scoperto nel
1960 e pubblicato anche da Ates (1961), dell’autore si conosceva solo il nome e dell’opera si
conoscevano delle versioni popolari in lingua turca e in lingua persiana, abbastanza differenti
da quella del manoscritto (Melikian-Chirvani 1970: 7-10). Si tratta di un avventuroso poema
cavalleresco, versione persiana di una tragica storia d’amore narrata anche nel Kitab al-agani
(prima meta del X secolo) di Abii’l-Farag al-Isfahani (Fontana 1998: 45). Da alcuni studiosi ¢
stata suggerita un’origine iranica, mentre secondo altri ¢ da attribuire ad una corte selgiuchide
dell’Anatolia del periodo intorno al 1250 (per una disamina delle attribuzioni, si veda ibid.:
46). 1l codice ¢ senz’altro attribuibile allo stesso periodo della ceramica mina 7, un tipo di ce-
ramica smaltata, di epoca selgiuchide e prodotta principalmente in centri iranici, caratterizzata
dall’uso di una vasta gamma di colori e detta anche haft rangi, cio¢ a sette colori.

b

L’undicesima magama di al-HarirT contiene una scena ambientata presso un cimitero (Rice 1959:
tavy. [I-VII). Al fol. 26r di un manoscritto delle Magamat di al-Hariri (ms. ar. 3929, Bibliotheque
nationale de France, Parigi) si possono osservare nella medesima illustrazione numerose tombe
dello stesso tipo (ibid.: tav. IVa); gli elementi verticali che appaiono affiancati ad ognuna delle
tombe non sarebbero altro che le steli con iscrizioni o decorazioni in bassorilievo; in particolare
la tomba in alto a destra mostra perfettamente la stele che termina in forma semicircolare.

Una meticolosa ricostruzione degli elementi costituenti tombe di questo tipo recuperate a
Gazni (di epoca ghaznavide e ghuride) ¢ in Giunta (2003: 334-44).

Lo studio delle costruzioni tombali, che spesso per 1’assenza di iscrizioni sono difficilmente
databili, si € concentrato soprattutto sulle epigrafi rimaste.

n

La disposizione degli elementi di questa sepoltura rifletterebbe un compromesso tra la tomba a
cenotafio, diffusa in Siria tra I'XI ed il XII secolo, e le tombe arcaiche a doppia stele, erette
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samento modanato rettangolare) ai quali si sovrappongono una lastra a dorso
d’asino, che fa da coperchio, ed una stele posta verticalmente ad un’estremita
(Sourdel-Thomine 1955: 289).

Al fol. 68r del Warga wa Gulsah (nel citato manoscritto di Istanbul), € rap-
presentata una tomba del tutto uguale a quelle delle Magamat, posta pero
all’interno di un edificio fatto costruire, come narra il poema, dal re di Siria per i
due amanti e divenuta meta di pellegrinaggio: il mausoleo ¢ costituito da un’esi-
lissima struttura architettonica a base quadrata che si apre frontalmente (o pro-
babilmente su tutte le facciate) grazie ad un arco lanceolato al di sotto del quale
¢ collocata la tomba in mattoni. Il tetto € a spiovente e sulla punta ¢ posto un e-
lemento decorativo di forma bulbosa. Questa struttura, per ’aspetto generale,
potrebbe in qualche modo ricordare le architetture con funzione di cornice viste
nelle illustrazioni dei manoscritti piu arcaizzanti del XIII secolo; tuttavia, nel
Warqa wa Guisah tale funzione di cornice ¢ assolta da un vero e proprio margi-
ne, presente in tutte le miniature del manoscritto. In questa immagine, piuttosto,
I’edificio costituisce 1’asse centrale ai cui lati si dispongono i personaggi.

E interessante notare come, nonostante il Profeta avesse ordinato di rade-
re al suolo le tombe (Ragib 1970: 22) ed interdetto la costruzione di strutture
di tipo funerario e 1’uso di queste come luoghi di culto e di preghiera (Sourdel-
Thomine 1978: 367; Ory 1991: 120), anche questa proibizione, cosi come av-
venne per quanto riguarda la questione delle immagini, fu trasgredita fin dai
primi tempi dell’Islam, il quale ha ereditato quest’uso dall’epoca pre-islamica
(Ragib 1970).*

In generale mausolei a pianta quadrata o rettangolare sono diffusi in Siria a
partire dall’epoca ayyubide (1169-seconda meta del XIII secolo): nella madrasa
‘Izziya,3 7 presso un giardino ad ovest di Damasco, una sala funeraria a pianta
quadrata e coperta da una cupola contiene un cenotafio in pietra a dorso d’asino
(Ecochard e Sauvaget 1940: 68), mentre, sempre a Damasco, una tomba anoni-
ma, coperta da un cenotafio di forma prismatica, ¢ custodita all’interno di un
mausoleo a pianta rettangolare, coperto da una cupola.’® Questo tipo di mauso-
leo, che verra ripreso nell’architettura del periodo mamelucco, appare in versio-
ne leggermente semplificata anche in illustrazioni delle Magamat di al-Harir: al

nello stesso periodo nella Siria del nord (Sourdel-Thomine 1955: 289-90).

% Addirittura la notizia del primo edificio sepolcrale dell’Islam risale al 628-629, quando, in una

localita presso il mare detta al-Ts, fu fatto costruire un edificio sulla tomba di uno dei compa-
gni del Profeta, Abt Basir (Ragib 1970: 22).

711 mausoleo & incorporato in uno degli angoli della struttura la cui pianta sembra dovesse avere
I’aspetto di una piccola moschea; un’iscrizione indica che la madrasa fu edificata nel 1224
dall’emiro Abu’l-Fada’il ‘1zz ad-Din Aybeg (Ecochard e Sauvaget 1940: 72).

** Ledificio & ormai in rovina ed & stato ricostruito solo a livello ipotetico. Esso & privo di iscri-

zioni ma confronti con altri edifici pongono la sua costruzione intorno al 1230 (Sauvaget
1948: 137-39 e fig. 89).
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fol. 65r del ms. S. 23 dell’ Accademia delle Scienze di San Pietroburgo, ed al fol.
29v del ms. ar. 5847 della Bibliothéque nationale di Parigi (Rice 1959: rispett.
tavv. Il e II); si tratta in entrambi 1 casi di scene di sepoltura tratte da un episo-
dio dell’'undicesima magama. Le architetture di queste due miniature, oltre che
per la loro complessita architettonica, sono importanti anche perché illustrano
due differenti distribuzioni degli elementi compositivi.

Tombe sotto edifici aperti sui quattro lati e coperti da cupola si trovano nel
cimitero di Aswan®’ e, non pubblicate, presso la citta di Sada’, in Yemen; molti
degli edifici del cimitero egiziano sono paragonabili, nel complesso, a quello
della miniatura del Warqa wa Gulsah: alcuni di essi infatti hanno aperture su pit
lati. Purtroppo molti mausolei della necropoli di Aswan sono mal conservati, ma
si possono osservare talvolta aperture a dente di sega, paragonabili a quella lan-
ceolata dell’illustrazione del manoscritto (Monneret de Villard 1930: tavv. XVb
e XXlIIa-b). In ambito iranico, invece, modelli riconducibili al mausoleo del
Warga wa Gulsah potrebbero essere i templi del fuoco pre-islamici, che sono
spesso costruzioni tetrapile sormontate da cupole (Pope 1965: figg. 68-69).

Sono ancora 1 manoscritti delle Magamat, uno dei testi pit frequentemente
illustrati tra XIII e XTIV secolo, a presentare tipologie architettoniche di diverso
tipo: dagli ‘edifici-cornice’ agli edifici piu realistici. Anche nell’ambito di un
medesimo codice (il ms. E.E. 2916 di Istanbul, per esempio) si trovano strutture
architettoniche notevolmente differenti fra loro: da forme estremamente essen-
ziali — I’ambiente ‘a scatola’ del fol. 77r (Grabar 1963: fig. 14) o la torre del fol.
89r (ibid.: fig. 16) — al complesso assemblamento di piu strutture, come il vil-
laggio del fol. 176r (ibid.: fig. 33)*’ o la casa di al-Harit al fol. 47r (ibid.: fig. 7).

Mentre alcuni edifici vengono rappresentati, molto schematicamente, se-
condo il modulo ‘a scatola’, altri invece sono realizzati in maniera abbastanza
realistica e con ricchezza di particolari. Agli edifici del primo tipo apparten-
gono costruzioni quali case, madrase e tribunali; del secondo fanno parte, oltre
a mausolei e moschee, 1 palazzi e i caravanserragli. Probabilmente tra gli edi-
fici del primo gruppo (dei quali purtroppo non ci restano molte testimonianze)
dovevano esserci alcune affinita; moschee, palazzi e caravanserragli erano in-
vece edifici gia fortemente caratterizzati.

¥ Poiché le steli sepolcrali sono state asportate, le tombe ed i mausolei del cimitero di Aswan
presentano complessi problemi di datazione; i cinque sesti delle iscrizioni conservate nei mu-
sei appartengono al III secolo dell’Egira ma probabilmente esse provengono dalle tombe a came-
ra piuttosto che dai mausolei. Solo una tomba ¢ datata (al 1021) e rimane dunque la difficolta di
assegnare ad ognuno dei mausolei una datazione certa che permetterebbe di giungere a conclu-
sioni meno approssimative riguardo a questa tipologia di mausolei (Monneret de Villard 1930).

0 S confronti questa illustrazione con quella del fol. 138r del ms. ar. 5847 della Bibliothéque
nationale de France (Ettinghausen 1962: ill. a p. 116): la disposizione degli edifici ¢ del tutto
diversa ma le due immagini sono accomunate dalla presenza della moschea e dalla resa del
mercato attraverso una serie di arcate animate da vari personaggi.
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Cio nonostante, alcuni esempi di case, seppur realizzati con un sistema a
moduli geometrici, presentano una notevole complessita e una grande quantita di
particolari realistici (si veda, ancora, la casa del fol. 47r del manoscritto di Istan-
bul) e d’altro canto la rappresentazione della moschea, anche se minuziosa, ri-
sponde sempre a un modello precostituito immutato. Infine, nelle illustrazioni a
carattere architettonico hanno molta influenza le necessita narrative della scena,
che mettono in risalto soprattutto quanto accade all’interno dell’edificio.

A quest’ultima esigenza risponde perfettamente una struttura geometrica
semplice come quella dell’illustrazione della scena del parto al fol. 122v del
ms. 5847 della Bibliothéque nationale di Parigi:*' seppure dotato di un certo
numero di particolari e decorazioni (tende arabescate, cupole, merlature, pen-
nacchi e fasce ornamentali con motivi a palmette), I’edificio di questa raffigu-
razione — un palazzo — ¢ del tipo ‘a scatola’. Esso, infatti, ¢ mostrato frontal-
mente, aperto verso chi osserva, e diviso in due piani e piu settori tramite
strette fasce rosse che ne costituiscono la stessa struttura. ‘Edifici’ molto simili
a questo sono osservabili naturalmente anche in manoscritti precedenti.*” Tut-
tavia, il confronto di questa miniatura con il fol. 35v del manoscritto della Ri-
salat da ‘wat al-atibba’ («Epistola sul banchetto dei dottori»)* del 1273 (Fon-
tana 1998: fig. 11), conferma la persistenza dell’uso del medesimo modello
per rappresentare I’interno di un edificio.

Totalmente diverso ¢ il palazzo visto dall’esterno, ad esempio al fol. 120v
del medesimo manoscritto di Parigi (fig. 4), la cui facciata, che fa da sfondo ai
personaggi, € realizzata molto accuratamente e contraddistinta da molti ele-
menti ornamentali che appaiono anche nella corrispondente illustrazione del
manoscritto di Istanbul (fol. 154v; Grabar 1963: fig. 30). Una decorazione a-
stratta, che anticipa i rimi ilkhanidi, sovrasta I’ampio portale ligneo, cosi co-
me avviene realmente in molte facciate di edifici coevi. La stessa decorazio-
ne* viene ripresa sulla parete della balconata del piano superiore, dove si
aprono finestre con un taglio uguale a quello di un arco all’interno della mo-
schea del venerdi di Bistam, Iran, del 1306 (fig. 5). Infine, una banda decora-

#! Scena tratta dalla trentanovesima magama. Nel colofone del codice sono indicati il nome dello
scriba e miniaturista (al-Wasiti) e la data di completamento dell’opera (6 ramadan 643/3 mag-
gio 1237; Grabar 1984: 10-11).

“2 Si vedano, ad esempio, le miniature al fol. 27r di un Kitab ad-Diryag del 1199 proveniente
dall’Iraq e conservato alla Bibliothéque nationale de France (ms. ar. 2964; Ettinghausen 1962: 83
e ill. a p. 85) e un foglio staccato di un De Materia Medica del 1224, proveniente da Baghdad
(Fo~tana 1998: fig. 3). L’illustrazione di questo foglio, conservato presso il Metropolitan Mu-
seum of Art di New York (inv. nr. 57.51.21), rappresenta una scena all’interno di una farmacia.

3 Testo di Ibn Butlan; questo manoscritto di scuola mamelucca, proveniente da Alessandria d’E-
gitto, & conservato presso la Biblioteca Ambrosiana di Milano (ms. SP 67 bis).

* Nel manoscritto di Istanbul, al fol. 204r, che rappresenta una moschea, possiamo osservare un
mihrab con lo stesso tipo di decorazione arabescata (Grabar 1963: 106-7, fig. 40).
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tiva a semipalmette, posta sotto il tetto a spiovente, corona la parte superiore
dell’edificio. Sulla facciata della madrasa Hattiniye (del 1382), presso Kara-
man (Turchia), tra gli altri elementi ornamentali troviamo: un arabesco,

Fig. 4 — Magamat, ms. ar. 5847, fol. 120v, Bibliothéque nationale de France, Paris.
(Da Hourani 1970: fig. 6).

come quello nella facciata dell’edificio del fol. 120v del ms. ar. 5847 di Parigi,
sotto cui si inserisce il portale (Hill e Grabar 1964: fig. 441), ed una nicchia
incorniciata da una banda a semipalmette, nella facciata d’ingresso della ma-
drasa (fig. 6). La stessa banda appare, quasi identica, nel coronamento del pa-
lazzo al fol. 120v del codice di Parigi.

Ancora differente e la raffigurazione del palazzo nel manoscritto di Istan-
bul del Warga wa Guisah al fol. 31r (Melikian-Chirvani 1970: fig. 31): un
portale ¢ affiancato dalla lunga sala regale — aperta verso chi osserva — incor-
niciata da elementi lanceolati, mentre due differenti bande decorative si svi-
luppano sul margine superiore dell’immagine. Anche alcuni capitelli osserva-
bili in questo manoscritto (foll. 19v, 31r e 33r; ibid.: figg. 18, 31 e 32) sono
paragonabili agli elementi angolari (probabilmente capitelli) degli ambienti
delle Magamat. 1l modello di palazzo delle illustrazioni del Warga wa Gulsah
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Fig. 5 — Moschea del venerdi di Bistam, Iran, particolare.
(Da Hill e Grabar 1964: fig. 190).

Fig. 6 — Madrasa Hattniye, Karaman, Turchia, particolare.
(Da Hill e Grabar 1964: fig. 444).
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ha in comune con le case delle Magamat la struttura a moduli affiancati 1'uno
all’altro.” Cio nonostante la differenza formale & notevole: innanzitutto 1’uso
del colore per gli sfondi nel Warqa wa Guilsah tende a dare ’idea di uno spa-
zio chiuso, compresso; inoltre, in questo manoscritto, le strutture, sebbene
composte a moduli geometrici come quelle delle Magamat, sono generalmente
pit plastiche e meno rigide. Nelle illustrazioni di questo codice di norma si fa
uso di un margine (una semplicissima linea) che talvolta pero viene sostituito
da bande decorative, in armonia con le architetture, che potrebbero anche esse-
re coronamenti merlati degli edifici. Singolari, infine, nelle illustrazioni di
questo codice sono gli ingressi delle tende, rappresentati in maniera incoerente
tramite un muro con una porta (come nel fol. 26v, in cui vediamo Warqa che
si avvicina alla tenda dove ¢ tenuta prigioniera Gulsah; ibid.: fig. 26). Lo stes-
so procedimento si puo osservare anche nei foll. 27r e 28r del medesimo ma-
noscritto (Ates 1961: figg. 14 e 15).

Infine, un altro ambiente tipico e comune nell’architettura islamica di
questo periodo ¢ 1l hdn o piccolo caravanserraglio. Nel manoscritto delle Ma-
gamat di Istanbul (fol. 110r) & raffigurato quello della citta di Wasit, Iraq™
(Grabar 1963: fig. 21): il tipo di edificio, anche se nella miniatura non € ricco
di particolari, ¢ chiaramente e immediatamente riconoscibile per la sua caratte-
ristica forma e per la struttura a due piani, qui coperta da un tetto a spiovente
di piccole tegole. In quanto fornito di cortile, nella rappresentazione del sdn non
c’¢ molta differenza tra una raffigurazione interna o una esterna. Generalmente,
quando il miniaturista intende mostrare 1’interno di un ambiente usa una struttu-
ra del tipo ‘a cornice’; il tribunale del fol. 77r del manoscritto di Istanbul (ibid.:
fig. 14) ¢ rappresentato tramite una struttura essenziale: una stanza € resa da
un quadrato abbellito solo da una tenda arabescata,'’ da un paio di piccoli
pennacchi sulla cima dei pilastri e da qualche elemento angolare, probabil-
mente capitelli, posti tra il pilastro e la trave che ta da soffitto.

Motivi ornamentali caratteristici dell’arte islamica sono poi gli archi poli-
lobati e gli archetti intrecciati. Diffusamente impiegati negli edifici, sia dell’o-
riente che dell’occidente islamico, si riscontrano con frequenza anche nella

* Anche edificio nel quale si trova Gul§ah, posto a destra nel fol. 19v (Melikian-Chirvani
1970: fig. 18), & rappresentato secondo lo stesso modulo compositivo, fondamentalmente geo-
metrico, delle case delle miniature delle Magamat, ad esempio il fol. 47r del codice di Istanbul
(Grabar 1963: fig. 7): in questo edificio vediamo a sinistra un portale serrato e a destra un bre-
ve colonnato dietro il quale un muro sostituisce lo spazio aperto (alludente alle stanze occupa-
te da vari personaggi nelle illustrazioni delle Magamat).

“ pur con delle differenze, la medesima scena ¢ presente nelle copie di San Pietroburgo e nel

ms. ar. 5847 di Parigi (Grabar 1963: 102).

7 1l motivo arabescato di questa tenda riappare identico nei fogli 44r, 92r e 188v dello stesso mano-
scritto (Grabar 1963: figg. 6, 17 e 37) e in altre immagini del codice di San Pietroburgo, ed ¢ fre-
quente in altre miniature coeve (Carboni 1995: ill. alle pp. 153-55).
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miniatura del XIII secolo. Tuttavia di entrambe queste tipologie tipicamente
islamiche si trovano esempi architettonici molto precedenti: il pit antico e-
sempio di arco lanceolato €, a mia conoscenza, quello di una finestra della
grande moschea di Samarra," della seconda meta del IX secolo.

Al fol. 20v del Kalila wa Dimna di Parigi (ms. ar. 3465; Buchthal 1940:
fig. 31), un arco polilobato racchiude le figure di due personaggi. Grandi archi
ciechi di forma identica costituiscono la decorazione esterna del minareto del-
la grande moschea di Aleppo, risalente all’XI secolo (Hill e Grabar 1964: fig.
518) mentre, realizzato con mattoni bicromi, un arco, sempre di questo tipo,
orna il portale d’ingresso della moschea di Dunaysir (Turchia), del 1200 circa.
L’uso dell’arco polilobato si estende naturalmente anche ad altri settori del-
I’architettura: nelle pitture del soffitto della Cappella Palatina a Palermo,” tal-
volta archi lanceolati fanno da cornice decorativa ai personaggi ritratti su mu-
qarnas (Monneret de Villard 1950: figg. 203 e 206).

Sempre nello stesso manoscritto, al fol. 23r (Buchthal 1940: fig. 30), sono
raffigurati due personaggi seduti al di sotto di un arco costituito da piccoli ar-
chetti intrecciati.’® Quest’ultimo partito architettonico, paragonabile all’arabe-
sco per le potenzialita decorative che offre, ¢ stato particolarmente prediletto
dall’Islam occidentale, dove I’ingegno e la fantasia degli architetti hanno crea-
to stupefacenti intrecci di archi di tutte le forme.

Per quanto ¢ a mia conoscenza, il partito degli archi intrecciati si trova
impiegato per la prima volta nel fregio del bordo superiore di un pannello in
stucco di Qasr al-Hayr al-Garbi, VII secolo (Schlumberger 1986: tav. 73).
L’architettura dell’Egitto sembra non avere mai impiegato gli archi intrecciati
come partito architettonico, nonostante conoscesse tale tipologia almeno dal
IX secolo, come ¢ testimoniato da alcuni legni scolpiti in bassorilievo e con-
servati al Museo di Arte Islamica del Cairo (inv. nr. 6854; David-Weill 1931:
tavv. [ e II; Scerrato 1979: 337 e ill. a p. 338), al Musée du Louvre di Parigi
(inv. HI I; Anglade 1988: scheda e fig. 10 alle pp. 24-25) ed al Museo Nazio-
nale del Kuwait (inv. LNS 4W; Jenkins 1983: scheda e ill. a p. 46). In effetti
raramente questo sistema decorativo appare pit ad est: archi intrecciati sono
impiegati in una decorazione muraria del palazzo di Badr ad-Din L'l a
Mossul (della meta del XIII secolo; Gomez-Moreno 1923: 322). Nell’archi-
tettura islamica d’Anatolia gli archi intrecciati sono impiegati come motivo or-
namentale nei minbar e nelle arcate d’ingresso degli edifici selgiuchidi: possia-
mo osservarne due esempi, pressoché coevi: uno inciso sulla facciata d’ingresso

* Costruita dal califfo abbaside al-Mutawakkil (847-871; Creswell 1989: fig. 234).

i Cappella Palatina, commissionata dal re normanno Ruggero II (1130-1154), fu inaugurata
nel 1143 (Monneret de Villard 1950: 21).

Nell’arte islamica si trovano intrecci di archi di varia forma; tuttavia gli esempi pit antichi so-
no soprattutto a tutto sesto, come quelli di quest’ultima miniatura.
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della madrasa Karatay a Konya, del 1251-1252 (Hill e Grabar 1964: 73) ed uno,
realizzato in mattoncini bicromi bianchi e neri, sulla facciata della Ulu Cami di
Malatya, 1247 (ibid.: 71, tig. 377).

Gli archi intrecciati sono invece diffusissimi nelle terre occidentali del-
I’Islam, in particolar modo in Spagna’' e nel Maghreb,52 dove vengono spesso
impiegati come ornamenti di cupole, sia interni che esterni, e come elementi
strutturali. Li troviamo ad esempio nell’architettura almoravide: lo scheletro in-
terno della cupola della grande moschea di Tlemcen, Algeria (Hill e Golvin
1976: 110-12, fig. 205)** & composto da numerosi archi di grandi dimensioni,
poggianti su archi polilobati, mentre 1’esterno di una cupola costruita al di sopra
di una cisterna per le abluzioni’* presso Marrakas (ibid.: tay. V), ha una decora-
zione che si divide orizzontalmente in due parti, quella superiore a spina di pe-
sce, quella inferiore costituita da un fitto intreccio di archi a ferro di cavallo.

Nella moschea di Cordova,” grandi archi incrociati bicromi e polilobati
sono impiegati — con valore portante — presso il recinto detto Cappella di Vil-
laviciosa (Barrucand e Bednorz 1992: ill. a p. 77) e negli scheletri interni delle
due cupole, quella davanti al mihrab e quella posta sulla navata centrale,
nell’area ampliata da al-Hakam II nel 961 (Creswell 1989: 293): in entrambe
le cupole si possono osservare gli otto robusti costoloni incrociati che insisto-
no sugli angoli dei tamburi ottagonali (Hillenbrand 1999: fig. 130). Ancora in
Spagna, Iinterno della cupola della Aljaferia™ di Saragozza (Barrucand e
Bednorz 1992: ill. a p. 120) ¢ costituito dall’incrocio di otto costoloni che
poggiano sugli angoli del tamburo ottagonale, composto da una serie di archi
polilobati anch’essi a loro volta intrecciati.

°' La Spagna, pur utilizzando generalmente archi a ferro di cavallo, ha sfruttato molto questo si-
stema decorativo, continuatamente a partire dalla meta del X secolo. A Toledo la facciata della
moschea di Bab Mardam, del 999-1000 (Hillenbrand 1999: 180, fig. 138), ora chiesa del Cri-
sto de la Luz, ¢ rivestita da un intreccio di archi a ferro di cavallo, mentre sempre a Toledo la
parte centrale della Puerta del Sol (XIV secolo) ¢ decorata con due fasce di archi intrecciati,
quella inferiore costituita da ampi archi a ferro di cavallo e quella superiore da archi lanceolati.

)

Qui I"architettura del periodo ziride (972-1148) lo impiegava a partire dagli stessi anni in cui si

trova in Spagna (Scerrato 1979: ill. a p. 338).

>3 Di epoca almoravide, la grande moschea fu fondata nel 1082 da Yasuf ibn Tasfin (1060-1106)
ma subi notevoli cambiamenti durante il regno di ‘Al ibn Yusuf, suo successore. Il mihrab, il
minbar e la cupola risalgono al 1115-1136 (Hillenbrand 1999: 185).

3 Detta anche Qubbat al-Barudiyyin, fu eretta tra il 1106 e il 1142 (Hillenbrand 1999: 182).

% Iniziata da *Abd ar-Rahman I nel 785-786 (Creswell 1989: 291), le parti che attualmente la co-
stituiscono furono costruite in diverse fasi.

°% Eretta da Ahmad b. Sulayman al-Mugtadir I nel 1080 (Hillenbrand 1994: 446; 1999: 181).
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Anche ’architettura occidentale europea,57 influenzata da quella islamica,
ha sfruttato cospicuamente il modulo decorativo degli archi intrecciati: se ne
trovano esempi nell’Italia meridionale,”® specialmente in Campanias‘) e in Sici-
lia," ma anche in Inghilterra dove I’esempio pit antico ¢ nella cattedrale di
Durham (datata tra XI e XII secolo; Scerrato 1979: 336).

Infine, ancora tra le pitture del soffitto a mugarnas della Cappella Palati-
na di Palermo si trovano esempi pittorici di archi intrecciati, impiegati per cre-
are una cornice al personaggio nella nicchia (Monneret de Villard 1950: figg.
178 e 186).

Un’altra tipologia di arco che ha avuto un notevole successo tanto nella
pittura quanto nell’architettura ¢ quella che presenta una particolare forma sa-
gomata nella terminazione superiore. Si tratta di una tipologia peculiare del
repertorio miniaturistico islamico, diffusa specialmente nella miniatura timuride
e successiva, anche se di esso sono frequenti gli esempi attestati in manoscritti
del XIII secolo. La si puo osservare nel gia citato fol. 120v del manoscritto delle
Magamat di Parigi (fig. 4) e nel fol. 13v del medesimo codice,” dove I’edificio
da esso ornato ¢ realizzato, come in molte altre illustrazioni delle Magamat, in
maniera molto semplice: una sorta di ‘scatola’ squadrata suddivisa in diverse
parti dagli elementi strutturali (travi e pilastri).”” Questa medesima forma di arco
appare pol come vera e propria cornice pittorica nel frontespizio delle Magamat
di Parigi (ms. ar. 5847; Lewis 1976: ill. a p. 22), dove la sua presenza indica il
definitivo e consapevole distacco della miniatura islamica dall’arte tardo-
ellenistica e bizantina: tale tipologia di cornice pittorica infatti si trova solo tra le
illustrazioni di manoscritti musulmani, mentre, sempre nel XIII secolo, sono

%7 In Occidente I’impiego e la diffusione dell’intreccio di archi sarebbe da attribuire ai Normanni
che, assimilatolo dalla Spagna, dopo averlo impiegato in Inghilterra lo avrebbero poi trasferito

nell’Italia meridionale ed in Sicilia grazie al monachesimo benedettino (Scerrato 1979: 336).

%% La diffusione degli archi intrecciati era originariamente attribuita alla Sicilia; tuttavia, le prime

attestazioni in Sicilia sono risalenti all’epoca normanna. In Campania sono conosciuti a partire
dall’XI secolo (Duomo di Salerno del 1085; Scerrato 1979: 336, fig. 402).

Diffusi soprattutto sulla costiera amalfitana, impiegati per decorare absidi, tamburi di cupole e
fusti di campanili in edifici del XII e del XIII secolo: qui si trova infatti una grandissima varie-
ta di tipi di archi intrecciati. Sempre in ambito amalfitano, gia dagli inizi del XIII secolo sa-
rebbe avvenuta anche la trasformazione dell’arco intrecciato da elemento esclusivamente de-
corativo ad elemento di sostegno strutturale (Scerrato 1979: 337).

59

6

=)

In Sicilia gli archi intrecciati si attestano con certezza a partire dal XII secolo (Duomo di Cefa-
14, del 1131, Duomo di Monreale, del 1174 e Cattedrale di Palermo, del 1185; Scerrato 1979:
figg. 236, 220, 131).

In questa illustrazione ¢ dipinta una scena in cui i protagonisti del racconto entrano in una casa
nella quale una donna ¢ intenta all’arcolaio.

6

52 Archi uguali si osservano anche nel frontespizio del manoscritto delle Rasa'il Ihwan as-Safa
(ms. E. E. 3638 della Siileymaniye Kiitiiphanesi di Istanbul; Fontana 1998: fig. 20).
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molto rari gli esempi propriamente architettonici di quest’arco. Esso tuttavia ¢
impiegato nella moschea del venerdi di Bistam, Iran, del 1306.

Alcuni degli edifici del tipo piu essenziale, definito ‘a scatola’, sono sormon-
tati da semplici cupolette che hanno valore soprattutto decorativo, come quelle del
fol. 131v del ms. ar. 3465 della Bibliotheque nationale di Parigi (fig. 1).

Al di sopra di altri edifici, come quello del fol. 13v del ms. ar. 5847 di Pa-
rigi, si trovano strutture a mugarnas, che molto probabilmente sono del tipo
utilizzato, per esempio, nel mausoleo di Zumurrtid Hattin, nelle fonti occiden-
tali meglio conosciuto come tomba di Sittah Zubaydah.(’3 Quest’edificio, situa-
to in un grande cimitero presso Baghdad, ¢ a pianta ottagonale ed € sormonta-
to da un’alta cupola conica decorata con mugarnas, sia all’esterno che all’in-
terno. Non si sa esattamente quando questo tipo di costruzione sia apparso per
la prima volta e, sebbene simili edifici si ritrovino anche nel Huzistan e a Ta-
briz, € stato con tutta probabilita I’Iraq il centro dal quale esso si € diffuso.* Il
sistema di copertura appartiene chiaramente al periodo in cui questo tipo di
decorazione si diffuse nell’arte islamica (Strika e Khalil 1987: 18-19).

Un particolare elemento architettonico, direttamente tratto dalla tradizio-
ne architettonica del periodo omayyade e riscontrabile parallelamente nella
miniatura e nell’architettura, ¢ costituito da un tipo di coronamento merlato
che appare anche in cima all’edificio rappresentato nella miniatura del fol.
122v del medesimo manoscritto di Parigi.”’ Di origine probabilmente nabatea
secondo Monneret de Villard (1966: 31), ma di antica tradizione preislamica
nell’ampio territorio iranico-preislamico, come lo stesso studioso afferma (ibid.:
73),%° questo tipo di merlatura fu molto impiegato anche negli edifici secolari
e ne possiamo trovare diversi esempi nel complesso palaziale di Qasr al-Hayr
al-Garbi®’ (724-727): un pannello rettangolare scolpito (Schlumberger 1986:
tav. 73) termina in alto con una fila di piccoli merli dentellati mentre, come
dimostra la ricostruzione al Museo di Damasco (ibid.: tav. 58), le sommita del-
le due torri della facciata d’ingresso al palazzo erano fornite di merli della
stessa forma ma di grandi dimensioni, 1 quali erano inoltre decorati con motivi

o2 Moglie del califfo Hartn ar-Rasid, mori nell’831 (Strika e Khalil 1987: 18-19).

% Un edificio iracheno, il mausoleo di Muslim b. Qurays, del 1086 (Hillenbrand 1994: fig.
5.192), costituisce un precedente al mausoleo di Sittah Zubaydah. Un altro mausoleo con co-
pertura simile appartiene alla Siria ayyubide: ¢ quello di Nar ad-Din, presso Damasco, datato
1174 (ibid.: 323).

5 Merli uguali, ma leggermente semplificati, si trovano anche in altre miniature delle Magamat
illustranti mausolei, nelle scene di sepoltura dei manoscritti di Parigi e Istanbul e sul bordo su-

periore di una moschea nel manoscritto S. 23 di San Pietroburgo (Barrucand 1994: fig. 78).

% Si pensi agli esempi achemenidi di Persepoli (famoso quello della scalinata dell’Apadana) e a

quelli sasanidi quali il palazzo di Sarvistan.

7 11 sito di Qasr al-Hayr al-Garbi si trova 60 chilometri ad ovest di Palmira (Siria) ed il comples-

so palaziale ¢ opera del califfo Hisam (724-743).
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vegetali a rilievo.”® Merlature simili si trovavano anche a Hirbat al-Mafgar69
(Palestina) e si conservano ancora oggi in edifici della Spagna omayyade co-
me la moschea di Cordova, ma anche nel Cairo di epoca tulunide (si veda la
moschea di Ibn Tulln, 876-879) e fatimide (si veda il coronamento esterno
della moschea al-Azhar"). La diffusione di questo tipo di merlatura si estese
anche in Asia Centrale,”’ come si pud vedere in un esempio pittorico fram-
mentario,”” datato 600-650 e proveniente dal sito III della grotta di Maya a Ki-
zil (Turkestan orientale). Ancora, piccole merlature della stessa forma sono
usate come fregio decorativo nel margine superiore di un certo numero di 0s-
sari provenienti dall’ Asia Centrale e databili all’incirca al VII secolo.”
Un’altra forma architettonica usata nella miniatura ¢ la ripartizione, ope-
rata mediante arcate, in compartimenti allineati. Differentemente dalle imma-
gini di moschee in cui gli archi fanno solo da sfondo ai personaggi, nella mi-
niatura del fol. 3v del manoscritto di Istanbul del Warqa wa Gulsah, che
raffigura la tribd araba dei Banii Sayba,”* la lunga arcata, oltre a rappresentare
un ambiente di tipo diverso dalla sala di preghiera, ha anche una diversa va-
lenza iconografica: ogni personaggio ¢ come inserito in una sorta di nicchia, in
uno spazio ben delineato. Tale tipo di ripartizione in registri € di origine cen-
trasiatica:” la si osserva ad esempio in una pittura del tamburo di un edificio
di Kakrak del V-VI secolo (gia al Museo archeologico di Kabul; Pugac¢enkova

% Questi merli, cosi come quelli del pannello, avevano al centro una profonda scanalatura verti-
cale che terminava all’apice in forma di punta di freccia. )

%11 complesso & opera del califfo al-Walid II, che regno solo per un anno, tra il 743 ed il 744
(Hamilton 1959; Creswell 1989: 179-216).

" Fondata dal califfo fatimide Giawhar nel 970 (Briggs 1924: 67, fig. 27).

™ Anche in area gandharica sono stati rinvenuti fregi di decorazione architettonica ornati con
merli: pitt di un esempio ¢ conservato al Museo d’Arte Orientale di Roma; se ne veda
I’esemplare da Butkara (Swat, Pakistan), risalente al I-II secolo (inv. MNAOR 4597; Filigenzi
1995: ill. a p. 307).

™ In questo frammento (custodito al Museum fiir Indische Kunst di Berlino, inv. MIK IIT 8863)
¢ dipinto un episodio della vita del Buddha interpretato come I’attraversamento miracoloso del
Gange. A sinistra si vede un edificio — I’ingresso di una citta — sulla cui sommita si pud osser-
vare un esempio dello stesso tipo di merlatura (Hartel e Yaldiz 1982: 89, scheda nr. 26).

™ Se ne veda un cospicuo numero pubblicato nel catalogo della mostra allestita a Mosca nel
1991 (Abdullaev, Rtveladze e Shishkina 1991: II, 68-70, nrr. 472, 475, 476).

" Si tratta di una vivace descrizione di un animato ambiente urbano del quale osserviamo questo
scorcio di mercato, confrontabile con il villaggio delle Magamat di Parigi (Fontana 1998: fig. 4),
dove il mercato ¢ raffigurato in maniera simile, utilizzando una fila di arcate all’interno delle quali
diversi personaggi svolgono le loro attivita. Tuttavia, nonostante 1'utilizzo di un modulo dello stes-
so tipo, risulta evidente al primo sguardo I’enorme differenza iconografica fra le due miniature.

> Barrucand (1986: 127) rintraccia nelle pitture centrasiatiche (Panjikent, Dunhuang, Kakrak e
Kizil) "origine della suddivisione dello spazio pittorico secondo compartimenti allineati.
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1985: 181-83) e ancora negli ossari precedentemente citati,”® i quali presenta-
no la medesima suddivisione per mezzo di forme architettoniche, qui archi a tut-
to sesto. Questa forma di ‘presentazione’ delle figure poste sotto archi dall’arte
ellenistica € giunta a quella centrasiatica nella quale si ¢ radicata: dall’arte bud-
dhista (e quindi probabilmente allo stesso modo anche dall’arte zoroastriana)
le strutture architettoniche sono state utilizzate per rendere 1’idea della sacrali-
ta del personaggio che viene cosi racchiuso come all’interno di una nicchia. In
seguito la ripartizione dello spazio in comparti puo essere stata assimilata a li-
vello formale dall’arte islamica, la quale si ¢ appropriata liberamente di questo
modulo figurativo ignorando o trascurando la valenza sacrale che questo tipo
di impostazione iconografica aveva nell’arte buddhista.

Tipica della pittura centrasiatica ¢ poi anche la suddivisione in senso oriz-
zontale — ma anche la divisione dello spazio pittorico su piu piani — anch’essa
assimilata dalla miniatura islamica, anche se, probabilmente, solo per meglio as-
secondare le funzioni narrative della miniatura. Tale tipo di ripartizione orizzon-
tale infatti ¢ impiegato anche nell’arte medievale occidentale per rappresentare
in una sola immagine due momenti cronologicamente successivi o separati. Una
superficie pittorica cosi ripartita permette anche di collocare molti personaggi in
una medesima immagine ed ¢ in questo ruolo compositivo che risiede 1’impor-
tanza iconografica delle architetture piu astratte delle illustrazioni.

Francesca Gulli
francescagulli@yahoo.it
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SUMMARY

In this analysis of the architectural elements present in Islamic miniature painting two main
aspects have been considered: their role in the iconographic composition, and the parallel be-
tween painted and actual architecture. The chronological analysis showed that, while in the early
years of thirteenth century such representations, often reduced to their essential architectural
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forms, were used as frames for the image, from the third decade of the thirteenth century such
features became autonomous parts of the image.

The actual architecture and the painted architecture have been analyzed by comparing both
building typologies and ornamental motifs: many images of mosques, mausoleums, and tomb-
stones present in the manuscripts of Hariri’s Magamat have been compared with contemporary
architectural structures, while architectural elements and ornaments in miniatures from other two
manuscripts (an Arabic Kalila wa Dimna and the Seljukid Warga wa Guisah) have been ana-
lyzed according to their chronology and typology.



