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Abstract

Dahlman, Y. 2004. Kunskap genom bilder: En studie i hur studenter inom natur- och
samhallsvetenskapliga uthildningar fordjupar sin amnesforstaelse genom att arbeta med
bilder. [Knowledge through pictures: A study of how pictorial practice affects
understanding in the field of study for students of natural and social science].

Doctoral thesis.

ISSN 1401-6249, ISBN 91-576-6457-9

The origin of this dissertation is an investigation of an academic course, Graphic
Arts and Design for Students of Natural and Social Sciences. The benefits of
attending the class were an increased ability to solve problems, new and different
ways to observe the environment, better self confidence, and a higher esteem of
the working process. The participants considered that the artistic activities affected
their academic courses since the exercises were seen as creative and meaningful,
which led to a changed attitude towards their studies. The exercises developed a
comprehensive view and an ability to concentrate, which were conducive to
problem solving.

Research about transfer effects indicate a connection between artistic skills and
academic results, but has found it impossible to state scientifically. In this
dissertation these observations are the point of departure, with focus on a
discussion of the act of drawing in connection with the cognitive approach of
pragmatism, Michael Polanyi’s concept of tacit knowing, and some theories on the
function of metaphors. The result is an attempt at a theory of knowledge that
includes artistic experiences.

Creating a picture means turning imagination into a concrete object. This does not
indicate a depiction of an idea, but a direction of imagination into an articulation
other than verbal thoughts or ideas. The picture shows a moment in the ongoing
process of imagination. The act of drawing transforms hitherto unarticulated forms
of experience into artefacts possible to reflect upon. This act of drawing often
requires that seemingly incompatible categories of experience are being
connected, and the world thus being articulated in new shapes. This is done by
overcoming the resistance to leave old and familiar categories. The range of
imagination increases and, with more alternatives at hand and an enhanced ability
to formulate and solve problems, the world appears more complex.

Such a process entails that when the world is accepted in a new articulation,
knowledge has grown and the relation to the world has changed.

Key-words: imagination, theory of knowledge, transfer effects, act of drawing,
pictures, pragmatism, tacit knowing, metaphor, Polanyi, Schiller, Dewey, James,
Nietzsche, Clark.
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Forord

Det ar en gladje och ett privilegium att fa tid och mdojlighet att
koncentrera sig. For mig har detta inneburit att en oformulerad
langtan efter att forstd nagot, i det har fallet vad som hdnde med
studenterna ndr de gjorde bilder, har fatt leda fram till en
doktorsavhandling. Sa har i efterhand kan jag se att den vdag som
ibland kandes sd krokig har foljt alldeles tydliga spar. Den leder
langt tillbaka. Till mina kloka fordldrar, forstdende larare,
uppmuntrande systrar, intresserade arkitektkolleger, nyfikna barn,
stodjande vanner och slaktingar, begavade studenter och talmodiga
arbetskamrater har vid Institutionen for landskapsplanering Ultuna,
SLU.

Framst av alla vill jag placera min huvudhandledare Bobo Hjort.
Han har varit ett orubbligt stod i sin tro pa arbetets betydelse och en
stimulerande och kritisk diskussionspartner. Tack Bobo!

Min bitrddande handledare Bengt Ekman var den som fér manga ar
sedan pa allvar vdckte mitt intresse for undervisning. I samband
med ett dmnesdidaktiskt projekt tvingade han mig att noggrant
formulera de fragor som jag ville undersoka. Det var mddosamt och
jag ar mycket tacksam att han inte gjorde det latt for mig.

Staffan Carlshamre végledde mig i riktning mot kunskapsteori och
filosofi. Jag ar mycket tacksam for all den tid som jag har fatt ta i
ansprak med mina fragor samt for genomlasning av och synpunkter
pa hela manuset. Peter Gardenfors har varit till stor hjalp i fragor
om kognitionsvetenskap samt genom granskning av kapitel tre.
Betty Edwards inviterade mig till sitt hem i Santa Monica och
delade generost med sig av sina erfarenheter som pedagog och sina
synpunkter pa bildskapandets betydelse i olika sammanhang. For
att studera metaforer tillbringade jag en del av doktorandtiden vid
School of Philosophy vid LaTrobe University i Melbourne. Jag
tackar Robert Young, Philipp Ross och Alec Hyslop for deras
ihardigt intellektuella motstdind och Jo Faulkner for hennes
uppmuntran. Orjan Wikforss var opponent vid 90%-seminariet och
jag tackar honom for den enastdende noggranna och relevanta
genomgangen av materialet.
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Disa Dahlman har efter hand och vid flera tillfdllen last allt som
jag har skrivit och oavbrutet kritiserat otydligheter i
framstéllningen. Dessa standigt pagdende diskussioner har varit
ovarderliga i min strdvan att inte skriva krangligare dan nodvandigt.
Bo Dahlman har fort manga klargérande diskussioner med mig och
han varit ett starkt stdd i mina tvivlande stunder. Inger Dahlman
har varit till ovarderlig hjalp med att granska spraket och
korrekturldsa manus. Stort tack till er alla.

Bland mina kollegor vid institutionen for landskapsplanering
Ultuna har jag haft sarskilt stor hjdlp vid arbetet med avhandlingen
av Klas Eckerberg, Yvonne Gunnarsdotter, Anni Haavistola, Lars
Hallgren, Per Hedfors, Magnus Ljung, Susan Paget, Torbjorn
Suneson och Petter Akerblom. Manga andra har genom att lyssna,
lasa och diskutera hjalpt arbetet framat och 6verhuvudtaget gjort
livet som doktorand roligare. Bland medarbetarna vill jag sarskilt
tacka Kajsa Ullman for all hjalp med det praktiska genomférandet
av kursen Formlara for natur- och samhallsvetare.

Slutligen tackar jag alla de studenter som under aren har deltagit i
kursen Formldra for natur- och samhallsvetare och som har latit mig
ta del av bilder, funderingar, dagbocker och fragor. Utan dem hade
hela detta arbete varit omdajligt.

Arbetet finansierades fran borjan av JLT-fakulteten vid SLU och fran

040101 av fakulteten for naturresurser och lantbruksvetenskap vid
SLU.

Innehallet i avhandlingen tilldgnar jag mina barn Disa, Alf och Yrsa,
som har lart mig sa mycket mer.

Ultuna i april 2004

Ylva Dahlman
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Inledande del

som behandlar hur jag kom pa
tanken att bildarbete kunde fa
nagon att forsta till exempel kemi
bittre och hur det blev till en
avhandling

"Jag blir stimulerad av tankar som jag
aldrig har tinkt forut och detta dr en
otroligt stimulerande och intressant
tanke: Att man forindras genom att
gora bilder.”

! Citat ur en studentdaghok.
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Ansvar

Hemmolekyl
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Uppmarksamhet

Bilderna

De hér tre bilderna har ndgonting gemensamt. Alla forestaller
namligen begrepp, som inte har nagon kand visuell form och de
gjordes for att de som malade bilderna skulle forsta nagonting nytt
om dessa begrepp. Syftet med bilderna var inte att forevisas for
andra eller hdangas som tavlor utan att formulera begreppet pa ett
annat satt an med ord.

Den forsta bilden gjordes av en nédstan fardig veterinarstudent som
malade begreppet ansvar i samband med sin framtida yrkesroll.
Uppgiften innebar att studenten forst skulle vélja ett centralt
begrepp fran sin studiesituation och darefter pa 30 minuter mala en
akvarell av begreppet. Studenten berdttade vid efterfoljande
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diskussion att han genom bilden insag att han visserligen trodde att
ansvaret skulle bli tungt, men inte oangenamt.

Den andra bilden gjordes av en kemistudent, som menade att hon
forstod hemgruppens? sammansittning efter att ha sett domkyrkans
fonster och darefter malat en akvarell av den. Studenten hade varit
ute och promenerat i morkret nar hon plotsligt lade marke till det
upplysta kyrkfonstret. Hon hade formdgan att dels sitta
kyrkfonstret i relation till en kemisk reaktion, som hon pastod att
hon darigenom forstod béttre an tidigare, dels att skapa en bild av
molekylen pa det satt som hon nu uppfattade den.

Den sista bilden visar begreppet uppmirksamhet sa som en
agronomstudent uppfattade det efter att ha last Horace Engdahls
essd “Uppmadrksamhetens form”. * Vid en genomgang av hennes
och andra kursdeltagares bilder berdttade hon att hon i sjdlva verket
inte alls hade forstatt texten. Bilden visar det hon malade efter att ha
givit upp. Hon hade da fastnat for en textrad som sa ”“Det mest
skadliga for uppmarksamheten ar tvinget att komma fram till nigot.”*
och bestimde sig for att strunta i uppgiften och bara lata firgen
floda. Resultatet blev denna blekt gra och gula bild. Efter att ha
malat bilden forsokte hon ldsa texten pa nytt och da kunde hon ta
till sig innehallet. Att mala bilden hade hjilpt henne att forsta
texten, menade hon.

Berattelserna om de hér tre bilderna visar att kunskap om sa skilda
saker som ansvar, hemmolekyl och uppmarksamhet kan utvidgas
genom arbete med bilder.

Kursen

Bilderna gjordes som Ovningsmoment inom kursen Formlira for
natur- och sambhillsvetare. Kursen ges vid institutionen for
landskapsplanering Ultuna, SLU. ® Formldra innebdr i det har
sammanhanget teckning, malning och skulptur och har sitt

2 Hemgruppen &r den moleky! i hemoglobinet till vilken syret binder nér det transporteras ut
fran lungorna till kroppens alla organ.

% Horace Engdahl. Stilen och lyckan — essaer om litteratur ( Uddevalla 1992).

* 1bid.14

% Sveriges lantbruksuniversitet
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ursprung i utbildning av arkitekter. Mina iakttagelser av
kursdeltagarnas utveckling dr utgangspunkt for avhandlingen.

Kursen skiljer sig fran de flesta andra kurser i teckning, malning och
skulptur genom att syftet med den varken &r att studenterna ska bli
skickliga i att utdova de konstnarliga teknikerna eller att de enbart
ska beredas tillfalle till avkoppling. De tranas att arbeta med bilder
fraimst som en metod att utveckla kunskap inom sina olika
studieomraden. Den ar en sa kallad fristaende kurs, som kan sokas
av studenter med allman behorighet och den ar programkurs vid
SLU inom agronom-, skogsvetar-, naturresurs- och bioteknologi-
programmen samt naturresursprogrammet med inriktning pa
biologi och mark. Dessutom har kursen haft deltagare fran Uppsala
Universitet, KTH, ¢ Karolinska Institutet, Sodertdrns Hogskola och
fran yrkeslivet.

Innan jag fick ansvaret for kursen arbetade jag som praktiserande
arkitekt och som ldrare i formldra inom landskapsarkitekt-
programmet. Jag var genom min egen utbildning och mina
yrkeserfarenheter fortrogen med hur arkitekter anvander bilder. I
och med att jag borjade undervisa andra studenter i den for
arkitekter naturliga metoden att arbeta med bilder vacktes helt nya
fragor om metodens innebord. Det som varit sjalvklart i ett
sammanhang problematiserades plotsligt for mig. Jag provade olika
sdtt att bedriva undervisningen. Ovningar férandrades, helt nya
moment i form av exempelvis skriven text, medvetna reflektioner
och avbildade foreldsningar infordes. Hela tiden iakttog jag,
lyssnade, dndrade och forsokte forstd vad deltagarna egentligen
larde sig genom arbetet med bilder.

Nar vi talar om bilder menar vi vanligen att de visar eller
representerar varlden. Jag kommer i den hdr avhandlingen att
presentera en kompletterande syn pa bilder, naimligen den att bilder
ocksa skapar varlden. I stéllet for att enbart betrakta bilder som
avbilder av nagot annat, sa vill jag lyfta fram mojligheten att det
finns bilder med hjdlp av vilka vi formulerar nagot nytt. Det
bilderna visar formuleras i samband med att bilden skapas, det vill
saga den estetiska uppgiften blir en artikulering, inte en jamforelse.

® Kungliga Tekniska Hégskolan
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Att arbeta med bilder pa det sdtt som presenteras i avhandlingen
kan beskrivas som en pedagogisk form som inte forsoker addera ny
kunskap utan som i stéllet plockar bort hinder sa att studenterna
kan komma at kunskap som de redan har. Det kan ocksa beskrivas
som att artikulera varlden pa ett annat satt an genom det talade eller
skrivna spraket. Dessutom menar jag att reflektioner i kombination
med bildskapande kan aterfora den kunskap som man erfar genom
att gora bilder till exempelvis naturvetenskapliga studier. Studenter
som tranade sig i att gora bilder pa detta sdtt upplevde att
sjalvfortroendet okade, att de kunde formulera sig verbalt kring
egna och andras bilder, att de forbattrade sin formaga att angripa
problem pa andra sdtt dn tidigare och att de dessutom kunde
overfora den pa exempelvis naturvetenskapliga problem.

Tva dagbokscitat visar utvecklingen for en av de studenter, som
foljde kursen formldra for natur- och samhallsvetare. I borjan av
kursen skrev hon:

"Nu dr jag trott pd det hir. Det kinns 10jligt att titta pd
bilder som inte fir bli ndgot. Jag foredrar att titta pd
ndgot som faktiskt dr ndigot. Varfor dr det sd fel att
namnge saker? Vi har ju namn pd saker och kinslor for
att vi ska kunna formedla vdr dsikt. Det dr inte kul.....

Miste man gilla 'abstrakthet’ bara for att gi den har
kursen. Jag gillar firger och former. Bestimda och
tydliga for betraktaren vad man vill visa. Vad gdr upp
mot ett naturtroget landskap — pad bild. En bild som man
kan lita pd. Eller en exakt mdlad bild av nigot overkligt,
men dndd troligt for det dr sd exakt att man inte behover

se andra saker dn vad det dr t.ex. Dalimdlnngar.”
00087 den 15/11

Tre manader senare skrev samma student:

"Diskussion om en text och dess bild. Bilderna blev si
mycket klarare nar de blev forklarade. Man bérjade se
andra saker dn man sig utan forklaring. Man kunde
t.o.m. forstd och se hur det var tinkt. Visst dr det
fantastiskt. Tink att annars sd teoretiska minniskor kan

7 Varje deltagare har forsetts med en individuell fyrsiffrigt kod.
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vara si abstrakta. Kan jag ocksd vara si abstrakt? Vill
jag vara abstrakt? Vem dr jag? Vad vill jag?

Oj det blev en hel massa frigor pd en ging. Var kommer
de ifran? Finns de alla inom mig? Tank om jag hade
mera tid. Vad mycket saker jag skulle vilja utforska och
se. Kanske t.o.m. att vara abstrakt och gora saker bara
for sakens skull och inte for att man borde. Bara vilja
strunta i alla ideal. Forr, nir jag var liten, fanns det si
mycket jag ville gora. Nu kan jag inte ens komma ihdg.
Jag har bara fortringt det for att jag vet att dithin
kommer jag aldrig. Jag har hort att man ska drémma.
Kanske har kursen fitt mig att inse att det giller mig
ocksd.” 0008 den 21/2

Arkitekterna

Under min tid som student vid Arkitekturskolan pa Chalmers
fascinerades jag av den pedagogik, eller snarare den avsaknad av
pedagogik, som jag upplevde. Det liknade ingenting annat som jag
hade mott inom skolans varld. Vi arbetade med projekt som strackte
sig Over flera manader. Vi forvantades att sjdlva skriva program och
planera vart arbete. Lararna, som kallades handledare, diskuterade
vara idéer med oss och vi skissade pa nya losningar. Enstaka
forelasningar forekom, men merparten av tiden arbetade vi i
grupper eller enskilt med att genom standigt nya skisser forsoka
astadkomma bra losningar. Eftersom det var tydligt uttalat att
utbildningen skulle leda till att vi skulle bli skickade att 16sa
komplexa problem, samordna vitt skilda onskemaél och skapa
nagonting ur ingenting, sa accepterade jag formerna. Det jag
framfor allt lairde mig var att skissa, diskutera mina idéer med
engagerade handledare och kurskamrater samt att alltid vara
beredd att @ndra mina planer och forslag. Jag har senare forstatt att
undervisningen var resultat av en yrkestradition snarare dn av en
medveten pedagogik. Manga ar de arkitekter som har beskrivit sin
egen arbetsmetod i foreldsningar eller text, men utbildningen av nya
arkitekter har skett timligen oreflekterat.

Det visade sig att arkitekter oftare har beskrivit hur de arbetar, det
vill sdga sin arbetsmetod, an vad som sker kunskapsmassigt nar de
arbetar pa ett visst sitt. Forfattarna har fascinerats av att metoden ar
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ostrukturerad och svar att beskriva. Ofta anvdnds metaforer och
poetiska beskrivningar. Armand Bjorkman, arkitekt och professor
emeritus i formldra vid Chalmers, presenterade sina tankar kring
skisser i boken ”Skisser och sant”.® Han skrev dar att skissandet &r
ett, ofta planlost, letande efter nagonting att samla ihop sig om.
"Alltfor tydliga bilder eller forebilder gdr litt in i ett manér med ytliga
motiv. Halvmedvetna, diremot kan bli till den arkitektur som finns mellan
linjerna”. ° ”Skissandet dr for mig alltid en oppositionell handling.
Ninting i konventionen kinns slitet, har forlorat sin ursprungliga mening,
mdste fd en spark i protest”. 10

Arkitekt Lennart Nord beskrev a ena sidan skissandet som
kompetens, som individens 6vade samspel mellan sitt jag och sitt
mig. A andra sidan framholl han skissens kommunikativa
egenskaper. Han menade att skissens styrka dr dess formaga att
synliggora idéer och tankegangar.!

Ulf Janson, professor i Form och teknik vid Chalmers, skrev att
"skissande dr en sammansatt verksamhet, som pd en ging dskddliggor,
avgrinsar och undersoker utformningsuppgiftens problemstillningar — allt
genererat av byggnadens program och de aktualiserade drivande
forestillningarna. Skissandet utvecklar en utforskande tankeform”.12

I en intervju med Lennart Holm beskrev Bengt Edman, professor
vid KTH, projektering som en cirkelrorelse. "Visst borjar man med att
fundera, men ocksd med att fara runt med pennan. Man kommer hela tiden
tillbaka och wvill jimfora det man gjort med det man hade tinkt frin
borjan.” ---- "Vir cirkel blir en sfir som dr laddad med vira erfarenheter,
kunskaper, minnen, vad du vill. De utgor en klitterstillning for vdrt sitt
att bearbeta frigorna vi fitt. Det spelar ingen roll var i det hir

8 Armand Bjorkman, Skisser och sént (Uddevalla 1988).

? Ibid. 11

% bid. 20

™ ennart Nord, Beméstra vérlden - om skissens potential i skenet av jaget/miget som ny
tankefigur (1995), 133-152 och Lennart Nord & Pirjo Birjerstam (1997). Skissen som
didaktiskt fenomen (Uppsala 1997).

12 UIf Janson, Vagen till verket: Studier i arkitekt Jan Gezelius arbetsprocess (Géteborg
1998), 188.
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cirkelforloppet man bérjar. Man ska ju dndd runt tusen varv i alla
riktningar.” 13

Bland arkitekters beskrivningar av skissandet har jag ndstan inte
funnit nagon som har studerat skissprocessen, det vill siga
skissmetodens vasen och innebord. De flesta har beskrivit hur
skissande gar till och ofta utifran egna erfarenheter. Olle Wahlstrom
papekade att anledningen till detta kan vara att “de ledande
arkitekturteoretikerna inte dr utévande arkitekter och att de som dr det (typ
Moore, Jencks...) dr sjilvcentrerade och dirfor i sina bocker mer dr
intresserade av resultatet dn wvigen dit”. ' Arkitekt Bobo Hijort,
professor emeritus i formldra vid SLU, har diskuterat manniskans
relation till den omgivande miljon'®. Han lyfte fram betydelsen av
inre bilder for var mojlighet att forstd varlden'® och att den
skapande akten dr ndgot som vi inte kan leva utan'. I en artikel
skriven tjugo ar senare anvande han sin egen arbetsprocess for att
exemplifiera ett satt att 10sa problem. '® Hans uppfattning ar att
denna arkitektens metod utvecklar och anvadnder det intuitiva
tankandet och han menar att den kan vara till nytta ocksa for
studenter vid andra vetenskapliga utbildningar.

Bildpedagogerna

Betty Edwards, professor emerita i konst vid California State
University, och Kimon Nicolaides (1891-1938), konstndar och
pedagog, dr tva av de mest erkdnda bildpedagogerna, som har
intresserat sig for tecknande i relation till kreativitet, perception och
nytankande. Bdda havdade att tecknande handlar om iakttagelse
och att deras uppgift var att lara studenten hur man kan lira sig att
teckna, inte att teckna. De var bada verksamma som bildldrare och
deras framsta syfte var att eleverna skulle gora framsteg i sitt
tecknande. Nicolaides skrev i inledningen till “The Natural Way to
Draw” att det bara finns ett ratt satt att lara sig teckna och det ar ett
fullstandigt naturligt satt. Det har ingenting att gora med pahitt

'3 |_ennart Holm, Rita hus (Stockholm 1990), 84-97.

14 Olle Wahlstrém, Skissmetoden (1990), 166-175.

15 Bobo Hjort, Var hér manniskan hemma? (Stockholm 1983).

' Ibid. 159 - 179

" bid. 211

'8 Bobo Hjort, Drawing, Knowledge, and Intuitive Thinking: Drawing as a Way to
Understand and Solve Complex Problems (North Holland 2003).
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eller teknik. Det har heller ingenting att gora med estetik eller
fantasi. Det handlar enbart om att iaktta korrekt, med vilket
Nicolaides menade att uppfatta ndgot genom fysisk kontakt med
alla sinnen. Han skrev vidare att regler aldrig fyller ndgon funktion
om de inte relateras till verkligheten. Den som har problem med att
teckna lider inte brist pa formaga utan pa forstaelse. ¥

Edwards lade marke till att hennes elever hade lattare for att
avbilda en uppochnedviand bild an en rattvand och hon misstankte
att det verbala spraket pa nagot satt hindrade deras direkta
iakttagelse.?’ Hon fann stod for detta i neurologen Roger W Sperrys
upptéckter betrdffande funktionerna hos den manskliga hjarnans
olika delar. Dessa innebar i korthet att hjarnan anvander tva helt
olika tillstand av tankande, ett verbalt, analytiskt och kausalt
tillstand och ett visuellt, perceptuellt och samtidigt. Edwards
hdvdade att vi genom att avbilda kan trana oss i att medvetet skifta
mellan dessa tillstand. Hon utvecklade en pedagogisk metod och
koncentrerade sa smaningom sitt arbete pa att ge kurser i
problemlosning for foretagsledare inom naringslivet. Genom att
gora bilder kunde dessa ofta hogutbildade personer plotsligt se
exempelvis sa sjdlvklara samband som att man maste samtala med
sina kolleger. Enligt Edwards ar det sa att manniskor komplicerar
sin tillvaro med bokstavliga beddmningar och forklaringar och
ddrmed missar att svaret finns framfor dem men i en annan form.
Edwards identifierade tre hinder for att na forstdelse: stelnade
forestallningsmonster, krav pa att allt ska ga fort och deltagarnas
radsla att misslyckas. Genom arbete med bilder menade hon att
dessa tre kunde undanrdjas.

Avhandlingen

Jag har skrivit den hdr avhandlingen for att bearbeta ett antal
iakttagelser och fragor frdn mina ar som larare pa kursen Formlara
for natur- och samhadllsvetare. Arbetet har mest liknat ett
detektivarbete dar jag har forsokt forsta och beskriva den process

1% Kimon Nicolaides, The Natural Way to Draw (Boston 1941).

20 Betty Edwards An Experiment in Perceptual Skills in Drawing (Los Angeles 1976).
Senare ocksd Betty Edwards, Drawing on the Right Side of the Brain (Los Angeles 1979)
och Teckna med konstnéren inom dig (S6dra Sandby 1987).

2 Frén en intervju med Betty Edwards som jag gjorde den 11/6 1999.
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som utvecklar kunskap genom arbete med bilder. Jag har lutat mig
mot mina egna och andras erfarenheter fran praktisk undervisning
och har forutsatt att det skulle vara mojligt att identifiera och tala
om processen. Att arkitektens skissande innebar en artikulering som
visar en ny tanke hade jag forstatt. Det jag ville undersoka var om
arkitektens metoder att skapa bilder skulle kunna anvandas pa
andra amnesomraden och till och med pa sadana som jag sjélv inte
beharskar. Att paborja ett sddant arbete dr vad jag har forsokt gora i
denna avhandling.

Disposition

Avhandlingen bestdr av tva delar med gemensam inledning och
avslutning. Inledningen foljer en traditionell disposition med
beskrivning av syfte, fragor, begrepp och metod.

Darefter foljer Del I, som bestar av tva delar: Kapitel 1 — Formlira for
natur-  och  samhillsvetare, —beskrivning och resultat av
undersokningen av kursen Formldra for natur- och samhallsvetare
och Kapitel 2 — Transferpedagogiska undersokningar dar forskning inom
transferpedagogik presenteras och diskuteras.

Del II bestar av tre kapitel som ger olika forklaringar till det som
presenteras i den forsta delen: Kapitel 3 — Om mannen som gick vilse,
som tar upp pragmatismen, Kapitel 4 — Oartikulerat kunnande, som
behandlar Michael Polanyis teorier och Kapitel 5 — Metaforer, som
jamfor hur metaforer och bilder verkar.

Avhandlingen avslutas med ett fristdende skonlitterart kapitel, Ett
samtal, och Diskussion och slutsats dar borjan till en ny kunskapsteori
presenteras.

Syfte och fragor

Syftet med avhandlingen ar att blottligga och forstd de kognitiva
processer som utvecklar kunskap genom bildarbete. De fragor som har
statt i centrum fOr arbetets forsta del har varit vad deltagarna pa
kursen Formléra for natur- och samhallsvetare har lart sig genom
att gora bilder och hur de har uppfattat att det gar till. I
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avhandlingens andra del ar syftet att paborja en teori kring
bildarbetets betydelse for kunskap inom andra &mnesomraden.

Den kognitiva processen ska har forstas som en del av det komplexa
sociokulturella sammanhang, som den saval paverkar som paverkas
av. Ett sadant synsatt framfors av foretradare for situerad
kognitionsvetenskap, bland andra Edwin Hutchins, professor vid
Department of Cognitive Science vid University of California i San
Diego. Han skriver att de kognitiva aktiviteterna maste ses i ett
sammanhang, och att sammanhanget inte dr en bestimd omgivning
utan en dynamisk process i vilken individuell kunskap bara utgor
en del.?

Tyngdpunkten i avhandlingen ligger pa forstaelse av hur
forandringar i kunskap gar till. Dar behandlas hur vi kan ldra oss
nagot nytt eller som William James (1842-1910),filosof och psykolog,
fraimst verksam vid Harvard University, uttryckte det: hur vi kan
andra asikt. Jag ansluter till Hutchins syn pa kognitionsprocessen
och pa Michael Polanyis (1891-1976), professor i kemi och i senare
ocksa filosofi vid University of Manchester, asikt att varje
kunskapsprocess alltid bestar av olika former av kunskap och att
det ar befangt att skilja pa olika slags kunskap, till exempel “veta
att”(knowing that) och ”“veta hur” (knowing how). Att jag ibland
har valt att fasta uppmarksamheten pa en form i taget for att kunna
forsta just den aspekten innebdr inte ett accepterande av ett
dualistiskt eller fragmenterat synsatt.

I en fas av arbetet valde jag till exempel att skilja pa vad studenterna
lar sig (exempelvis att mala eller att I0sa problem) och hur de lar sig
(exempelvis genom avbildning eller diskussion). Dessa tva fragor
hanger intimt samman och forst efter att ha klargjort vad de lar sig
kunde jag fordjupa studierna i hur de lar sig. Genom studier av hur
de lar sig framtrader ocksa vad de lar sig. Jag betonar att
uppdelningen ar gjord av enbart praktiska skal.

Den empiriska studien visar att deltagarna i kursen Formldra for
natur- och samhallsvetare anser att de blir skickligare i att teckna
och mala. Fragan “Vad lar sig studenterna genom att gora bilder?”

22 Edwin Hutchins, Cognition in the Wild (Cambridge 2000), xii — xvii.
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utesluter i den har undersokningen dessa moment. En riktigare
fragestallning ar i det hér arbetet: Vad lir sig deltagarna genom att gora
bilder, forutom att just gora bilder?

Den andra fragan "Hur ldr sig studenterna genom att gora bilder”
innebar inte hur de lar sig att gora bilder, utan hur de lar sig genom
att gora bilder. Formuleringen pekar pa att det hander nagot nér de
gor bilder, nagot som ligger utanfor sjalva det synliga resultatet och
att det ar majligt att forsta hur den processen gar till. Det som jag
menar att de lar sig visar sig genom svaret pa den forsta fragan. Den
process som utgdr fordjupad kunskap ar svaret pa den andra
fragan. En battre fraga att soka svar pa i det hdr arbetet dr: Hur ser
den kognitiva process ut dir deltagarna genom att gora bilder utvecklar
kunskap om annat dn att gora bilder?

Dessa bada fragor kan besvaras pa olika sdtt genom olika
undersokningar. Det kan goras som en fenomenografisk studie dver
deltagarnas uppfattningar. I avhandlingen sker det genom den
undersokning som behandlar processen som deltagarna menar att
de genomgar. Det vill sdga vilka moment som ar av betydelse och
vilka som dr utbytbara samt vad det ar som gor ett moment
betydelsefullt. Fragan kan ocksa resultera i en generell forstaelse dar
"deltagarna” inte betyder ”studenterna pa kursen Formldra for
natur- och samhallsvetare”. Siktet dr da instdllt pa hur vi kan 6ka
var kunskap om vérlden i allmdnhet och sarskilt hur det sker
genom bildarbete. Den fragestillning som jag har forsokt besvara
bland annat med hjalp av de nyss formulerade fragorna ar: Hur ser
den kognitiva process ut som utvecklar kunskap genom bildarbete?

I arbetet med kursen Formlara for natur- och samhallsvetare har jag
forsokt att utvidga amnet till att ocksd omfatta metoder som
underlattar forstaelsen av till exempel naturvetenskapliga @mnen.
Redan 1994 under mina tidigaste kurser lade jag markte till att
arbete med bilder kunde anvandas for att formulera och forsta
naturvetenskapliga fenomen. Med det menar jag verkligen arbetet
med att gora bilder, sjdlva handlingen. Det dr darfor inte frdgan om
en formaga att anvanda och ldsa symboler utan en formaga att
anvénda sig av en artikuleringsmetod.

Drivkraften i arbetet dr en stravan att forsta vad det dr som sker i
inldrningssituationen genom att undersoka varfor och pa vilket sitt
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arbete med bilder leder till kunskapsutveckling. Det dr inte formen
pa oOvningsmomenten som dr avgorande for kursdeltagarnas
utveckling, utan nagonting som ligger dolt for den pedagogiska
intentionen. Det dr mojligt att planera lektioner med avseende pa
ovningsuppgifter, foreldsningar, moblering med mera och att
dessutom ha formulerade mal for verksamheten, men dnda finns
dar ett avstand mellan det studenterna gor och vad de lar sig. Det ar
detta jag menar med dolda pedagogiska processer. Studenterna lar
sig ocksd nagot annat dn det man som larare har forberett, vilket
inte minskar betydelsen av forberedelser. Planering och
forberedelse av lektionerna ar ett satt att strukturera och tydliggora
vad lektionen ska leda till. Det spelar sedan ingen roll om planerna
dndras eftersom malet med Ovningen ar tydligt. Arbetet med
avhandlingen har varit ett satt att forsta denna dolda laroprocess ur
saval pedagogens som studentens synvinkel.

Begrepp

De tva begrepp som ar mest centrala for avhandlingen ar kunskap
och bild. Kunskap ska héar forstas som en process och bilden
betraktas som ett sitt att fora en sddan process framat. Bada ses som
delar av de komplexa sammanhang som innebar att méanniskor kan
andra uppfattning och ldra sig nagot nytt.

Kunskap

Uppfattningen att bildskapande kan anvindas for att utveckla
kunskap forutsétter att vi utvecklar kunskap genom handling. Det
forutsatter ocksa att det finns olika sétt att fa kunskap om varlden.
Min syn pa vad kunskap dr fargas och begransas av min ofdrmaga
att se ur odandligt ménga olika perspektiv.

Det finns en grundldggande oexakthet i all mansklig kunskap.
Manga vetenskapliga teorier forsoker ligga en logikens struktur
ovanpa verklighetens, men som aldrig riktigt passar. Varken
vetenskapliga modeller eller vetenskapliga teoretiska strukturer kan
fullstandigt fanga vérldens ordning. Detta synsitt, som foretrads av
bland andra Mary B. Hesse, 2 professor emerita i vetenskapsfilosofi

2 Mary B Hesse, Models, Metaphors and Truth (Dordrecht 1993), 49-66.

26



vid University of Cambridge, innebdr att modeller visar just sa
mycket som det ar majligt att uttrycka inom det tillgangliga spraket.
Hesse fornekar inte en verklig struktur i varlden som vetenskapen
avslojar bit for bit, men modeller leder inte till fullstindiga
beskrivningar. Teorier om verkligheten ar inget annat dn pahittade
berittelser, som haller sig till overenskomna regler och kategorier,
menar hon.

Det var och en kan gora ar att forsoka skapa en struktur som passar
sa bra som mdjligt for den del av varlden som just da betraktas.
Genom att anldgga olika perspektiv, monster, matriser eller
strukturer pa verkligheten kan vi uppfatta allt fler aspekter av den
och pa sa vis fa allt djupare kunskap om den. En sadan syn pa
kunskap om virlden har bland annat formulerats av Nelson
Goodman (1906-1998), professor i filosofi vid Harvard University. %
Genom att reducera alla sanna perspektiv till ett skulle vi, rent
teoretiskt kunna fa tillgang till en verklig verklighet. Men han
inviander samtidigt att det 4r meningslosa spekulationer eftersom
verkligheten inte &r ett bortomliggande mndgot wutan den
overgripande organisation som omfamnar de olika versionerna.

Jag ansluter mig har till forestallningen att det finns en varld att fa
kunskap om. Goodman skriver att ” Skapande, si som vi kinner till det,
borjar alltid i virldar som vi redan har; skapandet dr ett dterskapande” . >

Med varlden avses det som omger oss, det som bland annat genom
sinnena ger upphov till intryck och forstaelse. Varlden finns oavsett
var ndrvaro, men den visar sig for oss pa de sitt som vi formar
artikulera den. Genom kunskap far vi tillgang till varlden samtidigt
som vi genom kunskap skapar den. Exempel pa beskrivningar av
kunskap utifran deras form av artikulering ar vardagskunskap,
expertkunskap, visuell kunskap, icke-spraklig kunskap och
handlingskunskap. En sadan syn kan kompletteras med Michael
Polanyis uppfattning att kunskap av intellektuell och praktisk natur
har samma struktur och att ingen av dem nagonsin ar narvarande

24 Nelson Goodman, Ways of Worldmaking (Indianapolis 1978), 4-5.

% Godman (1978), 6. Citatet lyder i original: Worldmaking as we know it always starts
from worlds already on hand; the making is a remaking”. Goodman anvénder
Worldmaking som beskrivning av vart sitt att forstd varlden; namligen genom att skapa
den.
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utan den andra. Nar Polanyi skriver om kunnande later han det
darfor omfatta bade praktiskt och teoretiskt kunnande. 2

Som jag ser det ligger det vi skapar oss kunskap om bortom kunskapen
eftersom vi dnnu inte har formulerat det.

Kunskap och tro

Pa vidggen utanfor dorren till tva kollegors rum sitter en
papperslapp med texten "En gissning dr en bra borjan”. ¥ Den
uttrycker att tron, gissningen och hypotesen ar borjan till kunskap.

I ”Argumentationsteori, sprak och vetenskapsfilosofi”? likstaller
bokens forfattare det vi tror med vara uppfattningar. Det finns
ingen motsattning mellan tro och kunskap, men for att tro ska kallas
kunskap hédvdas att den ska vara saval sann som vilgrundad. De
menar att det inte ar nagon skillnad mellan att ha en uppfattning
om nagot eller att halla det for sant. Ndr vi sdger att ndgot ar sant
innebar det att det stimmer Overens med verkligheten eller med
sammanhanget.

Vi efterstravar att vara uppfattningar ska vara sanna och for att
undersoka om sa ar fallet soker vi kunskap, vilken enligt dessa
forfattare definieras som vilgrundad och sann tro. Sann har just
definierats som Overensstimmande med verkligheten eller med
sammanhanget och tro som att halla ndgot for sant, det vill sdga
overensstimmande med verkligheten eller sammanhanget. Det
avgorande maste alltsa vara ordet vilgrundad.

I det hér arbetet provas tanken att akademiska uppfattningar kan
vara valgrundade ocksa genom andra artikulationsformer &r ord.

Kunskap som minne

Kunskap betraktas ofta som nara besldktad med minne. Nar vi ser
nagot kdnner vi igen det for att det paminner om nagot som vi

% Michael Polanyi, The Tacit Dimension (Glouchester 1983). P& tyska wissen — kénnen
eller engelska knowing what — knowing how.

2" Eormulerat av Rolf Johansson, KTH

2 Fgllesdal et. al., Argumentationsteori, sprak och vetenskapsfilosofi (Stockholm1995),
Kap.2.
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redan har kunskap om. Det innebdr att dldre kunskap och
erfarenheter finns lagrade som minnen i huvudet, i medvetandet, i
kroppen eller i situationen.

I avhandlingen &r detta av betydelse eftersom arbete med bilder kan
aktivera minnen och erfarenheter som inte vacks av ord och text.

Kunskap som artikulering

Kunskap betraktas ocksd som sjdlva den process som innebar att
sinnesintrycken blir begripliga genom artikulering. Detta synsatt
aterfinns inom kunskapsteorier dar artikuleringen betraktas som en
mental process. Langre fram i avhandlingen presenteras flera
foretradare for en sadan standpunkt. Synséttet finns ocksa inom
arbetslivsforskning, pedagogik och designteori dar inneborden éar
att likna vid praktisk kunskap. Enkelt uttryckt att vi forstar genom
att gora. Detta ar innebdrden i det som ibland kallas praktisk
handlingskunskap, ddr kunskapen visar sig i handlingen.?

Med kunskap som artikulering avses hér en dvergripande process,
som galler for varje form av kunskap. Jag undviker i fortsattningen
att anvanda begreppet handlingskunskap eftersom det kan vara
oklart vad det innebar.

Kunskap och medvetande

Kunskap &r néra relaterad till medvetande. Vad som menas med
medvetande dr inte entydigt, men inom bland annat den gren av
kognitionsforskning som kallas situerad kognition argumenteras for
att hjarnan inte tanker ensam utan samspelar med kroppen, att
dessa bada ocksa samspelar med omgivningen och att de
tillsammans utgor medvetandet. Att placera tankarna i omvérlden
genom att till exempel skriva ned dem avlastar minnet och vi kan
nar som helst aterkalla just dessa minnen genom att ldsa texten.
Mark Johnson, professor i filosofi vid University of Oregon, menar
att det ar ett misstag att se en organism och dess omgivning som tva

2 Se t.ex. Jerker Lundequist Lundequist, Design och produktutveckling (Lund 1995) och
Bengt Molander, Kunskap i handling (Goteborg 1996).
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oberoende och skilda fenomen. En organism fungerar inte utan sin
omgivning och vice versa. 3

Andy Clark, professor i filosofi och kognitionsvetenskap vid
University of Sussex, hdavdar ocksa att medvetandet ska ses som en
del av kroppen, av virlden, av vara handlingar och sa vidare.’
Kunskapen beskrivs som en emergent process, det vill siga som ett
kvalitativt sprang efter att ndgonting har pagatt och pagatt och da
en ny forstaelse plotsligt upptrader. Omgivningen ar da lika mycket
en del av organismens identitet som det som finns inuti den.

Clarks forklaringsmodeller

Kunskap kan uppfattas pa olika sdtt och dven om vi accepterar att vi
kan fa kunskap om nagot, kvarstar fragan hur det gar till. De
vetenskapliga modellerna kanske inte racker till for att forsta och
beskriva den processen. Det dr vad Andy Clark menar ndar han
skriver att vi fOr att forstd kognitiva system maste anvanda nya
forklaringsmodeller. Dessa bor inte uppfattas som konkurrenter till
de traditionella analysmodellerna, utan som komplement. Han
definierar tre krav som han anser att vi maste stdlla pa
forklaringsmodeller av vad kunskap ar:

1. En forklaringsmodell maste avgransa det som for tillfallet
ingér i det system som vi betraktar.

2. En forklaringsmodell maste kunna beskriva systemets inre
delar (som avgransade enheter) och samtidigt det som for
tillfallet utgor dess omgivning.

3. Inom modellen maste vi kunna formulera delarna med ett
gemensamt sprak, sa att det blir majligt att forsta saval dem,
som det komplexa samspelet mellan delarna och helheten
samt att avgransningen i sjdlva verket ar omdajlig att gora.

Clark lyfter ddrefter fram tre forklaringsmodeller som alla dr delaktiga
i varandra:

% Mark Johnson, The Body in the Mind: The Bodily Basis of Meaning, Imagination, and
Reason (Chicago 1987).

%1 Fgljande resonemang grundar sig p& Andy Clark, Being There: Putting Brain, Body, and
World Together Again (London 1997).
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Den forsta modellen innebar att helheten forklaras genom delarna och
hur de samverkar. Det ar till exempel sa vi gor nar vi beskriver hur en
bil fungerar. Clark menar att det hdr inte 4r samma sak som en
reduktionistisk forklaring, eftersom det har beskriver hur en hogre
niva kan uppsta ur en lagre.

Den andra forklaringsmodellen innebar att omuvirlden forser det
tinkande systemet, med intryck som det bearbetar och direfter dterfor till
omvidrlden i form av handlingar. Dessa handlingar paverkar vara
senare beslut genom att de far varlden att forse det tankande
systemet med ytterligare nya intryck. Har papekar Clark att
omgivningen har fatt rollen av en kalla som forser hjirnan med
intryck och att obalans uppstar mellan dem.

Den tredje modellen forklarar kunskap som ett emergent system,
vilket enligt Clark innebar att de individuella delarnas handlande
fororsakar ett helhetsbeteende, samtidigt som helhetsbeteendet
vagleder de individuella delarnas handlande. Som exempel namner
Clark en folksamling som bdrjar rora sig i en riktning och dar sjdlva
aktiviteten drar med sig obeslutsamma individer som darmed
underhaller och forstarker riktningen hos den kollektiva rorelsen.

Clark menar att vi maste skilja pa kontrollerade variabler, det vill saga
de effekter som uppstar, som direkt foljd av paverkan och de
okontrollerade wvariabler, som uppstar till foljd av delarnas
interagerande. For att ett fenomen ska beskrivas som emergent
forstas det bast genom forandringar hos ndgon av de okontrollerade
variablerna. Enligt Clark dr manga forklaringsmodeller av vad
kunskap ar enbart beskrivningar av medvetandet. For att forsta
medvetandet dr det nddvandigt att aven veta hur man bygger ett
medvetet system, dven om det inte dr praktiskt majligt att gora det,
menar han. Det innebdr inte att vi konkret ska bygga vara
fragestallningar, men att vi maste forsoka forsta i vilken relation
helheten star till samspelet mellan delarna.

Sammanfattning

Med kunskap avses i fortsdttningen en process, som omfattar
samspel mellan sinnesintryck, forestdllningar och vélgrundade
tolkningar och som skapas genom artikulation.
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Bild
Begreppen bild och bildarbete eller bildskapande forekommer ofta i

avhandlingen. Med bilder avses da alltid fysiska bilder, det vill sdga
sadana som man kan se med 6gonen och réra vid.

Bildarbete eller bildskapande betecknar den process som leder fram
till ett resultat i form av en bild, det vill sdga att teckna eller mala. I
andra sammanhang betraktas ofta slutresultatet, bilden, som malet
med en sddan verksamhet och det ar darfor viktigt att klargora att
det har arbetet behandlar bilder som en del i ett storre
sammanhang. Det resultat som visar sig i form av en bild betraktas
som en del av en kunskapsprocess. Bilden anviands for att na
djupare forstaelse for dess innehdll och den betraktas i det har
sammanhanget inte som malet for handlingen.

For att underlatta forstaelsen for vad som avses med bilder och
bildarbete kommer jag i det hdr avsnittet att presentera bilder
utifran tecknaren och utifran det motiv som avbildas.

Tecknaren

Alla manniskor kan teckna. Bortsett fran vara egna krav pa
resultatets utseende, sd kan de flesta av oss avbilda nagot som vi
har framfor oss. Det dr inte heller svart for andra att avgora om
bilden liknar det som den fOrestéller. En sadan formaga har dven
blinda personer, som inte bara kan avbilda foremal som de har

upplevt med kanseln utan ocksd kan avldsa och forsta taktila
bilder.®

Ett sdtt att beskriva bilder ar att utga fran varfor tecknaren har gjort
dem. En sddan tdnkbar indelning ar i kommunikativa bilder,
dvertygande och manipulerande bilder eller rent privata bilder. Med
kommunikativa bilder menas sddana dar bilden utgdr ett material
att diskutera kring, ett redskap. Arkitektens skisser kan vara
exempel pa detta. Bilder for att overtyga eller manipulera kan vara
reklambilder och andra fardiga bilder som framfor ett budskap utan

%2 Blindas formaga att savél skapa som forsta bilder av abstrakta motiv beskrivs i
John M Kennedy, Drawing and the Blind:— Pictures to Touch (London 1993) och John
M Kennedyé& Cynthia Merkas, Depictions of motion devised by a blind person
(2000), 700-706.

32



upphovsmannens ndrvaro. Privata bilder dr sddana som ingen
annan har nagon anledning att vare sig se eller ha synpunkter pa.
Deras varde ligger hos den som har gjort bilden.

En sddan indelning &r inte absolut och nar till exempel arkitekten
skissar pa en losning ar det ett privat sokande, som i ett senare
skede resulterar bade i kommunikativa och 6vertygande bilder.

I den har avhandlingen ar fokus i hog grad pa det jag kallar privata
bilder, vilket inte dr detsamma som planlost klottrande. Att skissa
eller att lata pennan ga medan man tianker kan vara borjan pa en
kreativ process, men det kan ockséd vara ett stereotypt tidsfordriv.
De bilder som behandlas i avhandlingen &r privata men inte
stereotypa. Alla bilder som i dagligt tal betraktas som konst,
illustrationer och symboler saknar relevans for det har arbetet och
lamnas darfor darhan.

Motivet

Att avbilda nagot ur minnet, nagot som vi har en uppfattning om
hur det ser ut, men inte har framfor ogonen klarar de flesta
manniskor ganska bra. P4 samma sadtt som med konkreta motiv kan
andra ocksa beddma likheten med ursprunget. Blinda personer kan
ocksa avbilda exempelvis rorelse i form av hjul som rullar. 3

Vad jag kommer att visa ldngre fram i avhandlingen ar att vi utdver
konkreta och tankta motiv ocksa kan gora bilder av sadant som inte
har nagon visuell forebild. D& menar jag inte exempelvis en text dar
vi sjdlva skapar oss en bild av det som beskrivs utan bilder av
sadant som vi faktiskt inte har ndgon mojlighet att forestalla oss hur
det ser ut.

I konstverk kan vi uppleva att bilden visar nagot mer dn det som
syns pa ytan. Infor Edward Munchs kdnda malning Skriet upplever
de flesta ett starkt obehag och kanner en kyla i bilden. Det Munch
har lyckats med ar att avbilda nagot som inte har en visuell form,
men som dndd upplevs genom bilden. Bilder som saknar visuella
forebilder bestar av just sddana egenskaper.

¥ Kennedy & Merkas (2000)

33



Vad det innebér att avbilda nagot ur de tre kategorierna konkret,
tankt eller icke-visuellt kan exemplifieras med en tekopp. I det
forsta fallet finns en tekopp, som man kan titta pa, ta i, vinda pa och
avbilda. I det andra tecknar man en kopp som man tanker pa. Det
finns ingen konkret kopp i rummet. Har kan man ocksa utga fran en
litterar beskrivning av en kopp. I det tredje fallet skulle man kunna
tanka sig att avbilda “upplevelsen av en varm tekopp mot kalla
hander”. Uppgiften ar da inte att teckna en kopp och tva hander
utan att teckna sjalva upplevelsen. Det vill sdga skapa en bild av
nagot som saknar en visuell form. Skillnaden mellan kategorierna ar
pa vilket sdtt objektet dr givet. I den forsta kategorin sker det genom
varseblivning och i det andra genom forestdllning eller minne. Den
tredje kategorin har dessutom att gora med vilken typ av objekt det
ar, namligen sadana som saknar visuell form. Genom bilden
uppstar ett nytt objekt.

For att undersdka hur vi kan utveckla kunskap genom att i bilder
artikulera intryck och upplevelser ar det bilder av den tredje
kategorin som framst behandlas i avhandlingen. Att avbilda det
som saknar visuell form underldttas av formagan att avbilda det
verkliga eller det tankta, men avhandlingen behandlar inte i fOrsta
hand séddana bilder.

Nar vi tecknar eller malar finns det alltid ndgot som vi avbildar
oavsett om det dr bekant for oss eller inte. Vil medveten om att det
felaktigt for tankarna till nagot konkret kallar jag i det hér avsnittet
detta som vi avbildar for “objekt”. Dessa objekt kan beskrivas i en
enkel figur som grundar sig pa objektets form, det vill siga dess
definierade utseende, och objektets namn, det vill sdga dess
sprakliga bendimning:

1. Namn och form 2. Inget namn men form

3. Namn men ingen form | 4. Inget namn, ingen form
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1. Objekt som har namn och form.

Detta kan vara vilket konkret foéremal som helst till exempel en
kopp, en stol eller ett landskap. Det kan avbildas saval speciellt
genom direkt avbildning som generellt ur fantasin. Man kanner
genast igen foremalet eller en bild av det nar man ser dem.

2. Objekt som inte har nagot namn men en form.

Det kan vara bakgrund eller omgivning till en kopp, mellanrummet
mellan stolsbenen eller himlens form dédr den méter landskapet. Att
teckna dessa former krdaver noggrann iakttagelse eftersom vi inte i
forvag kan forestdlla oss hur de ser ut.

3. Objekt som har namn men ingen form

Det ar vad vi brukar mena med abstrakta begrepp, men som har
beskrivs som visuellt otillgdngliga objekt. Dessa objekt kan visas pa
olika satt exempelvis foljande tre:

Genom symboler, vilka utgors av en Overenskommelse inom en
viss kontext. Ordet karlek symboliseras exempelvis ofta av ett
hjarta.

Genom exempel, vilket dr detsamma som att avbilda en situation
som associerar eller korrelerar till det som ska avbildas. Ett exempel
pa det dr att gora en bild av ndgon man alskar.

Genom en direkt artikulering, vilket innebdr att bilden visar
begreppet i en ny form, som inte existerade innan bilden var gjord.
Genom att gora dessa bilder forstar vi inte bara objektet, utan vi
skapar dess artikulerade form.

4. Objekt som varken har namn eller form.
Det dr inte mojligt att avbilda nagot ur denna kategori och den
existerar inte som medveten. Allt som vi uppmarksammar maste ha

namn eller form sa den har kategorin kan bara sdgas existera som
formedveten. Detta ar vad Polanyi menar visar sig genom
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oartikulerat kunnande “tacit knowing”* och det Johnson kallar
bildschema “image schema”, vilket beskrivs som abstrakta monster
i var erfarenhet och forstaelse som inte dr framatriktande i ndgon av
de betydelser vi vanligen lagger i ordet. De ar samtidigt centrala for
forstaelse och for de slutsatser som vi drar. “The schema proper is not
a concrete rich image or mental picture; rather, it is a more abstract pattern
that can be manifested in rich images, perceptions, and events.” 35

Formagan att gora bilder av objekt som inte har nagot namn, men
en form, ar avgorande for formagan att iaktta och forsta omvarlden.
De flesta av de bilder som presenteras i avhandlingen motsvarar
dessa och den tredje kategorins tredje stycke — direkt artikulering av
objekt som saknar visuellt tillgénglig form men som har en spraklig
bendamning.

Metod

"Forst kindes det ritt omojligt, hur skulle jag kunna fi
ned alla detaljer?? Jag borjade med de detaljer som
tilltalade mig mest, bide firg- och formmissigt. Sedan
fortsatte jag att mdla det som fastnade pd Ogats
nithinna sd fort jag tittade upp. Efter ett litet tag kom
jag in i det och di kindes det helt naturligt att jobba sd.
Jag forsokte till slut att inte vilja medvetet vad jag
skulle ta "hirndst’, det var svdrt!”3°

Den har avhandlingen &r resultatet av en process som har pagatt i
nastan tio ar. I sjdlva verket har den pagatt betydligt langre, men jag
drar en praktisk grians vid varen 1994 da kursen Formlira for
agronomie studerande¥ startade. De utmaningar som det innebar for
mig att utveckla @mnet formldra sa att det skulle vara relevant for

% Teorin om “Oartikulerat kunnande” (Tacit Knowing) har sitt ursprung i Polanyis
iakttagelser att vi vet mer an vi kan uttrycka. Vi forstar utan att veta hur. Polanyis teori
presenteras utforligt i kapitlet ”Oartikulerat kunnande”.

% Johnson (1987) 2

% En students beskrivning av hur hon tog sig an ett rorligt, fargsprakande motiv. Hennes
beskrivning har stora likheter med mitt eget arbete att skriva den har avhandlingen.

37 Namnet Formlara for natur- och samhéllsvetare ersatte 1995 Formlara fér agronomie
studerande. | fortsdttningen anvénds bara namnet Formldra for natur- och samhallsvetare.
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studenter med naturvetenskaplig inriktning ledde till att mitt
intresse for bildarbetets betydelse i kunskapsprocessen forandrades.

Avhandlingen tar sin utgdngspunkt i mina personliga iakttagelser
och erfarenheter fran kursen mellan aren 1994/95 och 2001/02. De
delar som utgors av dagbocker och enkéter har begransats till aren
1997/98 — 2001/02.

Man bor dock inte ledas att tro att avhandlingen enbart handlar om
kursen, utan forsta att den utgor ett exempel. Avhandlingens syfte
ar som sagt att blottlagga och forstd de kognitiva processer som
utvecklar kunskap genom bildarbete. Den genomgaende fragan har
varit hur den kognitiva process ser ut som utvecklar kunskap
genom bildarbete. Det fanns ingen stabil punkt att borja undersoka
denna process utifrdn, sa for att det skulle vara mojligt att
genomfOra arbetet blev jag helt enkelt tvungen att grabba tag i
nagot och starta déar. Jag byggde sa att sdga farkosten under resan.

Avhandlingens grundstruktur dr hermeneutisk, reflexiv och
tolkande, men det férekommer kvantitativa forskningsinslag. Inom
den empiriska studien har vissa resultat behandlats statistiskt for att
utgora ett bakgrundsmaterial.

Jag har bedrivit vad som kallas reflekterande forskning vilken
karaktdriseras av en pendling mellan tolkning av ett empiriskt
material och reflektion och kritik 6ver de gjorda tolkningarna och
den forforstaelse som de bottnar i. Genom systematisk reflektion pa
flera nivder har tolkandet uppnatt en kvalitet som gett den
empiriska studien ett storre varde. Tyngdpunkter i reflekterande
forskning forskjuts fran hanterandet av ett empiriskt material mot
att sd langt som mdjligt beakta de perceptuella, kognitiva,
teoretiska, sprakliga, (inter-) textuella, politiska och kulturella
forhallanden som bildar bakgrund till tolkningarna. 3 Arbetet
grundar sig i en strdvan efter att forsta pa vilket sitt bildarbete kan
utveckla kunskap, som ligger utanfor sjdlva skapandet av en bild.
For att uppna detta har jag utnyttjat existerande kunskap och
referensramar i ett forsok att finna teoretiska monster eller

% Mats Alvesson & Kaj Skoldberg, Tolkning och reflektion (Lund 1994), 11 och Lars
Hallgren, | djupet av ett vattendrag: Om konflikt och samverkan vid naturresurshantering
(Uppsala 2003), 29.
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djupstrukturer, som, om de ar giltiga, gor de empiriskt synliga
monster som patraffats begripliga i varje enskilt fall. Detta ar vad
som ocksa brukar kallas en abduktiv ansats.

Den grundsyn pa forstaelse och kunskap, som jag foretrader i
avhandlingen galler naturligtvis i allra hogsta grad ocksa mig sjdlv.
Att forstd nagot dr detsamma som att ge det en form och att
reflektera Over den. Kunskap innebar en process som standigt ror
sig mellan erfarenheter och reflektion. For mig som arkitekt ar detta
ett bekant och bekvamt forhallningssatt. Arkitektens arbetsmetod ar
mycket kortfattat att samla information, skissa, reflektera over det
skissade, kassera, andra, skissa, reflektera och sa vidare anda tills
arbetet ar slutfort. Det dar denna arbetsmetod som ligger till grund
for hur jag planerar och genomfér undervisningen. Att lara
studenterna denna metod ar ocksa ett mal med undervisningen och
metoden ligger till grund for mitt sdtt att genomfora
avhandlingsarbetet.

En metod i tre steg: undervisning, empiri och
teori

Ar 1994 borjade jag att undervisa agronomstudenter i dmnet
formldra. Under de forsta tre dren, som kursen gavs var jag enbart
larare och mitt mal var att pa olika sdtt bedriva relevant
undervisning genom att utveckla Ovningar och prova olika
pedagogiska idéer.

Under 1997/98 fick jag mojligheten att genomfora en admnes-
didaktisk studie, som i huvudsak bestod av enkaiter,
studentdagbocker och jamforande tester. Den undersokte
uppfattningar hos de tjugotal studenter som fdljde kursen det
lasaret. Resultatet av undersdkningen presenterades i rapporten
“Bildtankandets pedagogik”. 3 Darefter atergick jag till att enbart
vara ldrare. Enkdter och dagbdcker behélls som kursmoment
eftersom de visade sig fylla pedagogiska syften.

Pa varen 2000 antogs jag till forskarutbildning och ungefar ett ar
senare borjade jag att metodiskt studera det material som ligger till

% Ylva Dahlman, Bildtdnkandets pedagogik (Uppsala 1998).
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grund for avhandlingens empiriska avsnitt. Det innebér att jag inte
studerade kursen och kursdeltagarna medan kursen pagick. Jag
aterviande i stdllet senare till kursbeskrivningar, dagbodcker och
enkater for att studera dem som en helhet. Min ndrvaro paverkade
naturligtvis dnda hela situationen, deltagarnas utveckling och
darmed studiens resultat. Ovningarnas utformning, malséttning
med kursen, val av undervisningsmetoder samt former for
redovisning och kritik har jag varit med om att utveckla och
genomfora. De empiriavsnitt som behandlar kursens utveckling
innebar darfor att jag som forskare studerar mig sjdlv som pedagog.

Litteraturstudierna pabdrjades tidigare dn undersokningen och
avhandlingsarbetet har rort sig mellan praktisk pedagogik och
teoretiska studier inom filosofi, kognitionsvetenskap och didaktik.
Dessa aktiviteter har berikat varandra och utvecklat saval det
konkreta undervisningstillfdllet som den teoretiska forstaelsen for
hur kunskap utvecklas. Erfarenheter fran lektionerna har vackt
fragor vars teoretiska svar har lett till férandrad undervisning vilket
i sin tur har vackt nya fragor och sa vidare. Detta skedde fran borjan
i korta intervaller och enbart i syfte att forbattra pedagogiken. Med
tiden har jag tolkat resultat och erfarenheter fran kurserna om och
om igen och i allt vidare cirklar.

Hela forskningsprocessen kan indelas i tre olika faser, som alla
beror, paverkar och fortydligar varandra:

1. Den forsta fasen utgjordes av genomfdérandet av kursen
Formléara for natur- och samhallsvetare. Har var jag pedagog
och de metoder jag anvéande syftade till att utveckla kursen
och deltagarnas formaga att tillgodogora sig dess innehall.
Dessa metoder presenteras under rubriken Undervisning.

2. Den andra fasen utgjordes av systematiska studier av kursen
och av deltagarnas uppfattningar. Hér var jag forskare och
pedagog. Dessa metoder presenteras under rubriken Empiri.

3. Den tredje fasen innebar att sitta in de empiriska resultaten i
ett vidare vetenskapligt sammanhang. Har var jag enbart
forskare och sldappte rollen som pedagog. Metoden var
sokande och reflekterande och den presenteras under
rubriken Teoretisk ansats.

39



Dessa tre faser har avlost varandra pa sa sdtt att jag borjade i den
pedagogiska. Det fanns en kurs, en pedagogisk situation. Nar den
andra fasen intrddde i form av en amnesdidaktisk studie
paverkades ocksd den forsta. Den tredje fasen intradde nar jag
lamnade praktiken och betraktade resultaten som fristdende
fenomen. Egentligen startade den i samband med att jag borjade
stilla reflekterande fragor, vilket antagligen skedde under den
forsta fasen och definitivt under den andra.

Undervisning

De sétt att arbeta som jag presenterar under den hér rubriken ar inte
vad som brukar kallas forskningsmetoder, men de har varit av stor
betydelse for det fortsatta arbetet. Undervisningen har byggt pa
idén att bildarbete kan anvandas for okad forstaelse for till exempel
naturvetenskapliga fenomen. Det betyder att det dr genom att gora
bilderna som forstaelsen 6kar. Den pedagogiska metoden har darfor
varit nara kopplad till teorier om kunskapsutveckling och kurserna
har innehallit moment av metakognition %, olika forsok att minska
deltagarnas prestationskrav, tid for mognad och reflektion. Rent
konkret har metoden inneburit att jag forst har bestimt malet med
undervisningen, savdl for enskilda kursmoment som for hela
kursen. Dérefter har jag planerat hur det ska uppnas. Detta har skett
pa manga olika satt beroende pa deltagarna. Ofta har lektionerna
varit minutiost planerade med detaljerade beskrivningar av saval de
olika momentens langd som var i rummet de sker. Lika ofta har
planerna fordndrats under lektionens gang och vissa moment
tillatits expandera pa andras bekostnad, vissa plockats bort och
andra lagts till. Det avgorande har varit en bedomning av hur
deltagarna ska na fram till det uppsatta malet. En typisk lektion
inom kursen startar med en samling och genomgang av forra
veckans fragor,! hangning och kritik? av hemuppgifter,
instruktioner for den aktuella Ovningsuppgiften, eget arbete,

“0 Metakognition betyder kunskap om den egna kunskapsprocessen. Detta presenteras
utforligare i kapitlet ’Om mannen som gick vilse” under rubriken Metakognition.

1 Fragorna ar en viktig metakognitiv del av kursen d& deltagarna tranas i att formulera
fragor och att diskutera dem. De beskrivs utforligare i kapitel Empiri under rubriken
Metakognition.

“2 Kritik ar en form av examination, som &r vanlig vid arkitektskolorna och som innebér att
studenternas arbeten hangs till en utstallning och att lararen diskuterar styrkor och
svagheter i forslaget tillsammans med studenterna. Det far till f6ljd att studenterna dels
far ta del av synpunkter p& ménga forslag och dels presentera sitt arbete for de ovriga i

gruppen.
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gemensamt samtal, skriftliga reflektioner och formulering av en
fraga. Rummets scenografi: moblering, musik och ljussattning, har
varit en viktig del av undervisningsmetoden.

Metoden har inneburit att sdtta upp mal och att soka olika vagar att
na dit. For att genomfora sddan undervisning ar det viktigt att vara
flexibel bade i detaljerna, de enskilda Ovningsmomenten och i
helheten, hela kursen. En stindig vaksamhet pa situationen,
deltagarnas reaktioner och formaga att ta till sig dvningens innehall
gor detta mojligt.

Empiri

Upprinnelsen till mitt intresse for de processer som utvecklar
kunskap genom bildarbete var forst tillfdlliga och sedan alltmer
medvetna iakttagelser vid och erfarenheter fran olika
undervisningstillfallen. Att medvetet forsoka forsta de iakttagelser
som jag hade gjort blev drivkraften for mitt engagemang och min
forskning. Ett sitt att studera detta systematiskt var att f6lja kursens
forandring, ett annat att undersoka deltagarnas uppfattningar.

Kursens forandring har undersdkts genom en detaljerad
genomgang av samtliga kursmoment under aren 1994-2001/02. Min
egen delaktighet i kursen har inneburit att en sadan
sammanstallning fargats och paverkats av mina personliga minnen
och erfarenheter.

Deltagarnas uppfattningar har studerats genom enkéter fore och
efter kursen samt genom dagbocker skrivna av de studenter som
foljde kursen Formldra for natur- och samhallsvetare under aren
1997/98 — 2001/02.

Den empiriska studien leder inte till nagra bevis i form av kausala
samband och det ar inte heller avsikten med den. Jag har anvant
materialet for att genom deltagarnas 6gon fa hjdlp med att forsta
vad arbete med bilder kan innebdra och vad det &r i arbetet som ar
betydelsefullt. De tva fragor som jag har stallt till materialet ar ”Vad
lir sig deltagarna genom att gora bilder, forutom just att gora bilder?” och
” Hur ser den kognitiva process ut dir deltagarna genom att gora bilder
utvecklar kunskap om annat in att gora bilder?”
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Kursens forandring

Att systematiskt folja kursens utveckling har inneburit att samtliga
ovningsmoment mellan aren 1994 och 2001/02 har undersokts med
avseende pa innehall, kronologi och pedagogiska syften. For att fa
en samlad Overblick forminskades samtliga 6vningsbeskrivningar
och sammanstalldes i ett 70 x 200 cm stort schema. Nio, for
undersokningen sarskilt betydelsefulla, 6vningsmoment* har
studerats ingdende och beskrivits utifran fyra olika aspekter:

Beskrivning. Beskriver 6vningen och de eventuella férandringar
som den har genomgatt. Behandlar framst praktiska aspekter av
ovningarna. Grundar sig pa mina anteckningar.

Syfte. Behandlar syftet med 6vningen och bakomliggande tankar.
Grundar sig pa mina observationer och anteckningar samt pa
studenternas muntliga kommentarer och dagboksanteckningar.

Resultat. Behandlar bade resultatet av den konkreta 6vningen och
av kursmomentet. Grundar sig pa iakttagelser, dagboksanteckning-
ar och studentfragor.

Mina kommentarer. Behandlar tolkningar av resultaten. Grundar
sig bade pa teoretiska och praktiska erfarenheter.

Det kallmaterial, som jag har haft att tillgd ar kursplaner, mina
skrivna uppgiftsinstruktioner, planerings- och férberedelseanteck-
ningar samt noteringar under och efter lektionerna. Dessutom har
jag utgatt fran dagbocker, studentfrdgor och egna iakttagelser. Det
dr mina egna anteckningar som jag studerat och jag har forsokt att
forhalla mig till dem som om de vore skrivna av ndgon annan. Ett
sadant forhallningssatt innebar inte att jag bortser fran min egen
narvaro och dess betydelse. Den har naturligtvis paverkat saval
ovningarnas resultat som studiens.

For att kunna studera kopplingen mellan att gora bilder och att
utveckla kunskap har det varit viktigt att forsta hur pedagogiken
utvecklats och hur dvningarna har forfinats. I dessa moment har

“3 Dessa 6vningar har varit sarskilt betydelsefulla genom att de alla pa olika satt &r exempel
pé kunskapsutveckling genom bilder.
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min ndrvaro varit avgdrande och jag ser det som en fordel att ha
varit personligt delaktig.

Deltagarnas uppfattningar: Enkéater

Deltagarna fick besvara enkéter fore kursstart och i samband med
att kursen var slut.

De inledande enkatfragorna hade till syfte att utgora underlag for
en kartliggning av deltagarnas studier, bakgrund och skal till att
valja kursen Formldra for natur- och samhallsvetare. Dessa svar
analyserades statistiskt.

Andra fragor stilldes for att undersoka vad studenterna anser att de
lar sig. Dessa bestod av Oppna fragor ddr respondenterna sjilva
skulle formulera sig. Samtliga svar, eller delsvar, som behandlar
vad de uppfattar att de lar sig samlades in och kunde kategoriseras i
fem grupper. Fyra av dessa stdlldes senare i relation till
uppfattningar om hur de lar sig.

Enkdterna har ocksa anvénts for att undersoka om deltagarnas syn
pa kunskap har forandrats. Da har svaren pa samma fragor fore och
efter kursen jamforts.

Ett av problemen med enkdter anses vara att motivera deltagarna
att over huvud taget svara. Enkater ska darfor inte vara for langa
och tidskravande att fylla i. De ska heller inte upplevas som hotfulla
eller meningslosa. Den rekommendation som ges ar att inleda
enkdten med neutrala fragor, som overgar i mer kontroversiella och
avsluta den med ytterligare en neutral frdga och detta har jag
forsokt att folja. 5 Eftersom ett av enkdtens uttalade syften var att
planera kursen utifran studenterna dnskemal, var motivationen och
ddrmed svarsfrekvensen hog.

I enkatundersokningar forblir i allménhet individerna i
populationen okdnda. Syftet brukar vara att samla in till exempel

4 De fyra kategorierna var 1) battre problemldsning, 2) okat sjalvfortroende, 3) att se pa ett
annat satt och 4) processens betydelse. Den femte kategorin var férmagan att teckna och
mala, som inte behandlas i den har avhandlingen.

51 M Holme & B K Solvang (Lund 1997), 174 pp.
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demografiska och matbara uppgifter. De studenter som svarar pa
de enkédter som ingar i den har studien kommer att bli kanda for
mig genom att populationen utgors av dem som antagits och tackat
ja till kursen. Néar deltagarna besvarar den andra enkéten i slutet av
kursen har vi lart kdnna varandra och det kan inte uteslutas att
somliga deltagare ger de svar som de tror att det forvantas av dem.
Eftersom svaren pa dessa fragor inte behandlas statistiskt eller
aberopas som bevis betraktar jag det inte som nagot stérre problem.
De deltagare som gav ett positivt svar pa fragorna har antingen
skrivit vad de verkligen har insett eller vad de forstar att de borde
ha insett. I bada fallen ar det deras egna formuleringar.

Deltagarnas uppfattningar: Dagbdcker

Att arbeta med dagbodcker anses vara en kravande metod saval for
forskaren som for den som skriver. Anledningen att vilja en sa
arbetsam metod ar att ge forskaren tillgang till populationens
aktiviteter under en ldngre tid. Syftet ar i allmanhet att fa
information om hur undersokningsgruppen anvéander sin tid inom
nagot begransat omrade till exempel den professionella
verksamheten. Dagbocker har ocksa anvants for att ldrare
kontinuerligt ska kunna folja om eleverna har forstatt och
tillgodogjort sig undervisningen. Sadana dagbodcker samlas in med
tata intervaller och fungerar som egenkontroll for lararna. Inom
historisk forskning utgdr dagbocker kallmaterial. Liksom annat
kdllmaterial kan de behandlas antingen som kvarleva eller som
berdttande kélla. Kvarlevan beskrivs som en levande del av den
verklighet som skildras eller som en effekt av handelsen. Med
berdttande kalla avses att episoden aterges av ndgon som inte varit
en del av sjdlva handelsen eller som ett uttryck for handelsen. Ett
exempel dr ett domstolsprotokoll, som kan anvandas pa flera satt
inom forskning. Om det anvands for att studera juridiken, det vill
sdga hur brottet betraktades och beddmdes, anvands protokollet
som en kvarleva. Anvands det istdllet for att studera samhallets
installning till brottet dr det de vittnesutsagor som beskrivs i
protokollet som studeras. Den hadndelse som omtalas har da
passerat ytterligare en lank och betraktas som berattande kalla. 4

46 Historiska kallor beskrivs i Anders Florén & Hans Agren Florén, Historiska
undersdkningar (Lund 1998), 62pp. och Alvesson & Skéldberg (1994), 123pp.
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De dagbocker som omfattas av det har projektet dr varken rent
pedagogiska eller historiska. Det pedagogiska syftet ar
sjdlvreflektion och dagbockerna har alltsa inte i forsta hand skrivits
som underlag for studien. Jag har helt enkelt fatt tillgang till
deltagarnas egna anteckningar. Darfor betraktar jag dem som
kvarlevor. Samtidigt forhaller det sig sa att jag har saval utvecklat
dagboksmomentet som uppmanat deltagarna att skriva samt samlat
in dem efter kursens slut. Dagbockernas innehall diskuteras aldrig
under pagdende kurs, men de skulle aldrig ha kommit till stand om
jag inte hade infort dem som ett obligatoriskt moment.

Det forsta arets dagbdcker skiljer sig fran ovriga pa grund av att de
utgjorde en uttalad del av den admnesdidaktiska studien som
undersokte just studenternas uppfattningar. Deltagarna skrev det
aret dagbocker i forsta hand for studien och i andra hand som
sjalvreflektion.

For att skdarpa den pedagogiska betydelsen utgjorde dagbockerna
ett obligatoriskt kursmoment. Deltagarna kunde fran borjan inte
alltid inse betydelsen av att skriva dessa reflektioner och darfor
uppmanades de att skriva dagbok under lektionstid. For att gora
tydligt att dagbockerna i férsta hand var en hjalp for studenterna att
iaktta sin egen utveckling och for att minska risken for att de skulle
formuleras for mina 6gon samlades de in forst efter kursens slut.
Flera av deltagarna papekade att de hellre skulle ha skrivit féljande
dag ndr de hade fatt distans till 6vningen, men de var samtidigt
medvetna om att det skulle ha inneburit att dagbockerna
formodligen inte hade blivit skrivna.

Kaéllornas dkthet kan i det har fallet inte ifragasattas. De har skrivits
under kurstillfdllet och samlats in handskrivna. Deltagarna har inte
tillatits att formulera om eller renskriva sina dagbocker. Syftet med
dagbdckerna var att deltagarna skulle reflektera i samband med
ovningen och anledningen till att de inte fick renskriva sina
anteckningar var for att undvika att de skulle korrigera sig sjdlva i
efterhand.

Dagbockerna har utgjort underlag for tolkning av hur studenterna
upplever att de lar sig. Jag har last och renskrivit samtliga 96
dagbocker for att soka efter uttalanden fran studenterna kring just
detta: vad de lar sig och hur de upplever att det gar till. Jag gick
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noggrant igenom dagbdckerna med avseende pa en fraga i taget och
noterade alla formuleringar som handlade om just den fragan.
Svaren ordnades déarefter i kategorier. Har dr det pa sin plats att
bemdta eventuell kritik mot att jag bade ger deltagarna
ovningsuppgifter, tvingar dem att skriftligt reflektera 6ver dem och
darefter tar dessa uttalanden till utgdngspunkt for en tolkning av
hur de lar sig. Kan det finnas ndgot annat i materialet &n det som jag
sjalv har tillfort? Genom att deltagarna sjdlva formulerar sig menar
jag att forskningen tillfors deltagarnas egna uppfattningar pa ett
mer direkt sitt an till exempel genom enkaterna. Dagbdckerna har
inte legat till grund for nagra slutsatser av vad de lar sig eller vilka
metoder som har anvénts utan de ger ledtradar till vad det ar i
undervisningen som leder till bildarbetets positiva effekter.
Dagbdckerna visar ocksa sadant som inte ingick i planeringen av ett
visst ldrotillfdlle, men som deltagarna andd uppfattade som
betydelsefullt.

Som alltid vid insamling av information &r det viktigt att de
tillfrdgade forstar syftet och helst ocksa kan kanna sig motiverade att
utfora arbetet som i det hér fallet innebar att foéra dagbok. I kursen
beskriver jag darfor tydligt for studenterna saval det pedagogiska
syftet som det vetenskapliga. De vet att dagbockerna kommer att
lasas, men forst efter kursens slut och att de kommer att anvandas i
min forskning, men de far ingen information om vad jag kommer att
leta efter. Att skriva dagbok ér ett obligatoriskt kursmoment, men att
lamna dagboken till undersokningen éar frivilligt.

Teoretisk ansats

Efter att ha genomfort de empiriska studierna forsokte jag forsta
inneborden i och betydelsen av resultatet. Min avsikt var att
beskriva de processer som antytts i de empiriska undersokningarna.
Jag vande mig darfor personligen till auktoriteter inom omradena
bildpedagogik, filosofi och kognitionsvetenskap for att ta del av
deras rad var jag borde inleda mitt sokande.

P4 jakt efter ett samband — transferpedagogiska undersékningar

Det visade sig att de fragor som jag arbetar med inte tillrackligt
utforligt behandlats inom arkitektur eller bildpedagogik sa jag
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vande mig till undersdkningar som behandlar pedagogiska
transfereffekter. Med transfereffekter menas forandringar av
kunskap inom ett amnesomrade genom traning inom ett annat. Ofta
avses traning inom ett estetiskt praktiskt amnesomrade och dess
betydelse for matematik eller sprak. Mest omskriven var den sa
kallade Mozarteffekten som innebar att elever pastods bli battre i
matematik av att lyssna pa musik av Mozart.#

Ut i periferin - kunskapsteori

Som en del av min metod har det varit viktigt att fortlopande ha
kontakt med vetenskapliga auktoriteter for att diskutera arbetets
utveckling. Kontakter med engagerade konstndrer, larare och
forskare*® uppmuntrade till fortsatt arbete, gav forslag pa ytterligare
referenser men inte till nagra som kunde besvara just de fragor som
jag hade stallt.

Nasta steg blev da att soka efter teorier som beskriver nagot som
liknar de processer som jag ville beskriva. Professor Staffan
Carlshamre vid filosofiska institutionen vid Stockholms Universitet
foreslog bland annat studier av metaforer. Dessa forde mig sa
smaningom till La Trobe University i Melbourne dér jag tillbringade
sex veckor vid School of Philosophy och gavs mdjlighet att
presentera och diskutera bilders likheter med metaforer.

Med hjalp av professor Peter Gardenfors kunde jag soka mig fram
inom kognitionsvetenskapen och pragmatismen. Jag hade vidare
kontakt med Norman Bryson®, John M Kennedy® och Mark
Johnson®, som alla menade att omradet dr besvarligt och foga
behand]at.

I mina anstrangningar att forstd iakttagelser och resultat fran
kurserna har jag genom litteraturen och ett standigt formulerande
forsokt att artikulera det nya som dnnu inte har nagon form. Det ar

4" Beskrivet bl.a. i F H Rauscher, G L Shaw & K N Ky Music and spatial task performance.
(1993) och N L Wallin, Angaende Mozarteffekten (2000).

48 Bland dessa kan namnas Betty Edwards, Eliot Eisner, Jeanette VVos, Mark Johnson och
John M Kennedy.

49 E-postbrev 2000-08-30

%0 E_postbrev 2001-09-26

5! E-postbrev 2003-07-14
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sa jag menar att kunskap utvecklas, det dr darfor som jag Over
huvud taget skriver om bildens betydelse genom dess kraftfulla
artikulering av det som inte har ndgon bekant form. Jag valde
slutligen att framfor allt studera pragmatism, oartikulerat kunnande
och metaforer. Dessa omfattar alla en syn pa kunskap som en
process. Jag har i de flesta fall valt att lasa primarlitteratur, som jag
har anvant pa ett tillampat satt. Det vill sdga jag har forsokt tillagna
mig metoder och nomenklatur fran framfor allt Nelson Goodman,
Michael Polanyi och John Dewey samt Friedrich Nietzsche och Paul
Ricoeur. Dar deras teorier korsar mina erfarenheter av bildskapande
har jag tillatit mig att anvdnda dem. De ger nya perspektiv pd mina
iakttagelser, vilket gor att jag kan besvara fragorna flera ganger, pa
olika satt och med hjdlp av olika redskap. Dessa studier har saledes
inte varit av historisk eller biografisk art, utan ett sdkande efter
teoretiska modeller att jamféra med kunskapsutveckling genom
bildarbete. Slutligen har de fatt ge upphov till en mer generell
forstaelse for kunskapsutveckling genom bildarbete dn vad bara
den empiriska studien kunde gora.

Inledningens avslutning

I det hdr avsnittet har jag lyft fram begreppen kunskap och
bildarbete som processer genom vilka vi formulerar den verklighet
som vi forsoker forsta. Att fa ny kunskap om nagot ar att befinna sig
i en obekant situation och att da kunna formulera en version® som
staimmer tillrdckligt vdl Overens med det man vill forsta.
Kunskapsutveckling innebdr att kunna nagot mer &n man kunde
innan. Varje form av kunskapsutveckling kan beskrivas pa samma
satt, namligen som att nagot bekant forstas pa ett nytt satt eller att
nagot tidigare obekant tar form. Skillnaden ligger i formen av
artikulering och det dr endast en gradskillnad mellan praktiskt och
teoretiskt kunnande, vilka alltid dessutom kraver den andras
narvaro.

De bilder som behandlas i avhandlingen &ar huvudsakligen
begransade till sdidana bilder som ar av privat karaktar, det vill sdga
meningen med dem ar inte att visas upp utan att lara
upphovsmannen nagot nytt. Motiven har ofta inte ndgon visuell
motsvarighet, vilket innebar att bilderna inte kan jamforas med sitt

52 Goodman anvander det engelska ordet "versions”.
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ursprung. De har sprakliga bendmningar men inte nagon bestamd
visuell form. Bilderna har inget prestigeviarde som bild utan
fungerar som en konkret tankemetod. Harmed torde det sta klart att
konstndrliga bilder, reklam, illustrationer, ritningar, diagram med
mera inte faller inom avhandlingens ramar.

I det hér avsnittet har jag lyft fram en sammansatt metod, som
pendlar mellan praktisk undervisning och teoretiska studier inom
filosofi, kognitionsvetenskap och pedagogik. Arbetet tar sin
utgangspunkt i den pedagogiska situationen. Metoden har sedan
bestatt i att genom allt vidare cirklar forstd vad som visade sig i
undervisningstillfdllet. Det innebdr att delarna, de avgransade
studierna, har paverkat helheten, undervisningen och
avhandlingen, och vice versa. Med Clarks terminologi har saval
delar som helhet fordandrats i en emergent process, det vill sdga att
metoden har lett till ny kunskap. >

53 Vilket arligt talat inte kravde Clarks formulering. Jag inser &nda att jag har lart mig
mycket pa att skriva den har avhandlingen.
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Kapitel 1 — Formlara for natur- och
samhallsvetare

Den studie, som ligger till grund for saval iakttagelser som
tolkningar och teoretiska fordjupningar utgors av kursen “Formlara
for natur- och samhallsvetare”. Deltagarna i kursen ar huvud-
personer i undersdkningen. Jag har som ldrare saval initierat
ovningarna som tagit del av deltagarnas bilder, fragor, funderingar,
enkdtsvar och dagbocker. Det adr deltagarnas uppfattningar som
ligger till grund for mina tolkningar och férdjupade studier. De har
sa att sdga visat mig vagen. I kapitlets fOrsta avsnitt presenteras
mina iakttagelser, erfarenheter och tolkningar. I det fdljande
avsnittet presenteras deltagarna pa kurserna och deras uppfatt-
ningar om vad och hur de lir sig. Slutligen presenteras en
jamforelse av dessa bada avsnitt.

Kursen

Bakgrund till kursen

I september 1994 startade en ny fempoangskurs, “Formldra for
agronomie studenter”,* vid institutionen for landskapsplanering
Ultuna SLU. Idén till kursen hade utvecklats efter att ett antal
agronomstudenter hade givits mojlighet att delta i landskaps-
arkitektprogrammets undervisning i formldra. Forslag pa kursplan
utarbetades av Bobo Hjort, tidigare larare i Formldara och Torbjorn
Suneson, prefekt vid institutionen. Kursen antogs av fakultets-
namnden vid lantbruksvetenskapliga fakulteten, beredningsut-
skottet for agronomprogrammet 1994-02-04.

En forsta kurs gavs redan under varterminen 1994. Det var en
pilotkurs, pa tva poang vars deltagare var tretton agronom-
studenter, som alla hade anmilt sitt intresse redan tidigare. Kursen
bestod av sju traffar om vardera tre timmar och en heldagsdvning.®
Ansvaret for genomforandet delades mellan Bobo Hjort och mig. %
Infor nédsta kursomgang med start i september 1994 hade jag ensam
ansvaret for kursen.

** Kursplan se bilaga 1
% Schema se bilaga 2
% Jag var da adjunkt i formlara med ansvar for landskapsarkitekternas formlarautbildning.
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En ny kursplan faststdlldes 1995-03-09 da namnet dndrades till
“Formléara for natur- och samhaillsvetare” och kursen godkidndes
som programkurs inom agronomprogrammet, bioteknologi-
programmet, skogsvetarprogrammet och naturresursprogrammet,
med inriktning pa biologi och mark.” Kursen gavs en kvall per
vecka fran september till och med mars. Varje 6vningstillfdlle var
tre timmar och dartill kom hemuppgifter.>

Under lasaret 1997/98 genomforde jag en amnesdidaktisk studie for
att undersoka deltagarnas uppfattningar av kursen. ¥ Genom att
kursen blev foremél for forskning péaverkades Ovningarna.
Forandringarna gjordes inte som delar av studien utan var snarare
en foljd av mitt nya pedagogiska intresse for kursens mdajligheter.
Flera av dessa forandringar kan betraktas som pedagogiska
experiment, vilka hér presenteras inom tre huvudgrupper beroende
pa den typ av pedagogiska fragor som de behandlar. Kursen har
ocksa innehallit fardighetstraning och undervisning i konstnarliga
tekniker. Eftersom avhandlingen undersoker den process som
utvecklar kunskap genom bildarbete sa koncentrerar jag mig pa de
ovningar som har haft till syfte att metodiskt undersdka hur
undervisning kan fordndras och utvecklas i detta avseende. Jag har
funnit att dessa Ovningar kan hanforas till nagon av fdljande
kategorier:

1. Ovningar i problemldsning i allminhet
2. Ovningar som anknyter till natur- och samhillsvetenskaplig problemldsning

3. Metakognitiva Guningar

Gransen mellan kategorierna ar flytande, men uppdelningen ar
klargorande. Problemlisning i allminhet avser 6vningar som har till
syfte att utveckla deltagarnas kunskap om varlden och detta sker i
arbetet med konkreta motiv. De dvningar som kategoriserats som
Koppling till natur- och samhillsvetenskaplig kunskap ingar i den
tidigare kategorin, men de ar uttalat kopplade till deltagarnas egna
studier och motiven dr oftast icke-visuella. Metakognition avser
Oovningar ddr deltagarna reflekterar over sina egna bilder och sin
egen kunskapsprocess.

57 Kursen har ocksa haft deltagare fran andra utbildningar och universitet samt fran
yrkeslivet.

%8 Kursplan se bilaga 3 och schema se bilaga 4

% Dahlman (1998)
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Ovningar i problemldsning i allménhet

Foljande oOvningar handlar om hur deltagarna far kunskap om
varlden och hur de kan anvénda bilder for att vidga sitt satt att se.
Konkreta objekt avbildas i olika 6vningar for att 6ka deltagarnas
iakttagelseformaga och darmed forstdelse for det avbildade
objektet. Har presenteras exempel pa tre sadana 6vningar:

Att teckna i volym
Ovningen startade 1996/97 som trining i att iaktta och att avbilda.
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Beskrivning

Ovningen bestod av tre moment diar det forsta innebar att
deltagarna tecknade av en kanna pa valfritt satt i blyerts. Darefter
studerade de kannans form genom att teckna av den fran olika hall.
I det tredje momentet skulle kannans form beskrivas i tre
dimensioner med hjdlp av staltrad. Utmaningen lag i att visa det
karaktaristiska i formen med en sa kort och sammanhangande
staltrdd som mojligt.

Staltradsformerna placerades darefter mot svart bakgrund och
deltagarna avbildade de mellanrum som visade sig mellan tradarna.
Slutligen ordnades en diskussion kring en utstéllning bestdende av
de forsta teckningarna, skulpturerna mot den svarta bakgrunden
och de slutliga bilderna. Genom bilderna och diskussionen gavs nya
beskrivningar av kannan.

Ovningen pagick under tva lektionstillfallen och efter den slutliga
diskussionen fick deltagarna i hemuppgift att fundera Over
omvagar som de tar eller skulle kunna ta for att na ovantade och
battre resultat i sina studier eller sin vardag.

Syfte med 6vningen

1. Ett syfte var att undersoka om deltagarna genom att teckna
en linje i rummet (med staltrad) skulle kunna utveckla sin
formaga att betrakta formen pd ett foremal. Syftet med att
avbilda mellanrummet var enbart att aterknyta till och
paminna om tidigare traning i att iaktta.

2. Ett annat syfte var att undersoka om arbetet med avbildning,
tredimensionell teckning och mellanrumsteckning kunde
utveckla deltagarnas syn pa kunskap och problemlosning.

Resultat

Deltagarna upplevde att det var svart, men inte omdojligt att teckna
med staltrad.

Flera av deltagarna menade att det var utvecklande for 6vningen att
den genomfordes under tva ovningstillfallen. Utan att de medvetet
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hade tankt pa uppgiften, upplevde de att den hade mognat och att
det var lattare att ta sig an staltradsskulpturen efter en veckas
uppehall.

De slutliga bilderna var mer distinkta dn de forsta och det
overraskade deltagarna, som inte hade trott sig sjalva om att kunna
skapa sadana bilder.

Arbetsprocessens betydelse blev uppenbar for deltagarna och de
pastod att de olika stegen hade varit nodvandiga for att de skulle
kunna gora den slutliga bilden.

Vid genomgangen diskuterades den utveckling som deltagarna
hade genomgatt frdn att ha gjort en traditionell forestdllande
blyertsteckning till en 6verraskande grafisk bild av samma féremal.

Ovningen utvecklades fran den konkreta uppgiften att pa olika satt
avbilda en kanna till slutdiskussionen om hur man forhaller sig till
omvaérlden och utvecklar kunskap om den.

Hemuppgiften upplevdes som svar, vilket kan bero pa att
deltagarna inte ndjde sig med att beskriva nagot vardagligt utan
forsokte tanka ut nagot extraordinart.

"Pd viigen hem frin studentbibblan kom jag pd det, efter
att ha list infor en tenta ndgra timmar. Jag handlar pd
samma sitt infor en uppsatsskrivning.

Jag viljer att inte gd direkt pd uppgiften eller det som
slutligen kommer att frigas om pd eventuell tenta,
vilket gor att jag ibland kinner mig hopplost
omstindlig.

Jag har dock funnit att det hiller min motivation uppe
att fortsitta soka information och vilja forstd, utan att
‘avsloja’ den innersta kirnan, dvs. det som kanske ter
sig mest relevant frdn forsta borjan.

Jag kretsar alltsd som en katt kring en het grot och det
ganska linge. Jag plockar upp begrepp, olika teorier och
forsoker fi en helhetsbild innan jag gdr in specifikt pd
det uppsatsen eller tentan ska behandla.
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Det blir oftast mycket bittre dn om jag skulle forsoka
precisera mig frin borjan.

Jag har funnit att just den biten och hela tankeprocessen
dr enormt viktig och hogst relevant, for att sedan litt
kunna utfora uppgiften — skriva uppsats eller tenta.

Detta ser jag som en bra liknelse”. ©

"Den storsta omvigen i mitt liv var att borja lisa till
agronom i Uppsala. Sloseri med tid och pengar siger
mdnga i min omgivning, men det dr mitt sdtt att hitta
fram till jordbruksbygden jag kommer ifrdin.”®!

Mina kommentarer

Resultatet av 6vningen blev sa dverraskande och intressant att den
vackte fragor hos deltagarna om hur det varit majligt for dem att na
sa langt. Diskussionen handlade om sattet de hade arbetat pa, om
det hade nagon betydelse for den slutliga bilden att de forst hade
arbetat med staltradsskulpturerna och darmed vikten av omvagar.
Genom att avbilda kannan samt skapa staltradsskulpturer och
mellanrumsteckningar hade deltagarna dels skapat ett objekt som
de annars inte skulle ha lyckats med och dels fatt en férutsattning
att diskutera mojligheten att omvéagar ar ett satt att na fram till
ovantade och béttre 16sningar.

8 Exempel pa studenternas texter om omvagar i vardagen.
81 Exempel pd studenternas texter om omvagar i vardagen.
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Sjalvportratt
Ovningen infordes 1997/98 och férandrades 1999/00.

Beskrivning

Rummet var forberett pa foljande satt: I en cirkel mitt i rummet stod
30 stafflier. P4 varje staffli och i samma hdojd stod en spegel och
framfor varje spegel en stol. Bakom stolarna fanns hoga vaxter eller
skarmar med kuldrta tyger. Ovningen borjade med att deltagarna
iakttog sig sjédlva i spegeln och kdnde med handerna pa sitt huvud
och sitt ansikte utan att samtidigt teckna. Nar de ansag sig ha
tillrackligt kunskap om motivet vande de bort spegeln och tecknade
ett sjalvportratt ur minnet. FOorst darefter tittade de i spegeln
samtidigt som de fick lov att justera sina minnesteckningar eller att
gora ytterligare skisser. Sjalvportrattet malades sedan i
akvarellteknik utan att deltagarna forst tecknade pa papperet.

Ovningen fortsatte 6ver tva lektioner och i bérjan av den andra
lektionen gavs mdjligheterna att forstarka och fordndra portrattet
med linjer eller collage. Resultaten presenterades vid en tredje
lektion.
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1999/00 utvecklades 6vningen genom att deltagarna fick i uppgift
att komplettera portrdatten med en valfri text, som de inte hade
skrivit sjdlva. Portratten hangdes prydligt som en utstédllning och
belystes med stralkastare infor genomgangen. Vid presentationen
laste varje deltagare nagon annans text hogt for att ge mojlighet at
var och en att samtidigt betrakta sitt eget portratt och lyssna till sin
egen text.

Syfte
1. Det ena syftet med Ovningen var att avbilda och forsta ett
kant motiv.

2. Det andra syftet var att undersoka om upplevelsen av saval
portratten som personerna bakom dem skulle fordjupas om
bilderna kompletterades med en text.

Resultat

Sjalvportratten blev uttrycksfulla och arbetet ledde till insikt om hur
lite man vet om nagot som man ser varje dag. Genom att jamfora
teckningen med spegelbilden blev skevheter och missuppfattningar
tydliga. Nar studenterna fick mdajlighet att riva i bilderna eller
teckna pa dem blev de genast mycket friare i forhallande till sina
bilder.

Resultatet av att presentera portréttet tillsammans med en text gav
en stark upplevelse och deltagarna menade att de hade fatt en ny
syn pa sig sjdlva och pa de andra i gruppen.

Mina kommentarer

Manga upplevde det som obehagligt att arbeta med sjalvportritt
innan Ovningen hade startat. Att arbeta med kénseln och med
minnet var ovant och detta undanrdjde deltagarnas prestationskrav,
men fick nagra att kdnna sig faniga.

Genom att jamfora bilden med spegelbilden blev det ldttare att hitta
missbedomningar. Ett av de stora problemen vid avbildande ér
svarigheten att bortse fran det man redan vet. Det ar latt hant att
man inte tittar sd noga och i stéllet tecknar en allman form for det
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man iakttar. Genom att forst bara titta och kdnna, och darefter bara
teckna utan att titta tvingades deltagarna dels att iaktta sitt eget
ansikte med skarpt intensitet, dels att konfrontera sitt minne i form
av teckningen med verkligheten och darmed uppticka alla de
forutfattade meningar som bilden innehdll.

Presentationen skapade en upplevelse som var pedagogiskt
vardefull genom att deltagarna sjidlva hade kopplat samman bild
och ord och darigenom fick en rikare uppfattning av personen pa
bilden.

Referensbilder

Ovningen har funnits sedan 1994, men intentionen med den
forandrades 1999/00.
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Beskrivning

Alldeles i borjan av kursens forsta Ovningstillfalle tecknade
deltagarna ett stilleben som vid slutet av kursen skulle ligga till
grund for en jamforelse av deras utveckling. Motivet var inte synligt
for deltagarna nar de kom utan gomt bakom en skdrmvagg.
Ovningen var forberedd med att papper och pennor fanns
placerade pa varje stol. Efter ett kort vdlkomnande borjade sjalva
kursen med att motivet gjordes synligt och deltagarna fick teckna av
det. Samma motiv avbildades i slutet av kursen och de bada
bilderna jamfordes.

Fran och med 1998/99 tecknade deltagarna inte bara av motivet utan
de beskrev ocksd hur de kdnde sig infér uppgiften och hur de hade
borjat.

Vid kursens sista ovningstillfdlle utsattes deltagarna for ett motiv,
med vilket avsikten var att overraska deltagarna lika mycket som
det forsta hade gjort. Motivet var aterigen gomt bakom skarmar och
tardigpreparerade akvarellpapper fanns framlagda. Deltagarna fick
den hidr gangen avbilda ett motiv, som de garanterat inte hade
stallts infor tidigare. Det kunde exempelvis utgoras av ett roterande
motiv ddr savdl bakgrund som objekt forandrades eller i form av
cirkusartister som i korta sekvenser visade aterkommande konster
pa enhjuling. Till dessa motiv kopplades ocksa musik. Efter att
deltagarna hade malat av motivet skrev de hur de kdnde sig infor
uppgiften och hur de hade borjat.. Svaren i borjan och slutet av
kursen sammanstilldes sa att deltagarna kunde se sin egen och
andras utveckling bade vad det galler forhallningsséttet och
formagan att uttrycka sig.

I borjan av kursen I slutet av kursen
Kul! Det kindes avslappnande mycket
Med en cirkel behagligt med musik.

010228 Musiken var si pass rytmisk och

snabb att inte avspinningen blev
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I borjan av kursen

Lite littad forst. "Ett solur, det dr
ju i alla fall ndgot jag kinner igen.
Skont.” Men sen tittade jag en
gang till och kinde att ojsan!, det dr

nog inte sd litt att rita dndd.
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for stor.

Jag borjade med att vilja ut det
vackraste pd bilden. Det var
svdrt, fula firger och saker.

Sedan madlade jag en gul kurva.
010228

I slutet av kursen

Jag smilog for mig sjilv och
tinkte pd hur roligt ni mdste ha
haft det nir ni klurade ut den hir
uppgiften. Tinkte att kombina-
tionen av ett roterande foremil
och snabb (=stressig!) musik inte
direkt gjorde att man kinde sig
lugn.

Jag lit dndd inte tanken "oj, va
svirt” komma upp till ytan utan
tringde undan den och funderade
pd vilket omride jag tyckte om
och tyckte var intressant att mila
av. Det kindes kul att fi mycket
svingrum med uppgiften och jag
fick en bild i huvudet av vad jag
ville fi for resultat. (Nu blev det
inte riktigt sd, men det gor inget).
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Syftet med 6vningen

Ett syfte var att undersoka om deltagarna blev skickligare pa att
iaktta och att avbilda genom att ga kursen.

Ett annat syfte var att undersdoka om deltagarnas instdllning till
komplicerade och ovdntade problem hade fordandrats genom
kursen.

Resultat

Deltagarna blev béttre pa att avbilda. Linjerna blev sikrare och mer
pregnanta.

Resultatet de pafdljande dren, da de dven beskrev hur de kédnde sig
infor uppgiften och hur de hade boérjat, visade att de dessutom hade
forandrat sitt sétt att angripa ett problem, att de tvekade mindre och
att de inte kande samma oro som i borjan av kursen. Dessutom
visade texterna att de hade utvecklat sin férmaga att verbalisera sin
arbetsprocess.

Mina kommentarer

Att deltagarna blev skickligare pa att avbilda var vantat eftersom en
stor del av kursens tekniska moment hade handlat om att iaktta och
att avbilda. Resultatet av texterna véackte daremot stor férvaning hos
deltagarna och till och med de mest skeptiska av dem blev
Overraskade av sin egen utveckling. De upplevde att de hade
utvecklats mer an de hade markt bade i sitt satt att forhalla sig till
komplicerade problem och i sitt sitt att uttrycka sig. De skrev
dessutom mer och sakrare om sitt satt att arbeta.

Ovningar som anknyter till natur- och
samhillsvetenskaplig problemlésning

I dessa Ovningar utgors motiven av fenomen inom deltagarnas egna
studier och traning i hur de kan forhalla sig till dem. Genom att
inom kursen gora tydliga kopplingar till de egna studieomradena
underlattas mdjligheterna for deltagarna att senare pa egen hand
anvanda bildarbete inom dessa.
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Centrala begrepp
Ovningen infordes 1997/98
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Beskrivning

Uppgiftens forsta moment var att varje deltagare skulle skriva fem
begrepp som de uppfattade som centrala i sin egen studiesituation.
Darefter valde de ett av begreppen, helst ett abstrakt, och malade en
bild av det under begransad tid (30 minuter).

Tillsammans tittade vi pa bilderna och pratade om vad de visade.
Detta var inte ett tillfalle for kritik av bildernas kvalitet utan en
diskussion om vad de visade.

Syftet med 6vningen

Syftet var att undersoka om deltagarna kunde 6verfora naturveten-
skapliga begrepp till bilder och om de i sa fall genom bildarbetet
okade sin forstaelse for detsamma.

Resultat

Deltagarna menade forst att uppgiften var omdgjlig, men trots det
lyckades alla att genomfora den. Under arbetets gang var
deltagarna oerhort koncentrerade. Varje linje, varje fargval utférdes
med stort allvar. Bilderna blev i allmadnhet uttrycksfulla och
deltagarna fann dem forvanande.

Mina kommentarer

Forsta gangen som 6vningen genomfordes avslutades den med att
bilderna lades i ring pa golvet och kommenterades mycket
kortfattat. Detta tycktes inte forandra deltagarnas forhallande till de
naturvetenskapliga begreppen, men gav dem insikten att man kan
forvana sig sjdlv genom sin formaga att uttrycka icke-visuella
begrepp med bilder.

I senare forsok att forankra Ovningen i deltagarnas kunskaps-
omraden gavs mer utrymme for samtal och diskussioner. For att
O0ka medvetenheten om bilders betydelse kopplades flera lektioner
samman till en serie vningar. Ovningen ”Centrala begrepp” var en
nyckellektion, som foregicks av tva hemuppgifter med en veckas
mellanrum: att mala nagot adtbart och att mala nagot mycket
personligt. Instruktionerna till den personliga bilden var att mala ett
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foremal, som man inte skulle vilja vara utan. Dessa uppgifter foljdes
upp med noggranna genomgangar av bilderna och av deltagarnas
erfarenheter av vad som hade upplevts som svart, vad de var ndjda
med och vad de hade lart sig.

Uppmarksamhet
Ovningen inférdes lasaret 1997/98.

Uppmarksamhet
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Beskrivning

Den hdr 6vningen innebar att deltagarna skulle ldsa en text och
darefter gora en bild av dess centrala begrepp — uppmarksamhet.
Texten® och instruktioner for uppgiften delades ut i slutet av det
ovningspass, som presenterats som ”“Centrala begrepp”. Deltagarna
gjorde uppgiften hemma och bilden limnades in tva veckor senare
och presenterades vid ett seminarium for hela gruppen.

Syfte med 6vningen

Syftet var att undersoka mdjligheten att gora en bild av ett icke-
visuellt begrepp utifran en teoretisk text och om det i sa fall okar
forstaelsen av texten.

Resultat

Samtliga deltagare lyckades gora en bild. Ungefdr en tiondel av
bilderna visade en konkret situation dar uppmarksamhet rader,
men de flesta gjorde rent abstrakta bilder. Bilderna var pafallande
olika.

Mina kommentarer

Det visade sig att alla kunde gora en bild av begreppet
uppmirksamhet. Nagra deltagare upplevde att forstielsen av texten
hade 6kat medan de gjorde bilden. Detta gallde uteslutande for de
som gjort abstrakta bilder. Under genomgangen av bilderna och den
diskussion som foljde upplevde de flesta att fOrstaelsen fOr texten
okade. Att bildernas hade sa olika uttryck férvanade deltagarna och
det ledde till ett samtal om hur olika vi forstar varlden och darmed
om vad kunskap och forstaelse innebar.

Ovningen utdkades och avslutades dérfér med ett seminarium pa
tre timmar.

82 »ppmarksamhetens form” ur Engdahl (1992).
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Forelasning

Ovningen infoérdes, av en tillfallighet, forsta gdngen under lasaret
1997/98 och genomgick férandringar under de foljande aren.

Foreldsning i markbioloigi. En daggmask, dematoder och kvalster. Det &r
viktigt att visa olika skalor, bade nara och hela féltet eftersom man maéste
ténka pa hela verksamheten.

Utvardering av ett lakemedel som Okar antalet roda blodkroppar. Mycket
effektivt, men dyrt. Darfor ser blodkr(gapama ut som pengar. Arbetet
behandlade hur livskvalitén dkar hos dldre nar de far lakemedlet. Ar det
vart det?
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Beskrivning

Vid ett tillfalle i februari 1998 var kurslokalen upptagen pa grund av
en gastforelasning.®® Deltagarna fick da i uppgift att ga pa
foreldsningen och att efterat gora en bild av vad de uppfattade som
det viktigaste eller mest centrala. De fick all information om
uppgiften nar de kom till foreldsningen och instruktionen var att
lyssna och att anteckna pa samma satt som de brukade, men att
vara sarskilt observanta pa det centrala i foreldsningen och att gora
en bild av det.

Lasaret 1999/00 genomfordes Ovningen dnnu en gang med ett
gemensamt besok vid en allmén forelasning .* Informationen var
densamma som aret innan.

Lasaret 2000/01 genomfdrdes Ovningen som hemuppgift och
deltagarna skulle da beskriva det centrala i en valfri forelasning fran
sina egna studier.

Syfte med évningen

1. Forsta aret 6vningen genomfordes var syftet att undersoka
om det skulle ga att gora en bild av en foreldsning och om
det skulle 6ka forstaelsen av innehallet.

2. Foljande ar var syftet att undersoka om det skulle ga att
utveckla metoden att anvanda bilder som sammanfattning
av en foreldsning.

3. Det tredje aret var syftet att undersoka om metoden att gora
bilder skulle fungera pa naturvetenskapliga forelasningar.

Resultat

Efter den fOrsta foreldsningen menade deltagarna att de hade
forstatt andra saker an de brukade. De ansag sig ha fatt ett
sammanhang och en helhet i foreldsningen. Dessutom, menade de

83 Kurt Johannesson, "Att tala om arkitektur”. Foreldsning vid institutionen for
landskapsplanering Ultuna 4/2 1998.

8 Werner Polland, ”Kan en konstnérs verk paverkas av andrad visuell varseblivning?”
Forelasning i Uppsala konstmuseum 24/2 1999.

69



att de larde sig mycket om innehallet i foreldsningen av varandras
bilder och forklaringar.

Det andra aret blev resultatet i stort sett detsamma som aret innan;
deltagarna sag samband och forstod annat dn genom att bara lyssna
och anteckna. Deltagarnas irritation Over att dmnet inte kdndes
relevant marktes dock i bilderna och i samtalet efterat.

Det tredje arets Ovning visade att alla kunde gora bilder av
foreldsningar i sina egna amnen. Deltagarna ansag att bildarbetet
var till hjalp for att forsta innehallet och manga menade att de skulle
fortsdtta att gora bilder efter foreldsningar. Betydelsen av att se och
prata om varandras bilder for att forsta foreldasningarnas innehall
framholls av deltagarna.

Mina kommentarer

Enligt deltagarna sjilva brukade de vid foreldsningar nastan
urskillningslost anteckna allt i kronologisk ordning. Att gora en bild
underldttade for studenterna att se helheten i forelasningen. Allra
mest Okade insikten om foreldsningens centrala innehdll nar de
ocksa diskuterade bilderna tillsammans.

Uppgiften att gora en bild av en forelasning, som forst var en
logistisk nodlosning, kom att utvecklas till att bli en av de mest
centrala ovningarna i kursen. Den ar ett tydligt exempel pa hur
bilden kan anvandas for att 6ka forstaelsen for det egna amnet.

Metakognitiva 6vningar

Metakognition innebér kunskap om den egna kunskapsprocessen. I
kursen har det varit viktiga inslag i form av gemensamma
diskussioner och kritiktillfdllen. Som delar av en @mnesdidaktisk
studie infordes tva moment — enkit och dagbok — som senare kom att
utgdra metakognitiva verktyg och som en utveckling av dessa det
som har kommit att kallas veckans friga.
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Enkat

Beskrivning

Tva enkiter infordes 1997/98 som en del av den d@mnesdidaktiska
studien. Bada bestod av personuppgifter och 13 fragor. Den forsta
skickades till deltagarna med brev tva veckor fore kursstart och
undersokte deras bakgrund, hur de uppfattade vissa begrepp och
deras tankar om kursens innehall.®> Den andra enkéten delades ut i
anslutning till kursavslutningen och behandlade aterigen
deltagarnas uppfattningar av de begrepp som ingick i den tidigare
enkdten, deras syn pa kursens innehall och reflektioner kring vad de
lart sig. Den forsta enkdten var anonym men inte den andra.®”

Syftet med enkaterna

Syftet med enkaterna var 1997/98 att forse min studie med material
om deltagarnas bakgrund, hur de tankte i vissa fragor och huruvida
deras uppfattningar forandrades genom kursen.

Syftet med enkidterna de foljande aren var dels att informera
deltagarna om kursens innehall innan den bdrjade och dels att ge
dem tillfélle att reflektera Over innehallet samt att satta det i relation
till sina 6vriga studier.

Resultat®®

93% av dem som fick enkaten fore kursstart besvarade den.

84% av dem som godkdndes pa kursen besvarade den andra
enkaten.

Mina kommentarer

Det visade sig att deltagarna i de kurser som inletts med enkéten
infor kursstarten var mer motiverade och intresserade an tidigare

% Bilaga 5

% Bilaga 5

%7 Bada enkaterna var forsedda med koder som gjorde det mojligt att jamféra individens
utveckling.

%8 Resultatet av enkatfrdgorna presenteras i nasta avsnitt.
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ars kursdeltagare. De hade ldttare att forsta kursens innehall och de
hade insett att deras egen medverkan skulle komma att vara av
betydelse. Eftersom enkidten visade sig fylla ett pedagogiskt syfte
togs den inte bort ndr den dmnesdidaktiska studien var avslutad.
Varje kurs har sedan dess borjat med en enkit tva veckor fore
kursstart.

Dagbok

Beskrivning

Dagboken infordes 1997/98, som en del av den dmnesdidaktiska
studien. I slutet av varje lektion avsattes 10 — 15 minuter for att
deltagarna skulle skriva om de erfarenheter som de gjort under
lektionen. Varje deltagare forsags med en mapp dar de
uppmanades att forvara sina dagboksanteckningar och
dagbdckerna samlades in efter att hela kursen var avslutad.

Syftet med dagbdckerna

Syftet det forsta aret var att tillfora min studie ett friare och mer
kontinuerligt material &n genom enkéterna. I dagbdckerna kunde
deltagarna med egna ord reflektera 6ver sina iakttagelser.

De foljande aren var syftet att ge deltagarna mgjlighet att for sin
egen utveckling skriftligt formulera sina iakttagelser, erfarenheter
och reflektioner.

Resultat

96 dagbocker har genom aren lamnats in och ingar i under-
sokningen. Instruktionerna till dagbockerna var knapphandiga och
en stor del av dem inneholl det forsta aret ndstan bara en
beskrivning av lektionens innehall.

Infor foljande ldsdr, 1998/99, wutarbetades mer distinkta
instruktioner® och dagbockerna kom att utgora ett pedagogiskt
redskap. Genom dagbodckerna reflekterade deltagarna Over sina
erfarenheter och tankar och gjorde kunskapen till sin egen.

% Instruktioner till dagbocker se bilaga 6.
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Mina kommentarer

Det viktiga med dagbodckerna visade sig vara att deltagarna fick tid
att reflektera over vad de lart sig, inte att dagboken skulle anviandas
i en studie. Dagboken behélls darfor som ett pedagogiskt moment i
kursen efter det att undersokningen hade avslutats.

Dagens fraga

Beskrivning

Lasaret 1998/99, aret efter den amnesdidaktiska studien, infordes
Dagens friga. Det innebar att deltagarna, i samband med att de skrev
dagbok, skriftligt formulerade varsin frdga med anknytning till
lektionen.

Alla fragor samlades in, skrevs rent av mig och delades ut vid nasta
lektion sa att alla kunde ta del av dem. Darefter behandlades
samtliga fragor.

Syftet med fragorna

Syftet var att ta reda pa vad deltagarna undrade 6ver, men som de
inte fragade om. Fragorna infordes for att undervisningen skulle
kunna bedrivas pa ett sadant satt att deltagarna fann den
meningsfull.

Ett annat syfte var att trdna deltagarna i att formulera fragor.

Resultat

Deltagarna stéllde fragor av mycket skiftande slag. Manga rorde,
sarskilt i borjan av kurserna, det praktiska, men efterhand som
terminen gick utvecklades fragorna mot en mer filosofisk karaktar.”

Mina kommentarer

Genom att formulera dessa fragor blev deltagarna medvetna om sin
kunskapsprocess, vilket ledde till att reflektion, undran, intresse och

™ For fler exempel pé frégor se bilaga 7.
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en Onskan att ifrdgasitta utvecklades hos dem. I valet av fragor
paverkades deltagarna av de fragor som andra formulerade. Genom
att lasa och hora vad andra hade tankt skdrpte deltagarna sig
ytterligare och nivan pa fragorna steg.

Fragorna, som skulle utgora en tillfallig aterkoppling, behdlls pa
grund av den utvecklingspotential som det lag i att formulera dem.
Fragorna medforde att efterfljande diskussioner kom att handla
om vasentligheter for deltagarna.

Mina samlade iakttagelser och tolkningar

I mitt arbete med kursen har jag ofta upplevt att jag egentligen inte
lar studenterna nagonting nytt, utan att min roll snarare &r att
“rycka i ratt tradar” for att studenterna sjdlva ska inse vad de kan.
De 6vningar som jag iscensatter ar till for att locka fram kunskap,
som deltagarna besitter, men som tycks ha blockerats av
uppfostran, undervisning och utbildning.

Det verkar ocksa som om studenterna kdnner igen sattet att arbeta.
Det &r absolut inte nytt for dem, men det ar ovant. Anledningen till
att de soker sig till kursen &dr en kénsla av brist i det vardagliga
arbetet. De sdger att det ar nagot som de saknar, nagot som de
upplever att de har haft tillgang till och som de nu inte formar
skaffa sig pa egen hand.

Att skapa en kéansla av tillit uppfattar jag som en av grunderna for
att lyckas med varje form av undervisning. Genom att ha besvarat
enkdterna var deltagarna redan vid den forsta traffen i viss méan
forberedda pa kursens innehall. De forsta lektionerna inneholl ocksa
moment som skulle minska deras nervositet infér andra
kursdeltagare. For den som ar ovan upplevs det som svart att skapa
tillsammans med andra, man jamfor sig garna och nedvarderar ofta
sina resultat. Eftersom kursens ovningar handlar om ett privat
skapande fOr att na storre forstaelse for nagot fenomen sa ar det
viktigt att deltagarna sa fort som mdjligt vagar lita pa sin egen
formaga och pa att de inte kommer att jamforas och bedémas.

En av mina iakttagelser var att deltagarna tycktes forsta saval
omvarlden som natur- och samhallsvetenskapliga fragor pa ett nytt
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och annorlunda satt genom att gora bilder. De gav inte uttryck for
att deras detaljkunskaper inom till exempel naturvetenskapliga
amnen blev battre, men att de efter att ha tranat sig i att gora bilder
medvetet kunde skifta perspektiv och att intresset forskots fran
detaljerna till helheten. Om det inte adr faktakunskaperna som Okar
hos studenterna utan forhallandet till kunskap s& innebar det att
metoden inte dr dmnesberoende. Det forklarar varfor kursen kan
tillfora deltagarnas andra studier nagot trots att jag sjdlv inte ar
insatt i de dmnen som deltagarna studerar.

Ett av de klassiska momenten inom konstnarliga utbildningar och
arkitektutbildningar, att iaktta genom att avbilda, visade sig vara av
stor betydelse for deltagarnas omvarldsuppfattning. D& menar jag
inte bara att de betraktade det avbildade objektet pa ett nytt satt.
Genom att inse att till exempel formen pa en kanna kan beskrivas
med en staltrdd eller endast med hjdlp av omgivningen vacktes
tanken att problem eller fragor kan beskrivas pa olika sdtt. Detta ar
ingen revolutionerande tanke, men den blev tydlig for deltagarna
genom arbetet med teckningarna. Studenterna insag att allting kan
betraktas pa fler sitt d&n de forst trodde. Forestallningsformagan
Okade och de hade plotsligt flera alternativ att valja mellan. Vissa
ovningar, till exempel sjalvportratten, gjorde dessutom deltagarna
uppmadrksamma pa att de inte hade iakttagit motivet sarskilt noga
fast de trodde att de hade gjort det. Genom sddana dvningar insag
de att de kanske inte heller tittade sa noga pa resten av varlden. Det
bekanta tar man latt for givet, det ar svart att bortse fran det man
vet och besvarligt att omprova sina uppfattningar.

Manga av 6vningarna inneholl medvetna moment av motstand eller
av nagot ovantat som storde arbetet. Detta i kombination med
begransad tid for att genomfdra uppgifterna pressade fram
l6sningar som ofta forvanade studenterna. Inte sidllan pastod
deltagarna forst att ovningarna var omdjliga, men genomférde dem
anda och blev overraskade 6ver vad de dstadkommit. Genom att de
tvingades till uppgifter som inte gick att planera fick studenterna,
atminstone for en stund, uppleva vad det innebar att komma i
kontakt med den del av den inre varlden som representerar nuet.
Det visade sig bland annat i den starka koncentration som

studenterna upplevde och som de pastod sig vara mycket ovana
vid.

75



Ovningarna med referensbilder visade att deltagarna stod mindre
tvekande infor ett svarlost problem efter att ha arbetat med bilder.
Det ar kanske inte forvanande med tanke pa att kusen tranar dem i
just detta. Det anméarkningsvarda dr att deltagarna sjdlva inte verkar
vara medvetna om den utveckling som de genomgar. De blir
overraskade over hur olika de har beskrivit att de forhaller sig till
uppgiften i borjan och i slutet av kursen.

Styrkan hos de 6vningar som innebar att deltagarna avbildade icke-
visuella begrepp visade sig pa tre sitt. Dels som sjdlva formagan att
over huvud taget kunna gora bilderna och dels genom att
deltagarna forstod begreppet béttre. Bilderna visade sig ocksa
fungera som objekt att utgd ifran i samtal med andra.
Kombinationen av att skapa bilden och att darefter diskutera den
med andra gav en fordjupad forstdelse for det ursprungliga
begreppet. En annan podng var att deltagarna rent konkret sag hur
olika bilderna var och hur personligt vi alltsa uppfattar varlden.

Studenterna fick sdledes ut mer av bildovningarna om dessa
kopplades till diskussioner eller skrivovningar d&n om de bara gjorde
sjdlva Ovningen. Det tycktes finnas en relation mellan att gora
bilden och att formulera sig kring den, men ocksa att formulera sig
kring sjdlva arbetsprocessen. Genom att ges tillfille att reflektera pa
dessa olika nivaer verkade studenterna erdvra ett 6kat medvetande
om, en storre forstaelse for och formaga till kontroll 6ver sina egna
kognitiva funktioner. Dessutom blev de uppmarksamma pa néar och
hur de upptrader hos andra.

Det rdacker med andra ord inte med att gora ndagot for att na
forstdelse, man maste ocksa reflektera 6ver vad man har gjort. Hari
ligger skillnaden mellan kurser som enbart innebar fritt skapande
och sddana dar handlingen satts i relation till tidigare kunskap och
erfarenheter.

Deltagarnas uppfattningar

Den forskningsfraga som diskuteras i av avhandlingen ar Hur ser
den kognitiva process ut som utvecklar kunskap genom bildarbete? For att
besvara den har jag i deltagarnas enkdtsvar och dagboksanteck-
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ningar undersokt och tolkat deras uppfattningar om vad de lir sig och
hur de lir sig.

I det forra avsnittet presenterades kursen och mina reflektioner 6ver
den. I det hér presenteras deltagarnas uppfattningar. Tva fenomen,
dagbdcker och enkater, upptrdader i bada avsnitten, men med olika
betydelse. I det forra avsnittet presenterades de som pedagogiska
ovningar for att uppna kunskap om den egna kunskapsprocessen. I
det hdr avsnittet anvands dagbdcker och enkdter som underlag for
att undersoka deltagarnas uppfattningar. Dessa dubbla funktioner
forklaras med att de infordes som delar i den undersokning som
genomfordes 1997/98, men att de déarefter anvandes som
pedagogiska moment i kursen. Enkater och dagbdcker fran aren
1998/99 — 2001/02 skrevs inte som underlag for studien utan kom att
utgora ett vardefullt material forst i efterhand.

Genom dagbodckerna framtradde hart arbetande studenter med lite
fritid. Det var inte ovanligt att de hade haft undervisning hela
dagen, kom direkt darifran till kursen och hade ytterligare
studierelaterade planer for kvillen. Deltagarna var ofta hungriga,
trotta och hade huvudvdrk nar de kom. En genomgdende
uppfattning var dock att de kadnde sig piggare efter lektionen an
innan.

"Annu en ging har jag lyckats att koppla bort alla
stresstankar och familjeproblem. Hur funkar det
egentligen?” 9829

Deltagarnas bakgrund

Samtliga studenter pa kursen “Formldra for natur- och
samhallsvetare” sedan 1994 betraktas som underlag for studien. I
det hér avsnittet har resultatet fran de fem ar 1997/98-2001/02, da
information samlades in med hjilp av enkidter och dagbocker,
bearbetats och redovisats.

Totalt har 220 personer deltagit i nagon av kurserna mellan aren
1994 och 2001, det vill sdga ungefar 30 deltagare per kurs.

140 personer deltog i kurserna mellan aren 1997/98 och 2001/02
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119 personer svarade pa enkat I
84 personer svarade pa enkat II
71 personer svarade bade pa enkait I och enkat II
96 personer lamnade in dagbok.

Aldern pa deltagarna var vid kursstarten mellan 19 och 42 &r och de
allra flesta, 96 av 119, var mellan 21 och 26 ar.

Antalet manliga deltagare har varit tva eller tre per kurs forutom
lasaret 2001/02 da det var sju. Det berodde pa att kursen da hade
godkénts inom ett av de program vid SLU som huvudsakligen har
manliga studenter.

105 av 119 personer var studenter.

6 av 119 personer var doktorander

8 av 119 personer var yrkesverksamma

Genom svaren pd foljande tre av enkatfragorna kan vi fa en
uppfattning om deltagarnas bakgrund och skal till att valja kursen

Formlara for natur- och samhallsvetare:

Vilka studier har du tidigare bedrivit? Ta gidrna med frivilliga kurser pd
studieforbund o. dyl.

Vilka erfarenheter har du av att arbeta med bilder och skulpturer?
Varfor har du sokt den hir kursen?

11 av 119 hade deltagit i ndgon konstnarlig utbildning eller kurs
efter gymnasiet.

51 av 119 hade gjort ett bildkonstnarligt tillval pa gymnasiet (men
inte senare)
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57 av 119 hade inte gjort nagra bildkonstnarliga tillval varken i
gymnasiet eller senare utan hade endast erfarenheter fran
grundskolans obligatoriska bildundervisning.

66 av 119 personer uppgav att de dgnade sig at nagon konstnarlig
verksamhet pa egen hand pa fritiden

53 av 119 dgnade sig inte at ndgon form av konstnarlig verksamhet.

Deltagarnas svar pa fragan varfor de hade sokt kursen kan delas in i
tre kategorier:

a) 54 av 119 personer svarade att de sokt kursen som
komplement till sina studier.

b) 60 av 119 svarade att de sokt kursen for att na personlig
utveckling.

c) 5av 119 svarade att de sokt kursen for att fa teknisk kunskap

Skillnaden mellan dessa tre kategorier ar inte sjalvklar. Motivet for
just den har indelningen ar ett forsok att skilja pa de deltagare som
menar att deras andra studier utgor ett hinder for kreativ
verksamhet och de som menar att de sjdlva inte tar sig tid.
Resultatet belyser deltagarnas syn pa vem som béar ansvaret for att
de inte dgnar sig at nagot som de uppfattar som utvecklande och
viktigt. Den tredje kategorin innehéller de deltagare som enbart
uppgett att de ville ldra sig nya tekniker.

Foljande citat ur enkdterna ar exempel pa hur deltagarna svarade pa
frdgan “Varfor har du sokt den har kursen?”:

Som komplement till studierna
"Ville gora nigot annat, nigot mer kreativt. Vanligtvis
far jag en massa forelisningar, papper och bicker att
lira mig, suga in. Det dr vildigt sillan som jag, pd det
program jag gdr, far gora nigot eget.” 990014
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"Jag har alltid tyckt om att mdila och hdlla pi med lera.
Tycker att "formlira’ verkar vara en rolig kurs. Dd jag
studerar kommer tyvirr alltid mdlningen i andra hand
efter pluggning. Dirfor vore det kul att gi en
schemalagd kurs, si att man tar sig tid till att mdla och
teckna.” 989922

For att nd personlig utveckling

"Jag tycker det ir roligt att skapa men det blir sillan av
eftersom jag inte tar mig tid. Men nu med kursen sd
mdste jag ju ta mig tid.... Och sd vill jag ju forstds lira
mig mer och bli bittre.” 010207

"For min egen del! Jag vill pd nytt bli injicerad av alla
mojligheter, material och tekniker att gora ndgot med
hinderna. Jag har linge haft lingtan att komma iging
och borja prova mig fram. Denna kurs ska fi presentera
mig det breda utbudet.” 989928

For att fa teknisk kunskap

"For att fd ndgon slags utbildning i grunderna till form
och konst som jag aldrig haft hemma nir jag suttit och
pysslat.” 990007

"Jag will lira mig olika tekniker att teckna, mila.
Jag vill préva pd!!!” ooo107

Sammanfattning

Deltagarna pa kursen Formladra for natur- och samhallsvetare var i
allmanhet studenter pa grundutbildningsniva och vanligtvis
kvinnor. De hade olika erfarenhet och intresse av konstnarligt
arbete. Av de 119 personer som svarade pa den forsta enkédten hade
57 ingen erfarenhet eller utbildning utdver grundskolans
bildundervisning. 53 personer svarade att de aldrig dgnade sig ar
nagon konstnarlig verksamhet pa fritiden. Dessa bada kategorier ar
nagot Overlappande, men 38 personer hade varken gjort nagot
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tillval i eller efter skolan eller &dgnat sig ar nagon estetisk
verksamhet. Trots att de saledes inte hade dgnat sig at bildskapande
under sitt vuxna liv hade de valt att ga kursen.

46 personer hade bade deltagit i nagon extra bildundervisning efter
grundskolan och dgnade sig vid tiden for kursstart at nagon estetisk
fritidverksamhet.

19 personer dgnade sig at estetisk fritidssysselsattning utan att efter
grundskolan ha gjort nagot tillval och 16 personer dgnade sig inte
alls at nagon fritidssysselsattning med skapande innehall trots att
de tidigare valt bildkurser.

Nar 38 av 119 kursdeltagare uppgav att de overhuvudtaget inte haft
nagot intresse for bildarbete tidigare och 46 av 119 att de hade bade
ett uttalat intresse for skapande verksamhet sedan skoltiden och
fortfarande utovade detta pa fritiden uppfattar jag det som att
variationen i kunskap och erfarenhet av bildarbete ar stor.

Drygt halften, 60 av 119 deltagare, uppgav att de hade sokt kursen i
syfte att utvecklas personligt. Knappt hélften, 54 av 119, sokte ett
komplement till sina ordinarie sysselsdttningar och fem personer
svarade att de framst ville fa lira sig att hantera konstnarliga
tekniker. Det kan tyda pa att méanga deltagare redan hade en
uppfattning om kursens innehdll genom exempelvis tidigare
kursdeltagare.

Slutligen kan jag konstatera att andelen manliga studenter ar lag
och att det ar vart en annan utredning, men att det formodligen inte
har nagon betydelse for just den har studien.

Vad deltagarna menar att de lir sig

En av de fragor som fanns med i bade enkat I och enkat II var "Tror
du att kunskaper i formlira kan pdverka dina andra studier? Hur?”
Genom att dels studera svarens innehall och dels fordndringar i hur
svaren ar formulerade fore och efter kursen ar det majligt att utldsa
deltagarnas uppfattningar om bilders betydelse for exempelvis
naturvetenskaplig forstaelse.
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Kopplingar mellan formlara och andra studier

I det har avsnittet presenteras resultatet till stor del i direkta citat.
En inledande tabell visar en sammanstallning av samtliga svar. Ett
antal deltagare svarade bara pa en av de tva enkaterna och darfor
visar tabellen dels samtliga svar och dels de som svarade bade fore
och efter.

Samtliga svar Svar bade fore och
efter
Fore Efter Fore Efter
Ja”! 93 77% |74 88% 53 74% 63 88%
Nej 3 3% 4 5% 2 3% 3 4%
Kanske/Vet (24 20% [6 7% 17 23% 6 8%
ej’?

Vad vi kan utldsa ur den tabellen ar att de flesta deltagarna ansag
att kunskaper i formldara kan paverka deras studier. Redan fore
kursen var detta uppfattningen hos majoriteten av deltagarna och
antalet okade efter kursen. Ett begrdnsat antal trodde inte att
kunskaper i formldra skulle paverka alls, medan de som var osdkra
minskade efter genomgangen kurs.

Redovisningen av resultatet har delats in i kategorierna nej, vet
ej/kanske eller ja samt en jamforelse i uppfattningar fére och efter
kursen.

De som svarade nej

De deltagare som svarade nej pa fragan var fa och eftersom det kan
vara av intresse att se deras kommentarer sa har jag har valt att
redovisa samtliga svar.

™ Har aterfinns ocksa svar som inleds med "kanske”, men som innehéller positiva forslag.
72 Svar som har en 6vervéagande tveksam attityd.
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Av de tre som svarade nej pa fragan pa enkit I var det en person
som inte kommenterade sitt svar och som heller inte besvarade
enkdt II. En svarade nej med kommentaren att det var for sent
(personen gjorde sitt examensarbete) och den tredje svarade att det
inte skulle paverka studierna men véal henne som person.

P& enkdt II svarade tre andra personer att de inte trodde att
kunskaper i formlédra skulle paverka deras studier, men att det
skulle paverka dem som maéanniskor. En av dessa tre hade inte fyllt i
enkat I. En av dem menade i den forsta enkédten att formlaran kunde
komma till anvandning vid presentationer. Den tredje trodde i
enkat I att det skulle paverka henne som person och i enkat II skrev
hon sa har:

"Nej. Den enda kopplingen jag kan se dr de
illustrationer som finns i vdra kursbocker. For ett tag
trodde jag att de var syftet med kursen men dessa bilder
dr symboler och forenklingar, inte som vi jobbat med
verklighet (form- och firgseendet). Jag har inte forstitt
syftet med kursen vilket har varit frustrerande pd vigen
men jag dr inte alls besviken. Jag har haft jittekul och
det var mitt syfte med kursen”. 99001611

En person svarade ja pa enkat I och nej pa enkat II, vilket tyder pa
att hon genom kursen fatt mindre tilltro till bilders betydelse for
andra studier.

Sa har skrev hon i enkéten for kursstart:

"Forhoppningsvis kan man se saker pd ett nytt sitt,
kanske uppticka detaljer som man inte sett eller hur
helheten ir komponerad.” 989912 1

I enkéten i slutet pa kursen skrev hon helt enkelt:: ”Ne;”

De som svarade kanske eller vet ej

Antalet deltagare som var tveksamma till eller osdkra pa formlarans
betydelse inom sina ordinarie studier var storre fore kursstart dn
efter kursen. Av dem som besvarade bada enkidterna minskade
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antalet fran 17 personer till 6. Bland dem som var tveksamma fore
kursen fanns det inte ndgon som svarade nej efter.

Av de sex personer som svarade kanske eller vet ej efter att ha gatt
kursen hade en person svarat nej pa den forsta enkdten. Fyra
personer hade svarat kanske/vet ¢j. Endast en av kursdeltagarna gick
mot denna tendens och svarade tydligt ja pa den forsta enkdten och
var forsiktigt tveksam i den andra:

"Ja, om man kan teckna och mdla till anteckningar eller
anteckna i bilder kommer man ihdg béttre” 979819 1

“Inte de teoretiska studierna, dvs rena faktain-
himtandet, men praktiskt har det betydelse. Till
exempel vid hiltunderskning tror jag att ett trinat
‘konstnirsoga’ littare kan se ojimnheter i histens/
hundens rorelseminster och muskulatur. Mitt framtida
jobb kommer ju att innebdra att studera nyanser och
skillnader i eller pd djurkroppen, formiga att uppticka
dessa gor det littare att stilla en diagnos. Dessutom
kanske jag kan gora roligare OH-bilder wvid
redovisningar.” 97981911

De som svarade ja

De flesta av deltagarna svarade ja pa fragan "Tror du att kunskaper i
formlira kan pdverka dina andra studier? Hur?”. Bland de som
besvarade bade enkat I och enkat II 6kade antalet med tio personer,
fran 53 till 63.

Vad som ér sarskilt intressant for den har studien &dr svaren pa
delfrdgan "Hur?” Dessa svar visar vad det ar i bildarbete som
deltagarna uppfattar som betydelsefullt f6r andra amnen. Resultatet
har delats in i fyra olika slags svar, som ocksa speglar deltagarnas
syn pa kunskap:

a) Kreativa och meningsfulla aktiviteter leder till att tillvaron i
allmanhet blir battre, vilket avspeglar sig pa andra studier.
Det vill sdga att man anser att man kommer att ha nytta av
formléra i studierna, men inte pa ett direkt satt.
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b) Det finns en direkt koppling mellan formlara och andra
studier bland annat genom nya sitt att hantera problem,
utvecklad formaga till helhetsseende, forbattrad inlarnings-
och minneskapacitet. Dessutom &vas koncentrations-
formagan upp och déarigenom ser man annorlunda pa
varlden.

¢) Formldran kommer till anvdndning i andra studier som ett
sdtt att presentera resultat for andra. Det handlar framfor allt
om att kunna gora illustrationer och posters.

d) Allt man gor paverkar studierna och formldran paverkar
andra studier, men varken mer eller mindre dn andra
aktiviteter vid sidan om studierna.

En sammanstdllning visar att de flesta av de deltagare som ansag att
formlara ar till nytta for deras andra studier menade att det framst
skedde genom nya sétt att hantera problem (b). Kategori (a) och (d)
kan uppfattas som narmast identiska. Skillnaden mellan dem ér att
svaren i kategori (a) poangterar vikten av att det ar en kreativ,
skapande verksamhet, medan (d) likstaller varje form av aktivitet.

Skillnader i svar fore och efter

De fyra svarskategorierna finns representerade i bada enkaterna. I
den stora gruppen av deltagare som svarat jakande pa fragan Tror
du att kunskaper i formlira kan pdverka dina andra studier? Hur? har de
flesta ndgon uppfattning om varfor formlarastudier ar utvecklande.
I det har avsnittet presenteras de forandringar i deltagarnas
uppfattningar som visar sig i materialet.

Den tydligaste fordandringen mellan de bada svarstillfdllena ar att
den andel deltagare som i enkat I svarade att nyttan med att gora
bilder bestod i en allmén attitydférandring (a) hade minskat. Istallet
gavs i enkat II svaret att vinsten bestod i forandrad formaga att 16sa
problem (b). Jag tolkar det som att andelen deltagare som menade
att kunskaper i formldara verkligen har betydelse for deras andra
studier 0kade genom kursen.

En annan skillnad ar att deltagarnas svar i allméanhet ar langre och

battre formulerade i enkdt II. Har foljer nagra exempel pa hur
samma studenter formulerade sina svar i enkat I och i enkat II:
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Enkit I Enkait 11

“Jag hoppas att jag ska hitta den  “Jag har mirkt att det i mdnga
tillfredsstillelse som jag ofta 0r ndr  sityationer finns fordelar med ett
jag far anvinda hinder och huvud  pyq bildsinne. Nir jag pluggar lir
for att skapa.” jag mig bilderna i bickerna litt
och gor ofta egna bilder for att
minnas olika sammanhang. Jag
anvinder mikroskop en hel del i
min utbildning och mirker att jag
ofta uppfattar och kan avbilda det
jag ser bide fortare och ofta mer
korrekt dn mdnga andra. Bilder
gor studierna roligare och jag
anvinder ofta fargpennor nir jag
antecknar och gor smd
forklarande bilder till texten. Jag
tror att alla skulle ha en fordel av
att 6va upp sitt bildsinne, dven
om det for vissa skulle vara litet
frustrerande. Det finns sd minga
som skulle siiga att de absolut inte
kan teckna/mdla/se men jag tror
att alla kan komma en liten bit pd
vigen om de bara vill dven om
inte alla ndr samma slutmadl. Jag
kinner dessutom att glidjen frin
formliran har smittat av sig pd

ovriga studier. Inte sd dumt va?”
979807

979807
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Enkat I

"Ja, genom att gora mig lyckligare.”
989907

Enkit I

“la jag blir nog gladare och
inspirerad vilket smittar av sig
genom att det gdr littare att gora
trakigare saker och att jag utvecklar
nya madl med studierna.”

000101

Enkat I1

“Ja. Ldser jag en vetenskaplig
artikel, om tillvixtfaktorer till
exempel, kan jag forstd alla ord
och acceptera vad dar stdr, men
inte forrin jag gor en skiss dver
artikelns innehdll kan jag vara
riktigt klar over den. Bilden kan
forstds fi finnas i huvudet bara,
men dr den riktigt tydlig ska den
kunna fiistas pd papper ocksi! Att
skapa bilder ir att ta ansvar for
den verklighet man uppfattar. Det
dr ocksd ett sitt att uttrycka sig
med auktoritet, ndgot som kan
krocka med naturvetenskapliga
krav pd exakthet och objektivitet.
Men det kan vara nyttigt for
naturvetaren, tror jag, att ibland
nalkas sitt dmne med tillfillig
brist pd respekt for fakta! Det ir
sd svdrt ibland bara! Mitt dmne
himmar mig sd grdsligt!!!”

989907
Enkat II

“la. Jag har lirt mig en del om
hur processen av ett skapande
fungerar. Jag har ocksd forstdtt
att bildskapande innehdller ndgot
som gor mig koncentrerad och
lugn, nigot som dr svdrt att ta pd
och som inte uppnds i mina 6vri-
ga studier. Genom bildskapande
kan jag fi perspektiv och helt nya
idéer till mina andra studier.
Faktiskt...” 000101
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Enkit I

"Genom att bredda perspektiv pd
tillvaron och olika uttryckssitt.
Genom att kreativt arbete kan
terapeutiskt och  trina

fungera
koncentrationsformdgan.”

000130

Vad deltagarna lart sig

Enkat II

“Ja. Det ger en kunskap om att
det finns andra sitt att se pd
samma sak. Det ger en personlig
sikerhet. Vad galler
problemlosning kanner jag att
[om] jag kan mdla ett abstrakt
begrepp t.ex. si borde jag kinna
mig sikrare dven vid annan
problemlosning. Kan man losa till
synes omdjliga problem borde
man kunna hantera fysik och
matteproblem som i jamforelse dr
vildigt konkreta och lagbundna.”

000130

Naégra av fragorna i den enkat som besvarades efter kursen hade till
syfte att undersoka vad deltagarna uppfattade att de hade lart sig.
Enkétsvaren pa foljande fragor ger en indikation pa detta:

Vilket har du uppfattat som kursens syfte?

Har syftet uppnitts?

Vad har du lirt dig?

Beriitta om det finns ndgot annat som du vill att jag ska veta.

Av de 84 deltagare som besvarade enkét II namnde 61 att de blivit
skickligare pa att teckna och mala, vilket ar rimligt att forvénta sig.
Atta personer nimnde att de blivit bittre pa att bedéma konst och
att deras formaga att forsta konst hade okat. Dessa fardigheter ar
ocksa av betydelse och skulle mycket vdl kunna studeras, men de
behandlas inte vidare i den har avhandlingen.
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72 deltagare uppgav att de dessutom ldrt sig ndgot annat genom att
folja kursen. Dessa svar kunde delas in i fyra kategorier:

e baéttre problemldsning
e Okat sjalvfortroende

e att se pa ett annat satt
e processens betydelse

Med tanke pa kursens inriktning kan det forefalla sjalvklart att
deltagarna ocksa ldr sig detta. Det man maste halla i minnet ar att
kursen inte innehaller dessa moment explicit utan att det deltagarna
gor pa kursen ar praktiska Ovningar i att teckna, mala, skulptera
samt att reflektera och stdlla fragor. De svar som deltagarna har
formulerat visar deras egna uppfattningar av vad de har lart sig,
vilket inte bara ar fardigheter i att gora bilder. For att tydligare visa
hur deltagarna uttrycker sig foljer hdar nagra exempel péd svar inom
de olika kategorierna.

Béttre problemldsning

Pa vilket satt deltagarna lart sig att I6sa problem pa nya sitt genom
att arbeta med bilder beskrivs i enkétsvaren pa olika saitt; som
tankeredskap, som problemldsning i allménhet eller som 16sning av
naturvetenskapliga problem. Har fOljer exempel pa citat ur
enkaterna.

Som tankeredskap
Jag har lart mig:

“ett nytt sdtt att tanka och arbeta.” 979807

“att locka fram ett nytt tinkande och ett nytt sitt att se
pd vdr varld.” 000109

“ett bildtinkande som kan funka som arbetsmetod.”
000101
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"att tinka i olika banor, att uttrycka mig med olika
medel.” 010230

"att anvinda bilder som tankeredskap.” 010204

"att forklara det jag gor, ser och tinker med hjilp av
bilder.” 010214

Som problemlésning i allmanhet
Jag har lart mig:

"att dskddliggora samband och problem samt att finna
samband och l0sa problem.” 990001

“att lyfta blicken och se problem ur nya perspektiv.”
010232

"att det alltid finns massor av olika sitt att losa problem
pd.” 979820

"ett nytt sprik, ett uttryckssitt for de problem man
stoter pd i de andra studierna. Redskap att plocka fram
det som redan fanns inom mig.” 990009

"att se fler mojligheter och sitt att angripa och ta mig
an problem respektive uppgifter.”000131

“ett sitt att frigora mig frin fasta monster att gora
saker genom att nirma mig problem frin en annan
synvinkel.” 989930

“en ny sorts problemldsning jag knappt trodde var
mojlig.” 990005

Som hantering av @mnesspecifika problem
Jag har lart mig:

“att se hur bilden kan anvindas som redskap inom
naturvetenskapen.” 979813
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“att  bilder  kan  hjilpa  oss  att  forklara
naturvetenskapliga fenomen, att de ir ett medel for att
fOrstd.”989923

“ett bredare tiankande/perspektiv.” 979823

"att man lir sig genom att se andras arbeten.” 010202

Okat sjalvfortroende

Gruppen av deltagare som svarade att de hade blivit modigare
inkluderar bade dem som uppgivit att de fatt battre sjalvfortroende
i allménhet och dem som minskat sina prestationskrav infor att just
skapa bilder. S hdr formulerade sig nagra av deltagarna i sina
enkétsvar.

Allmént 6kat sjalvfortroende
Jag har lart mig:
"att tinka friare och mer dppet, att viga mer.” 010203

“att viga mer och att tro pd att man kan klara av, att
std for och kunna forklara det man gjort utan att
jamfora sig med andra.” 000126

“att inte backa reflexmissigt vid till synes svira
uppgifter utan att istillet utgd frin ndgot jag har och

sedan fortsitta.”000130

“att std for saker som jag inte dr ndjd med och dirmed i
stort att std dven for mina simre sidor.” 990001

"att viga vara subjektiv.” 989933
“att vdga tala infor folk.” 989922

“att lita pd mig sjalv vad giller att prova pd nya saker.”
010236
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"att gora saker som jag kinner starkt obehag av att gora
och att det stirker nir det vil dr avklarat.” 990034

Att vaga uttrycka sig i bild
Jag har lart mig;:

"att vdga uttrycka mig i bild och argumentera for det
jag har skapat.” 000134

“att viga mdla och en frihet i mdlandet som jag aldrig
tidigare upplevt.” 989923

“att kunnal viga uttrycka tankar och begrepp i bilder
for att jag sjilv eller andra ska forstd.” 989905

"att viga mdla och teckna och uttrycka mig med det
spriket i stdllet for att anvinda ord jamt!” 989926

Att se pa ett annat satt

De deltagare som svarade att de hade lart sig att verkligen se
menade att detta innebar att de insett att allt inte dr sd som man
forst tror. Har presenteras exempel pa bade de svar som behandlar
perception och de som behandlar seendet i overford bemarkelse
som forstaelse av omgivningen. Pa foljande satt beskrev de sjdlva

vad de hade lart sig.

Det ar inte alltid som man tror
Jag har lart mig

"att se saker frin olika vinklar, iaktta vetenskapen med
olika synsitt, att det kanske inte alltid dr som man

tror.” 979825

"att inte bara forutsitta att jag redan vet hur en sak ser
ut.” 979819

att se hur saker verkligen ser ut och inte som jag tror de
ser ut.” 990001
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“att man mdste se problemen for vad de dr och inte vad
jag tror att de dr.” 990024

Att se pa omgivningen
Jag har lart mig:

“att se mer i min omgivning.” 989933
“att se pd olika sdtt.” 989925

“att se pd det konkreta och dess omgivning med
nygamla 6gon.” 010226

“att uppfatta och se verkligheten pd ett annat sitt.”
990008

Att se pa ett nytt satt
Jag har lart mig;:

"att se vaket och pa olika satt.” 010204

“att verkligen se saker, titta ordentligt hur de verkligen
ser ut.” 989932

“att forsoka koncentrera mig mer och att titta efter

noggrannare.” 000102

"att se bakom saker och hindelser.” 989929

"att se virlden mer forenklad.” 989922

“att se pd saker och ting frin andra hill, med andra

0gon.” 989909

Processens betydelse
De deltagare som svarade att de lart sig att processen éar lika viktig
som resultatet formulerade det till exempel som i f6ljande citat.

Jag har lart mig:
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“att det alltid blir nigot resultat om man sitter sig ner
och forsoker. Man kanske inte alltid blir sid nojd men har
i alla fall dstadkommit ndgot. Men ocksd att det dr bra
att gora ndgot med hinderna emellandt, det ger ofta
form av ny kraft.” 979818

"att se i bilder och dven skapa sjilv och att kunna
anvinda detta inom andra omriden (framfor allt inom
naturvetenskap i mitt fall), "Om man har kort fast med
ndgon uppgift sd kan man ta och anvinda en teckning
som hjilp att komma iging igen, sjilva ritandet oppnar
nya tankebanor.” 989909

"att anvinda bildskapandet for att komma till klarhet
om saker. Som problemldsning genom att stillas infor
en uppgift som kinns helt omdojlig och sen forsoka losa
uppgiften och uppticka att det gdr pd ndgot sitt.” 989932

"en process, Oppnat en dorr. Jag har anvint bilder mer i
mina anteckningar — under hela forelisningarna.” 989928

"att resultatet inte alltid ir viktigast utan det man lir
sig pd vigen dit.” 990014

"att andra ldser problem pd olika sitt.” 990025

"att snabbare fOrstd att jag mdste analysera en uppgift
frin flera hdll.” 000115

“ett sitt att arbeta/ tinka, en process for att ni ett visst
resultat eller se ndgot jag inte sett forut.” 989921

Annat som de larde sig

Vissa svar inneholl synpunkter som inte kunde placeras i nagon av
de tidigare kategorierna. Eftersom de ytterligare belyste vad
deltagarna menar att de har lart sig presenterar jag har exempel pa
sadana svar:
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“att ha tdlamod, varenda gdng har varit en tdlamods-
provning.” 990025

"att friga oftare!” 010232

“att ibland viga slippa de rationella tankarna pd hur
jag ska leva mitt liv, att vara koncentrerad och
fokuserad. Kanske att med visualisering av ett teoretiskt
resonemang eller problem littare kunna forsti och
formedla  teorin.  Anvinda  fler  sinnen i
inldrningsprocessen. Bli lite friare i tanken, fora fram
intuition, passion och fantasi framfor logiskt, rationellt
tinkande. Friamja en kreativ process.” 000106

“att kunskap som inte har klara svar inte dr simre.”
000120

Sammanfattning

Slutsatserna av det har avsnittet ar dels att det finns studenter som
upplever att bildarbete kan paverka deras studier och dels att en
sadan paverkan har olika orsaker. Paverkan kan ske genom att
arbete med bilder forandrar attityden till 6vriga studier genom att
formagan att 16sa problem forbattras, genom storre skicklighet i att
presentera resultat eller genom att formldran precis som varje form
av annan aktivitet dr utvecklande.

Studien ar inte i forsta hand statistisk men den visar att 93 av 119
kursdeltagare upplevde att det finns en koppling mellan formlara
och andra studier redan innan kursen startade. Efter kursen var
forhallandet 74 av 84.

Nar det galler de studenter som uttryckligen inte trodde att
formlédran skulle paverka deras studier eller de som var tveksamma
ar det vart att fundera over vad som mer hade behovts for att de
skulle uppfatta nagon koppling. I det har sammanhanget ar det
dock tillrackligt om en enda student upplever en positiv koppling
mellan bildarbete och 6vriga studier. Att sa manga som 74 av 84 ser
ett samband forstirker mina iakttagelser men utgdr i sig inga
argument for att sambandet ar sarskilt starkt eller viktigt. Det finns
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en mojlighet att deltagarna efter kursen svarade att de trodde att
kunskaper i formlara skulle paverka deras andra studier darfor att
de ville vara tillmotesgdende. Men eftersom svaren ar fritt
formulerade innebar det att deltagarna visserligen kan ha varit
valvilliga men férmodligen inte helt 16gnaktiga.

72 deltagare uppgav att de trots allt forutom att gora bilder hade
utvecklat sin formaga till problemlosning, fatt okat sjalvfortroende,
ovat upp formagan att se pa ett annat sitt och insett betydelsen av
sjdlva processens.

Hur deltagarna menar att de lir sig.

I det forra avsnittet redovisades vad deltagarna i kursen menade att
de larde sig utover att gora bilder samt pa vilket satt de trodde att
formlédra skulle paverka deras 6vriga studier. Har presenteras hur
de uppfattade att de larde sig.

Som underlag for dessa tolkningar ligger deltagarnas beskrivningar
av kursen i 96 dagbocker. Fragan togs inte upp i enkdterna. Har
redovisas en kort sammanfattning av hur de skrev att de larde sig
och direkta citat ur dagbockerna.

Dagbockerna innehaéller till storsta delen beskrivningar av
genomforda ovningar, i ndgon man reflektioner 6ver dessa och dver
sambandet med Ovriga studier. Har presenteras de reflektioner over

sjdlva larandet som deltagarna har gjort.

I deltagarnas dagbocker aterkommer fem viktiga synpunkter pa hur
de ldr sig. De menar att det sker genom:

e att lara sig av varandras erfarenheter och fragor

e att muntligt och skriftligt reflektera 6ver bilder och arbetsprocess
e att kunskapen ges tid att mogna

e att uppgifterna dr nya och ovana

e att de egna prestationskraven minskade
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Genom att l&ra sig av varandras erfarenheter och
fragor

Studenterna skrev att de lar sig genom att titta pa hur andra 16ser
samma problem som de sjédlva arbetar med. De far nya infallsvinklar
och arbetet blir mindre individuellt, dessutom uppger deltagarna
att de lar sig att ta del av kritik av andras bilder, att det gar att lara
sig av andras misstag och goda 16sningar.

Inom kursen formulerade varje student en fraga” som vi
gemensamt diskuterade svaren pa. Studenterna skrev i dagbockerna
att de uppskattade fragornas diskuterande karaktdr och att de
vackts av deltagarna sjdlva. Ibland uppfattades det dock som att
genomgangen av fragorna tog for lang tid och darmed inkraktade
pa det praktiska arbetet.

I dagbockerna framkommer att deltagarna var ovana vid att kurstid
anvandes for reflektion och gemensam kritik, att de i borjan inte
forstod meningen med det, men att de sa smaningom larde sig att
uppskatta detta. Sa har skrev de exempelvis i dagbdckerna:

"Ibland blir jag otdlig pd vira ldnga reflektioner och vill
bara komma iging med praktiska ovningar, samtidigt
som jag tycker att det dr oerhort viktigt. Att ta det lugnt
— att hinna reflektera”. 9828

"Vi borjade med att gd igenom frigorna — det dr som att
lura in teori. Man fir kunskapen ndr man soker den —
inte forr”. 9905

"Det dr liksom en del av kursen att se hur andra har
lost problemen men det skulle kunna vara mer sidant.
Jag tror att det finns oerhort mycket att lira pd att se
och diskutera bilder som andra har gjort.” 9910

"Tink vad mycket man kan fundera dver, analysera och
prata om trots att det inte finns ndgot svar pd
fragorna”. 0009

8 Se sidan 73.
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"Jag har redan mirkt att jag tinker i fragor mer, efter
foreldsningarna...” 0017

"Bra att fi kritik pd hemuppgiften — att fi ta del av de
andras teckningar. Det kindes flera gdanger som jag kom
pd ndgot nytt.” 9908

Genom att muntligt och skriftligt reflektera 6ver bilder
och arbetsprocess

Deltagarna menade att det ar bilder och ord tillsammans som ger en
djupare fOrstaelse. Att till exempel gora en bild av ett
naturvetenskapligt begrepp och att sedan forklara bildens innebord
fordjupar forstaelsen. Pa samma sdtt ansag deltagarna att man
battre forstar en bild om man betraktar och diskuterar den
tillsammans med den som gjort den. Det uppfattades som vardefullt
att fa reflektera 6ver och diskutera vad man sjdlv hade gjort.

Manga av Ovningarna avslutades med gemensamma samtal kring
bilderna. Genom dessa samtal utvidgades bildens innehall bade for
den som gjort bilden och fér dem som betraktade den. Det
kommenterades i nagra av dagbdckerna pa foljande satt:

”..man mdste liksom finna sdtt att formulera begreppet
pi, med synonyma ord och bilder i sitt huvud som man
kan anvinda till en bild. Pd si sitt arbetar man
tankemiissigt med det aktuella begreppet”. 0002

"Bilderna blev si mycket klarare ndr de blev forklarade,
man borjade se andra saker idn vad man sdg utan
forklaring. Man kunde t.o.m. forstd och se hur det var
tankt. Visst dr det fantastiskt” 0008

"Det gav inte sd mycket att bara titta pd bilderna, men

kombinationen mellan bild och forklaringar var
oslagbar.” 9704
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"Tink vad olika alla tinker. Man blir glad och fir okad
sjialvkinsla av att std upp och utveckla sina tankar som
man senare fir respons och uppmdirksamhet pd”. 0009

"Jag mirker att jag har ett behov av att forklara mina
bilder, hur jag tinkt, kidnt osv. under bildens
framkomst... Kinner att bilden dr mer, mycket mer in
sjdlva bilden”. 0017

Genom att kunskapen ges tid att mogna

Kursen gavs en gang per vecka och studenterna skrev att det var av
betydelse att kunskapen fick mogna. Manga av 6évningarna strackte
sig dessutom Over flera lektioner. Det innebar att bilder eller
skulpturer paborjades ena veckan och avslutades efter en eller tva
ganger. I tiden mellan 6vningarna hade deltagarna mdojlighet att
tanka pa det vi hade pratat om och pa hur uppgifter skulle kunna
losas. Betydelsen av denna utdragna process beskrev deltagarna
exempelvis pa det har séttet i sina dagbdcker:

"Fantastiskt ndr man kopplade ihop alla steg och sig
vart det hade lett! Detta gav mig sd mycket att fundera
pd — speciellt som jag just liser biokemi med linga
reaktionskedjor och otroligt komplexa proteinstrukturer.
Denna dvning kindes verkligen relevant — fick mig att
vixa en aning och forstd” 9917

"Man kan kinna att man utvecklas. Det dr utmanande
men dndd en vila i kontrast till allt annat jag gor”. 0025

“Hir ldr vi oss att tanka och bearbeta. Pi universitetet i
ovrigt lamnas inget utrymme till sjalvstindigt
granskande, att soka det centrala eller att bearbeta
information. Det finns en "objektiv sanning’ och det dr
bara att banka in den information som ges pd ett visst
antal veckor. Man lir sig hur man klarar tentor men
inte att se helheter och att fundera Gver varfor den
kunskap vi erbjuds att ta del av dr nyttig. Det gir att
klara en tenta utan att ha lirt sig ndgonting! I den hir
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kursen mdste vi arbeta med oss sjilva, vir sjilvbild och
vdrt sitt att se och bearbeta vir omgivning.

Att inse det hir var oerhirt befriande, jag gor nigot dir
jag utvecklas som minniska. Det dr nog en hdrd bild jag
har av universitet men vi kanske far mer kunskap men
vi blir sdillan visare. Verkligheten har lirt mig att

kopplingen mellan hégskolan och verkligheten dr liten.”
0025

"Sitter precis och utvecklar min slutuppgift efter att
alldeles nyss ha laimnat in den. Det dr nu jag ser hur
mycket man kan gora”. 9828

Genom att uppgifterna ar nya och ovana

Manga av Ovningsuppgifterna var nya for deltagarna. Ofta
upplevdes de som omdgjliga att 10sa och deltagarna var mycket

ndjda nar de klarade av dem.

Det var ett pedagogiskt grepp att stdlla deltagarna infor nagot svart,
ndstan omdijligt, och att pressa dem att utféra uppgiften. Eftersom
deltagarna kdnde sig trygga i gruppen och litade pa sin egen
formaga genomforde de uppgifterna och upplevde att det var

betydelsefullt.
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"Som att kasta sig utfor en skidbacke, ndr man vl

startat finns det ingen dtervindo — bara att kora pd”
9705

"Det som hinder, tror jag, dr att man tar sig tid att
‘genomstudera’ foremidlet. Just det att jag vrider och
vinder och verkligen tittar medan jag gor det”. 9711

"Kinner att jag tycker att det dr kul att gd hit — mycket
diirfor att jag far manga aha-upplevelser. Ar detta for
att amnet dr nytt eller tankandet annorlunda? ” o001

"Jag tror att jag har lirt mig lite att koppla bort mina
egna forestillningar om hur nigot ser ut.” 9908



"Man borjar tinka pd ett annat sitt. Fast jag tycker om
det jag gor, det gor jag verkligen. Tycker att man kan
finna flow dven av att dntligen fitt klam pd ndgot
komplicerat teoretiskt. Skillnaden dr att dd kinns det
mer som om man blivit smartare, typ klivit ett steg pd
ndgon slags teoretisk trappa. Det som dock kan kinnas
lite jobbigt dr att det i princip alltid har stitt nigon
annan fore pd det trappsteget. Men nir man tecknar har
aldrig ndigon tidigare tecknat min bild, utan den dr
unik. Kinns ungefir som att gd upp och himta
guldmedalj néir man tar ett sddant trappsteg”. 0004

Genom att de egna prestationskraven minskade

Manga beskriver hur nerviésa de var innan kursen startade. De
befarade att alla andra skulle vara mycket skickligare och de var
oroliga 6ver att behdva visa sina bilder infor andra. Denna oro tycks
ha avtagit redan under den forsta lektionens 6vningar och minskat
under kursens gang.

"Hm, ndgot har hint under denna kurs, jag dor inte
fast jag inte dr bist!!” 9929

"Jag ritar mycket mera starkt och sikert” 0020

"Ja! Jag kinner mig sikrare. Jag har kanske inte blivit
sd jattemycket ‘'bittre’ men jag dr inte sd ridd lingre.
Skont! Det kinns néstan som man har kommit ikapp!

Idag borjade vi med en stor diskussion om komposition,
val av farger och teknik. Vi diskuterade wvdra
sjalvportritt, "favoriter” och fruktstilleben.

Andra delen av lektionen dgnades dt att fundera pd sitt
eget dmne och hur man skulle kunna illustrera nigot
frin sin vardag! Roligt, man inser ju plotsligt att man
har forstitt en hel del i en bild fir allt ett sammanhang
och en mening. Tack for idag!” 9716
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De otaliga

Den hér gruppen utgor inte en egen kategori eftersom de studenter
som det har galler inte kommenterade hur de lar sig. Deras
synpunkter dr dock betydelsefulla for att klargéra vad som kan
utgora hinder for larande.

"Jag kan inte sluta att oroa mig. Dessa tekniker ska vi
anvinda sedan, det vill siga efter kursen i samband med
vdr ordinarie utbildning. Men jag kinner ingen
koppling nu om hur det ska gd ihop. I detta avseende
har det inte sliappt dnnu men det dr forbaskat kul”. 9835

"Jag dr inte sd littovertygad och ibland (eller ofta?)
betyder det att jag inte kan ta till mig nya saker helt
utan bara fortsitter i min vanliga lunk. Det tycker jag
dr hemskt eftersom det innebir att jag kan gi en hel
kurs i formlira utan att ldra mig ndgot. Jag midste
skiarpa mig!!” 9909

"Jag tycker att det ir jobbigt att klura ut pd kopplingen
mellan biologin och denna kurs. Tolka och uttrycka sig i
grafer dr en sak men att sammanfatta naturvetenskap-
liga problem i bildform dr svirt att tinka sig”. 9909

"Jag har svdrt att reflektera dver det vi gor och det dr
konstigt for jag brukar inte ha sdrskilt svdrt for det. Jag
undrar varfor”. 9929

Samlade tolkningar av deltagarnas uppfattningar

Deltagarna pa kursen Formlédra for natur- och samhallsvetare har
sokt sig till kursen av olika anledningar och ménga av deltagarna
tycks vara medvetna om att den dr mer inriktad pa problemlosning
an pa utveckling av konstndrliga tekniker. Det kan vara
forklaringen till att deltagarna har sa varierade erfarenhet och
intresse av tidigare bildskapande.

Studien soker inte i forsta hand att bevisa nagot genom statistiska
samband, men den visar att 93 av 119 kursdeltagare trodde att det
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finns en koppling mellan formldra och andra studier redan innan
kursen startade. Efter kursen menade 74 av 84 att de hade upplevt
att det forholl sig sa. 72 av 84 svarade att de hade lart sig nagot
annat an att skapa och forsta bilder genom kursen.

Det faktum att deltagarnas ovriga studier paverkades av formlaran
ansags bero pa att arbete med bilder forandrade deras forhéllande
till dessa d@mnen. Vidare forbattrades deras formaga att 10sa
problem och de uppnadde storre skicklighet i att presentera sina
resultat.

De formagor som deltagarna upplevde att de hade utvecklat
innebar battre problemlosning, Okat sjdlvfortroende, att se pa ett
annat satt och att forsta processens betydelse.

Genom dagbockerna framkom att deltagarna larde sig genom att ta
del av varandras erfarenheter och fragor. De skrev ocksa att de
larde sig genom egna reflektioner i form av kombination av bild och
ord och diskussioner med andra kursdeltagare. Andra viktiga
faktorer var att kunskapen gavs tid att mogna, uppgifterna var nya
och ovana och att de egna prestationskraven minskade.

Av dessa fem faktorer dr det framst reflektionen kring bilderna och
betydelsen av de oviantade uppgifterna som har en tydlig koppling
till arbete med bilder. De andra har utvecklats inom kursen, men
maste betraktas som allmadnpedagogiska. I kursen har dessa
moment tranats genom bildarbete och diskussioner. Att lara sig av
varandras erfarenheter och fragor har skett vid gemensamma
genomgangar av deltagarnas fragor och bilder. Kunskapen har
givits mojlighet att mogna genom att kursen har givits en gang per
vecka och ofta med en hemuppgift i anslutning till det som
lektionen handlade om. Ovana och nya uppgifter, som i det har
fallet har inneburit att studenterna har fatt ta sig an och losa
bilduppgifter som forefaller omdgjliga, kan vara en av
kdrnpunkterna i utveckling av ny forstaelse. Med en omojlig uppgift
menar jag inte en uppgift som ndgon personligen upplever som
alltfor svar, darfor att man anser sig sakna teknisk kunskap. Snarare
ar det en uppgift som upplevs som att den inte gar att 16sa darfor att
den aldrig har 16sts forr. Man maste skapa nagot nytt. En sadan
uppgift kan latt kinnas overmaktig, 10jlig eller pinsam. For att klara
situationen kravs att studenten ar trygg bade med sig sjdlv och med
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sammanhanget och dessutom starkt koncentrerad. Efter att ha 10st
en sadan omdjlig uppgift forandras forhallandet till andra problem
och sjalvfortroendet okar.

En mindre grupp fornekade att formldra skulle paverka deras
ovriga studier. Ett antal studenter som inte svarade pa enkiten
skulle ocksa kunna vara av den asikten. Detta kan bero pa att just
dessa studenter skulle ha behovt langre tid pa sig for att kunna
anvanda bilder pa det sitt som kursen lar ut. Det dr ocksa mdjligt
att metoden av nagon anledning helt enkelt inte passade dem.

Slutsatser

I det har kapitlet har kursen Formlara for natur- och samhaéllsvetare
och deltagarna i den studie som ligger till grund for avhandlings-
arbetet presenterats. Dessutom har deltagarnas uppfattningar om
vad de larde sig pa kursen beskrivits samt hur de menar att det gar
till.

En slutsats av undersokningen dr att det finns studenter som
upplever att bildarbete kan paverka deras andra studier. De menar
att de genom att ha fOljt kursen Formldra for natur- och
samhaéllsvetare har lart sig att 10sa problem battre, att de har fatt
battre sjdlvfortroende, att de har lart sig att se pa ett annat satt och
att de har forstatt att sjdlva arbetsprocessen kan vara lika viktig som
slutmalet. Det &r rimligt att hdr invanda att dessa resultat inte har
nagon tydlig relation till just arbete med bilder, men i den har
studien har de uppnatts just genom bildarbete.

Min tolkning &r att bildarbete sa som det har bedrivits inom kursen
paverkar deltagarnas Ovriga studier. Detta sker dels genom att
kreativa och meningsfulla aktiviteter leder till en forandrad attityd
till studierna och dels genom att bildarbete utvecklar deras
helhetsseende och koncentrationsférmaga, vilket i sin tur leder till
béttre problemldsning.

Kursdeltagarna menar att de har uppnatt ovanstdende genom att de
har fatt ta del av varandras erfarenheter och fragor och sarskilt i
ovningar da bilder och ord har kombinerats. De menar ocksa att det
har varit av betydelse att de har haft gott om tid att genomfora
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uppgifterna men ocksa att vissa uppgifter har varit dverraskande
och tidsbegransande. Slutligen beskrivs det medvetna arbetet med
att hoja deltagarnas sjdlvfortroende som viktigt.

Dessa forklaringar till hur de lar sig kan inte direkt relateras till
bildarbetet, men min slutsats av denna studie ar att deltagarna har
utvecklats genom just arbete med bilder. I ndsta kapitel kommer jag
att visa vilka slutsatser andra forskare har kommit fram till. Jag
presenterar dér ett antal undersokningar och vilka problem det har
medfort for forskarna att forsoka bevisa eller forkasta eventuella
samband.
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Kapitel 2 — Transferpedagogiska samband

“Does experience in the arts boost academic
achievement? It might, but existing research does not
allow us to claim that it does.””*

Detta havdade Eliot Eisner, professor i pedagogik och konst”> vid
Stanford University, vid en konferens vid University of Maryland i
april 1999 och citatet ar ur den efterfoljande sammanstallningen av
konferensbidrag. Han befanns da vara fientligt installd till
bilddmnets betydelse for andra skoldmnen. Det fanns de som
tolkade det som att han menade att bilddmnet i skolan endast bor
agna sig at avgransade konstndrliga ovningar, som halls atskilda
frdn 6vrig verksamhet i skolan. Jag har uppfattat det som att han
menade precis tvartom. I en artikel ett ar tidigare skrev han
namligen foljande:

"— what is needed is a theory that links experience in the
arts with academic achievement. A theory that explains
the connections between the cognitive skills work of all
kinds that are developed in the arts, and the function
these skills perform in academic work of other kinds.”7¢

Vad jag forstar pastod Eisner helt enkelt att den dittills kdnda
forskningen om Overforingar mellan bildimnet och andra
skoldamnen inte kunde fora fram nagra vetenskapligt hallbara bevis.
Han bedomde ocksa att det fanns en risk att bildamnet skulle
forlora sin identitet om det kom att betraktas som ett hjalpamne till
andra. Det var inte bildimnets betydelse f6r andra &mnen som han

ifrdgasatte utan den forskning som skulle undersdka detta
forhallande.

Mgijligheten att 6verfora kunskap fran ett amnesomrade till ett helt
annat kallas inom pedagogisk forskning for transfer. Intresset for

™ Eliot Eisner, What Justifies Arts Education: What Research Does Not Say. (Maryland
1999), 28.

7 «Education and Art”

" Eliot Eisner, Does Experience in the Arts Boost Academic Achievement? (1998), 5.
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transferpedagogik dr stort och manga engagerade ldrare vittnar om
sina positiva erfarenheter fran projekt vid skolor runt om i vérlden.
Resultaten av dessa har diskuterats i olika studier och konferenser.

Ett fatal studier har ocksa genomforts i Sverige. Ulla Lind gjorde till
exempel 1993 en utvirdering av Stockholms bild- och formklasser
vid Eriksdalsskolan. 77 Den visade att alla inblandade, saval larare
och elever som fordldrar, var ndjda med bild- och formklassernas
inriktning. Utvarderingen behandlade pedagogiken och trivseln,
men inte bilddmnets betydelse som en metod for att utveckla
kunskap inom andra &mnen.

Bobo Hjort genomforde 1993 — 94 en studie som omfattade atta
bildkurser vid sex olika svenska universitet och hogskolor. Han
lyfte fram fyra syften som han fann med bildtraning: " Bilder fungerar
som ett sitt att kommunicera vid sidan av det verbala spriket. Bilder dr
nodvindiga i all formgivning. Bilder kan anvindas for att komma till
insikt och ldsa problem. Bilder dr ett stod for minnet”. Studenterna vid
dessa kurser menade att arbetet "tillfort nya insikter som varit bide
berikande och ovintade for dem och att de oppnat nya perspektiv och
anvisat nya maojligheter att se och l6sa problem” .7

For att belysa vad transferpedagogisk forskning innebar och vilka
alternativ som finns presenteras har tre storre internationella studier
som alla har undersokt bildimnets betydelse f{or elevers
prestationer och resultat i andra skolamnen.

Tre studier

Project Zero

En av de mest omfattande studierna gjordes vid Harvard University
inom Project Zero. Ellen Winner, professor i psykologi, undersokte
tillsammans med en grupp forskare 188 studier som genomforts
mellan aren 1950 och 1999 och som alla hdavdade att konstnirlig

" Ulla Lind, P& vég. Utvardering av Stockholms bild- och formklasser vid Eriksdalsskolan
(Stockholm 1993).
"8 Bobo Hjort, Bildundervisning vid universitet och hégskolor (Stockholm 1994), 2.
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utbildning” framjar teoretisk forstaelse. Resultatet blev att forskarna
inte fann en enda experimentell studie som kunde visa att nagra
kausala mekanismer skulle ligga bakom en hogre teoretisk
forstaelse som resultat av konstnarliga studier.

Det storsta samlade materialet inom Project Zeros undersokning ar
amerikanska The Collage Board, som har samlat och sammanstallt
information om sistadrselever pa high school sedan 1987. Dar kan
man jamfora samband mellan studenters konstnarliga aktivitet och
deras SAT-resultat®. Ur materialet utliser Winner och hennes
medarbetare ett tydligt positivt samband och de skriver att
studenter som viljer vilken slags konstnarlig kurs som helst har
hogre SAT-resultat dan de som inte gor det. De som har valt
konstnarliga kurser under langre tid, i fyra ar eller mer presterar
hogre SAT-resultat &n de som deltagit under kortare tid.

Winner forsokte ocksa att identifiera de studier som undersokte
forhallandet mellan konstnarliga studier och hogre motivation samt
mellan hogre motivation och béttre studieresultat. Av 23 studier
som presenterade indikatorer pa férandrad motivation visade 21 pa
ett positivt samband. Tva visade pa ett ofoérandrat samband.

Av det totala antalet studier visade ndstan alla pa en indirekt effekt i
positiv riktning. Det dr pa dessa indirekta effekter fran konstnarliga
studier som forklaringar att akademiska nivan hdjs genom
motivation maste vila, skriver Winner.52

™ | undersokningarna anvands begreppen aesthetic education, arts education, musical
training or experience, arts study, to study the arts. Undersékningarna behandlar flera
olika konstnarliga uttryck och nagra av dem &r teoretiska, vilket innebér att eleverna tittar
pa konst. Som ett samlande begrepp har jag i det har avsnittet anvant termen konstnarlig.

8 SAT betydde ursprungligen the Scholastic Aptitude Test. 1993 bytte testerna namn till
SAT |: Reasoning Test, samtidigt som namnet pa det tidigare Achievement Tests
&ndrades till SAT I1: Subject Tests. Med SAT menas vanligen SAT I: Reasoning Test.
SAT ar ett tre timmar langt prov som bedémer den verbala och matematiska forméga
som eleverna har utvecklat samt andra formagor som de anses behéva for att lyckas med
akademiska studier. Manga colleges och universitet anvander SAT-resultaten for att
jamfora de sokande och de anvands ocksa som grund vid bedémningar av exempelvis
ekonomisk hjalp.

8 Kathryn Vaugh & Ellen Winner, SAT Scores of Students Who Study the Arts: What We
Can and Cannot Conclude about the Association (2000), 76-89.

82 Ellen Winner & Lois Hetland, The Arts in Education: Evaluating the Evidence for a
Casual Link (2000), 58.
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Eliot Eisner

Eliot Eisner fokuserar i sin forskning pa utveckling av det han kallar
estetisk intelligens och hur man anvénder konstnarliga metoder for
att studera och forbattra undervisningens praktik. Hans tydliga
uppfattning ar att konst gor livet rikare och att bilddmnet har en
viktig plats i de amerikanska skolorna. Samtidigt motsatte han sig
att konstamnet skulle behova réttfardigas genom dess betydelse for
andra dmnen. FEisner menade att en sddan syn skulle kunna
underminera bilddmnets plats i skolan.®

Som underlag for Eisners diskussioner lag en studie dar James
Catterall havdade att highschool-elever forbattrade sina teoretiska
kunskaper genom att delta i konstnarliga kurser. Eisner behandlade
ocksa Winners undersokning av SAT-resultat samt Martin
Gardiners och Frances H Rauschers studier om musik i samband
med matematik och lasning.?

Eisners invandningar mot dessa undersokningar var att de dels inte
beskrev undervisningen eller hur den hade gatt till, dels att
undersokningarna endast lyfte fram resultat i samband med andra
dmnen. Det dr ndstan som att de konstnarliga resultaten inte har
nagon betydelse,® skrev han. Forskning som visar pa siadana
samband ar inte trovardig eftersom sambandet lika garna kan ha att
gora med till exempel hdgre motivation.

Winners resultat fran SAT-studien bemotte Eisner genom att visa att
konstnarliga studier gav simre resultat &n motsvarande mangd
kurser inom d@mnesomradet.®® Han pastod till och med att vilka
extra kurser som helst leder till battre studieresultat.

En oOvertygande undersokning borde, enligt Eisner, jamfora
teoretiska resultat for elever som deltar i konstnarliga kurser med
resultaten for elever som inte gor det. Kvalitén pa undervisningen i
de bada grupperna maste dessutom kunna beddmas. Eisner
papekade vidare att om négra skillnader mellan grupperna skulle
visa sig sa ar det formodligen inte statistiskt matbara skillnader. For

8 Eisner (1999), 20

8 Se Eisner (1999) men ocks& M F Gardiner et. al., Learning improved by arts training
(1996) och Rauscher et. al. (1993).

% Eisner (1999), 24.

% Ibid. 22
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att kunna forsta bildkursers paverkan pa teoretiska studier, om de
finns, kravs, enligt Eisner, en teori som sammanfor konstnarliga
erfarenheter med teoretiska prestationer. En teori som forklarar
sambandet mellan den kognitiva fardigheten i konstnarligt arbete
med den funktion som denna fardighet visar upp i andra teoretiska
arbeten.®”

Eisners uppfattning ar att konstnarligt arbete ar viktigt inom skolan
och han ger tre skal till detta:

1. Bildarbete ger oss formagan att uppleva komplexa kvaliteter.
Konsten kan hjilpa oss att undvika slentrian infér det valbekanta
genom att visa det vdlkdanda pa ett nytt och okant satt. Den
forvandlar det vanliga till nagot ovanligt.

2. Konsten hyllar 6verraskningen och driver eleverna att arbeta pa
gransen till sin formaga.

3. Att skapa och utveckla erfarenheter, forstaelse och intellekt ar de
tre huvudmalen for konsten i undervisningen.

For Eisner ar detta fullt tillrackliga skal for att motivera
bildundervisningens narvaro i skolan.’® Om han har ratt innebar det
att bildarbete leder till kunskapsutveckling inom andra &mnen.

Folkert Haanstra

Folkert Haanstra, professor i bildpedagogik vid The Amsterdam
School of the Arts, har beskrivit resultatet av tva hollandska
undersokningar dar bildarbete har givits storre utrymme an det
vanligtvis har.®

Den ena innebar att skoldagen forlangdes med valfria konstnarliga
aktiviteter. Detta projekt undersoktes av tva olika forskargrupper. I
den ena studien maittes elevernas matematiska kunskaper och
lasforstaelse i tester. Dessa resultat jaimfordes med resultaten fran en

87 Eisner (1998), 55

8 Eisner (1999), 27-28

8 Folkert Haanstra, Dutch studies into effects of arts education programs on school success
(2000).
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kontrollgrupp. Matningarna visade ingen effekt av den utdkade
skoldagen. Daremot uppskattade tva tredjedelar av lararna att
elevernas attityd mot skolan hade forbattrats och eleverna var i
allmanhet entusiastiska till de fria aktiviteterna.”

Den andra studien var uteslutande inriktad pa andra aspekter dn de
matbara. Studien inneholl inga kontrollgrupper och inga
jamforande tester och resultatet grundades pa 97 ldrares
bedomningar. Majoriteten av ldrarna menade, enligt Haanstra, att
elever som deltagit i de fria aktiviteterna hade fatt battre
sjdlvfortroende, samarbetade ldttare med andra och var nyfiknare.
Dessutom erholl de bittre resultat pa metodrelaterade tester, men
inte pa rena kunskapstester.’!

En annan hollindsk studie som Haanstra sjalv genomforde
behandlade elever som mellan aren 1975 och 1985 valt ett
konstnarligt uttryck som examensarbete.”? Projektet omfattade dessa
elever och en kontrollgrupp, som bestod av klasskamrater som inte
valt konstnarliga examensarbeten. Studien genomfdrdes 1994 och
man intervjuade totalt 1035 personer for att undersoka pa vilket sitt
valet av examensarbete hade paverkat dem. Resultatet visade att
dessa studenter dven 10 och 20 ar senare hade behallit sitt intresse
for konst, men att det i Ovrigt inte gick att finna nagra skillnader i
deras val av utbildning och yrke eller deras sociala situation.

Finns det nagra samband?

Ingen av undersokningarna visade att det finns nagra sakra
samband mellan konstnérliga studier och resultat i andra amnen.
Winners kommentarer till detta var att forskarna bakom de 188
rapporterna, som hon hade undersokt, kanske hade stirrat for snavt
pa testresultat och betyg istdllet for att studera sjilva
transferresultatet. Ett annat skdl kunde vara att testerna mater fel
saker. P& standardiserade tester forvantar man sig svar som dar ratt
eller fel och pa det viset kan man inte mata transfereffekter.” Vad

% Haanstra (2000), 7. Undersékningen genomfordes av Huizenga & Van der Wolf, 1996,
men jag har utgatt fran Haanstras beskrivning.

L v/an Erp, Koopman & Voncken 1997, har i Haanstras tolkning.

%2 Motsvarande &rskurs atta i Sverige.

% Ellen Winner & Monica Cooper, Mute Those Claims: No Evidence (Yet) for a Causal
Link between Arts Study and Academic Achievement (2000), 63.
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jag forstar ar kurserna i undersokningarna ocksa av olika art. Vissa
kurser ar praktiska hantverkskurser, till exempel maleri, medan
andra ar teoretiska kurser, exempelvis konsthistoria.

Lars Lindstrom, professor i pedagogik vid lararhogskolan i
Stockholm, anvande begreppet den naiva hypotesen for att beskriva
den enligt hans mening i manga fall enfaldiga synen pa konstens
betydelse i skolan.’* Det finns en stor fara i att tro att estetisk
verksamhet automatiskt ger lyckligare manniskor. Jag &ar dock
overtygad om att medvetet arbete med bilder i samarbete med
andra @mnen ar en bade mgjlig och nddvindig utveckling av
pedagogiken.

Enligt Winner ar det mer relevant att undersoka transfereffekter an
betyg och provresultat, men de ar ocksd mycket svarare att mata.
Hon hévdar att det behovs omfattande forskning for att undersoka
om transfereffekter, ndr de visar sig, dr resultat av Overforing av
kognitiva formagor, av vana att arbeta pa ett annat satt, av okad
motivation och fordndrad attityd eller av ndgon annan mekanism.*
Kvalitativ forskning skulle till exempel kunna undersoka pa vilket
satt konstnarliga studier forandrar stamningen i skolan, skriver hon.
Genom att utveckla rika, kvalitativa metoder skulle vi kunna
vardera huruvida konstndrliga studier ocksa leder till djupare
forstaelse inom icke-konstnarliga omraden. Det dr mdajligt, papekar
hon, att estetisk verksamhet leder till utveckling av kognitiva
formagor, och att dessa i sin tur leder till att elever presterar battre i
de teoretiska dmnena. Det ar ocksa troligt, menar Winner vidare, att
estetisk verksamhet leder till storre engagemang, vilket i sin tur
leder till battre resultat inom andra dmnen. Men hon dr noga med
att papeka att de studier som undersokningarna hanvisar till inte
stoder nagra sadana slutsatser.”

Resultaten fran undersokningarna skulle ocksa kunna bero pa
kursernas langd, skriver Winner. Hon uppger att det var ett av
skdlen till att resultaten i undersokningarna var otydliga.
Undervisning i mindre an ett ar leder inte till nagon stark

% Lars Lindstrém, Att lara genom konsten: En forskningséversikt (Stockholm 2003), 107 —
131.

% »Eyrther and extensive research would be required to determine whether transfer, when
it occurs, is due to transfer of cognitive skills, transfer of working habits, transfer of
motivation and attitude, or some other type of mechanism” Winner & Hetland (2000), 7.

% Winner & Cooper (2000), 32
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transfereffekt, menar hon.”” De kurser som jag presenterade i
kapitlet “Formlara for natur- och samhallsvetare” ar inte alls av den
omfattningen. Jag havdar i det hdr sammanhanget att om kurser
planeras medvetet och genomfors med syfte att uppna
transfereffekter sa kravs det inte alls lika lang tid som om eleverna
sjdlva ska forsta sambanden mellan estetisk verksamhet och andra
amnen.

Det skulle kunna vara sa att konstnarliga studier starker eleverna
inom andra omraden genom att de blir mer engagerade i skolan och
darmed mer motiverade att lara sig. Det ar ocksa majligt, skriver
Winner, att de som véljer konstkurser redan &r ambitiosa och
hogpresterande studenter, som tror att konststudier kan hjalpa dem
att komma in pa manga attraktiva colleges och universitet.

Winner fann stod for en sadan uppfattning hos Shirley Brice
Heath,” professor of English and Dramatic Literature vid Stanford,
som menade att studenter som dgnar sig at konstnarlig utveckling
pa fritiden uppnar hoga akademiska resultat darfor att de ar den
sortens studenter som har formagan att avsatta nio timmar i veckan
for att bli duktiga.

Aven Paul Di Maggio, professor i sociologi och forskningsledare vid
the University Center for Arts and Cultural Policy Studies vid
Princeton University, menade att sambandet kan forklaras av att
studenterna kadnner storre motivation for sina studier. Studenter
som dr motiverade att lyckas i skolan kan samtidigt vara
hogenergiska studenter med ett brett intresseomrade, som ocksa
inkluderar konst. Enligt Di Maggio kan det grunda sig pa egna val
men det kan ocksa vara en kombination av val och kausala
samband. Hogpresterande studenter viljer konstnarliga kurser och
darefter utvecklar de djupare teoretiska kunskaper som en
konsekvens av sitt engagemang i ndgon konstnarlig verksamhet.

De undersokningar av transfereffekter, som presenterats i kapitlet,
kan enkelt sammanfattas med att forskarna uppfattar att det finns
ett samband mellan konstnarligt arbete och teoretisk forstaelse, men
att det varken kan sidkerstillas kausalt eller statistiskt och darfor

" Winner & Cooper (2000), 63
% |bid. 33. Heath &r sprakantropolog och hennes huvudintresse &r talat och skrivet sprak,
ungdomars utveckling och organisationskunskap.
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inte kan hdvdas som vetenskapligt sant. Svarigheten ligger i att
tolkningen av dessa samband visar att de kan bero pa flera olika
faktorer. Sambanden skulle exempelvis kunna bero pa att det ar
sdrskilt ambitidsa och hogpresterande studenter som &dgnar sig at
bildarbete, att det ar kulturellt betingat eller att effekten kanske ar
en allméan forandring i motivation eller attityd till larande.

En av de mest framforda teorierna, framfor allt i USA, ar att de
elever som har hoga betyg och som har valt nagon konstnarlig kurs
redan ar hogpresterande och skulle ha fatt hoga betyg dven utan de
konstnérliga kurserna. En annan asikt ar att eleverna genom att f6lja
en konstnarlig kurs faktiskt hdjer sina betyg, men att det beror pa
att de har blivit mer motiverade att studera. Oavsett vilket, anser jag
att det ar vart att notera att larare och forskare upplever att det finns
en skillnad mellan elever som viljer konstnarliga kurser och andra
elever.

Det hdvdas i Winners undersokning att det kan vara sa att skolor
med till exempel en konstnarlig profil arbetar med nya pedagogiska
idéer och darfor ocksa lockar till sig engagerade och intresserade
larare. Det dr sakert en riktig iakttagelse och det ar i sa fall vart att
undersoka vad engagerade ldarare gor som paverkar eleverna i
positiv riktning.

Winner skriver att det ar troligt att konstnarlig verksamhet leder till
utveckling av kognitiva formagor. Hon sdger ocksa att dessa i sin
tur leder till att elever presterar battre i de teoretiska @mnena samt
att estetisk verksamhet leder till storre engagemang, vilket i sin tur
leder till battre resultat inom andra dmnen. Om det ligger nagon
sanning i detta maste den viktigaste uppgiften vara att forsoka
forsta hur det skulle kunna ga till. Nagra sadana studier har jag inte
funnit.

Hur ska forskningen se ut?

Problemet med de undersokningar som jag har refererat till ar att
forskarna soker matbara bevis for ett eventuellt samband mellan
konstnarlig aktivitet och kunskap inom andra dmnen. De forefaller
overtygade om det konstnarliga arbetets fordelar och tror att det
finns ett samband, men de kan inte bevisa det. Enligt min
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uppfattning beror det pa att uppdraget dr omdojligt. Trots att
kunskapsprocessen ar individuell dr det grupper av elever som
jamfors. Resultatet maste darfér med nodvandighet visa nagot
annat dn det man fragar efter. Sa lange forskarna forvantar sig att fa
nagra bevis genom jamférande material kommer vi aldrig att fa veta
hur estetisk verksamhet och teoretisk kunskap hanger samman.

Winner foreslar att framtida forskning borde undersdka vad det dr
som Overfors. Hon menar att vi borde ta reda pa om det éar
kognitiva formagor, vana att arbeta pa ett annat satt, okad
motivation och forandrad attityd eller ndgon annan mekanism®
som Overfors. Jag anser att fragan fortfarande ar felaktigt stalld. Det
ar inte vad som Overfors som vi i forsta hand bor koncentrera oss pa
utan hur det gar till. Jag vill inte pasta att man overhuvudtaget inte
kan mata transfereffekter, men man kan inte forvanta sig ett resultat
som duger att jamfora med andra resultat. Det man kan gora ar att
iaktta transferprocessen och jag hdavdar att man bade kan forsta och
beskriva den.

Ett satt att ga tillviga med ett sddant arbete dr det som Eisner
skisserade. Han ansag att det skulle behdvas en teori som
sammanfor konstnarliga erfarenheter med teoretiska prestationer.
En teori som forklarar sambandet mellan den kognitiva fardigheten
i konstnarligt arbete med den funktion som denna fardighet visar
upp i andra teoretiska arbeten.'®

Utifran min utgangspunkt, det vill siga mina iakttagelser och
resultatet av den empiriska studien, forsoker jag forsta hur det gar
till ndr nagon forandrar sitt forhallande till kunskap inom nagot helt
annat amnesomrade genom att gora bilder. Resultatet av ett sadant
arbete skulle kunna vara en kunskapsmodell, som inkluderar
bildarbete och som inte &ar forbehdllen sarskilt motiverade eller
hogpresterande elever.

Forskarna i det har kapitlet menar, sammanfattningsvis, att det
antagligen finns ett samband mellan konstndrliga studier och
utveckling inom andra dmnen, men de vagar inte havda det

9 »Eyrther and extensive research would be required to determine whether transfer, when
it occurs, is due to transfer of cognitive skills, transfer of working habits, transfer of
motivation and attitude, or some other type of mechanism” Winner & Hetland (2000), 7.

100 Eisner (1998), 55
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eftersom ett sddant pastdende innehaller alltfér manga osdkra
variabler. Jag delar deras uppfattning att det finns ett samband, som
det & ena sidan dr omdjligt att vetenskapligt bevisa men som &
andra sidan i praktiken har visat sig vara ett viktigt samband. Den
metod som andra har anvant och som jag borjade med har visat sig
vara orimlig. Jag valjer darfor ett annat satt att arbeta dar jag utgar
frdn och litar pa det som jag sjdlv och ménga andra forskare och
pedagoger har erfarit.

I avhandlingens andra del kommer jag darfor inte att forsoka bevisa
nagonting, utan med hjalp av helt andra forklaringsmodeller
kommer jag att paborja arbetet med att beskriva en kunskapsteori
som ocksa omfattar bildskapande.
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Del 11

som utgar fran att det finns ett
samband mellan arbete med bilder
och forstaelse i allmanhet och dar
detta samband tolkas utifran olika
kunskapsteoretiska modeller
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Kapitel 3 - Om mannen som gick vilse

Mannen som gick vilse hade forirrat sig in i en skog och visste inte
hur han skulle hitta hem. Genom att betrakta sin narmaste
omgivning forsokte han forsta hur resten av skogen sag ut och hur
han skulle béra sig at for att hitta tillbaka. John Dewey (1859-1952),
amerikansk filosof och pedagog och en av pragmatismens
foretradare, anviande denna beridttelse som exempel pa hur
omgivningen samspelar med vara forestallningar och hur vi kan
avgora vad som ar sant och vad som ar falskt. Pa sidan 126 och
framat beréttas hela historien och vad den har med undervisning i
bildarbete att gora.

I de tva tidigare kapitlen: “Formlara for natur- och samhallsvetare”
och ”“Transferpedagogiska samband” framgick dels att bildarbete
hade positiva effekter pa kursdeltagarnas dvriga studier och dels att
manga forskare anser att det finns ett samband mellan konstnarlig
verksamhet och teoretisk forstdelse, men att detta ar svart att bevisa.
I det har och foljande tva kapitel gors forsok att tolka dessa positiva
verkningar utifran olika kunskapsteoretiska modeller. Teorierna
tjanar som stod for tanken att bildarbetet har positiva verkningar,
genom att de sa att sdga ger plats at en sadan paverkan.

For att forsoka forsta hur de processer ser ut som leder till att vi kan
lara oss nagot nytt, presenteras har pragmatismen och nagra av de
filosofiska idéer som ligger till grund for mycket av den moderna
pedagogiken. Jag kommer bland annat att uppehdlla mig vid
uppfattningar om hur vi kan avgora vad som éar sant. Hur vi
betraktar sanning utgor en av grunderna for hur vi forhaller oss till
kunskap, till undervisning och till elever. For att medvetet kunna
uppna transferresultat maste varje larare ha en uppfattning om vad
kunskapsprocessen innebadr, vad som kan betraktas som sant
respektive falskt samt i vilket forhdllande medvetandet star till
kroppen, véara handlingar och omvérlden.

" Psychology is a science, and teaching is an art; and science never generate
arts directly out of themselves”, ! skrev William James. Han

101 william James, Talks to Teachers on Psychology (Bostn 1899).
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betraktade pedagogiken som en konstart, som kunde forbattras
genom kunskap om den pedagogiska processens forutsattningar. En
sadan standpunkt Overensstimmer med senare pastdenden om
metakognitionens betydelse for forstaelse, som framforts av bland
andra Deanna Kuhn, professor i psykologi och pedagogik vid
Columbia University. Att lata eleverna reflektera Over sin egen
kunskapsprocess och sjdlva sdtta in kunskapen i ett vidare
sammanhang &dr en fungerande metod att 6verfora kunskap mellan
olika @mnesomraden.

Uttrycket pragmatism har sitt ursprung i grekiskans moaypa
(pragma) i betydelsen handling och fran vilket vi fatt orden praktik
och praktisk. Begreppet etablerades forsta gangen 1878 av Charles
Peirce (1839-1914), amerikansk filosof, i artikeln How to Make Our
Ideas Clear.!”? I den hdavdar Peirce att det vi kallar overtygelse eller
tro i sjalva verket ar regler for vart handlande. For att utveckla en
tankes innebdrd behover vi, enligt Peirce, bara klargora for oss om
och i vilken riktning den i sa fall paverkar vart handlande. Det ar i
detta handlande som tankens enda betydelse ligger for oss. 1

Pragmatismen som metod

William James beskriver pragmatismen i forsta hand som en metod
och i andra hand som en teori om ursprunget till vad vi menar med
sanning.

Metoden utgor ett sdtt att avgora sadana filosofiska tvister som
verkar oldsliga och som tenderar att fortsatta for alltid. Detta kan
ske, skriver James, genom att varje begrepp tolkas for sig och deras
praktiska konsekvenser dras ut. Han hdvdar dessutom betydelsen
av det intellektuella temperamentet som visserligen inte utgor
nagon bevisgrund, men likval dr avgorande for vart val av filosofisk
grundsyn.

Den pragmatiska metoden uppstod inte i och med Peirces
ovannamnda artikel utan den har anvants atminstone sa langt
tillbaka i tiden som av Platon'® men inte under samma namn. Enligt

102 Artikelns innehdll tas upp under rubriken Overtygelse s. 123.
103 \william James, Pragmatism (Stockholm 1916), 38.
104 T e.x i dialogen Menon
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James anvande dock pragmatismens forelopare bara delar av det
som Peirce benamnde pragmatism och forst i slutet av 1800-talet,
det vill siga i James samtid, generaliserades pragmatismen och
gjorde ansprak pa att vara en universell metod. 1%

Sanning som konsekvens

James hdvdade att vi kan 16sa filosofiska tvister genom att betrakta
de praktiska konsekvenserna av hur vi anviander de enskilda
begreppen. Det innebar att det dr rimligheten i de pastdenden som
vi féller om dessa begrepp som undersdks. En central pragmatisk
doktrin sdger att ndar ndgon pastar att nagot ar sant sa dr det genom
att bedoma konsekvenserna av pastaendet som vi kan avgora om
det stimmer. Det innebar att foljderna av det vi pastar vara sant,
utifran vilken aspekt som helst, dr det som etablerar sanningen och
dess varde.

Enligt F C S Schiller (1864 — 1937), professor i filosofi vid Oxford och
University of Southern California, forsoker pragmatismen ocksa att
forsta vad det innebdr att “skapa sanning”,'®® och darigenom hur
skillnaden mellan sant och falskt kan avgoras. Utifran detta dras
generella slutsatser om metoder att avsldja sanningens natur. Om
tva teorier leder till precis samma praktiska konsekvenser dr bada
lika sanna eller lika falska, menar Schiller. Skillnaden mellan
exempelvis en sann och en falsk teori dr da bara en skillnad i ord.
Fragor om vad sanning &r ligger enbart i ménniskors intresse och de
konsekvenser vi talar om innebar alltid konsekvenser for nagon som
ar engagerad i ett verkligt problem och av nagon verklig
anledning.!%”

Séledes sdger Schiller att nér vi pratar om sanning betraktar vi dess
konsekvenser ur en mansklig synvinkel. Det vi kan bedéoma dr om
dessa konsekvenser ar praktiska och goda. Enligt Schiller blir alla
konsekvenser i forlangningen praktiska genom att de paverkar vart
handlande. Att sdga att konsekvenserna ar goda betyder att de ar
anvandbara for vara syften. En dalig konsekvens dr dess motsats,
det vill siga oanviandbar och darmed falsk. Det ligger har inte

105 james (1916), 41

106 | £ C S Schiller, Studies in Humanism (London 1912) anvénds uttrycket making the
truth.

197 Schiller (1912), 5-6
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nagon moralisk vdrdering i att en konsekvens ar god. Den ar helt
enkelt anvandbar.

Det innebar att, om vi inte forestdller oss att sanning finns i en
Overnaturlig varld varifran den magiskt stiger ned i vara passivt
mottagande sjdlar, s4 maste sanning kvalificera sig som verklig
genom att bli accepterad. Det finns enligt Schiller inget annat satt att
acceptera en pastddd sanning an att prova dess konsekvenser
genom att tillaimpa den och det gar alltid till pa samma satt:

1. Vi vander oss till ndgot bortom det ursprungliga pastaendet
och var provning av det vilar alltid pa tidigare erfarenheter.

2. Vi utsatter oss for risken att misslyckas och mdjligheten att
lyckas.

3. Viavslutar med att vardera resultatet.

Varje verklig sanning maste ha visat sig anvandbar och den maste
ha tillampats pa nagot problem som behandlar verklig kunskap.
Genom dess anvandbarhet provas och varderas den.!%

Meningen med sanningar ar att de ska brukas. De ar regler for vara
handlingar och de maste anviandas. Regler som inte anvands
betyder namligen ingenting.'” James uttrycker det sa har: " Varje ord
mdste vixlas in i gingbara kontanter, sittas att arbeta pd erfarenhetens
falt” 10

Pragmatismen som teori

William James sdg pragmatismen i forsta hand som en metod, men
ansag ocksa att den kan uppfattas som en teori.

Pragmatismens foretrddare var kritiska till en statisk syn pa teorier
och menade att dessa bor betraktas som verktyg och inte som svar,
med vilka vi kan sla oss till ro. En teori betraktas som sann efter den

108 Schiller (1912), 7-8
19 1bid. 9
110 james (1916), 43
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framgang med vilken den l6ser ett problem béttre dan nadgon annan
teori. Det innebdr att teorier alltid ar approximativa.

Pragmatismens foresprakare forklarade att alla tankar ocksa de som
kallas vetenskapliga eller strikt logiska &ar sprungna ur vara
erfarenheter som ett satt att forhalla oss till verkligheten. I spetsen
for en sddan pragmatisk syn pa teorier och sanning stod Schiller och
Dewey. De menade att sanning i fraga om idéer, overtygelser och
tro betyder precis detsamma som sanning inom vetenskap. I bada
fallen innebar det ingenting annat dn att tankarna — som i sig sjdlva
endast utgor delar av var erfarenhet — blir sanna i den méan de
hjélper oss att trdda in i ett tillfredsstallande forhallande till andra
grenar av var erfarenhet och att sammanfatta dem. I stdllet for att
folja varje enskilt fenomens &dndlosa utvecklingsbana, fardas vi
bland dem och ger dem en begreppsmassigt forkortad form. Sann
ar, enligt James, varje idé som gor att vi kan fardas fran ett
erfarenhetsomrade till vilket annat som helst och pa ett
tillfredsstallande sétt skapa samband mellan tingen. Det innefattar
varje idé som gor vart arbete tryggare, som forenklar det och sparar
moda. Som tankeverktyg dr varje teori som astadkommer detta en
riktig teori.!!

Att andra asikt

Dewey och Schiller beskriver pa vilket sitt en idé &r ett
tankeverktyg med den process som en individ genomgar nar hon
andrar asikt. Enligt James beskriver de processen pa foljande satt:

Individen har ett forrad av redan fardiga uppfattningar da hon
moter en ny erfarenhet som pa nagot satt forrycker de befintliga.
Den kan vara en motsdgelse, nya fakta som &r ofdrenliga med
hennes uppfattning eller nya behov. Ur detta mote uppstar en inre
oro, som individen forsoker undga genom att modifiera den
tidigare uppfattningen. Enligt James &ar vi konservativa nar det
galler vara overtygelser och vi forsoker forandra sé lite som mojligt.
Forst ndr de bada erfarenheterna har smalt samman till en ny idé
godtas den som sann.!'?

1 hid. 47-48
112 1hid. 48-49
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Denna trohet mot tidigare sanningar ar enligt James den viktigaste
princip som vi har att folja, mgjligen till och med den enda. Om en
idé eller ett fenomen skiljer sig alltfor mycket fran vara
uppfattningar bortser vi fran dem eller betraktar dem som 16jliga."

Overtygelse

Med den artikel som han skrev 1878 ville Peirce!* lyfta fram
betydelsen av vara Overtygelser bade for manskligt tankande och
manskligt handlande. Han menade att tiankandet orsakas av den
irritation som tvivlet innebdr och som upphor forst nidr en
overtygelse har uppnatts. Processen innehaller tva slags element,
som han kallar omedelbara och medelbara. Han exemplifierar
skillnaden mellan dessa bada element med en enstaka ton och ett
musikstycke. Tonen, det rena sinnesintrycket, ar fullstandigt
ndrvarande i varje ogonblick sa lange den varar. Musiken bestar
daremot av handlingar som har borjan, mitt och slut och som bestar
av en samstammighet av sinnesintryck. Peirce beskriver tankandet
som en melodi eller en trdd som gar genom véra sinnen.!'’> Han
papekar att tdankandet bara ar ett av flera system och att dess enda
mojliga motiv ar att uppna vila i tankandet. Det som inte hanger
samman med Overtygelsen dr del av nagot annat system &n
tankandet.

Overtygelsen ar allts3, enligt Peirce, ett stadium, en av tinkandet
orsakad verkan, som kommer att paverka det framtida tankandet.
Den har tre karaktdarsegenskaper: vi ar medvetna om Overtygelsen,
overtygelsen stillar den irritation som tvivlet har dstadkommit och
overtygelsen grundldagger i var natur en handlingsregel eller en
vana.

Enligt Peirce kan tankande bara beddmas genom den handling eller
vana som det ger upphov till. Detta betyder inte att tanken visar sig
i handling utan att tanken bara finns i handling.

Dewey skrev att detta att ha en Overtygelse innebar att kunna
beskriva varlden, att tillskriva den betydelse eller att tilldela den en

13 1hid. 50
114 peijrce (1983)
115 bid. 90
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innebord.""® Fenomen ar aldrig bara avskilda enheter utan ocksa
karaktarer, som beter sig, svarar och provocerar.

Viarlden &r for pragmatismens foretrddare bade ndrvarande och
overford. Den ror sig av sig sjdlv mot en varierande och stegvis
vaxande betydelse. Enligt Dewey ar de omedelbara betydelserna
det “tillstdnd” som utgor manskligt handlande. Handlingen ar det
verkliga och darmed det logiska uttrycket for Overtygelsen.
Verkligheten orsakar inte Overtygelserna pa ett mekaniskt eller
psykologiskt sdtt, utan den ger snarare anledning till eller inspirerar
till att de frambringas. Det finns ett kreativt moment i
frambringandet av overtygelser.'”

Den omedelbart uppfattade varlden, vara uthalliga Overtygelser,
sorteras ofta i tva olika kategorier, skriver Dewey. Han beskriver
den ena kategorin som det vi brukar kalla vetenskap, det vill sdga
en god och sann varld, som utgor ett lampligt material for
passionslos kunskap och som inte grundar sig pa tro. Den andra
kategorin utgors, enligt Dewey, av en vdrld som refererar till
overtygelse och tro och som behandlas som uppenbarelser, helt
subjektiva intryck eller effekter i medvetandet.!!®

Fullbordan av en upplevelse ar mer an kunskap

Dewey lyfter fram det orimliga i att se vdrlden pa detta satt
uppdelad i tva skilda kategorier i form av till exempel
forestallningar och fakta, medvetande och foremal eller psykiskt
och fysiskt. Han fragar hur man, om denna indelning ar riktig, kan
tala om upplevelser som innehaller bdde idé och existens och hur
man kan kdnna igen att de stimmer Gverens.'” Dewey anser att
saval forestdllningar som fakta alltid dr ndrvarande eftersom allt
annat skulle innebdra det orimliga att bara en av dem var
narvarande. Men om bada ar narvarande, undrar han vidare, varfor
finns det da forestallningar och varfor ska de i sa fall testas genom
fakta? Om vi redan har det vi soker — en existerande verklighet i

118 john Dewey, Beliefs and Realities (1906a), 113.

17 1bid. 114

18 |pid. 116 — 117

119 Detta utgér fran John Dewey, The Control of Ideas by Facts (1907) 197-203.
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form av fakta — varfor dgnar vi oss da at att skapa oprecisa
forestallningar och att testa deras varde ndr vi anda vet att det ar
verkligt?

Dewey forklarar att om vi & ena sidan bara skulle ha tillgang till
fakta sa maste vi ge upp hela tanken pa dverensstammelse eftersom
det i en sddan situation varken finns tainkande eller reflektion. Om &
andra sidan bara forestdllningarna skulle vara ndrvarande ar det
lika omojligt att testa och viardera dem genom nagon sorts
overensstaimmelse. Forestdllningen dr i detta fall en hypotes, en
kandidat till att bli sanning och den blir inte béttre for att den blir
storre.120

Med kunskap ar det sa, menade Dewey, att den ar samtidig med sin
uppenbarelse. Den kan inte definieras som kunskap av nagon
annan och utifran. Kunskapen kan visa sig vara falsk och darmed
inte vara kunskap, men det visar sig forst senare. Det vi sOker ar
helt enkelt ndgot som betraktar sig sjalv som kunskap, som ritt eller
fel.

Dewey exemplifierar kunskap med doften av en ros. De
forandringar som doften ger upphov till startar i medvetandet. Den
handling som detta leder till, att till exempel plocka rosen ar vad vi
upplever. Nu menar Dewey att doften inte bara tillhor rosen, att
den forandring som doften ger upphov till inte ar en kénsla av
rorelse mot ett mal eller att handlingen fullbordar rorelsen. Detta
skulle kunna beskrivas som att doften startar en upplevelseforand-
ring, som Overgar i en upplevelse. I sjdlva verket dr dock hela tiden
alla tre stadierna samtidigt narvarande. Enligt Dewey blir ett sadant
papekande meningslost, eftersom det skulle innebara att
upplevelsen varken bestdr av minne eller medvetande. Om det alls
finns nagot ndrvarande i medvetandet, anser Dewey att det ocksa
maste finnas narvarande kunskap om det, antingen i verkligheten
eller i vara forestallningar.'?! Det ar skillnad pa att vara en doft och
pa att vara kdnd som en doft. Att vara bekant med nagot, att kdanna
igen det, dr att vara sdker pa att det har vissa karaktdrsegenskaper.
Att kdnna igen nagot dr en paminnelse om en tidigare erfarenhet.
Rosens doft pdminner om nagot mer.

120 Ipid. 199
121 John Dewey, The Experimental Theory of Knowledge (1906 b), 294.
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Nu menar inte Dewey att doften ersitts av aktiviteten som i sin tur
ersdtts av handlingen, utan alla stadier lever kvar bredvid varandra,
men inte som oférdndrade enheter eller som sammanfogade till ett
nytt tillstdnd. Processen kan i stdllet beskrivas som en pagdende
rorelse mot att uppfylla den langtan som vackts av rosens doft. Och
eftersom doften var narvarande fore vetandet sa ar fullbordan av en
upplevelse dr mer dn kunskap. Att se och hantera blomman, att inse
betydelsen av doften av just den hér rosen ar inte kunskap — det ar
mer an kunskap.

Om mannen som gick vilse

Pragmatismens foretrddare fornekade inte att det finns verksamma
skillnader mellan & ena sidan “forestdllningar, tankar och
betydelse” och & andra sidan “fakta, existens och omgivning” eller
att det ar nodvandigt att kontrollera faktas betydelse, om det skulle
bli tal om sant och falskt. Pragmatismen handlar inte om
fornekande utan om forstaelse. 122

I den inledande beréttelsen beskrevs en man som gatt vilse i skogen.
Han &r forvirrad och i bryderi — ett problem maste 16sas! Mannens
problem &r att han inte vet hur han ska komma hem. Han maste
forestdlla sig vagen hem, alltsa fa en praktisk idé eller utarbeta en
handlingsplan, som kan leda till ett gott resultat. Det vill sdga att
han verkligen kommer hem. Vad som avgdér om mannens
forestallning om den omgivande skogen ar sann ar bland annat om
den stimmer Overens med den verkliga omgivningen. Dewey
menar att varje sann forestdllning i allménhet 6verensstimmer med
verkligheten. Men han havdar ocksa att skillnaden mellan en
praktisk idé och en teoretisk idé inte ar fixerad och slutgiltig och att
man i vissa fall finner en forbluffande likhet mellan begreppen
”framgang/lycka” och ”dverensstimmelse” .13

Hurdan ar da den omgivning som vara forestillningar formas av?
Vilket &r det intellektuella innehdll som ryms i begreppet
omgivning? Det dr knappast bara den omgivning vi ser i form av till
exempel trdd, stenar och buskar. Dessa saker finns dar och det
verkar overflodigt att skapa forestadllningar om det som vi konkret

122 Dewey (1907), 200.
128 pid. 201
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har framfor 6gonen. Den vilsegdngne mannen skulle dock vara
ovanligt korkad om han inte forsokte skapa sig en forestallning om
omgivningen som ocksa stimde 6verens med det han kunde se. For
att hans forestdllning ska vara honom till ndgon hjalp maste den
vara storre an den omgivning han faktiskt kan se. Mannen tar alltsa
for givet att omgivningen maste innehalla fenomen som han inte
kan urskilja. Han forutsatter till exempel att den fortsétter fran den
plats dar han befinner sig till hans hem. Omgivningen maste saledes
forutom det direkt upplevda innehalla element, som han inte
uppfattar, annars skulle han inte vara vilse.

Nu har mannen tva val — att antingen vandra planlost omkring i
skogen eller att forsoka forsta den omfattande omgivningen. Det ar
det sistndgmnda som Dewey menar med forestdllning. En
forestdllning &r inte en sjalslig liten enhet eller en del av
medvetandet, utan en tolkning av den lokalt narvarande
omgivningen i forhallande till dess franvarande delar. For Dewey éar
det omdjligt att skilja en forestdllning fran en handlingsplan att
finna ratt vag.!*

Vad ar det da for omgivning som Dewey menar att den vilsegdngne
mannen jamfor sina forestallningar med? Det ar alltsa inte bara med
den narvarande verkligheten for i den ar han vilse. Det &r inte heller
med den fullstindiga verkligheten, eftersom den é&r sjdlva
forestallningen. Narvarande fakta (den ndrmaste skogen) utvidgas
till en helhet i ljuset av franvarande fakta (den del av skogen som
han inte kan se) och detta ar enligt Dewey en forestillning.
Forestédllningen fungerar darmed som en handlingsguide. Mannen
“kanner pa sig” hur han ska ga och kommer sa smaningom till
bekanta trakter dar han kan konstatera att hans forestdllning om
hemvagen var riktig.

Den Overensstammelse eller likhet, som pragmatismens foretradare
framhaller, ar mellan ett syfte eller en plan och planens
genomforande eller fullféljande. Uttryckt pa annat satt ar det
likheten mellan en karta som konstruerats for att vagleda nagons
beteende och det resultat man uppnar genom att folja kartans
angivelser.

124 1hid. 202
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Omgivning, forestdllning och Overensstimmelse &r alla, enligt
Dewey, huvudsakligen praktiska termer, som visar pa distinkta
funktioner eller operationer. Begreppet praktiskt refererar har inte
till ndgon bestimd fixerad nytta utan bara till sdrskilda och
uthalliga varden eller forandringar som uppstar genom arbete.

I varje reflekterande situation, liknande den som mannen i skogen
upplevde, har vi problem med att upptacka hur vi lampligast bor
hantera situationen. Genom sdttet att agera testas formagan att
anvanda idéerna som en metod eller som en plan for att utveckla
situationen. Enkelt uttryckt “vad jag ska ta mig till nu”.

Oavsett av vilken anledning de har uppkommit sa kan
reflekterande situationer alltid beskrivas pa foljande satt:

1. Vi anvédnder det narvarande for att skapa en begriplig eller
hypotetisk bild av en storre situation, som rymmer bade det
ndrvarande och det forvantade.

2. Vi anvander var forestdllning som vagvisare i de
experimentella handlingar som stegvis forvandlar det
narvarande till det avsiktiga.

3. Vi anvander resultatet av vara handlingar for att bekrafta
och granska den védgvisande forestallningen.

4. Vi bekraftar slutligen situationen genom att anvanda eller
lyfta fram det slags fenomen, som Overensstimmer med det
vi astundar i situationen. Det vill sdga att fullfdlja vara
handlingar.

Dessa egenskaper aterfinns i alla reflekterande processer och de
finns endast i reflekterande processer. Och det var sa mannen i var
historia gjorde for att hitta hem.

Latsasleken och vara valmajligheter

I boken "Hur Homo blev sapiens — om tdnkandets evolution”
skriver Peter Giardenfors, professor i kognitionsvetenskap vid
Lunds universitet, att riktigt sma barn lir sig av omgivningen
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genom kroppen utan att ha nagra ord eller begrepp for vad det ar
de gor eller varfor. De kanner tillit till omgivningen och vagar prova
nya och farliga situationer. Fran ungefar tva ars alder har barn
dessutom erdvrat formagan att latsas. ”Ndir man ldtsas anvinder man
tvd representationer av samma foremil, dels perceptionen av foremilet och
dels en forestillning (som dr en frikopplad representation)”, skriver
Gardenfors. 12> Genom att undertrycka perceptionen kan barnet an-
vanda forestallningen, som darmed ar en avsiktlig felrepresentation
av varlden. Barnets lek dr kreativ — den skapar nya beteende-
monster och det ar tinkbart att latsasleken ar grundlaggande for
formagan att bygga upp en rik inre varld. En rik inre varld &r
nodvandig for att vi ska kunna forestdlla oss olika alternativ och
darmed Oka vara valmojligheter. ”Forklaringen till varfor det finns en
stark koppling mellan graden av fri vilja och nivin av sjilvmedvetande dr
att ju mer fritt en minniska kan vilja, desto fler olika mdl, nuvarande och
framtida, mdste hon kunna forestilla sig. Med andra ord, ju rikare inre
virld, desto fler valmdjligheter fir man. Genom att utveckla sin
forestillningsformdga okar man diarmed sina maojligheter att vilja fritt.”126

Anledningen till att vi slutar att leka och latsas, skulle kunna vara
att ndr vi val har skaffat oss en inre varld behover vi inte leka for att
skapa den langre. Det kan jamforas med andra fardigheter, till
exempel att g&, som vi trdnar och tranar tills vi kan det. Nar vi val
kan ga ar det inget vi fortsatter att utveckla.

Enligt Gaérdenfors wutgdér var formaga till planering och
framforhallning grunden for flera av vart tainkandes funktioner och
for det stindiga dilemmat att framtida behov ofta star i konflikt
med stundens lustar. Han beskriver det som att var inre varld bestar
av en del som representerar nuet och en del som representerar
framtida behov och valmdjligheter. 127

Don Norman, professor emeritus vid Departments of Cognitive
Science and Psychology vid UCSD, 12 skriver att vara tankar, vara
mentala aktiviteter, inte sker prydligt, rationellt och logiskt som
manga har velat tro. De kastar sig istdllet mellan olika idéer och
binder samman sadant som inte har nagra anknytningar och formar

125 peter Gardenfors, Hur homo blev sapiens (Nora 2000), 62.
1% |bid.130-131

27 |bid.71-72

128 University of California, San Diego
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genom nya kreativa sprang, insikter och samband. Han menar att
manniskans tankar ar allt annat an logiska. ' Norman havdar
dessutom att mycket av var kunskap ar otillganglig for medvetna
tankar. Vi upptdcker den huvudsakligen genom vara handlingar.
Han betraktar kunskapsutveckling som en process dar ett system
bestaende av nistan sjalvstandiga enheter sitts i rorelse. Nya
intryck startar en verksamhet hos enheterna som stravar mot att
hitta ett monster som passar med nagot redan bekant. Sa lange
aktiviteten pagar soker vi nagot, nar monstren passar och blir
stabila har vi en tanke. Detta sker, enligt Norman, snabbt och
automatiskt och under medvetandets yta. Vi dr bara medvetna om
slutresultatet, inte av hur vi kom dit.

Metakognition

Deanna Kuhn har en annan infallsvinkel och menar att fardig-
heterna maste sattas in i ett samband av forstaelse.!® Ett satt att fora
over kunskap mellan olika kunskapsomraden ar att gora eleverna
medvetna om sin egen kunskapsprocess. Det kan ske genom vad
som kallas metakognition. De pedagoger som borjade arbeta med
metakognitiva metoder gjorde det just i syfte att gora kunskap fran
ett dmne anvandbart inom ndgot annat. De upplevde det som en
brist att eleverna inte sjdlva formadde ta med sig kunskapen ut ur
klassrummet.

Kuhn skriver att det krdvs bade fardighetstraning och reflektion
over kunskapen for att na forstdelse. Det bdsta dr att arbeta
samtidigt fran bada hall, menar hon, sa att den praktiska
fardigheten blir en del av en internaliserad kunskap genom
reflektion. Hon skriver vidare att metakognition, kunskap om den
egna kunskapen, leder till en formaga att besluta vad man ska tro
pa och varfor, att avgora hur ny information kan forenas med de
forestallningar man redan har och att forandra de forestallningar
som man vill fordndra. I franvaron av en sddan formaga blir
forestdllningarna offer for ett pendlande mellan stelhet och

129 Hon Norman, The Design of Everyday Things (London 2000) kap 5, sérskilt 115 -117.
130 Avsnittet om metakognition grundar sig p& Deanna Kuhn, Metacognitive development
(Philadelphia 1999), 259 — 286.
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godtycke. Att kontrollera sitt eget tankande ar det basta sdttet att
bade individuellt och kollektivt bli herre dver sin situation. 3!

Spraket

For att kunna reflektera 6ver kunskapen och kunskapsprocessen pa
det satt som Kuhn foreslar kravs ett talat eller skrivet sprak. > Andy
Clark, professor i filosofi och kognitionsvetenskap vid University of
Sussex!®, skriver att ndr tanken blir till ord blir den till ett objekt
som vi kan betrakta och reflektera 6ver. Han menar att medan vi
skapar behover vi inte ha nagra tankar kring véra tankar om att vi
skapar nagot, men sa snart ett resultat visar sig hanterar vi det som
ett objekt. Genom att reflektera over objektet viaxer kunskapen.

Han skriver vidare att det ar nddvandigt med ett gemensamt sprak
eftersom det bade hjdlper oss att kommunicera idéer och fungerar
som ett redskap for att utveckla vara egna idéer. Han menar att vi
vanligtvis ser det som att orden vaxer ur vara tankar, det vill siga
att vi forst tanker vad vi ska sadga eller skriva och sedan utfor sjalva
handlingen. Det kan i sjdlva verket vara precis tvartom, anser han,
namligen sa att tanken fods eller visar sig genom spraket. 134

Bildarbete och pragmatism

For att forstd vad pragmatismen har for samband med bildarbete
maste vi betrakta arbete med bilder som vilken pedagogisk form
som helst. Pragmatismen tar upp de fundamentala fragor som man
alltid maste stalla sig som pedagog. En av dessa fragor handlar om
vad kunskap &r och svaret pa den ar betydelsefull for hur jag som
larare kan fa eleverna att forstd det jag forsoker siaga. Den larare
som Dbetraktar kunskap som foranderlig och beroende av
omgivningen agerar pa ett annat sitt &n den som ser kunskap som
statisk och exakt.

131 Kuhn (1999), 278

132 Avsnittet om sprak grundar sig framst pa Clark (1997) kap 10 Language: The Ultimate
Acrtefact.

133 Avdelningen lades ned sommaren 2003 och COGS, the Centre for Research in Cognitive
Science bildades som ett forskningscentrum.

134 Clark (1997), 207 - 211
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Fragor som behandlar vad sanning dr och hur man skiljer sant fran
falskt utgor grunden for hur vi forhaller oss till det vi forsoker lara
ut. Med en pragmatisk syn pa kunskap maste vi till exempel vara
beredda pa att undervisningen kan leda till att dess ursprung
kommer att framsta som falskt for studenterna. Det &r en risk vi far
ta om vi menar att sanning ar foranderlig. Pragmatikerna menade
att det inte dr nagon skillnad pa sanning vare sig den visar sig i
forestallningar, Overtygelse, tro eller vetenskap. Sanningen ar ett
foranderligt samspel mellan fakta och forestdllningar. Tidigare i
kapitlet beskrevs Deweys uppfattning om hur orimligt det skulle
vara om vi endast skulle ha tillgang till en av dessa bada kategorier.
Han betraktade en sadan uppdelning som meningslos. En
forutsiattning for att undervisa studenter med naturvetenskaplig
inriktning i att gora bilder ar att kunskapsutveckling sker som ett
samspel mellan fakta och forestallningar.

Att pasta att varje form av skapande ar utvecklande ar foga
kontroversiellt. Genom att gora bilder kidnner de flesta manniskor
sig saval modiga som kreativa. Det dr gemensamt for alla lustfyllda
aktiviteter som man inte dr van vid att dgna sig at. Mihaly
Csikszentmihdlyi, professor emeritus i psykologi och pedagogik vid
University of Chicago, pastar till och med att skalet till att vi
overlever som art och som individer ar vart behov av att strukturera
var kaotiska tillvaro och att anledningen till att vi strukturerar ar att
vi finner noje i att gora det. “Njutning tycks vara den mekanism som det
naturliga urvalet har forsett oss med for att trygga vir utveckling och se
till att vi blir alltmer komplexa”,'® skriver han.

Ett konkret exempel pa detta ar det tillfille da studenterna pa
kursen Formldra for natur- och samhallsvetare skulle mala en
akvarell av ett icke-visuellt begrepp. En av studenterna tycktes inte
komma igang och jag iakttog pa avstdind om hon skulle behéva
nagon hjalp. Storre delen av Ovningstiden satt hon djupt
koncentrerad och blandade till en gron farg. Slutligen forefoll hon
ndjd och lade mycket omsorgsfullt upp fargen pa papperet. Bilden
forestdllde ett landskap. Vid genomgangen berdttade hon att hon
hade avbildat begreppet viktigt och att hon snarare hade upplevt

135 Csikszentmihalyi (1996), 125
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innebdrden av begreppet dn att hon hade valt ett motiv som visade
nagot sarskilt viktigt.13

Ett annat exempel &r en bild av begreppet uppmirksamhet sa som det
framstalls i Horace Engdahls essda “Uppmarksamhetens form”.'%”
Vid genomgangen av bilderna berdttade studenten att han hade
upplevt artikeln som stor och komplex och att den framstaller
manniskan som stor och komplex. Han hade fastnat for meningen
”Seendet dr att vara klar”.%8 1 hans bild leds man fram till det
ogrumlade (det vita) genom den omgivande dunkla och komplexa
verkligheten. Det gjorde honom missnojd att bilden kunde ses som
ett ansikte eftersom han menade att det abstrakta dr mer komplext
an det symboliska. Studenten pastod att arbetet med bilden fick
honom att kdnna sig pretentios.

Genom historien om mannen som gick vilse visade Dewey att den
omgivning som paverkar och samspelar med vara forestallningar ar
storre an vad vi kan uppfatta. Nar studenterna i exemplen ovan
avbildade icke-visuella begrepp kan det beskrivas som att de
forstod den franvarande verkligheten eller det vi kan kalla en del av
verkligheten som de innan inte kande till. I de har kursmomenten
har studenterna gjorts medvetna om att varlden ar storre an vad de
uppfattar med sina sinnen och dn vad de kan formulera i ord. Den
forsta av de tva bilderna, viktigt, gjordes snabbt och oreflekterat
under lektionstid, medan den andra, uppmirksamhet, var en
hemuppgift som kunde genomfdras i lugnare takt. I bada fallen
avbildades dock till formen obekanta begrepp och som fardiga
bilder stdlldes de i relation till tidigare uppfattningar. Clark beskrev
pa ett liknande satt processen ndr tanke blir till ord. Med hans
terminologi Overford till arbete med bilder innebar det att vi inte
behover ha ndgra tankar kring vara tankar medan vi skapar
bilderna, men sa snart bilden visar sig hanterar vi den som ett
objekt. Genom att reflektera dver bilden vaxer kunskapen.

Inom kursen arbetar vi ofta med reflektion vid gemensamma
genomgangar och kritiktillfdllen. Det gar vanligen till s att
deltagarna hanger upp sina bilder pa vaggen sa att alla kan titta pa
dem. Darefter foljer en forberedd genomgang av samtliga bilder

136 S bild Viktigt, 5.64.
137 Se bild Uppmarksamhet, s. 66.
138 Engdahl (1992), 12
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utifran nagon bestamd aspekt. Vid de forsta kritiktillfdllena har jag
som ldrare framfort mina synpunkter, men langre fram i kursen gor
deltagarna det sjdlva. Den som har gjort bilden far dessutom alltid
mojlighet att framfora sina tankar eller kommentera kritiken. Kritik
ska hér inte forvaxlas med negativ kritik, utan den ér ett tillfalle for
studenterna att ldra sig av varandra. I det har sammanhanget syftar
den aldrig till enkla sanningar utan till mgjlig provning av
sanningshalten. Ett annat sitt for deltagarna att ta del av varandras
erfarenheter dr genom de fragor som de formulerar efter varje
lektion och som diskuteras vid foljande 6vningstillfalle. En student
berdttade att hon aldrig tidigare wunder sina &r som
universitetsstudent hade varit med om att nadgon brytt sig om de
kringfragor, som hon uppfattade som verkligt betydelsefulla for
forstaelse och som sa latt kan sétta stopp for tankandet. Hon kallade
det intellektuell lyx att fa stélla de fragor hon ville och att nagon tog
dem pa allvar och férsokte besvara dem.

I dagbockerna framkom att det ar ovanligt med reflektion inom
annan undervisning men att deltagarna uppskattade att det gavs
utrymme f6r detta inom kursen. En student menade att det var som
att lura in teori, en annan skrev:

"T.o.m. kunde ytterligare kunskap vixa fram nir ett
begrepp forklarades pd ett annat sitt. Aven en
forelisning i kemi kan bittre forstds om man tvingas,
eller liter sig fora ned den i en bild. Ibland kommer ens
innersta omedvetna kinslor infor dmnet fram, kanske
speciellt om man fir forsoka forklara det man gjort for
ndgon annan”. 9705

I enlighet med Deanna Kuhns teorier ar detta traning i
metakognition. For att skisser och bilder ocksa ska leda till djupare
forstaelse kravs inte bara fardighetstraning utan ocksa reflektion
over kunskapen. Genom att arbeta samtidigt med bada dessa
moment menar hon att den praktiska fardigheten blir en del av en
internaliserad kunskap genom reflektion.

Clark havdade att vi inte behover vara medvetna om vara tankar

medan vi skapar nagot, men att vi sa snart resultatet av vart arbete
visar sig hanterar det som ett objekt. Det dr genom att betrakta
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objektet och reflektera 6ver det som kunskapen vaxer. Alltsa dr det
genom kunskap om den egna kunskapen, metakognition, som
studenterna kan forbattra sin formaga att forstd kunskap ur andra
erfarenhetsdomaner dn de vanligen anvander. Och genom att gora
bilder av det som saknar visuell form skapas ett objekt att reflektera
over.

For deltagarna innebar kursen en ldngsam mognadsprocess.
Ovningarna byggde pa varandra och strickte sig ofta over flera
lektionstillfallen. Ibland innebar det en hemuppgift i anslutning till
ovningen och ibland bara en veckas uppehall i 6vningen, som
fortsatte foljande gang. Ofta fann de uppgiften enklare att 16sa och
det forefoll som att deltagarna omedvetet hade bearbetat uppgiften
under veckan. En student skrev sa har:

"Har markt att lektionerna bit for bit vickt sinnen hos
mig som pd ndgot konstigt sitt mognat i en slags
veckoprocess. ” 9721

Detta Overensstimmer med James iakttagelser att troheten mot
tidigare sanningar ar en av de fraimsta principerna som vi féljer. Om
ovningar skiljde sig alltfér mycket fran det bekanta blev deltagarna
daremot latt irriterade och upplevde till och med vissa moment som
flummiga. Med James vokabuldr kan det betydelsefulla med att
kursens dvningar drog ut pa tiden forklaras med att de befintliga
uppfattningarna spjarnar emot forandringar och att kunskap maste
fa vaxa langsamt.

I flera av kursens 6vningar dr dock sjdlva dverraskningsmomentet
den pedagogiska idén. Studenterna ska bli Overrumplade av
uppgiften, anse den vara omdijlig att gora, men andd genomfora
den. I de fallen dr det viktigt att minnas att det inte ar sjilva
uppgiften som forandrar studenternas asikt eller uppfattning. For
att aterigen ndamna Ovningarna med icke-visuella begrepp sa
innebdr de just detta att deltagarna upplever att uppgiften &r
omdjlig, men genom att tiden ar starkt begransad och de far hora att
de alldeles sdkert kommer att lyckas sa tycks de vaga sldppa
kontrollen och gora bilden utan att de vet hur det gar till.

Det som hdnder &dr inget magiskt utan ett exempel pa vad Peirce
menade med formuleringen “dvertygelse dr endast ett stadium i den
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sjdlsliga verksamheten, en av tinkandet orsakad verkan pd vdr natur, som
kommer att piverka det framtida tinkandet”. ¥ Det vill sidga att vara
tidigare uppfattningar gor motstand mot forandringar och att
Overtygelsen dr ett steg pa vagen mot sanning i form av handling.
Detta utgor basen for den pedagogik jag valt i kursen och dar jag
som ldrare hela tiden forsoker fora denna process framat hos
studenterna.

Lat mig hdr ocksd anknyta till Csikszentmihdlyi och utrycka det
som att det ovantade i kombination med att det ar lustfyllt gor att
studenterna upplever sig som modiga och kreativa. Nar de gor en
sadan uppgift, det vill sdga malar en bild av det de uppfattar som
omdijligt, vagar de skapa en ny bild av vdrlden och genom den
efterfoljande reflektionen och diskussionen blir forstaelsen av
begreppet djupare.

En av de tidigaste uppgifterna pa kursen ar att teckna mellanrum.
Jag har utvecklat den fran Betty Edwards 6vningar. 10 Har tranades
deltagarna att se de former som omger ett eller flera objekt.
Ovningarna ledde till att studenterna snabbt blev skickligare i att
avbilda foremal. Ndr de slutade att betrakta sjdlva foremalet, vars
utseende de i allmédnhet redan hade en uppfattning om, for att
istdllet iaktta de obekanta omgivande formerna Okade
koncentrationen och iakttagelseformagan. Efter dessa Ovningar
framstod varlden som bestdende av betydligt fler former an fore.

Enligt Deweys och Schillers syn pa hur det gar till nar nagon andrar
asikt borjar alla, naturligtvis ocksa deltagarna i den har kursen, i
tidigare erfarenheter och uppfattningar. Genom olika &vningar
forandras deltagarnas syn pa varlden.

Peter Gardenfors pastar att formagan att se manga olika alternativ,
att kunna vilja och att kunna dndra sig ar beroende av var
forestallningsférmaga. Han menar att var formaga att forestdlla oss
ar av betydelse for hur vi beter oss i vdrlden. Den ar direkt
avgorande for var formaga att se alternativ och 6kar darmed véra
valmojligheter. For att uppna och fordjupa detta kan vi fortsitta att
utveckla var inre varld med forestdllningar under hela livet. Att

139 peijrce (1983), 91
140 Edwards (1979), 107 — 123
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arbeta medvetet med bilder kan vara ett satt att gora detta. Genom
att inse att exempelvis varje hand har sin individuella form eller att
det mellan varje tradgren bildas en form kan detta uppnas.

Avslutningsvis ska nu évningarna inom kursen Formléra for natur-
och samhallsvetare beskrivas med pragmatismen som forklarings-
modell. De 6vningar som hade till syfte att 6ka deltagarnas formaga
att iaktta och forstad verkligheten genom avbildning, kan beskrivas
som traning i att utveckla forestdllningsformagan och darmed
mojliggora fler handlingsalternativ. I de Ovningar dar motivet
saknade en visuell form ar det, med Deweys terminologi fakta och
forestdllning som sammanfors. Dessa Ovningar innebar att
deltagarna, utan att vara medvetna om sin arbetsprocess, skapade
objekt som slutligen fick vara utgangspunkt for saval privata som
gemensamma reflektioner. Genom dessa metakognitiva reflektioner
kunde erfarenheter fran bildskapandet aterforas till deltagarnas
bekanta erfarenhetsdomaéner.
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Kapitel 4 — Oartikulerat kunnande

Begreppets innebord

“The task of inducing an intelligent contemplation of
music and dramatic art aims likewise at enabling a
person to surrender himself to works of art. This is
neither to observe nor to handle them, but to live in
them. Thus the satisfaction of gaining intellectual
control over the external world is linked to a satisfaction
of gaining control over ourselves”. 141

”Qartikulerat kunnande” har samma ursprung som, det betydligt
oftare anvanda, begreppet tyst kunskap. Den beskrivs som kunskap
man inte kan prata om, som &r personlig och svar att lara ut till
andra eftersom den ar privat och som har inforskaffats genom
erfarenhet. Den betraktas som utomvetenskaplig, personbunden,
kansloforankrad, dunkel och traditionsformedlad.}42 Ofta beskrivs
tyst kunskap som en svaratkomlig och narmast mystisk form av
kunskap som genom olika pedagogiska metoder kan goras synlig.

Begreppet oartikulerat kunnande dr en direkt Oversattning fran
engelskans tacit knowing. Det har sitt ursprung i den teori som redan
1958 introducerades av Michael Polanyi (1891-1976), ungersk-
brittisk kemist, samhallsvetare och filosof, i boken ”Personal
Knowledge: Towards a Post Critical Philosophy”. Polanyi skriver
om knowledge men han sammankopplar inte begreppen tacit och
knowledge utan anvander begreppet tacit knowing. Han anvénder
verbformen for att betona att han betraktar kunskap som en
handling och inte som ett objekt. “I suspect there may be some cases
where ‘tacit knowledge’ is used but Polanyi usually does use ‘tacit
knowing’. There is a clear reason for this: Knowledge implies (and is a form
of) activity for Polanyi. It is a coordination or coalescence or tacit
integration of subsidiaries. Polanyi seems to me to have wanted to avoid the

11 Michael Polanyi, Personal Knowledge. Towards a Post-Critical Philosophy. (London
2003).
142 Begreppen &r l&nade frén Bertil Rolf, Profession, tradition och tyst kunskap (Lund 1991),
13-14.
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formal associations of the word ‘knowledge’, since to use this term is to
reify a process that is ongoing.” 1%

Polanyi uttrycker detta tydligt i essan “Knowing and Being” dar
han skriver att “knowledge is an activity which would be better described
as a process of knowing” .14

Glidningen fran knowing till knowledge pa engelska har troligtvis haft
paverkan pa den svenska Oversittningen, som etablerades som tyst
kunskap. Har sker en viktig betydelseférandring av begreppet.
Uttryckets adjektiv tacit har till svenska 6versatts med tyst, medan
Polanyi anvander begreppet tacit nirmast synonymt med svenskans
oartikulerad. '** Jag tolkar det som en formaga att lita pa sadant som
man inte d&r medveten om eftersom det d&nnu inte har en artikulerad
form. Norstedts svenska Overséttning av ordet tacit ar stillatigande
och underforstadd. 146

Begreppet har behandlats av bland andra Bo Goranzon, professor i
yrkeskunnande och teknologi vid KTH.'¥” En ofta refererad forskare
ar Donald Schon (1930-1997), professor i Urban Studies and
Education vid MIT, som menar att vart kunnande i allmanhet ar
underforstatt, forbehallslost i vara handlingsmonster och i vara
kéanslor infor de objekt som vi stélls infor. Han skriver:”It seems right
to say that our knowing is in our action”.'*s Begreppet har ocksa
diskuterats av Bjorn Linn, professor i arkitekturens teori och historia
vid Chalmers tekniska hogskola, som menar att begreppen
underforstadd eller forutsatt kunskap ar avsevart mer tréffande dn
tyst. Han ser inte kunskapens praktiska natur som ”“tyst” utan han
menar, att det svarbegripliga ar att vi kan overfora kunskap mellan
varandra. ¥ Jerker Lundequist, professor i projekteringsmetodik vid

143 E_postbrev 10/9 2003 fran Phil Mullins, Professor of Religious Studies and Humanities
vid Missouri Western State College och redaktdr for The Polanyi Society’s tidskrift
Tradition and Discovery (TAD) som svar pa min fraga om Polanyi ndgonsin anvander
begreppet tacit knowledge.

144 Michael Polanyi, Knowing and Being (Chicago 1969), 132.

145 e exempelvis Polanyi (2002) kap 5 "Avrticulation”.

148 Norstedts (1989)

147 Bo Goranzon red, Tyst kunskap Temanummer Dialoger (6/1988).

148 Donald Schon, The Reflective Practitioner: How professionals think in action (Aldershot

Hampshire 1996), 49.
149 Bjsrn Linn, Arkitektur som kunskap (Stockholm 1998), 48.
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KTH, menar att tyst kunskap innebdr underforstadd eller
kontextuell kunskap.!>

Polanyis begrepp tacit knowing ar mer omfattande dn det som pa
svenska har fatt heta tyst kunskap. Hildur Kalman, lektor i
vetenskapsteori vid Umea universitet, utvecklar detta ndr hon
skriver: "Tyst kunskap dr den kunskap som i den situation dir den
tillimpas dr tyst, genom att den sd att siga ligger i skuggan av det fokus
som finns i den situationen. Ddremot kan vi tala om den och gora denna
tysta kunskap till fokus for en nirmare undersokning” > Det ar alltsa
inte fraga om kunskap som vi 6verhuvudtaget inte kan tala om.

I fortsattningen kommer jag att anvanda begreppet oartikulerat
kunnande som Oversattning av tacit knowing och jag vill darmed
dels understryka betydelsen av kunnande som en process, dels
markera att den visar sig i sjdlva artikuleringen.

Strukturen hos oartikulerat kunnande

Ett sdtt att betrakta kunskap ar att den kan delas in i atminstone tva
olika kategorier. De kan kallas praktisk och teoretisk kunskap eller
kunskap hur och kunskap att. Det forekommer ocksa att tyst
kunskap beskrivs som motsatsen till explicit kunskap. Polanyi
menar att praktisk och teoretisk kunskap visserligen kan ses som
olika aspekter av kunskap, men att de har liknande struktur och att
ingen av dem nagonsin kan vara narvarande utan den andra. 12

De forsta begreppen (praktisk eller tyst kunskap) star for det vi
brukar kalla fardighet, att handla och bedoma utan att uttryckligen
reflektera Gver inblandade principer eller regler. Ett exempel é&r
cirkusartisten som balanserar och roterar en tallrik pa en pinne utan
att medvetet fundera Over vilka krafter som paverkar henne,
tallriken och pinnen.

De andra begreppen (teoretisk eller explicit kunskap) betecknar
medvetet framvuxen kunskap som kan artikuleras. Det ar det sitt
pa vilket vi lar oss nagot genom instruktioner, inlarning av regler

1501 undequist (1995), 75.
51 Hildur Kalman, Kunskapens struktur kan synliggéra yrkeskunnande (1999), 100.
152 polanyi (1983), 7.

140



och sad vidare. Har kan vi tdnka oss fysikern som vet allt om de
krafter som paverkar tallriken niar den snurrar hogst uppe pa
pinnen, men som inte kan utféra konststycket.

Vid ndrmare betraktande innehaller de forra kunskapsbegreppen
(praktisk eller tyst kunskap) mer dn bara praktiskt och tekniskt
kunnande. De omfattar ocksa kunskap om pa vilka sdtt man kan na
fram till dnskade mal, om de alls ar nadbara och nar man i sa fall bor
strava mot dem. Detta synsdtt innebdr att kunskap om hur man
utfor en handling ocksa innefattar kunskap om att vissa fenomen,
exempelvis redskap, utgor en del av situationen och paverkar den.
Cirkusartisten vet till exempel att det blir svarare att utfora
balansnumret med en alltfor lang pinne eller en f6r tung tallrik. Om
detta ar en riktig iakttagelse sa ar det vi kallar praktisk eller
kroppslig kunskap néra forbundet med teoretisk kunskap.

Kalman ger en kort beskrivning av hur Polanyis filosofi har
utvecklats inom svensk forskning. Hon menar att den har fatt stor
betydelse for undersokningar av vad som kannetecknar
professionell kunskap samt for kunskap som manifesteras i
handling. Detta fdlt rymmer designprocessen och darmed
arkitektens arbetsmetoder.!>® Kalman anser dock att man i dessa fall
inte har anvant Polanyis insikter fullt ut. Hon intresserar sig for
hans beskrivning av vad hon kallar ”“den tysta kunskapens
struktur” och skriver, i samband med sjukgymnasters larande, att
den kan utgora ett redskap for att forsta “sdvil det kunniga
yrkesutovandet, som den kunnighet/erfarenhet vi énskar bibringa patienter
via trining”.'>* Jag delar hennes uppfattning och trots att mitt
intresse inte giller patienter sa har ocksa jag funnit att styrkan i
Polanyis teori ar kunnandets struktur.

Polanyi formulerade sin kunskapsteori redan i slutet av 1950-talet.
Han menade att detta att ldra sig innebdr en process i tva steg, dar
det ena ar underordnat och det andra centralt.’® Forhallandet
mellan dessa bada steg bestams i en oartikulerad akt dar vi litar pa
det forsta, det underordnade, for att kunna forsta det andra, det

158 Bland svenska forskare inom faltet kan namnas Jerker Lundequist, Bo Goranzon och
Bengt Molander.

154 Kalman (1999), 100.

155 Michael Polanyi, Tacit Knowing: Its Bearing on Some Problems of Philosophy (1962),
616.
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centrala. Vi ser helheten men kan inte forsta den om vi inte vander
oss fran den och mot delarna. Nar vi exempelvis avnjuter en
dansforestéllning upplever vi det samlade intrycket av dansarnas
enskilda rorelser och musikens enskilda toner. Vi kan inte forsta
forestallningens helhet med mindre an att vi ser och hor delarna,
rorelser och toner, som tillsammans skapar den helhet som vi kan
avnjuta.

Det ar sjalva den akten som Polanyi kallar tacit knowing. Han undrar
varfor denna kunskapsprocess har forbisetts och under
arhundraden ersatts av ett, i hans 0gon, falskt vetenskapsideal.
Enligt Polanyi beror det pa att vi tycks tro att vi sldpper alla krav pa
objektivitet i samma Ogonblick som vi medger att allt kunnande
grundar sig pa personliga bedomningar. 1% Genom sin teori gor han
ett forsok att ge det oartikulerade kunnandet en framtradande plats.

Polanyis utgangspunkt var insikten att vi kan mer an vi kan sdga
och att vi inte kan sdga nagot utan att lita pa var formaga att
uppmarksamma de fenomen som vi inte kan sdga ndgot om. Detta
att vi kan veta mer an vi kan sdga exemplifierar Polanyi med att vi
kan kdnna igen ett bekant ansikte bland tusentals andra, men att vi
séllan kan tala om hur vi kdnner igen det. 1

Den gren inom psykologin som benamns gestaltpsykologi forklarar
detta med att till synes osammanhangande intryck struktureras som
helheter — gestalter — och inte som avgransade delar. En gestalt ar,
enligt gestaltpsykologins foretrddare, en isolerad, avgransad, sluten
och strukturerad helhet.’® De menar att uppfattningen av till
exempel ett ansikte sker genom spontan filtrering av dess delars
avtryck pa ndthinnan och i hjarnan. Polanyi utvidgade gestalt-
psykologin till en kunskapsteori. Han menade att gestaltpsykologin
visade att den kunskap vi far genom synen bygger pa formagan att
lita pa skilda ledtradar och pa att koncentrera var uppmarksamhet
pa det fenomen som vi ska forsta. 1 Detta ansag han galla for alla
former av intryck och kunskapsutveckling.

1% Ipid. 616

%7 polanyi (1966) 4

158 Cornell et. al. (1992), 156-159

15 polanyi (1966), 6 och Polanyi (1962), 605.
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Tva steg: effekten av en upplevelse och upplevelsen

Polanyi menade att kunnande har en grundstruktur som alltid
bestar av tva fenomen, eller snarare tva slags fenomen. Tidigare i
texten presenterades de som ett underordnat steg och ett centralt
steg. Han bendmner dem ocksa det forsta ledet och det andra
ledet'® eller effekt av upplevelse och upplevelse.

Polanyi exemplifierar vad dessa steg innebar med ett psykologiskt
experiment som utfordes 1949 av psykologerna Lazarus och
McCleary.'®r Det innebar att en stor mangd betydelselosa
bokstavskombinationer visades for ett antal forsokspersoner. I
samband med vissa slumpmassigt utvalda kombinationer utsattes
de for elektriska stotar. Det visade sig att forsokspersonerna efter
hand reagerade infér de bokstavskombinationer som ledde till en
elektrisk stot, men de kunde inte identifiera dem.

Exemplet pekar, enligt Polanyi, pd den grundliaggande strukturen
hos oartikulerat kunnande. Han beskriver det som tva slags
kunnande som pa olika satt tillfor varje kunskapsakt en fattbar
storhet. Detta sker genom att vi kdnner igen nagot som en helhet
ndr vi ndrmar oss det, men ocksa att vi litar pad var formdaga att
uppmadrksamma delarna pa grund av deras delaktighet i den storre
helhet som den bidrar till. Det sista ledet, att uppfatta helheten,
forblir oartikulerat sa lange som vi inte kan identifiera vilka de delar
ar som vi forlitar oss pa for att forsta helheten. Vi kan inte samtidigt
fokusera pa delarna och pa helheten.

I exemplet med elchockerna kan vi se att de bokstavskombinationer
som gav stotar och deras samband med stotarna utgor det forsta
steget (effekten). Den elektriska stot, som foljer formar det andra
steget (upplevelsen) och genom att vanda oss till den blir fenomenet
specifikt kant. Alltsa “jag far en stot”.

Sedan forsokspersonerna lart sig att koppla ihop dessa bada steg,
vackte synen av en ”stot-kombination” forvantan pa en stot.
Anledningen till att kunskapen forblev oartikulerad tycks, enligt

160 Han kallade dem “the first term and the second term”.
161 Experimentet finns presenterat i Psychological Review 58/1951 113-122. Jag refererar
hér till Polanyis redogdrelse av experimentet.
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Polanyi, vara att personens hela uppmarksamhet var riktad mot den
elektriska stoten.

Forsokspersonerna i exemplet visade sig dessutom utveckla en
okande forvantan pa att fa en stot. Trots att de inte kunde urskilja
de bokstavskombinationer som resulterade i elektriska stotar fran
andra bokstavskombinationer visade forsokspersonerna genom sin
angslan att de var medvetna om ndr de stod infor en ”stot-
kombination”. Detta innebdr att de genom att fokusera pa den
elektriska stoten blev medvetna om vilka bokstavskombinationer
som fororsakade obehag i form av en elektrisk stot, men de kunde
inte artikulera kunskapen.

I det forsta ledet vander vi oss mot nagot genom att vanda oss fran
det. I det andra ledet riktar vi var uppmarksamhet mot nagot. Nér
vi till exempel laser vander vi oss fran de enskilda bokstdverna, och
de ord som bildas, mot den betydelse som texten formedlar. Polanyi
anvander uttrycket attending from och han skriver: “We know the first
term only by relying on our awareness of it for attending to the second” . 102

Om det tidigare exemplet med ansiktet, siger Polanyi att vi bara
kan kdnna igen ansiktets olika delar genom att vi litar pa att vi
kommer att kunna forstd dem om vi forst vander oss till hela
ansiktet. Vi vander oss fran de utmarkande, enskilda dragen till hela
ansiktet, och detta trots att vi inte kan beskriva dragen. Och om vi
beskriver de enskilda dragen visar det sig att beskrivningen passar
in pd tusentals ansikten. Vi kan uttrycka det som att betydelsen av
ett ansikte dr dess karaktdristiska utseende eller annu enklare att
meningen med ett ansikte dr att man ska kdanna igen det.

Polanyi kallar dessa steg eller delar for ledtradar och han formulerar
det som att helheten dr summan av de dnnu oidentifierade
ledtradar, som pekar i riktning mot helheten.

Kunnande kan ocksa liknas vid att undersoka en grotta med hjalp
av en sond. Sondens avldsare sitter i den del som sénkts in i grottan
och den andra anden ger rapporter i form av tryck mot en persons
handflata. Forst resulterar det bara i olika tryck mot handflatan,
men sa smaningom forstar vi trycket i handen som det som héander

182 polanyi (1966), 10
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ute i danden pa sonden. Vi vill veta hur grottan ser ut, inte hur det
kdnns i handen, men det ar bara genom att fokusera pa trycket i
handflatan som vi kan forsta grottans form.

Enligt Polanyi fungerar alla verktyg pa samma satt: Vi lagger marke
till verktygets effekt pa vara kroppar. Genom att uppmarksamma
det kan vi forstd vilken effekt verktyget har pa omgivningen.
Verktyg dr forlangningar av kroppen och sjdlva kroppen ar vart
framsta instrument for att forsta omgivningen. Det dr genom att i
varje vaket ogonblick vara uppmairksam pa kontakten mellan
kroppen och omgivningen som vi kan forstd omgivningen. Var egen
kropp ar det enda i védrlden som vi normalt inte uppfattar som ett
verktyg eller ett instrument. Vi erfar den alltid genom den
verklighet mot vilken vi viander oss fran kroppen.

Genom oartikulerat kunnande skapas en meningsfull relation
mellan tva led. Med hjilp av forstaelsen av den helhet, som de tva
leden tillsammans utgdr kan vi identifiera och artikulera den. Det
forsta ledet representerar det specifika med helheten (exempelvis
enskilda bokstdaver, ord eller ansiktsdrag) och vi forstar helheten
genom att lita pa att om vi vander var uppmarksamhet mot det
specifika sa kommer vi ndrmare bada ledens gemensamma
betydelse (exempelvis textens innebord eller hela ansiktet).

Sa har langt har oartikulerat kunnande framstallts som, i forsta
hand, ett satt att forklara vad det innebar att veta mer 4n man kan
sdga. Polanyi beskrev det som tva led, som har betecknats det forsta
och det andra ledet eller det underordnade och det centrala steget.
Vi védnder oss fran det forsta ledet till det andra, samtidigt som
delarna integreras till en helhet mot vilken vi narmar oss.

Polanyi anvander begreppet indwelling, som hdr har dversatts med
en Omsesidig internalisering. Nar vi utdvar en fardighet vistas vi
bokstavligen, enligt Polanyi, i de odndligt manga muskelakter som
medverkar till dess syfte och som formas av deras gemensamma
betydelse. Tank pa cirkusartisten och hennes tallrikskonst! Eftersom
all forstaelse dar ar oartikulerad, sa erhalls all forstdelse genom
omsesidig internalisering av praktiska och teoretiska erfarenheter.
Detta galler varje form av kunnande vare sig den kallas strikt
vetenskaplig eller konstnarlig.
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Polanyis teori om oartikulerat kunnande mdjliggér darmed en
kontinuerlig 6vergang fran natur- till humanvetenskaperna. 163

= [o]
Polanyis syn pa problem
Vi har nu ett ramverk som forklarar vad oartikulerat kunnande

innebar. Det bestar av tva led och av 0msesidig internalisering av
praktiska och teoretiska erfarenheter.

En sdrskild aspekt pa kunskap ar synen pa vad ett problem ar. Att
se ett problem é&r att se det som ar dolt, skriver Polanyi. ¢ Ett
problem dr en antydan om hittills okdnda samband mellan olika
delar. Om denna aning eller antydan ar sann har vi ett bra problem.
Ett ursprungligt eller originellt problem har vi om ingen annan kan
se mojligheterna i den uppfattning som vi forutser. Men att se
problem som leder till stora upptdckter innebér inte bara att se det
som dr dolt, utan att ocksa se nadgot som resten av manskligheten
inte har anat.

Polanyi menar att det dr har vi ser den mest slaende kraften hos
oartikulerat kunnande. Vi har forméagan att fokusera var
uppmarksamhet pa den samlade betydelsen hos delarna, trots att
det fokus som vi ror oss mot inte har nagot konkret centrum. Ett
problem visar pa en klyfta inom den gruppering av ledtradar som
pekar mot nagonting okant. Detta betyder att vi inte kan komma
ifrdn att vi i alla dessa foraningar, som ar fundamentala for varje
vetenskaplig stravan, fokuserar var uppmarksamhet pa ett centrum
som nodvandigtvis ar tomt.'%

I Platons dialog Menon, som ar en moralfilosofisk diskussion,
samtalar Sokrates och Menon om vad som ar mgjligt att lara nagon
annan. Dialogen tar ocksa upp fragan om vi 6verhuvudtaget lar oss
nagot nytt eller om vi enbart erinrar oss sadant som vi redan vet. I
en passage i texten bjuder Sokrates in Menons slav i samtalet.
Slaven ar obildad och har ingen kunskap i den geometri, som
Sokrates har for avsikt att diskutera med honom. Med hjdlp av sina
fragor kan Sokrates dnda forma honom att beskriva forhallandet

182 polanyi (1962), 606
164 polanyi (1966), 21
185 polanyi (1962), 611pp.
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mellan sidan pa en kvadrat och sidan pa en dubbelt sa stor kvadrat.
Med detta ville Platon bevisa att all kunskap redan finns i form av
insikter, som med rétt fragor kan lockas fram. ¢

En av podngerna med dialogen Menon dr att den visar en antydan
om nagot dolt, som vi trots allt kan upptdcka. Det finns, enligt
Polanyi, olika sétt att artikulera dessa dolda férmagor. 1¢7

Polanyi menar att vi kan avgora om dessa artikuleringar dr sanna
genom var formaga att veta mer an vi kan sdga. Nar vi l0ser ett
problem genom en upptackt dr det tack vare att sjdlva problemet &r
tyllt av information av obestimd art och nar vi godtar upptackten
innebar det att vi tror pa alla dessa annu inte avsldjade, kanske till
och med otiankbara, konsekvenser.

Vi har ocksa formagan att kénna till ett problem, och att till och med
kdnna oss sakra pa att det pekar pa nagot dolt. Det innebar att vi
kan vara uppmarksamma ocksa pa den dolda slutsatsen hos en
vetenskaplig upptdckt och att vi kan kdnna oss sdkra pa att den
kommer att visa sig riktig. Detta kan vi kdnna oss sdkra pa eftersom
vi genom att begrunda upptdackten inte bara tittar pa den utan d&nnu
viktigare betraktar den som en ledtrad till den verklighet for vilken
den ar ett uttryck.

Polanyi sammanfattar att oartikulerat kunnande i det har
sammanhanget ar betydelsefullt genom att det dels visar pa vad
som dar ett problem, dels visar pa vara mojligheter att fullfdlja ett
problem, vilket sker genom att folja kdnslan av att vi ndrmar oss
dess 10sning. Slutligen utgdr oartikulerat kunnande en férvantan
om att upptacka annu okanda delaktigheter i det som man pa slutet
kommer fram till.

Tillit och undervisning

Polanyi skriver om ldrandesituationer att avsikten med dem maste
vara att visa pa tankar och idéer som leder mot nya och okdnda
sanningar och som nar de avsldjas kan komma att ifrdgasatta och

166 platon, Menon i Platons skrifter i svensk tolkning av Claes Lindskog vol. 3, (Lund
1984).
187 polanyi (1983), 22 — 23
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kullkasta den undervisning som framkallade dem. Genom att fora
vidare Overtygelsen att tankar har en inneboende kraft, som kan
vdackas i manniskors medvetande genom antydningar om dolda
sanningar, borgar en sddan undervisning for sjalvstandighet. 68

Praktisk undervisning, till exempel 6vningar och demonstrationer,
fungerar bara om ldraren litar pa studenternas formaga att fanga
ovningens eller demonstrationens betydelse. Studenternas vilja att
forsta ar avgorande. De maste i sin tur kunna lita pa att 6vningen
kommer att leda till nagot viktigt och ha talamod att vanta. En
saddan undervisningsform kan till och med verka meningslds i
borjan. Att det trots allt ar mojligt att undervisa genom praktiska
Oovningar bevisar att vi kan Overfora var kunskap om hantverket.
Polanyi menar att sadan undervisning bara fungerar om lararen
litar pa deltagarnas vilja att fanga och forsta 6vningens betydelse.
Lararens budskap uteldmnar alltid sddant som det inte 4r majligt att
berdtta om, men vi maste anda lita pa att mottagaren kan forsta det
som vi inte har ndgon majlighet att kommunicera.

Bildarbete och oartikulerat kunnande

Polanyi menar att konstnarligt och musikaliskt utdovande frigor,
formulerar och disciplinerar formdagan till enhetliga erfarenheter.
Konstnaren utvecklar denna férmaga framst for att tillfredsstélla sin
egen forstaelse och pa den niva han sjalv har valt. P4 samma satt
stdller vetenskapsmannen eller ingenjoren upp sina mal utifran sina
val av ramverk. Ett héllbart artikulerat ramverk kan exempelvis
vara en teori, en matematisk upptackt eller en symfoni. Vilket
ramverket dn ar sa kan vi bara uppfatta det genom att sjdlva bli en
del av det. Sann forstdelse for ndgot innefattar formagan att
begrunda det och all undervisning, oavsett inom vilka @mnen,
maste lara eleverna att begrunda, skriver Polanyi.

Han menar att vi talar om tva aspekter av formaliserad intelligens.
Den ena ar forvarvad genom formella tankeverktyg och den andra
genom oartikulerad fardighet. Den process som bildarbetet utgor
kan beskrivas som en mdjlighet att na den oartikulerade verklig-
heten. Varje form av artikulering visar endast ett satt att beskriva
verkligheten. Bilder ar varken battre eller samre an till exempel ord.

188 polanyi (1983), 82

148



Bada beskriver verkligheten pa olika sdtt och darfor forblir varje
artikulering ofullstandig.'®

Skillnaden mellan att teckna delar och helhet

Kursen innehdller tre olika portrattdvningar. Den forsta gor
deltagarna redan under kursens allra forsta lektion. Gruppen ar da
uppdelad pa tva sidor om ett langt bord och uppgiften ar att teckna
av den som star mitt emot. Teckningarna ar till att borja med
skissartade och forsiktiga. De allra flesta borjar med att teckna en
tunn oval, en huvudform som man faktiskt inte kan se pa grund av
hérets volym. Efter ett par minuter uppmanas alla att flytta sig ett
steg at sidan och fortsitta att teckna. Situationen ar da helt
forandrad. Man har en ny person framfor sig. Papperet som man
ska teckna pad har ndgon annan redan skissat pa och bilden
forestaller inte ens den person som man ska teckna. Detta vacker
forst stor munterhet, men efter nagra platsbyten tar ett annat
tecknande vid. For att hastigt kunna bestimma sig for vad som ar
modellens utméarkande drag borjar deltagarna iaktta varandra mer
noggrant och soker medvetet efter det som ar karaktaristiskt.
Linjerna blir efter hand alltmer kraftfulla, energiska och svarta.

Det andra portrattet tecknas inom en storre 6vning som handlar om
att verkligen iaktta omgivningen. Deltagarna avbildar varandra tva
och tva. Momentet bygger pa Betty Edwards idéer om att teckna
utan att titta pa papperet for att i stéllet helt koncentrera sig pa
motivet.”” Hon kallade metoden modifierad konturteckning och
den innebadr bland annat att det inte ar tillatet att titta pa papperet
samtidigt som man tecknar. Man far titta pa pappret for att bedoma
forhallanden i bilden, men vid allt tecknande ska blicken vara fast
vid motivet. Metoden innebar ocksa att teckna de linjer som inte
beskriver nagon namngiven del av ansiktet. Det vill saga, i stallet
for att teckna ndsans form s& tecknar man kindens form dar den
moter ndsan. Pannans form dar den moéter 6gat dr inte bekant och
kraver storre iakttagelse att teckna &n Ogat. Dessa bilder blir
kraftfulla till sina uttryck och mycket portrattlika. De stora formerna
blir visserligen ofta skeva och leder till méanga skratt, medan

169 polanyi (1962), 70
170 Edwards (1979), 92 — 105
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detaljerna ar mycket igenkdnnbara. Deltagarna dr under arbetet
mycket koncentrerade.

Den tredje Ovningen bestdr av att gora ett sjalvportratt i
akvarellteknik. Den inleds med att deltagarna undersoker sitt eget
ansikte med synen och kanseln framfor en spegel. De tecknar annu
inte. Nar de anser sig veta hur ansiktet ser ut vander de bort spegeln
och tecknar ett sjalvportratt ur minnet. Darefter vander de tillbaka
spegeln och jamfor teckningen med verkligheten. Ovningen pagar i
flera steg och den beskrivs i sin helhet pa sidorna 58-60. Deltagarna
ar ofta forvanade 6ver hur lite de kdnner sitt eget ansikte trots att de
tittar sig i spegeln flera gdnger om dagen.

Nagra slutsatser uttryckta med Polanyis termer ar att dessa tre
portrattovningar pa olika satt visar att deltagarna kunde mer &n de
kunde sdga och att bilder artikulerar nagot annat dn vad ord gor.
Ovningarna visar ocksa skillnaden mellan att teckna det man vet
och att teckna det man ser.

Den tilltagande intensiteten i tecknandet, som framfor allt visade sig
i den forsta 6vningen skulle kunna bero pa att deltagarna blir allt
mindre fokuserade pa sjdlva bilden och allt mer pa de utmarkande
detaljerna i modellens ansikte.

Den andra Ovningen, som helt bygger pa att behdlla fokus pa
motivet ar koncentrationskravande eftersom det ar ett ovant satt att
arbeta. I samma stund som deltagaren bryter mot instruktionerna
genom att titta pd papperet och samtidigt teckna far linjen ett
angsligt och trevande uttryck. En slutsats ar att ju starkare
forestallning man har om hur nagot ser ut desto svarare ar det att fa
det likt. Att teckna ett ansikte ar inte svart, men att teckna ett
specifikt ansikte ar svart.

Den tredje Ovningen var den som studenterna uppfattade som
svarast. Efter att i tidigare dvningar ha tranat pa att iaktta motivet
samtidigt som de tecknar ar detta att memorera en ny utmaning for
dem. De visste inte hur de skulle gora for att enbart titta utan att
teckna. Den upptdackt som deltagarna gjorde genom arbetet med
bilderna var att de trots ett medvetet studerande inte formadde
iaktta de utmarkande dragen i sitt eget ansikte.
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Genom att teckna och mala pa det sitt, som beskrivits i de har
ovningarna tvingades deltagarna att koncentrera sig pa de
karaktaristiska delarna, genom vilka de hade mdjlighet att komma
at den helhet som de forsokte forstd. Manga hade en klar
forestallning om hur det egna ansiktet sag ut redan innan de
borjade teckna. Att titta innebar da bara att bekréfta att allting sag
ut som det brukar. Polanyi uttryckte det som att delarna dr som
ledtradar som for oss narmare helheten. Samverkan mellan delarna
och helheten kan forstbras om vi enbart fokuserar var
uppmarksamhet pa delarna och det hdander ocksa om vi tittar
uteslutande pa helheten.””” I den andra Ovningen, den dar
modifierad konturteckning praktiserades, bestod delarna av
konkreta ansiktsdetaljer. Uppmarksamheten forskots fran ett
begripligt ansikte till dess obekanta detaljer. Om uppgiften hade
varit att teckna kdnda detaljer i form av en nédsa, tva 6gon och en
mun hade bilden latt visat ett generellt ansikte utan den avbildades
speciella karaktdrsegenskaper. Genom att fista uppmarksamheten
pa de namnlosa detaljerna framtradde helheten med sina
utmarkande drag.

I 6vningarna vande sig deltagarna ocksa bort fran papperet och mot
motivet. Hela den medvetna koncentrationen lag hos motivet.
Avtrycket pa papperet visade sig i efterhand.

Att frildgga den personliga kunskapen

Vissa Ovningar pa kursen bestar av att gora bilder av icke-visuella
begrepp. En av uppgifterna innebar att deltagarna under starkt
begransad tid (3-5 min) ska skriva fem begrepp som de uppfattar
som centrala i sin vardagliga studiesituation. Exempel pa sadana
ord har varit:

Niringsfloden, uthdllighet, effektivitet slutforande,
hilsa, utnyttjandegrad, resurshushillning, cirkulation,
resa, tankeverksamhet, slutsatser, helhet, finansiering,

171 Detta namns bl.a. i Polanyi (1962), 609. | Michael Polanyi, On Body and Mind (1969)
pé http://mww.mwsc.edu/orgs/mp-body-and-mind.htm diskuteras begreppen
interiorization, som innebdr att delarna tillsammans bildar en meningsfull helhet och
exteriorization, som innebar att delarna blir betydelsefulla forst efter att vi har forstatt
helheten. Genom att for snavt koncentrera sig pa antingen delarna eller helheten skadas
formégan att artikulera och forsta.
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De viljer ett av sina begrepp och far darefter veta att ndsta uppgift
ar att pa tjugo minuter avbilda begreppet med akvarellteknik.”> Néar
deltagarna forst inser att de verkligen ska mala en akvarell av det
ord som de har valt brukar de pasta att det ar omgjligt. Genom mina
erfarenheter har jag dock lart mig att de kommer att genomféra
uppgiften och nar de inser att jag litar pa deras formaga sa forsoker
de. Nar de sa val har borjat sa 16ser de i allmdnhet uppgiften.

Ett exempel fran Ovningen dr den student som valde begreppet

oinspirerande, mikronivd, livskvalitet, ~depression,
tabeller, stress, komplexitet, helhet, tempo, forstd,
kunskap,  firdighet, —uthdllighet, stress, tristess,
effektivitet, rittvisa, lyhordhet, framtid, miljo och
samspel.

”livskvalitet”!”® och ur vars dagbok jag har citerar:

"Det kiindes till en borjan inte helt enkelt vilka ord som
dr centrala i ens utbildning. Men nir jag reflekterade
over min utbildning och Over de fragor som fitt mest
utrymme var det endast ett fital som var viktigast, med
mest prioritet.

Jag wvalde livskvalité. Ett ord som symboliserar
folkhilsovetenskapen. Det dr ett ord som driver forskare
att sitta med hogar av enkitsvar 6ver vad folk tycker om
sin hdlsa och sedan arbetar de fram ett forslag om hur
en prevention se ut. Allt dr inriktat mot att folks hilsa
ska vara sd optimal som mojligt.

Nir vi arbetade kinde jag att det var sjilvklart att mdla
det jag mdlade ihop fort. Men ndr vi satt i ring och alla
fick se allas bilder blev jag alldeles paff. Alla hade mdlat
precis allt mojligt konstigt men med enkla forklaringar
blev allt mycket tydligare. Jag kan bara inte glomma
bort min forvining dver att vi faktiskt hade si olika
uppfattningar om ord och deras betydelse och
framforallt hur de ska presenteras (illustreras). Mycket

172 Byningen diskuteras ocksa i samband med metaforer pa sid. 175-176.
178 g bild Livskvalitet, s. 51..
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omedvetet kunde tydas, vilket var lite skrimmande”. ur
dagbok 9835

Larande bygger, enligt Polanyi, pa ldararens och elevernas
omsesidiga fortroende for varandras formaga. Detta har troligen
varit avgorande for genomfdérandet av den har Ovningen.
Deltagarna hade knappast gjort uppgiften om en sadan tillit inte
hade funnits. Det finns studenter som inte formar att ta uppgifterna
pa allvar. De forstar inte meningen med dem och kan da inte pa
allvar forsoka. Att de flesta anda har formatt att méla en bild av ett
icke-visuellt begrepp kan forklaras med hjdlp av Polanyis syn pa
vad ett problem ar: For att kunna l6sa ett problem maste vi lita pa
att ledtradarna verkligen pekar mot nagonting som annu inte ar
artikulerat. Polanyi kallar detta en primitiv form av personlig
kunskap som finns bortom exakt och vetenskaplig kunskap och han
uttrycker det sa poetiskt, och i det hér fallet sa passande, som "att
tilldta detta kunnande dr som att riva ned den pappersskirm av grafer,
ekvationer och berikningar och att forsoka friligga intelligensens
oartikulerade uttryck” 17+

En viktig slutsats ar att det som jag fann i min undersékning &ar det
som med Polanyis termer kan beskrivas som att vi genom att gora
bilderna lar kdnna fenomenen pa ett privat satt. Ett oartikulerat
kunnande ges en konkret form genom bilder.

Det som skedde néar deltagaren gjorde en bild av livskvalitet skulle
med samma terminologi kunna forklaras med att bilden samtidigt
var sjdlva vidgen till fOrstdelse och en del av forstaelsen. Hon
artikulerade begreppet pa ett sitt som hon inte hade gjort tidigare.
Hennes bild var privat och genom att jamféra den med andra bilder
av samma begrepp fordjupades kunskapen om begreppet. Detta
innebar inte ndgon vardering av bilden.

Jag fann att det var av betydelse att vissa Ovningar var starkt
tidsbegransade. Deltagarna gavs i dessa moment inte tid att fundera
over hur uppgiften skulle 16sas innan de satte igang. Polanyi talade
om vikten av att manga fardigheter maste integreras snabbt och att
de blir meningslosa och férlamande om vi fokuserar pa delarna.

74 polanyi (2002), 64
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Ytterligare en ovningsuppgift, kallad Att teckna i volym, kan forstas
med hjialp av Polanyis teori. Den bestar av fyra moment, som
tillsammans leder fram till den i och for sig ganska sjdlvklara
insikten att allt inte kan planeras fran borjan.

Ovningen bérjar med att kannor av olika slag ar utplacerade pa
borden i ateljén och deltagarna viljer plats beroende pa vilken
kanna de vill avbilda. De undersoker darefter kannan med hjalp av
teckningar och snabba skisser fran olika hall tills de upplever att de
kanner formen. Stamningen ar vanligtvis pratig och det har hént att
vi har spelat musik till just det momentet. Nasta uppgift ar att
“teckna” kannans form tredimensionellt med en staltrdd. Traden
ska vara s& kort som méjligt och far inte skarvas. Ovningen upplevs
ofta initialt som besvirlig. Somliga irriteras dver att staltraden inte
ar helt f6ljsam, andra bestimmer sig direkt for en 16sning och tycker
att det ar meningslOst att prova nagot annat satt, vissa forlamas av
att andra kommer igang snabbt och nagra upplever att de bara gor
tradmodell efter tradmodell utan nagot riktigt engagemang. Ett
vanligt satt att borja dr att gora tva vinkelstadllda konturteckningar
av staltrdd, ett annat ar att gora tdta spiralformer. Under 6vningen
pagar hela tiden individuella samtal om hur deltagarna tanker och
hur de kan fortsitta. Mina kommentarer ar bland annat att det
racker att beskriva varje form en gang och att de ska forsoka visa
hela volymen i ett streck. Ett rad ar att de kan forsoka forestélla sig
att kannan ar osynlig och att man kan mala pa den och vad som
hander nar man drar streck pa olika satt over dess yta.

Nar tradskulpturerna efter en veckas uppehall avslutas placeras de
mot ett svart tyg och som sista uppgift avbildas den svarta
bakgrunden. Ovningen avslutas med att samtliga bilder och
skulpturer stdlls i ordning till en utstdllning som visar hela
arbetsforloppet. Med hela materialet framfor 6gonen diskuteras
meningen med uppgiften och pa vilket sitt den har med
deltagarnas vardagsstudier att gora. I de senast gjorda bilderna
finns en sdakerhet som ofta saknas i de forsta skisserna. Deltagarna
pastod att 6vningen hade visat for dem att de sista bilderna hade
varit omdjliga utan att forst ha gjort momentet med staltraden och
att sjdlva arbetsprocessen hade blivit tydlig.

Examination pa kursen sker genom ett seminarium till vilket
deltagarna har gjort varsitt avslutande storre arbete, som diskuteras
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tillsammans med inbjudna kritiker. Slutbilden, som lika gdrna kan
vara en skulptur, far goras i valfritt material och teknik. Uppgiften
ar att visa nagot fran de naturvetenskapliga @mnesomradena med
spraket fran formldran. En av kursdeltagarna, som studerade
teknisk fysik, skapade en stor papplada, 70x70x50 cm, som inneholl
mindre lador, som i sin tur inneholl allt mindre lador. Han
presenterade sitt arbete som det sitt han upplevde sina studier.
Naturvetenskapens strdvan var att ordna allt i lddor som man
kunde sdtta etiketter pa, menade han. Den fraga han stillde i
samband med uppgiften var om det fanns nagon gréns for hur stora
respektive sma ladorna kunde vara. Polanyis uppfattning att vi
vander oss fran delarna for att forstd helheten och darmed ocksa
delarna ar inte en andlig process. Detta maste fysikstudenten ha
anat.

Det man tror ar en helhet kan s& smaningom visa sig vara en del och
en ledtrad. Jag vill inte pasta att deltagarna i kursen inte formar se
helheter, men pa en niva i sina studier ar de fast i ett vetenskapligt
ramverk. Det som sker ndr de avbildar verkligheten eller skapar
bilder av icke-visuella begrepp dr att de formas att se delarna i en
storre helhet och i en annan artikulationsform. En av de slutsatser
som framkom i kapitlet Formldira for natur- och samhillsvetare var just
att deltagarna larde sig att se pa ett annat satt. Med Polanyis termer
kan det beskrivas som traning i att forstd delarnas och helhetens
forhallande till varandra och att vi maste lita pa att vi kommer att
forsta helheten om vi vander oss till delarna och vice versa.

Ovriga iakttagelser fran kursen var att kursdeltagarna lirde sig att
16sa problem battre, att de fick battre sjdlvfortroende och att de
forstod att sjalva arbetsprocessen kan vara lika viktig som slutmalet.
Polanyi hdavdade ett problem &r en antydan om hittills okdnda
samband. Genom oartikulerat kunnande vacks en forvantan om att
upptdcka a@nnu okdnda delaktigheter i det som man slutligen
kommer fram till. Att gora bilder av framfor allt icke-visuella motiv
kan beskrivas pa samma sdtt och innebar darmed traning i
problemldsning. Deltagarna upplevde att sjalvfortroendet okade
genom arbetet med bilderna. Polanyi skrev att all undervisning
maste vila pa tillit och att elever maste kunna lita pa att lararen litar
pa att han eller hon har férmaga att genomfdra den uppgift som
presenteras. Det visade sig ocksa vara av betydelse bade att det gavs
ordentligt med tid for att genomfdra Ovningarna och att vissa
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ovningar var starkt tidsbegrdansade. Polanyi papekade att vi
férlamas om vi uppehaller var uppmarksamhet enbart pa delarna
eller enbart pa helheten.
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Kapitel 5 — Metaforer

"What therefore is truth? A mobile army of metaphors,
metonymies, anthropomorphism: in short a sum of
human  relations which became poetically and
thetorically intensified, metamorphosed, adorned, and
after long usage seem to a nation fixed, canonic and
binding; truths are illusions of which one has forgotten
that they are illusions; worn-out metaphors which have
become powerless to affect the senses; coins which have
their obverse effaced and now are no longer of account
as coins but merely as metal” 17>

Metaforen betraktas i allmdnhet som ett retoriskt, konstnarligt satt
att tala, eller som ndgot som har betydelse for vetenskapliga
resonemang. Mer sdllan avses ddremot metaforer som
genomgripande principer for mansklig forstdelse. I citatet ovan
antyder Friedrich Nietzsche (1844 — 1900), tysk filosof, att metaforer
ocksa handlar om relationer och om sanning.

Det finns likheter mellan metaforer och bilder i det att bada kan
betraktas som objekt, som kan analyseras. Bdda representerar nagot
utover sin synliga form. De dr ocksa sjilva den rorelse som gor
samband mellan rationellt oférenliga mojlig Metaforer och bilder ar
inte bara analoga, de ar olika uttryck for samma sak, namligen var
kunskapsprocess.

Nedan foljer en kort allméan beskrivning av begreppet metafor och en
definition av hur det i fortsattningen anvands. Darefter presenteras
sex teorier om hur och varfor vi anviander metaforer. Slutligen
presenterar jag en egen teori som vadver samman bildarbete och
metaforteorier.

17 Friedrich Nietzsche, On Truth and Falsity in their Extramoral Sense. Ed. Shibles W.
Essays on Metaphor (Whitewater 1972), 5 i 6verséttning av M A Mugge.
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Vad ar en metafor?

I dagligt tal innebar metafor ungefar detsamma som att ersatta ett
uttryck med ett ovantat och bildmassigt uttryck. Vi kan till exempel
sdga att vi har fjarilar i magen eller att en sten faller fran hjartat.

Enligt vara vanligaste uppslagsverk'” ar metaforen ett bildligt
uttryckssatt dar en overforing av egenskaper eller kvaliteter sker
frdin det ena av tvda led till det andra. Likheter eller inre
overensstaimmelser motiverar att en foreteelse (sakledet) byts ut mot
nagon annan (bildledet). Overforingen sker genom en direkt
overforing fran sakledet till bildledet. Den beskrivs som ett sprang
som sammanbinder ting som ytligt sett inte har nagra
berdringspunkter.

I metaforen sdtts den rationella forstaelsen ur spel till forman for en
intuitivt fattad insikt. “Kamelen ar 6knens skepp” ar exempel pé en
metafor. Har betecknar ”skepp” inte en bat utan egenskaper hos
kamelen, som vi uppfattar intuitivt.

Narbeslaktade begrepp

Det finns fenomen som paminner om metaforer och som ibland ar
svara att skilja saval fran metaforer som fran varandra. For att
metaforbegreppet ska framstd tydligare foljer hdar en mycket kort
beskrivning av nagra sadana begrepp:

Symbolen foretrader for medvetandet nagot annat an sig sjdlv;
nagot ndrvarande som representerar nagot franvarande. All
sprakverksamhet ar symbolisk och savdl metafor som liknelse,
metonymi och synekdoke dr former av symboler.

Liknelsen &r ett sprakligt satt att beskriva nagonting som nagot
annat. I liknelsen anvands ordet “som” vilket lagger de bada leden
sida vid sida och i exemplet med kamelen skulle vi sdga “en kamel i
oknen ror sig som ett skepp”

176 sSAOB, National Encyklopedin, Peter Cornell et. al. Bildanalys — teorier, metoder,
begrepp (Véarnamo 1992).
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Metonymi betyder namnvéxling och ar en fOreteelse eller ett
fenomen som inte betecknas med sitt eget namn utan med ett annat
ord, som det pa nagot satt star i samband med och som darfor leder
tankarna at samma hall. Ett exempel dr “hela salongen brast i
skratt” da man menar att “alla personer i salongen brast i skratt”.

Synekdoke dr ndrbesldktat med metonymi och betyder
medforstdende. Det innebdr att en eller flera delar far béra
betydelsen av helheten, som exempelvis i visans “kors vad det
vimlar av segel i dag” dar det vimlar av segelbatar.

Ytterligare ett par lingvistiska begrepp:

Polysemi betecknar ett ord som har flera betydelser, som ér
relaterade till varandra, till exempel att ldsa en tidning och att jobba
pa en tidning.

Homonymi betecknar ett ord som har helt olika betydelser, till
exempel (affars)bank och (vdg)bank.

Metaforens sdrart i forhallande till de Ovriga begreppen ar dess
sprang mellan olika erfarenhetsdominer'”. Erfarenhetsdomaner kan
beskrivas som sinnesintryck, men de dr inte knutna enbart till
sensations- eller perceptionsakten, utan dr dessutom knutna till
tidigare erfarenheter. Med erfarenhet avses alla vara kroppsliga,
sociala, sprakliga och intellektuella upplevelser i det komplexa
samspel som dr var forstaelse av varlden.

En erfarenhetsdoman utgdr en strukturerad helhet. Den ér
erfarenhetsbaserad och den representerar en sammanhangande
ordning av vara erfarenheter.

Erfarenhetsdomdner ar inte avgransade utan de ar olika satt pa
vilka vi kan erfara och forsta varlden. Enbart ordet skepp forstar vi
exempelvis pa ett sdtt, men i kombination med dken pa ett annat. Vi
kan skilja pa naturliga erfarenheter som uppstar genom kroppen,
samspel med omgivningen eller med andra ménniskor, till exempel

177 p3 engelska Domains of experience.
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uppfattningen av vad som &r upp eller ned och indirekta erfarenheter
som uppstar via vara forestallningar. 178

Skillnaden mellan det 6vergripande begreppet symbol och metafor
ar framfor allt att den forra ingar i en gemensam kontext medan den
andra kan vara helt privat. Metaforen ar fundamental for var
formaga att forstd ndgot nytt, att vidga var syn och fordjupa var
kunskap, genom att den forenar det logiskt oférenliga.

Metaforen som process

Synen pa metaforer skiljer sig mellan (1) dem som anser att
metaforen enbart bestar av bildledet, (2) dem som avser hela den
fras i vilket uttrycket ingar och (3) dem som betraktar metaforer
som ett samspel eller en process, rorelse eller handling.

De teoretiker som presenteras i det hér avsnittet diskuterar pa olika
satt metaforen som en process.

Metafor ar samverkan — Max Black

Filosofen Max Blacks (1909-1988) viktigaste bidrag till synen pa
metaforer ar hans tankar att metaforer inte bara ar sprakliga uttryck
utan exempel pd begreppsmadssiga arketyper'” genom vilka vi lar
oss att tinka och resonera. ' Han gav upphov till den sa kallade
interaktiva teorin, som presenteras langre fram i det har avsnittet.

Black hdvdade att metaforen betyder ndgot annat d&n vad den
bokstavligen ger uttryck for, att ordet ges en utstrackt betydelse
genom metaforen. Han uttryckte det som att den som skapar en
metafor anvander sig av en konventionell betydelse for att na en
ovanlig effekt. Det innebdr dock att man héller sig inom samma
sprakliga grammatik och, enligt Black, varken blandar olika sprak
eller uttryckssétt (dans och maleri till exempel) i en metafor. For att
vara verksam krédvs av en intressant metafor ar att den ar ny, kreativ

18 George Lakoff &. Mark Johnson, Metaphors We Live By (Chicago 1980), 14pp.

17 Black anvénder begreppet conceptual archetypes

18 Max Black, Metaphor, Proceedings at the Aristotelian Society, (London 1955), 273 —
294.
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och inte slutledd fran nagot lexikon, skriver Black. Den som skapar
en metafor har alltid en avsikt med sitt metaforiska uttalande.!

Att anvanda en metafor innebar att forsoka astadkomma en rikare
beskrivning och forstaelse av varlden genom kopplingar mellan
olika erfarenhetsdoméaner. Max Black presenterar tre sdtt hur dessa
kopplingar kan beskrivas. Han bendmner dem ersittning
(substitution), jamforelse (comparison) och samverkan (interaction).

Metaforen som ersattare

Varje syn pa metaforer, som innebar att det metaforiska uttrycket
ersdtter ett likvardigt sprakligt uttryck tillhor kategorin ersattare.
Metaforens fokus, sjdlva ordet eller uttrycket, anviands for att
kommunicera en betydelse som kanske kunde ha uttryckts
bokstavligt. Forfattaren ersatter nagot (L) med nagot annat (M).!82
Det ar ldasarens uppgift att 16sa koden genom att anvanda den
bokstavliga betydelsen pa M som en ledtrad till den avsiktliga
bokstavliga betydelsen av L. I exemplet med kamelen skulle man se
det som att ordet skepp skulle kunna bytas ut mot en bokstavlig
beskrivning av hur kamelen ror sig. Detta synsétt sager oss att nagot
sdgs indirekt om kamelen.

Att se metaforer som ersattare innebar, enligt Black, att de helt
enkelt fyller tomrum i ordlistan. Hans invandning mot en sadan syn
dr att den utesluter uttryck som saknar nagon bokstavlig
motsvarighet och han menar att metaforer enligt detta synsitt
enbart dar en dekoration eller ett satt att roa lasaren. 1%

Metaforen som jamforelse

Det Black kallar metaforer som jamforelser dr egentligen ett
specialfall av att betrakta den som ersattare. Skillnaden ar att det
metaforiska uttalandet inte betraktas som och ersatts av ett uttryck
utan av en likvardig bokstavlig jamforelse. I exemplet kamelen dr

181 Max Black, How Metaphors Work: A Reply to Donald Davidson. Ed. S. Sacks.On
Metaphor (Chicago 1979), 190

182 Detta &r Blacks benamningar dér (L) star for Literal expression och (M) for
Metaphorical expression.

183 Black (1955), 279 — 282
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Oknens skepp ar den metaforiska styrkan att vi jamfor kamelens
egenskaper med skeppets egenskaper.

Den storsta invandningen, som Black har, mot den hér synen ar att
den dr vag. Att ett uttryck (M), om det anvands metaforiskt, ersitter
ett bokstavligt uttryck (L) betyder att de ndstan dr synonymer och
darmed att det M star for ar detsamma som det L star for. Detta
paminner mycket om liknelsen, men till skillnad fran liknelsen, som
vanligen betyder vad den bokstavligen sdger, kravs det ett visst
matt av mental berdkning for att forsta en metafor.

Metaforen som samband — den interaktiva teorin

Black har tillfort ytterligare ett sdtt att betrakta metaforer genom att
se dem som ett samband mellan ett bokstavligt element och ett
metaforiskt element, den interaktiva teorin. Det bokstavliga
elementet kallar Black for ram och det metaforiska for fokus, 18 men
han foredrar att beskriva elementen som system i stdllet for som
enskilda subjekt. I exemplet betyder det att hela satsen kamelen dr
oknens skepp utgor ram och att skepp ar fokus.

Black menar ocksa att metaforen kraver ett filter. I satsen kamelen dr
Oknens skepp har vi ett huvudsubjekt — kamel — och ett sidosubjekt —
skepp. For att forsta metaforens betydelse maste vi ha nagon
uppfattning om vad skepp dr. Denna alldagliga kunskap om skepp
ger oss uttryckets innebord. Effekten av att kalla en kamel for ett
skepp dr att det skeppsaktiga vdacks hos kamelen. For en person som
aldrig sett eller hort talas om ett skepp saknar satsen betydelse.

Metaforen betyder endast vad orden uttrycker -
Donald Davidson

Donald Davidson, professor i filosofi vid University of Chicago,
menar i motsats till Black att metaforen endast betyder vad orden
vanligtvis uttrycker. Tanken att en metafor har en annan betydelse dan
den bokstavliga ar att gora metaforen till ett transportfordon for att
uttrycka idéer. > En metafor gor sitt arbete pa andra sdtt, menar

184 Black anvander begreppen frame och focus.
18 Donald Davidson, What Metaphors Mean. Ed. S Sacks. On Metaphor (Chicago 1979),30
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Davidson. Att anta att metaforen endast ar anviandbar som ett
I6sbart kodat meddelande ar som att tro att ett skamt eller en drom
gor uttalanden som en intelligent uttydare skulle kunna oversatta
till ren prosa. Skamt, drom eller metafor kan, liksom bilder eller ett
slag i skallen, fa oss att uppfatta vissa saker — men inte genom att
ersatta eller uttrycka dem. 18

Om det skulle vara sa att vissa ord antar en ny och utstrackt
betydelse genom metaforen, sa ar det, enligt Davidson, ingen
skillnad mellan en metafor och ett nytt ord i var vokabular.

Davidson menar att det alltid innebar en kreativ stravan att skapa
metaforer, vilket det ocksa gor att tala och att denna stravan saknar
regler. Det ar lika mycket en kreativ strdavan att forstd en metafor
och den ar lika lite vdagledd av regler. Det finns sdledes, enligt
Davidson, inga instruktioner for hur man tanker ut metaforer, det
finns ingen handbok for att avgora vad en metafor "betyder” eller
”sager”.1” Och att forsta en metafor innebar samma aktivitet som att
forsta varje form av sprakligt uttryck. All forstdelse kraver ett matt
av uppfinnande tolkning av savil den bokstavliga betydelsen av det
metaforiska uttrycket som av vad den som talar anser om varlden.

Davidson skriver att det som utmairker en metafor inte ar dess
betydelse utan dess anvandning och i detta liknar den forsvar,
antydan, 10gn, 16ften eller kritik. Det som utmarker metaforen éar
inte, och kan inte vara, att “sdga nagot” speciellt, oavsett hur
indirekt det skulle vara. Metaforen sdger bara det som syns pa dess
yta, vilket vanligtvis dr en uppenbar 16gn eller en absurd sanning.s

Om nu metaforer har ett bestamt kunskapsinnehall, varfor ar det da
svart att visa det, fragar Davidson. Han besvarar fragan med att
sdga att det dr en paradox att 4 ena sidan pasta att metaforen gor
nagonting som ren prosa inte formar och a andra sidan férklara vad
metaforen gor genom att hdnvisa till dess kunskapsinnehall. For att
en bokstavlig fras ska utgora ett pastdende med sanningsvillkor
maste det bokstavliga regelverket forbli intakt.

186 1hid. 44
187 |bid. 29
188 1hid. 41
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Vi maste lamna tanken pa att metaforen bar pa ett budskap bortsett
fran dess bokstavliga betydelse, skriver Davidson. Teorierna misstar
sig pa malet. Nar de tror att de skapar en metod att avkoda
innehallet, berdttar de i sjdlva verket nagot om vilken effekt
metaforerna har pa oss.

Det vi gor nar vi forstar nagot indirekt ar att anvanda resurser fran
direkt fOrstaelse. Att forstd nigot genom ndgot annat dr att anvinda sig
av metaforer, menar Davidson. 1

Nya metaforer — Mark Johnson och George
Lakoff

Mark Johnson, professor i filosofi vid University of Oregon, och
George Lakoff, professor i lingvistik vid University of California
Berkeley, foretrdder en syn dadr metaforer betraktas som
genomgripande, forestdllande strukturer inom mansklig forstaelse.
Enligt dem bada ar metaforerna inte i forsta hand en del av det
talade eller skrivna spraket, utan en del av vart handlande och
ddrmed det som formar vart sprak och vart handlande.

Metaforer dr i forsta hand en frdga om tankar och handling och bara
i senare led en frdga om verbalt sprak, skriver Johnson och Lakoff.!®
Metaforernas huvudsakliga funktion &r att visa delar av en sorts
erfarenheter med termer frdn en annan sortss erfarenheter. Detta
kan exempelvis innefatta tidigare okdnda likheter, skapande av nya
erfarenheter.

Johnson och Lakoff menar att metaforer har betraktats med
marginellt intresse och de vill lyfta fram deras betydelse i samband
med sanning och kunskap. Metaforerna genomsyrar inte bara
spraket utan ocksd vart begreppssystem. De dr en av de
grundlaggande mekanismerna for forstdelse av vara erfarenheter
och intryck. Enligt Johnson och Lakoff ar det orimligt att ett
fenomen som dr s grundldggande for vart begreppssystem inte
skulle vara centralt for sanning och betydelse.

18 Davidson (1979), 45
190 Detta 4r en barande tanke hos Johnson som finns t.ex. hos Lakoff & Johnson (1980), 3.
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Johnson och Lakoff skiljer pa konventionella metaforer, som
strukturerar vart vardagliga begreppssystem sa som vi anvander
det i vart vardagliga sprak och metaforer for ny betydelse, som visar
pa nagot nytt.”! De beskriver att en ny metafor skapar ett system av
betydelsefulla erfarenheter som vart vardagliga begreppssystem
inte kan gora. Den visar vissa delar och doljer andra. Darfor ar det
viktigt att ge plats for manga olika metaforer. Den nya metaforen
medfor inte huvudsakligen nya samband utan snarare speciella
aspekter av dessa samband. Genom att metaforen belyser viktiga
erfarenheter och gor dem sammanhiangande samtidigt som den
doljer andra sa ger den ursprungsbegreppet en ny betydelse. Om de
aspekter som metaforen for med sig ar viktiga aspekter av
begreppet, s kommer de att paverka vara framtida handlingar.

Johnson och Lakoff menar att metaforer tillater oss att forsta en
erfarenhetsdomédn med termer fran en annan. Detta, menar de,
tyder pa att forstaelse sker i flera doméaner samtidigt och inte i
separata delar. De menar vidare att var erfarenhet struktureras som
helheter i vad de kallar erfarenhetsgestalter. Dessa gestalters struktur
ar inte godtycklig utan tvdrtom ursprungligen utvecklad ur véra
erfarenheter. Det innebar inte att vi fullstandigt kan forsta varandra,
men metaforen visar pa ett satt att delvis kommunicera odelade
erfarenheter och det ar strukturen hos vara erfarenheter som gor
detta mojligt.’

Somliga erfarenheter och intryck, som till exempel kéanslor, idéer
och aningar saknar en klar askadlig form. De kan upplevas direkt
men de kan inte forstas eller artikuleras med sina egna termer. Vi
kan bara forstd dem genom andra enheter och erfarenheter till
exempel fysiska erfarenheter. Vi forsoker hitta helheter och
orientering eftersom en sddan stravan 4dr inbyggd i var
uppfattningsformaga.

Var begreppsapparat skapar genom olika erfarenheter motstridiga
metaforer for samma idé. Den framsta anledningen till det dr att det
inte finns nagra heltickande metaforer. Varje metafor ger en speciell
forstaelse av ett fenomen och att anvianda manga olika metaforer

191 akoff & Johnson (1980), 139 — 148
192 |pid. 223 - 225
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tycks vara nodvandigt for att vi ska kunna forsta detaljerna i var
dagliga existens.

Metaforens bokstavliga betydelse ar falsk —
Nelson Goodman

Filosofen Nelson Goodman (1906-1998) havdade ocksa att
metaforen deltar i kunskapsprocessen. Han menade att metaforen
skiljer sig fran bokstavligt sprak, men han poangterade att den inte
ar mindre begriplig, mer forborgad, mindre praktisk eller mer
oberoende av sanning och légn dn en bokstavlig beskrivning.
Problemet dr att ndr metaforen dr sann dr motsvarande bokstavliga
mening falsk.

Goodman tillskrev metaforen en helt annan betydelse dn som
utsmyckning av spraket. Han hdvdade att metaforen deltar i
utveckling av kunskap genom att nya och upplysande kategorier
ersadtter gamla och forlegade genom fakta, granskning av teorier och
genom att visa pa nya varldar.

Goodman beskriver metaforen som en process dédr en term eller
snarare en struktur av termer avldgsnas fran sin ursprungliga
bokstavliga betydelse i riktning mot en ny struktur inom ett nytt
omrade. 18

Varje form av 6verféring 4r en metafor —
Friedrich Nietzsche

Nietzsche begransade inte metaforer till det sprakliga anvand-
ningsomradet utan kallade varje form av transferprocess for en
metafor.’* Han utgick fran ordets grekiska ursprung och dversatte
det till “6verforing”.' Enligt hans sitt att se innebar varje form av
overforing mellan olika erfarenhetsdoméner en metafor. Han

188 Goodman (1979), 178

194 Avsnittet om Nietzsches metaforsyn grundar sig p& Nietzsche (1972), M L Hinman,
Nietzsche, Metaphor, and Truth. Philosophy and Phenomenological Research. Vol. XLIII
(1982), 179 — 199 och Sarah Kofman, Nietzsche and Metaphor (London 1993).

1% Nej, han dversatte det inte till svenska utan till tyska: Ubertragung! | Hinman (1982) har
det 6versatts med carrying over, vilket jag har valt att kalla verforing.
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menade att den metaforiska varlden ar den som definieras forst och
att den bokstavliga definieras senare och som icke-metaforisk.

Varje ord eller uttryck som betyder nagot utover sin bokstavliga
form ar en metafor. Ett ord som anvands helt bokstavligt, det vill
saga utan nagra kopplingar till nagot annat, innebar, enligt
Nietzsche, total enhet mellan ordet och verkligheten. Om tva
erfarenheter dr exakt lika har vi en bokstavlig situation. I alla andra
fall ar det en metafor.1%

Nietzsche menade att de metaforiska processerna borjar redan vid
perceptionsakten, det vill siga innan vi har blivit medvetna om
intrycken. Grovt sett delar han in processen i tre steg: (1) Frin
sinnesintryck till forestillning, (2) frdn forestillning till sprik och (3) frin
sprik till kunskap.

De forsta tva kategorierna kallade han perceptionsmetaforer. Den
forsta av dem innebar att nervimpulser forvandlas till vad vi kan
kalla innehallet i det uppfattade!* eller till en forestdllning.'”® Denna
process innefattar i sin tur tva led — att féra 6ver betydelsen fran en
doman av fysiologiska stimuli till en forestdllningsdoman och att
behandla likartade fenomen som identiska.

Det andra steget innebaér att forestdllningen omvandlas till ljud eller
ord." Detta sker, enligt Nietzsche, genom att varje nytt och okant
intryck lankas metaforiskt till tidigare intryck genom harmning.

Det tredje stegets metaforer visar sig i overforingen fran ljud/ord till
ett begripligt sammanhang. De skiljer sig fran de bada tidigare

1% Hinman (1982), 183

197 p3 engelska percept.

1% p3 engelska image. Begreppet forestallning innebar har en oformulerad upplevelse. Den
kan jamforas med en aning eller en kénsla och skiljer sig fran forestallning i betydelsen
att visa fram nagot.

199 Fran tyskans Laut. Eftersom jag menar att bilder &r samma typ av éverféring fragade jag
Jo Faulkner, filosof vid La Trobe University i Melbourne, varfér Nietzsche och Hinman
bara berdrde dverforingen till ljud/ord. Hon svarade med e-post 2003.10.28: “I don't
know that Nietzsche should be read here as saying that this is the only path for the nerve-
stimulus--1 think it is simply an example of how the body accords to the structure of
metaphor: ie., that each different articulation (of a bodily impulse, or nerve-stimulus, or
thought, or feeling, or whatever) is essentially different from its "cause"--that we ‘leap
into a different sphere," and so the 'links' between word and concept, or whatever, are
neither tractable nor necessary”.
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genom att de gor intrycket tillgangligt och tillhor darmed det
Nietzsche kallade kunskapsmetaforerna.

Den viktigaste kunskapsmetaforen &r enligt Nietzsche kausaliteten.
Han menar att den dr metaforisk pa tva satt. For det forsta genom
att den Overfor erfarenhet att vilja till att fysiskt verkstélla detta.
Nietzsche anser att till och med vér upplevelse av att nagot sker pa
grund av nagot annat dr en metafor lanad fran att vilja och att
handla. For det andra genom att den utgdr de samband som vi
anvénder for att ordna den fysiska varlden. Det vill sdga att bortse
frdn skillnader mellan tva fenomen for att kunna gruppera dem
under samma namn. Det dr denna 6verforing (tillika utelamnande)
som enligt Nietzsche utgor den metaforiska processen.

Nietzsche menade att ovanstdende processer dr metaforer eftersom
de uppfyller de grundldggande kraven pa vad en metafor ar. Dels
gar de fran en erfarenhetsdomain till en fullstindigt annorlunda,
exempelvis fran fysiologiska sinnesintryck till fantasi och
forestallning. Dels dr varje perceptionsmetafor individuell och inte
identisk med ndgon annan och det &r heller inte majligt att gora
nagon bokstavlig Oversattning mellan domadnerna.
Kunskapsmetaforer ar endast sidana med vilka vi tolkar nagot for
oss sjdlva.

Nietzsches uppfattning av det maéanskliga medvetandets
begransningar framgar tydligt i foljande citat:

“In short: everything had first to be conquered for consciousness — a
temporal sense, a spatial sense, a causual sense — when for a long time
already it had all existed much more richly without consciousness. We gave
them the plainest, simplest, most reduced form: our conscious will,
sensibility, and thought are in the service of a much more extensive will,
sensibility, and thought. — Really? 2%

Paul Ricoeurs forestillningsteori

Den Paul Ricoeur, fransk filosof och tidigare professor i filosofi vid
bland annat University of Chicago, undersoker i artikeln “The
Metaphorical Process as Cognition, Imagination and Feeling”

200 K ofmann (1993), 27
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granslandet mellan semantisk metaforteori och psykologisk teori
om forestéllningar och kansla. Han foretrader hér en syn som ligger
nara Nietzsches syn pa metaforer som varje transferprocess och det
Black kallar interaktion.

Ricoeur menar att innebdrden i en metafor inte ligger hos det
enskilda ordet utan hos hela frasen. Den metaforiska processen
innebar inte heller for Ricoeur en ersdttning ord for ord, utan ett
samspel mellan ett logiskt subjekt, kamelen, och predikat, det vill
saga de egenskaper man tillskriver subjektet, ir dknens skepp. Om
metaforens sdrdrag ar att den ar avvikande fran spraket, s menar
Ricoeur att det dr innehallet som dr avvikande och inte orden.

Frasen kamelen dr dknens skepp innebar med Ricoeurs synsatt att det
inte bara dr det avvikande ordet “"skepp” som gor meningen till en
metafor utan hela pastdendet. Detta dr, som sagt, mycket snarlikt
Blacks interaktiva teori.?’!

Ett centralt begrepp for Ricoeur ar igenkinning?? och att skapa en
bra metafor innebdr att kunna betrakta likheter hos logiskt
oforenliga fenomen. Han menar att det avgorande sardraget hos
metaforen dr spraklig uppfinningsrikedom. Tack vare metaforen
skapas ett nytt samband, en ny dverensstaimmelse pa ett sidant satt
att uttrycket i sin helhet blir meningsfullt. Att skapa en metafor
innebdr, enligt Ricoeur, att fran ett osammanhédngande sprakligt
uttryck skapa ett bestamt pastdende, som far en ny tolkning som
inte bara ar avvikande utan ocksd acceptabel. Metaforiska
betydelser bestar sdledes inte framfor allt av en semantisk
sammandrabbning utan av en ny betydelse som kommer ur den
bokstavliga betydelsens kollaps. Metaforen ar inte ett mysterium,
den &r 16sningen pa ett mysterium.2

Om det ar sa att vi kan sammankoppla skilda fenomen till ett
begripligt uttryck genom metaforer och om vi kan gora sprang
mellan olika erfarenhetsdomaner, s borde det vara mojligt att
beskriva hur detta gar till, menar Ricoeur. Betydelsen overfors
genom metaforen, vilket innebar en forflyttning eller forandring av

201 paul Ricoeur, The Metaphorical Process as Cognition, Imagination and Feeling. Ed. S.
Sacks, On Metaphor, (Chicago 1979), 145.

202 pa engelska resemblance.

203 Ricoeur (1979), 144
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det logiska avstandet, fran distans till ndarhet. Den nya likheten som
uppstar i ett meningsfullt metaforiskt pastaende sker genom att de
sprakliga likheterna och olikheterna plotsligt visar sig.

For att forklara spranget mellan helt olika erfarenhetsdomaner
presenterar Ricoeur en forestallningsteori?™ som bestar av tre steg:

1. Assimilation
2. Innehall och formedlare

3. Osammanhangande referenser

Assimilation

Det forsta steget kallar Ricoeur assimilation®® vilket direkt oversatt
betyder likagirande. Forestdllningen finns enligt Ricoeur i insikten
om likhet och innebdr en formaga att aterstrukturera sprakliga
omraden vilket leder till att disparata delar kan upplevas som
helheter. Metaforen Overbryggar de skillnader som hindrar en
rimlig betydelse i ett disparat uttalande, menar Ricoeur.

Aterigen kan vi se att satsen kamelen ir Gknens skepp inte &r
meningsfull i en bokstavlig bemarkelse. Kamelen &r inte ett skepp.
Genom att det ar en metafor forstar vi dock vilka likheter som éar
meningsfulla och var kunskap om kamelen fordjupas.

Nar metaforen sammanfor olika fenomen kan det beskrivas pa
foljande satt. Narmandet mellan nya begrepp ror sig alltid i riktning
mot tidigare kategoriseringar, som gor motstand och kapitulerar. Vi
forsoker forst forstd kamel som kamel och skepp som skepp
eftersom det ar de kategorier som vi kanner till. Nar dessa
kategorier tvingas ge upp kan vi enligt Ricoeur forstd metaforen i
hela dess vidd.

For att en metafor ska gélla maste man kontinuerligt identifiera de
tidigare oforenligheterna genom de nya forenligheterna. Dessa
assimilationer omfattar en sdrskild sorts spanning som inte i forsta

204 p3 engelska Theory of Imagination.
205 p3 engelska Assimilation.
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hand ar mellan subjektet och de egenskaper vi tillskriver det utan
snarare mellan sprakliga 6verensstaimmelser och skillnader.

Metaforen innebdr att uppfatta likheter trots och genom
skillnaderna. Den ar att se det lika genom det olika. I den process
dar forstaelse skapas kan forestillning beskrivas som den scen, dar
uppfattningen av en allman likhet d&nnu inte har ndtt en niva av
begreppsmassig vila, utan dr fangad i en strid mellan avstand och
ndrhet. Den metaforiska processen, som dar sjilva rorelsen mot
forstaelse, hindras av motstandet i skillnaden och hejdas av den
retoriska figuren. Innan forestédllningen blev en blek varseblivning
hade den en framtradande betydelse, skriver Ricoeur.

Innehall och formedlare

I nésta steg inforlivar Ricoeur det han kallar forestallningens andra
dimension med den sprakliga metaforen. Den utgdrs av en
bildmassig forestallning. Ricoeur presenterar har begreppen innehill
och formedlare.? Det &r inte riktigt detsamma som Blacks ram och
fokus, som betecknar den kontextuella sdttningen, det vill sdga hela
den sprakliga satsen i forhallande till den term som &r barare av
betydelseforandringen. Innehdll och formedlare betecknar snarare den
begreppsmassiga  betydelsen och dess Dbildliga farkost.
Forestéllningens forsta steg, assimilering, innebar en vardering av
samspelet mellan ram och fokus. Det vill sdga det sprakliga
forhallandet mellan skepp och kamelen dr 6knens skepp.

Dess andra betydelse ar att vardera nivaskillnaden mellan innehall
och férmedlare. Det ar en vardering av hur en spréaklig uppfinning
inte bara &r ett schema utan ocksa en bild. Svarigheten med bildlig?”
presentation ar att forstd hur en bild kan hdvda en meningsfull
likhet: hur nagonting kan framtrdda ur vilket vi ldser en ny
forstaelse. Gatan forblir olost sa lange som vi behandlar
forestdllningen som en mental bild, som en replik av ett
franvarande ting. D4 maste forestdllningen forbli fraimmande infor
processen. Ricoeur menar att forestdllning dr den kanal dar
meningsfull assimilering skapas. For att forstd kunskap maste vi

206 Han utgdr fran Richards begrepp tenor och vehicle.

207 jag anvénder begreppet bildlig for savl iconic som pictorial. Det betecknar en
forestallning som inte &r spraklig och den har har ingenting med teckningar, fotografier
eller andra forestéllande bilder att gora.
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forsta hur forestdllningar skapas. Forestédllningar eller snarare att
forestalla sig ar, enligt Ricoeur, den konkreta miljo i och genom
vilken vi kan se likheter. Att forestdlla sig ar saledes inte att ha en
mental bild av nagot. Det &r att forevisa relationer pa ett bildmassigt
satt.2® QOavsett om dessa forestdllningar behandlar osagda och
ohorda likheter, eller om de refererar till kvaliteter, strukturer,
lokaliseringar, situationer, attityder eller kanslor s& dar det nya
sambandet varje gang fangat som det bilden visar eller beskriver.

Osammanhéangande referenser

I detta forsok att uppratta en fullstandig spraklig metaforteori, som
ocksa omfattar forestdllningarnas betydelse, infor Ricoeur begreppet
split references. Har har det Oversatts med osammanhingande
referenser. Med det menar han att metaforen samtidigt sdger en sak
och nagot helt annat.?® En av forestédllningens funktioner ar att ge
en konkret dimension at den tvekan*® som uppstar infor dessa
osammanhdngande referenser. Forestallningarna strukturerar inte i
forsta hand forutsdgbara likheter, de avbildar inte heller de
sinnesintryck, som vacks och kontrolleras tack vare den kognitiva
processen. Det ar snarare sa att forestdllningen bidrar till att
upphdva vanliga referenser och att framkasta nya mojligheter att
aterberatta varlden.

Forestdllning kan ocksa innebdra att vanda uppmarksamheten mot
det som inte ar. Ricoeur understryker samhorigheten mellan denna
tvekan och formagan att skapa nya mojligheter. Nar forestallning
betraktas som nagot franvarande utgor den motsatsen till fantasi.
Genom att havda forestédllning som fantasi far symbolsystemet makt
att aterskapa varlden.

208 Bjldmassigt maste i det har sammanhanget forstas som nagot annat &n avhildande pé det
konkreta satt som en teckning eller malning ar. Bildmassigt betyder har en strukturerad
form, ett natverk, som vi inte fullstandigt formar beskriva med ord eller bild. Det kan
utmynna i sdval ord som bild eller dans och musik, men forestallningen foregér dessa
yttringar.

209 Ricoeur (1972), 151

1Rjcoeur anvander den filosofiska termen epoché. Jag har valt begreppet tvekan som inte
helt 6verensstimmer med epoché, men som antyder vad det handlar om. Begreppet
epoché &r ursprungligen grekiskt och betyder pa svenska tillbakahéllande, avstannande. |
grekisk skepticism betecknar epoché att underlata att uttala sig bekréaftande eller
fornekande om det man inte kan veta ndgot sikert om. Inom stoicismen blir det ett etiskt
bud om att man ska avhalla sig fran att uttala sig om det osékra. Kélla: Filosofilexikon
(Nér?Var?Hur?Serien)
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Dessa fantasiforestéllningar kan bara bli kanda for oss om de skarpt
skiljs fran den reproduktiva roll som de sa kallade mentala bilderna
forser oss med. Dessa visar bara redan uppfattade fenomen.

Ricoeur hdvdar att forestdllningar medfor att vi upphdver de
direkta tankereferenserna till objekt i var vardag. Samtidigt
tillhandahaller forestdllningarna modeller for att ldsa verkligheten
pa ett nytt sdtt. Denna splittrade struktur dr, enligt Ricoeur,
forestallningens struktur.?!

Bildarbete och metaforer

Syftet med avhandlingen beskrevs i inledningen som att blottligga
och forsta de kognitiva processer som utvecklar kunskap genom
bildarbete. Den Overgripande fraga som formulerades berérde hur
den kognitiva process som utvecklar kunskap genom bildarbete kan
beskrivas. De metaforteorier som har presenterats bidrar pa olika
satt till att forsta och beskriva dessa processer.

Genom kursen Formldra for natur- och samhallsvetare visade sig
effekter av arbete med bilder som striackte sig in i deltagarnas ovriga
studier. Studenterna pastod att de fick Okat sjdlvfortroende och
battre formaga att 16sa problem samt att de forstod abstrakta
begrepp pa ett nytt satt. Detta ska ha skett genom att de skapade
bilder, tog del av varandras erfarenheter och misstag, kombinerade
bilderna med text och diskussioner samt reflekterade over sin egen
arbetsprocess. Ett av de tva viktigaste resultaten uppnaddes genom
att deltagarna betraktade verkligheten genom att avbilda bakgrund
och mellanrum istallet for konkreta objekt, vilket okade deras
formaga att iaktta omvarlden. Det andra uppnaddes da studenterna
avbildade icke-visuella begrepp, vilket innebar att de skapade
objekt som det darefter var majligt att fa kunskap om. Forstaelsen
for dessa begrepp Okade sarskilt genom diskussioner kring
bildernas innehall tillsammans med andra.

Max Black och Donald Davidson, som visserligen betraktade
metaforen som en spraklig angelagenhet, menade att dess betydelse
ligger i formagan att sammanfora olika erfarenhetsdoméner. Bada
pastar att innehdllet i en metaforisk fras expanderar genom

21 Ricoeur (1979), 155
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metaforen. Black pastod dock att i frasen kamelen dr 6knens skepp
betyder skepp inte skepp utan de skeppslika egenskaper som man
kan tillskriva en kamel, medan Davidson menar att skepp visst
betyder skepp och att det ar i tolkningen som meningen far sin
betydelse. I det har sammanhanget &r skillnaden av mindre
betydelse och det viktiga for den fortsatta diskussionen ar tanken
att metaforen expanderar innehallet.

Att innehallet expanderar tolkar jag som att det finns mer att forsta
an vad som syns pa ytan. Metaforernas roll ar att skapa
associationer till eller artikulationer av andra erfarenheter an de
bokstavliga. I exemplet med kamelen vill vi genom kopplingen
mellan kamelen och skeppet ge en fylligare upplevelse av kamelens
egenskaper an vi hade kunnat géra med bokstavliga ord.

Nietzsche och Ricoeur betraktade metaforen som en process som
inte bara handlar om spraket utan om all kunskapsutveckling. Bada
menade att det forst finns vad vi kan kalla en metaforisk verklighet
och att den bokstavliga beskrivningen ar en blek representation av
den. Bilden &r ytterligare en representationsform, som varken é&r
béttre eller simre dn nagon annan.

For de forfattare som presenterats i kapitlet utgor eller ingar
metaforen i kunskapsprocessen. Metaforen dr kunskapsprocessen,
skriver exempelvis Nietzsche. Metaforen deltar fullstindigt i
kunskapsprocessen, enligt Goodman. Johnson menar att metaforen
ar en del av vart handlande och av det som formar vart handlande
och vart sprak. Den metaforiska processen dr sjdlva rorelsen mot
forstaelse, pastar Ricoeur. Det dr mojligt att beskriva bilder av icke-
visuella begrepp pa samma satt, det vill sdga att avbildandet ar
kunskapsprocessen, att avbildandet deltar fullstindigt i
kunskapsprocessen och att avbildandet ar en del av vart handlande
och av det som formar vart handlande och vart sprak. Den
avbildande processen ér sjilva rorelsen mot forstaelse.

Den 6vning pa kursen Formléra for natur- och samhallsvetare som
tydligast utgor ett exempel pa att bilder av icke-visuella begrepp
kan utveckla kunskap ar den som bendmns Uppmirksamhet. Den
avslutar en serie ovningar som leder fram till att avbilda abstrakta
begrepp. Det forsta momentet dr en hemuppgift som innebar att
studenterna avbildar nagot atbart. De rad de far dr att anvanda fa
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farger, lagga upp stora fargfalt samt att tanka pa bakgrundens och
belysningens betydelse. Vid genomgéangen av bilderna berattar
varje student om nagot som var svart med att gora bilden och om
nagot som vederborande anser sig ha lyckats med i bilden. Pa sa vis
tranas deltagarna i att prata om sina bilder och de lar av varandras
erfarenheter och misstag.

Nastfoljande hemuppgift dr att mala ett foremal, som man absolut
inte skulle vilja vara utan. Pa baksidan av bilden motiveras sedan
skriftligt hur man har valt motiv, begransning, teknik och vad man
tycker om resultatet. Genomgangen av dessa bilder sker i grupper
om fem till sex studenter. Varje gruppdeltagare tittar i lugn och ro
pa bilderna och formulerar minst en fraga kring varje bild. Varje
bild presenteras av den som har gjort bilden och darefter stéller de
andra sina fragor, aven om de upplever att de har fatt svar pa dem.
Bilderna, som oftast dr mycket vélgjorda, visar alltid konkreta
foremal. Den diskussion som foljer brukar frimst handla om valet
av foremal och om dess placering i bilden. Eftersom motivet ar valt
och avbildat med omsorg vacker bilderna betraktarens intresse och
samtalet blir i allménhet personligt. Ovningen avslutas med en
gemensam diskussion om vad bilder innehaller mer dn det som
syns och bildens betydelse vid presentation.

Lektionen i Ovrigt dgnas at att fundera Over begrepp som
studenterna upplever som centrala i sin studiesituation. Ovningen
kan beskrivas pa foljande satt:

1. Deltagarna véljer fem ord, som de uppfattar som centrala
inom sina vanliga studier och noterar dem pa ett papper.
Det sker under nagra minuter, deltagarna funderar en stund
och skriver sedan. Somliga kommer bara pa tre ord och
andra kan inte begrdnsa sig till fem, men det har ingen
betydelse i sammanhanget.

2. Deltagarna viljer ett av sina ord, som helst inte ska vara ett
konkret substantiv. Ndgra undrar om de far vélja tvd men
det ar vanligtvis inte tillatet.

3. Nu forst far deltagarna information om att de pa 20 minuter
ska mala det ord som de har valt. De flesta ser helt
oforstdende ut och nagon protesterar och sdger att det ar

175



omdjligt eftersom begreppet inte har nagot utseende. De
uppmanas att anda forsoka, att bara satta igdng med att
blanda farg och att inte tdnka sa mycket.

Det jag darefter har iakttagit ar hur deltagarna inom loppet av ett
par minuter forvandlas fran att vara fullstindigt ofrstaende och
fragande till att vara helt koncentrerade och uppslukade av att
genomfora uppgiften. Efter att ha malat koncentrerat i 20 minuter
tittar deltagarna ofta forvanat pa sina bilder som om de inte har
varit medvetna om vad de har malat. De fragar till och med varfor
de har malat som de har gjort. De vet inte varfor de valde en viss
farg eller en viss form, men de kénner igen formuleringen nér de ser
den.

En av bilderna pa sidan 64 forestdller ordet tempo. Studenten, som
malade bilden, laste en kurs i Numerisk analys och valde mellan
orden komplexitet, okunnighet och tempo. Under den
gemensamma diskussionen framkom att hon hade tyckt om att gora
bilden och att hon hade varit mycket noga med fargvalet. Hon hade
inte tankt pa att det skulle se ut som “fartrander”, vilket nagon av
de andra kursdeltagarna tyckte, utan hon pastod att bilden helt
enkelt forestallde tempo och hon kunde inte redogora for varfor. De
allra flesta upplevde att bilden forestdllde tempo i betydelse att
nagot gar valdigt fort.

Den hemuppgift, som féljer ar dvningen Uppmiirksamhet. Ovningen
ar beskriven pa annan plats i avhandlingen?? och har paminner jag
bara om att den innebar att gora en bild av begreppet uppmirksamhet
i valfri teknik.

I det sista av de tre exempel som inleder avhandlingen beskrivs att
en student forstod innehallet i en essa efter att ha gjort en bild av ett
centralt fenomen i texten. Studenten berdttade att hon
overhuvudtaget inte hade forstatt texten, men att hon sa garna ville
16sa uppgiften pa ett intelligent och bra satt. Nar hon bladdrade i
texten hittade hon frasen “Det mest skadliga for uppmarksamheten
ar tvdnget att komma fram till nigot.”?® Da bestamde hon sig for att
strunta i ovningen och mala vad som helst. Bilden, som den blev,

21256 s, 66-67.
213 Engdahl (1992), 14
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finns pa sidan 15. Nu kommer det markliga: efter att ha malat
bilden bestaimde hon sig for att forsoka ldsa essan en gang till och
hon péstod att hon da inte hade nagra problem med att forsta den.

Med utgangspunkt fran de uppfattningar som har presenterats i det
har kapitlet ar det mdajligt att forklara varfor studenten kunde
tillgodogora sig texten efter att ha gjort en bild. Bilder av icke-
visuella begrepp skapar pa samma sitt som metaforer nya samband
och ny kunskap. Det ar mojligt att detta géller for alla bilder och inte
bara for bilder av abstrakta begrepp. Den vidgade forestillningen
att metaforer skapar verklighet och inte bara beskriver, som Goodman
anser, gar emot de flesta traditionella satt att se pa metaforer. Men
det dr i det avseendet som metaforer ar av betydelse i det har
sammanhanget. Har vill jag podngtera att det ar skillnad mellan att
skapa metaforer och att skapa verkligheten genom metaforer.

De bilder som kursdeltagarna gor ar pafallande olika. Det &r inte
uppenbart for andra vad de forestaller, men nar man far ta del av en
beskrivning framstar bilderna ofta som sjdlvklara. Studenterna
uttryckte stor forvaning over bilderna, bade 6ver sina egna och 6ver
andras bilder. De fann bilderna vackra och intressanta och eftersom
den egna bilden upplevdes som det sjdlvklara sattet av avbilda
begreppet blev studenterna mycket Overraskade av den rika
variation som bilderna uppvisade. Manga hade upplevt texten som
svartillganglig och pretentios men hade dnda till sin egen forvaning
lyckats astadkomma en bild.

En forklaring till detta kan sokas i till exempel Davidsons
uppfattning att det inte finns nagra instruktioner for hur man
skapar eller tolkar metaforer. Det finns heller inga regler for hur
man ska ga tillvdaga for att skapa bilder av abstrakta begrepp, hur
resultatet bor se ut eller hur det ska tolkas. Att skapa och att tolka &r
kreativa moment och de ar likvardiga i sin stravan att forsta nagot.
Att skapa och forstd metaforer innebar en kreativ stravan dar
rationella metoder kompletteras med intuitiva, menar Davidson.
Det viktiga ar inte om vi kan hitta ord som stimmer 6verens med
metaforen utan sjdlva antagandet att det finns en anledning att
forsoka gora det.

Vilken betydelse metaforen har for 6kad forstaelsen varierar mellan
de olika teoretikerna. Nietzsche kallar exempelvis varje overgang
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mellan vérlden, sinnena och ett begripligt samband for metafor.
Davidson menar att metaforen ar det av varlden som visar sig pa
ytan och Johnson att metaforerna ar det handlande som leder oss till
forstaelse.

Nietzsche, Davidson och Johnson har en gemensam syn pa varlden
som mer innehallsrik dn vad vi kan beskriva med ord och logiska
strukturer. Det dr en varld som dessutom bestar av erfarenheter och
vi vet inte hur vi ska komma &t dessa erfarenhetsdomaner.
Metaforen ger oss tillgang till dessa domainer, formaga att
sammanfora dem och att artikulera kunskapen. Exemplet “kamelen
dr oknens skepp” ar bokstavligt nonsens. Kamel och 6ken hor till ett
erfarenhetsomrade, skepp hor till ett annat, men genom att
sammanfora dem far vi en fordjupad forstaelse av situationen.

Det finns inga heltackande metaforer. Det finns heller inga
heltackande bilder av abstrakta begrepp, eftersom varje bild bara
visar en aspekt av det avbildade fenomenet. Studenterna pastar att
deras bilder oftare visar pa samband och helheter &n vad ord gor.

Att sammanfora erfarenhetsdomaner

Med utgangspunkt fran det som tagits upp i kapitlet kan detta att
avbilda wuppmirksamhet beskrivas som att sammanfora olika
erfarenhetsdomaéner: den bokstavliga beskrivningen av begreppet
och den oartikulerade form som visar sig forst i det skapande
ogonblicket. For att kunna avbilda wuppmirksamhet kravdes att
studenterna dels gav sig sjdlva tilltrade till icke rationella
erfarenhetsdomaéaner, dels forenade dessa erfarenheter med det
rationella uttrycket och till sist gav det en konkret artikulering i
form av en bild. Denna process fdljer inte det kausala monster som
spraket tvingar mig att anvanda nar jag skriver detta. Alla steg sker
samtidigt i ett tillstand av skapande, som kan betraktas forst efterat.

Metaforerna dr kreativa genom att de ger upphov till nya strukturer
inom vér erfarenhet, det vill sdga de dr den process, genom vilken
vara erfarenheter och var fOrstdelse struktureras pa ett
sammanhédngande och medvetet sdtt. Abstrakta begrepp (moraliska
begrepp, argument m.fl) dr metaforiskt strukturerade enheter.
Genom att se dessa strukturer kan vi forstd och resonera om
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relevanta abstrakta enheter. Metaforen artikulerar (eller framhaver)
strukturer i var erfarenhet sa att vi skall fa& majlighet forsta dem.
Deras funktion dr att vi ska fOorstd det som inte dr mojligt att
strukturera pa ett logiskt och bokstavligt sitt. Detta sker genom
samspel mellan olika erfarenhetsdomaner.

Metaforen har beskrivits som en bokstavlig sats dar egenskaper fran
ett led 6verfors till ett annat. Inneborden av ett bokstavligt uttryck,
till exempel kamelen, expanderar Analogt med ett sadant synsatt kan
bilden forstas som ett visuellt uttryck dar egenskaper fran ett led
overfors till ett annat. Inneborden av ett bokstavligt uttryck, till
exempel uppmirksamhet har vidgats. Bildens styrka ligger i det har
sammanhanget i att den ar ett konkret objekt som kan betraktas och
laggas till grund for vidare diskussioner.

Motstand

Savél Johnson som Ricoeur menar att forestillningar ar nodvandiga
for att vi ska forsta nya saker. Forestéllning dr, enligt Ricoeur, sjalva
rorelsen mot forstaelse da kampen mellan avstand och narhet annu
fors. Rorelsens riktning gar alltid forst mot tidigare
kategoriseringar, som gor motstand och kapitulerar d& ny forstaelse
uppstar.

Att den motvilja som studenterna upplever nar de stélls infor
uppgiften att avbilda ett icke-visuellt begrepp pa bara ett par
minuter Overgar i stark koncentration och malmedvetet arbete kan
forklaras med hjélp av Ricoeurs teori. Uppgiften ar bokstavligt talat
omdjlig sa lange som deltagarna vander sig till bekanta kategorier
och erfarenheter. De har ingen aning om hur exempelvis livskvalitet
eller uppmirksamhet ser ut. Nar de dnda accepterar att uppgiften
kanske ar mgjligt har de redan en forestillning av nya kategorier.
Det ska inte forstds som att studenterna tanker ut eller formger en
bild i huvudet som darefter Overfors pa papperet, utan
forestallningen innebar att olika erfarenheter forenas till det
samband som visar sig i artikulationen.

Ricoeur skriver att detta att forestdlla sig absolut inte ska uppfattas

som detsamma som att ha en mental bild av nagot. Det ar att
forevisa relationer pa ett avbildande satt.
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Med Ricoeurs termer kan det uttryckas som att tidigare
kategoriseringar tillats att kapitulera, studenterna gor sig inte ndgon
mental bild av resultatet utan artikulerar den bild som visar sig
genom malningen. Det dr en frdga om mod att riva ned de barridrer
av kdnda strukturer som hindrar en expanderad forstaelse av
ursprungsbegreppet. Det ar inte alls konstigt att bilderna blir olika
eftersom varje student har skapat en individuell aspekt av
begreppet uppmarksamhet. Det ar heller inte konstigt att
studenterna fOrvanar sig sjdlva eftersom de har artikulerat nagot
som tidigare inte hade nagon form.

De gemensamma ordens betydelse

Ovningen med att avbilda uppmirksamhet avslutas med ett tre
timmar langt seminarium dar alla bilder diskuteras grundligt. Var
och en beréattar om sin bild och varfor den ser ut just som den gor.
Ovriga deltagare deltar i diskussionen med fragor och synpunkter.
Manga menar att de fatt en vidgad forstdelse av begreppet
uppmarksamhet genom diskussionen.

Att fOorstd en metafor innebar att kunna avlasa den bakomliggande
betydelsen i den metaforiska satsen. Det ar ju inte sa att en kamel ar
ett skepp, och om det inte dr en ren 16gn sa betyder satsen nagot
annat dn vad orden sager. Analogt med det kan vi siga att
inneborden i en bild d4r mer dn det som syns pa ytan. Vi kan
uppleva kyla eller viarme, glddje eller sorg i malningar som bara
bestar av duk, bindemedel och fargpigment.

Studenternas uppfattning av dessa Ovningar kan beskrivas i
foljande tre steg:

1. Det ar en uppgift som ar omdojlig att 16sa
2. De fardiga bilderna forvanar alla

3. Diskussionen om arbetsprocessen och bildernas innehall gav
nya insikter

Forstaelsen av begreppet uppmirksamhet vidgades, enligt deltagarna,
i tre steg: genom att skapa bilden, genom att betrakta de andras
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bilder och slutligen genom att samtala om bilderna. Den privata
uppfattningen av begreppets innebdrd vidgades genom att gora
bilden och att reflektera 6ver den. Genom att betrakta de andras
framstod vidden av alla de mdjligheter till artikulation som finns.
Det gemensamma samtalet ledde till att man tog del av bildernas
bakomliggande betydelser och kunskapen om begreppet
uppmirksamhet vidgades ytterligare.

I studenternas dagbdcker framkommer att deltagarna i allménhet
tyckte ganska illa om texten, att det var spannande att gora bilden
men att det mest givande var att fa diskutera tillsammans med alla
andra som gjort helt annorlunda bilder av samma begrepp.

En student formulerade det pa foljande satt i sin dagbok:

"Jag undrar hur vi skulle ha bearbetat den hir texten
och hur vi skulle ha gjort uppgiften i bérjan av kursen.

Jag tror att jag dr mer dppen for abstraktion nu dn dd.
Det miirkte jag pd mina rumskompisars reaktion pd vad
jag holl pd med.

"Val? Ska du mila uppmirksamhet? Det kan man vil
inte gora!? Blaj! Gud, vilket nonsens!’

Ar det si vi naturvetare tinker?

Ja, ofta tror jag att det dr si. Men man lir sig av att
gora sina hdr Ovningar. Man lir sig att ‘acceptera’
andra sdtt att tinka. Annorlunda tankesitt.

Att det fanns si hir mycket att siga om den hir texten.
Fast jag fir vil medge att jag tyckte mycket mer om att
hira varfor folk gjorde sina bilder som de gjorde (med
texten som grund) in att lisa om Horace syn pd
uppmirksamhet. Fast vi skulle ju inte kunna diskutera
texten utan att lisa den”. Ur dagbok 0041

Tanken att betrakta bilder pa samma sdtt som metaforer har prévats
i det har kapitlet. Bildarbetets positiva effekter kan forklaras med att
om verkligheten dr mer komplex an varje enskild artikulation sa
skapas genom bilden en annan artikulation dn genom ord. Att gora
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bilder av icke-visuella begrepp ar ett satt att tvinga bekanta
kategoriseringar att kapitulera. Bildarbetet innebar en mdjlighet att
sammanfora olika erfarenhetsdomaner, att ge ett bokstavligt uttryck
en ny form och ddarmed ett nytt innehall.

Metaforen har lyfts fram som en process att sammanfora
egenskaper fran helt olika erfarenhetsdomaner. Den grundar sig pa
en verklighetssyn som innebar att varje artikulation av verkligheten,
oavsett form, dr en blek och ofullstindig representation. Processen
innebar att vi genom véra forestédllningar lamnar bekanta strukturer
och uppfattar begreppen pd nya saitt. Att gora en bild ar en
metaforisk process.

Jag har funnit att bildernas betydelse i den process som ror sig mot
att forsta icke-visuella begrepp kan beskrivas pa samma satt som
metaforernas betydelse. De ar helt enkelt ytterligare ett sdtt att fa
kunskap om varlden. Att arbeta med bilder av sadana begrepp kan
underldtta var formaga att na de erfarenhetsdoméaner som vi inte
alltid utnyttjar. De hjdlper ocksa att koppla samman dem och att
artikulera dem. Genom nya metaforer och genom bilder skapas ny
verklighet. Detta sker genom att vi borjar forsta vara erfarenheter i
metaforiska termer och verkligheten fordjupas néar vi borjar agera
efter dem. Om en ny metafor trader in i det begreppssystem som vi
agerar utifran kommer det att fordndra systemet och de intryck och
det agerande som de ger upphov till. Med forandringar i vart
begreppssystem andrar vi vad vi uppfattar som verkligt och det
paverkar hur vi forstar varlden och hur vi reagerar pa dessa intryck.
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Avslutande del

dar alla samband forklaras minst
en gang till
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Ett samtal

En eftermiddag i slutet av november satt jag pa tdget mellan
Stockholm och Uppsala. Det hade snoat och varit kallt i flera dagar
men just borjat tda och regna. Dimman havde sig over filten som
var fuktigt grdbruna med slaskigt vit sno i traktorsparen och himlen
var enfdargat ljusgra. Lamporna i vagnen var for skarpa och jag var
hungrig. Jag lutade mig tillbaka for att forsoka sova ndr jag
snappade upp nagra meningar ur ett samtal. Personerna var
samtidigt engagerade och irriterade och diskussionen verkade ha
pagatt en bra stund. Jag kunde inte lata bli att lyssna.

— Du kanske kan forsta om jag forsoker forklara genom att
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beratta en historia for dig?
Visst!

William James, som var filosof kring sekelskiftet 1900
beradttade i en av sina foreldsningar foljande historia. Da han
efter en fjallvandring kom tillbaka till sitt sallskap fann han
personerna inbegripna i en haftig metafysisk fejd. Foremalet
for dispyten var en levande ekorre, som man forestdllde sig
klattrande pa ena sidan av en trddstam, samtidigt som en
manniska stod pa den andra sidan av tradstammen. Denna
manniska gor sitt basta for att fa syn pa ekorren genom att
hastigt springa runt trddet. Hur snabbt hon an ror sig sa
kretsar ekorren lika fort at samma hall sa att tradet alltid ar
mellan dem och manniskan far aldrig syn pa ekorren. Det
filosofiska problem som séllskapet diskuterade var: “Kretsar
manniskan runt ekorren eller inte? Visserligen gar
manniskan runt tradet och ekorren sitter i tradet, men gar
manniskan ocksa runt omkring ekorren?” Kan du se dem
framfor dig?

Visst. Jag kan se tradet, ekorren och manniskan, men jag kan
ocksa se de vidlkladda akademikerna som i borjan av 1900-
talet sitter och resonerar. Det ar en underbar historia.
Men vad anser du? Kretsar manniskan runt ekorren eller
inte? Vilka hade ratt?



Du fragar precis som William James vanner. De hade
diskuterat fragan lange och var och en hdll fast vid sin
stdindpunkt. Nar James dok upp fradgade darfor bada sidor
efter hans uppfattning och det som de tankte sig skulle bli en
utslagsrost.

Na vad svarade han da?

” Vilken sida som har ritt”, svarade han, "Beror pa vad man
praktiskt taget menar med att “ga runt omkring ekorren””.

Jaha, det var ju ett listigt svar! Kan du forklara vad han
menade med det?

Visst, om man med att ga runt ekorren menar att man ska
forflytta sig fran ekorrens norra sida till hans Ostra, darefter
till hans sodra, vidare till hans vastra och s tillbaka till hans
norra sida sa gar mannen uppenbarligen runt ekorren.

Just precis! Det var sa jag ocksa tankte. S maste det vara.
Ar du sa siker pa det?
Absolut!

Da ska du fa hora slutet pa historien. James fortsatte
namligen och sa att om man istdllet menar att man forst ska
std framfor ekorren, darefter pa hans hogra sida, vidare
bakom honom, sedan pa hans vénstra sida och slutligen ater
framfor honom, sa ar det alldeles klart att méanniskan inte
lyckades att gd omkring honom eftersom ekorren hela tiden
holl buken vand mot manniskan.

Hmm.
Efter James svar fanns det inte lingre ndgon anledning till
vidare diskussion. Bada sidor hade ratt och bada hade fel,

helt beroende pa hur man uppfattar “ga runt omkring”.

Har jag forstatt det ratt att du menar att det inte fanns nagot
ratt svar?
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Eller snarare att bada svaren var lika riktiga.

Men varfor begransa sig till tva alternativ? Det kanske finns
annu fler fast vi inte kan forsta och formulera dem.

Det gor det sdkert. Det dr darfér som vi behover trdana oss i
att formulera varlden pa olika satt. Och det dr darfér som
det ar bra att till exempel gora bilder av fenomen som vi
uppfattar som rent sprakliga.

Vad ar det som hander nar man gor en sadan bild?

Ordets innebord blir storre genom bilden.

Hur kan den bli det?

Darfor att verkligheten bakom ordet ar storre an sjdlva ordet.
Val?

Tank dig jarnvagsstationen dar vi nyss stod och vantade pa
tdget. Vad vet du om den? Ar det just det som du rékade ha
framfor 6gonen? Glasdorrar, bankar, en kiosk och nagra tag
och sa vidare. Eller ar det den funktion som den har, till
exempel en motesplats, en mojlighet att resa bort, en lank till
andra platser? Har det nagon betydelse att du nagon gang
har rest darifrdn med tag till ndgon plats som du borjade
langta till? Verkligheten innehaller mer dn vi kan formulera
vare sig i ord eller i bilder. Den ér i sjdlva verket mycket mer
komplex dn du nagonsin kan forestdlla dig. Nar du ska
forstd den och anvanda den madste du ge den néagon slags
begriplig form. Ordet dr en sadan form av artikulering. Bild
ar en annan form.

Dans da? Och matematik?

Visst, det ar ytterligare former. Vi skapar olika strukturer for
att ordna och uttrycka den komplexa verkligheten.



Okey, sa du menar att vi ordnar vara intryck av véarlden
enligt olika system for att gora den hanterlig? Finns det
battre satt an andra?

Inte for att uppleva varlden men for att forsta och dela den
med andra. For att kunna prata med andra eller for att
sprida sina upplevelser och tankar dr det nddvandigt med
sprak. Om orden daremot far for stort inflytande kan vi
glomma bort att uppleva.

Vad menar du med det? Glomma bort att uppleva?

Manga tror att det ar skillnad pa vad man upplever och vad
man vet. Vetenskap dr nagot som man vet och konst ar
nagot som man upplever.

Ar det inte det d&?

Nej, man bade upplever och vet ndgot om saval vetenskap
som konst. Skillnaden ar pa vilket sitt vi gor verkligheten
begriplig for oss sjdlva. Och om man tror att det bara &r vissa
saker som man kan uppleva sa finns ju risken att man
faktiskt inte ens forsoker uppleva de andra.

Jag tycker att det har later litet flummigt. Uppleva, vad
menar du med det egentligen?

Jag menar att forstad varlden genom andra satt att artikulera
den dn med hjalp av ord.

Som att dansa, mala och spela musik?
Exakt!

Men du kan vil inte mena att exempelvis vi kemister ska
dansa vara formler och méla vara l6sningar!

Varfor inte? Men ni ska naturligtvis inte bara gora det. Da

forvandlas ni ju till konstnarer. Nej, ser du, finessen ar att
om du inser att den logiska naturvetenskapliga struktur som
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i kemiska termer beskriver verkligheten bara ar ett satt av
manga sa kan du genom bilder fa tillgang till mer.

Men jag trodde att det foreldg en konkurrenssituation
mellan konstnarligt synsatt och vetenskapligt. Sa later det
inte alls pa dig.

Nej, jag ser det inte heller sa. Det ar tva av flera
kompletterande strukturer. Ju fler vi har formaga att
anvanda desto battre kan vi forsta varlden.

Hur hédnger det ihop? Du sdger att vi vet mer an vi ar
medvetna om och att vi dr begransade i var formaga att
forsta varlden. Begransningen bestar i vara mojligheter att
formulera oss och du havdar att vi kan utveckla den
formagan. Var tanker du dig att vi i s& fall hamtar all denna
kunskap som vi inte visste att vi hade?

Vi kan kalla det for kunskapsdoméner och det &r alla vara
samlade intryck och erfarenheter i olika former. Det kan
vara i form av ord, bilder, kdnslor eller ljud. Varje
kunskapsdoman ar ett satt att forsta varlden. For att skapa
ny forstaelse ror vi oss mellan olika kunskapsdomaner.

Hur gar det till?

Det foljer inga logiska lagar utan upptrader som ett
omedelbart sprang mellan till exempel ordet och bilden och
sen tillbaka till ordet igen.

Jaha, och vad ar det for bra med det da?

Det har jag ju redan sagt. Ordets innebord blir storre genom
bilden eftersom verkligheten bakom ordet ar storre an sjalva
ordet.

Javisst ja! Da tanker jag mig de har kunskapsdomanerna
som Oar i havet. Man gar dar pa sin 6 och har vad man
behover och gor som man alltid har gjort. P4 en annan 6 gor
de pa ett annat siatt men hela tiden likadant. Den som bygger
sig en bat och ror ivdg till en annan 6 kommer att lara sig



nya saker. Bade av det de gor, men ocksa av att fardas pa
vattnet. Ar det en bra liknelse?

Visst, jag tycker att den ar riktigt bra och om du forestaller
dig kunskapsdomaner pa det viset sa ar det naturligtvis ratt
for dig. Du far bara akta sa att du inte fastnar for djupt i
metaforens symboler.

Vada?

Du skulle ju till exempel kunna tanka dig en passagerarfarja
i stéllet for en roddbat och ge den en speciell betydelse.

Jaa, vad haftigt och om det ar helikoptrar sa gar det annu
snabbare och da maste det va en person som har en enorm
formaga att fOrestdlla sig och att sammankoppla
kunskapsdomaner.

Ja, det ar en rolig tanke. Men se upp sa att inte din metafor
styr din forstdelse in i detalj. Kan du komma pa fler sitt att
beskriva kunskapsdomaéner? Sjdlv uppfattar jag det som
granslosa enheter som jag inte kan beskriva i ord. De ar
delar av ett gemensamt tocken och visar sin form genom den
artikulation vi véljer.

Jag vill nog ha en tydligare forestallning. Men oavsett hur de
ser ut, tycker jag att det dr spannande att vi medvetet skulle
kunna utnyttja fler kunskapsdomaner dn vad vi vanligtvis
gor. Utvecklas det verkligen av att jag lar mig att avbilda
nagot?

Ja, och sdrskilt om vi pratar om att avbilda sddant som inte
har nagot namn eller nagon form.

Till exempel vada?

En kansla eller ett abstrakt begrepp.
Jag vill ha ett mer konkret svar!
Lycka! Vad ar det?
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Det dr nar man ar lycklig. Nar allt kdnns bra och trevligt.
Lite extra trevligt skulle jag vilja saga.

Det dr ett sdtt att beskriva lycka. Kan du fler satt?

Vill du att jag ska beskriva en situation nér jag har varit
lycklig?

Nej, jag vill att du ska se att spraket kan vara ganska
begransande. Sarskilt nar det anvands bokstavligt. Du skulle
ju kunna mala en bild av lycka.

Tror du att jag skulle kunna det? Ha! Det skulle vél bli en
banal bild av tva personer som kramas i en solnedgang eller
nagot sadant.

Varfor varderar du bilden och sager att den ar banal? Varfor
distanserar du dig fran fragan? Det gjorde du inte nyss.

Jag vet faktiskt inte.

Jag tror att det beror pa att du Oversatter upplevelsen av
lycka till ord innan du malar. Du skapade en situation och
den kdndes fanig. Att mala begreppet innebdr att direkt
avbilda den kunskap om lycka som finns i just den
kunskapsdoméanen. Man skapar forutsattningar for ett direkt
sprang mellan upplevelsen och dess artikulation. Nar bilden
ar fardig kan man stanna upp och reflektera 6ver den. Under
det pagdende arbetet tinker man Overhuvudtaget inte pa
vad man gor.

Vad ar det d& man tanker pa?

Om du med att tanka pa menar att vara medvetet fokuserad
pa nagot sa ar sjalva poangen att man faktiskt inte tanker
alls. For att forstd nagot maste man vianda
uppmarksamheten fran det man vill forstad. Vi kan sdga att
kunskapen ligger i skuggan av fokus eller att delarna saknar
mening tills vi ser dem i ljuset av helheten.



— Hur kan man forstd ndgot om man inte tittar pa det utan
tittar bredvid. Eller vad betyder det att man vénder sig fran
det man vill forstd och mot nagot annat? Det verkar bakvant
att man forst ska vanda sig till det som kommer efter,
liksom. Jag forstar faktiskt inte.

— Jag ska forsoka forklara genom ett exempel. Nar du ldser en
text sa tittar du pa bokstaver eller ord, men for att forsta
inneborden i texten maste du flytta din uppmarksamhet fran
orden till helheten. Sedan kan du ocksa forsta vad ordet
betyder.

— Nej, nu ar jag inte med. Bokstaverna ar val orden och orden
ar val texten.

— Ja, men tdnk sa har da. Vad betyder "k”?

— Det ér elfte bokstaven i alfabetet.

— Ja, men vad betyder den?

— Det vet jag inte. Det ar kanske en forkortning.

— Det ar forsta bokstaven i “krona”. Vad betyder “krona”?
— En slant!

— Det skulle det kunna vara men har ingar ordet i meningen
”Den valdiga ekens krona gav valbehovlig svalka”.

— Jag forstar, for att veta vad ordet betydde var jag tvungen att
kdnna till hela meningen.

— Ja, och det var dessutom noddvandigt att du hade nagon
erfarenhet av viarme och ekar for att du kulle kunna forsta
inneborden av saval det enskilda ordet som hela meningen.

— Men vad har det hdr med bilder att gora? Det du sager later

sa allmant i mina dron. Ar det nagot sirskilt med att just
gora bilder?
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Bade ja och nej! Att gora bilder dr ett valdigt bra satt att
utveckla sin forestdllningsformaga och att se varlden fran
olika hall. Men det ar ett satt.

Pa vilket satt ar det bra?

Det ar en lattillganglig metod. De allra flesta vet vad det
innebar att teckna och kan ldra sig mer ganska enkelt.

Inte jag!! Jag ar urdalig pa att rita. Jag skulle aldrig kunna
lara mig.

Du vet val hur det gar till, att man drar med en penna over
pappret, inte sant?

Ja, men..
Och du kan se om det du har ritat ser ut som du vill?
Ja, men....

Och du kan bedoma bilder? En del tycker du nog battre om
an andra?

Ja, men jag kan inte teckna sjdlv och jag kommer aldrig att
kunna lara mig. Det maste du fatta.

Skitsnack, med alla de erfarenheter du har av bilder tycker
jag att du har valdigt goda forutsdttningar att lara dig att
arbeta med bilder. Det ar bara det att bilder forvaxlas med
konst och upplevs som kravfullt. Tank dig att vi skulle fora
det hdr resonemanget om ndgot annat i stallet, till exempel
om att skriva. Kan du da hora dig sjalv? Jag vet hur man gor
nar man skriver, jag kan ldsa och bedéma en text och jag kan
avgora om det jag sjdlv har skrivit stimmer overens med det
jag vill ha sagt. Ar det troligt att du skulle hdvda att du inte
kan skriva och tvarsdkert att du aldrig kommer att kunna
lara dig att skriva.

Nej, det dr det inte. Men du menar alltsd att det inte ar
svarare att teckna an att skriva?



Naturligtvis! Varfor skulle det vara det?
Men det blir ju sa fult nér jag tecknar. En gang skulle jag
teckna en hund och da skrattade barnen sa de skrek och sa

att det sag ut som en anka.

Det ar val inte sa konstigt. Du har val aldrig tittat efter
ordentligt hur en hund ser ut.

Nej, det ar forstas sant.

Du maste borja med att se dig omkring.

Nu far du val ge dig. Det ar klart att jag tittar mig omkring.
Mmm, men jag tror att du bara tittar for att se att allt 4r som
det ska. Du tittar aldrig efter hur nagot verkligen ser ut. Nar
du ritade en hund sag det ut som anka eftersom du inte
hade tittat efter ordentligt. Det racker sakert for dig att veta
att det ar en hund nér du ser den. Men om du vill avbilda
den sa maste du lara dig att iaktta dem.

Hur lar jag mig da att iaktta?

Genom att avbilda.

Och hur lar jag mig att avbilda?

Genom att iaktta.

Var ska jag borja da?

Vad tror du?

Jag borjar nog med att titta pa det jag ska avbilda. Nar jag
har konstaterat vad det dr sa borjar jag teckna.

Tror du att du kommer att bli n6jd?

Nej, det tror jag inte. Den blir lika ful som alla andra bilder
jag har gjort.
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Vet du varfor? Det beror pa att du formodligen fortsdtter att
titta som du gjorde innan. Du tittar hastigt upp och
konstaterar att dar star till exempel en cykel. Sedan vander
du all koncentration mot papperet och &dgnar dig at att
teckna en cykel, vilken som helstt Du har hela
uppmarksamheten pa resultatet, bilden, och ingen alls pa
det du skulle iaktta och avbilda.

Vad ska jag gora da?

Du kan till exempel flytta blicken fran foremalet till
bakgrunden och de mellanrum som bildas. D& tvingas du
avbilda obekanta former som inte har nagra namn och da
maste du garanterat titta efter valdigt noga. I och med det
flyttar du ocksa automatiskt fokus fran papperet och ut till
det du avbildar.

Blir bilden snyggare da?

Den blir annorlunda. Det spelar for Ovrigt ingen roll
eftersom syftet var att du skulle ldra dig att iaktta. Bilden ar
bara ett redskap pa vagen att forsta varlden battre.

Vianta lite nu! Du sdger att jag lar mig att iaktta genom att
avbilda. Och for att kunna avbilda maste jag ldara mig att
iaktta. For att avbilda ett foremal ska jag titta pa dess
bakgrund och for att gora en bild ska jag lagga min
uppmarksamhet utanfor papperet.

Ja?

Det later precis som det vi pratade om forut, att forsta nagot
genom att vanda sig fran det.

Exakt!
Sa om jag i morgon bitti malar en akvarell av det problem

som jag just arbetar med sa tror du att det leder till att jag
forstar det battre?



— Yes box! Du far fler mojligheter att 16sa det. Tank pa den
store kemisten Kekulé. Inte hade han 16st bensengatan om
han inte hade suttit framfor brasan och varit oppen for helt
nya forestallningar.

— Men ar du verkligen sdker pa att det ar sa?

— Nej, men jag tror det — alldeles sdkert.
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Diskussion och slutsatser

“A picture is not worth a thousand words, or any
number. Words are the wrong currency to exchange for
a picture.”?14

Sé har jag da antligen natt en tillfallig punkt for vila och vander mig
om for att se ut 6ver det landskap som jag har passerat. Jag har tagit
mig igenom arbetet pd samma sidtt som man tar sig genom en
obekant skog. Jag har betraktad den narmaste omgivningen och f6ljt
mina fOrestdllningar om hur det kan se ut langre bort, jag har litat
pa de ledtradar som jag har funnit och nu star jag infor det
spannande 6gonblicket att fa vanda mig om och betrakta vad det ar
som jag har gatt igenom och vad det har {or form.

Landskapet som jag ser ut Over ndr jag vander mig om dr enormt.
Mycket storre an vad som ryms i en avhandling, vidstracktare an
den beskrivning jag kan gora med ord och odndligt mycket mer
komplex dn en bild ndgonsin skulle kunna vara.

Jag ska dnda avslutningsvis presentera ett utkast till en teori som
forklarar vad som hdander med var kunskap om varlden nar vi gor
bilder. Andy Clark skrev att ndr tanken blir till ord blir den till ett
objekt som vi kan betrakta och reflektera 6ver. Han menade ocksa
att vi, medan vi skapar, inte behover tanka pa hur det gar till, men
att vi sd snart ett resultat visar sig hanterar det som ett objekt.
Genom att reflektera 6ver objektet vaxer kunskapen. Om vi byter ut
“ord” mot ”bild” sa har vi hdr en bra utgadngspunkt for detta
teoribygge.

En kunskapsteori att bérja med

Lat oss borja med virlden eller verkligheten. I det har
sammanhanget ser jag ingen anledning att gora nagon distinktion
mellan dessa tva begrepp sa inom ramen for det har kapitlet
anvands virlden och verkligheten som utbytbara begrepp. Enligt John
Dewey uppfattar vi varlden bade som fakta och som forestdllning.

24 Davidson (1979) 45
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Varlden bestar av det som vi uppfattar direkt med vara sinnen och
av sadant som vi inte kan identifiera. Det vill sdga, varlden finns
och vi har méjlighet att uppfatta den men inte alltid pa ett medvetet
satt. Michael Polanyi var av liknande uppfattning da han pastod att
vara upptdackter innebar ledtradar till den verklighet som de ér
uttryck for. Friedrich Nietzsche menade att den metaforiska varlden
definieras forst och att den bokstavliga varlden definieras senare
och som icke-metaforisk. Savil Nietzsche som Paul Ricoeur beskrev
vara artikulationer som bleka representationer av verkligheten och
Nelson Goodman hdvdade att vi alltid skapar inom redan befintliga
varldar.

Varlden ar enligt dessa teoretiker mer innehallsrik dn vi uppfattar
men vi har dnda mdjlighet att utveckla kunskap om den. Don
Norman hdvdade att inte bara varlden utan ocksd mycket av var
kunskap éar otillganglig for medvetna tankar, men att det inte
hindrar var formaga att utveckla ny kunskap om véarden.
Kunskapsutveckling sker automatiskt, under medvetandets yta och
vi ar bara medvetna om slutresultatet, inte av hur vi kom dit.
Dewey uttryckte ungefdar samma sak genom att pastd att kunskapen
ar samtidig med sin uppenbarelse, vilket innebar att den inte kan
definieras utifran. En liknande uppfattning formulerade Polanyi
genom den kunskapsprocess dar forhédllandet mellan tva led
bestims i en oartikulerad akt, som innebar att vi litar pa att det
forsta steget ska leda oss till kunskap om det andra. Vi kan se
helheten men vi kan inte forstd den om vi inte vander oss fran den
och mot delarna eller vice versa. Goodman beskrev metaforens roll i
kunskapsprocessen som att den ersdtter gamla och forlegade
kategorier med nya och upplysande. Metaforernas huvudsakliga
funktion, menade Mark Johnson, ar att visa delar av en slags
erfarenheter med termer fran en annan slags erfarenheter.

Varlden ar saledes delvis dold for oss och kunskap utvecklas i en
process som atminstone delvis ar otillganglig for vart medvetande.
Kunskapen ar samtidig med sin uppenbarelse och det ar forst nar
varlden visar sig i form av nya objekt som vi kan reflektera 6ver den
och dédrigenom utveckla ny kunskap. Har visar sig tva spar som
behover foljas upp: att forsoka forsta vad det innebar att artikulera
och att forsoka forstd vad det innebar att reflektera. Deanna Kuhn
skrev att det basta sattet att na forstaelse ar att arbeta samtidigt fran
bada hall. Da blir praktiska fardigheter, det vill siga artikulationen,
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en del av en internaliserad kunskap genom reflektion. Genom detta
utvecklas formagan att avgora hur ny information kan forenas med
tidigare forestdllningar, att besluta vad man ska tro pa och darmed
ocksa formagan att kontrollera sitt eget tankande.

Vad det innebar att artikulera eller, enklare utryckt, hur ett objekt
skapas, ar helt centralt for forstaelsen av vad som sker nér vi skapar
till exempel en metafor eller en bild av ett icke-visuellt begrepp.
Enligt Donald Davidson finns det inga forutbestamda regler for hur
man skapar en metafor eftersom det utgors av en kreativ akt som
inte passar i ett bokstavligt regelverk. Paul Ricoeur forklarade
processen med att nir metaforen sammanfor olika fenomen sa
narmar sig olika begrepp alltid varandra forst i riktning mot
tidigare kategoriseringar, som gor motstand men sa smaningom
kapitulerar. Forst ndar de tidigare kategorierna ger upp forstar vi
metaforen i hela dess vidd. Det som sker &r saledes att tva
motstridiga eller rationellt oforenliga begrepp forenas till en ny
helhet. William James beskrev kunskap som en process som utgar
frdn individens forrad av fardiga uppfattningar. Da hon moter en
ny erfarenhet som motsager de tidigare eller dr oférenliga med dem
uppstar en inre oro som hon forsoker undga genom att modifiera
den tidigare uppfattningen. Pa liknande satt beskrev Charles Pierce
att tankandet orsakas av den irritation som tvivlet innebar och som
upphor forst ndr en 6vertygelse har uppnatts. Polanyi menade att vi
maste lita pa de ledtradar vi har for att kunna losa ett problem.
Dessa ledtradar pekar mot dnnu inte artikulerad kunskap och att
frilagga intelligensens oartikulerade uttryck innebér att riva ned de
hinder som finns i form av bekanta ramverk.

Det som sker kan beskrivas som att olika erfarenhetsdomaner
sammanfors, men att vi uppbjuder ett motstdnd eftersom det &r
bekvadmare och vilsammare att halla sig till det bekanta. Okunskap
skaver och kliar, och samtidigt som vi kdmpar for att behalla vara
tidigare uppfattningar stravar vi efter att pa nytt uppna stillhet. Det
kan inte ske forrdn det nya blir en del av det ursprungliga. Sa lange
aktiviteten pagar soker vi nagot, nir monstren passar och blir
stabila har vi en tanke. Av denna aktivitet dr vi bara medvetna om
slutresultatet, inte av hur vi kom dit.

Genom metaforen skapas ett nytt samband pa ett sddant satt att
uttrycket i sin helhet blir meningsfullt, skrev Ricoeur. Att skapa en
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metafor innebdr att fran ett osammanhadngande sprakligt uttryck
skapa ett bestamt pastdende som inte bara dr annorlunda utan ocksa
mojligt att acceptera. Metaforen Gverbryggar de skillnader som
hindrar en rimlig betydelse i ett disparat uttalande och att skapa en
bra metafor innebdr att kunna betrakta likheter hos logiskt
oforenliga fenomen. Den nya forstdelsen kommer ur den
bokstavliga betydelsens kollaps.

George Lakoff och Mark Johnson beskrev en sadan akt som att vi
forstar en erfarenhetsdoman med termer fran en annan. Det ar inte
riktigt samma sak som att de bokstavliga begreppen kollapsar, men
som att de ersitts av andra. Somliga erfarenheter maste ta vigen
over en annan erfarenhetsdoman eftersom de inte kan artikuleras i
sina egen termer. Det betyder att till exempel en kdnsla maste
artikuleras genom spraket, kroppen eller bilder. Manniskan stravar
efter att forstd ocksd de ofdrenliga uttrycken genom att sdka efter
helheter och orientering. Kunskapsmetaforerna, som enligt
Nietzsche alltid ar privata, innebar att vi tolkar nagot for oss sjdlva.
De erfarenheter som artikuleras som ny kunskap ar alltid privata,
akten ar privat, men de kan anda forstds av andra eftersom vi har
formagan att forsta ocksa det som inte dr majligt att kommunicera.

Den mdjlighet vi tycks ha att utveckla ny kunskap ar att samtidigt
halla fast vid gamla erfarenheter och att trotsa motstandet mot
forandringar. Detta kan ske ndr rationellt ofbrenliga fenomen
sammanfors genom att vi samtidigt vander oss till helt olika
erfarenhetsdomaéner. D4 vi reflekterar 6ver de objekt i form av ord
eller bilder som artikuleras vaxer kunskapen. Okad kunskap ger
tillgang till en rikare varld och till fler alternativ i varje situation.
Enligt Peter Gardenfors ar det var forestallningsformaga som gor
det majligt for oss att vélja och planera. Forestdllningen ska inte
betraktas som en mental bild utan som en representation av nagot
franvarande, skrev Ricoeur. Forestallningsformagan medfor att vi
upphéaver de direkta tankereferenserna till objekt i var vardag och
forestallningarna kan betraktas som de kanaler ddr assimilering
uppstar. Samtidigt tillhandahaller forestdllningarna modeller {or att
lasa verkligheten pa ett nytt sitt. Dess funktion &r enligt Ricoeur att
vardera forhallandet mellan ram och fokus i en metafor, det vill
sdga delens forhallande till helheten. Att forestalla sig ar att forevisa
relationer pa ett bildmassigt satt.
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Tanken blir till ett objekt genom artikulation och for att utveckla
kunskap maste vi ocksa reflektera over objektet. Vi kan avgora om
vara artikuleringar &r riktiga genom var formaga att kombinera det
vi upplever med de dnnu inte avslojade konsekvenserna, skrev
Polanyi, och att ha full forstaelse for nagot innefattar formagan att
begrunda detsamma. Att anvédnda sig av saval det ndarvarande som
forestallningen behdver inte innebéra att resultatet kan beddmas
med avseende pa en fixerad praktiskt nytta. Det dr snarare vissa
varden som uppratthalls eller forandras i en reflekterande process.
Dewey beskrev hur det nadrvarande utgdr saval grund som
forutsattning for att skapa en begriplig eller hypotetisk bild av en
storre situation som rymmer bade det ndrvarande och det
forvantade. Forestdllningar anvands som végvisare i de
experimentella handlingar som stegvis forvandlar det narvarande
till det avsiktiga. De resultat som visar sig anvands for att bekrafta
och granska den viagvisande forestdllningen. Slutligen bekraftas
situationen ndr de slags fenomen, som genom att fullfdlja
situationen overensstimmer med dess avsikt.

Till denna sammanfattande syn pa kunskap ansluter jag nu de mer
specifika forklaringarna till varfor arbete med bilder kan paverka
naturvetenskaplig kunskap:

Vi skapar alltid inom redan befintliga virldar.
Verkligheten dr mer innehdllsrik och komplex in vi anar.
Vi forstdr virlden genom virt sitt att dterskapa den.

Troheten mot tidigare sanningar och starka forestillningar dr vira storsta
tillgdangar for att skapa ny kunskap. Samtidigt utgor de det frimsta hindret
mot ny kunskap.

Forskare som har studerat transfereffekter mellan konstnarlig
traning och andra skoldmnen har uppfattat att det finns ett positivt
samband. Mina erfarenheter och undersokningar pekar i samma
riktning. Oavsett hur manga de ar eller vad de har for bakgrund sa
finns det manniskor som genom att gora bilder pastar att de okar
sin kunskap inom andra omraden. Just detta har fangat mitt intresse
och jag har utgatt fran Eliot Eisners tankar att vad som kravs for att
forsta transfereffekter dr en teori som forklarar sambandet mellan
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den kognitiva fardigheten i konstnarligt arbete med den funktion
som denna fardighet visat upp i andra teoretiska arbeten. I det har
avslutande kapitlet skisseras en sadan majlig teori.

En kunskapsteori med avseende pa bilder

Det har avsnittet utgar fran en fiktiv student som i alla ldgen
reagerar optimalt pa Ovningarna. Min avsikt dr att belysa vissa
moment inte att generalisera. Alla méanniskor reagerar saledes inte
alltid som den har studenten, men det sker och det dar mdgjligt att
beskriva.

Att avbilda konkreta motiv

En student far i uppgift att avbilda sin ena hand. Det upplevs som
en trivial uppgift, som studenten gor utan att ifrdgasatta den.
Uppgiften innebar att ett visuellt motiv artikuleras pa ett visuellt
satt och studenten kan vanda sig till bekanta erfarenhetskategorier
med sitt problem. Det vill siga att studenten har en fardig
uppsattning av forslag pa hur nagot, i det har fallet hander, ser ut.
Om det &r en ovan tecknare avbildar han eller hon troligen snarare
en forestallning om hur hander brukar se ut an just sin egen
speciella hand som ligger pa bordet.

Studenten far vid ett annat tillfdlle i uppgift att placera handen pa
sitt knd och avbilda tyget dar det moter handen. Det vill saga att
iaktta och avbilda visuella former som saknar motsvarande
erfarenhetskategori.

Studenten protesterar mot uppgiften och menar att om det éar
handen som ska avbildas sa maste det vara béttre att titta pa den an
pd bakgrunden. Invdndningen beror pa att hon forsoker losa
uppgiften genom att aterigen vdnda sig till bekanta
erfarenhetskategorier. Formen pa tyget dar det till exempel moter
en tumme och ett pekfinger har ingen kdnd form i studentens
erfarenhetsdomaner.

Har star lararen infor det avgdérande moment da studenten ska
formas lita pa att 6vningen, trots att den verkar onddig och kanske
rentav faning, kommer att bli meningsfull och att han eller hon har
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formaga att genomfora den. Om studenten inte formas att acceptera
uppgiften tar ett planldst, ofta irriterat tecknande vid. Om han eller
hon dédremot accepterar uppgiften och borjar teckna infinner sig en
stark koncentration. Synintrycket samarbetar direkt med den
tecknande handen, vilket innebdr att studenten inte kan sldppa
motivet med blicken utan att forlora koncentrationen. Medan
arbetsprocessen pagar ar studenten inte medveten om den.

Den fardiga bilden visar handens form sd som den framtrader
genom de former som omger den.

Ytterligare en komplikation av samma 6vning innebar att studenten
fortfarande avbildar bakgrunden till sin hand, men ocksa andra icke
namngivna former, till exempel hudveck och méten mellan ytor.
Studenten tillats ocksa att kontrollera var pa bilden pennan befinner
sig, men aldrig teckna och samtidigt titta pa bilden. Efter att ha gjort
de bada tidigare Ovningarna innebdr detta inte liangre nagot
problem. Studenten har forstatt det meningsfulla i uppgiften och
litar pa sin egen formaga.

Den fardiga bilden visar hdar en hand sa som den framtrader genom
en kombination av koncentration pa motivet och papperet.

Genom att arbeta med konkreta motiv, i det har fallet hander eller
deras bakgrund, 6vade sig studenten i att iaktta och fOrsta sin
omgivning. Nar den ovana tecknaren forsoker avbilda nagot
konkret blir bilden vanligtvis en stereotyp bekraftelse pa nagot man
redan vet. Alla hander blir i allmédnhet likadana och fingrarna
brukar likna prinskorvar. Om samme tecknare far undervisning

202



enligt den metod som jag har beskrivit, sa iakttar han eller hon
motivet noga och medvetet och lar sig pa sa vis nagot nytt om det.
Forestdllningen om till exempel fingrar fordjupas och studenten
inser att de kan se ut pd manga olika satt, det vill saga att det finns
manga alternativ. FOr att ta reda pa hur just den har handen ser ut
maste darfor studenten ta hjilp av verkligheten.

Att avbilda icke-visuella motiv

Vid ett annat tillfdlle far studenten i uppgift att avbilda ett icke-
visuellt motiv, i det hdr fallet begreppet tempo. Det vill sdga
studenten fér i uppgift att skapa en ny oprovad artikulering genom
att sammanfdra tva rationellt oférenliga fenomen, ett bokstavligt
begrepp med hittills obekanta farg- och formerfarenheter.

Studenten svarar att uppgiften dr omgjlig, att den inte gar att
genomfora och att den dr meningslds. Det innebar att han eller hon
aterigen vander sig till bekanta erfarenheter for att 16sa problemet
och blir inte heller den har gangen medveten om nagon 16sning.

Har har studenten tva val, att strunta i ovningen eller att, trots ett
rationellt motstand, fortsdtta. Detta ar det pedagogiskt mest kritiska
Ogonblicket eftersom studenten har ska formas lita pa att uppgiften
kan bli meningsfull och att hon har formaga att genomfora den. Nar
studenten bestdimmer sig for att forsoka har hon eller han redan en
forestallning om att detta ar mojligt.

Sa snart studenten borjar arbeta med bilden uppstar fullstindig
koncentration. Varje linje och varje nyans véljs med stor omsorg. De
hinder som visade sig i tveksamhet och ovilja kan darmed sagas ha
undanrdjts och de bada helt olika erfarenhetsdomanerna forenas i
en ny artikulation. Studenten ar under pagaende arbete inte
medveten om sin egen arbetsprocess och blir darfor férvanad over
resultatet.

Den fardiga bilden visar det ursprungliga begreppet med formen
frdn en annan erfarenhetsdomén &n den bokstavliga. De rationellt
oforenliga kategorierna artikulerades som ett nytt objekt till f6ljd av
att studenten i en trdngd situation litade pa sin egen formaga att
l6sa problemet. Bilden visar inte en replik av begreppets form,
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innehallet kan heller inte helt avkodas och den kunskap som
studenten far genom att gora bilden ligger bortom det vi brukar
kalla vetenskaplig kunskap.

Formagan att gora bilder av icke-visuella begrepp innebdr att
studenten formulerar nagot nytt genom erfarenheter som hittills har
varit obekanta och att detta kan ske forst sedan motstandet mot att
vanda sig till okdnda erfarenhetsdomédner har Overvunnits.
Tillsammans ger det bokstavliga uttrycket och den hittills obekanta
formen pa bilden en ny och rikare forstaelse av begreppet.

Att reflektera over bilderna

I de 6vningar som har diskuterats gors bilderna till {6remal for saval
gemensam som individuell reflektion. Det sker dels i form av
gemensam diskussion med fragor och kritik, dels under tid som
avsatts for privat reflektion bland annat i dagbdcker. Genom att
reflektera Gver objektet vaxer kunskapen hos studenten.

Att ldara sig nagot nytt innebdar en rorelse mellan olika
erfarenhetsdomaner dar processen atminstone ndgon gang maste
atervanda till den sprékliga domanen for reflektion. Att arbeta med
bilder pa det sitt som jag har beskrivit i avhandlingen innebar att
den processen blir tydlig for studenten och att den darmed kan
fordjupas.

I och med de samtal om bilderna och om arbetets karaktdr som
avslutar ovningarna kan erfarenheterna fran att avbilda den
konkreta verkligheten 6verforas till en allman syn pa kunskap ocksa
inom andra dmnesomraden. Om Ovningen med att avbilda icke-
visuella motiv skulle ha avslutats fore reflektionen och diskussionen
skulle de erfarenheter av begreppets innebord som visat sig genom
bilden aterga till de ursprungliga doménerna. Genom samtalen och
de egna reflektionerna gavs erfarenheterna en tolkning som gjorde
det mojligt for studenten att fora med sig sina erfarenheter till andra
amnesomraden.

Genom att avbilda vérlden gor sig studenten rikare forestdllningar

om den. Innan en ny forestallning, i form av till exempel en bild, fatt
en begreppslig form som later den accepteras som kunskap i vaven
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av andra kunskaper forblir den emellertid "bara en forestallning".
Det ar genom att reflektera Over bilden och att formulera
erfarenheterna i rationella termer som begreppets nya innebord kan
aterforas till de ursprungliga erfarenhetsdomdnerna. Darigenom
kan de ocksa anvandas inom andra &mnen an formléra.

Slutsats

Vi kan artikulera och darmed forsta verkligheten pa olika satt, men
varje artikulation forblir ofullstindig. Att skriva, prata, dansa eller
mala dr exempel pa olika artikulationsformer och ingen ar battre
eller simre @n nagon annan. Kunskap genom bildarbete skiljer sig i
princip inte fran andra saitt att aterskapa varlden, men i vissa
avseenden ar det en mer anvandbar och tydlig metod. Den ar till
exempel enkel att genomfora och den resulterar i konkreta objekt
som det ar mojligt att reflektera 6ver. Alla satt vi har att uttrycka oss
ar begransade och bilder visar ndgot annat dn ord, som visar nagot
annat dn dans och sa vidare. Manniskans formaga att forstd varlden
begransas saledes av hennes formaga att artikulera den.

De mojligheter vi har att utveckla formagan att fordjupa var
kunskap om varlden kan beskrivas pa tre sétt:

1. genom att sammanfdra olika erfarenhetsdomaner
2. genom att oka forestallningsformagan

3. genom att forma det motstdnd som vi upplever i form av
fasthallande vid bekanta kategorier att kapitulera

Detta kan uppnas genom arbete med bilder.

Formégan att sammanfora olika erfarenhetsdoméner tycks vi ha pa
grund av vart behov av att verkligheten ska vara begriplig och
sammanhédngande. Om verkligheten inte blir begripligt med hjalp
av bekanta kategorier sa provar vi motvilligt andra. En avgérande
formaga ar att vi kan se bortom det vi har framfor oss for att forsta
det och att vi kan kanna tillit till att ofullstandiga ledtradar leder oss
att ssmmanfora olika domaner.

Verkligheten ger upphov till vara artikulationer. Att skapa
forutsattningar for att formulera den ndrvarande verkligheten, det
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bekanta, och att kunna ta del av den oartikulerade verkligheten ar
grunden for allt lirande. De hinder vi alla har att forcera kan
beskrivas som trohet mot tidigare sanningar, starka forestallningar
och de bekanta kategoriernas betydelse. Genom att avbilda sin hand
uppmarksammade studenten en bekant form av den narvarande
verkligheten. Att avbilda icke-visuella fenomen var ett sitt for
studenten att ta del av den oartikulerade verkligheten.

Den process som utgors av bildarbetet innebar en majlighet att na
den oartikulerade verkligheten. Ju osmidigare eller stelare
samspelet mellan verklighet och forestdllning &r, vilket i klartext
innebdr att ju mindre utrymme forestillningarna far, desto farre
handlingsalternativ har vi att rora oss med. I vardagligt sprak sdger
vi att en person med sadana egenskaper ar inskrankt eller har dalig
fantasi.

Att skapa en bild innebdr att omedelbart konkretisera en
forestallning. Det ar inte detsamma som att avbilda en forestillning
utan att kanalisera forestdllningsforméagan i en annan form &n
tankar, idéer eller forestdllningar. Bilden visar ett tillfalligt
ogonblick av den standigt pagaende forestallningsprocessen. Den ar
inte slutgiltig och den ar inte fullstandig.

Syftet med avhandlingen var att blottligga och forstd de dolda
strukturer som genom bildarbete utvecklar kunskap. Svaret pa den
genomgaende fragan “Hur ser den kognitiva process ut som utvecklar
kunskap genom bildarbete?” sammanfattar jag slutligen pa foljande
satt:

Medvetet arbete med bilder innebar att rationellt oftrenliga
erfarenhetskategorier sammanférs och att varlden darigenom
artikuleras i nya former. Detta sker genom att motstandet mot att
lamna bekanta kategorier formas kapitulera. Forestéllnings-
formagan Okar darmed och virlden framstar som mer komplex
genom att fler majliga alternativ visar sig och formagan att planera,
formulera och 16sa problem vaxer. Processen, som samtidigt bestar
av ett fasthallande vid gamla erfarenheter och en stravan mot nya,
innebar att ndr varlden accepteras som en ny artikulation har
kunskapen vuxit och forhallandet till varlden har férandrats.
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Bilagor

Bilaga 1: Kursplan i formlara foér agronomie
studerande

Kursplan i formldra for agronomie studerande 5 poing.

Kursens mal -

Kursen syftar dll att ge Gversiktlig kunskap om och utveckla det intuitivt visuella tinkandet
som ett komplement till det logiskt verbala. I kursen triinas firmdgan aut gra och tolka bilder,
tinka i bild samt fOrklara och redovisa i bild.

Kursens innehall

1 forelasningar och kritik behandlas teorier om bilduinkande, perception, fiirg, perspektiv och
komposition. P4 kritiken behandlas studentens redovisning i ett visuelll-esletiskt perspektiv.

I seminarier visas konstndrers, arkitekters och formgivares arbetsmetoder. I tillimpade

Gvningar rrénas an anvinda hilden och skissen som redskap for forsudielse av savil processer
som situatoner.

Forkunskaper

Inga utdver allmén behdnghet

Omfatining

Foreldsningar 10 dmmar

Seminarier och kritik 24 ummar
ingar 68 ummar

Examination

Kritik av dvningsuppgifter.
Fordringar for godkind kurs

Niirvaro vid forelisningar, delatagande i seminarier, ovningar och kritik tll minst 80 % av
schematiden samt godkéinda &vningsresuliat

Ovriga upplysningar

Krtikpassen kan beskrivas som seminarier ddr |draren styr dialoger med studenierna 1 vilka
Uvningsresultaten samtidigt bedoms och framstills som exempel pd de moment som behandlats
i den teoretiska undervisningen.

Med godkinda dvningsresultat avses att studenten pa allvar skall ha privat sin
formiga, inte att ha uppnitty en viss generell niva.
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Bilaga 2: Preliminart schema for formlara
vt-94

Fo 7 VA GP/

Preliminirt schema for Formlara vt 94,2 poing.

Ma 28/3  16-19
Ma 11/4  16-19
Mi 18/4  16-19
Ma 25/4  16-19
Ma 25 16-19 ~ quakpebraib
Mi  9/5
Ma 16/5

Ma 30/5 /6/1'9 He(a. dg_f:/wu/ al. wk ,>;.',L_?<,;-\,,“;.i_j
M&—_ﬁﬁé—_m_lMushm;ngrumlmm_g_
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Bilaga 3: Kursplan i formlara for natur-
och samhallsvetare

LP0026 Formlara for natur- och samhéllsvetare, 5 poang
Graphic Arts and Design

Kursen ges i agronomprogrammet, naturresursprogrammet,
skogsvetarprogrammet, bioteknologiprogrammet och naturresursprogrammet -
biologi och mark

Kursplanen faststalld: 9 mars 1995

Amne: Landskapsplanering

Niva: A

Betygsskala: Godkand / Icke godkand

Forkunskapskrav

Grundlaggande behérighet

Mal

Kursen syftar till att ge 6versiktlig kunskap om och utveckla det intuitivt visuella
tankandet som ett komplement till det logiskt verbala. | kursen tranas formagan
att gora och tolka bilder, tanka i bild samt forklara och redovisa i bild.

Innehall

| forelasningar och kritik behandlas teorier om bildtankande, perception, farg,
perspektiv och komposition. P& kritiken behandlas studentens redovisning i ett
visuellt-estetiskt perspektiv. | seminarier visas konstnérers, arkitekters och
formgivares arbetsmetoder. | tillampade 6vningar trédnas att anvanda bilden och
skissen som redskap for forstielse av saval processer som situationer.
Genomforande

Forelasningar ca 10 tim

Seminarier och kritik ca 24 tim

Ovningar ca 68 tim

Litteratur

Kurslitteratur faststélls av kursansvarig. Aktuell information om kurslitteratur ska
finnas tillganglig senast en manad fére kursstart.

Examination

Kritik av 6vningsuppagifter.

Fordringar for godkand kurs

Narvaro vid forelasningar, deltagande i seminarier, évningar och kritik till minst
80 % av schematiden samt godkanda ovningsresultat.

Ovriga upplysningar

Kritikpassen kan beskrivas som seminarier dar lararen styr dialoger med
studenterna i vilka 6vningsresultaten samtidigt beddms och framstélls som
exempel pa de moment som behandlats i den teoretiska undervisningen. Med
godkanda 6vningsresultat avses att studenten pa allvar skall ha provat sin
féormaga, inte att ha uppnatt en viss generell niva.

Ansvarig institution/motsvarande

Institutionen fér landskapsplanering, Ultuna

ort

Uppsala

9 december 2003 Webmaster
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Bilaga 4. Schema for Formlara for natur-
och samhallsvetare 1994/95

FORMLARA Fo7 Ht-94

e V.36 5/10 17-19Ovn.1 Hur man anvénder teckningsmaterial mm
e V.37 12/10 17-19 Ovn.2 Teckning-att se pa ett nytt sétt

e V.38 19/10 17-190vn.3 forts.

e V.39 26/10 17-19 Ovn.4 Foreldsning

e V40 3/10 17-19 Ovn.5 Komposition

e V41 10/10 17-19 Ovn.6 Croquis

e V.42 17/10 17-19 Ovn.7 Andra svart-vita tekniker. Lavering

e V.43 24/10 17-19 Ovn.8 Firglara Akvarell-materialgenomgéang
e V.45 7/11 17-19 Ovn.9 Akvarellstilleben, montering

e V46 14/11 17-20 Ovn.10 Joaquin Rosell

e V47 21/11 17-20 Ovn.11 Joaquin Rosell

e V48 2811 17-20 Ovn.12 Joaquin Rosell

FORMLARA Fo6 Vt-95

e V3 16/1 17-19 Ovn.12 Utstéllning av julmalningar

e V4 23/1 17-190vn 13 Fortsatt maleri- fargkénsla

e V.6 6/2  17-19 Ovn.14 Fortsatt maleri - ansiktet.

e V.7 13/2 17-19 Ovn.15 Croquis-modellmaleri

e VI 27/2  17-19 Ovn.16 Forber. for tredimensionella dvningar
e VI 1/3  13-19 Ovn.17 Tredimensionella vningar-lera

e V.10  6/3 17-19 Ovn.18 Tredimensionella 6vningar

e V.11 13/3 17-19 Ovn.19 Tredimensionella dvningar

e V.12 20/3 17-19 Ovn.20 Tredimensionella dvningar

e V.13 27/3 17-200vn.21 Rest-tillfille, avslutning
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Bilaga 5: Schema for Formlara for natur-
och samhallsvetare 2001/02

FORMLARA Fo U6 Ht-01

e V37 12/9 1720 Ovn.1 Upprop, information, évningar

e V38 19/9 1720 Ovn.2 Teckning - att se pa ett nytt sitt

e V.39 26/9 1720 Ovn.3 Hur man anvinder teckningsmaterial mm
e V.40 3/10 17-20 Ovn. 4 Teckning — att se pa ett nytt sétt forts.
e V41 10/10 1720 Ovn.5 Komposition

e V42 17/10 17-20 Ovn. 6 Croquis

e V43 24/10 17-20 Ovn.7 Croquis

e V44 31/10 17-20 Ovn.8 Teckna i volym

e V45 7/11 1720 Ovn.9 Teckna i volym forts.

e V46 14/11 17-20 Ovn.10 Musikmalning

e V47 21/11 17-20 Ovn.10 Musikmalning forts.

e V48 28/11 17-20 Ovn.10 Musikmalning forts.

e V49 5/12  17-20 Ovn.10 Musikmalning forts. + Julavslutning

FORMLARA Fo U6 Vt-02

e V.2 10/1 17-20 Ovn.12 Fargteori + fargévning, hemuppgift 04
e V.3 17/1 17-20 Ovn 13 Féargévning, hemuppgift 05

e V.4  24/117-20 Ovn 14 Akvarellteknik + montering

e V5 31/117-20  Ovn 15 Maéleri, hemuppgift 06

e V6  7/217-20 Ovn.16 Maéleri, hemuppgift 07

e V.7 14/2 17-20 Ovn.17 Centrala begrepp, hemuppgift 08

e V.8 21/217-20 Ovn.18 Centrala begrepp forts.

e« V.9 28/217-20 Ovn.19 Seminarium/maleri
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V.10

V.11

V.12

V.13

V.14

713 17-20

14/317-20

21/317-20

28/3 17-20

4/4 17-20

Ovn.20 Akvarellportrétt

Ovn.21 Akvarellportritt forts. hemuppgift 09
Ovn.22 Maleri

Ovn.23 Modellakvarell

Ovn.24 Avslutning, seminarium

Dessutom tillkommer en stérre hemuppgift som ersatter tentamen och som delas ut

senast den 28/2.
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Bilaga 5: Enkater

Frigor inf6r kursstart i Fo U6, Formlira for
natur- och samhillsvetare.

Det hér ar en kurs dér ni studenter kommer fran olika utbildningar och
foljaktligen ocksa har skiftande bakgrund och intressen. For att &nda
kunna planera kursen s& att den ska bli s bra som mgjligt for alla skulle

jag vilja att ni svarar pa bifogade fragor sa arligt och noggrant som mojligt.
1. Alder:
2. Kon:

3. Vilken utbildning/ vilka kurser ldser du under lasaret 98-99?

4. Vilka studier har du tidigare bedrivit? Ta garna med frivilliga
kurser pa studieférbund o. dyl.

5. Vilka erfarenheter har du av att arbeta med bilder och
skulpturer?
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6. Varfor har du sokt den har kursen?

7. Vad tror du att kursen kommer att innehélla?

8. Vad vill du ldra dig?

9. Vilka ar dina forvantningar pa kursen?

10. Hur uppfattar du begreppet intuition?

11. Beskriv vad du menar med begreppet gestaltning.

12. Vad innebar kreativitet for dig?
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13. Tror du att kunskaper i formlédra kan paverka dina andra
studier? Hur?

14. Tror du att en naturvetare tanker annorlunda an en konstnar?
I sa fall hur?

15. Berdtta om det finns nagot annat som du vill att jag ska veta
om dig?

Var snall och skicka tillbaka svaren i det frankerade kuvertet sa
fort som majligt. De bor vara mig tillhanda senast den x/9 for att

vara till verkligt stor hjalp for mig och for er!

Tack for hjalpen!
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Fragor efter avslutad kurs i Fo U6, Formlira for
natur- och samhillsvetare.

1. Alder:
2 Kon:
3 Namn:

4 Vad har du uppfattat som kursens syfte?

5 Har syftet uppnatts?

6 Vad har du lart dig?

7 Hur uppfattar du begreppet intuition?

8 Beskriv vad du menar med begreppet gestaltning.
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10

11

12

Vad innebar kreativitet for dig?

Tror du att kunskaper i formldra kan paverka dina
andra studier? Hur?

Tror du att en naturvetare tanker annorlunda an en
konstnar? I sa fall hur?

Hur upplever du poangantalet i forhallande till din
arbetsinsats?

Beratta om det finns nagot annat som du vill att jag ska
veta?

Tack for hjalpen!
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Bilaga 6 Dagbok

Instruktioner 1998

Varje ovningstillfdlle avslutas med sjédlvreflektion i 15 minuter. Det
innebar att du skriver vad Gvningstillfallet har inneburit for dig.
Beskriv inte bara vad vi har gjort utan notera ocksa hur du sjalv har
upplevt 6vningarna - vad fick de dig att associera till, var det svart
eller latt, kande du nagon skillnad i borjan och i slutet av
ovningspasset etc.

Formulera ocksa en fraga, som tar upp nagot som du har kommit att
undra dver.

Skriv fragan i dagboken, men ocksa pa en 16s lapp, som samlas in
varje gang.

Dagbdckerna ska skrivas i direkt anslutning till lektionen, men de
samlas in efter avslutad kurs.
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Instruktioner 2001

Leonardo da Vinci forde anteckningar och skissade under hela sitt
liv. Han gjorde det som en metod att tilligna sig kunskap i
vetenskap och i konst. Sjdlva antecknandet holl nyfikenheten
levande genom att det fick honom att reflektera 6ver vad han
upplevde och tankte. Idag finns det ungefar sjutusen sidor kvar,
men formodligen skrev han dtminstone dubbelt sd mycket.

Ni kommer antagligen inte att skriva sa mycket, men i kursen ingar
att tilldgna sig den metod som da Vinci sa framgangsrikt anvande
sig av.

Varje 6vningstillfdlle avslutas med sjélvreflektion i 15 minuter. Det
innebar att du skriver vad Ovningstillfdllet har inneburit for dig.
Beskriv inte bara vad vi har gjort utan notera ocksa hur du sjalv har
upplevt 6vningarna - vad fick de dig att associera till, var det svart
eller latt, kdnde du nagon skillnad i borjan och i slutet av
ovningspasset etc.

Dagboksanteckningarna ska goras i direkt anslutning till lektionen,
men de samlas in forst efter avslutad kurs.

Formulera ocksa en fraga, som tar upp nagot som du har kommit att
undra Over.

Skriv fragan i dagboken, men ocksa pa en 16s lapp, som samlas in
varje gang sa att jag eller ni kan besvara den nasta gang.
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Bi

laga 7 Exempel pa Dagens fragor

Dagens fraga 980909

L

® N

10.
11.

12.

13.
14.

15.

16.

17.
18.

19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
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Gar det bra att inte ha nagon fraga?

Hur illa &r det att vara banal?

Hur mycket tid dr det rimligt att anvénda till hemuppgifterna?

Jag ar ganska langsam nar jag tecknar, ar det alltid tidspress pa
ovningarna eller kan man jobba vidare efter k1.8 om man vill?

Hur konstnarlig kan jag bli?

Maste allt man gor vara spannande?

Hur kan en bild berétta sa mycket om en person?

Varfor kdnns det lattare med vinklar och proportioner nar man ritar
sma teckningar?

Kommer undervisningen att fortsatta som idag eller kommer vi att
halla pa med projekt som stracker sig 6ver flera veckor?

Kommer vi att dreja med lera pa drejskiva?

Det &r jattebra att man har ett mal med tecknandet och tar det
allvarligt, men &r det inte bra att i alla fall ibland rita nagot bara for
ritandets skull, utan ndgon undermening, bara for att det &r roligt?
Nar hostmorkret sanker sig behovs litet farg och glddje i tillvaron.
NAR KOMMER FARGEN?

Hur far man djup eller dimension i en bild?

Hur kan man arbeta upp sin férmaga att snabbt se djup i bilder och ge
dem de rdtta proportionerna?

Hur ldttar man upp stamningen i en smaradd grupp? Talamod ok...
Jag vet att jag inte bar formagan och maste ligga lagt. Skulle valdigt
gdrna lara mig!!

Jag var nerv0s nar jag tecknade skottkarran. ” Avstressningsknep”?
(Mot prestationsangest)

”Kan” eg. vem som helst teckna och mala?

Inte sa att jag inte tror dig, men mest for att jag inte tror mig sjdlv.
Alltsa "Kommer det har verkligen att fungera? Kommer jag att kunna
fa nagot som jag har i huvudet d@ven pa papperet och sa som det ser ut
i mitt huvud”?

Kommer vi att fa ldra oss olika tekniker inom teckning?

Varfor har fikusarna i ateljén och hallen sa nagra blad?

Andrar du 6vningarna eller ar de lika ar fran ar?

Vad éar viktigast; att skissa en kdnsla eller en tanke?

Hur ritar man vatten?

Hur kan samma ansikte se sa olika ut?

Hur och at vilket hall kommer mitt skapande att utvecklas?



26. Vad ser vi nar vi tecknar av saker?

Samlade fragor inf6r seminarium 981202

1.

w

Satt och funderade pa om det paverkar en som manniska om man
funderar 6ver kreativitet och sana saker? Ar det nédvandigt att
“tanka”?

Varfér vilar inte tankar?

Hur snabbt kan man uppfatta det som betyder nagot?

Att fokusera pa mellanrumsformerna i livet, vad som sker mellan
héandelserna, skulle det forandra definitionen pa vad som &r vardefull
tid?

Detta dr ju verkligen problemldsning — varfor anvands (undervisas)
inte bild- och formspraket mer i samhallet? Varfor gors inte alla
medvetna om det? (Alla paverkas men fa vet hur och varfor eller kan
uttrycka sig sjdlva).

Hur skulle vdrlden och ménniskorna vara ifall alla borjade tanka efter,
och i nya banor, se nya viagar — omvégar forbi gamla konventioner och
monster?!

Det verkar som om de flesta har ar naturvetare och behover kanna att
det finns rétt och fel for att inte kdnna sig otrygga, att det finns en
”sanning”. Ar det sa?

Varfor ses konst i all sin form som nagot flummigt och varfor varderas
det ej hogt i t.ex. grundskolan? Varderar vi inldrda kunskaper hogre
an var kreativitet och fantasi?

For mig kédnns det jobbigt i ett visst stadium av en uppgift nér jag ska
borja med nagonting nytt och innan jag har kommit pa hur jag ska
forsoka 16sa uppgiften. Ar det en del i “processen” eller nagot sadant?
Ibland verkar hela gruppen lite smafortvivlad och modlos, sen lossnar
det plotsligt.

Dagens fraga 010314

Ar det hér (kursens innehall) sjilvklara saker for alla som undervisar
landskapsarkitekterna eller uppfattas det d&ven har som ”flummigt” av
vissa?

Hur ska jag nagonsin hitta en universitetskurs som ar lika bra som
denna?

Varfor fick vi blotta oss och bli sa nakna och 6ppna som idag?
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4. Jagundrar om det dr nagon sdrskild slags akvarell man anvander da
man farglagger foton, “handkolorering”?

5. Jag upptackte nya kopplingar mellan min bild och min text nir texten
lastes upp av nagon annan. Vad kan det bero pa?

6. Forestéllningen och texterna var jattebra. Hur har man tid att fa fram
sa bra bilder och texter?

7. Ar detalltid s att en text forstérker en bild? Ska vi ha
text/rubrik/skriftlig forklaring till vara slutuppgifter?

8. (Det har &r inte sa mycket en riktig fraga, men jag skriver den dnda):
Har jag vant mig vid vad jag tidigare kallade “flummigt”? Jag tycker
inte att vara diskussioner dr sa flummiga langre. Kanns ganska bra.

9. Blir man en mer dppen ménniska genom att syssla med konst?

10. Varfor stallde du storre krav pa slutuppgiften? Nu ndr man for en
gangs skull borjat i tid och sag fram emot "”examen"” Varfor far man
inte gora nagot fran hjartat utan aterigen maste drabbas av
prestationsédngest?

11. Skulle vi kunna fa se ett sjélvportratt av dig Ylva?

12. Varfor maste man fokusera for att njuta?

13. Var det fler dn jag som blev jattegripen av presentationerna?

14. Finns det nagon speciell anledning varfor det i gallerier/museer inte
spelas nagon musik?

Dagens fraga 011107

1. Hur ménga besoker ett konstmuseum varje ar? Uppskattning.

Jag trodde vi gjorde staltradskannan for att bli battre pa att teckna
volymer — finns det nagra tips hur man skulle kunna anvinda
staltradskunskaperna nér man vill teckna av ett foremal “som det ser
ut”?

3. Hur ska man lyckas 6verfora ”det fina” med teckningarna av
staltradsfigurer i en vanlig teckning?

4. Kan verkligen inte komma pé négon fraga!

5. Vore det inte bra att inféra nagot sorts straff, typ prygel, for folk som
inte stdnger av sina mobiler?

6. Staltradsslojd gav ett effektfullt resultat. Finns det nagon
staltrddsskulptor som arbetar med staltrad (utan inblandning av andra
material)?

7. Tror du att mellanrumsbilderna hade blivit annorlunda om vi fran
borjan hade fatt reda pa att det var det det till slut skulle bli? Om inte,
varfor berattade du inte hela 6vningen fran borjan?
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10.
11.

12.

13.

14.

15.

16.
17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.
24.

Det var kul att pyssla med staltrad — blir det nagot mer skulpterande?
Vilken teknik/staltradsmaterial dr bast for att motverka skrynklighet?
Hur skulle det ga utan erfarenheten fran denna kurs?

Kommer vi kontinuerligt att fa gora mellanrumsbilder sa att man inte
“tappar” det seendet? Man behdver liksom en paminnelse ibland...
Vad forestiller den 6versta bilden i mittenraden pa vaggen mot
rummet med diskbénkarna?

Att beskriva saker sa enkelt som mojligt, dr det ndgot man ska strava
efter, tycker du?

Vad kallas de kvadratiska upp-och nedskruvbara miniborden pa tre
ben som det finns massor av i ateljén'?

Det kdnns som om Ylva verkligen vill att man ska forsta och ta till sig
tankegangar som hon presenterar. Tycker hon inte att det dr en
ambition som alltfor ofta ges for lite utrymma, i skolan saval som i
livet i stort?

Varfor ar kontraster, som svart mot vitt, sa himla trevligt att se pa?
Hur kommer det sig att vissa har latt for att skulptera, medan andra
(som jag) tycker att det ar jattesvart?

Finns det olika slags “suddigummi” {or att sudda t.ex. kol, pastell,
blyerts? Jag tycker inte att mina vanliga suddigum for harda blyerts
passar till mina mjuka blyertspennor.

Tror du man skulle kunna sla ihop en 6vning med lussekattsbak, sa
skulle alla kunna gora artistiska figurer i saffransdeg. Det vore vl
trevligt.

Kommer vi fa jobba mer tredimensionellt? Hoppas det!

Finns det andra satt att narma sig farger (likt den hér 6vningen) an att
bara se — for att fanga helheten/uttrycket — det viktiga?

Tror du “omviagsmetoden” dr nagot som anvands mycket bland
konstnarer? (Ex. inom den abstrakta konsten)

Ar hela den hir kursen en omvig till nagot?

Ar det vanligt att konstnarer anvéander sig av just staltrad som
hjalpmedel i sitt skapande?
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