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1. Einleitung

Die fiktionalen Darstellungen von EndphaseverbracimeLiteratur und Film aus Osterreich
seit 1945 sollen in dieser Arbeit am Beispiel degenannten Muhlviertler Hasenjagd aus
vergangenheitspolitischer Perspektive analysiertere Obwohl Endphaseverbrechen, die in
der letzten Phase des Zweiten Weltkrieges begamgeden, im akademischen Diskurs
bereits eine etablierte Tatkategorie nationalsstisther Gewaltverbrechen darstellen (Keller
2006: 28) st der Begriff einer breiten Offentligik groRteils unbekannt.
Endphaseverbrechen lassen sich nicht nur zeitliclyrenzen, sondern auch aufgrund
distinkter Merkmale zusammenfassen — namlich deweme Dimension der NS-
Gewaltverbrechen, ihrer offentlichen Sichtbarkedw® zum Teil neuer Opfer- und
Tatergruppen (Wolfrum 2006: 8). Aufgrund der Tatsgc dass Endphaseverbrechen,
vereinfacht gesagt, vor den Augen der lokalen Bearding und oft auch mit deren Hilfe
begangen wurden, stellen sie im lokalen Gedacldime spezifische Leerstelle dar. Eine
Leerstelle, die sich im nationalen Gedachtnis &trts da die Opferthese bis in die 1980er
Jahre die pragende nationale Basiserzahlung inr@®iste war und von der Erinnerung an
diese Verbrechen bedroht worden ware (Uhl 2007).3R@raus kann die These abgeleitet
werden, die zu Uberprifen sein wird, dass sich ukelle Auseinandersetzungen mit
Endphaseverbrechen zumindest bis in die 1980ereJalein durch ihr Thema in eine
Opposition zu den vorherrschenden vergangenheitisgben Narrativen begeben haben. Das
gesamte Material an Literatur und Filmen zu Endphebrechen wirde den Rahmen dieser
Arbeit sprengen. Es sind aber vor allem zwei Endpherbrechen, mit denen sich die Texte,
Theatersticke und Filme befassen. Die meisten tieieran entweder das Massaker in
Rechnitz vom 24./25.3.1945 an rund 200 ungarisdisfinen Zwangsarbeiterinneoder die
sogenannte Muhlviertler Hasenjagd, die nach denbAuh sowjetischer Kriegsgefangener
aus dem Block 20 des Konzentrationslagers Mautimaase 2.2.1945 in den umliegenden
Ortschaften einsetZte An der von der SS als ,Mihlviertler Hasenjagd‘zéiehneten

! Die filmischen und literarischen Werke, die sich dem Rechnitzer Judenmassaker beschéftigen, wéme
Folgenden nach Filmen und Theaterstiicken getrerigekstet. Filme: Erne/Heinrich: ,Totschweigen'9@4);
Scharang: Vielleicht in einem anderen Leben (20@M3ltensdorfer/Zuzanek: ,Alles Schweigen. Von Opfer
Tatern und anonymen Helden" (1993). Theaterstidiessler/Turrini 2007; Jelinek 2009; Wagner 1995.

2 AuRerdem wurde das Massaker an Haftlingen im Zais in Stein an der Donau vom 6./7.4.1945 in dem
Dokumentarfilm Pazderka/Streibel: Kremser Hasenj@§d 1) dargestellt sowie ein fiktives
Endphaseverbrechen bei Lebert 1960 gestaltet. Alestem das Seine* von Hassler/Turrini (2007) besibir
ein fiktives Endphaseverbrechen, allerdings in Anleng an das Rechnitzer Massaker, weshalb das
Theaterstick als eine Bearbeitung desselben amyefiid. Beide Literaturlisten erheben nicht densfruch
auf Vollstandigkeit, versuchen aber, méglichst dferarischen und filmischen Werke aufzulisten.iidie
kiinstlerische Beschaftigungen aus anderen Gattusigdrdie mobile Erinnerungsskulptur ,Mobiles Eénn*
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Verfolgung waren Gendarmerie, Wehrmachtsangehorige, die S&ilgen von
Oberdonau, NSDAP-Mitglieder, Hitlerjugend, Gau- un¥olkssturm verpflichtet
teilzunehmen. In manchen Mihlviertler Gegenden wulte Fahndung rund drei Wochen
aufrecht erhalten, bis Ende Februar war die MehrdahFlichtigen aufgegriffen und getotet.
Von den rund 400 lebend uber die Mauern des Koragorislagers gelangten Haftlingen
kennt man elf namentlich Uberlebende und siebeizielf Vermisste (Maurer 1998: 129,
158-160, 186). Da die kunstlerischen Auseinandeusgien mit dem Rechnitzer
Judenmassaker bereits untersucht worden*sisdll hier das Beispiel der sogenannten
Muhlviertler Hasenjagd herangezogen werden, um zualysieren, welche
vergangenheitspolitischen Narrative und Bilder (lsrdphaseverbrecherin Film und

Literatur entworfen werden.

Im Folgenden soll ein kurzer Uberblick uiber dasuntersuchende Material gegeben werden.
In der langen Reihe der kinstlerischen Beschaftjgomit dem Thema soll der Fokus auf
Literatur und Film gelegt werden, sowie auf die tiikalen Darstellungén da
dokumentarische Formen andere Mal3stdbe in der s@algrlangen wirden. Fiktional heift
nicht fiktiv. — Es geht also um Werke, die sich mitem realen historischen Ereignis in dem
Medium der Fiktion auseinandersetzen. Die erstecligd@igung mit der ,Muhlviertler
Hasenjagd® ist Ernst Nowaks 1974 publizierte Emaapl ,Hasenjagd” aus seinem Band
.Kopflicht®. ,Hasenjagd" und der 1984 erschienenenran ,Februarschatten” von Elisabeth
Reichart stellen quasi die Vorhut dar. Sie sind eliezigen, die vor den 1990er Jahren
veroffentlicht wurden — dem Jahrzehnt, in dem al@teren Auseinandersetzungen mit dem
Thema erschienen sind. 1991 veréffentlicht ChristoJanacs zwei Erzahlungen, ,Das
Fenster” und ,Begegnung®, in seinem Band ,Das Vensnden des Blicks". 1992 erscheint

der an der Grenze von Historie und Literatur aregbdie Text ,Die Hatz. Bilder zur

von Christian Gmeiner 2004-2008, die die Todesnérskkematisiert, die Komposition ,Jahrzeit. Epitdiph
Orchester” von Gerhard Krammer 2001, das den @ufes Rechnitzer Massaker gewidmet ist, sowie der
Holzschnittzyklus ,Anmerkungen gegen das Vergessen‘Herbert Friedl zur ,Mihlviertler Hasenjagd'
(Niemand wollte es getan haben 1996).

¥ Um auf die entwiirdigende Entmenschlichung diessreizhnung hinzuweisen und einen Ausdruck der SS
nicht unhinterfragt zu tbernehmen, wird der AusHnmcdieser Arbeit unter einfache Anflihrungsstrigiesetzt
oder ihm ein sogenannte vorangestellt.

4 Jiranek 2009; Jiranek 2010; Jiranek/Scheucher2QD&anek/Scheucher 2009b.

® Im Gegensatz zu Keller (2006), der von Endphasdmeehen spricht, schlieRe ich mich hier der
Begriffsbildung von Wolfrum (2006) als Endphasevedihen an, da es sich um eine einzige und sehiefipez
die nationalsozialistische — Endphase handelt.

® Das ist einerseits die auf der DVD-Ausgabe voragknjagd* unter den Extras befindliche und urspligh
fur die ORF Kunststiicke produzierte (Kuhlbrodt 19986) Dokumentation ,,Aktion K* von Bernhard
Bamberger. Und andererseits Walter Kohls ,,Auchdicii wartet eine Mutter. Die Familie Langthaler itten
der ,Mihlviertler Hasenjagd“ von 2005.



Mubhlviertler ,Hasenjagd“ von Thomas Karny. 1994mmt der Spielfilm ,,Hasenjagd™ von
Andreas Gruber in die Osterreichischen Kinos. Bizté bisherige Beschaftigung mit dem

Thema stellt Helmut Rizys ,Hasenjagd im Muhlviertebman einer Gegend® von 1995 dar.

Dass gerade kinstlerische und popularkulturelledit® — zwischen denen hier kein
Unterschied gemacht werden soll — Gber die Shoekli&iwissenschaftliche Forschung von
Interesse sind, liegt daran, dass wir uns in eldbergangsphase befinden, in der das
kommunikative Gedachtnis an die Shoah zu Ende g&fitzeuglinnen bereits nicht mehr
leben oder in hohem Alter sind. Da also die mumdli¥Veitergabe vergangener Erlebnisse,
die uber ungefahr drei Generationen reicht, an Brenzen st6f3t, gewinnt das kulturelle
Gedachtnis fur das Fortschreiben der Erinnerung died Weitergabe des Wissens an
Bedeutung. Literatur und Film sind nicht nur eirodrkt, sondern auch ein Medium der

Generierung des kulturellen Gedéachtnisses (Peth@s: 252):

-Was vom Holocaust erinnert wird, h&ngt davon ale, @s erinnert wird, und wie
die Ereignisse erinnert werden, hangt wiederum den Texten ab, die diesen
Ereignissen heute Gestalt geben.” (Young 1997) 13f.

Aul3erdem setzte in den 1980er Jahren eine Instilisierung der Erinnerung an die Shoah
ein, was zur Folge hatte, dass sich die Debattendib historischen Interpretationen und die
damit verbundenen politischen Bedeutungen verschabien (Levy/Sznaider 2007: 140). Ins
Zentrum rickte die Frage, welche Vergangenheitgkakitonen der politischen Gegenwart

angemessen und legitim sind. Dies bedeutet einleX@af Uber Erinnerung an die Shoah:

~Wenn diese doppelte Reflexion zum neuen Schlalchtférd, auf dem nach Ehre und
Ruhm getrachtet wird, ist es nicht verwunderlicald chach alternativen Wissensformen
gesucht wird. Die Popularkultur wird dann zum neWéissensterrain.” (Levy/Sznaider
2007: 141)

Die Wichtigkeit von Repréasentationen des Natioralsmus fur die Gesellschaft hat vor
allem seit dem Ende des 20. Jahrhunderts zugenor(frogn/Kantsteiner 2007: 301). Dieser
Zunahme der Bedeutung der Popularkultur will diesdeit Rechnung tragen. Saul
Friedl&ander (2002: 216f.) stellt sogar die Thesk @ass es gerade die ,populédre Nachfrage”
in der Massenkultur und den Medien seit den sp&iehziger Jahren war, die die

Geschichtswissenschaft dazu zwang, die ShoaherFbirschungen aufzunehmen.



In dieser Arbeit soll die Frage beantwortet werderelche vergangenheitspolitischen
Narrative und Bilder Uber Endphaseverbrechen ireratur und Film zur ,Mihlviertler
Hasenjagd® konstruiert werden und welche Funktiom dlas Osterreichische kulturelle
Gedéachtnis sie dabei einnehmen. Nehmen die kukaré&eprasentationen eine Neu- oder
Umstrukturierung der 0Osterreichischen vergangespelitischen Narrative vor oder
perpetuieren sie diese?

Um diese Fragestellung nédher auszufiihren, seidwfrdas Modell von Erll (2005: 149-155)
verwiesen, das die Prozesse der literarischen Gadgerzeugungn drei Ebenen aufspaltet.
Es lasst sich auf alle narrativen kinstlerischewl&8ktniserzeugungen Ubertragen, ist also
auch fur den Film von Bedeutung. Die erste Ebenschreibt den Prozess der
erinnerungskulturellen Préafiguration, womit die Bgaahme auf die erinnerungskulturelle, in
unserem Fall vergangenheitspolitische Wirklichlggtneint ist. Auf der zweiten Ebene, der
Konfiguration neuartiger Gedachtnisnarrative, findee Neu- oder Umstrukturierung von
Elementen des kollektiven Ged&chtnisses durchatismhe Darstellungsverfahren statt.
Drittens gibt es den Prozess der leserseitigen,lektolen Refiguration dieser
Gedéachtnisnarrative. Hierzu gehdren Hypothesenerendwirkungs- und Funktionspotential
und Fragen der Rezeption. Die Forschungsfrage welallem auf die ersten beiden Ebenen
ab sowie auf Hypothesen zum Wirkungs- und Funkpotential der in den Repréasentationen
konstruierten vergangenheitspolitischen Narratived WBilder. Die Rezeption wird nur
insofern angesprochen, als sie einen Eindruck deichtigkeit der kulturellen
Reprasentationen fir das kulturelle Gedachtnismg&ban. Die Forschungsfrage zielt auf die
Inhalte und Formen der kulturellen Reprasentationad ihre vergangenheitspolitischen

Implikationen.

Als  Forschungsansatz wird eine Kombination aus ukwissenschaftlichen
gedéachtnistheoretischen Ansétzen gewahlt, wobeallem auf die Arbeiten von Aleida und
Jan Assmann sowie Astrid Erll zuriickgegriffen wiidiese werden mit dem Begriff der
Vergangenheitspolitik, so wie ihn Sandner (2001)indet hat, in Bezug gesetzt.
Vergangenheitspolitik findet primar innerhalb eineationalen Bezugsrahmen statt, auch
wenn in jungerer Zeit transnationale Aspekt vordidiver Erinnerung wichtiger geworden
sind (Fogu/Kantsteiner 2007: 293f.). Daraus rectitfiesich die Eingrenzung auf Spielfiime
und Literatur aus Osterreich. Die Methode bildeteehermeneutische Interpretation der
Werke entlang eines zu erarbeitenden Analysel@tfadauf Grundlage der aus den

gedéachtnistheoretischen Ansatzen gewonnen Begiliifese werden auf3erdem noch um
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literatur- und filmwissenschatftliche Begriffe ausrdiskussion rund um die Darstellbarkeit
der Shoah erweitert.

Um zur Beantwortung der Frage zu gelangen, welctardidve und Bilder Uber
Endphaseverbrechen die Werke zur ,Muhlviertler Hgesgd‘ konstruieren, muss zuallererst
einmal geklart werden, was Endphaseverbrechen d@bgrlausmacht. Ein Uberblick tiber die
Charakteristika der Endphase und von Endphasewérmebildet den Einstieg in diese
Arbeit, gefolgt von der Schilderung des Ablaufs ddiihlviertler Hasenjagd’ und ihrer
historischen Einordnung. Danach werden die thesmie¢éin Grundlagen gelegt, vor deren
Hintergrund im Anschluss die spezifisch osterreachen vergangenheitspolitischen Diskurse
dargestellt werden. Dazu muss zuerst geklart wendas es mit dem Begriff des kollektiven
bzw. kulturellen Gedéachtnisses auf sich hat. Wastl&ich Gedachtnis kulturwissenschatftlich
fassen, welche Funktionen erflllt es und was isedsor allem sein Bezug auf die Nation
und seine Bedeutung fir die Demokratie? Dabei airch auf das Verhaltnis von Gedéachtnis
und dem Feld der Kunst eingegangen. Der Beitrag 8efitikwissenschaft zur
Gedéachtnisdiskussion sind die Begriffe der Vergahgés- und Geschichtspolitik, die
definiert werden, um sie besser voneinander abgrezm konnen. Um Aussagen uber die
Bezugnahme der Werke auf die erinnerungskultureN®irklichkeit, also die
vergangenheitspolitischen Narrative, treffen zurlgim missen diese dargestellt werden. Fir
eine solche Betrachtung kollektiver Erzéhlmuster és wichtig, das 06sterreichische
Gedachtnis nicht als statisches Modell aufzufassendern, wie es die Autorinnen des
Sammelbandes , Transformationen gesellschaftlicmiemErung“ fordern, die verschiedenen
Gedéachtnisdiskurse im Rahmen einer ,Sozialgesahidbs Erinnerns” (Burke 1991: 291) zu
kontextualisieren und historisieren (Gerbel u.a03012f.). In solcher synchroner und
diachroner Betrachtungsweise der politischen Komnzr um die Deutungsmacht der
Vergangenheit innerhalb des gesellschaftspolitischiterpretationsrahmens werden
unterschiedliche und widersprichliche Narrative htiar. Obwohl die Werke fast
ausschlie3lich in den 1980er und 90er Jahren ewisia sind, wird daher ein kurzer
historischer Abriss Uber die vergangenheitspolisc Diskurse seit 1945 gegeben. Da die
Neukonfiguration und Umstrukturierung der vergangmtspolitischen Narrative in den
kulturellen Reprasentationen durch literarische ufibnische Darstellungsverfahren
geschieht, muss auch auf die HerausforderungerdiéliBarstellung der Shoah in der Kunst
stellt, eingegangen werden. Das aus dieser Diskusgewonnene Instrumentarium in

Verbindung mit dem der gedachtnistheoretischen #&eshildet das Werkzeug zur Analyse
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von Literatur und Film, die nach den historischieoretischen und begrifflichen Klarungen
im ersten Teil den zweiten Teil der Arbeit bildet.

Welche Thesen werden im Zuge dieser Analyse UbkPpiErstens, dass die kulturellen
Reprasentationen die ,Muhlviertler Hasenjagd® al&n é&ndphaseverbrechen kenntlich
machen. Zweitens, dass sie Geschichte ,von unteréthéen, was eine Perspektive auf die
TaterInnen abseits des ,klassischen* nationalsissigthen Verfolgungs- und Taterapparates
erlaubt. Woraus drittens folgt, dass die Erinneruthg sie konstruieren, einen Angriff auf die
Opferthese darstellt. Die kunstlerischen Produkimgieren daher fur das kulturelle
Gedéachtnis zumindest bis zu den 1980ern als einreKiv zu den hegemonialen
Erinnerungsnarrativen. Bevor es an die Uberprufdisger Thesen gehen kann, sollen als
Einstieg in das Thema die historischen Hintergrirzle Endphaseverbrechen und

,Muhlviertler Hasenjagd‘ dargelegt werden.

Dem sei noch eine kurze Begrindung zu dem in diageeit gewahlten Terminus Shoah
vorangestellt. Shoah ist eine Metapher, die deno@dnzwar als Teil der judischen
Geschichte betrachtet, gleichzeitig aber den Veglmit friheren historischen Katstrophen
vermeidet, wie es der Ausdruck Churban tate, dedi@uZerstérung des Ersten und Zweiten
Tempels referenziert. Und auch wenn Shoah eingtkieitheologische Konnotation hat, da er
in einer judischen Tradition steht, wird er hiecdalem im Englischen gepragten Holocaust
vorgezogen, da dessen Wortstamm religioses Braaddygdeutet, also einer urchristlichen
Vorstellung eines judischen Martyriums entsprictdng 1997: 142-145).

2. Historischer Hintergrund: Endphase und

Endphaseverbrechen

Der Endphase des Zweiten Weltkrieges ist in dersé¢famg erst in der jlingsten Zeit
Aufmerksamkeit zuteil worden. Seit den 1990er Jaheatstehen Arbeiten daz(Keller
2006: 25). Diese Trendwende lasst sich auch in denmtext einer veranderten
Erinnerungskultur seit Ende des 20. Jahrhundeeiest Zu Endphaseverbrechen gibt es

" Einige seien hier beispielhaft und chronologisehannt: Rusinek 1989; Henke 1995; Bergen 2000Q; E€i04.
Das jingste und umfassendste Werk ist Kershaw 2{Hslder Frage nachgeht, wie es mdglich war, dass d
Krieg bis zum Schluss fortgefuhrt wurde, obwohl Niederlage schon absehbar war.
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uberwiegend Einzelstudien, die sich meist aus dolalen und regionalen Perspektive mit
Verbrechen an Deserteuren, zivilen ,Defatistinnemid ,Kapitulantinnen“ beschéftigén

(Keller 2006: 47, Anm. 41). In den Nullerjahren wen einige Tagungen zum Thema des
Kriegsendes veranstaltet, zu denen auch Verofééntligen erschienen sifidEine

zusammenfassende Darstellung aller Massaker undeshwitsche auf 6sterreichischem
Boden gibt es nicht (Hanisch 2006: 232). Im Folgandoll geklart werden, wie sich die
Endphase zeitlich eingrenzen lasst und was Endphasd Endphaseverbrechen

charakterisiert.

2.1. Endphase

Ist im Alltag vom Kriegsende die Rede, ist meist 8eMai 1945 gemeint, also der militar-
und politikgeschichtliche Endpunkt des Krieges.rBettet man jedoch nicht die nationale
Makro-, sondern die lokale Mikroebene, wird klaasd es mit dem Vorricken der Alliierten
zu einer ,Abfolge lokaler und regionaler KriegsentéKeller 2006: 26) kam. Auch aus
mentalitats- und sozialgeschichtlicher Perspekivel 945 als Zasur zu hinterfragen (Keller
2006: 25; Henke 1998: 341). So bezeichnet Henk@8(1340) die mittleren 1940er Jahre als
.Katastrophen- und Transformationsperiode®, fur des ,lange Kriegsende 1944/45“ eine
Schlusselrolle einnimmt, das im kollektiven Gedaahtlauerhafte Spuren hinterlassen hat. In
der Zeitgeschichtsforschung wird der Terminus Ks@yle in seiner Bedeutung als
Zeitkorridor verwendet? Keller (2006: 27) fiihrt stattdessen ,Endphase degeiten
Weltkrieges” ein. Diese Endphase ist durch dasdseade im Mai 1945 — wenn auch nicht
als absolute Zasur verstanden — auf der einen $Beteenzt. Den Beginn der Endphase
festzusetzen ist schon schwieriger und hangt vorFdegestellung und Perspektive ab. lan
Kershaw (2011: 35) zum Beispiel interpretiert dasapeiterte Stauffenberg-Attentat vom
20.7.1944 als Zasur in Hinblick auf die staatlict&tnukturen des Dritten Reiches. Denn in
der Folge trieb der Leiter der Parteikanzlei un#r&&r Hitlers Martin Bormann (Kershaw
2011: 7) die Starkung der Partei und der ihr angessenen Organisationen voran. Diese
drangten die staatliche Verwaltung an den Rand mmidarisierten auch den gesamten
Bereich, der nicht zum Militéar gehorte (Kershaw 20331).

8 Einige seien hier beispielhaft genannt: Paul 1936)l 2000; Wette 1985; Wolfrum 2004.
® Hillmann/Zimmermann 2002; Rusinek 2004; Arendesiii/Zedler 2006.
1950 zum Beispiel in dieser Publikation: HerbertigtH 998.
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Auf solche Zeitzusammenhange und strukturellen @Geufuir Endphaseverbrechen soll im
Folgenden eingegangen werden, denn der Zustandatienalsozialistischen Gesellschatft in
den letzten Kriegsmonaten bildete die Basis fur Eegrenzung der Gewalt (Keller 2006:
34). Fur die Militarisierung der Bevolkerung und dhéausweitung der Partei gegentber der
staatlichen = Verwaltung spielten die  Gauleiter in reth Funktion als
Reichsverteidigungskommissare eine wichtige RoMé&s direkte Untergebene Bormanns
waren sie selbststandig fur die zivile Verteidigunger Gaue verantwortlich (Kershaw 2011:
531). In ihre Zustandigkeit fiel unter anderem dRekrutierung neuer Manner fur die
Wehrmacht entsprechend Goebbels’ Idee vom totaleegkund die Zwangsverpflichtung
von Einwohnerlnnen zum Bau von Verteidigungsanlay®éie Kershaw (2011: 531) festhalt:
.Dieser Machtzuwachs der Partei machte die Verwagltoicht rationeller und effektiver, aber
die Partei konnte ihren Zugriff auf Staat und Glesbhft enorm verstarken.” Ein weiterer
Schritt in Richtung der totalen Mobilisation undIiXéirisierung der Bevolkerung bildete der
.Erlan des Fihrers Uber die Bildung des Deutschelksgturms® vom 25.9.1944, mit dem
.alle waffenfahigen deutschen Manner im Alter voeclzehn bis sechzig Jahren
volkssturmpflichtig” wurden (Kissel 1962: 23). D€olkssturm war Angelegenheit der Partei
(Rauchensteiner 1970: 64). Militarisch so gut wietzios, eignete er sich doch als
Kontrollinstrument. An der Spitze standen oft eifd# Nationalsozialisten, die haufig an
polizeilichen ,Aktionen” und Graueltaten teilnahm@ershaw 2001: 531f.).

Als sich die Zentralregierung fast vollstandig éste und der Konflikt zwischen Hitler und
Himmler widersprichliche Befehle produzierte, gimdgentscheidungen tber Leben und Tod
auf die unteren Entscheidungsebenen der Hieraigbé®, zu den Provinzen, Kreisen und
Orten. Diese Erosion burokratischer Hierarchien mnildtérischer Befehlsstrukturen fihrte zu
einer Radikalisierung auf den unteren Ebenen unghitdauch zu einer zunehmenden
Irrationalitat der Schlussphase. Unter der prirgtipn ideologischen Legitimierung von oben
und der autorisierten Strafkompetenz ~waren Willktimen von subalternen
Funktionstragerinnen maoglich, was natirlich auctssimiauchliche, sadistische Praktiken
beginstigte (Kershaw 2011: 34; Heusler 2006: 178f.dem entstandenen Normenvakuum
konnten Taterlnnen autonom handeln und Entsche&tunigper Leben und Tod vor Ort,
getrieben von privaten Interessen, spontan, affekind unter quasi anarchischen
Bedingungen féallen. Gerade das Fehlen gemeinsamarknvble ist fur diese
Verbrechenskategorie also typisch, bedingt durehGharakteristika der Endphase (Keller
2006: 34):
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.Einzelne Taten lassen sich zum Teil kaum noch imere Ubergeordneten
Verbrechenszusammenhang einordnen, und in diesbenR#itt das fir die
nationalsozialistischen Gewaltverbrechen so wiehti§harakteristikum des
,Staatsverbrechens’ in den Hintergrund.” (Kelle08034)
Festzuhalten ist aber, dass das staatliche Gewatmoh, wenn es auch zur Abstrafung
kleinerer Verbrechen aufgeweicht wurde und in daxi8 an Betriebsleiter, Vorarbeiter oder
Lagerpersonal Gberging, bei Strafmal3hahmen mitrewelitender Wirkung erhalten blieb und
nicht an nachgeordnete staatliche oder nichtstaatliinstitutionen dbertragen wurde
(Heusler 2006: 175). Das Regime des Nationalsenmis beruhte auf dem Prinzip der
charismatischen Fuhrung, die gleichzeitig durchKi@zentration auf eine Person und eine
Zersplitterung der politischen Fuhrung charaktertsist (Kershaw 2011: 539). Ab Mitte
1944, nach dem gescheiterten Bombenattentat algrHimd die daraufhin vorgenommenen
Umstrukturierungen, weitete sich die Erosion undsghtterung des Staates jedoch aus
(Kershaw 2011: 33).
Seit Beginn der nationalsozialistischen Herrschaftde Terror nach innen praktiziert, gegen
politische Gegner, deutsche Juden und gegen Oefdfuthanasie. In der Endphase erreichte
dieser jedoch eine neue Qualitdt. Das NS-Herrss$yftem radikalisierte sich und ging mit
Hilfe von Wehrmacht, Gestapo, Polizei und Partajegedie eigene, grof3teils kriegsmude
Bevolkerung und Zwangsarbeiterinnen vor (WolfrunD@07f.). Die Mordmethoden, die
bereits die Einsatzgruppen und Polizeibataillonedan von der Wehrmacht besetzten
Gebieten angewandt hatten, hielten nun im Reicbssdtinzug (Keller 2006: 28; Heusler
2006: 178). Polizeiwillkir griff um sich. Immer sk&r wurde der Praventivcharakter
polizeilicher Maflinahmen deutlich. Die Brutalisiegunder Polizeipraxis sollte als
Abschreckung funktionieren. Anfang November 1944deuschliel3lich zur Vereinfachung
der Verfahren die regionalen Stapoleitstellen asitxt, eigenverantwortlich Todesurteile
gegen Polen und ,Ostarbeiter” zu verhangen. Di&montanjustiz* wurde spater auch auf
~Westarbeiter" ausgedehnt (Heusler 2006: 173, 1D&).Einrichtung von Standgerichten im
Februar 1945 mindete in eine Lynchjustiz, die derrdrF nach innen noch einmal steigerte.
Anfang Marz schlie3lich wurden mobile oder ,fliegei Standgerichte eingefihrt, die
teilweise selbst noch nach der Kapitulation Todasst verhangten (Kershaw 2011: 528f.;
Wolfrum 2006: 12). So weit zu den strukturellentZesammenhangen, die den Rahmen der

Endphaseverbrechen bilden.

Kommen wir auf die Suche nach dem Beginn der Ergplartick. Interessiert man sich fur
den Terror im Inneren und nach innen — wie es didiegende Arbeit tut — also auf dem
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Gebiet des Deutschen Reiches, wozu auch Osteahdte, lasst sich passenderer Weise der
Zeitraum der alliilerten Besetzung als Beginn dedfase festsetzen. Das Heranrticken der
alliierten Truppen an die Reichsgrenzen begann erbst 1944, die erste Uberschreitung
durch die Amerikaner fand bei Aachen im Oktober4l8#att. Das Vorriicken von beiden
Seiten, von West und Ost, setzte ab der zweitemadhalfte 1945 ein (Keller 2006: 27).

2.2. Endphaseverbrechen

Der Begriff ,Verbrechen der Endphase” geht auf Higtegorisierung zuriick, die in der
~Sammlung deutscher Strafurteile wegen nationaistischer Totungsverbrechen®
(Ruter/Bauer/Bracher 2011) vorgenommen wird. WadhreiVolfrum (2006: 14)
Endphaseverbrechen rein chronologisch definiertdasdgesamte Spektrum an Gewalt in der
letzten Phase unter diesem Terminus zusammenfassy auch Totungs- und
Vergewaltigungsverbrechen sowie Luftkriegs- und tk&ibbungsverbrechen an Deutschen
dazu zahlt, wahlt Keller eine engere Definitiorg duch hier verwendet werden soll. Fir ihn
stellen ,Verbrechen am Ende des Zweiten Weltkritgise ,eigenstandige Kategorie der
nationalsozialistischen Gewaltverbrechen® (Kell@0@: 26) dar, also Verbrechen, die von in
deutschen Diensten stehenden Personen begangeanwund einen nationalsozialistischen
Hintergrund hatten. Auch in dieser Definition isasdzeitliche Merkmal der Endphase das
wichtigste, zeichnen sich Endphaseverbrechen docthdhre Heterogenitét aus.

So wurden Endphaseverbrechen zum Beispiel im Zuger dRaumung von
Konzentrationslagern begangen, als die TodesmarsBiehtung West einsetzten.
Schatzungen zufolge starben auf diesen MarscherDeitel bis zur Halfte der 700.000
Haftlinge in Konzentrationslagern (Wolfrum 2006:)15Furcht vor der Repression der
herannahenden Sieger* und ,Angst vor Ubergriffen liefreiten Haftlinge* fiihrt Wolfrum
(2006: 13) als Motive an, SS-Kommandos damit zuuftesgen, alle Spuren in den
Konzentrationslagern zu beseitigen. Einerseits emirddiese euphemistisch als
.Evakuierungen“ bezeichneten Todesmarsche in denitfgungsplan integriert — so waren
die Evakuierungen von Befehlen begleitet, die dimd&dung bestimmter Haftlingsgruppen
vorsahen, ebenso gab es Plane, alle Insassembei &inmarsch der gegnerischen Truppen
zu téten (Hammermann 2006: 127) — und kénnten dalmarJudenmord gezahlt werden. lhre
Einordnung als Endphaseverbrechen rechtfertigt, ataess nicht-jidische Haftlinge ebenso
zum Opfer der Raumungen der Konzentrationslagerdewurund sich aufgrund der

widerspruchlichen Befehle von Himmler und Hitlerdreser letzten Phase des Krieges die
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Entscheidungsebene nach unten verlagerte. Sp&testefinfang 1945, mit dem Vorstol3 der
Roten Armee, verlief der Rilckzugsprozess chaotisstachmannschaften waren sehr
heterogen zusammengesetzt und auch wenn SS-Angehdgist dominierten, konnten sie
ebenso lokale Funktionstrager aus Volkssturm, Boliznd HJ, Zivilisten und
Wehrmachtssoldaten umfassen (Hammermann 2006: 326-1

Weitere Endphaseverbrechen, die bereits angesprech&urden, sind im Zuge von
eingesetzten Standgerichten gegen ,Kapitulantinmerd’ ,Verraterinnen* begangen worden
oder richteten sich gegen ausléndische Zwangsarlmgien. Auf dem gesamten Gebiet des
Deutschen Reiches befanden sich in den letzen Mondes Kriegs ca. 12 Millionen
Zwangsarbeiterinnen. Diese schiere Menschenmengedewwon Sicherheits- und
Polizeiorganen als potentielle Gegnerlnnen desti@riReichs” eingeschatzt, die sich rachen
konnten, weshalb brutale praventive MalRnahmen setge wurden (Wolfrum 2006: 10,
14f.). Fur den 0Osterreichischen Raum schatzt Seab®ritas, dass 22.-24.000 ungarische
Zwangsarbeiterinnen 1944/45 gestorben sind (Har2806: 232).

An den hier genannten Beispielen fur Endphasevehere wird deutlich, dass sich in dieser
Kategorie von nationalsozialistischen Gewaltverbesc der Kreis potentieller Opfer
ausweitet und auch ,Volksgenossinnen® betroffen emarBei diesem Terror nach innen
handelte es sich vor allem um einen Durchhaltetemier darauf ausgerichtet war, der
Kriegsmudigkeit entgegenzuwirken (Keller 2006: ROf.Auch wenn die grof3ten
Opfergruppen (judische) KZ-Haftlinge und auslandes@wangsarbeiterinnen waren (Keller
2006: 33f.), waren ebenso Deserteure, so genaneterfaftzersetzerinnen, Zivilistinnen,
Widerstandskampferinnen betroffen (Wolfrum 2006:E) konnten also auch jene, die davor
noch (Mit-)Taterlnnen waren, zu Opfern werden (Naom2004: 244, Wolfrum 2006: 19).
Auch Keller spricht in diesem Zusammenhang von reipgerschwimmen von Opfer- und
Tatergruppen” (Keller 2006: 31). Das Spektrum d&tefinnen erweiterte sich ebenso — nicht
nur Angehdrige des ,klassischen” nationalsoziaten Verfolgungs- und Taterapparates,
also von Gestapo, SS und Einsatzgruppen, trated & in Erscheinung. Ebenso waren
Zivilistinnen, Soldaten, Offiziere der Werhmacht,olksturmméanner, Mitglieder oder
Amtstragerinnen der NSDAP, der HJ oder andereeRgigderungen, Herrschaftstragerinnen
der Verwaltung und sogar Angehorige der Polizeiefanen (Keller 2006: 31). Das heif3t
allerdings nicht, dass Verbrechen nicht zu Endplabeechen zu z&hlen sind, nur weil die
Taterlnnen und Opfer den ,klassischen® Tater- urpfe@ruppen angehérten. Die Tatorte

lagen im Reich selber, im Inneren, aber oft nickhmhinter Gefangnismauern, sondern ganz
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offen und vor aller Augen (Keller 2006: 28), waneicht nur Konzentrationslager, sondern
ebenso Gefangnisse, Ortschaften und Stadte (WoRQ06: 9).

Auf strukturelle Hintergrinde, die das Handeln déenschen beeinflusst haben, wurde
bereits eingegangen. Der Blick auf die individuelliglotive und Dispositionen fehlt aber
noch, auch wenn fir diese wiederum festzuhalterdess sie ebenso heterogen sind wie die
Verbrechen selbst. Die Machthaber in den hoherégngBn, aber auch auf regionaler und
lokaler Ebene, wussten, dass sie mit den Verbredbewnlie sie verantwortlich waren, keine
Zukunft hatten. Dies starkte ihren Fanatismus umgeBenheit gegentiber dem Regime
(Kershaw 2011: 529). Die Motive sind durchwegs vbavorstehenden Ende des Krieges
beeinflusst. So spielen der Verlust der eigenerufikperspektiven, Untergangserwartungen
und mit der Niederlage verbundene existentiellesiagine Rolle (Keller 2006: 33). Hanisch
spricht sogar vom Ausbruch einer kollektiven Padlik, dazu fuhrte, dass Kriminelle, die die
Heimat bedrohten, Uberall gesehen wurden (Hanii06:2233). Das Perfide an diesen
irrationalen Angsten wie zum Beispiel dem Wunsdhem unliebsame/n Zeugen/-in oder
potentiellen Informanten der Besatzungsmacht zeitigsn (Keller 2006: 33), ist, dass in
zweitem Fall davon potentiell jede/r betroffen skamn. Ein politisches Motiv kann sein, die
ausmerzen zu wollen, denen die Zukunft gehort, ésoGegnerinnen nicht den Triumph des
Untergangs des ,Dritten Reichs® zu gbnnen (Wolfri#@06: 13). In der Palette an
Motivationen kann es sich genauso um den Wunsch rfeache und einer letzten
Abrechnung mit dem Gegner (Keller 2006: 33) wie Aingst vor einer grausamen ,judischen
Rache* handeln, die zu ,Desperado-Aktionen* fuhkershaw 2011: 529). Die NS-
Propaganda nahrte auf3erdem die ,grof3e Angst‘ vor Belschewismus (Hanisch 2006:
233). Was den Menschen jahrelang durch Propagandatechtert worden war — Angst vor
.asiatischen Horden* und ,bolschewistischen Untiére war kein Abstraktum mehr, als die
Rote Armee im Osten bedrohlich nahe kam (Kershawll120533). Dass die
~Bolschewistenangst® ein nicht zu unterschatzendaktor in der Endphase gewesen ist,
untermauert auch der Umstand, dass es im WestefRelehes weitaus mehr Widerstand
gegen ein Durchhalten bis zuletzt gegeben hat arml &riegsbeendigungsaktionen wie dem
Abbau von Panzersperren oder der Entwaffnung votterilingen kam, wahrend die
Goebbelssche Propaganda im Osten ihre Wirkungez¢Wwblfrum 2006: 11). Im Fall von
Verbrechen gegen auslandische Zwangsarbeiterinnguieltes ein irrationales
Bedrohungsszenario, das von den ,Fremden* ausgidgnattrlich von der Rassenideologie
unterflittert war, eine Rolle (Keller 2006: 29).dieser letzten Phase weitete sich, wie bereits

erwahnt, der Mechanismus von Befehl und Gehorsarh @ nicht-militdrischen Bereich der
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Gesellschaft aus (Hanisch 2006: 233). Mit der Einfiag des Volkssturms kam dadurch eine
neue potentielle Tatergruppe hinzu: ,Als Tater e@matfast durchweg Manner auf, deren
Narzissmus gekrankt war, weil sie in der klassiach&nnerrolle versagt hatten.” (Hanisch
2006: 233) Zur prinzipiellen Verachtung menschlichebens, die der nationalsozialistischen
Ideologie inharent war, kam in der Endphase noehEifahrung des Vernichtungskrieges
hinzu (Keller 2006: 34). Die Auflésungserscheinumgeles Reiches erleichterten
Gewaltenthemmung und Exzess (Wolfrum 2006: 9).sEfipricht vom dezivilisatorischen,
.ziemlich langen gesellschaftlichen Prozess ders@gung des Gewissens”, der solchen
Exzessen vorausgeht und zieht eine Entwicklungsiion den Gewaltexzessen der Freikorps
im Baltikum nach dem Ende des Ersten Weltkriegeser lldie aul3erstaatlichen
Gewalttatigkeiten der Weimarar Republik bis zu danatlichen Gewalttatigkeiten der
Hitlerzeit (Elias 1981: 116). Natirlich gab es mbach NS-Fanatiker, die bis zum Schluss
ihre Hoffnung auf den ,Endsieg” nicht aufgeben wenl (Hanisch 2006: 233). Dieser
Durchhaltefanatismus (Keller 2006: 34) aus idedogéer Uberzeugung ist einem
pervertierten Eid-, Gehorsam- und Ehrverstandnisdesmetral entgegengesetzt, das

Menschen auch gegen ihre Uberzeugung zum DurchHadiiegt (Keller 2006: 31).

Hanisch zieht einen interessanten Vergleich zwisafen Morden an den Juden 1945 und
den Pogromen 1938. Hanisch erkennt in den Pogravteskmale des ,Stral3entheaters®, in
dem karnevaleske Elemente der ,verkehrten Welttdan Arbeit sind, im Zuge dessen die
vermeintlich Reichen, also die Juden, zu Armen aidigrt werden und die vermeintlich
Armen, die Nationalsozialisten, zu Reichen werd&m.die Stelle dieser ,Hetzmeute®, die
sich von den ,Freudenmassen® trennte und gewaltg@gen Juden vorging, tritt zu
Kriegsende jedoch die ,Angst- und Panikmasse®. bedden Massenmorden der SS und
Polizei in den eroberten Gebieten herrschte im Mely zur Endphase eine ,Sachlichkeit",
bei der es um die ,Realisierung des Utopischen'n@Hislommsen) ging (Hanisch 2001: 20;
Hanisch 2006: 233).

Herausstechende Gewaltverbrechen, die in der Ramgchntersucht wurden, sind folgende:
die Massaker in Engerau, Deutsch-Schitzen und Redowie am Prébichl an ungarischen
Juden im Rahmen der Todesmaérsche, die Massenddsogievon Juden in Strem, das
Massaker an Juden in einem Arbeitslager in Persgnbawie an Haftlingen im Zuchthaus in

Stein an der Donau (Hanisch 2006: 232). Angesiddisingeheuren Menge aller begangenen
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EndphaseverbrechErbetreffen diese Untersuchungen nur einen kleireih Wolfrum stellt
daher die Frage, ob die so genannten Endphasegkémreheute eine vergessene und

verdrangte Geschichte darstellen:

.Gegenuber militarischen und zivilen Opfern desiialien Vormarsches,

besonders im Osten, scheinen heute die Opfer veNéiBrechen im Chaos der

Endphase des Zweiten Weltkrieges nur noch wenightea”“ (Wolfrum 2006: 7)
Seit den 1990er Jahren lasst sich eine Trendwemdeddr Erinnerung an
Endphaseverbrechen feststellen. Nicht nur der ak@sdbe Diskurs wendete seine
Aufmerksamkeit diesem Thema zu, auch die Entwidgumin der Denkmalkultur
weisen in diese Richtung. Vor allem aul3erhalb vaar\atte seit Ende der 1940er und
Anfang der 1950er das Gefallenengedenken domifidrit 2005: 61). Die Ehrung und
Anerkennung der Opfer des NS-Regimes, die sichesfgits ab den 1980ern auf
staatlicher Ebene durchsetzte, brauchte im lokKlentext an derauthentic siteder
Gewaltverbrechen etwas langer (Uhl 2007: 320-322¢. es in dem Feld der Kunst mit
der Erinnerung an Endphaseverbrechen aussieht,dveile Arbeit am Beispiel der

,Muhlviertler Hasenjagd" untersuchen.

2.3. Die ,Mihlviertler Hasenjagd’

Wie sieht nun der Verlauf der ,Muhlviertler Hasaygaaus, so dass sich ihre Einordnung als
Endphaseverbrechen rechtfertigt? Die folgenden Xagpitel ordnen das Ereignis historisch

ein und schildern seinen Ablauf.

2.3.1. Block 20 und ,Aktion K“

Der Ausbruch geschah aus Block 20 des Konzentsdtigars Mauthausen, der innerhalb des
Lagers eine Sonderstellung einnahm. Urspringli@ntdi er als Quarantane-, danach als
Krankenrevierbaracke. Ab 1941 wurde er vorwiegengtr Aufnahme sowjetischer

! Eine lange Liste, die Orte anfiihrt, in denen ¢§Mhssen-)Graber von den Todesmarschen befindef Aléu
Ende des Films ,Alles Schweigen” im Abspann Uber Bddschirm. Sie basierte auf einer Aufstellungivo
Simon Wiesenthal und wurde von den Filmemacherdr@uWaltensdorfer und Michael Zuzanek

wahrend der Recherchen zu ihrer TV-Dokumentatioregert (Gamsjager/Hiesberger/Weisgram 2009: 142).
Allerdings nahmen nicht alle Verbrechen gleich dlissmaf3e eines Massenverbrechens an, auf die sich di
Forschung konzentrierte.
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Kriegsgefangener genutzt, die, wie es ublich wareregesonderten Abteilung unterstellt
waren, genannt ,SS-Kriegsgefangenen-ArbeitslageutMaisen-Gusen® (Rabitsch 1970:
52f., 67). Im Fruhjahr 1944 wurde er durch eineirfBtauer mit starkstromflihrendem
Stacheldraht vom Hauptlager getrennt und nach auof8emwei Wachtiirmen gesichert, die
mit Posten besetzten waren, die Maschinengewehitenh@VarSalek 1995: 266). Seine
Bedeutung bekam er als Vernichtungsblock des Kdrattonslagers, unter den Haftlingen
bekannt als ,Todesblock”. Die Methoden in Block 2tellten gemessen am bis dahin
praktizierten Haftvollzug einen Bruch dar. Die Ifttexten waren ausdricklich nicht als
Arbeitskraft eingesetzt, ihr Aufenthalt diente adie ihrer Folter und Ermordung (Maurer
1998: 23, 91, 103f.).

Mit dem Geheimerlass des Oberkommandos (OKW) ddrriivacht vom 2.3.1944, nach dem
Chef des OKW Wilhelm Keitel als ,Keitel-Verordnunggenannt, wurde festgelegt, dass mit
Ausnahme britischer und US-amerikanischer Soldatedamit waren also sowjetische
gemeint — alle nichtarbeitenden Kriegsgefangenererdffiziere und Offiziere, die bei einem
Fluchtversuch erwischt wurden, der sogenannteniphkkK“ anheim fallen sollten. Das K
stand fur Kugel und bedeutete Hinrichtung durchchef3ung. Entweder wurden die
Wiederergriffenen sofort liquidiert oder in Bloclo 2les Konzentrationslagers Mauthausen
uberfuhrt. Im Falle der Wiederergreifung musstesdigedenfalls offiziell geheim gehalten
werden, weshalb keine namentliche Erfassung im Eomationslager Mauthausen
vorgenommen wurde. Zwischen Méarz 1944 und April5L.8@men wahrscheinlich 4700 K-
Haftlinge ins Konzentrationslager Mauthausen (Mai§4.995: 263-266). Daneben scheint
noch eine zweite Gruppe von K-Haftlingen existieat haben, die Haftlinge der Gestapo
waren und nicht im Block 20, sondern im Lagerarmastergebracht waren. AulRer dieser
organisatorischen Differenzierung bestand allerslikgin Unterschied in ihrer Behandlung
(MarSélek 1995: 266, 270; Maurer 1998: 94f.).

2.3.2. Ausbruch und Suche

Am 2. Februar 1945 um 0:50 in der Frih kam es zm ¢eng und miuhselig geplanten
Ausbruch der ungefahr 570 Inhaftierten, von denem wornherein 75 Schwerkranke
zuruckbleiben mussten. Nur 419 gelangten lebend dieeMauern des Lagers, die sich zur
tschechoslowakischen Grenze durchschlagen wolMauier 1998: 9f., 123-126; Marsalek
1995: 267f.). Nach der als ,Muhlviertler Hasenjagdh der SS bezeichneten Verfolgung, an

der ab 2. Februar Gendarmerie, Wehrmachtsangehdi|g&S-Abteilungen von Oberdonau,
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NSDAP-Mitglieder, Hitlerjugend, Gau- und Volkssturmerpflichtet waren teilzunehmen,
kennt man heute elf namentlich Uberlebende undesiadffiziell Vermisste (Maurer 1998:
127-129, 160, 186).

Die Losung, die Lagerleiter Franz Ziereis ausgad, \keine Lebenden zurlick ins Lager zu
bringen, da es sich — dies seine Argumentation rgdgsey der Bevolkerung — um
Schwerverbrecher handle, die sowieso die Todesstmfwarte. Damit wurde die
,Muhlviertler Hasenjagd' zur ,Sache des Volkes" hetilisiert und die Beteiligung zum
.Dienst am Vaterland“. Bei Fluchthilfe oder Gewahgu von Unterschlupf sei dies
Hochverrat und bedeute die Todesstrafe. Das Sumtgelnfasste einen Halbkreis in
nordlicher und norddstlicher Richtung von Mauthausels, das von Gallneukirchen uUber
Pregarten bis Schwertberg und Perg reichte. In heandluhlviertler Gegenden wurde die
Fahndung rund drei Wochen aufrecht erhalten, aaclach galt noch von der SS angeordnete
erhohte Alarmbereitschaft, was verschéarfte Perdamdrollen sowie gelegentliche
Streifgdnge der ortlichen Suchmannschaften bedeube¢ Mehrzahl der Flichtigen war bis
Ende Februar aufgegriffen. Die SS war als Lagengjt federfiihrend bei der Suche,
dementsprechend wurden auch die meisten Haftlimgeder SS gefasst und ermordet, die
meisten und effizientesten Verfolger waren danaah Idkalen Volkssturmkompanien
(Maurer 1998: 127, 129f., 158).

Die Verhaltensweisen der Beteiligten variiertenkst&ine Grundtendenz bestand darin, so zu
suchen, dass nach Mdoglichkeit ein Aufeinandertreffieit Entflohenen vermieden wurde.

Andere nahmen den Suchbefehl ernst, weigertenatieh, die Gefassten zu erschiel3en und
Ubergaben sie der SS (mit dem Wissen, dass diesgasufhin erschiel3en wirde). Andere
nahmen auch ohne Beisein der SS an Erschie3unifieRltenso gab es Beteiligte aus der

Zivilbevolkerung, die auf eigene Faust mitmachteiarer 1998: 130-134).

Von den Hauptverantwortlichen wurden nach Kriegeebid auf SA-Brigadefuhrer Petersell
alle gefasst und in mehreren Volksgerichtsprozesssn 1946 bis 1948 gemeinsam mit
Tatern aus dem ,Mihlviertler Volk* angeklagt. Wigls auch aus ahnlichen Féllen als
Muster erkennen lasst, kamen die ,Scharfmacher* Batehlsgeber meist frei, vor allem
deshalb, weil ihre Belastungszeugen vor Gerichtfkigtig ,umfielen“. Tatsachlich verurteilt

wurden nur solche, denen ein Mord oder eine dirdaéeiligung nachgewiesen werden
konnte (Maurer 1998: 187f). Solche Freispriche dsisymptomatisch fur die

Vergangenheitspolitik in Osterreich. Im UnterschiedDeutschland, wo die Verhaftung und
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Verurteilung Adolf Eichmanns 1961 ein Schlussebgnes fur die deutsche Aufarbeitung der
Vergangenheit darstellte und den Anstol bildete diér weiteren o6ffentlich aufmerksam
verfolgten sogenannten Auschwitz-Prozesse wegeVed&echen, filhrten in Osterreich
ahnliche Verfahren oft zu ,skandalésen Freisprutiignl 2001: 22).

3. Theoretische Grundlagen und Begriffsdefinitionen

Gedéachtnistheoretische Ansatze umfassen ein ismptinares und weites Feld. Fir den
Zweck dieser Arbeit konnen allerdings von vornherpsychologische und neurologische
Beschreibungen von  Gedachtnisstrukturen, die  demkertnisinteresse  der
Naturwissenschaften folgen, ausgeschlossen weklsEmso sollen phanomenologische oder
empirisch-ontologische Zugange vermieden werden. attd&tssen kommen
gedachtnistheoretische Ansétze aus den Kulturwssbafien, die ihre Gegenstande
grundsétzlich historisch betrachten, zum Einsatatt Su fragen, was das Gedachtnis ,ist’,
untersuchen kulturwissenschatftliche gedachtnisétsohe Anséatze, wie es zu verschiedenen
Zeiten unterschiedlich verstanden wurde und inrdkerhlestimmter gesellschaftlicher
Kontexte funktioniert. Nach ihnen beruht Kultur aeiher sozialen Kommunikations- und
Uberlieferungspraxis (Pethes 2008: 14f.). VersteKahurwissenschaften Kultur in diesem
Sinne als den ,Traditionszusammenhang einer Gewteafts (Pethes 2008: 16), sind sie
implizit immer auch Theorien des kulturellen Gedadses. Aus diesem Grund sieht

Assmann Gedachtnis sogar als Leitbegriff der Kulissenschaften an (Assmann 2002).

Das Aufkommen gedachtniswissenschaftlicher Ansddsst sich historisch betrachtet in
Zusammenhang bringen mit Krisenerfahrungen, did alie Erinnerung betrafen. So wurde
die Phase des Nationalsozialismus retrospektiv EBige tradierbarer menschlicher
Erfahrungen wahrgenommen. Aber bereits davor war Ihhrhundertwende, der Erste
Weltkrieg und die politischen, technischen und dits$khen Neuerungen der 1920er Jahre als
Zasur empfunden worden (Pethes 2008: 17). GeradeleruZeit, als ein ,Bruch mit
herkdbmmlichen Denkweisen, Wahrnehmungsformen urslotiéchen Kontinuitaten, der
zugleich eine Bedrohung von Erinnerungszusammergmadgrstellte® (Pethes 2008: 17f.),
diagnostiziert wurde, entstand mit den Werken voisséhschaftlern wie Bergson, Freud,
Halbwachs oder dem Autor Proust ein theoretischeskuds Gber Erinnerung, der als

Kompensation der zeitgleichen Krisenerfahrung prigtiert werden kann (Pethes 2008: 17f.).
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Die zweite Welle kulturwissenschaftlicher Ged&ac$tmeorien setzte in den letzten
Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts ein im KontexPdesdigmas der ,Postmoderne” (Pethes
2008: 18). In Anschluss an Jean-Francois Lyotarddeulie Formel vom Ende der gro3en
Erzahlungen gepragt und ein Bruch mit der Moderoastatiert? Das Aufkommen des
Gedachtnisparadigmas ging auch mit einer Zurtckpndg der Modernisierungstheorien
einher (Assmann 2002: 34). Ein veritabler GedashBuom setzte in den 1980ern in den
verschiedenen gesellschaftlichen Praxisfeldern a= Bolitik, Kultur, Wissenschaft — ein
(Gerbel u.a. 2005: 7), in der Forschung eingeleitat Pierre Nora in Frankreich und in
Deutschland von Jan Assmann (Pethes 2008: 18f.).e Dieistung von

kulturwissenschaftlichen Gedachtnistheorien bestehh

»historisch entstandene und medial gestutzte geseftliche
Kommunikationsformen und Uberlieferungszusammenbéangittels einer
Semantik von Erinnern und Vergessen zu beschreifiethes 2008: 23).

Diese Arbeit orientiert sich an den Gedachtnislfyrj wie sie von Jan und Aleida Assmann
entwickelt wurden. Die Assmann’sche Theorie ist abem eine Medientheorie (Erll 2007:
87). Um diese theoretischen Aspekte Uber das Famkten des kollektiven Gedachtnisses
auf Grundlage seiner materialen Basis — den Mediemit einer Diskussion Uber die
Medieninhalte verbinden zu kénnen, die ja in diesdyeit im Mittelpunkt stehen, wird auf

die osterreichischen vergangenheitspolitischenadtiae ebenso eingegangen werden.

3.1. Individuelles, kommunikatives, kollektives Ged achtnis — eine

kritische Revision

Aleida Assmann definiert drei verschiedene Gedasturmationen — das individuelle, sozial-
kommunikative und das kulturell-institutionelle Getitnis, deren Trager Individuen, soziale
Gruppen, politische Kollektive und Kulturen sinds@mann 2006a: 59). Das individuelle
Gedéachtnis definiert sich als das ,dynamische Medawbjektiver Erfahrungsverarbeitung®
(Assmann 2006a: 25) — unsere episodischen Eringerusind dabei ihrem Charakter nach

perspektivisch, vernetzt, fragmentarisch und fligcifdssmann 2006a: 24f.). Der erste, der

12\Was als Bericht geplant war, entwickelte sich inem Schliisseltext fiir die Diskussion um die Poskenoe.
Einige der Formulierungen, die man bei Lyotard éfyésind in deutscher Ubersetzung von Otto Pferaman
folgende: ,Bei extremer Vereinfachung halt man 8Skepsis gegentiber den Metaerzahlungen fir
,postmodern*.” (Lyotard 1986: 14) Anderswo sprieltvom ,Niedergang der Erzahlungen” (ebd.: 112).

24



den Begriff des kollektiven Gedachtnisses einfiihsar der franzésische Soziologie Maurice
Halbwachs in den 1920er Jahren, der betonte, desadividuelle Gedachtnis immer schon
sozial geformt ist, woraus sich die Wichtigkeit vBprache in der Bildung von Erinnerungen
ableitet. Jan Assmann fiihrte daher den Begriffldemamunikativen Gedachtnisses ein, das
ausschlieBlich auf Alltagskommunikation beruht. Adsuppenbezogenes hat es einen
beschrankten Zeithorizont, da es maximal Uber @iei vier Generationen reicht, was
ungefahr 80 bis 100 Jahren entspricht (Assmanr8:198). Es gibt aber nicht nur
Familiengenerationen, sondern auch soziale undorisshe Generationen, die die
Erinnerungsphasen einer Gesellschaft beeinfludsiere Generation umfasst ungefahr eine
Zeitspanne von 30 Jahren. Nach dem Ablauf dieseit ¥#&d normalerweise ein
Erinnerungswechsel in einer Gesellschaft merkbar. Deutschland fand dieser erste
Generationenwechsel nach dem Zweiten Weltkrieg d&h sogenannten 68ern statt.
Traumatische Ereignisse versperren sich ihrer Theimaing und daher dauert es in der
Regel funfzehn bis dreil3ig Jahre, bis sie in dferidfiche Erinnerungskultur Eingang finden
(Assmann 2006a: 26-28). Wie findet nun der Uberganyg kollektiven Gedachtnis statt? Es
sind die symbolischen Medien, materielle Datentrade als Trager von Erinnerungen eine
Loslésung von den Individuen erlauben. Zu dieseandferierbaren und tradierbaren
kulturellen Objektivationen gehéren Symbole, Arkdééa Medien und Praktiken sowie deren
Institutionen. Ein generationenltbergreifendes $ezid angzeitgedachtnis bildet sich in
Verbindung mit der Entstehung eines politischen I&aivs, einer Solidargemeinschatft,
heraus. Das Milieu, die Gruppe, die sich dartbentifiziert, ist die Nation. Das Gedachtnis
ist damit gleichermal3en externalisiert und obje&tivworden. Allerdings muss es von
Individuen immer wieder angeeignet werden, um seMekung behalten zu kdnnen
(Assmann 2006a: 33f.; Assmann/Frevert 1999: 41)ssDes, obwohl es ein kollektives
Phanomen ist, sich hauptsachlich in den HandlungenIndividuen manifestiert, bedeutet
fur die Forschung, es immer nur vermittelt untengczu kdnnen (Fogu/Kantsteiner 2007:
285).

Kritik am kollektiven Gedachtnis ist sowohl ausdhatischer als auch aus historiografischer
Sicht getbt worden (Fogu/Kantsteiner 2007: 284;me® 2006a: 29). Ein Vorwurf lautet,
dass einfach nur ein neuer Name auf ein altes Rongsfeld aufgesetzt werde bzw. auf
mehrere daltere Forschungsfelder — was der Ged&beqiff gerade aufgrund seiner
Interdisziplinaritat erlaubt und einer der Grundeinsr Beliebtheit ist. So werden

Gegenstande, die friher unter den Begriffen TrawlitiPopulargeschichte, historische
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Identitdten oder historisches Bewusstsein gefulrtden, heute unter dem Gedachtnisbegriff
erforscht. Hauptgegenstand der Gedé&achtnisforschishgund bleibt aber die Shoah
(Fogu/Kantsteiner 2007: 285f.). Dieser Kritik h@lssmann entgegen, dass es sich nicht
einfach um ein neues Label handelt. Dass das, nvden 1960ern und 70ern als ,Mythen*
und ,ldeologien“ beschrieben wurde, seit den 199@ds kollektives Gedéachtnis verhandelt
wird, hangt mit dem Paradigmenwechsel von der tagekritik zum kollektiven Gedachtnis
zusammen. Anders als in der Ideologiekritik kartatjaicht mehr der ,gemachte* Charakter
von Bildern und Symbolemper seals Kritik herhalten, da der Gedachtnisbegriff alav
ausgeht, dass alle mentalen, materialen und maediBlEler und politischen Symbole
unvermeidlicherweise konstruiert sind und damituehawenn sie tberzeitliche Wirkmacht
haben — Ergebnisse einer spezifischen historisgle@insind. Dies bedeutet allerdings nicht
eine Affirmation der Inhalte, die das Gedéachtnansportiert. Eine kritische Perspektive ist
weiterhin gefragt, allerdings kann diese nicht mabf dem Argument der Konstruiertheit
aufgebaut werden. Kritikerinnen haben aber Redds @ine metaphorische Ubertragung des
Begriffes Gedéachtnis vom Individuum auf die Ges#lédt in einfacher Analogie falsch ist,
da zweitere sich eben nicht erinnern kann. Niclsiedotzhat sie ein Gedachtnis (Assmann
2006a: 29-31, 35).

3.2. Kollektives vs. kulturelles Gedéachtnis

Vom kollektiven ist noch das kulturelle (und seinfatur nach ebenfalls kollektive)
Gedachtnis zu unterscheiden. In ersterem entstelsemationalem Gedéachtnis, das auch als
eine Form des politischen oder offiziellen Gedadses bezeichnet werden kann, starke
Loyalitatsbindungen und eine vereinheitlichte Wiemtitat. Es ist durch eine ,radikale
inhaltliche Engfihrung, hohe symbolische Intensuéid starke psychische Affektivitat
(Assmann/Frevert 1999: 49) gekennzeichnet, die esaucht, um seiner
Stabilisierungsfunktion gerecht zu werden. Diedriskulturellen Gedachtnis nicht der Fall,
da es sich auf externe Medien — wie Texte, Bild&kulpturen, Denkmaler, Architektur,
Landschaften, Feste, Brauchtum und Rituale — urstitimionen — Museum, Archiv,
Bibliothek — stiitzt. Dieses kulturelle Archiv zergt sich durch die Vielfalt unterschiedlicher
medialer Prasentationen und kinstlerischer Geag@tuaus (Assmann/Frevert 1999: 49-51).
Erll (2003: 354) meint, eine Modifikation des Assma&chen Begriffs vom kulturellen und
kommunikativen Ged&chtnis vorzunehmen, wenn siauddninweist, dass Literatur an beiden

Formen des Vergangenheitsbezugs, dem kommunikatiaedndem kulturellen Gedéachtnis,
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beteiligt ist. Dies scheint mir jedoch nicht im Wrdpruch zu Assmann zu stehen. Literatur,
insofern Uber sie Alltagskommunikation betrieberrdwiist auch bei Assmann Teil des
kommunikativen Gedachtnisses. Um jedoch Teil ddtutellen Gedachtnisses zu werden,
bedarf es einer kanonischen Tradierung. In der Eptian von Assmann und Erll werden
Massenmedien von den Speichermedien des kultur@iEstichtnisses unterschieden: ,Die
Massenmedien schaffen wichtige Impulse und Austéssr fur das kulturelle Gedachtnis,
ohne selbst eines zu produzieren.” (Assmann 20242} Verbreitungs- und Massenmedien
konnen als@ues mediale Hinweisreize auf kollektiver Ebene, werdeomit sie eine andere
Funktion als die das kulturelle GedachtgenerierenderSpeichermedien erfillen (Erll 2007:
90f.). Speichermedien sind jedenfalls nie nur passnstrumente, da die Auswahl, was
gespeichert werden soll, immer interessengeleget Der Bezug einer Kultur auf ihre
Vergangenheit ist daher immer politisch relevamtiiiés 2008: 15f.). Wahrend das kollektive
Gedachtnis eine Erfahrungs- und Willensgemeinsaraiitehen lasst — hier lasst sich seine
Verbindung zu demokratischen Nationen ziehen, &s$ #ulturelle Gedachtnis auf eine
langfristige historische Perspektive ausgerichAss(nann/Frevert 1999: 50; Assmann 2006a:
38f., 53f.).

3.2.1. Kollektives Gedachtnis und demokratische Nat ion

Um den Zusammenhang zwischen Gedachtnis und defiscken Nationen
herauszuarbeiten, bezieht sich Aleida Assmann iaehdnteressanten, weil schon sehr alten
Vortrag des franzdsischen Religionswissenschaftiacs Schriftstellers Ernest Renan: ,Was
ist eine Nation?*, den dieser 1882 an der Sorbdmak und mit dem er sich gegen den
deutsch-romantischen Nationsdiskurs wandte. Gedmorien, die Nationen auf Grundlage
von Rasse, Sprache, Religion, Geografie, gemeinsaBmache, Riten oder Sitten
konstruieren, setzt Renan das Konzept einer derisénan Willensnation (Assmann 2006a:
37f.). In Begriffen des 19. Jahrhunderts defin@rteine Nation als eine Seele, womit ein

geistiges Prinzip gemeint ist:

.Zwei Dinge, die in Wahrheit nur eins sind, macliiase Seele, dieses geistige
Prinzip aus. Das eine liegt in der Vergangenhe dndere in der Gegenwart.
Das eine ist der gemeinsame Besitz eines reichbesEan Erinnerungen, das
andere das gegenwartige Einvernehmen, der Wunssanunenzuleben, der
Wille, das Erbe hochzuhalten [...]." (Renan 1995: 56)
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Eine lange Vergangenheit voll heldenhaft konsttareGeschichten ist das soziale Kapital,
wie er es nennt, auf dem sich eine Nation grundestl(Renan 1995: 56). In diesen
Formulierungen beschreibt Renan, was wir im letXapitel als (affirmatives) politisches
Gedachtnis definiert haben. Damit ist eine Natiaohin nur eine Willensgemeinschatt,
sondern auch eine Erfahrungsgemeinschaft (Assma@@6a2 39). In modernerer
Terminologie formulieren Heer/Wodak (2003: 15), gladationen nicht ,Subjekte qua

Existenz, sondern qua Zuschreibung"” sind.

Heidemarie Uhl (2008: 0.S.) weist darauf hin, dasst durch die Veranderungen in den
1980er Jahren, das, was wir heute als Erinneruttgskoezeichnen, entstanden ist. In der
Geschichte des nationalen Gedachtnisses ist dies Heuerung, denn seit dem 19.
Jahrhundert wurde, wie das Beispiel gerade gezeigtder Stolz auf die Geschichte der
Nation und/oder der eigene Opferstatus in den Mittekt der Erinnerungen gestellt. Mit der
Shoah stiel3 die retrospektive Sinnstiftung von ‘¥eggnheitspolitik an ihre Grenzen. Ein

negatives Gedachtnis ist die Folge (Koselleck 2@3226).

FiUr die Nationen des 20. und 21. Jahrhunderts $isistsagen, dass Diskussionen Uber die
nationale Frage und uber die ,richtige” Erinneramgdie Shoah miteinander verbunden sind.
Diese Diskussionen waren wichtig fir die Entwicldusher politischen Kultur in den jungen
Demokratien nach Kriegsende. Wo allerdings in dieekten Nachkriegszeit moralische
Auseinandersetzungen um die Shoah der Demokratngieim Wege waren, sind die
Erinnerungen  heute Voraussetzung einer gestarktemokratie. Mit den verstarkten
vergangenheitspolitischen Debatten seit den 1980Jahren kam es zu einer
Renationalisierung der politischen Kultur. Allergsn wandelte sich der Bezug auf die
Vergangenheit von einer in institutionellen zu eik@lturellen Strategie (Levy/Sznaider
2007: 121- 124). Eine solche kulturelle Strategtedie symbolische, negative Abgrenzung
vom Nationalsozialismus. Gerade liberale Demoknabeauchten diese, um sich in einem
Gegenbeispiel ihres Selbstbildes der Ideale undurNaker eigenen Institutionen zu

vergewissern:

.Die Vereinfachung der Darstellung des Nazismus wuled Holocaust in der
Massenkultur scheint eine notwendige Funktion ihaklr der westlichen
Gesellschaft zu erfullen. Die Vergegenwartigung @ sen ist der liberalen
Gesellschaft als solcher — als Gegenbild ihressBaldes — nétig.” (Friedlander
2002: 214)
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Der Nationalsozialismus hat die Funktion des Fesnder Demokratigper selilbernommen
(Friedlander 2002: 215).

Die vergangenheitspolitischen Narrative, die demnerungskulturellen Kontext der zu
untersuchenden Darstellungen bilden, sind Teilldesbeschriebenen kollektiven politischen
Gedachtnisses. Die Texte und der Film allerdingségen potentiell in den Bereich des

kulturellen Gedachtnisses.

3.2.2. Die Reprasentationen des kulturellen Gedacht nisses

Das kulturelle Feld, auf das sich das kulturelled&htnis bezieht, besteht aus materialen
Reprasentationen und symbolischen Praktiken. Assr002: 28) weist darauf hin, dass der
Begriff Reprasentationen sehr passend ist, da dfietbWiedervergegenwartigung bedeutet,
was ein anderer Ausdruck fur Erinnerung ist. Ddsukelle Gedachtnis ist wie das kollektive
ein soziales Langzeitged&achtnis, unterscheidet\wchjenem jedoch in einem wesentlichen
Punkt. Denn wahrend die symbolische Vermittlungenen kollektiv passiert, gibt es nur im
kollektiven Gedachtnis eine kollektive Verarbeituhg kulturellen Gedachtnis ist der Modus
der Verarbeitung individuell, da kulturelle Repndisgionen individuell rezipiert werden
(Assmann 2006a: 32, 36). In diesem Sinne kritisiemach Fogu/Kantsteiner (2007: 288),
dass es irrefuhrend wére, die aus Reprasentatigegvonnen Bilder als kollektiv zu

bezeichnen:

“The term collective [Hervorheb. i. Orig.] becomes entirely misleadintpen
applied to images derived from the representati@aréfacts in which these
socially constructed memories are institutionalized

In einem solchen Fall wird kollektiv nicht eigetii fir sozial, sondern einfach fur eine
Menge an Adressatinnen (Teilnehmerinnen, Zuschamen, Besucherinnen) verwendet.
Dies sagt aber noch nichts dartber aus, wie memitder kollektiv bei den Rezipienten

angenommen werden (Fogu/Kantsteiner 2007: 288).

Daher maldt sich vorliegende Arbeit auch nicht amjilder Aussagen treffen zu kénnen, wie
die aus den Reprasentationen gewonnen NarrativeBilddr im kollektiven Gedachtnis

kollektiv verarbeitet werden. Die Werke als Teilsdaulturellen Archivs, aus dem sich das
kulturelle Gedéachtnis speist, sollen aber kritigtiBezug auf die Funktion, die sie fur das
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kulturelle Gedachtnis einnehmen kdnnen, befragdemr Dahinter versteckt sich die Frage
nach einer normativen Bewertung der in den Werl@arskuierten vergangenheitspolitischen
Narrative und Bilder. Um einen Eindruck davon zunviételn, welche der Werke Uberhaupt
die Chance haben, im kulturellen Gedachtnis zudandoll ein kurzes Wort zur Rezeption
auch nicht fehlen. Bevor beantwortet werden kanrmelcke vergangenheitspoltischen
Narrative aus dem nationalen politischen Gedachsich in den Reprasentationen
wiederfinden und wie diese sie verarbeiten, musalvder vergangenheitspolitische Kontext

geklart werden.

3.3.  Vergangenheitspolitik in Abgrenzung von Vergan genheits-
bewaltigung und Geschichtspolitik

Was kann nun die Politikwissenschaft zu der Gedéstiskussion beitragen? Es sind die
neueren Begriffe der Geschichts- und Vergangergwitk, die allerdings oft beliebig
verwendet werden (Sandner 2001: 5f.). Im Folgerstgheine Definition und Abgrenzung

dieser Termini versucht werden.

Vergangenheitspolitik ist ein Begriff, der ,fur di&nalyse der Ablésung von Diktaturen
durch Demokratien® verwendet wird (Manoschek/Geldhea 2006: 578). Er ist dabei
zuallererst vom Begriff der Vergangenheitsbewahimuabzugrenzen, der sich auf ,den
ethisch-moralischen Umgang einer Gesellschaft® (@4ahek/Geldmacher 2006: 578) mit
ihrer geschichtlich belasteten Vergangenheit, imll Faon Osterreich auf die
nationalsozialistische, bezieht. Aufgrund dieserffddénz wurde er eher in der
Geschichtswissenschatft als in der Politikwisserfscleawendet, in der er jedoch im letzten
Jahrzehnt von dem der ,Erinnerungskultur® abgelMsatde (CorneliRen 2003: 12), auch
aufgrund seiner inflationaren Verwendung in wissbafilichen und 6ffentlichen Debatten
(Sandner 2001: 6). Sandner (2001: 6) definiert ¥eggnheitsbewaltigung als die kollektive
Verdrangung und Verleugnung der nationalsoziatibs Vergangenheit bzw. den kritischen
Umgang damit. Die Begriffe Verdrangung, Verleugnua@er auch der der Bewaltigung
verweisen darauf, dass Vergangenheitsbewaltiguidgkes auf die psychischen und
psychologischen Aspekte abzielt. Er tragt dabeihadie problematische Konnotation mit
sich, es sei moglich, die Vergangenheit zu bewgiltigvas an das Schlussstrich-Argument

erinnert.
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Wie wird nun Vergangenheitspolitik definiert? Bodkdlfrum (1999: 8-9) verwenden einen
Begriff von Vergangenheitspolitik, der prinzipieltiktatorische Systeme und ihre
Uberwindung beschreibt, wahrend Sandner (2001: W® pragmatischen Griinden und
aufgrund der Konnotierung Vergangenheitspolitik al#s nationalsozialistische Regime
bezieht. In vorliegender Arbeit wird mit diesem Béfgder Bezug Osterreichs auf die eigene
NS-Vergangenheit bezeichnet, gleichzeitig kann &bker Problem darin erkannt werden, ihn
in anderen Kontexten und Fragestellungen vor aitewergleichender Perspektive auf andere
diktatorische oder autoritare Vergangenheiten zieben. Bocks und Wolfrums Definition
beschrénkt sich dartber hinaus auf ,die politisbimaension der Aufarbeitung diktatorischer
Vergangenheit® (Bock/Wolfrum 1999: 8). In ihrem #aept ist gegentber den justiziellen,
legislativen und exekutiven Entscheidungen offehtéymbolisches Handeln nachrangig.
Genau umgekehrt wird Geschichtspolitik definierty der symbolische Politik- und
Diskursformen im Vordergrund stehen (Bock/Wolfrum999: 8f.). Die beiden
Forschungsansatze waren demnach ,zwei Seiten didenselben Medaille: der umkampften
Vergangenheit.” (Bock/Wolfrum 1999: 9) Sandner ntéchVergangenheits- und
Geschichtspolitik im Gegensatz zu dieser kompleérent Definition in ein hierarchisches
Verhéltnis bringen, in dem Geschichtspolitk den etHegriff fur die politische
Instrumentalisierung von Geschichte prinzipiell sfelit. Vergangenheitspolitik bezeichnet

dann

.den politischen, justiziellen und kulturellen Unmga einer demokratischen

Gesellschaft mit ihrer diktatorischen Vergangenhgit.] — ohne dabei
symbolische Politikformen oder Diskurspolitik ausehlielen* (Sandner 2001:
7).

Bock/Wolfrums Definition leidet jedoch im Grunde a@&mer anderen Schwache, die die
Vermischung einer komplementaren und hierarchisd¢t@meption ist. Denn bei Wolfrum

kann Geschichtspolitik, jeweils in Bezug auf synri-offentliche Handlungen (also den
komplementaren Aspekt), sowohl den Umgang der nalsozialistischen Vergangenheit
beschreiben, als auch den mit Vergangenperitse(also eine hierarchische Gliederung), wie

sich in folgendem Zitat offenbart:

»Geschichtspolitik ist [...] ein Handlungs- und Piifeld, auf dem verschiedene
politische Akteure die Vergangenheit mit bestimnitgeressen befrachten und in
der Offentlichkeit um Zustimmung ringen.* (Wolfrub®99: 58)
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Damit kann dann aber das Kriterium der Uberwinddikgatorischer Systeme nicht mehr zur
Abgrenzung von Vergangenheitspolitik herhalten. IsbhlieBe mich daher Sandners
Konzeption von  Vergangenheitspolitk an. Sowohl ¢héshts-, als auch
Vergangenheitspolitik kénnen alle méglichen Forndeis Umgangs beinhalten, politischen,
justiziellen und kulturellen. Entscheidendes Urndkesdungsmerkmal ist der Bezug von
Vergangenheitspolitik auf die Uberwindung diktasahier und autoritarer Systeme. Um beide
Politikfelder besser aufzufachern und die Vermischuverschiedener Ebenen bei
Bock/Wolfrum besser verstehen zu kdnnen, mdchte imoh Folgenden auf Reichels
Darstellung von Geschichtspolitik eingehen. Er waid die gemeinschaftsbildende Funktion
hin, die das Einbringen von Geschichte als Argunmrepblitischen Diskussionen hat. Und da
die moderne Nationalstaatenbildung sehr stark altuielle Identitdt angewiesen ist, hat
Geschichtspolitik als gemeinschaftsbildende Praidht nur eine Aufwertung, sondern auch
eine funktionale Ausdifferenzierung und Institutdisierung erfahren (Reichel 2007: 9).
Reichel macht vier geschichtspolitische Felder auvstens, das Feld des politisch-rechtlichen
und politisch-kulturellen Handelns, zweitens, dasdFder offentlichen Erinnerung (an die
Zeit der NS-Diktatur), drittens, die Zeitgeschid¢btschung und viertens, das Feld der
asthetischen Kultur (Reichel 2007: 10-13). Dieser vFelder stellen eine hilfreiche
Differenzierung des Feldes Geschichtspolitik das dReichel allerdings auf die NS-Zeit
bezieht. Sie lassen sich jedoch genauso auf dierif@gdung, wie wir sie hier
vorgenommen haben, Ubertragen. Diese vier Feldistienen sowohl flir Vergangenheits-
wie auch fur Geschichtspolitik. Das erste Feld wgsifalso alle justiziellen, legislativen und
exekutiven Handlungen, wie zum Beispiel die sticftikche Verfolgung, die Beschrankung
des  zivilbUrgerlichen  Status der  Taterlnnen und tiRg®nsmalnahmen
(Manoschek/Geldmacher 2006: 577), genauso wie zuespil die Positionen der
verschiedenen Parteien. Es kann zu Uberschneidungatem zweiten Feld kommen, wenn
Akteurlnnen des im engeren Sinne politischen Fesyesbolische Handlungen setzen, zum
Beispiel ein/e Politikerin eine Rede im Rahmen eitgedenkveranstaltung halt. Die
offentliche Erinnerung, wie sie sich in ZeitungateoZeitschriften niederschlagt oder sich in
einer Ausstellungsgestaltung darstellt, fallt aberdeutig und ausschlie3lich in das zweite
Feld hinein. Diese Arbeit bewegt sich im Feld dsthétischen Kultur. In ihm entwerfen
Produzenten zeittypische Erinnerungsbilder und nflesisen so, was Reichel die ,zweite

Geschichte” des Nationalsozialismus nennt (Rei2hél7: 16).

32



Sandner (2001: 5) stellt die beiden Termini Vergangeits- und Geschichtspolitik in den
Kontext eines konfliktorientierten Gesellschaftsmig] denn die verschiedenen
Interpretationen des Vergangenen spiegeln und ikoiesen die gesellschaftlichen
Widerspriche der Gegenwart, die demokratisch-pitisthe Gesellschaften konstituieren.
Dies bedeutet fur die Interpretation von Deutungkm Geschichte, dass sie vor dem
jeweiligen politisch-kulturellen Hintergrund zu dysieren sind. Die politischen und
gesellschaftlichen  Funktionen von  Geschichtspolitiund daher auch von
Vergangenheitspolitik, umfassen in Bezug auf degeh®nialen Geschichtsdiskurs die
Traditionsstiftung und Herstellung von Kontinuitdaegen diese erheben oppositionelle
Minderheitengeschichten Anspruch, gehdrt zu wer(gmndner 2001: 7f.). Innerhalb von
Gedachtnis als Kategorie der politischen Kulturtgéis also diese zwei Zugange: einen
affirmativen und einen kritischen (Gerbel u.a. 2008). Damit hangt die zweite Funktion
von Geschichtspolitik zusammen, die Legitimierungdero Delegitimierung des
Herrschaftsdiskurses. Weiters wird, wie wir bereayshort haben, tUber den Bezug auf
Vergangenheit (kollektive) Identitat hergestellt. iefer kann zur Antizipation
gesellschaftlicher Gegenentwiirfe oder politisch@api¢én genttzt werden und hat damit eine
emanzipatorische Kraft. Geschichtspolitik kann 8arthinaus zur nationalen und/oder
sozialen Integration genutzt werden (Sandner 208fl). Interessant ist in diesem
Zusammenhang die Frage, wie die Erinnerung an detiomMalsozialismus in den
Nachfolgestaaten des Dritten Reiches integriereiriew kann, wenn doch die negative
Abgrenzung (mittlerweile) im Mittelpunkt steht. Does ist eben nicht ,die gesellschaftliche
Geschichtskonstruktiorper se [Hervorheb. i. Orig.], sondern der Prozess detidat
diskursiven Aneignung von kollektiver Geschicht&afdner 2001: 9), der Uber die Qualitat
von Integration entscheidet. In diesen Beispieli#@nbart sich Gedachtnis als eine Kategorie
der politischen Kultur, von der Gedachtnis als wisthe Kategorie in den
Kulturwissenschaften abzugrenzen ist (Gerbel 08528f.).

Im Folgenden wird ein Uberblick tber die konkureleden, zum Teil widerspriichlichen
Erinnerungserzahlungen in Osterreich nach 1945kgegalie das Spannungsfeld bilden, aus
dem kollektives Gedachtnis entsteht (Marchart 2Q@@5:
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4, Vergangenheitspolitische Narrative in Osterreich im

Kontext von Verlierer-, Tater- und Opfergedachtnis

Die politischne  Nachkriegsstrategie  Osterreichs, hsicals erstes Opfer der
nationalsozialistischen Expansionsbestrebungenudteiien, fand ihren Niederschlag nicht
erst im Staatsvertrag 1955, sondern bereits insebhangigkeitserklarung vom 27. April
1945. Unter Berufung auf die volkerrechtliche Okatipnstheorie, wie sie in der Moskauer
Deklaration der alliierten Aul3enminister vom Novemnb 1943 formuliert wurde
(Manoschek/Geldmacher 2006: 578f.), heilt es d@rsterreich sei ,das erste freie Land, das
der Hitlerschen Aggression zum Opfer gefallen {§tfoklamation vom 27. April 1945, in:
Staatsgesetzblatt fir die Republik Osterreich, Jai NI945, zit. nach: Uhl 2005: 51).
Gleichzeitig wurde der ,Anschluss” vom Marz 1938 @kkupation negativ konnotiert, die
NS-Herrschaft als fremde Gewaltherrschaft extesraal, die die Bevoélkerung unterdriickte
und gegen die sich Widerstand regte. Die Wehrmagliaten wéaren zu ihrem Dienst
gezwungen worden und héatten ihn nur widerwillig seéren. Diese Opferthese in ihrer
~-antifaschistischen* Variante bildete das Griundunagsativ der Zweiten Republik. Um die
junge Republik historisch zu legitimeren, wurde ddedeutung des 0&sterreichischen
Widerstandes gegen den Nationalsozialismus herkoln (Uhl 2005: 50-52). Dies sind
typische Merkmale eines Verlierergedachtnisses rass/Frevert 1999: 45).
Markovits/Reich (1998: 41) meinen sogar, dass tipsch fur jedes kollektive Gedachtnis
sei, dass sich, unabhangig davon, ,wer die wirldichTater oder Anstifter waren, das
Gedéachtnis der Nation [...] schlie3lich um die Ackiea Unrecht und Opfererfahrung” dreht,
obwohl Opfer und Verlierer nicht dasselbe sind.diese erste kurze Periode der direkten
Nachkriegszeit fielen MalRnahmen der EntnazifizigrufiGarscha 2000) und der
strafrechtlichen Verfolgung von NS-Verbrechen (L2005: 54; Manoschek/Geldmacher
2006: 579f.). Dass in dieser friihen Phase, nebendlgtickweisen jedweder Verantwortung
oder Schuld an den NS-Verbrechen, die Betonungseipezifisch Osterreichischen genauso
wichtig war, zeigt, dass eine stabile nationalentd&t noch fehlte. Diese sollte sich erst in
den 60er Jahren etablieren (Uhl 2005: 53).

Die Neucodierung der Opferthese in eine Richtumgddnn bis in die 1980er pragend blieb,
fand bereits in dieser frihen Phase statt, nandass die Judenverfolgung den Deutschen
zugeschrieben wurde, was eine Externalisierunguietie(Uhl 2005: 52; Lepsius 1989: 250).

Bereits 1948/49 |6ste sich im Kontext des Kaltereffes der antifaschistische Grundkonsens
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der Nachkriegszeit auf, eingeleitet durch die Wiahl®49, mit denen ein Buhlen um die
ehemaligen Nationalsozialistinnen einsetzte, die idahr davor durch die
Minderbelastetenamnestie ihr Wahlrecht zuriick éehalhatten (Uhl 2005: 54). Ein
Osterreichisches Spezifikum der Vergangenheitshalifenbarte sich, das Anton Pelinka als
.double speak” bezeichnet: Neben dem aulRenpolitisstrumentalisierten Opferdiskurs
bildete sich seit Beginn der 1950er Jahre auf ipoktischer Ebene im Zusammenhang mit
der Reintegration der ehemaligen Nationalsozialeth ein  widersprichlicher
Gedenkdiskurs Uber die gefallenen Soldaten des t&weWeltkriegs heraus, deren
Pflichterfillung und Opferbereitschaft fur die Haitmn den Mittelpunkt gestellt wurden (eine
Heimat, die nach der Argumentation gegeniiber ddiledén — ,Osterreicher, aber kein
Osterreich" — in den Staatsvertragsverhandlunget néxistiert und somit auch keine
Mitverantwortung gehabt hatte) (Uhl 2001: 25). lesgér Phase setzte sich eine Gleichsetzung
des NS-Regimes mit der Zeit nach 1945 durch. DigefAkn galten also nicht mehr als
Befreier, sondern als BesatZ&rAuRRerdem wurde auch der Opferstatus von den N®+®pf
auf die Opfer des Krieges gegen den Nationalsenmis (ibertragen — was sich neben dem
Gedenken an die Gefallenen auch in der Figur desmkehrers” zeigt (Uhl 2005: 56). Bei
einer auf der Opferrolle aufbauenden Identitat gehtum die Verwandlung von Trauma in
Ehre [Hervorheb. i. Orig.] im Sinne eines Anspruchs wuasitiven Selbstwerts (Assmann
2006: 81). Was Assmann (2006b: 239) an Strategieutsdher Opfer-Narrative
herausgearbeitet hat, lasst sich auch auf Osteriddertragen. Sie fuhrt die Strategie einer
inneren Grenzziehung an, die auf eine AbspaltungSibduld hinauslauft. Das kann zum
Beispiel durch eine Fokussierung auf Hitler geseneh wobei ein eigener
Handlungsspielraum negiert wird, was dem Geschiehiauf eine schicksalshafte
Unausweichlichkeit zuschreibt. Die funf Strategider Verdrangung sind Aufrechnen,

Externalisieren, Ausblenden, Schweigen und UmfésdAssmann 2006a: 169-182).

Dass die ursprunglich kriminalistischen Begriffetéraund Opfer auf den Geschichtsverlauf
bezogen werden, ist neu. Davor kannte die Ges&hiuit Sieger und Verlierer. Der Zweite
Weltkrieg aber hat mit seinem totalen Krieg auchvilidtinnen in den Krieg gezogen
(Assmann 2006b: 237). Das deutsche Wort des Opfdrsdurch seine Ambivalenz
gekennzeichnet, denn es verwischt den Unterschigztlzen dem aktiven, selbstbestimmten

13 Es ist interessant, wie unterschiedlich sich dissdriicke narrativ einbetten und damit konnotidassen. In
seiner antifaschistischen Konnotierung kann ,Befngl' als positiver Ausdruck gesehen werden. DeMerit
(1999: 136) kritisiert im Gegensatz dazu aus efnestandischen Perspektive diese Bezeichnung fir das
Kriegsende, da er eine vorausgegangene unfreieilligterwerfung, den ,,Anschluss”, miteinschlieRe.
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Einsatz des eigenen Lebens (esgkrifice und dem passiven, wehrlosen Objekt von Gewalt
(engl.victim). Dem heroischen Opfergedachtnis an die GefallelesnKrieges, das von einer
heldenhaften nationalen Semantik gepragt ist, in dbr Opfertod von Soldaten in der
Tradition einer Gabe fir die Gemeinschaft und dateNand mit Ehre und Ruhm verbunden
ist, steht das traumatische Opfergedachtnis dez&munationslager gegenuber. Es gibt daher
den Konflikt zwischen dem ehrenvollen Opfergedéishties Krieges und dem traumatischen
Opfergedéachtnis der KZs (Assmann/Frevert 1999: A§smann 2006a: 73-80; Assmann
2006b: 238).

Fur die Generation der Landser arbeiten Heer/Wd@8K3: 21) ein Narrativ des Krieges
heraus, das aus den drei Topoi ,der Rotarmist‘haisntlickische ,asiatische Bestie“, ,der
Partisan” als Beleg flr die Verbrechen der Andemed ,der Jude” als ,Drahtzieher und

Profiteur des Geschehens* besteht. In Osterreitimndieses Narrativ auf der nationalen
Ebene folgende Form an: Wahrend sich die antisechi#éd Rhetorik maskierte, wurden die
anderen zwei Topoi in das politische Gedéachtnisginért. So galt der Vernichtungskrieg als
berechtigter Kampf gegen den Kommunismus. Gleitigzeiurden die Tater zu den Opfern
der Verbrechen der Anderen — ob der ,Partisane®i, @errorbomber, der alliierten

Gefangenenlager, des nationalsozialistischen ,@bstfauf Osterreich. Zusammenfassend
lasst sich festhalten, dass der Umgang mit der B&@dhgenheit von Tabuisierung
gekennzeichnet war, die sich grofdteils bis in dié80kr Jahre halten konnte
(Manoschek/Geldmacher 2006: 582). Dies entspricdt &rinnerungsbedirfnissen eines
»1aterkollektivs® (Uhl 2005: 62). Im Tatergedachgnoperieren Affekte, die zur Abwehr der
Erinnerung fihren. Schuld und Scham produziertdm®men (Assmann/Frevert 1999: 45).
Die Sehnsucht nach einem ,Schlussstrich offenbanth in der Bezeichnung von 1945 als
~Stunde Null“.

Eine erste partielle Transformation der Osterraiden Vergangenheitspolitik 1&sst sich Mitte
der 1960er Jahre ausmachen. Den Kontext bildetepdigische Ara des sozialliberalen
Konsenses, die bis Mitte der Achtziger Jahre anhhietd eine Reformphase der
Modernisierung und Demokratisierung war. Der Ubaggazu einer postindustriellen
Gesellschaft kiindigte sich in Osterreich an. Vomdelintergrund einer allgemeinen
gesellschaftlichen  Aufbruchssituation leiteten dieunehmende Festigung eines
Osterreichbewusstseins, die Politisierung der stiigithen Jugend sowie das Entstehen eines

neuen Typs von kritischem Journalismus das Ende pgrgangenheitspolitischen Phase ein,
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die vom Entgegenkommen gegenuber den ehemaligeondtsozialistinnen gepragt war.
Gleichzeitig wurde der Konsens der beiden groReet.éber das Verstandnis von Osterreich
als erstem Opfer und damit der Betonung des Ftek@npfes erneuert (Uhl 2001: 25f,;
Hanisch 1994: 456f.). Diese getrennten Gedachthigiem und widersprichlichen
Geschichtserzahlungen, die sich im Gedenken arFdgheitskampf auf der einen Seite und
an die gefallenen Wehrmachtssoldaten auf der andeeedeutlichen lassen, haben sich
vielfach bis heute erhalten (Uhl 2001: 26).

1978/79 erschitterte die Ausstrahlung der TV-Segléolocaust’, die zu einem
Medienereignis wurde, das 0sterreichische Ged&hind leitete eine Intimisierung der
Auseinandersetzung mit dem Nationalsozialismus 8ia. etablierte nicht nur den Begriff
Holocaust im deutschsprachigen Raum in der bréewidlkerung (Assmann 2006a: 154),
sondern zwang diese auch dazu, das erste Mal thergishische Beteiligung an den NS-
Verbrechen zu diskutieren. Erstmals wurde das Wigsend Bildrepertoire der Shoah medial
vermittelt (Uhl 2005: 71).

Die Gsterreichischen Narrative muss man aber audei gesamteuropaischen bzw. globalen
Prozesse einordnen. Das Ende des Kalten Kriegediarmblosung der Erfahrungsgeneration
des Nationalsozialismus durch die erste Nachkriegs@tion bewirkte Veranderungen in den
Erinnerungslandschaften quer durch Europa (Gerhal 2005: 12). Dass in allen
européischen Lé&ndern die grol3ten und meistens nerdferdnderungen in den
Erinnerungsdiskursen zwischen 1968 und 1985 stalifa, weist darauf hin, dass Generation

der wichtigste Motor von Veranderung im GedachistigFogu/Kantsteiner 2007: 296).

In Osterreich ergab sich aus den oben angesprachenwiderstreitenden
vergangenheitspolitischen Narrationen das Konftiteptial der Waldheim-Debatté, die
1986 einsetzte. Die Formulierung des Prasidentsitaafdidaten und ehemaligen UN-
Generalsekretars Kurt Waldheim, er habe im Kriegr meine Pflicht erfallt wie
hundertausende andere Osterreicher, legte die spidahliche Stelle im Gedachtnis offen —
die Beurteilung des Kriegsdienstes in der DeutsdNehrmacht. Dies fuhrte in der Folge zu
einer Erosion der Opferthese vor allem in der Gebtéwissenschaft und im o6ffentlich-

politischen Diskurs. Erstmalig herrscht ein Konsefiber die Anerkennung der

% Fur Informationen zum Konflikt vgl. Pflichterfiillhg 1968 oder Gehler 1997.
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Mitverantwortung und damit auch der zumindest mschken Verantwortung der Zweiten
Republik fir die von Osterreicherinnen begangenerbkéchen des Nationalsozialismus und
der Ermordung und Vertreibung der Juden und JudinBéeser Konsens wurde von beiden
grof3en Lagern getragen, am deutlichsten aber voaldemokratischer und auch kirchlicher
Seite artikuliert, wahrend er von der FPO nicheiewvurde (Uhl 2001: 26f.). Diese Ablose
der Opferthese von der Mitverantwortungsthese selige Kommentatorinnen aber auch
kritisch. So betont Embacher, dass sich Ostermigltrolge der Waldheim-Affagegeniiber
dem Auslandnicht mehrals erstes Opfer prasentieren konnte und der égibische
Bundesprasident ,zum Symbol flr ein opportunistscBich-Arrangieren, fir ein bequemes
Verdrangen, Weglugen und Vergessen* (Embacher 2D0&:) wurde. Scheit meint, dass die
Waldheim-Affare sogar zu einer ,Befligelung der §amgenheitsbewaltigung als
Selbstdarstellung” (Scheit 2010: 176) gefihrt hat.

Bringt man die Begriffe des Gedéachtnisses mit dieséeranderungen in der

Vergangenheitspolitik zusammen, muss man daraufvéigen, dass Beschweigen und
Verdrangen vor allem Verhaltensmodi des kommunikatiGedachtnisses im Umgang mit
der NS-Vergangenheit in den Nachkriegsjahrzehngestéllten, wéhrend die Medialisierung,
die nach der TV-Serien Holocaust und der Waldheiifé&t& einsetzte, eine Umgangsform
des kulturellen Gedéachtnisses darstellt (Paul 281R:Paul (2010: 31) geht sogar soweit, die
Medialisierung der Shoah, zumindest aus der Petispekdes kommunikativen

Gedéachtnisses, als ,die zeitgentssische Form dashBeigens® anzusehen.

Der vergangenheitspolitisch hegemoniale Diskurs dBfitverantwortungsthese” des
offiziellen Osterreichs hielt von 1988 bis zum Ender GroRen Koalition 1999. Die
Osterreichische Vergangenheitspolitik wahrend dealkionsregierung zwischen OVP und
FPO brachte einerseits die Reaktivierung der Opésg in der auRenpolitischen
Selbstdarstellung durch die OVP (Uhl 2001: 28) uimhenpolitisch die explizite
Gleichsetzung von NS-Opfern und NS-Taterinnen dulah Entschadigungsleistung fur
sogenannte Spatheimkehrer, also ehemalige Wehrssabikdten 2000
(Manoschek/Geldmacher 2006: 589). Die Entschadigpolgik wurde andererseits aber auch
fur die Opfer vorangetrieben und die zweite Welleafmzieller Leistungen folgte, unter
anderem mit der Einrichtung des so genannten Vartsidsfonds zur Entschadigung von NS-
Zwangsarbeitern 2000. Kennzeichnend fiir den Diskah 2000 ist, dass die Frage nach

dem angemessenen Umgang mit der NS-Vergangenheirlich aufgeworfen wird,
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allerdings unter umgekehrten Vorzeichen. Neuerdinggrd eine tendenzielle
Entlegitimierung von Kritik am Umgang mit der NS+gangenheit, von Kritik an
Verdrangungen und Tabuisierungen mit Argumentatiarstern, die bislang einem ,rechten”
Diskurssegment zugeordnet wurden, von Intellekémeiefiihrt, die bisher dem linksliberalen
Milieu zugerechnet wurden (Uhl 2001: 29f.). Mit si& Beschreibung stimmt der Befund
Wolfrums (2006: 18) uberein, den er auf Deutschldetrieht, dass nach 1990 eine
Zeitenwende in der Erinnerungskultur stattfanddér Tabus fallen. AuRerdem findet eine
ethische Wende von sakrifiziellen zu viktimologisohFormen des Erinnerns statt. Denn die
Opfer einer radikal asymmetrischen Gewalt kdonnechtnmit ,Martyrern* gleichgesetzt
werden, was einer unangemessenen Sinnstiftung aldommen sinnlosen Todes dieser
Menschen gleichkdme. Es geht in diesem Diskurs ndarden Opfern ihre Wirde
wiederzugeben. Diese ethische Wende ging mit eldeiversalisierung eines neuen
Rechtsbewusstseins einher. Sie hat einerseits zalisaher Sensibilisierung gefuhrt und
neue rechtliche und ethische Standards etablienjerarseits flhrte sie zu einer
Emotionalisierung der Geschichte und einer eirgamiti Hervorkehrung des Leidens
(Assmann 2006a: 76f., 81).

5. Literatur und Film und die Erinnerung an die Sho  ah

Auf diesen Abriss der vergangenheitspolitischen ratare in Osterreich folgen nun

Uberlegungen zum Verhéltnis von Film und Literatad der Shoah. In aller Kiirze wird auf
den Begriff Holocaust-Literatur eingegangen, da diterarischen Darstellungen der
,Muhlviertler Hasenjagd® unter ihn fallen. Danachirdv auf die Bedeutung des

vergangenheitspolitischen Kontextes fiir Literatod Film aus Osterreich in Bezug auf die
Darstellung der Shoah hingewiesen, um daran piglep Uberlegungen Uber die

Herausforderungen, die die Shoah an das Erzahdd sihzuschliel3en. Abschlie3end wird
kurz auf die Veranderungen in filmischen Darstajlswerfahren seit der Ausstrahlung der
TV-Serie ,Holocaust* eingegangen.
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5.1. Holocaust-Literatur?

.Holocaust-Literatur ist Literatur Gber den Holosati (Strimpel 2000: 20) Da sich dieser
Begriff in der Forschung durchgesetzt hat, obwahk eeinheitliche und tber obige kurze
Formel hinausgehende Definition fehlt, soll er ausér verwendet werden. Urspringlich
bezeichnete er die in den Ghettos und Lagern umgah Uberlebenden geschriebenen Texte.
Ebenso wurden kurz nach Ende des Zweiten Weltkrgsgyschte tUber die unmenschlichen
Bedingungen in den Konzentrationslagern von Uberiden verfasst, um sich selbst des
Geschehenen zu vergewissern und Zeugnis abzulégaiungsfragen wurden in dieser
frihen Phase nicht diskutiert, die Integritat degy@nzeugens als Betroffenem burgte fur den
Text. Mit der Zeit weitete sich der Begriff HolodtLiteratur allerdings aus. Diese wurde
nicht mehr ausschlieRlich von Uberlebenden verfa&sénso weiteten sich die behandelten
Themen aus. Nicht mehr nur der Prozess der Ausiiuropaischer Juden und Jidinnen in
den Ghettos, Lagern und durch ErschielBungskommamaiaie geschildert, sondern auch die
Lebensumstande vor und nach dem Krieg, wie siedesrShoah beeinflusst wurden, und die
Handlungen nicht nur der unmittelbar, sondern amdtelbar von der Shoah Betroffenen —
Opfer, Taterlnnen und Zuschauerinnen. Mit der Gamar der ,Nachgeborenen' hat sich
jedenfalls das Rezeptionsverhalten verandert. Niaokhr nur einige kanonisch gewordene
Texte, sondern eine Vielfalt an Texten werden jetat einer breiten Offentlichkeit gelesen
(Strimpel 2000: 19-22).

5.2.  Vergangenheitspolitische Wende in Literatur un  d Film in

Osterreich

Die Waldheim-Affare war nicht nur die entscheidentiesur fir die Vergangenheitspolitik
Osterreichs, sondern auch fiir die Entwicklung dsterdeichischen Nachkriegsliteratur
(Scheit 2010: 178; Embacher 2003: 149). Davor kEtghe sich die osterreichische Literatur
nur am Rande mit der Shoah. Wahrend der Waldheibafde waren Kinstlerinnen und
SchriftstellerinnenTeil der kritischen Gegendffentlichkeit. Der Pelgpeenwechsel nach
1986 wurde auch im literarischen Bereich von deeitem Generation bei den Leserlnnen
vollzogen. Wo die altere Schriftstellergeneratiahslavor dsterreichkritisch gedul3ert hatte —
unter anderem Dor, Aichinger, Bachmann und Lebeitren frihen Arbeiten — waren sie

nicht rezipiert worden. Die jungere Generation eokie diese Literatur als Folge der
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Waldheim-Affare wieder, wodurch einige Werke nedgalegt wurden. In der Literatur neu
war einerseits, dass judische ldentitatsprobleraatikerhandelt wurden, andererseits, dass
Osterreichische Taterlnnenin den Fokus rickten, was fur unser Thema der
Endphaseverbrechen von besonderer Bedeutung ista@&rar 2003: 149-154).

Ein &hnlicher Befund lasst sich auch fir den Ostelnischen Film stellen, der in den 80er
Jahren eine Reihe von kritischen Filmen Uber digonalsozialistische Vergangenheit
hervorbrachte, unter anderem von Axel Corti odelfgémg Glick (Rebhand 1996). Andreas
Gruber, der Drehbuchautor und Regisseur von ,,Hasgl begann als Regieassistent bei

Corti und ist von dessen Arbeitsweise beeinflugstden (Vorauer/Aichmayr 1998: 37).

Alle Werke, die sich mit Endphaseverbrechen, niaint mit der ,Muhlviertler Hasenjagd’,
beschaftigen, gehdren zu dieser Kunst der ,Nachgelen’ — Leberts ,Die Wolfshaut®, die
ein fiktives Endphaseverbrechen schildert, ausgemam (Jiranek/Scheucher 2009b: 121).
Seinem 1960 erschienenen Roman ,Die Wolfshaut” waierdings auch erst mit der
Neuauflage 1991 der breite Publikumserfolg besdmneEmbacher 2003: 153, Anm. 20).

Wie kann nun ein Erzahlen tber die Shoah aussehen?

5.3. Erzahlen nach Auschwitz

Die spezifischen Herausforderungen der Shoah arKdiest ergeben sich aus der Natur
dieses historischen Ereignisses. Sein wesentlgl@arakteristikum ist die Sinnlosigkeit der
Verbrechen: ,Die Sinnlosigkeit war zum Ereignis gedlen. Es gibt keine Sinnstiftung, die
rickwirkend die Totalitat der Verbrechen [...] einkioloder einlésen konnte.* (Koselleck
2002: 23) Der Befund, den Koselleck hier fiir dienBerung an die Shoah formuliert, stellt
verstandlicherweise gerade narrative KunstformenmSahwierigkeiten. Denn das Merkmal
von Narration ist nun einmal ihre operative Sinnelsion, die erst durch die Strukturierung
von Ereignissen auf einer Zeitachse entsprecherad £bgik entsteht (Ernst 2001: 402). Der
Aporie, dass sich der industrielle Massenmord imegemonstrosen Dimension der Re-
prasentation entzieht, gleichzeitig aber nach Emang verlangt, missen sich die Kunstwerke
stellen (Nieraad 1996: 420). Die Kunst hat nun ttéglichkeiten. Sie kann verstummen und
sich damit selbst abschaffen, sie kann sich weiteder Uberlieferten modernistischen
Ausdrucksweisen bedienen oder sie kann ihre Zersgbals Reprasentation inszenieren und
.damit Wabhrheit' als das Verschwindende, sich Egitende, also nur noch negativ, zum

Ausdruck® (Nieraad 1996: 414) bringen.
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Ob eine Literarisierung des Grauens moglich undsaiy ist, wird in der Forschung seit
Adornos Diktum, dass nach Auschwitz ein Gedichtsztireiben barbarisch sei, diskutiert
(Adorno 1955: 31). Innerhalb von Adornos Werk sellist dieser in dem 1951

veroffentlichten Essay ,Kulturkritik und Gesellsétiagetatigte Ausspruch umstritten.

Interpretiert man ihn als ein Darstellungsverbotién Tradition des biblischen Bilderverbots,
wird die Einzigartigkeit der Shoah um den Preis Bigthisierung gewahrt (Nieraad 1996:

412). Mit der Formel der Nicht-Darstellbarkeit deslustriellen Massenmordes wird das
Nicht-Darstellbare tabuisiert und zum Sakrileg &dmo (Koppen/Scherpe 1997: 2). Young
(1997: 18) verweist aulerdem darauf, dass jede i®&kdktion der Vergangenheit, auch in
der Historiografie, auf rhetorische Muster und shtighe Tropen zurlckgreift: ,Geschichte
ist Konstruktion und ihr Medium die Metapher.” (Res 2008: 152) Daher sollte man nicht
fragen ob, sondern wie die Shoah darstellbar ist.

Interpretiert man die Shoah als ,Zivilisationsbry@rtbrigt sich auch die zweite Méglichkeit
von Kunst auf die Herausforderung zu reagieren,ndelann koénnen ,Formen der
Vergegenwartigung nicht mehr einer konventionatisie Reprasentationsasthetik folgen®.
(Koppen/Scherpe 1997: 8). Das Spannungsverhalmidem sich jede Erzahlung Uber die
Shoah bewegt, ist jenes zwischen dem AnspruchGdsehichte dem kulturellen Gedéachtnis
der Gegenwart verfiigbar zu machen, und der Gefafrdabei zu vereinnahmen (Pethes
2008: 148). Es braucht also Zweifel gegeniber ticadillen Literaturformen, gegentber
dem, ,was Adorno das ,asthetische Stilisationsppinnennt: die auf innere Einheit und
Geschlossenheit, auf eine ,Aussage’, eine Sinngglalnzielende[n] Gestaltungsverfahren®
(Nieraad 1996: 416). Folgt man dieser normativerdémng, muss Kritik getibt werden an
Texten, die dem Geschehen Erhabenes, HeroischeschBiehtigendes, Mythisch-

Schicksalhaftes, eben einen versohnlichen Sinragsgn (Nieraad 1996: 418f.):

.ES geht um eine Form, die in der Verweigerung Darstellung des Nicht-

Darstellbaren zu einer Sprache findet, die dasegktiche erinnert, ind e m sie
an dessen Nicht-Darstellbarkeit als seinem Wesentsihalt. Diese aporetische
Grundverfassung muss, weit dariiber hinaus, etwBelklorhema zu sein, die
Struktur des Textes selbst bis hinein in das sficheh Verfahren bestimmen.”

(Nieraad 1996: 420)

Es geht also nicht um eine inhaltliche NachahmuergWiirklichkeit, nicht um Beschreibung
oder Darstellung, sondern darum, dass der TexstsEleignis wird, sich das anverwandelt

was es darstellt: die duRere Struktur wird zur éibhen Struktur und gesellschaftliche
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Gesetze zu Gesetzen der Romantechnik.” (Kertés2: 299 Dieser Anspruch lie3e sich zum
Beispiel in einer Sprache verwirklichen, die ihests im Sprechen dariber zugrundegeht
(Nieraad 1996: 425). Dies bedeutet, dass ein Tkt mur das Thema des Sprachverlusts

gegenuber der Shoah anspricht, sondern dies awsiner Struktur deutlich macht.

Nun ist fur das individuelle wie kollektive Gedaetst der affektive Bezug als Komponente
des ,Verstehens' mindestens genauso wichtig wiebdieen und Fakten, auf die es sich stitzt
(Strimpel 2000: 10). Auch Nieraad (1996: 429) wdestauf hin, dass fur ein Eingedenken
(im Benjamin’schen Sinne) der Opfer des Massennsofdauer Voraussetzung ist. Wie kann
ein solcher affektiver Bezug jedoch angemesseneleetit werden? Denn der Shoah-Diskurs
der verpflichtenden Erinnerung sucht im ,Wir* eirmentlastende Identifikation mit den
Opfern. Eine solche emotionale Identifizierung mén Opfern, die einer Schuldabwehr
gleich kommt, kann nicht das Ziel sein (Koppen/3pbel997: 2f.). Wahrend Friedlander
(2002: 221f.) postuliert, dass nur die Erzahlung d@nzelfalls — hier bezieht er sich
allerdings auf die Historiografie — ,die Kluft zvaken dem Gedachtnis des Holocaust und
einer ,business as usual’-Historiographie Uberbeit¢k<ann, kritisiert Nieraad (1996: 430),
dass eine einfache personalisierte Schicksalsenzghin Medium der Fiktion dem Problem
nicht entgehen kann. Bleiben Darstellungen aufiddviduelle Figurenebene beschrankt,
stellt sich die Frage, ob die politischen Implikagén des Lebens darin sichtbar gemacht
werden kénnen. Ohne ein solches Verstandnis wiedeKdntext der Shoah unverstanden
bleiben und wirde es sich um universalistische &timmen handeln. Um jedenfalls nicht im
Klischee verhaftet zu bleiben, bedarf es einer Miditadt und Spezifik von Darstellungen
(Koppen/Scherpe 1997: 4).

Pethes konstatiert eine Umwertung des Genres dexiechen Romans im 20. Jahrhundert.
Um nach dem Zweiten Weltkrieg einer narrativen Siiftung zu entgehen, vor allem der
Unmadglichkeit, das Leiden der Opfer authentischdlelen zu konnen, wird auf die

dokumentarische Rekonstruktion historischer Einmeg@isse ausgewichen (Pethes 2008:
147f). Gerade solche dokumentarischen Herangelssesnw kritisiert Young (1997: 91),

wenn sie versuchen, ,fiktionale Diskurse mit eingigenen Autoritat des Zeugnisses
auszustatten“. Gerade Reprasentationen der nadegeoo Generationen koénnen nur
Authentizitéat erlangen, wenn sie ihre Bedingung d&eskundéaren, der Pluralitat, der
kinstlerischen Konstruktion und der medialen Vettomg selber zum Thema machen
(Koppen/Scherpe 1997: 3). Das epische VerfahresddaErzahlbarkeit der Geschichte der
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Opfer ermoglicht, besteht darin, auf eine expliRekonstruktion der Vergangenheit sowie
eine konsistente Figur des Zeugen zu verzichten statiddessen Erinnerung anhand ihrer
Leerstellen zu bewahren (Butzer 1998: 61f.; Pe2088: 148).

Kbppen/Scherpe (1997: 5f.) registrieren die Anzenchiner neueren Holocaust-Literatur, bei
der es sich einerseits um Reprasentationen haddekjch selber als Reprasentationskritik in
obig beschriebenem Sinne darstellen. Durch dieedefg von eingelibten Trauerritualen soll
wieder echte Trauer moéglich werden. Mit dieser Bieing der symbolischen Bedeutungslast

der NS-Vergangenheit geht eine Profanisierung einhe

,Um Bildersegen oder Bilderverbot geht es in deueren, in ihrer Genrewahl
und im Zeichengebrauch grenzenlos variablen, ierjeéralle aber profanisierten
Holocaust-Literatur nicht mehr.” (Képpen/Scherp®1:9%6)

Ging es in den Diskussionen davor um das NichtdeHlbsre, steht jetzt das angeblich Nicht-
Erfahrbare im Mittelpunkt. Sollen also derart Bikse zu Erlebnissen werden, braucht es
entweder Texte, die das Trauma selbst im entlegedeskurs oder zufalligen
Alltagshandlungen darstellen, oder ,die Ausweitudgs Systems, das Auschwitz war,
darstellen* (Képpen/Scherpe 1997: 7). Insofern alas ,Nacherleben’, eine Identifikation
mit den Opfern, nicht moéglich ist, werden Ident#ilonen mit den Taterinnen nachgeholt.
Fur diese zweite Generation ist kennzeichnend, dams kulturell sanktionierte
Erinnerungsmuster prinzipiell ablehnt und den Aosprauf Authentizitat darauf begriindet,
dass die Shoah als Teil der eigenen Lebensreal#btgenommen wird. Emotionalisierung
ist eine haufige Strategie. Aullerdem auratisiereelev dieser neueren Texte das
Ursprungstrauma, in einer obsessiven, origindeften und mimetischen Herangehensweise
(Koppen/Scherpe 1997: 6-9). Wie sehen im Vergldiabu Entwicklungen in den filmischen

Darstellungsweisen aus?

5.4. Filmisches Erzahlen nach ,Holocaust"

Nicht nur die Holocaust-Literatur erfuhr in der Abephase der Generationen einen Schub.

Der Umgang mit der Shoah in den Massenmedien iasgiesnd darunter vor allem im Film

veranderte sich, wobei das entscheidende Momenbaelieits angesprochene Ausstrahlung

der TV-Serie ,Holocaust‘ war, die qualitativ neudd®r in den Umgang mit der Shoah

einbrachte. Die auffallendsten Veranderungen in filemschen Erzéhlweisen, die die TV-
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Serie vorexerzierte, lassen sich mit Fiktionalisngy und Emotionalisierung umschreiben.
Fiktionalisierung bedeutet, dass mit dem bis dabrhmerrschenden dokumentarischen Gestus
gebrochen wurde und die Komplexitat des historisciergangs des Judenmordes auf die
Nahperspektive seiner Opfer und Taterinnen hergebteochen wurde. Wie bereits im
vorigen Kapitel angesprochen, geht mit Fiktionalisng die Substitution von historischer
Wahrheit durch historische Authentizitat einhemrichkeit wurde der Vorzug gegeben als
Kategorie der Erkenntnis. Eine extreme, maf3losestBluing, rasche Schnitte, dramatische
Musik und eine bewegende Inszenierung, die nackneiBuperlativ des Grauens strebten,
kennzeichneten die Serie und hielten in Folge auch weiteren filmischen
Auseinandersetzung mit der Shoah Einzug. Dies lietkeeine Enttabuisierung der Shoah.
Hierin lassen sich also Parallelen zu den liteches Entwicklungen ziehen.
Emotionalisierung wurde in ,Holocaust* durch schiecknde Bilder und Narrative, eine
Spektakularisierung und Dramatisierung der Ereggmisrreicht, sowie durch Betroffenheits-
und Personalisierungsstrategien. Womit wir bei miveeiteren Kennzeichen angelangt sind,
der Individualisierung und Personalisierung detdnischen Ereignisse in fiktionalen Formen.
Mit einer solchen Konkretisierung geht die Gefaimher zu dekontextualisieren und dadurch
eine universalisierende Sicht auf die Shoah zu iekein, wie bereits angesprochen wurde.
Die dem Film eigene Visualisierung tragt die Hefarderung in sich, dass sich nur erzahlen
lasst, was sich auch bildlich reprasentieren ldastitutionelle Zusammenhange lassen sich
daher schlechter erklaren und Handlungen von Persaerden tendenziell losgeldst von den
sie bedingenden Strukturen geschildert. In diesameSkann eine Visualisierung auch in
eine Enthistorisierung minden, wenn sie keine ketekr Bilder konstruiert (Paul 2010: 15-
31). An den filmischen Formen der Gegenwart ketisiPaul (2010: 28): ,Geschlossene
Meistererzéhlungen und teleologische Narrationsenuiminieren [...] offene Erzéhlweisen
und verhindern Gegenwartsbezige.” Aullerdem herrsdhenoperspektivitat —statt
Multiperspektivitat vor und die Differenz zwisché&iktion und historischer Vorlage werde
auch zu selten herausgestrichen (Paul 2010: 28).

Auf Grundlage der hier zusammengefassten Herawsionden an das Erzéhlen nach

Auschwitz sowie der Begriffe der Gedachtnistheos@l nun die Untersuchung der

kulturellen Reprasentationen vorbereitet werden.
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6. Methodisches Vorgehen

Im Folgenden wird das methodische Vorgehen dieseeif erklart. Auf eine theoretische
Definition, was kulturelle Hermeneutik bedeutet, r vallem in Verbindung mit
Gedéachtniskategorien, folgt die Erarbeitung deslys#eitfadens, entlang dessen die Werke

untersucht werden.

6.1. Kulturelle Hermeneutik

Die Grundvoraussetzungen einer kulturellen Hermigkeind Lesen und Deuten (Assmann
2002: 30). Ziel der hermeneutischen Analyse istaen zu verstehenden Sachverhalt als Teil
eines Ganzen aufzufassen, als ,Dokument’ einesegedi3Zusammenhangs” (Patzelt 2003:
164). In einer FuRnote zu ,Dokument® fuhrt Patzédtssen lateinische Bedeutung an —
Beweis. Das zu untersuchende Dokument soll als@Bdigeisfihrung stitzen, dass es Teill
eines Gesamtzusammenhangs ist, dessen genauet Gedtakrst im Forschungsprozess
erschlie3t. Mit der hermeneutischen Methode gemtialtsanalytisches Verfahren einher
(Patzelt 2003: 146f.). In vorliegender Arbeit solleie kulturellen Reprasentationen der
,Munhlviertler Hasenjagd* in den grof3eren Konnexebsgichischer vergangenheitspolitischer
Narrative gestellt werden.

Innerhalb einer kulturellen Hermeneutik zielt deedachtnisbegriff auf die Dynamik
kultureller Prozesse ab. Im Gegensatz dazu stehtBeispiel das heuristische Modell von
.Kultur als Text", das einen materiell fixierten Zammenhang von Zeichen denkt und dabei
den prozesshaften Charakter des Vorfuhrens, Terleal, Erlebens, Interagierens etc.
vernachlassigt, also alles, ,was sich jenseits @@mze des Textes” (Assmann 2002: 30)
vollzieht. Auch in der vorliegenden Arbeit soll didastizitat und Wandlungsfahigkeit der
Reprasentationen (Assmann 2002: 31) unter dem Baradder Offenheit von Kunstwerken

im Fokus stehen.

6.2. Entwicklung des Analyseleitfadens

Die Inhaltsanalyse der Werke soll anhand eines yse#titfadens vorgenommen werden, der
eine Liste mit Fragen an diese enthalt (PatzelB2@80). Alle diese Fragen drehen sich um

die Herausarbeitung der vergangenheitspolitischesieBtung der narrativen und figurativen
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Darstellungsweisen. Diesen Zusammenhang machen &udgpen/Scherpe (1997: 2)
deutlich: ,Mit der Entscheidung fir narrative ungurative Darstellungen des Holocaust
wird eine kulturell zu spezifizierende Erinnerungiéjik gemacht.” Der Ausdruck
.Darstellungsweisen” zielt auf Inhalind Form ab, da diese in kulturellen Repréasentationen
nicht getrennt voneinander zu analysieren sindbs$elenn diese Ebenen zum Zweck der
analytischen Fassbarkeit in den Untersuchungsfrageainanderdividiert werden, muss ihre

wechselseitige Abhangigkeit in der Interpretati@ntizcksichtigt bleiben.

Um die zentrale Fragestellung beantworten zu kénobndie kulturellen Reprasentationen
eine Neu- oder Umstrukturierung der 6sterreichischiergangenheitspolitischen Narrative
vornehmen oder diese perpetuieren, sollen folg&nagen beantwortet werden:

Konstruieren die Darstellungen ein traumatischedef@edachtnis, ein Tater- oder ein
Widerstandsnarrativ? Auf welche Elemente der auBeatischen vergangenheitspolitischen
Narrative rekurrieren sie dabei und in welchem Moaderden diese integriert?

Werden in Bezug auf die Ablaufe der ,Muhlviertleas¢njagd' die Opfer, die Taterinnen
oder die Retterlnnen in den Mittelpunkt gestellt? Melchen Figuren oder Figurengruppen
und auf welche Art und Weise wird Identifikation rgestellt oder gebrochen? Wird
Geschichte ,von oben* oder ,von unten* erzahltzeiterem Fall tragt das Individuum die
Verantwortung fur das eigene Handeln, im Untergthieu Schilderungen von
Befehlsstrukturen von oben (DeMeritt 1999: 138).

Diese Tater-Opfer Dichotomie (bzw. Tater-Opfer-Befrilogie), die in dieser Fragestellung
angelegt ist, ist naturlich problematisch, denn bhé&herem Hinsehen offenbaren sich
unendlich viele Abstufungen — Mitlauferinnen, Oppaistinnen, Indifferente, Unschuldige,
Widerstandler, Zuseherlnnen etc. (Assmann 2006[5).25 Bezug auf diese grobe
Fragestellung, welche dieser drei Gruppen im Mitiaekt von Literatur und Film steht oder
stehen, soll sie aber aufrechterhalten werden.

Als Unterfragen zum angemessenen Umgang mit demieheder Opfer stellen sich diese
Fragen: Werden die Opfer als willenlos leidendee®tg des Geschehens dargestellt oder
kénnen sie ihren Subjektstatus als Menschen beh@aul 2010: 16)? Wird den Opfern ein
konkretes Gesicht gegeben?

Um die Frage beantworten zu konnen, ob die Textd Eilme zu einer kritischen
Auseinandersetzung mit der eigenen nationalen Wegezheit auffordern oder die
traumatische Erinnerung nur geweckt wird, um sfersavieder verdrangen zu kénnen, wird

untersucht, wie mit der Distanz zwischen Erzahlmgitl erzahlter Zeit umgegangen wird
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(Wibrow 2007: 204): Wird das historische Ereigradbst erinnert oder die Erinnerung daran
zum Thema? Bleibt die erzahlte Zeit in der Vergamge oder wird eine Relevanz fur die
Gegenwart hergestellt? Dafir eignet sich oft di@algse des Endes eines Werkes: Handelt es
sich um eine offene oder geschlossene ErzahlformiBVdas Ende auf die Zukunft voraus?
In einem weiteren Schritt werden dann die Handlebhgee und damit auch die einzelnen
Charaktere naher unter die Lupe genommen.

Bleiben die Narrative in schwarz-weif3 malerischenei-Opfer Dichotomien gefangen oder
transzendieren sie diese?

Um beantworten zu kdnnen, ob die Werke dem konkrétistorischen Ereignis — der
,Munhlviertler Hasenjagd® als einem Endphaseverbeech- gerecht werden oder eine
universalisierende Darstellung wéhlen, muss unthtswerden, wie der regionale und
zeitliche Kontext eingefuhrt wird. Wie wird in deNarrativen mit dem Spannungsfeld
zwischen individuellen Motiven und strukturellensammenhangen umgegangen? Inwieweit
spielt die Endphase eine Rolle in den Handlunger-dgiren?

Welche Erzahlperspektive und —haltung wird eingemem?

Erll (2005: 71) weist darauf hin, dass man Literajgeradezu als Darstellungsform des
individuellen Gedachtnisses” bezeichnen kann, Yemawo Ich-Erzahlerinnen zum Einsatz
kommen. In Bezug auf Ich-Erzahlinstanzen gibt es @lizdhltheoretische Unterscheidung
zwischen erlebendem und erzahlendem Ich, womit,Diferenz zwischen prénarrativer
Erfahrung einerseits, die Vergangenheit Uberforreendnd retrospektiv sinnstiftender
Erinnerung andererseits* (Erll 2005: 71f.) bezesthnird. Die Frage muss aber nicht auf Ich-
Erzahlsituationen beschrankt bleiben: Werden diescBehnisse der ,Muhlviertler
Hasenjagd’, vor allem die Jagd im engeren Sinrs®, @s Aufspiren und die Ermordung von
Haftlingen, in erlebendem oder erzahlendem Modsslgklert?

Mit welchen rhetorischen Mitteln  wird die lllusion einer authentischen

Darstellung/Erinnerung konstruiert oder dekonstt@ie

Um Hypothesen zu dem Wirkungs- und Funktionspaaérder inhaltlichen und formalen
Gestaltungsmittel aufstellen zu kénnen, also diag€&rbeantworten zu kdénnen, welche
Funktion die vergangenheitspolitischen Narrativel @ilder tber Endphaseverbrechen fur
das Osterreichische kulturelle Gedachtnis einnehnsoil auf ein Modell von Erll
zurtckgegriffen werden. Erll (2005: 168) entwickigihf Modi der Rhetorik des kollektiven
Gedéachtnisses, die sich Narrationen als Strategegen machen. Sie bezieht ihr Modell auf

literarische Texte, ich mdchte es wieder auf naeaGattungen prinzipiell beziehen. Im
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erfahrungshaften Modus wird das Erzéhlte als Tes dlltagsweltlichen kommunikativen
Gedachtnisses dargestellt. Im monumentalen Modéaseptiert sich ,das Dargestellte als
verbindlicher Gegenstand eines Ubergreifenden tallin (nationalen, religiosen)
Sinnhorizonts, als Mythos des verbindlichen kullere Gedachtnisses®. Im historisierenden
Modus wird ,das Dargestellte als ein Teil einer edghlossenen Vergangenheit und als
Gegenstand der wissenschaftlichen Geschichtsscimggilkonstruiert. Im antagonistischen
Modus werden konkurrierende Vergangenheitsversioliterarisch ausgehandelt und im
reflexiven Modus reflektieren die Kunstwerke ihnenBerungsleistung.

Welcher dieser Modi bedienen sich die kulturellepfisentationen?

Nicht alle der angefuhrten Fragen haben diesellehiigkeit fir alle Texte und Filme.

7. Darstellungen der ,Muhlviertler Hasenjagd' im

Vergleich

Es ist auffallend, wie viele Auseinandersetzungeit der sogenannten Muhlviertler
Hasenjagd in ganz unterschiedlichen Gattungen erdtitr, Film und Bildender Kunst — in
Osterreich entstanden sind. Das am haufigsten dewstedium der Darstellung ist die
Literatur, das erfolgreichste in Bezug auf seineicReeite der Spielfilm. Ins Auge
springendes gemeinsames Charakteristikum der Arbetr ,MUhlviertler Hasenjagd® ist,
dass beinahe alle Werke ,(Muhlviertler) Hasenjaiga‘bzw. als Titel verwenden. Diese von
der SS gepragte und fur Literatur und Film Ubernemen Metapher offenbart fur die

Rezipientinnen die Menschenverachtung und Grausaodk® Regimes.

Die Sekundarliteratur zu Darstellungen von Endpberdechen ist diinn gesat. Es gibt einen
Artikel von Jan-Oliver Decker, dessen Titel ,Endpéaerbrechen in aktuellen Film- und
Fernsehproduktionen* mehr verspricht, als er Wéds allerdings an dem nicht vorhandenen
Untersuchungsgegenstand liegt und nicht an denprmatiatorischen Fahigkeiten des Autors.
So rollt Decker (2006) zuerst kurz die historiscitenschiedlichen Phasen der Thematisierung
des Nationalsozialismus im Film der Bundesrepubldutschland auf, um im Anschluss auf
den Film ,Der Untergang” von Oliver Hirschbiegeheugehen, in dem Endphaseverbrechen

nur als Verbrechen gegen die deutsche Bevolkerongpmmen, also in ihrer Definition als
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Steigerung des dem nationalsozialistischen System&renten Terrors nach innen. Die
Verbrechen der Endphase, die Deutsche, die nichEFilrungselite gehérten, an Deutschen
vertubten, sind medial kein Thema. Abgesehen davabt gs literatur- und

filmwissenschaftliche Einzelanalysen zu den bekesten der Werke, vor allem denen von
Reichart und Gruber, durchaus unter EinbeziehumgGalachtniskategorien und/oder den

Darstellungen der Vergangenheit.

Im Folgenden wird ein kurzer Uberblick tiber dasyRrimaterial gegeben in Hinblick auf die
gewdahlten Darstellungsformen, die Chronologie deuséandersetzungen und die
Generationszugehdrigkeit der Kunstlerinnen. Einrbliek tiber die Erscheinungszeitpunkte
zeigt, dass der Grof3teil der Arbeiten in der erstétite der 1990er Jahre erschien. Nowaks
und Reicharts Werke stellen in dieser Hinsicht zwasnahmen dar, die aber auch erst
frhestens 30 Jahre nach dem Ereignis erschiendn(dranek/Scheucher 2009b: 120f.). Zu
Nowaks und Reicharts Erzdhlungen als ersten Thsmathgen — wobei Nowaks
surrealistische Erzahlung ohne Kenntnis des hgtban Kontextes auch vollkommen
apolitisch interpretiert werden kann, also beinabe dieser Liste zu streichen ist — kénnte
man Andreas Grubers Film, der 1994 in die Kinos kdazuzahlen. Denn der Regisseur, der
auch selber das Drehbuch zu seinem Film verfassggnn mit seinen Recherchen bereits in
den 1980er Jahren (DeMeritt 1999: 134). Auch ,Dasdter” war von Christoph Janacs
bereits 1988 verfasst worden (0. A. 1988: 7). Driitur oder Film aber erst ihre Wirkung
entfalten kbnnen, wenn sie rezipiert werden, wied @hronologie der Erscheinung und nicht
der Verfassung gefolgt. Funf der sieben hier versalien Autorinnen und dem Regisseur
lassen sich in eine Periode stellen, deren Anfaagialdheim-Debatte und das 50-jahrige
»Anschluss“-Gedenken und deren Ende das 50-jahfggzlenken an Kriegsende und
,Muhlviertler Hasenjagd' markieren. Sie sind alsainz Uberwiegenden Teil in der
vergangenheitspolitisch heilen Phase entstandes, sath Veradnderungen in den
hegemonialen Vergangenheitsnarrativen ergaben.bBigen ersten Auseinandersetzungen
mit der ,Muhlviertler Hasenjagd' in den 70er unde8Qahren nahern sich dem realen Ereignis
fantastisch verzerrt oder durch den Erinnerungge®zstrukturiert. Bis zu Karnys
.Geschichtsbuch” 1992 wahlen diese ThematisierundgnVergangenheit allesamt kleine
Formen, die grol3en Formen erscheinen erst 1999aiihut Rizys Roman und 1994 mit
Andreas Grubers Spielfilm. Auf die unterschiedlich®arstellungsformen scheint also

weniger die Generationenzugehorigkeit Einfluss behas haben, als der Zeitpunkt der
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Erscheinung (Jiranek/Scheucher 2009b: 121f., 124 .ersten Nachkriegsgeneratiozéhle
ich Nowak und Rizy als zwei Jahrgange der 1940efies®eichart, Janacs und Gruber, die
ungefahr ein Jahrzehnt spater geboren sind. Zuitemv&lachkriegsgeneration kann man
bereits Bamberger und Karny zéhlen, die beide If#bbren sind. Die Kinstlerinnen haben
den Nationalsozialismus allesamt nicht (bewusdéberda der alteste 1943 geboren wurde.
Erst die nachgeborenen Generationen konnten dasve®n Uber die begangenen
Verbrechen brechen. Vergleicht man die Biografidéllt auf, dass beinahe alle
Kunstschaffenden — bis auf Ernst Nowak aus dem Wkrsel in Niederosterreich und
Thomas Karny aus der Steiermark — aus Oberdsterremmmen. Die biografische
.Betroffenheit” in Zusammenhang mit der gesellsdiekfen Ignoranz des Themas war ein
wesentlicher Antrieb, sich mit diesem Teil der oaélsozialistischen Vergangenheit zu

beschatftigen.

7.1. Die Vorreiter in der Auseinandersetzung mitde  r ,Muhlviertler

Hasenjagd

Die beiden ersten, die sich dem Thema widmeterenvBrnst Nowak und Elisabeth Reichart
1974 und 1984. Beide tun dies auf sehr untersahfelArt und Weise.

7.1.1. Ernst Nowak: Subversion der Opferthese?

Die zehnseitige Erzahlung ,Hasenjagd“ von Ernst Hkwder 1944 in Amstetten in
Niederosterreich geboren wurde, erschien 1974 imese Erzahlband ,Kopflicht* und stellt
in der vergleichsweise langen Reihe der Werke, silth dem Thema der ,Muhlviertler
Hasenjagd® widmen, das erste dar. In einer Monagmfr dsterreichischen Kurzprosa im 20.
Jahrhundert wird Ernst Nowak der Generation nads8l8ugeordnet und innerhalb dieser
nicht den neuen Realisten, sondern den Surreal{@ei-Blauhut 1983: 253-255). Auch mit
.Hasenjagd" fallt er in diese Kategorie. Da es giich eine surreale Erzahlung handelt, bleibt
ohne Vorwissen der Zusammenhang mit dem histonnséhetergrund, auf dem sie beruht,
unklar. Sie ist allerdings auch titelgebend in eirmlingualen, deutsch-franzdsischen

Sammlung 6sterreichischer Erzahlungen erschiemeri/drwort zu dieser Anthologie wird

'3 |ch folge hier der Generationeneinteilung, die H&@ntsteiner (2007: 298) vorgenommen haben.
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auf die ,Muhlviertler Hasenjagd‘ sowie ihre Thens&rung bei Reichart verwiesen (Nesme
1994: 14).

In der Erzéhlung schildert ein Ich-Erzahler, dehsan ein Du wendet, im Ruckblick des sich
Erinnerns ihre gemeinsame Geschichte. Er beschmeibt sie an einem ,frihlingshaften
Herbsttag” (Nowak 1974: 8) — mit diesem Oxymoromdngleich zu Beginn das stilgebende
Merkmal, namlich antithetische Stilfiguren, eindaefii— Hand in Hand Uber die Felder
marschierten, als sie angeschossen, abtranspamidrin ein Bauernhaus gebracht werden.
Als Verfolger treten mehrere Jager und ein Baudr Bass diese ansonsten namenlos
bleibenden Figuren auf diese Weise differenzientder, kann als Hinweis darauf gedeutet
werden, dass auch Zivilpersonen an der historisgMiihlviertler Hasenjagd® beteiligt
waren. Uberraschend fiir die Leserinnen ist diekeotimene Ignoranz der Figuren gegentiber

der Gefahr, in der sich die beiden anscheinenadefi:

»Wir lachten, als der Hund, kurzbeinig, mit schi@gfwarts stehendem Schwanz
und fliegenden Ohren, auf uns zu stirzte. [...]fLsehdn zurtick zu deinem

Herrn, rief ich, lauf schon, und sah, wie die Jader Gewehre in Anschlag

brachten. Du hast dich weit vorgebeugt, als dichSQtghul3 getroffen hatte, hast
dich auf den Fersen von mir weg zur Seite gedretd,wahrend mich ein anderer
Schul’ traf, zwei Schritte, einen ungewdhnlich langed einen kurzen, nach
rechts gemacht.” (Nowak 1974: 10)

Bis zu dieser Stelle wussten die Leserinnen nitass die beiden Uberhaupt gejagt werden.
Mit dieser Darstellungsweise verweigert sich der Bext jedweder Dramatik, die sich aus
dem auf der Handlungsebene Vollziehenden — eirgat Jaergeben wirde. Er bezieht seine
Spannung im Gegenteil aus dem der scheinbar Lagitebrenden Verhalten der Figuren,
die, als sie angeschossen sind, in keiner Weisautlezagieren, sondern frohlich versuchen,
eine Unterhaltung mit den Jagern aufzunehmen. Algchn Verhalten erstaunt, da sie ihrer
Beute, nachdem sie sie in eine Stube geschlepptauhder Fensterbank abgesetzt haben,
essen und trinken anbieten. Nach einem Trunk mit dagern verlassen die beiden
Hauptfiguren verwundet und blutig die Stube RiclhgtuBahnhof. Gegen Ende der
Kurzgeschichte kann sich der oder die Leserin igser nichts mehr sicher sein. Da die
Kurzgeschichte wie ein romantischer Spazierganguegwahnte man einen Mann und eine
Frau als Hauptfiguren vor sich zu haben. Am Endssen wir nicht nur nicht, welchen
Geschlechts die beiden waren, wir befinden uns auder Unsicherheit, ob zwei Tiere oder
zwei Menschen im Mittelpunkt der Erzahlung stehdehrere Textstellen signalisieren diese
Ambiguitat: ,Du hast den Mantelkragen aufgestetitiuldas Kinn tief in den Pelz gedriickt*
(Nowak 1974: 17) sowie ,[...] sagte der Bauer, sighavirklich schade, meine Haschen, dal3
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ihr jetzt fortlauft, man sollte euch ja eigentlidas Fell Gber die Ohren ziehen.” (ebd.: 44)
Diese Ambiguitat Uber die wahre Identitat der Hégpten steht im Zentrum der Erzahlung.
Uber sie erschlieRt sich auch die Logik der hardkin Personen. Wahrend die Opfer
konsequent auf ihrem Menschsein beharren und aach wéahrend sie durch die Gegend
getragen werden, eine hofliche Konversation fiihdeehandeln die Jager sie — beinahe
konsequent — als Beute. Sie schiel3en auf sie, jdgerHund auf die beiden, tragen sie fort.
Nur ein paar Mal durchbrechen Jager und Bauer diegé& und antworten auf Fragen der
Gejagten oder bieten ihnen etwas zu trinken anammdende weint ein alterer Jager dartber,
dass die beiden wahrscheinlich verbluten werdeminDzeigt sich, dass es sich auch fur die
Jager nicht um eine fur sie ,normale‘’ Jagd handelt.

Vor dem Hintergrund, dass die SS den Begriff ,Mitter Hasenjagd' préagte, verweist
diese Ambiguitat auf den entmenschlichenden UmgkengS mit den Verfolgten. Es handelt
sich eben nicht nur um eine Phrase, sondern inkifstallisiert sich die Logik des
Nationalsozialismus als auf dem Rassismus beruheraus. Diese Geschichte bringt Tater
und Opfer zusammen und kreiert, indem sie zweikeaimen kontrdre Motivationsebenen
aufeinandertreffen lasst — zwei Herbstspaziergaagédager, die beide ihrem Regelsystem
gehorchen — Irritation und Spannung. Mit Nieraa@@ 420f.) lasst sich Nowaks Vorgehen
als eine Lockerung der Beziehung zwischen Sigrtifikad Signifikant beschreiben — die
Figuren in Nowaks Erzéahlung verweisen nur mehr lase die realen Geschehnisse. Das
Scheitern des sprachlichen Zeichens wird dabei zigentlichen Thema. Es sind
Zeichenprozesse, die daneben gehen und gerade gigswes Schwarze treffen. Sie
provozieren damit groteske Effekte und Geléachtas, einem im Hals stecken bleibt. Solche
Prozesse brechen mit Betroffenheit und ihren eibggiiRitualen, sofern sie nicht in eine
Verhéhnung der Opfer umschlagen. Bei Nowak bestibse Gefahr nicht. Aus der
distanzierten Schilderung der Vorgange entstehgaiz eigenes Grauen Uber das Verhalten
der Jager. Indem die Erzahlung die Perspektive Ggjagten einnimmt, stellt sie sich
eindeutig auf deren Seite. Nowak gestaltet alsoGgfiergedachtnis, das sich gleichzeitig
seiner Vereinnahmung versperrt. Die Unsicherhedr idhe Rollen der Figuren — Jager und
Gejagte — lasst sich aul3erdem als Verweis auf éeniéchung der Tater- und Opferrollen
durch die Osterreichische Nachkriegspolitik deut2as Changieren zwischen der realen und
fantastischen Welt deutet Nesme vor allem als Vender Erzéhlung auf die Situation der

Osterreichischen Nachkriegsgesellschatft:
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.L’Autrichien n’est-il pas celui qui ne s’est jansaicompletement réveillé du
cauchemar de la guerre, parce qu'’il n’a fait quesfeuler, de sorte gu’il se trouve
condamné, a I'image du lecteur de cette nouveltescdler entre le réel et l'irréel,

sans pouvoir s’arréter ni dans I'un ni dans I'a@itrgNesme 1994: 19).

(,Ist nicht der Osterreicher der, der nie vollstignaus dem Alptraum des Krieges
aufgewacht ist, weil er ihn nur verdrangt hat, sssder verdammt ist, mit dem
Bild des Lesers dieser Erzahlung gesprochen, zesmsaem Realen und dem
Irrealen zu oszillieren, ohne es beenden zu komregter in dem Einem noch dem
Anderen?“, Ub. d. Verf)

Aufgrund der verdrangten Kriegserfahrung bleibea Hreignisse in einer Zwischenwelt
gefangen, der Nowak hier eine Sprache verleiht.

An dieser Interpretation lasst sich verdeutlicheias Assmann unter der Plastizitat der
Reprasentationen versteht. Denn je nachdem, ob digahistorische Referenz kennt oder
nicht, eréffnen sich vollkommen unterschiedlichéetpretationeri® Es handelt sich also je
nachdem um eine politische oder apolitische Erz#@hliin Blick in die sparlichen Kritiken
(z.B.: Schwarze 1974: 0.S.) verdeutlicht, dasspwitisch rezipiert wurde. Eine Haltung, die
die Gestaltung des Erzéahlbandes provoziert, daudi@inen erklarenden Paratext verzichtet.
Die Distanz zu den Dingen der Wirklichkeit kann @learakteristikum der Kurzprosa der
1960er bis 80er Jahre gesehen werden (Graf-Bldl#88: 255). Es sollten noch zehn weitere
Jahre vergehen, bis die ,Muhlviertler Hasenjagdctileinen schmalen Band zum ersten Mal

fur die Offentlichkeit wahrnehmbar thematisiert der

7.1.2.  Taternarrativ' und weibliches kommunikative s Gedachtnis bei
Elisabeth Reichart

Elisabeth Reichart, die damals zur jungen Genardigterreichischer Autorinnen zahlte, gab
mit der Erzahlung (der Einband kiindigt einen RoraanUntertitel und Umfang verweisen
auf eine Erzahlung) ,Februarschatten* 1984 im \Mpudier Osterreichischen Staatsdruckerei
in der Edition Junges Osterreich ihr Gberaus eréitthes Debut, wenn sich ihr Erfolg auch
grof3teils auf einen literarischen und intellekterlZirkel beschrankte (DeMeritt 1999: 134).
Ein Paratext, der der Erzahlung angehangt istt klariber auf, dass die Geschichte auf
realen Ereignissen basiert und informiert sehr Kiber die Geschehnisse der ,Muhlviertler
Hasenjagd‘. Das Nachwort, das Christa Wolf vetfass, verweist darauf, dass die Autorin

8 Vergleiche die Interpretation bei Graf-Blauhut89271f.), die von einer Initiationsgeschichteesin
Liebespaares spricht.
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selbst im Muhlviertel aufgewachsen ist und sich @dahweigen lUber die Vergangenheit
konfrontiert sah, das in ihrer Familie und im Oetischte (Wolf 1984: 120). Reichart wurde
1953 in Steyregg in Oberdsterreich geboren undehair vage Andeutungen Uber dieses

Ereignis gehort:

,Das war, als ich ein junges Madchen war, dann habeelesen und versucht,
von den Menschen, die dort lebten, Auskinfte zwlegh. [...] Immer wieder
hiel3 es, wir haben nichts gewul3t. Nur meine Grofamudpater, viel spater, sie
lebte in einem der Nachbardorfer, sie war die g@zdlie mir das eine oder andere
gesagt hat.” (General 1985: 11)

So wurde gerade dieser Umgang mit dem Ereignisireer einschneidenden Erfahrung, die
die Autorin in ,Februarschatten” umgesetzt hat. Bataprechend liegt der Fokus ihrer
Erzahlung nicht auf den vergangenen Ereignissemdesa auf dem individuellen

Erinnerungsprozess daran.

Es sind daher typische Prozesse des kommunika@ettéchtnisses, die in der Erzahlung
verhandelt werden. Im Mittelpunkt der Erzahlunghstedilde, die die ,Muhlviertler
Hasenjagd® als junges Méadchen miterlebte und derStihuld bzw. das Verdrangen ihrer
Schuld dieser Nacht ihr Lebensgliick raubte. Dearhat einen entflohenen Haftling, den ihr
Bruder im Kasten des gemeinsamen Zimmers verstatkt, an die Mutter verraten, worauf
der Haftling zu Tode getreten wurde und ihr Brualer nachsten Tag Selbstmord beging. Die
Handlung setzt mit dem Tod ihres Ehemannes in Hildegenwart als Pensionistin ein. Jetzt
ist sie alleine und die einzige Bezugsperson ilmeehsene Tochter Erika, von der sie sich
entfremdet hat. Die Geschichte ihrer Kindheit ewfrisich ihr erst nach und nach. Die
Struktur der Erzahlung zeichnet dabei die Strukierr Erinnerung nach (Kompatscher 1993:
79). Jedes der 17 Kapitel, bis auf das vorletatézes in der Gegenwart ein und Pendeln
zwischen den beiden Zeitebenen. Anlasse in der i®ege zwingen Hilde dazu, Vergleiche
mit Erlebnissen in der Vergangenheit zu ziehen (Batscher 1993: 46), auch ausgelost
durch die Konfrontation mit den Fragen ihrer Tochtdie ein Buch Uber sie schreiben
mdochte. Es ist die Struktur der Erinnerung, didnsler Struktur der Erzahlung einschreibt.
Das vordringlichste Merkmal dieses Erinnerungspsees ist die Muhseligkeit, mit der sich
ihr die vergangenen Ereignisse entringen und dié diea Verdrangungsleistung des
individuellen Gedéachtnisses verweist. So spricldédan keiner Stelle im Text eindeutig aus,
dass sie diejenige war, die den versteckten Hgftherraten hat, alle Umstande deuten aber

daraufhin. Dieses Vergessen und Verdrdngen kermzsetie ihr gesamtes Leben. Auch Uber
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den Tod ihres Bruders wird in der Familie ,SchweigéReichart 1985: 55) gebreitet. Die
Erzahlung baut ihre Spannung dadurch auf, dassesgtram Ende das gesamte Bild fur die
Leserlnnen zusammensetzt. Nur das vorletzte urgstérKapitel spielt ausschlief3lich in der
Vergangenheit und schildert, was im Haus von Hildd im Dorf wahrend der ,Muhlviertler
Hasenjagd* vor sich ging. Auch hier braucht Hildees externen Anreiz dafir. Erika besteht

gegen den Willen der Mutter auf einer Reise in esléHeimatdorf.

Die Erzahlperspektive ist durch die Unsicherhedy spricht, gekennzeichnet. Die Erzahlung
setzt mit einer Sie-Erzahlerin in der 3. Person aber bereits nach drei Satzen erfolgt der
Wechsel in eine Ich-Erzahlung. So pendelt die RsgEe im gesamten Text zwischen
personaler Erzahlersituation, GedankenberichtptteRede und innerem Monolog. Zentral
in Hinblick auf die Erzahlerstimme, an der sichgtedass die Autorin ihre Figur nicht zum
Objekt machen will, ist die Stelle, an der Hildesaihrem Figur-Sein ausbricht und
korrigierend in die Darstellung eingreift (Wolf 198S. 121): ,Diese Frau, von der in
abgebrochenen Satzen die Rede ist. Diese Frauidfib ioh. Die ist ein Hirngespinst der
Tochter* (Reichart 1985: 76). Wir kbénnen also desgmte Erzahlung als die der Tochter
Uber ihre Mutter lesen. Die Autorin schildert im@m Interview die Probleme, mit denen sie

sich angesichts der literarischen Gestaltung dasédfjagd* konfrontiert sah:

,und ich wollte sie eigentlich auch gestalten. Das aber nicht so ohne weiteres
maoglich. Da waren moralische Vorbehalte [...]. ighr nie eingesperrt, Gefuhle
von Gefangenen waren mit fremd, so fand ich einteginen Zugang. Ich habe
jahrelang probiert, und die Sicht von heute warndaben der einzige Weg."
(General 1985: 11)

Mit dieser doppelten bzw. dreifachen Brechung — mk@mn die Verweigerung, die

historischen Ereignisse aus der Perspektive eithessenden Erzahlers aufzurollen, als die
erste Brechung bezeichnen, den Erinnerungsvorgarandls die zweite und das Buch im
Buch als die dritte — thematisiert Elisabeth Reitkdas Problem der direkten Reprasentation

von Geschichte.

Hilde selbst spricht wenig — diese wenigen Satahest der Menge an beschriebenen
Emotionen gegeniber. So wird die Sprachlosigkeitagur formal dargestellt (Kompatscher
1993: 10). Kurze, einfache Satze — ,abgehacktemlase Satze* (Wolf 1984: 119)

kennzeichnen den Stil der Erzahlung. Die Spracharsaeine Konsequenz sowohl des sich

nicht der Vergangenheit Stellens, als auch dewonalsozialistischen Zeit als solcher. Dies
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wird am deutlichsten, als Hilde heimlich, nachdeim mhannlichen Mitglieder der Familie
unwillig vom fanatischen Pesendorfer zur Jagd rdeain Entflohenen eingeteilt worden sind,
durch das Dorf schleicht und beobachtet, wie eiftlidg mit einer Heugabel erstochen und
ein anderer von Pesendorfer getreten wird. Hildssnuegsehen, aber die Bilder in ihrem
Kopf verschwinden nicht: ,Etwas anderes in ihr kienden Knien nicht nachgeben. Hielt die
Bilder fest. Versuchte, die Worte zu den Bildernlegen. Zu diesen kraftlosen Kérpern.*
(Reichart 1985: 104) Dieses Zitat verdeutlicht,sdasgesichts der grausamen Realitat die
Sprache versagt. Bilder und Worte lassen sich moedhr in Einklang bringen, wenn die
Bilder — die Realitat — in ihrer unfassbaren Britéaldie Worte Ubersteigen. Hildes Ausweg
aus dieser belasteten Situation besteht darizuswerdrangen:

~-Waren die Worter wieder aufgreifbar durch eineattes Wort:
vergi3!* (Reichart 1985: 105)

In dieser Formulierung wird deutlich, dass der Mels die Sprache zurlckzuerlangen,
scheitern muss, wenn man sie gleichzeitig ihreikkan enthebt. Die Lésung, die sie fur ihre
Situation findet, kann ihr keine Erlésung gebenniDelie Sprache durch Erinnerungs- und
damit Sprachverlust retten zu wollen, fuhrt zu EHd#dnnerer und aul3erer Isolation. Wie das
Schriftbild dieses Zitats zeigt, bleiben 6fterszeiime Worte oder auch Satzteile stehen, die oft
ohne Subjekt auskommen, wie in dem vorletzten ZftBlie einzeln stehenden Wérter geben
zentrale Momente der Erzahlung wieder (Kompats@®8e3: 71). Hier ist es das Vergessen.
AulRerdem werden Worte und Satze wie reale Objedtbafdelt, tber die man verfiigen kann.
Der Erinnerungsstrom, der sich im vorletzten Kdmginen Weg bahnt, zeigt jedoch, dass

diese Verfligung, wenn sie gegen das eigene Unb&ngisschtet ist, nicht funktioniert.

Diese Szene, in der Hilde selbst mitbekommt, was Bahndung nach den Haftlingen
bedeutet, namlich Mord und Totschlag, verdeutliehich gut, wie Reichart mit der
Darstellung von Gewalt umgeht:

.Sah, wie das Blut auf den Pesendorfer spritzteh Bader Hand von Frau
Emmerich eine Heugabel. Sah, wie sie mit diesergdkel gegen eine auf dem
Boden liegende Gestalt schlug. Gegen eine Gestédt, Hilde sie noch nie
gesehen hatte. Gegen dieses knochige Gesichtmrsidd die Haut spannte.
Dann sah sie weg.

Sah weg, als die Heugabel zustach.” (Reichart 1985%)

" Reichart hat einmal in Zusammenhang mit der vomlityelehnten Bezeichnung ,Frauenliteratur* forwefi
.Mir geht es um eine subjektlose Sprache. Um Id&njgnseits von Subjektidentitat” (Bartens 1995.p
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In einigen kurzen ,Einstellungen® auf das Blut uRchu Emmerichs Hand, die filmischen
GrolRaufnahmen &hneln, lasst uns die Autorin dasnaGsder Gewalt erahnen. Was zuerst
nur eine Gestalt ist, bekommt im Anschluss ein @#siund der Blick ins Gesicht ist es, der
Hilde dazu bringt, den Blick abzuwenden. Diesesitéhgndet mit Hilde, die am né&chsten
Tag von der Schule nach Hause geht, an den Hauswéatei, die noch vom Blut der

erschossenen Haftlinge rot waren:

,Viele Dorfhauser waren noch nicht abgewaschen.
Viele Hande trugen noch Spuren.

Ihr Wort wurde erst aufgegriffen, als der Satz

DIE RUSSEN KOMMEN

das Wort

TOTE

abgel6st hatte.

Da wurde ihr Wort zum Hauptwort auf unbestimmtetZei
vergiR" (Reichart 1985: 113)

An dieser Stelle Uberschreitet die Erzahlung dien@e vom individuellen zum kollektiven
Verdrangungsprozess. Das Wort, das bis dorthinHildes Wort war, ,vergi3“ (Reichart
1985: 105), wird zum Hauptwort fur alle. Auch dash&ftbild unterstreicht den Inhalt. Wo
das ,vergi3!“ vorher mit einem Rufzeichen markievar, das die Notwendigkeit dieses
Vorgangs fir sie herausstreicht, fehlt hier jedatz&ichen, was sich so interpretieren lasst,
dass das Vergessen nicht abgeschlossen ist. AumBdreleen die grol3geschriebenen Worter
nicht nur die Opfer, die Toten, hervor, sondernhadas nahe Kriegsende. Die Textsignale
verankern die Erzahlung eindeutig, auch wenn keiakreszahlen genannt werden. Die
Tochter als Atomgegnerin lasst sich als 68erintifizieren und hier wird die Endphase des
Krieges deutlich gemacht. Es finden sich nicht nwie in dieser Textstelle, grof3
geschriebene Warter, sondern auch in Kurrent gesafze meist Hildes Gefuhle darstellen
und ihre Entscheidung erklaren sollen, den Haftimgverraten. Verlassen sein/ werden,
Ubersehen werden, ausgeschlossen sein, fremdadkeim, gelassen werden und gebraucht
werden (wollen) sind einige dieser Schlisselbegffifit Hilde. Die Wahl, die Hilde am Ende
hat, wird als eine zwischen dem Verrat an Hannesr ddeutschland dargestellt. lhre
Entscheidung fur Deutschland ist durch ihr Bed@&tfrdazuzugehéren und anerkannt zu

werden, motiviert.

Das Motiv des Schweigens wird in ,Februarschattalso fir die bis in die Gegenwart
anhaltende Verdrangung verwendet. Der gesamte [Bsst sich auch als eine einzige

gescheiterte Kommunikation lesen. Hildes Ausgregzuiie sie allen anderen vorhélt, lasst
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sich auf ihre innere Haltung zurtckfihren. Denn ngéld die Tochter den Kontakt zu suchen
scheint und ihre Mutter Uber die nationalsoziadte Vergangenheit befragen mdchte,
verweigert diese die Auseinandersetzung. Die Karté&toon von Mutter und Tochter in
.Februarschatten” ist paradigmatisch fur die in d&@&70ern und 80ern stattfindende
Konfrontation zwischen Kriegsgeneration und Nacdkdsgeneration Uber den Umgang mit
der NS-Vergangenheit.

Betrachtet man die Nachkriegsgeschichte der lisalaen Faschismuskritik von Frauen, fallt
auf, dass die ,Literatinnen der ersten Stunde” (Katacher 1993: 27), die sich unmittelbar
nach 1945 im Kanon der Faschismuskritik befandea,aum Beispiel lise Aichinger, bis in
die 70er Jahre kaum mehr Nachfolgerinnen hattean@&dafir war das in den 50er Jahren
einsetzende Zuruckdrangen der Frau in die Privatgphdurch die aus dem Krieg
zurtckgekehrten Manner. Erst mit der Frauenbewegnnden 60er und 70er Jahren tritt
weibliche Faschismuskritik erneut auf und der Biégier ,Frauenliteratur® wird gepragt, in
der die Beziehung der Geschlechter als wichtigesymrnicht wichtigstes Merkmal fiir alle
gesellschaftlichen, politischen und sozialen Enklicgen analysiert wird (Kompatscher
1993: 11f., 27, 31). In den 70er Jahren ist dieraitur gepragt von dem Aufkommen einer
neuen Subjektivitat, in der nach einem weiblicheij&kt und nach einer neuen weiblichen
Authentizitat in der Literatur gesucht wurde. Lassche Faschismuskritik von Frauen stellt
einen genuinen Zusammenhang zwischen privater ffiedtlicher Gewalt aus Perspektive
der Betroffenen her. In diese Tradition lasst sttkabeth Reicharts Werk einordnen, in dem
das Fortwirken der faschistischen Vergangenheithautach 1945 als zentrales
Charakteristikum der Beziehungen der Menschen bieben wird (Kompatscher 1993:
31f.). Hilde formuliert bei ihrer Riickkehr in da®ihrer Kindheit:

,S0 bin ich noch immer die Tochter vom Schalk.
So bin ich noch immer eine aus dem Haus.
Es gibt sie nicht. Die Zwischenzeit.” (Reichart $983)

'8 Dieser Begriff ist kritisiert worden und heute ahiigt durch ,feministische Literatur*. Wenn man
feministische Literatur als engagierte Literatufimiert, die mittels positiver Identifikationsfigen den Weg zur
Befreiung von Unterdriickung schildert, passt EkghiReicharts Erzéhlung nicht in dieses Schembgedénr
Frauenfiguren nicht nur Opfer von Gewalt, sonderchal &terinnen sind und in Reicharts Werken fetdend
Optimismus oder Hoffnung auf absehbare Veréandefestgestellt wird. Elisabeth Reichart lehnt die
Einordnung ihres Werks als ,feministische Literataioder ,Frauenliteratur” — ab, auch wenn sie sielbst als
Feministin versteht (Cornejo 2005: VII).
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Ein Kennzeichen der Sprache in ,Februarschattanirie dieses Beispiel zeigt, der haufige
Einsatz von Anaphern bzw. Wiederholungen untersiticiger Art. Damit wird einerseits die
Struktur gesprochener (gedachter) Sprache imiteig, sich durch solche Redundanzen
auszeichnet, andererseits kann dadurch auf forniddene der Inhalt unterstrichen werden.
Wie sich die Haltungen der anderen Dorfbewohnerinngie Hilde noch immer als
Aul3enseiterin sehen, perpetuieren, zeichnet diacBprin Form der Anaphern nach. Und

nicht zuletzt bekommt die Sprache dadurch einehrhigche und poetische Qualitét.

Unabhéngig davon, welches Begriffsméntelchen demrkWwon Elisabeth Reichart
umgehangt wird, bleibt die Tatsache bestehen, elas&ender-Aspekt in ihren Texten nicht
zu leugnen ist. Das Thema Frauen im Nationalsenmls fristete lange ein Schattendasein
(Kompatscher 1993: 28). Reichart stellt nicht nuraden in den Mittelpunkt von
.Februarschatten“, sondern portratiert sie in ihdeppelten Rolle als Opfer mannlicher
Gewalt (Hildes Vater war Alkoholiker und gewalttgtiund Taterinnen und begeht damit
einen doppelten Tabubruch. Auch in Bezug auf Enmmg und Gedachtnis wird der Gender-
Aspekt thematisiert. Die (fehlende) Kommunikatiomischen Mutter und Tochter zeigt die
Notwendigkeit eines eigenen Geschichtsnarrativaviibliche Identitatsfindung. Hilde muss
sich, um die Schatten der Vergangenheit loszuwenthear Erinnerung stellen. Fur Frauen
birgt die Erinnerung das Potential von Alternatisgf@ichte(n), die die vorherrschende
Geschichte, ,HIS-Story”, unterlaufen kdnnen. Gedas Schweigen der Figur entringt sich
ihr die Geschichte und gegen dieses Schweigert diellAutorin ihren ,Erinnerungstext®
(Kecht 2002: 63f.).

In ,Februarschatten” steht eine Figur im Zentrum ldandlung, die in grober Einteilung zu
der Gruppe der Taterinnen gehort. Dies stellt eifemtalangriff auf lokales wie nationales
Osterreichisches Gedéachtnis dar. Gleichzeitig lauérdiese Figurenkonstruktion die klaren
Grenzziehungen zwischen Tater- und Opfer-DaseimnDeir bekommen als Schuldige ein
Kind prasentiert, das sich verschiedenen sozialedngen ausgesetzt sah. Ihr sozialer
Hintergrund, wie der des gesamten Dorfes, aus derstammt, wird als &rmlich geschildert.
Hildes Vater war trunksuchtig und gewalttatig unds dDorf eine enge, unnachgiebige
Gemeinschaft, die auf Ausgrenzung basierte. Redgh&rzahlung lokalisiert damit
faschistisches Verhalten innerhalb der streng tobrschen Struktur einer patriarchalen
Familie und in weiterer Folge Gesellschaft (DeMeti®99: 138). Gleichzeitig nimmt die
Erzahlung ihre Hauptfigur in die Verantwortung uedtschuldigt sie nicht. lhrer Tochter
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Erika, die mehr Uber ihre nationalsozialistischadfeit erfahren will, 6ffnet sie sich nicht.
Dieser nachtraglichen Konfrontation ging und geét sn Unterschied zu ihrem verstorbenen
Ehemann, aus dem Weg: ,Hilde is forced to conft@rtstatus as a subject, not mere passive
object, of history, as perpetrator as well as micti(DeMeritt 1999: 138) Hilde entzieht sich
ihrer Verantwortung und versteckt sich lieber himeer Sicht auf sich selbst als Opfer. Auch
das Ende der Erzahlung kann keinen Trost bietddeHind Erika brechen mit dem Auto auf
nach Hause. Hilde freut sich heimlich: ,Hoffentlittabe ich etwas vergessen. Damit mir
wenigstens ein Geheimnis geblieben ist.” (Reiche®85: 114) lhr Geheimnis ist ihr
Verschweigen ihrer eigenen Involvierung, denn wfaleren nur, dass sie ihrer Mutter von
dem Versteck erzahlte. Als sie im Auto sitzen,ebiErika ihre Mutter langsamer zu fahren,
doch die will sich nichts sagen lassen und trifirlstr aufs Pedal. Dieser Schluss kann als
Warnung gelesen werden, dass ohne die Konfrontatinnder Vergangenheit, Hilde und
Erika — und also Osterreich — ins Ungliick raserMBett 1999: 139).

Auf den Gender-Aspekt in Reicharts Werk wurde aseli Stelle so ausfuhrlich eingegangen,
da sie als Einzige eine solche Perspektive aufNBionalsozialismus wahlt (und die einzige
Autorin ist, die sich mit der ,Muhlviertler Haseg@ beschaftigt hat). Der Analyse ihres
Werkes sowie dem von Andreas Gruber wird aul3ercerivergleich zu den anderen mehr
Platz eingerdumt, weil diese beiden die mit demRgmd Erfolg und damit grolRerer

Wichtigkeit fur das kulturelle Gedachtnis sind.

Bereits 1989 wurde die Erzahlung in Lizenzauflagewohl im Luchterhand Verlag als auch
im Fischer Taschenbuch Verlag neu aufgelegt, woasigh 1995 nochmals veréffentlicht
wurde (Staud 2002: 2). ,Februarschatten* fand ailicer die Grenzen Osterreichs hinaus
Beachtung, wie die englischsprachige Sekundarierbeweist. Sie wurde umfangreich
rezipiert und auch in spateren Jahren finden smthrArtikel, die auf ,Februarschatten®
Bezug nehmen, da Elisabeth Reichart weiterhin vankglitik beobachtet verdffentlichte. So
beschreibt Reichart in einem Interview 1990 diek®ea auf ihre Bucher ,Februarschatten®
und ,Komm Uber den See" — meiner Meinung nach aolgts der positiven Rezeption
Uberraschenderweise — mit ,Schweigen® (Schweigh@#90: 0.S.). Die nachste verstarkte
Beschaftigung der Presse mit der Erzahlung erfolgte Gedenkjahr 1995. In den
Oberdsterreichischen Nachrichten wird vom ,Erinmggbuch Nr. 1 gesprochen und auf

den Filmstart von Andreas Grubers preisgekrontén #erwiesen, der zwei Tage bevorsteht.
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Die jungsten Rezensionen beschaftigen sich mitDdamatisierung von ,Februarschatten®,
die ab 9.10.1999 an den Linzer Kammerspielen i&1999: 0.S.).

7.2. Diversifizierung der Darstellungen in den 1990  er Jahren

In den 1990er Jahren beginnen sich die kinstlexiscAuseinandersetzungen mit der
,Muhlviertler Hasenjagd' zu haufen. 1991 verdoffestit Christoph Janacs seinen Erzéhlband
.Das Verschwinden des Blicks“. Thomas Karny, fresender Journalist und Schriftsteller
aus Graz, publiziert 1992 in einem oberosterreattaa Kleinverlag in der Edition Geschichte
der Heimat ,Die Hatz. Bilder zur Muhlviertler ,Hasiagd, die sich Geschichtsvermittlung
auf die Fahnen geschrieben hat und daher einedegyllform darstellt, in der historisch
informative Passagen mit erzahlenden vermischt &ivdnek/Scheucher 2009b: 124). Die
erste filmische Thematisierung ist der Kinospieffij,Hasenjagd™ aus dem Jahr 1994 von
Andreas Gruber, der 1954 in Wels in Oberdsterrayeiooren ist. Als erfolgreichster
Osterreichischer Film in den heimischen Kinos 1994(DeMeritt 1999: 134) konnte

~Hasenjagd™ neue weite Publikumskreise auf dasefla aufmerksam machen. 1995
erschien schlie3lich der Roman ,Hasenjagd im Migmtei. Roman einer Gegend“ des
Linzers Helmut Rizy, Jahrgang 1943, der sich dawmah im Bewusstsein der Kritik bereits in
eine Reihe von Beschéftigungen mit dem Thema e@idgtie — oder zumindest im Anschluss

an den Spielfilm gesehen wurde.

7.2.1. Der Blick des Zeugens und reflexives Opferge  dachtnis bei

Christoph Janacs

1991 erscheint Christoph Janacs Erzahlband ,DascWerinden des Blicks®, die zweite
Veroffentlichung des 1955 in Linz geborenen Aut@isuswaldner 1991: 0.S.). Der Band hat
einen symmetrischen Aufbau, bestehend aus funhkmgen. Die ersten beiden drehen sich
um die ,Muhlviertler Hasenjagd’, einmal indem vebfehe Retterlnnen, Téater und die
Zuschauerposition, einmal indem die Opfer in demtédpunkt geriickt werden. Die mittlere
und langste Geschichte schildert den Bau der Berhtauer aus der Erinnerung einer Figur
und die letzten beiden spielen an der Grenze zersder damaligen Tschechoslowakei und
dem oberodsterreichischen Muhlviertel. Der Fokus diafbeiden autoritaren Regime erklart
sich aus dem Entstehungskontext des Werkes, deoshung der Sowjetunion. Wie bei
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Reichart findet sich am Ende des Buches eine Anumgrkdie den historischen Kontext der
ersten beiden Erzahlung kurz erklart und auch dahmoweist, dass die geschilderten
Ereignisse keine Erfindungen des Autors sind (Jat881: 138).

Die erste Erzahlung, ,Das Fenster”, ist ebenfajlmsetrisch aufgebaut mit zwei kurzen
aul3eren Teilen, die einen Blick zum Fenster hinauf einen gegeniberliegenden Hof
beschreiben. In dem mittleren Hauptteil wechsetih ®rzahlende Passagen, was sich auf
diesem Bauernhof tut mit den beschreibenden Pass#ggeBlicks aus dem Fenster ab. Die
Figuren auf dem Hof werden als ,der Sohn, der Baydie Frau des Sohnes” (Janacs 1991
8) und ,Anna, die Enkelin® (Janacs 1991: 9) eingefiiDies verweist auf eine patriarchale
Familienordnung, in der die Genealogie Uber die hgrdefiniert wird. Indem die Stimmen
von Figuren inkludiert werden, die den Bauernhafuaden, eréffnet sich den Leserinnen ein
breiteres Spektrum an Charakteren. Was die Leudedam Dorf erzahlen wird in erlebter
Rede wiedergegeben. Dadurch wird eine Gesellsctiadirakterisiert, in der Gerlchte
mindlich kursieren und es unabhangige Informatitiansichtlich nicht gibt: ,und immer
wieder Nachrichten, MutmaRungen, Gerlchte* (Jad®&4.: 18). Auf diese Weise erfahren
die Bauern zu Beginn, dass in der Nahe mit demeddaes Lagers begonnen wurde. Gertchte
Uber die Zustdnde im Lager verbreiten sich im Ladé Zeit. Nachdem die anonym
bleibende Person am Fenster mitverfolgt, wie siwhiZersonen den Stallgebduden nahern,
erreicht den Hof die Nachricht von der ,Muhlviertldasenjagd’. Ein benachbarter Bauer, der
Brandstatter, der anscheinend Ortsgruppenleitddant ist, da er den Volkssturm organisiert
hat, erzahlt, was er weil3. Dieser Absatz enth#t \&lchtigen historischen Eckpunkte zur
Mihlviertler Hasenjagd': ,Kriminelle, die kein Edsmen verdienen wiirdef“(Janacs 1991:
13) seien ausgebrochen. Der Befehl des Kommandduatee dabei gelautet ,derschiel3t sie
wie die Hasen" (Janacs 1991: 13). Durch die Verwegddes Dialekts in der Figurenrede
wird hier der dorfliche Kontext markiert. Janacswendet Punkte aul3erst sparsam in seinem
Text, es dominieren Strichpunkte, Beistriche ungjp@punkte. Ebenso werden Satzanfange
klein geschrieben. Dies verweist auf den unsiche®matus der Sprache, deren
Referenzfunktion problematisch ist. Dazu passts dkes Autor in den erzahlenden Passagen

Aussagesatze vermeidet, indem er auf die erlebtke Rertickgreift. Dem steht die faktische

1% Diese Formulierung findet sich in authentischeni@gen iiber die ,Miihlviertler Hasenjagd‘. So heitin

den Tagebuchaufzeichnungen des Pfarrers Josef RadgeAllerheiligen laut einer Quelle: ,Es ist alldie
Feigheit, die kein Erbarmen zuldsst.” (Luger 1995.) In der unverdéffentlichten Materialsammlungn\Reter
Kammerstatter (1979: 188) wird das Tagebuch folgemaRen zitiert: ,Vor lauter Feigheit gibt es kein
Erbarmen*. Diese Motive von Feigheit und Erbarmemden uns auch noch in weiteren Werken begegren, al
voran in Grubers Spielfilm.
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Erzahlweise der Passagen des Blicks aus dem Feyegenuber, in denen wie aus einer
immer gleichen Kameraeinstellung die einzelnen ldb&yde beschrieben werden. Es sind
die Spuren im Schnee, die dieser Blick festhélt tibper die sich rekonstruieren lasst, wohin
sich die Figuren bewegt haben. Wir kénnen nur véemudass sich entflohene Haftlinge
zumindest mit dem Wissen von Anna auf dem Heubo®esteckt halten. Das Verhalten der
Bauern macht deutlich, dass sie dem Nationalsseials oder zumindest den
Unmenschlichkeiten wahrend der ,Hasenjagd’ abletingegentiberstehen, wahrend der
GroRvater gegen Juden und Poltische wettert uridisiceine Kriegszeiten zurlckversetzt
fuhlt. Drei aufeinanderfolgende Razzien der SS wercauch aus der distanzierten
Beobachterposition beschrieben, die minutiés deneBengen der Personen folgt. Wahrend
der letzten wird ein Haftling in der Bienenhuttfgelen und, obwohl sich die Bauerin dem
SS-Mann in den Weg stellt und die ErschielRung werin will, getdtet. Durch die von aul3en
geschilderten Gewalthandlungen tritt die Sinnlosigkon Brutalitat noch deutlicher hervor.
Uber die Motive der Figuren kénnen wir aus diesenspPektive nur spekulieren, Erklarungen
fur ihr Verhalten verweigert der Text. Mit der Errdang des Haftlings endet der mittlere
Teil der Erzahlung, der in seinem letzten Satz Rikespektive fir einen Moment umkehrt.
Denn einer der SS-Méanner dreht sich, bevor er dehudrlasst, noch einmal und schaut
zurtuck: ,fur einen Moment bleibt sein Blick am Fesrshangen® (Janacs 1991: 23). Damit
wird dem Blick des Beobachters und damit auch desetinnen die Unschuld genommen,
denn sie sind zu Mitwisserinnen der Verbrechen gdem Der letzte Teil wiederholt mit nur
minimalen Abweichungen die Bildbeschreibung deseerdeils, also die Beschreibung der
Hofgeb&ude und der Landschaft. Doch wo der ersteniie,es wird kalter” (Janacs 1991: 8)
endete, endet der dritte Teil mit ,es taut” (Jand®91: 28). Symbolisch gelesen verweist
dieses Ende auf bessere Zeiten, die kommen werden.

Die Fixierung des Textes auf Bildbeschreibungelekéert der Text in der letzten Erzahlung,
,Das Foto“. In einer Passage, in der sich die Psehe aufzulésen beginnt, werden die
Schwierigkeiten, die Realitat wiederzugeben, angesen:

.das Schweigen von Bildern
die sich den Wortern verweigern
(wer rechnet mit dem
Hal3 der Dinge
ihrem Widerstand
Sprache zu werden?)

Bilder

die sich der Sprache entziehen
erzwingen

den unverbrauchten Blick” (Janacs 1991: 136)
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Konventionelle Erz&hltechniken sind also an daseEimler Moéglichkeiten gestol3en, vor
allem wenn es um den ,Hal3 der Dinge* geht. Ein Reest kritisiert an Janacs’ Ausweg aus
diesem Dilemma, dass ,Winzigkeiten oft breiten Rg@mnehmen], ohne dal3 sie Uber sich
hinausweisen* (Thuswaldner 1991: 0.S.), denn himtieer Literatur, die dergestalt die
Beschreibung in den Vordergrund rickt, versteckh die Annahme, dass sich in den Details
die Wahrheit verbirgt und die Mentalitat einer Zaitsdricken lasst. Dieses Argument kann
man jedoch umdrehen. Die Vorannahme einer solchiematur kann genau das Gegenteil
sein, namlich dass sich ein letztmdgliches Versiénder Mentalitdten entzieht. Um daher
den Ereignissen nicht nachtraglich einen Sinn alrBmgen, findet der Ruckzug auf die
Position des Beschreibers statt. Der sich aber aiothh herausnehmen kann, neutral zu sein,
sondern zum Komplizen des Beobachteten wird. AfekBezlige kann ein solcher Stil nur
schwer herstellen. Janacs’ Erzéhlung entspricht déenre der dokumentarischen
Rekonstruktion historischer Einzelereignisse, daschn dem Zweiten Weltkrieg den
historischen Roman abgeldst hat (Pethes 2008:)1&7é. Gbernimmt dabei einen Modus, den
Young (1997: 91) kritisiert. Denn indem die Erzéaigudie Figur des Zeugen einflihrt,
behauptet sie die Authentizitat ihrer Darstellubgm ist jedoch entgegenzuhalten, dass die
Authentizitat im Falle von Janacs sich auf die Vergdbe &ul3erlicher Handlungen
beschrankt. Die Bedingung des Sekundaren der Enaghtler kiinstlerischen Rekonstruktion
der Vergangenheit, wird in demselben Band, wennhamicht in derselben Erzahlung
thematisiert. Auch die Kleinschreibung deutet denckd die Shoah bedingten Sprachverlust

an.

.Das Verschwinden des Blicks" ist zwar erst 1994chrenen, ,Das Fenster* stellte Janacs
allerdings schon friher einem literaturkritischembkkum vor. Fiur den damals noch
unveroffentlichten Text erhielt er 1988 den Rauriérderungspreis mit der Begriindung,
dass er das Thema der Ausschreibung Vorurteil -erdink — Zivilcourage vollkommen
getroffen und auf die Ebene der Dichtung Ubertrdggme und seine Szenen ,nicht nur das
Verhalten in der damaligen Zeit, sondern [...] amrecklichen Beispiel das Wesen des
Menschen [enthillten] (0. A. 1988: 7). Hier bokditerarische Offentlichkeit schon durch
die Wahl des Themas eine kritische Gegendffentéthikahrend der Waldheim-Debatte an.
Die Formulierung der Vergabebegrindung deeutetead universalisierende Interpretation

der Erzahlung hin.
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Die zweite Erzahlung, ,Begegnung®, schildert diecRkehr eines der wenigen Uberlebenden
der ,Muhlviertler Hasenjagd’ an den Ort der Geschete anlasslich einer offiziellen
Gedenkfeier. Die Beschreibungen der Stadt, der esti@tte Mauthausen und der
Feierlichkeiten werden von in Klammern eingeschepenErinnerungen an die
Fluchtvorbereitungen im Lager und das Flichten lduBchnee nach dem Ausbruch
durchbrochen. Mit den Klammern wird der Einbruchr d&&innerung in die Gegenwart
textuell markiert. Die Erzadhlung wendet sich dabegen ein ritualisiertes, sinnentleertes

Gedenken:

.die Reporter: teils schusselige, teils apathisdaralistanziert wirkende Manner
und Frauen (Uberwiegend Manner), standig darauadied jede Bewegung und
Geste, wenn moglich jede Gemitsaul3erung des Bstmiffestzuhalten, um sie
ein paar Tage spater in entsprechender Aufmachueg ffentlichkeit
prasentieren zu konnen, ohne dabei die Prominenzezgessen, die, meist
verstandnis- oder teilnahmslos, den Ausfuhrungégi.fdJanacs 1991: 34)

Ein solcher Shoah-Diskurs der verpflichtenden Egmng sucht die entlastende
Identifikation mit den Opfern, die einer Schuldabwegleichkommt (Koppen/Scherpe 1997:
2f.). Gegen eine solche Identifikation verwehrthsidie Figurengestaltung bei Janacs.
Wiederum kennzeichnet ein parataktischer Stil d@gathe. Diese Aneinanderreihung
gleichgeordneter Satzzeilen unterstreicht wahreed Eluchtschilderung den gehetzten
Eindruck. Der Rickzug auf die Beschreibung &ufRR€etails versucht dem Problem zu
entgehen, das Leiden des Flichtenden authentigéthlen zu kénnen, indem vermieden

wird, Geflihle wiederzugeben.

Zusammenfassend lasst sich also festhalten, dasss]aindem er mehrere kurze Texte
verwendet, die Perspektiven multipliziert. Er gistaso einerseits ein Narrativ, dass an die
Taterinnen und die gescheiterten Retterinnen, Ylemaaber an die Figur des tatenlosen
Zeugen erinnert. In dieser Deutlichkeit ist er Berzige, der dies tut. Andererseits leistet er
einen Beitrag zu einem traumatischen Opfergedashdem eine reflexive Ebene lber seine
eigenen Bedingungen eingeschoben ist. Auch wennsemem Erzéhlband Opfer

verschiedener autoritarer Regime vorkommen, atbeitesiner Universalisierung entgegen,
indem er die Zeit eindeutig als faschistische netkiEine Verdeutlichung der Endphase

innerhalb dieser zeitlichen Markierung fehlt aliegk.
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7.2.2. Thomas Karny: Die Grenzen der Fiktion

Der Untertitel von Thomas Karnys ,Die Hatz. Bildar Muhlviertler ,Hasenjagd™ von 1992
verweist mit dem Wort ,Bilder” einerseits auf dieatistische ,Zeichenweise’, sozusagen auf
den intermedialen Realismusanspruch seiner Erzédwandererseits auf die episodenhafte
Struktur seiner Erzahlung. Sein Text ist an dern@eevon Geschichtsschreibung und
Literatur angesiedelt. Dem Buch ist ein Quellengaianis angehdngt und in seiner
Danksagung am Ende erklart Karny, dass er sichallem auf Peter Kammerstatters ,Der
Ausbruch der russischen Offiziere und Kommissares agdem Block 20 des
Konzentrationslagers Mauthausen am 2. Februar {B#5 Muhlviertler Hasenjagd)“, eine
unveroffentlichte Materialsammlung, als Informasqnelle stutztFur so gut wie alle, die
sich mit der ,Muhlviertler Hasenjagd® beschaftigtemar dies eine Standardquelle. Nach
Ortschaften sortiert, hat Kammerstatter ZeugenaeassakKopien von Ortschroniken und
ahnliches zusammengetragen, um die Geschehnissdassnjagd' zu dokumentieren. ,Die
Hatz" ist in der ,Edition Geschichte der Heimat“sdblthlviertler Kleinverlags von Franz
Steinmal3l erscheinen, genauso wie ,Niemand wofltgezan haben...“, das die Holzschnitte
zur ,Muhlviertler Hasenjagd‘ von Herbert Friedl uridtografische Arbeiten von Heribert
Erhart vorstellt und Walter Kohls Dokumentation n&ezi Gesprache mit Anna Hackl,
geborener Langthaler, und Michail Rybtschinskij. iEisdieser kontinuierlichen regionalen
Erinnerungsarbeit zu verdanken, dass es mittleensal viele Dokumente zur ,Muhlviertler

Hasenjagd' gibt, auch wenn deren Reichweite natiibeschrankt ist.

Karnys Text ist in ,Die Vorgeschichte* und drei ahBel3ende Teile geteilt. ,Die
Vorgeschichte* kénnte einem Geschichtsbuch entnamrsein und gibt historische
Hintergrundfakten zum System der Konzentrationslagel der Kriegswirtschaft im Dritten
Reich wieder. Die folgenden drei Teile (Der BloCke Jagd, Die Gluck gehabt haben) haben
jeweils einen anderen Schwerpunkt. ,Der Block" kidmit die Fluchtvorbereitungen und den
Ausbruch der KZ-Haftlinge. Im zweiten Teil wird dé@blauf der Suche mit Fokus auf die
begangenen Verbrechen und erfolglosen Hilfestelungrzéahlt. Im dritten Teil die
Geschichten der Haftlinge, die Uberlebt haben.NZamen der realen Personen sind bei Karny
nicht verandert. Vielen Kapiteln ist eine ,Nachbekumg“ angehangt, in der biografische
Kurzinformationen erklaren, was mit den Personerdr(drn, Hilfeleistenden, Flichtigen)

nach Kriegsende geschah. Meistens steht eine Pienddiittelpunkt eines Kapitels.
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Im ersten Teil befindet sich der Leser mit der Bleéstimme hinter den Mauern des
Konzentrationslagers Mauthausen. In der drittensdéter wechselnd zwischen einem
allwissenden Erzahler und einem personalen Erzé&hlerder Perspektive eines neu nach
Mauthausen in den Block 20 verlegten Haftlings,rigbeigen wir in die Erzahlung Anfang
Janner ein. Igor als Neuzugéngling ist ein Vorwamd,die Ablaufe im Konzentrationslager,
so wie sie sich nach und nach der Figur erschlie@&téren zu kénnen. Ziemlich bald jedoch
dominiert die auktoriale Erzahistimme, so wie sildr Personenkreis ausweitet und wir die
Drahtzieher des Ausbruchs kennenlernen. GleichBiginn jedoch schockt durch seine
detailreich ausgestalteten Gewaltszenen, als I§ofsahme in den Block 20 geschildert

wird, der von einigen SS-Méannern misshandelt wird:

.Der da am Boden zappelte und strampelte, was siciitzte, denn dafir gab es
einen Schlag in den Unterleib, nicht so zimperlictdchte der eine, eine
Russennudel halt schon was aus!, und schlug nochagizu, Igor krimmte sich
auf dem Holzboden, presste die Rechte auf seinhBesddsteil, tust die Hand da
weg, du Sau!, schrie der andere und ri3 ihm den Aams den
zusammengepressten Oberschenkeln, wahrend der &hmer einem kraftigen
Ruck die an den Kndcheln zusammengeschobene Hase did FilRe zog.”
(Karny 1992: 20f.)

Mit solchen Beschreibungen schrammt Karny an semsdteischender Gewaltdarstellung
entlang. Ein die Opfer ehrendes Verstummen oder sélegn, wie wir es bei Reichtart
gesehen haben, kennt er nicht. Die in dieser Padaagen gehetzten Satze, die sich oft der
Satzfigur des Anakoluth bedienen, also aus unwltigen Satzteilen zusammengesetzt sind
— geben die rohe Gewalt der Peiniger wieder. Iggsamten Erzahlung tberwiegt jedoch der
trockene Ton, der geschichtliche Fakten wiedergefdin Karny thematisiert das Problem
der Darstellung von Gewalt nicht, im Unterschied den meisten der anderen hier
vorgestellten Werken. Dort wo sich der Blick abwemdvirde, zwingt er die Leserinnen
hinzusehen. Die Erzahlung enthélt sich in diesess&ge jedoch, Gefiihle und Innensichten
von Igor auszugestalten und beschrankt sich aufailddthe Beschreibungen der
Gewalthandlungen. Damit mal3t sie sich einersettistr@n, den Leserinnen adaquat schildern
zu konnen, was dies fur das Opfer bedeutet. Anskeitsr gerdt sie dort, wo sie den
lakonischen Tonfall verlasst, in Gefahr, zu Kitseh verkommen. Klischeehafte und
pathetische Formulierungen wie der Ausdruck, serlpschen wie ein Licht* (Karny 1992:
27) um das Sterben zu schildern, schleichen sicheinwieder in den trockenen Tonfall, der
grof3teils durch seinen an die Umgangssprache dngete Stil auffallt. Auf die Schilderung
von Igors Aufnahme in den Block folgte ein Absater in faktischem Ton den historischen
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Kontext der Aktion K schildert. Diese Spannung zhisn Fiktion und Nichtfiktion, zwischen
erzahlenden Passagen mit Passagen, die gesclhebtli¢-aktenwissen vermitteln,
kennzeichnet den Text. Allerdings streicht die Bladg, dort wo sie sich literarische

Ausgestaltung erlaubt, die Differenz zwischen Biktund historischer Vorlage nicht heraus.

Friedlander konstatiert, dass sich in den letz&@mzEhnten das Gedéachtnis der Shoah um

zwei gegensatzliche Pole gedreht habe: Einerseits u

.das Bedurfnis nach strikt limitierter, praziseakfischer Information, von einer
klaren Interpretation durchdrungen, die dem Ganege gewisse Kohérenz
geben sollte; auf der anderen Seite der AusbruohSalhmerz und Verzweiflung,
der die Mdglichkeit von Ordnung und Zusammenhangidweist” (Friedlander
2002: 209).

Diese beiden Ausdrucksformen lieRen sich traditlengeise nur in authentischen
Erinnerungszeugnissen finden. Seit dem Ende deda&®hunderts haben aber auch andere
Gruppen dieses historische Bewusstsein Ubernommreiedi@nder 2002: 210). Diese

gegensatzlichen Bedurfnisse werden auch in diesexhsichtbar.

Die ,Muhlviertler Hasenjagd® setzt im zweiten Tedin, beginnend mit der Schilderung
dessen, wie die Jagd von der SS organisatorisopeanfien wird. Danach erzahlen die
einzelnen Kapitel in Miniaturgeschichten Erlebnisiee Bevolkerung mit Haftlingen, wobei
der Fokus auf den Verbrechen und unglicklich eneen&eschichten liegt. Einige
Formulierungen oder Ausdriicke von Nationalsozi@mstn, die im Text aber nicht in
Figurenrede wiedergegeben werden, sind kurrent ugktfr um die Distanz der
Erzéhlerstimme dazu auszudricken. Im letzten Té&#hen vor allem die Familien
Mascherbauer und Langthaler im Mittelpunkt, dieceiund zwei Entflohenen Schutz boten.
Durch diese unverbundene Aneinanderreihung deekiaa Geschichten verweigert der Text
eine klassische Dramaturgie und es Uberwiegt dedrick eines literarisch aufbereiteten
Geschichtsbuchs. Das letzte Kapitel geht an depriimglichen Schauplatz Mauthausen

zurtick, um die Vorgange im April 1945 aufzurollen.

Karny bringt in ,Die Hatz" die Geschichten der Opféaterinnen und Retterinnen in einem
Buch zusammen. Die drei Teile des Buches lasséndsibei etwas vereinfacht diesen drei
Gruppen zuordnen. Er ist der einzige der hier wvensalten Autorinnen, der Geschichte von

oben und unten zusammenflgt oder besser gesagteneteder stellt.
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Obwohl Klaus Amann (2001: 219) konstatiert, das€sterreich aus der Geschichte des
Nationalsozialismus keine andere Begebenheit sfighliierarisch dargestellt wird wie die
Verbrechen von Mauthausen, stieRen diese Werkeauugeringes Interesse und scheinen

auch in germanistischen Kreisen wenig bekannt ru Se vermerkt Kecht (2002: 69), dass

-nur wenige von den schriftstellerischen Bemuhungemes Heimrad Backer,
Franz Kain, Thomas Karny [..] [wissen], gegen dikollektive
Erinnerungsverweigerung der Realitat Mauthausehrem Land anzukampfen®.

7.2.3. Widerstandsnarrativ bei Andreas Gruber

Hier haben wir es mit dem ersten und einzigen S$lpelzu tun, der sich dem Thema
Endphaseverbrechen annimmt. Die bereits angespreda@ge und langwierige Phase der
Praproduktion erklart sich einerseits aus einengjithen, funf Jahre dauernden Recherche,
die dem Film vorausging. Ende der 80er Jahre be@anber, auf Videobandern die Familie
Langthaler zu dokumentieren, die das Vorbild fig Bamilie Karner seines Films ist. Familie
Langthaler aus Winden bei Schwertberg versteckub 18vei der entflohenen Haftlinge,
Michail Rybcinskij und Nikolai Zemkalo, die beidéeedHasenjagd* Uberlebten. Anschliel3end
brauchte es noch funf Jahre, bis die Finanzieruagds Ein Film Uber die Zeit des
Nationalsozialismus wurde nicht als das angeseles, das Publikum verlangt. Der Film
wurde im Endeffekt von deutscher, dsterreichischnel luxemburgischer Seite produziert. In
Bezug auf einzelne Flichtlingsschicksale und dathalten der Bevdlkerung, wenn sie mit
Haftlingen zusammentraf, halt sich Gruber an Ubfilie und dokumentierte Erzahlungen.
Aber natirlich verdichtet er zum Zwecke der dramgiichen Gestaltung. So sind zum
Beispiel in der Rolle des Fredl Karner zwei Sohmee Bamilie Langthaler, der damals
sechzehnjahrige Josef und sein Bruder Alfred, def ainem Auge blind war,
zusammengefuhrt worden (Kuhlbrodt 1996: 349f., 356)

Die Entmenschlichung der Verfolgten durch die Vardieng der ,Hasen“-Metapher, die
bereits Nowak thematisiert hat, problematisierthader Film, indem er seinen Titel unter
Anfuihrungszeichen setzt. Zu Beginn der Jagd kunaligderdem eine der Figuren in einem
motivierenden Tonfall an: ,Wir jagen sie wie diedda.” Der Versuch, im Anschluss daran
ein Jagdhorn zu blasen, scheitert jedoch klagbgm Heroismus, den diese Figur in diesem
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Moment zur Schau stellen will, bietet der Regisssso keine Plattform, um keine Tater zu
schaffen, mit deren Stolz es sich identifizieref®é. Auch Reichart hebt die Herabsetzung der
verfolgten Menschen in diesem Ausdruck in einemldgehervor, in dem Hannes zu Hilde
spricht: ,Die anderen seien noch auf Menschenj®gs. Wort verdnderte das Gesicht. Hilde
erschrak.” (Reichart 1985: 105f.)

Im Unterschied zu allen anderen Werken — bis auhia zeigt ,,Hasenjagd™ nicht nur die
Verfolgung der Haftlinge, sondern auch deren Fhagtitereitungen und den Ausbruch, die
am Beginn des Films stehen und die ersten neunt®hnausmachen. Der Film wirft also
einen Blick hinter die Mauern des KonzentrationstagMauthausen und die Form, die
Andreas Gruber dafir findet, verdient nédhere Béttawy. In den Vorspann des Films mit
Titel und Credits sind kurze Sequenzen dokumentaeis schwarz-wei3er Filmbilder
zwischengeschnitten, die leicht verschwommen in emain Schwenk Uber ein
Konzentrationslager fahren. Ein- und weggeblendsteken sie mehr eine Ahnung dessen,
was sie abbilden, als dass sie es deutlich zeigedem und wecken so Bilder in unserem
Kopf. Der Film zeigt auf diese Art und Weise, dassich mit der Gestaltung von Bildern aus
einem Konzentrationslager nur mehr als Zitat in Bigler in unseren Kopfen aus dem
kulturellen Gedachtnis einschreiben kann. Auf delwsrz-weil3e Dokumentarbild eines
Zauns des Konzentrationslagers folgt das Bild geslf8ms, das Einstellung und Ausschnitt
des vorigen Ubernimmt. So werden die Zuschauerlnmmmusst von den realen in die
fiktionalen Bilder hintbergefuhrt. Daran, dass sieh in dieser fiktionalen Bilderwelt
befinden, erinnert sie auch das Insert, das Ulgeah Boden schlafenden Haftlinge in Block
20 eingeblendet wird und das den historischen jni@d der ,Muhlviertler Hasenjagd’

erklart.

Das Ein- und Wegblenden ins Schwarze wird in dequ8ez, die im Konzentrationslager
Fluchtvorbereitung und Flucht schildert, beibehalte Schlaglichtartig sehen die
Zuschauerlnnen bei sehr sparsamen — wie im gesdfilten- Musikeinsatz die wichtigsten
Details, die das Zustandekommen der Flucht undHaitumstande verdeutlichen. So wird
uns zum Beispiel in GrolBaufnahme der Ful3 einesliktigt gezeigt, den er sich mit
Stofffetzen umwickelt, was uns darauf hinweist,sdde Héaftlinge die Flucht im Winter so
gut wie barful3 antreten mussten. Der Film verteadtdie Kraft der Bilder und erspart sich
Erklarungen. Die wenigen Dialoge sind solche zweschen Héftlingen. Die Landessprache

der sowjetischen Kriegsgefangenen wird dabei, soimvigesamten Film, nicht Ubersetzt.
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Das Sirenengeheul, das auf die Flucht der Haftlgigsetzt, fihrt uns in die Wohnung einer
Bauernfamilie, die gemeinsam mit den zwei Haftimgdenen sie Unterschlupf gewéahren
wird, im Zentrum der Handlung steht. Indem er digsden Mittelpunkt stellt, gibt Gruber

der Méglichkeit von Widerstand im nationalsoziaishen System Raum. Bereits der zweite
deutschsprachige Satz im Film, der sich auf dier@in bezieht: ,Wer weil3, vielleicht ist

endlich der Krieg aus” kindigt die Mdglichkeit dEsiegsendes an. Doch es ist nicht das
Kriegsende, sondern ein Volkssturmappell, zu demti Sirene ruft. An diesem erfahren die
Manner des Dorfes, was sich gerade zugetragerd@atiusbruch von Schwerverbrechern.
Der wortfihrende SS-Offizier macht in seiner Dusdyes deutlich, dass keine Gefangenen zu
machen seien. Die Reaktionen der versammelten Maeigt das gesamte Spektrum von
Unterstitzung bis Ablehnung. Wahrend der Greil3les @rtes begeistert ist, gibt der

Gendarm seinem Suchtrupp ausdrticklich die Anweisnichts zu sehen und zu héren.

Der Film zeigt Flucht und Jagd in episodischer Manin kurzen Szenen sehen wir die
verschiedensten Fluchtgeschichten, in denen didloBahen immer wieder auf die
Bevolkerung stof3en. Genauso werden die Suchtrugpsigy. Der Film versperrt sich dabei
einem linearen (aber nicht einem chronologischenandtlngsverlauf, indem er
Parallelgeschichten erzahlt (DeMeritt 1999: 141nulsers Film stellt also alle drei Gruppen,
Opfer, Taterinnen und Retterinnen dar und fliihrzagammen. Die Perspektive, die der Film
einnimmt, wechselt daher. Zu Beginn ist es dieHd&itlinge: ,Wir nehmen die Perspektive
der ausgemergelten Ausbrecher ein, und so wissen @sterreich ist Feindesland.*
(Kuhlbrodt 1996: 347) Die gestalterische Umsetzutegy unmenschlichen Jagd auf die
Haftlinge ist durch eine beinahe statische, rul{generafihrung gekennzeichnet, die sich
jedweder Asthetik, die Actionszenen anklingen ladsénnten, verweigert, obwohl das, was
sich vor der Kamera abspielt, keiner Dramatik emtbeDie Leichen der erschossenen
Flichtigen werden als dunkle Bundel auf der weilBandschaft gezeigt. Auch hier fallt der
sparsame Musikeinsatz wieder auf. In der Stilleetredafir die Gerdusche noch deutlicher
hervor — wenn Fuf3e durch den Schnee laufen odearsSelfallen — und generieren Grauen,
das einem auf realistische Art und Weise viel n&wenmt, als wenn der Film das Grauen,
das an sich schon unvorstellbar genug ist, mit dtescher Musik noch zu steigern versuchte.
Die Farbe als Mittel zum Gestalten von Stimmungeindwn ,,Hasenjagd™ deutlich
eingesetzt. Die Bilder in den ersten zwei Drittéés Filmes sind kalt und gedampft gehalten.
Gegen die Grau- und Blautdne setzt sich der wedbee der Landschaft sehr hell und kalt
ab. Den Verlauf der Zeit und das Fortschreitenfelrndung markiert eine wiederkehrende
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Szene, in der die SS die standig steigende ZahTdiem neben dem Datum an einer Tafel

notiert.

Auch Gruber erzahlt eine Geschichte ,von unteng, die unterschiedlichen Entscheidungen
und Haltungen der Figuren zeigen kann (DeMeritt919910). Wéahrend Nikolai, Michael und
Andrei auf der Flucht sind, kommen sie beim Gentisahrenhandler vorbei, der, als er sie
durch die Auslage erspaht, ausrastet, sein Gevaatit pnd sie erschiefR3en will, aber verfehilt.
Im Weiterlaufen stol3en sie auf einen Mann, deriegalt spaten Stunde noch auf der StralRe
unterwegs ist. Dieser dreht sich nach ihnen ungt zder sonst keine Anstalten, etwas gegen
sie zu unternehmen. Zwischen Aggression, neugierigéifferenz und Hilfsbereitschaft
spannt sich die gesamte Bandbreite menschlichehaitensweisen auf. Daflr wird ein
grof3es Figurenpersonal eingefuhrt, das in den Rensbarakterisierungen schwarz-weif
Zeichnungen vermeidet. Neben den Figuren, auf ldielgeingegangen werden wird, sind es
immer wieder anonym bleibende Dorfbewohnerinnen uddftlinge, die in kurzen
zwischengeschnittenen Szenen ,Miniaturgeschichéerdhlen (Vorauer 1998: 16). Unter den
namentlich hervortreten Figuren findet sich der @em Birker, der in seiner Funktion als
Polizist an der Suche teilnehmen muss. Einerseidersetzt er sich nicht diesem Befehl,
andererseits versucht er die Jagd zu sabotiereme aber Erschielungen verhindern zu
konnen. Es ist Uberliefert, dass sich die Gendaenmrim Grol3teil zuriickhaltend verhielt,
auch aufgrund des schwelenden Kompetenzkonfliktderi SS. Im Gegensatz dazu fallt der
Greil3ler des Ortes durch seinen Fanatismus aufihdeauch zu diesem Zeitpunkt noch an
den Endsieg glauben lasst. Er ist aufgrund seiclesachen Herzens nicht an der Front, was
er durch sein extra aggressives Verhalten gegerd@reHaftlingen zu kompensieren scheint.
So erschiel3t er kurzerhand selbst eine Gruppe iktdil die Birker, statt sie der SS zu
Ubergeben, auf der Polizeistation eingesperrt Bapasst in den von Hanisch als haufigen
Tater beschriebenen in seiner Mannlichkeit vergtztypus (Hanisch 2006: 233). Die am
eindeutigsten moralisch integere Figur ist Frau ni€ar die die Haftlinge anstandslos
hereinlasst, als sie an ihre Ture klopfen, obwdhl Mann noch die Losung ausgab,
niemandem hereinzulassen. Innerhalb der Famililolgen wir vor allem Fredl, den stark
kurzsichtigen und daher untauglichen erwachsendm,Sder zwischen Widerstand und
Mitlaufertum pendelt. Widerwillig ist er mit den &hutrupps unterwegs. Als sie das erste Mal
einen Entflohenen fangen, beschliel3en sie, ihnS&ru Gbergeben. Fredl und ein Zweiter
sollen den Haftling dorthin begleiten, doch als siee Massenerschielung beobachten,

bringen sie es nicht Gber das Herz, ihn auszuhiefépat am Abend sind sie noch immer mit
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ihm unterwegs, nicht wissend, was sie mit ihrema@génen machen sollen, bis sie sich dazu
durchringen, ihn laufen zu lassen. Als Fredl ihmadge seine Schuhe geben will, taucht ein
SS-Mann auf, der, wahrend Fredls Kamerad ihm nmiiffdschenlampe leuchtet, den Haftling
erschief3t. In seiner Passivitat eignet sich Frediled nicht als Heldenfigur. Einer solchen
Identifikation entzieht sich das Figurenpersonal¢chadurch die episodische Erzéhlweise
(DeMeritt 1999: 141; Vorauer/Aichmayr 1998: 411n.Bezug auf diese Herangehensweise
vergleicht Kuhlbrodt (1996: 352f.) ,,Hasenjagd miSchindlers Liste", der zeitgleich in den
Kinos lief. Wahrend Spielbergs Film dem Publikumesi Helden anbietet, mit dem es die
Ereignisse kathartisch durchlaufen kann, um daneeiNS-Verbrechen als historische hinter
sich zu lassen, nimmt uns keine der Figuren in sgfgagd™ diese Arbeit ab. Hier lasst sich
die kritische Frage anschlieen, warum im Febr@@51als diese beiden Filme gleichzeitig
im Kino liefen, an den Schulen mit den Jugendliclewniptsachlich in ,Schindlers Liste*
gegangen wurde, wahrend die Bewerbung von ,,Hageljaan den Schulen nicht das selbe
Ausmald annahm, obwohl der Film das Pradikat bessnaertvoll erhalten hatte (Vorauer
1998: 15f.).

Grubers Film fuhrt die Ereignisse an das Publikierah und zwingt es damit, Stellung zu
beziehen. Dies erreicht er einerseits durch dadlickiz Setting und das bauerliche
Alltagsleben, das er beschreibt, womit man GrubEilsn auch als Anti-Heimatfilm

beschreiben kann. ,,Hasenjagd™ gestaltet eine

»(Klein)burgerliche[n] heimatlich-unheimliche[n] M&, in der nicht dber
ideologische oder dogmatische Fragen gestritterd,wdondern in der das
Verhalten der anderen, der Nachbarn, der Gemeaiegrtet wird. Die Frage, ob
es in der Nazizeit eine Mdoglichkeit gegeben hatteunverschiedenen
Verhaltensweisen zu wahlen, ist bereits hochpohtiwie moralisch” (Kuhlbrodt
(1996: 350).

Der Heimatfilm war das vorherrschende Genre der direkten Nachkriegszis dem

Publikum Eskapismus in eine andere, heile Welt(Batbhandl 1996: 21) und in dem daher
Faschisten so gut wie nicht, und wenn doch, inriR@le als die Anderen, Bésen vorkamen
(Kuhlbrodt 1996: 354). In den 1990ern ist die laci® Landschaft der Hintergrund, vor der

sich die menschlichen Abgriinde auftun.

Einen Metadiskurs Uber das eigene Medium erlauht gsuch ,,Hasenjagd™. In einer Szene
finden Andrej, Michail und Nikolai Unterschlupf arleuboden des Dorfkinos. Als sie das

nachste Mal erwachen, beginnt gerade eine Vorfighrdon der Rickseite aus betrachten sie
74



die Leinwand, auf der die Wochenschau gezeigt widte Propaganda behauptet, die
sowjetische Armee musse sich mit der deutschemterfi@ auseinandersetzen und zeigt eine
Karte der Kampfgebiete. In der gespiegelten Ansid$ Bildes — von der Rickseite —
offenbart sich die Lige (DeMeritt 1999: 140). Undhrend von dem Mongolensturm erzahlt
wird, vor dem die Bevolkerung nach Westen ausweichmiss, sehen wir einem der
Flichtenden ins Gesicht. Nicht die Mongolen singl Barbaren, wie es uns die Propaganda
weismachen will. Diese Szene verdeutlicht, dassiebt das Mediumper seist, dass
Aufklarung oder Desinformation transportiert, somddie Art des Einsatzes der filmischen
Mittel und das Rezeptionsverhalten der Zuschauerinkon der Rickseite aus sehen die drei
auch noch den Hauptfilm. Wahrend sich das Paadeuteinwand die Liebe erklart, verharrt
die Kamera lange auf dem Gesicht des einen, in siem seine Emotionen spiegeln. Mit
diesen zwei Szenen verdeutlicht Gruber zwei dek#omen von Film — den Zuseher dazu zu
provozieren, die Realitdt zu sehen und Empathieafidere zu erzeugen (DeMeritt 1999:
140).

Dies sind auch die zwei Modi, mit denen GrubersnFdrbeitet. DeMeritt (1999: 141f.)
kritisiert, dass ,,Hasenjagd™ dem Ende zu immedirker in eine traditionelle Dramaturgie
Ubergeht und von einem Anti-Heimatfilm zu einem rHaifiilm werde, indem als positives
Beispiel zur Identifikation die Familie Karner ire Mittelpunkt gestellt wird. Fredl weigert
sich, einen Haftling zu erschiel3en, als die SS dmsihm verlangt, worauf der Gendarmen
ihn gefangen nehmen muss. Doch Birker lasst Fradhreinigen Tagen frei, statt ihn der
Gestapo auszuliefern, unter dem Versprechen, dassrdvon der Bildflache verschwindet.
Also versteckt sich Fredl nun gemeinsam mit Michail Nikolai am Dachboden, wo sie
auch eine Hausdurchsuchung tberstehen. Mit Frigbegjnn andert sich die Farbpallette des
Films, die nun Hoffnung ausdriickt. Die erste Eilhsibg in den sonnigeren, freundlicheren
Farben, in denen das grin der Wiesen dominiergt zéas Ubertiinchen der von einer
Massenerschiel3ung blutigen Wand. Dieses Motiv f&old bereits bei Reichart, bei der es
heif3t:

.Niemand hatte gewagt, das Blut an der Hauswand zuw&gschen.
Monika griff nach einem Kibel Wasser und einem Begen.
Schrubbte die Hauswand.” (Reichart 1985: 112f)

Im Film wird so das sprachliche Bild des Spurenwschens in Bildsprache Ubersetzt.
Damit findet der Ubergang von den Ereignissen ddiihlviertler Hasenjagd® zum

gewdhnlichen Alltag statt — und zum Kriegsende.ditund Nikolai helfen mittlerweile am
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Hof mit und zwischen Mitzi Karner und Michail entkelt sich eine zaghafte
Liebesgeschichte. Berghammer, der ein Auge aufiNgzvorden hat, will den einen KZ-
Haftling, als er ihn entdeckt, verpfeifen. Doch @mtsgruppenleiter hat sich schon aus dem
Staub gemacht. Obwohl der Film im Gegensatz zu@titung von Reichart nur in der
Vergangenheit spielt, schafft er es Uber seine sBiache das Vergessenmachen der
Geschehnisse zu thematisieren. Ein weiterer bildidAusdruck davon begegnet uns als die
Nationalsozialisten des Orts fieberhaft alle Spurervernichten trachten und nicht nur ihre
Uniformen sondern auch Akten zerstoren. Der Gendabt in dem verwisteten Biro die
Ortschronik auf, die uns in Grof3aufnahme gezeiglwn der Mitte sind die Seiten ab 1938
herausgerissen — die Seiten im Buch der Geschigbtdgt worden. Das Filmende ist
besonders interessant. Die letzte Szene vor depafibszeigt die Familie Karner gemeinsam
mit Michail und Nikolai beim Fotografen. Und obwobkr vorschlagt, fir das Foto zu
lacheln, da das jetzt so Ublich sei in Amerika,wesgert Herr Karner. In der letzten
Einstellung schauen wir der Familie Karner ausRienspektive des Fotografen frontal in die
Gesichter, wahrend vor unseren Augen die Einstglyefriert und zum Schwarz-weil3 eines
Fotos wechselt. Und Familie Karner schaut uns amsten Gesichts. Gespiegelt durch das
Medium Film bzw. Fotografie im Film sind wir auf siselbst zurickgeworfen. Was hatten
wir an Familie Karners Stelle getan? Frohe Gesiciite Ende des Films hétten ein positives
Ende an die schrecklichen Ereignisse gesetzt, dasfatsches hinter-sich-lassen der
Vergangenheit suggeriert hatte. Der Verweis auf @kae lasst sich aufl3erdem als
vorausschauender Kommentar auf den Einfluss ledem,die US-amerikanische Kultur in
Osterreich noch haben wird, vor allem auch im Kinas sich auch als ein Seitenhieb auf die
happy-endingaund damit auf die Dramaturgie im Hollywoodkino stehen lasst (Vorauer
1998: 15). Doch nach dem Abspann erst folgt dikhgin letzte Szene des Films, die den
Freispruch des Birgermeisters, der den Befehl gagbht, keine Gefangene zu machen, vor
einem Volksgericht zeigt. Auch hier arbeitet degRReeur mit einer bildlichen Metapher: An
der Wand hinter dem Richter hangt eine rot-weilg-rbahne, die die darunter h&ngende
Landkarte mit Hakenkreuz nur schlecht verhullt. dei€Einstellung zeigt, dass die ,Stunde
Null“ eben keine war, sondern verweist auf die Kiutaten nach dem Ende des ,Dritten
Reichs'. Auf diese Art und Weise wird das Fortwinkdes Faschismus in die Gegenwart
hinein thematisiert. Obwohl ,,Hasenjagd*“ also actsigef3lich in der Vergangenheit spielt,
setzt er gestalterische Mittel dazu ein, um die dBeknisse in die Gegenwart der
Zuschauerlnnen zu holen. Kuhlbrodt (1996: 350)stfalen Zugang des Films zusammen,

wenn er formuliert, dass es ,kein padagogisierender larmoyanter Film*“ ist, der mit seiner
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»asthetischen Unaufdringlichkeit [...] den Zuschaumécht zum Konsumenten degradiert”
(Kuhlbrodt 1996: 351). Gruber erzahlt, dass es $bhwoder ORF-Redaktion als auch beim
Sudwestfunk, die den Film co-produzierten, Vorbthghb, ob das Publikum am Film nicht
zu wenig emotional beteiligt wirde (Vorauer/Aichma998: 42). Doch gerade diese
Unaufdringlichkeit vermittelt die Dringlichkeit d&hemas. Die Stille im Film schreit uns an,

sie zu fullen und uns zu positionieren.

Grubers Film schaffte es, sowohl am nationaled internationalen Markt Erfolg zu haben,
als auch von Publikumand Kritikerlnnen geschétzt zu werden (DeMeritt 19994). Dass der
Film ,,Hasenjagd™ von Andreas Gruber nicht nur dieitik, sondern auch das Publikum
Uberzeugen wirde kdnnen, zeichnete sich bereitsle@ufFestivals ab, auf denen er lief. So
bekam er nicht nur den GrofRen Preis am Filmfest8ah Sebastian 1994, den Preis der
Internationalen Filmkritik am Filmfestival Amien€994, sondern auch den Publikumspreis
der Diagonale Salzburg 1994 (http://verleih.potyfiht/hasenjagd/index.htm). Zur
Freiluftauffihrung des Films am FuRRballplatz voredRin der Riedmark kamen am 3.2.1995
1.500 Menschen und in den ersten drei Tagen eteeeahin der Provinz 3.000 Zuseherinnen
(Kuhlbrodt 1996: 354, 356). In den OsterreichiscKamos hielt der Erfolg an — im Juli 1995,
nach sechs Monaten Laufzeit, hatten bereits Gib@1000 Zuschauerlnnen den Film gesehen,
was ihn zum erfolgreichsten oOsterreichischen Fiken 8aison 1994/95 machte (DeMeritt
1999: 134).

Zusammenfassend lasst sich also sagen, dass derd&il Zuseherlnnen mit einer grof3en
Vielfalt an kleinen Episoden ein detailgetreuesdBider Geschehnisse der ,Mihlviertler
Hasenjagd® zeichnet, in dem von gro3en und kleirest& der Hilfestellung bis zu
Abgrinden der Gewaltexzesse alles vorkommt. Dewithgelle Handlungsspielraum wird
genauso deutlich wie seine Begrenzungen in FornaleoZwange. Die Handlung ist klar am
Ende des Krieges situiert. Indem der Film die Hangkoptionen in den Kontext von
Zivilcourage und Empathie stellt und nicht von iidggschen Uberzeugungen (Kuhlbrodt
1996: 350) — der Untertitel lautet entsprechendr,Maoter Feigheit gibt es kein Erbarmen” —
universalisiert er die Geschehnisse, um die RelevVén die heutige Zeit hervorzukehren,
ohne jedoch den spezifischen Kontext des nation@stischen Systems zu unterschlagen.
Im Gegenteil, der Film legt eine beinahe dokumesthe Genauigkeit zur Schau, die in
Kombination mit der zurtickhaltenden Poetik der Bil&Reflexion moglich macht. Der Film

bewahrt einerseits das Gedachtnis an die Opferdenen Perspektive der Film beginnt und
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von denen zwei im Mittelpunkt der Handlung stehesie sind die einzigen Figuren, die die
Namen ihrer realen Vorbilder tragen. Anderersestsrker mit dem Fokus auf die Retterinnen
den Widerstand hervor. Gleichzeitig wird aber ad@hInvolvierung der Ortsbevoélkerung in
die ,Muhlviertler Hasenjagd' deutlich, womit siclerdFilm gegen die Opferthese wendet, die
in den 1990ern nicht mehr das hegemoniale Narnativoffiziellen Diskurs war. Dass
~Hasenjagd™ damit ein verhaltnismaliig grof3es Fkubh erreichen konnte, zeigt, dass auch

im kommunikativen Gedachtnis Veranderungen eintgire/aren.

7.2.4. Historisierung bei Helmut Rizy

Der 1995 erschienene Roman ,Hasenjagd im MuhhigReman einer Gegend“ des 1943 in
Linz geborenen Helmut Rizy spielt in einem namesho®rt in der Nahe von Mauthausen
genau wahrend der Zeit der ,Hasenjagd‘. Auch innem Text problematisiert die
Erzahlperspektive die Wiedergabe von Geschicht@2likapiteln wird beinahe immer eine
andere Person aus dem Dorf durch einen personaté@hlgr (Er-Erzahler mit Innensicht und
ohne Wissen uber das der Figur hinaus) in den Idittekt gestellt und so entfaltet sich aus
19 verschiedenen Erzahlperspektiven — und die e@ghkn Dialogen vermehren die Zahl der
Personen und Blickwinkel noch — ein Bild der ges##ihftlichen Zustande auf dem Land.
Diese Vielfalt der Stimmen soll verhindern, dass d&oman trotz der detailreichen
realistischen Darstellungsweise eindimensional wioder verkirzend in einseitiger
Anschuldigung verharrt. Zwei jungen Burschen, dieunterschiedlichem Erfolg entflohenen
Haftlingen helfen, wird in mehr als einem Kapiteéln8ne verliehen. Es ist dies einerseits
Georg Laimberger und seine Familie, die zwei Ehtflze versteckt haltéfl.Der zweite ist
Anton Franzmaier, der seinem Vater verrat, eineftliHig am Hof versteckt zu haben. Dieser
Ubergibt ihn der SS, die ihn totet, worauf sich dntselbst erhangt. Hier gibt es eine
inhaltliche Ahnlichkeit zu ,Februarschatten®. Rikglt sich in der Gestaltung der Episoden
sehr nah an die realen Ereignisse. Das, was mderifseschichtswissenschaft als Ereignisse
aus verschiedenen Orten kennt, fuhrt Rizy an eirfidtiven Ort zusammen. In der
Nachbemerkung des Romans verweist er darauf, berE¥78 zum ersten Mal in
Kammerstatters Materialen Einsicht erhalten zu hafieizy 1995: 397). Aber auch die

% Reales Vorbild ist hierfiir — leicht erkennbar, M@$ in Details der Realitat nachgestaltet — wiede Familie
Langthaler.
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anderen Episoden entfalten sich tber mehr als ejpit&l, da mehrere Personen dasselbe
erleben und so aus unterschiedlichen Blickwinkelredergeben konnen. Ein weiteres
Merkmal ist, dass die meisten Episoden der ,Multiee Hasenjagd’ Uber die
Gedankenberichte der Figuren als Ruckblick auf @Gzschehene und nur wenige als
Gedankenberichte wahrend des direkten Erlebendbelsen werden. Es handelt sich also
um die Wiedergabe in dem Modus des Erzahlens wid des Erlebens. Es ist damit wieder
die Erinnerung, die den Leserinnen die Ereignissenittelt. Das bedeutet, dass Reflexionen
auf das eigene Verhalten und jenes der anderereliefigt wird. Haufig sinnieren die
Figuren dartuber, wem sie was anvertrauen konnten Wwarum sie mit den anderen nicht
Uber ihre Erlebnisse reden kdnnen. Rizy malt inesei Roman das Bild einer Gesellschatft, in

der Schweigen zwischen den Menschen aufgrund vesthMuen und Angst herrscht:

.Keiner von ihnen sprach ein Wort. Teils weil ihnéie Worte fehlten, teils auch
deshalb, weil es angesichts solcher Geschehnidsenahl besser ist, seine
Meinung fur sich zu behalten, denkt Ganglbergech san dieses lastende
Schweigen erinnernd.” (Rizy 1995: 52)

Dies geht dem Eisenbahner Ganglberger durch def létsper an die letzte Nacht denkt, in
der seine Kollegen und er zum ersten Mal mit deaotaben Umgang von SS-Mannern mit
den in Viehwaggons transportierten Haftlingen konfiert waren, die auf ihrem Bahnhof
schon langer rangiert werden. Das Misstrauen Bl durch alle Schichten und Gruppen
und herrscht am Stammtisch der NS-kritischen Adbeiebenso wie an jenem der
(ehemaligen) Schwarzen und selbst unter den Nasionalisten. Aufgrund seiner aus den
verschiedensten Schichten und ideologischen Rigetunausgewahlten Figuren, deren
individuellen Motivationen dadurch in einen sozraRahmen gebettet werden, ist der Roman
von der Kritikk auch als ,soziologische BetrachtungPittler 1995: 0.S.) und als
.Systematische Faschismusanalyse einer Gegend“d&d®95: 0.S.) bezeichnet worden.
Damit geht aber auch einher, dass einem Rezenseirtge Figuren ,zu holzschnittartig”
sind, wahrend andere ,zu getreulich das moralisahU®d historisch Wissende, das sie der
Intention ihres Autors verdanken® (Moser 1995: jj.Bersonifizieren.

.Hasenjagd im Mubhlviertel tragt den Untertitel ,R@n einer Gegend” und verweist damit

von Beginn an auf den regionalen Kontext, in des @ewaltverbrechen begangen wurden.

Die Polyphonie der Stimmen, die sich gegenseitignik@ntierend ein vielfaltiges Bild

ergeben, veranschaulicht, dass in einem kleinene@er jeden kennt. Am auffallendsten ist

aber die Dialektsprache, die in der Figurenrede #&insatz kommt. Daher braucht der
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Roman ein Glossar, um Worter, die auRerhalb Ostesanicht verstanden werden konnten,
wie Bahol oder Gfrett, in manchen Féallen vielleichich aul3erhalb Oberd6sterreichs, zu
erklaren. Die Beschreibung der ,Gegend”, von der laitisches Bild gemalt wird, weist
.Hasenjagd im Mdihlviertel* als Antiheimatroman ausul3erdem spielt die Religion eine
wichtige Rolle im Leben der meisten Figuren. Walbrsie den einen allerdings dazu bringt
-Wer sich in die schwarze Uniform stecken [aR3t, $&ton seinen Anstand verloren. Gottlose
Horden!" (Rizy 1995: 38) zu denken, halt sie eirgreren nicht davon ab, einen Mord zu
begehen. Das Ende des Romans hebt erneut, allerdhgchaus kritisch, das
Widerstandspotential der Religion hervor. Nicht marTitel, auch innerhalb des Romans von
Rizy kommt haufig ,diese Gegend“ (z.B. Rizy 199%, 57) sowie ,diese Zeiten® vor. Die
Endphase des Krieges wird von Beginn an als déiches Kontext eingefuhrt. So formuliert
Ganglberger anlasslich des Ausbruchs der Haftlingetzt wird’s wohl bald aus sein mit
denen. Wenn’s ihnen jetzt gar schon zuhauf davowren— Selbst wenn’s vorderhand nur
welche aus dem KZ sind.” (Rizy 1995: 46)

Die Endphase des Krieges wird auch im Hinblick ali¢ Verbrechen sehr deutlich
thematisiert. So geht einem Nationalsozialisten elsten Stunde, der sich als ehemaliger
lllegaler Gberlegen fuhlt und mit dem VerhaltemseiParteigenossen nicht einverstanden ist,
gegen Ende des Buchs durch den Kopf:

.Genaugenommen ist es wirklich kein Geheimnis metal} die Wehrmacht
Uberall am Riuckzug ist, sagt er sich. Die Russehest im Raum Budapest, und
es wird sie nichts mehr aufhalten — auch keine Venmdffe — , bis sie auf Ja und
Nein auch hier auftauchen. Was dann passieren wiithte er sich gar nicht
vorstellen. [...] Nichts wird dann verborgen blaibeliberlegt er. Auch die
Treibjagd der letzten Tage wird zur Sprache komntémd die Russen werden
blutig Rache nehmen. [...] Nicht zum ersten Maldiesen Tagen sagt er sich
dann: Es war hirnrissig, da mitzumachen!

Und doch ist ihm gar nichts anderes Ubriggebliebéas hatte er denn tun sollen?
Immerhin, er hat keinen von denen umgebracht,tstelifir sich fest.” (Rizy
1995: 375f.)

Das nahe Kriegsende wird nicht von allen Figurdtekaert und fur die, die es tun, hat es
aufgrund  ihrer  unterschiedlichen Ideologien und titeden  verschiedene
Handlungsmotivationen zur Folge. Der Nationalsaziatieses Zitats ist allerdings der
Einzige, der derart rational kalkuliert. Die mersteaben ein mehr oder weniger schlechtes
Gewissen, denken hauptsachlich an ihre eigenenhtgedidler bringen auch die Empathie auf,

sich in die Haftlinge einzufihlen.
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Der Roman wurde durchwegs positiv rezensiert, wiersnMedienecho vom Umfang her auch
keineswegs vergleichbar ist mit dem auf ,Februaattein®. Der Standard feiert ,Hasenjagd
im Muhlviertel* als ,historischen Roman der Spitk&sse” (Pittler 1995: 0.S.). Aul3erdem
wird Rizys Erinnerungsleistung an jene Leute im Migrtel, die Widerstand leisteten und
Haftlingen halfen, hervorgehoben, denen ansonbisrguf eine Ausnahme, keine Wirdigung
zuteil wurde. Es wird auch auf die Tradition dersAinandersetzung mit der ,Muhlviertler
Hasenjagd® verwiesen. Die Neue Zircher Zeitung (N2Zerweist auf Reicharts
.Februarschatten (Moser 1995: 0.S.), die Volksstenauf den Film von Gruber (Mende
1995: 0.S.). Beide Artikel stellen Rizy aul3erdendia literarische Tradition der ,grosse[r]n
Dorfprosa“ (Moser 1995: 0.S.) eines Oskar Mariaf(mzig der Rezensent in der NZZ hat
auch Kritikpunkte auszusetzen, unter anderem ,etardierendes erzéhlerisches Moment
durch eine Vielzahl von Ruckblenden und ErinnermfigMoser 1995: 0.S.). Nach rund 700-
1000 verkauften Stuck in der ersten Auflage, wudde Roman 2008 in der Edition Art
Science neu aufgelegt.

Rizy thematisiert in rein historischen DimensiortEm Nationalsozialismus. Er gestaltet ein
Narrativ, in dem sich Taterinnen, Retterinnen unike &Schattierungen dazwischen
aufspannen. Sein Roman ist die letzte literariskbseinandersetzung mit der Muhlviertler
Hasenjagd' in einer bereits langen Reihe an Thameatingen. Sie ist aber die erste, die sich

an die Grof3form des Romans wagte.

8. Reslimee

Die Kategorie des Gedachtnisses hat sich zu ei@ehnjttstelle politisch-6ffentlichen und
(kultur-)wissenschatftlichen Interesses* (Gerbel 2@05: 7) entwickelt und wurde daher in
dieser Arbeit dafir verwendet, um die Frage beariemo zu konnen, welche
vergangenheitspolitischen Narrative und Bilder GUBedphaseverbrechen in Literatur und
Film zur ,Muhlviertler Hasenjagd® konstruiert wemeund welche Funktion fur das
Osterreichische kulturelle Gedéachtnis sie dabeinetimen. Eine Antwort darauf kann
angesichts des Umfangs an Primarmaterial nur diftaert erfolgen. Au3erdem missen die

unterschiedlichen Erscheinungsdaten beriicksicivegtien.
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Die erste These, dass die kulturellen Reprasentatialie ,Muhlviertler Hasenjagd® als ein
Endphaseverbrechen kenntlich machen, kann grofiieggitigt werden und muss nur fur
eines der Werke rundweg verneint werden. Ernst Meviteazahlung nimmt ein Element des
vergangenheitspolitischen Narrativs, die Tater-Ophmkehr, wie sie flr ein nationales
Verlierergedachtnis typisch ist, und integriert asf surreale Art und Weise in seine
Erzahlung. Das historische Ereignis als solched dabei nicht kenntlich gemacht. Dass die
Uberwiegende Zahl der hier versammelten Werke aldes tut und sich bei aller fiktionalen
Verdichtung noch um grof3e historische Exaktheit lii@mzeigt, dass das vorherrschende
Bestreben eines der kritischen Aufklarung und des@stseinsmachens ist. Der spezifische
zeitliche Kontext der Endphase einer Gesellschit,sich in Auflésung befand, wird nicht

immer (so bei Janacs), aber meist hervorgehoben.

Die zweite These lasst sich ebenso mit der Ausnakimes Werkes fur die anderen
bestatigen. Die Ausweitung des Téaterspektrums alsnEeichen eines Endphaseverbrechens
wird dadurch deutlich gemacht, dass, bis auf Karhgst, lauter Geschichten ,von unten”
erzahlt werden. Betrachten wir die schematischéettimg Opfer — Taterinnen — Retterinnen,
ubernehmen verschiedene Werke verschiedene, urdiditmehrere, Funktionen. Einige der
kulturellen Repréasentationen haben Teil an der KokBon eines traumatischen
Opfergedéachtnisses fir die entflohenen sowjetisdkérHaftlinge. So werden bei Janacs,
Karny und Gruber das Gedenken an die Opfer undLlibigen hochgehalten. Dies steht im
Einklang damit, was Assmann Uber die Ablosung §aleiler durch viktimologische Formen
des Erinnerns seit Ende des Jahrhunderts gesadEiham solchen Diskurs geht es um die
Wirde der Opfer. Sie kehren aber auch teilweisgegtig die Leiden hervor (Assmann 2006a:
76f., 81). Im Gegensatz dazu konstruiert Reichart&ternarrativ’, dass damit direkt in die
Erinnerungsmechanismen der postfaschistischenréisteischen Gesellschaft intervenieren
will. Sie rekurriert dabei auf das Element des Gatenenkonflikts aus den
aul3erliterarischen vergangenheitspolitischen Naaat das in ihrer Erzahlung auf
individueller Ebene zwischen Mutter und Tochter @s$brung des kommunikativen
Gedachtnisses gestaltet, paradigmatisch fir eit@iNateht. In Grubers Film dominiert ein
Widerstandsnarrativ, ohne die anderen Seiten dsclehte auszublenden. Der Widerstand

ist dabei weniger antifaschistisch, als humanitéversell begriindet.

In Bezug auf die Frage, ob und wie die Werke eaféeh, die Relevanz der Vergangenheit

deutlich zu machen, fallt zuerst einmal auf, ddssn® Reichart in ,Februarschatten“ und
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Janacs in ,Begegnung“ die Form der Erinnerung wahien aus der Gegenwart auf die
Vergangenheit zu blicken. Die anderen vier Werka Janacs (,Das Fenster”), Karny,

Gruber und Rizy (von dieser Frage muss Nowak awsgeren werden, da er nicht die

,Muhlviertler Hasenjagd' als solche darstellt) s#nen ihre Narrative in der Vergangenheit,
weshalb sie andere Gestaltungsmittel als das TheenaErinnerung einsetzen, um die
Vergangenheit an das Publikum heranzufihren. —Kdurch seine Nachbemerkungen, in
denen er darauf hinweist, was mit den PersonereinNdchkriegszeit geschah (oder eben
nicht, wenn es um Verurteilungen geht) und Gruhechl das Ende seines Films.

Hinsichtlich der Reflexion auf die eigenen Reprasgonsfahigkeiten fallt auf, dass diese vor
allem die friheren Werke — Nowak, Reichart, Jaragad Grubers Film kennzeichnet. Dazu
passt der Befund Wolfrums (2006: 18), dass nachO18fthe Verédnderung in der

Erinnerungskultur stattgefunden hat, in der Talefaltgn sind.

Der Blick auf die Figuren der Werke hat gezeigisdaie sich haufig einer vereinfachenden
Einteilung in Tater-Opfer-Retter widersetzen. Rizarny und Gruber gestalten jeweils

Narrative, die sich durch ein grof3es Figurenpelsaaaszeichnen, das eine grolde
Variationsbreite an Verhaltensweisen und Motivagiorerdeutlichen kann. Das Merkmal der
Endphase des Terrrors nach innen, gegen die eBewidkerung, taucht dabei als einer der
Griunde auf, wieso Figuren Angst haben, zu helfen.

Aus diesen sehr heterogenen Zugangen zur Auseirstgeng mit der ,Mahlviertler
Hasenjagd® kann trotzdem verallgemeinernd gefolgeztden, dass die Erinnerungen, die
konstruiert werden, einen Angriff auf die Opferthegarstellen. Die dritte These, dass die
kiinstlerischen Produkte daher fir das kulturelld&&htnis zumindest bis zu den 1980ern als
ein Korrektiv zu den hegemonialen Erinnerungsniasgatfungierten, kann wiederum nur mit
Einschrankungen bejaht werden. Denn wenn Nowak discbpferthese subvertiert und also
ein kritisches vergangenheitspolitisches Narraéistgltet — solange es nicht als solches in der
Rezeption erkannt wird, kann es seine kritischekkan fur das kulturelle Gedéachtnis nicht
entwickeln. In Bezug auf Reichart lasst sich digbese jedoch bestatigen. Das kulturelle
Archiv, das die Beschaftigungen mit der ,MuhlviertiHasenjagd' hier dem kulturellen
Gedachtnis zu Verfuigung stellt, zeichnet sich dwseme Vielfalt aus. Hier wird auf das
gesamte Arsenal vergangenheitspolitisch mdglicheziBe zurtckgegriffen — es kdnnen
Tater- oder Widerstandsnarrative, die Erinnerungdan Opfer und Narrative, die diese

Einteilung unterlaufen, konstruiert werden.
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Um eine Einschatzung treffen zu kdnnen, welche BanKur das kulturelle Gedéachtnis die
hier versammelten Werke tGbernehmen, soll auf dasBrt (2005: 168) entwickelte Modell
der fuinf Modi der Rhetorik des kollektiven Gedadsses zurickgegriffen werden. Diese
Modi machen sich Narrationen als Strategie zu eigeren eindeutig historisierenden Modus
wahlt Karny, dessen Text an der Grenze von Gestdsichreibung und literarischer
Bearbeitung angesiedelt ist. Damit verweist er@eschehnisse in die Vergangenheit. Rizys
Roman bedient sich eines historisierend-antagsolstn Modus, weil er einerseits
konkurrierende Vergangenheitsversionen aushandettem er verschiedenen Figuren
dieselben Ereignisse wahrend der ,Hasenjagd’ uchiexdlich erlebt lasst, diese jedoch
andererseits in der Vergangenheit ansiedelt. Regl&irategie lasst sich als erfahrungshaft-
reflexiver Modus beschreiben, da sie ihre Geschichts Teil des kommunikativen
Gedachtnisses darstellt, aber auch die Mdglichkedter literarischen Erinnerungsleistung
reflektiert. Die beiden Erzahlungen von Janacs aé@tdinen historisierend-reflexiven (in
.Das Fenster”) und erfahrungshaft-reflexiven (ireg&gnung“) Modus. Grubers Film bedient
sich mehrerer dieser Modi. Die Inserts, die demohschen Kontext erklaren, erfillen eine
historisierende Funktion, um die Legitimitat undtAentizitat des Gegenstandes zu bezeugen.
Wo sein Film auf sich selbst reflektiert, befindem uns im reflexiven Modus. Indem die
Figuren eine grol3e Variationsbreite an Verhalten @ahau stellen und der Film seine
Perspektive zwischen Taterlnnen, Opfern und Retteri wechselt, macht er aber auch in
einem historisierend-antagonistischen Modus kom&xande Vergangenheitsversionen
deutlich. Nowaks fantastische Erzahlung bediertt sigsschliel3lich des reflexiven Modus.
Dieser Uberblick verdeutlicht die Vielfalt der kutellen Ausdrucksformen, die schon allein
dadurch dem nationalen politischen Gedachtnis WWidad bieten, da sich dieses durch seine

Engfiihrung auszeichnet.

Aul3erdem setzen die kulturellen ReprasentationestéRe,cues um das gespaltene Opfer-
und Tatergedéachtnis wieder zusammenzufiihren, waisdarch die emphatische Ruckkehr
der Erinnerung seit den 1980ern moglich gewordeAssmann 2006: 103). Auch Koselleck
(2002: 27) hat darauf hingewiesen, dass Tatersalmadt Taten in die Erinnerung mit

einbezogen werden mussen, um sich nicht implizitetigenen politischen Verantwortung zu
entziehen. Was Literatur und Film dazu beitragennled, ist das Auslésen von Lern- und
Reflexionsprozessen. Sie kdnnen historische Vdungtaber nicht subsituieren, was sich vor
allem in der Diskrepanz zwischen den positiven Yedeiungen im kollektiven

geschichtskulturellen Diskurs und dem tatsachlichéssen tber die Shoah ausdrickt (Paul
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2010: 29f). Gleichzeitig kommt die Gesellschaftembnicht ohne die Kritik- und
Reflexionsfunktion der Kunst aus (Erll 2005: 72)odlicherweise

ISt fiktionales Erzéhlen [...] der einzige Modusnarhalb dessen das geforderte
Korrektiv der offiziellen Version des kulturellene@achtnisses aufrechterhalten
werden kann® (Pethes 2008: 151).

Und so sind es gerade die fiktionalen Formen, did slazu eignen, Tater- und
Opfergedéachtnis zusammenzufiihren, da sie kritistbigexion und affektive Beziige
provozieren konnen, was besonders fir Osterreiehgangenheitspolitische Narrative
von Wichtigkeit ist.
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10. Annex

10.1. Deutscher Abstract

Mit einer Kombination aus Ansatzen der kulturwissghaftlichen Gedéachtnistheorie und der
Vergangenheitspolitik soll in dieser Arbeit die &ea beantwortet werden, welche
vergangenheitspolitischen Narrative und Bilder GUBedphaseverbrechen in Literatur und
Film zur ,Muhlviertler Hasenjagd® konstruiert wemeund welche Funktion fur das
Osterreichische kulturelle Gedachtnis sie damihefimen. Endphaseverbrechen wurden am
Ende des Zweiten Weltkrieges vor den Augen und Iiite der lokalen Bevdlkerung
begangen, weshalb sie eine spezifische Leerstelldokalen wie nationalen Ged&chtnis
darstellen. Denn die Erinnerung an sie hatte diee@yese bedroht, die bis in die 1980er
Jahre nationale Basiserzahlung Osterreichs warnigisten der Arbeiten entstanden in den
1980ern und 90ern von Autorinnen und einem Regissedie allesamt der
Nachkriegsgeneration angehéren. Indem die Werkeweslstr einen Beitrag zum
traumatischen Opfergedachtnis leisten, Taternagaestalten oder sich auf den Widerstand
konzentrieren, zeigen sie die Bandbreite méglidferhaltensweisen auf und setzen Anstol3e,

um das gespaltene Opfer- und Tatergedachtnis wearmmenzufuhren.

10.2. Englischer Abstract

By bringing together theoretical approaches of menstudies and politics of the past, the
depictions of final phase crimes in Austrian litera and film, exemplified by the
‘Munhlviertler Hasenjagd’, are examined in this pagehose crimes were committed with the
help of the local population during the final phage&second World War. Since remembering
them would have challenged the ‘victim thesis’ thegdominated the official discourse until
the 1980s, they represented a specific gap in mnmstiocal and national memory. The
guestion is asked if the cultural representatiorsvide counter-narratives to the official
discourse of the past or if they perpetuate it. Whbkatherefore their function in cultural
memory? Most of the works were published or reléasehe 1980s and 90s by authors and a
director of the post-war generation. By either ¢amting a traumatic victims’ memory, a
perpetrator narrative or concentrating on the tasce, they show the different choices people
had. All of them challenge the ‘victim thesis’ atidrefore function as a critical reminder of

the past.
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