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1. Einleitung

Uberwachungskameras finden sich heutzutage nahezialli Wie selbstverstandlich
pragen sie das Stadtbild der gré3eren Metropolameéfas begleiten uns durch unseren
Alltag und Uberwachen staatliche, 6ffentliche odevate Raume. Das Verhalten der
Bevolkerung wird zunehmend uber die Kameras erfdrsand kategorisiert,
beispielsweise das Kaufverhalten von Kunden. DiguArente fiir das Anbringen von
Kameras sind vielfaltig. Immer wieder wird hierbéias Recht auf Sicherheit
vorgebracht. Doch auf der anderen Seite stehebloigwachten, in deren Privatsphare
eingegriffen wird und die durch die Kameras zuneminéransparent, erfass- und
verfolgbar werden. Im Rahmen dieser Diplomarbeitrdsa zwei unterschiedliche
kunstlerische Herangehensweisen an die Uberwachiltgs— als greifbare Symptome

des Kontrollzeitalters — untersucht.

Harun Farocki beschatftigt sich in seinen Filmenhnhiaur mit den Kameras, die
Gefangnisse oder Einkaufszentren bewachen, sonagéch mit anderen modernen
Kontrollmechanismen. In seinem Film 'Gefangnishildeendet sich Farocki einer
bislang nur wenig theoretisierten Bildsorte zu:dBiin aus Uberwachungskameras von
Gefangnissen in den USA. Das Gefangnis als Indedeif Uberwachungsarchitektur
verschwindet allmé&hlich und wird abgelést von eitibserwachung, die auch ohne

EinschlielBung funktioniert.

Die Osterreichische Filmemacherin Manu Luksch wmiit inrem Film 'Faceless’ auf die

beinahe allgegenwartige Prasenz der Uberwachungskanin London aufmerksam
machen. Sowohl Farocki als auch Luksch verzichedredgrol3teils bzw. ganz auf das
Drehen eigenen Materials. lhre Vorgehensweisen Anbliegen unterscheiden sich
allerdings. Wahrend Farocki auf bereits bestehdildier zuriickgreift und Szenen aus
Spielfilmen, Uberwachungsbilder aus Gefangnissedeim USA oder Schulungsvideos
fur Wachpersonal sucht, verwendet Luksch neues hdateSie inszeniert sich vor

offentlich installierten Kameras in London.

Die beiden Filme spannen sowohl raumlich als aueltlich einen Bogen. In

‘Gefangnisbilder stammt das verwendetet Materigd den Jahren von 1926 bis 1997
aus den USA, der ehemaligen BRD und DDR, sowieraaiskreich und Schweden. Fir
'Faceless’ hat sich Luksch im Jahr 2002 von dendomer Kameras filmen lassen.



Wahrend Farockis Film vor allem Bilder aus dem b&ssenen Raum des
Gefangnisses zeigt, spielt Luksch’ Film in der dffiehen Sphare.

Wir leben in einer Zeit der Geschwindigkeit. Unséfandlungen werden Uberwacht,
jedoch geschieht die Kontrolle im Dunkeln. Sie tetdenziell unsichtbar geworden.
Filme wie 'Gefangnisbilder’ und 'Faceless’ wolleme&Kontrolle wieder anschaulich
und somit bewusst machen. In dieser Arbeit solersuicht werden, inwiefern und ob
die Filme dieses Vorhaben umsetzen kénnen. DieWHmhungsbilder stehen dabei im
Zentrum der Analyse. Gleichzeitig wird — auch tleisch — ein Schwerpunkt auf den
gesellschaftlichen Aspekt der Uberwachung gelegi danach gefragt, was eine

Kontrollgesellschaft ausmacht und wodurch sie &iaRert.

Bei der Vorgehensweise dieser Arbeit sollen zund@ngndlagen zum Sehen und zum
Bildverstandnis dargestellt und theoretisch furidieeerden. Um sich der Arbeit
Farockis anzunahern und den Film 'Gefangnisbildgghrespezifisch einordnen zu
koénnen, folgt ein Kapitel zum Found-Footage- unddytlm. Hier werden auch fur die
Filmanalyse wichtige Begriffe wie Montage und Hrstdat behandelt. Der Abschnitt
zu Macht und Kontrolle widmet sich den Konzeptem Wichel Foucault und Gilles
Deleuze. Daran anschlielend folgt der Hauptteil, dessen Zentrum die
Videouberwachung und ihre Bilder stehen. Verschied&spekte dieses theoretisch wie
praktisch groRen Gebietes sollen hier beleuchtetleve und auf die abschlie3enden
Filmanalysen hinfihren.

Zur besseren Leserlichkeit wird in dieser Arbeit gendergerechte Sprache verzichtet.
Film- und Buchtitel werden im FlieRtext in einfacAafiihrungszeichen gesetzt und

theoretische Begriffe und Bezeichnungen kursiv biggghoben.



2. Bilder — Sehen — Verstehen

Weil wir nur das sehen, was wir erwarten.

2.1 Das Auge und der Blick

Das Sehen qilt als ,[...] der Sinn, mit dem wir dé®ein am nachsten kommen
kénnen?. So finden sich seit jeher AuBerungen iiber dagrgaimd die Versuche, das
Wesentliche des Sehens zu erfassen, sind endla@Bedam kaum zu Uberblickenden
Feld lassen sich jedoch Tendenzen in der EntwigkhusmachehGemeinsam ist den

Bemihungen, das Sehen zu definieren, die Ambivalenzler Einschatzung der

Leistungen des menschlichen Auges: ,Kein Sehen @umatten, keine Prasenz ohne
Absenzen®. Doch nicht nur das Sehen an sich lasst sich eiddeutig fassen, auch die
Bedeutung und die Wirkung des Blicks ist zwiesgalo empfinden die Menschen
zwar Scham vor entlarvenden Blicken Anderer, glsstig jedoch sehnen sie sich nach

dem schitzenden und liebevollen Blick:
Das Angeschaut-Werden ist eine aufRerst prekérefddrang des
Menschen. Es enthillt Sehnsucht und Angst in eingim, derselben
Waurzel entspringen: dass namlich im Blick des Aedeich identifiziert
werde als der, der ich darin mir selbst werde [E]¥ ist, im Guten wie
Bosen, der Blick des Anderen eine Macht, der idienliege®
Die Blicke Anderer kbnnen uns verletzen. Sie konoes bei einer Tat ertappen, die
unbemerkt bleiben sollte. Blicke kdnnen uns durtiggm, wenn sie uns identifizieren
und unser Innerstes zu entlarven scheinen. UberMiament des Gesehenwerdens
schreibt Jean-Paul Sartre:
Was ich unmittelbar erfasse, wenn ich die Zweigaedni mir knacken

hore, ist nicht, dafemand da istsondern dal3 ich verletzlich bin, dafl3 ich
einen Korper habe, der verwundet werden kann, dhReinen Platz

! Cameron, Heather, “The Next Generation. Visueletiwachung im Zeitalter von Datenbanken und
Funk-Etiketten®, in: Hempel, Leon/Metelmann, JOBjld — Raum — Kontrolle. Videouberwachung als
Zeichen gesellschaftlichen Wanddisankfurt am Main: Suhrkamp 2005, S. 112.

2 Kurt, Ronald, ,Vom Sinn des Sehens. Phanomenolegi¢ Hermeneutik als Methoden visueller
Erkenntnis®, in: Raab, Jirgen (HrsgPhanomenologie und Soziologie. Theoretische Positipaktuelle
Problemfelder und empirische Umsetzungéfiesbaden: VS Verlag fiir Sozialwissenschaften82®
369.

% vgl. Kammerer, DietmamBilder der Uberwachungrrankfurt am Main: Suhrkamp 2008, S. 103.

*Ebd., S. 104.

®> Béhme, HartmutNatur und SubjekiFrankfurt am Main: Suhrkamp 1988, S. 239.



einnehme und daf ich in keinem Fall aus dem Raukoemen kann,
wo ich wehrlos bin, kurz, daR igesehen werde
Wahrend Georg Simmel 1907 noch optimistisch diestugigen des Auges lobt und
davon ausgeht, der Blick von Einem zum Anderen lygdse stets auf Augenhdhe und
impliziere noch keinerlei gesellschaftliche Differd beschreibt Sartre hier ,[...] ein
radikal nicht-reziprokes Blickverhaltni“ Der Blick wird als durchweg einseitig
identifiziert und der Blick des Anderen als stamdigedrohung der eigenen Existenz
empfunden
Diese Feststellung Sartres markiert gleichzeitign diestorischen Beginn der [...]
Trennung von Auge und Blick*'®, die — wie im Verlauf der Diplomarbeit
herausgearbeitet wird — auch das Kernprinzip delediiberwachung bildét ,Wenn
ich den Blick erfasse, hore ich auf, die Augen wahehmen. [...] Der Blick des

Anderen verbirgt seine Augen, scheint vor sie etetr?

Ab diesem Moment der Erkenntnis ist auch ein auwddiloses, kaltes Auge denkbar,
dass sich der Reziprozitat verweigert. Innerhalbsdast eher symmetrischen, sich stets
neu aushandelnden Sehordnungen unserer Gesel|ssdtadtft die Videolberwachung
ein erhebliches Ungleichgewicht, eine Asymmetrier Blickwechsel veradndert sich
durch die KameratechniR. Der einseitige Blick der Kamera sorgt fir ,[...]
Unterbrechungen der visuellen Interaktion und §tdrungen der eingespielten Balance

von Sehverhaltnissen [.. "

® Sartre, Jean-Paubas Sein und das Nichts. Versuch einer phanomeisalogn OntologieReinbek bei
Hamburg: Traugott Kénig (Hrsg.) 1991, S. 474.

" Vgl. Simmel, Georg, ,Soziologie der Sinne*, in:rele Soziologische AsthetikDarmstadt: Klaus
Lichtblau (Hrsg.) 1998, S. 138f.

8 Kammerer, DietmaBilder der Uberwachungrrankfurt am Main: Suhrkamp 2008, S. 109.

°vVgl. ebd., S. 106-109.

Ebd., S. 110.

' Die Videouiberwachung wird oft auch als eine Fores Regierens aus der Distartzezeichnet,
wodurch gleichzeitig eine Trennung von Auge und dHararkiert ware.

12 sartre, Jean-Paubas Sein und das Nichts. Versuch einer phanomeisslugn OntologieReinbek bei
Hamburg: Traugott Kdnig (Hg.) 1991, S. 466.

13 vgl. Rammert, Werner, ,Gestorter Blickwechsel dur¥ideoliberwachung? Ambivalenzen und
Asymmetrien soziotechnischer Beobachtungsordnungen“Hempel, Leon/Metelmann, Jor@ild —
Raum — Kontrolle. Videolberwachung als Zeichen Itpebaftlichen Wande)sFrankfurt am Main:
Suhrkamp 2005, S. 352.

“Ebd., S. 349.



2.2 Sehen und Verstehen

Sehen ist kein Kopier-, sondern ein
Konstruktionsprozess.

Der Mensch ist durch seine Erziehung, die ihn uragdb Kultur usw. vorgepragt. Das
menschliche Auge sieht deshalb stets in Verbindingd mit seinen subjektiven,

sozialen und kulturellen Voraussetzungen f2.]1n unserer alltaglichen Lebenswelt
sind wir umgeben von aul3eren Reizen und EinflisSérichzeitig herrscht Stress und
Handlungsdruck. Um den Alltag zu erleichtern, fuokiert das Sehen bereits in
Schablonen: ,[W]ir richten uns im Sehen nach demedRe die wir unseren Augen
gegeben habeh* Das Sehen ist darauf ausgerichtet, die hochkompWelt des

Sichtbaren zu reduzieren und zu strukturieren umchts somit stets nach bereits
Bekanntem. Unser Blick erfolgt schematisch und Bldrenhaft, indem er selektiert,

fokussiert und ausblendet.

In diesem Zusammenhang lassen sich mehrere Dinmamsiodes Visuellen
unterscheiden. So ist die rein visuelle Wahrnehmalomugrenzen von der Ebene der
Vorstellungen, Erinnerungen oder Phantasiebildensddrl verwendet hierfir den
Begriff Bildbewusstseinbei dem er drei aufeinander bezogene Wirkliclskpiharen
bzw. Objektkonstruktionen unterscheid®Das physische Bild ist hierbei zu trennen
vom reprasentierenden oder abbildenden Objekt wna repréasentierten, abgebildeten
Objekt: ,Das Bild macht die Sache vorstellig, iseanicht sie selbst®. Husserl spricht
von einer spannungsvollen Bewusstseinsbewegungdetinsich diese drei Arten des
Gegenstandsbezuges wechselseitig aufeinander bezieind so die Form des
Bildbewusstseins ergeben. Da also auch individu8tenmungen und Geflhle,
Erinnerungen und Phantasie Einfluss nehmen aufAdiend Weise wie wir sehen, ist

unser Sehen absolut kein rationaler PrdZes..] nicht das Auge, sondern der ganze

> Kurt, Ronald, ,Vom Sinn des Sehens. Phanomenologié Hermeneutik als Methoden visueller
Erkenntnis®, in: Raab, Jurgen (HrsgPhanomenologie und Soziologie. Theoretische Positipaktuelle
Problemfelder und empirische Umsetzungéfiesbaden: VS Verlag fir Sozialwissenschaften82(®
370.

®Ebd., S. 370.

Ebd., S. 372.

8 vgl. Husserl, Edmund,Phantasie, Bildbewusstsein, Erinnerungur Phanomenologie der
anschaulichen Vergegenwartigungéiisserliana Bd. 23, Den Haag, Boston, London: Malxijhoff
(Hrsg.) 1980, S. 19.

“Ebd., S. 18.

2 vgl. Kurt, Ronald, ,Vom Sinn des Sehens. Phanortwgie und Hermeneutik als Methoden visueller
Erkenntnis®, in: Raab, Jirgen (HrsgPhanomenologie und Soziologie. Theoretische Positipaktuelle



Mensch sieht. Sehen ist in diesem Sinne kein bldR#s und Fir-wahr-nehmen,

sondern eher ein Geben und Gestaltén.*

Unsere Sichtweisen sind zudem historisch gepréigis Brklart auch, dass wir andere
kulturelle und historische Sichtweisen als solcHeerbiaupt erkennen oder sogar
nachvollziehen konnen, wie zum Beispiel die Dalstgjsweise des menschlichen
Korpers in verschiedenen Stadien der Kunstges@fithWir sehen niemals die

Realitat, nur eine moégliche Wirklichkeit, eine Fodavon. Unser Sehen und Verstehen
der Welt und ihrer Bilder beruht also stets aukginVor-Verstandnfs: ,Es gibt eben

durchaus unterschiedliche Weisen des Sehens, diagh Handlungskontext und

Lebenssituation unterschiedlich sind und zwischamed mamumschalterkann.

2.3 Zum Wesen der Bilder

Mit der Frage, was denn ein Bild Uberhaupt seich&kigen sich die Theoretiker seit
jeher? Insbesondere seit Bilder technisch (re-)produzieztden kénnen, sind wir

pausenlos von ihnen umgeben. Wir leben im Zeitadieer wahren Bilderflut, die

tagtaglich tber die Medien auf uns einstréfi/on simplen Abbildungen hin zu

komplexen Bildnissen sind unsere Augen standig $macht, zu erkennen und zu
erfassen. In den letzten Jahren gewinnt das Bid salches mehr und mehr an
Bedeutung und hat heutzutage in grof3en BereichernGeésellschaft die Schrift als
wichtigsten Informationstrager bereits iberfilt.

Das Besondere an Bildern sei, so Béhme, das Spgewerhaltnis zwischen ihrer

Wirklichkeit, also dem Bildgegenstand, und dem, \g&s in der Realitdt sind, zum

Problemfelder und empirische Umsetzungéfiesbaden: VS Verlag fiir Sozialwissenschaften82(®
370ff.

*Ebd., S. 371.

22\/gl. B6hme, GernofTheorie des Bildesdyiiinchen: Fink 1999, S. 121.

% |n der Hermeneutik als wissenschaftliche Vorgetweise zur Analyse von Text- und Bildmaterial, ist
die oberste Pramisse, das vorstrukturierte Sehdtgebend auszuschalten. Hierfir muss das, was
verstanden oder gedeutet werden soll, zunachsieuBistanz heraus und als etwas Fremdes betrachtet
werden, das es erst im Verstehensprozess anzudigmerauszulegen gilt. Der Schleier aus Bedeutungen
und Sinnzusammenhéangen, der die soziale Welt i@rand in sozialen Handlungen erzeugt wird, soll
so zumindest teilweise gellftet werden.

24 Bshme, GernofTheorie des Bildesviinchen: Fink 1999, S. 119.

% platons Hohlengleichnis gilt als der Beginn des&échte des Denkens (iber Bilder.

% vgl. Schroer, Markus, ,Sehen, Beobachten, UberemchBeitrag zu einer Soziologie der
Aufmerksamkeit®, in: Hempel, Leon/Metelmann, JoBjld — Raum — Kontrolle. Videoliberwachung als
Zeichen gesellschaftlichen Wanddisankfurt am Main: Suhrkamp 2005, S. 330.

27vgl. Bshme, GernofTheorie des Bildedviiinchen: Fink 1999, S. 7.
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Beispiel eine bemalte LeinwailiDoch auch das Bild selbit, indem es etwas zum
Erscheinen bringt und ,[...] eine eigentimlicherBeieise [...]*° innehat, die bei dem
Versuch, sich den Bildern anzunéhern, nicht aul®at §elassen werden kann.

So kann ein Bild ein Zeichen sein, insofern es diaf Abwesenheit dessen verweist,
was es reprasentiert und so von der Prasenz deefesenten lebt. Eine Photographie
ist zugleich stets mit einer zum Zeitpunkt der Aalfme vorfindbaren Vergangenheit
verknupft: ,»Photographischen Referenten« nennenicht die mdglicherweisereale
Sache, auf die ein Bild oder ein Zeichen verweistidern dienotwendigreale Sache,
die vor dem Objektiv platziert war und ohne die lesne Photographie gab&*
Andererseits jedoch finden sich vor allem in dedesraen Kunst Bilder, die uns lehren,
dass ein Bild nicht zwangslaufig auf etwas verweiseuss, um ein Bild zu sein,
sondern dass ,[...] es Bilder gibt, die [...] eittissich selbst zeigef“ wie zum Beispiel

'Das schwarze Quadrat’ von Kasimir Malewitsch.

Wie Bilder wahrgenommen werden hangt nicht zuletebm jeweiligen

Handlungskontext ab, in dem ein Bild auftritt. Hrsmt ein Bild — als ausgewiesener
Kunstgegenstand — im Museum, so wird diesem vonhaein anders begegnet, als
wenn es sich sozusagen irgendwo auf der StraRendmeféGleichermallen ist die
Beschreibung eines Bildes eingebunden in Darsigdlunund Wahrnehmungs-
konventionen. Wahrend Erstere fest ins Bild einlggsben sind, verdndern sich

Letztere im Laufe der Zeit. Beide variieren je nZelitalter, Kulturkreis usw?

2.4 Misstrauen gegen (fotografische) Bilder

Lange Zeit hat man angenommen, Fotografien sei@eBder Realitat. Man hat den
nicht-fiktionalen, fotografischen Bildern die Eigaaft der realistischen, das heil3t der

wahrheitsgetreuen Abbildung von historischen Begkbi#en oder Ereignissen

unterstellt:
Fotografische Bilder scheinen das Versprechen eivedtirhaften und
prazisen Darstellung von Geschichte in sich zu etmad...] das
Versprechen des historischen Beweises, der sowahiitielbar ist

B ygl. ebd. S. 9.

*Ebd., S. 9.

% Barthes, RolandDie helle Kammer. Bemerkungen zur Photographimnkfurt am Main: Suhrkamp
1985, S. 86.

¥ Bshme, GernofTheorie des Bildesvliinchen: Fink 1999, S. 28.

%2 vgl. ebd., S. 32ff.
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(durch die ikonische Macht der Ahnlichkeit mit deealitat), als auch

Wabhrhaftigkeit garantiert (durch die Beweiskraftsd®tographischen

Bildes als Abdruck der Zeit}
Das groRe Vertrauen in die Fotografie beruht aukmleautomatischer Entstehung.
Dennoch steht hinter der Kamera eine Person, die Alesloser betatigt, die eine
Vorauswahl hinsichtlich des Bildausschnittes tritfer Art der Kamera und der Linse.
Auch hat jede Fotografie — im Unterschied zur Rabl+ einen Rahmen, der sie
begrenzt. Die Darstellungsmdoglichkeit eines Fosbshicht nur raumlich, sondern auch
zeitlich eingeschrénkt: Ein Foto kann nicht zeigeas vor und nach dem Moment der
Aufnahme geschehen ist, da es keine Bewegung oddliclee Veradnderung
wiederzugeben verma§ Kracauer behauptet hingegen: ,D@sdachtnisbezieht weder
die totale Raumerscheinung noch den totalen zZsatticvVerlauf eines Tatbestandes ein.
Im Vergleich mit der Photographie sind seine Aufheungen lickenhaft®
Letztendlich bleibt festzuhalten, ,[...] dass dieakkzitdt einer fotografischen
Darstellung nicht im Bild selbst zu finden ist, dem in seinem Kontext, in dem, was
wir Uiber seine Entstehung wissen und was wir in\iedererkennen
Erscheint ein Bild in filmischem Rahmen, so ist]gddSinn des Bildes [...] nicht allein
aus seinem Inhalt, dem grafisch Sichtbaren, zucklitsseln, sondern nur zusammen
mit den Filmmaterialien, von denen es durch die tdge umgeben ist. Einen
Beweis hierfur liefern die Montage-Experimente L&wleschows, die zeigen, dass
dieselbe Einstellung in Kombination mit unterschicleen Bildern beim Zuschauer
unterschiedliche Wirkungen erzielen. So sieht meisdielsweise die Einstellung eines
Gesichts, einmal kombiniert mit einem Teller Suppaémal mit einem Sarg. Die
Betrachter lesen dabei je nach Kombination Emoticanes dem Gesicht ab wie Hunger

oder aber Trauef

Bei Uberwachungsbildern, von automatischen Videakas aufgenommen, geht man
noch heute tUberwiegend davon aus, sie wirden Redlitkumentieren. Obwohl sie

offensichtlich nur einen Ausschnitt einer Wirklighk zu zeigen im Stande sind, wird

% Zryd, Michael, ,Found Footage-Film als diskursivetageschichte®, inmontage/ av. Zeitschrift fiir
Theorie & Geschichte audiovisueller Kommunikatibh.01.2002, S. 121.

% vgl. Bohme, GernofTheorie des Bildesyiiinchen: Fink 1999, S. 123f.

% Kracauer, Siegfried, ,Die Photographie®, in: DeSchriften 5.2 Aufsatze (1927-193Eyankfurt am
Main: Suhrkamp 1990, S. 85.

% Moller, Reik, ,Found Footage iDer Rote Elvis & ostPUNK! — too much futlirén: Stephan,
Inge/Tacke, Alexandra (HrsgMachBilder der Wende&6ln Weimar Wien: Béhlau Verlag GmbH & Cie
2008, S. 201.

%" Ebd., S. 201.
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dies meist als die ganze Wahrheit verstanden. D@gdkamera wird eine gewisse ,J[...]
objektive Sicht auf die Dingé® unterstellt. Im Unterschied zur direkten visuellen
Wahrnehmung unterscheidet sich Videouberwachunacfedinsichtlich verschiedener
Faktoren wie Dreidimensionalitat, akustischer Infation, Farbe oder dem gewahlten
Bildausschnift: ,Videobilder erzéhlen keine unwandelbare Wahtheilenn sie
Uberhaupt irgendeine Wahrheit erzéhlen. Sie ha#diglich einen zeitlichen Moment

fest, verraten aber nichts tiber das abgebildetBui}*

2.5 Konnen Bilder fir sich selbst sprechen?

Wenn also Bilder eine eigene Seinsweise besitzenpben erwahnt, so stellt sich die
Frage, inwiefern Bilder Gber sich selbst sprechaer @bstrakte Beziehungen darstellen
konnen. Wie konnte beispielsweise das Bild Renérlitag 'Ceci n'est pas une pipe’
auch ohne den Schriftzug darauf aufmerksam maatess das, was auf dem Bild zu
sehen ist, keine Pfeife ist? Sind also Bilder statd eine textliche Ebene
zurtckzufiihren und nur durch eine solche wirklickla- und reflektierbar? Oder
besitzen sie bestimmte Charakteristika, die eimz gagene Realitat bilden und — wie
nach Platon — zwischen dem Sein und dem Nichtsdiefh sind.

Harun Farocki geht genau diesen Fragen nach. Erdgelon aus, dass den Bildern ein
gewisser kontextunabhangiger Gehalt innewShr8o versucht er in seinem Projekt
'Bilderschatz’ eine Bildsprache zu entwickeln, di@m Text unabhangig funktionieii.
Er lasst Bilder Uber Bilder sprechen dufbgeniberstellungemzw. durch bestimmte
Bildfolgen. Fur Rainer Rother ist diese Vorgehenswd-arockis ,[...] eine Kritik an
der “Lesart” von Bildern, in de[r][...] sie nur aBebilderung funktionieren, unbefragt
nach ihrer Eigenart und ungepriift in ihrer mogliciBeziehung zum Abgebildeteii

¥ yvgl. ebd., S. 201.

%9 Schroer, Markus, ,Sehen, Beobachten, Uberwacheitra§ zu einer Soziologie der Aufmerksamkeit,
in: Hempel, Leon/Metelmann, Joérdgild — Raum — Kontrolle. Videolberwachung als Zeich
gesellschaftlichen WandeBrankfurt am Main: Suhrkamp 2005, S. 339.

“9'vgl. Cameron, Heather, “The Next Generation. Vieu&lberwachung im Zeitalter von Datenbanken
und Funk-Etiketten®, in: Hempel, Leon/Metelmannyg]l@ild — Raum — Kontrolle. Videolberwachung
als Zeichen gesellschaftlichen Wandé&lsankfurt am Main: Suhrkamp 2005, S. 107.

*Ebd., S. 107.

2 vgl. Baumgartel, Tilmanyom Guerillakino zum Essayfilm: Harun Farocki. Wednographie eines
Autorenfilmers Berlin: b_books 1998, S. 180ff.

43 Auf das Projekt wird bei der Filmanalyse noch gemaingegangen.

4 Rother, Rainer, ,Das Lesen von Bildern. NotizenHarun Farockis FilnEtwas wird sichtbdt, in:
Aurich, Rolf/Kriest, Ulrich, Der Arger mit den Bildern. Die Filme von Harun Fako, Band 10 der
Reihe: Close Up, Schriften aus dem Haus des Doktarfims, Konstanz: UVK Medien 1998, S. 233.
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Dementsprechend nennt Rother den filmischen Komanesin ,[...] erzahlerisches
Mittel, das nichin der “Welt der Bilder“ verankert ist, sondern i spricht*>.

Auf der Suche nach der Authentizitdt des Kinobildes Zeitalter seiner digitalen
Bearbeitung beschaftigt Farocki sich mit der besoma Dialektik des
photographischen Bildes: So reprasentiert ein Eoterseits die direkte Einschreibung
des Wirklichen in ein technisches Medium, andererdsaben sich die Fotos bereits
selbst zu Codes entwickelt, die eine eigene Sprhebi#zen. Farocki redet hierbei von

derZeichenwerdung des photographischen Biffes

Bilder haben heutzutage nicht nur gegenuber derifS@n Bedeutung gewonnen,
sondern vielmehr gegeniiber den Dingen selbst, dif& begeniber der Realitat. Fur
Boéhme ist die Geschichte des Bildes nicht zu Esi#ebeginnt gerade efStAuf viele
Fragen gibt es keine Antwort, da die Bilder undeitBedeutung sich in standigem
Wandel befinden und immer komplexer werden. Esbbleur die Mdglichkeit, sich

stets aufs Neue mit ihnen zu befassen.

*Ebd., S. 233.

6 vgl. Baumgartel, Tilmanyom Guerillakino zum Essayfilm: Harun Farocki. Wadnographie eines
Autorenfilmers Berlin: b_books 1998, S. 199f.

47vgl. Bshme, GernotTheorie des Bildesyiinchen: Fink 1999, S. 132.
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3. Versuch einer Begriffsklarung

Farockis Schaffen ist vielseitig. Er ist nicht rRegisseur und Produzent seiner Filme,
sondern auch Autor und sogar sein eigener Krit(kemw. er reflektiert selbst immer
wieder sein Werk). Seine Filme und sein Denken hateh im Lauf der Jahrzehnte
gewandelt und entwickelt. Um den Film 'Gefangnideil analysieren und in Farockis
Gesamtwerk einordnen zu kdnnen, ist es notwendigeBhnungen wie Essay- oder
Found Footage-Film sowie Montage und Historizit@nauer zu betrachten und
voneinander abzugrenzen, um anhand dieser begréfli Differenzierung eine

adaquate Einschatzung zu ermdglichen.

3.1 Essayfilm

[Der Essay] erstellt kein Geriist und keinen
Bau. Als Konfiguration aber kristallisieren
sich die Elemente durch ihre Bewegung.
Jene ist ein Kraftfeld, so wie unterm Blick
des Essays jedes geistige Gebilde in ein
Kraftfeld sich verwandeln mu$8.

Tilman Baumgartel unterteilt Farockis Werk in vdnedene Phasen und
Entwicklungsstufen: Vom radikalen jungen Studente&ler seiner idealistischen
Einstellung durch Lehrfilme Ausdruck verleiht, Ubseine Autorenfilme und den
spateren, dokumentierenden Beobachtungsfilmenhibiszu den reflexiv arbeitenden
Filmen. Als letzte Phase der filmischen Entwicklumigd in Baumgértels bereits 1998
erschienenem Buch Farockis intensive Arbeit mitr€bérootage angefuhrt. Farockis
Film 'Gefangnisbilder’,der im Zentrum der Filmanalyse dieser Arbeit stéasteht

ausschlie8lich aus Found Footage, wobei die Todasgt Films auch an Farockis
vorangegangene, reflexive Filme — meist als Edsagfbezeichnet — erinnert. Fir die
Analyse ist es daher notwendig, sich sowohl mit d&snre Essayfilm als auch mit dem

sogenannten Found Footage-Film auseinander zunsetze

48 Adorno, Theodor W., ,Der Essay als Form*, in: Defdoten zur Literatur | Frankfurt am Main:
Suhrkamp 1961, S. 30.
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An der Definition der Gattung Essayfilm scheiderhsidie Geister. Es sei die
Bezeichnung einer filmischen Gattung, die sich deraicht als filmische Gattung
verstehen wilf° Dennoch wird der Begriff seit den 1980er Jahren dar
deutschsprachigen Filmwissenschaft als etablidigeminus verwendef Der Versuch
der Gattungszuweisung scheint problematisch. Sd der Essayfilm meist vage — in
rein negativer Abgrenzung — als etwas zwischenidfikind Dokumentation liegendes
beschrieben: ,Subjektiver als Ubliche Dokumentardl] zugleich aber auch weniger an
lineare erzahlerische Muster gebunden als die ereBpielfilme [...]°"

Im Zentrum der Diskussion um den Essayfilm stelteuanderem die Frage nach der
Subjektivitat. Wahrend die Einen den Essayfiim mér Bezeichnungsubjektivste
filmische Gattungeher abwerten, sehen die Anderen in ihm geradsewsshaftliches
Potenzial und einen hohen Objektivierungsgfagdindem die Repréasentation des
Sozialen durch Subjektivitat vermittelt wird, gerdie zu deren Ausdruck.
Selbstreflexivitat ist die Bedingung fiir die Erwagen des Essayistel“In der
Bandbreite aller unter der Bezeichnung Essayfilbsamierten Filme finden sich
sowohl eher autobiographisch angelegte, wie audiytsch-funktionale Arbeiten.
Zusammengefasst erscheint der Essayfilm als gdin]Modell héchster Individualitat
und permanenter Abweichung [.>}“ Die Einzigartigkeit des Werkes und seiner Form
wird zur Regel und gleichzeitig zur Besonderhe$ @&enres ernannt, denn der ,J[...]
Essay-Film hat keine Konventionen ausgebildet, gedje ein Filmemacher verstol3en
konnte.®°

Auch in Farockis Schaffensperiode sind Filme enti#a, die seine eigene Person und
Arbeit ins Zentrum riicken, wie beispielsweise dénFSchnittstelle’ Jedoch zeichnen
selbst diese Filme eine stets hinterfragende Vaenggheise und ein analytisch-
kritisches Interesse aus, das Uber die Person dewsAbzw. des Produzenten selbst

hinausgeht® Farockis Arbeiten sind als soziologisch-geselliibhe Studien zu

49 vgl. Pantenburg, VolkerFilm als Theorie. Bildforschung bei Harun FarockidiJean-Luc Godard
Bielefeld: Transcript 2006, S. 144.

*vgl. ebd., S. 143.

' Ebd., S. 143f.

2y/gl. ebd., S. 149.

%3 Blumlinger, Christa, ,Zwischen den Bildern/Leseit, Blimlinger, Christa/Wulff, Constantin (Hrsg.),
Schreiben Bilder Sprechen. Texte zum essayistisalranWien: Sonderzahl 1992, S. 17.

* pantenburg, VolkerFilm als Theorie. Bildforschung bei Harun Farockhdi Jean-Luc Godard
Bielefeld: Transcript 2006, S. 145.

° Rother, Rainer, ,Das Lesen von Bildern. NotizenHarun Farockis FilnEtwas wird sichtbds, in:
Aurich, Rolf/Kriest, Ulrich, Der Arger mit den Bildern. Die Filme von Harun Fako, Band 10 der
Reihe: Close Up, Schriften aus dem Haus des Doktarfims, Konstanz: UVK Medien 1998, S. 231.

* pantenburg bezieht sich auf Hanno Mébius, der dkiso Essayfilme als padagogik- und
wissenschaftsnah versteht, die auf analytischerifitkés abzielen.
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verstehen und machen die ,[...] Verschrankung vgareer und fremder Erfahrung, von
Individuum und Geschichte [..J*immer wieder bewusst:
Der Autor ist hier zugleich Rezipient [...] und diemische Bewegung
erfolgt weniger im narzisstischen Blick auf sichlbsé als im
dialektischen Hin- und Herspringen zwischen Subjeld historischem
Kontext [...F%.
Farocki selbst ist der Ansicht, dass nicht Origtatdstreben bzw. Autorenpolitik die
filmische Darstellung leiten sollten, sondern Watmmung und Interesse.

Der Versuch, den Essayfilm anhand der Form zu rbestin, bleibt ungenau, da gerade
diese vielfaltig, offen und flichtig erscheint. E®llt sich zudem die Frage nach der
Notwendigkeit einer solchen Definition, da es bdimischen Essay vielmehr auf den
Inhalt bzw. auf die Haltung der Filmemacher anzukwn scheint. Einigkeit besteht
zumeist darin, den Essayfilm als Reaktion auf @meer abstraktere, komplexere und
in Folge dessen schwer abbildbare Lebensielti verstehen, der den Film als
Bildmedium in Frage stelf> So erscheinen Essayfime vermehrt als Phanomene
neueren Datums und gelten ,[...] als kinstleriséiméwort auf den fortgeschrittenen
ProzeR der Zivilisation [..f%, wobei Hans Richter bereits 1940 die mangelnde
Sichtbarkeit abstrakter Vorgange als Grundlageedieenkenden filmischen Gattung
erkennt®?

In der Theorie wird immer wieder herausgestellssdain wesentliches Element des
Essayfilms der Kommentar sei, als Reaktion auf reiMangel der rein bildlichen
Darstellung. Bilder seien oft zweideutig oder sagte wenig aus. Baumgartel spricht
dem Kommentar im Essayfilm die wichtige Aufgabe die auseinanderstrebenden
Bilder zusammenzuhalten. Martin Schaub hingegen bezdictee Essayfilm als
.aenre”, [...] dasexpressis verbisind programmatisch die Einheit von Bild und Ton

auseinandernimmt und sich davon eine Produktigitéartet®®. Bei Alexander Kluge

®" pantenburg, VolkerFilm als Theorie. Bildforschung bei Harun Farockhdi Jean-Luc Godard
Bielefeld: Transcript 2006, S. 152.

**Ebd., S. 152.

% Dies erklart sich an spaterer Stelle im AbschnitGilles Deleuze und den Vorgéngen der
sogenannten Kontrollgesellschaft.

0 Baumgartel, TilmanVom Guerillakino zum Essayfilm: Harun Farocki. Wednographie eines
Autorenfilmers Berlin: b_books 1998, S. 156.

®1vgl. Mdbius, Hanno, Das Abenteuer Essayfilm*, iiugenblick 10Der Essayfilm1991, S. 23.

62 vgl. Richter, Hans, ,Der Filmessay. Eine neue Fates Dokumentarfilms® [1940], in: Blimlinger,
Christa/Wulff, Constantin (Hg.schreiben Bilder Sprechewien: Sonderzahl 1992, S. 195-198.

% Blimlinger, Christa/Wulff, Constantin (Hrsg$chreiben Bilder Sprechen. Texte zum essayistischen
Film, Wien: Sonderzahl 1992, S. 125.
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entsteht der Film erst im Kopf des Zuschauers Jdtle, erzahlende [...] Off-Stimme
erklart dabei nicht, sondern verkompliziert und welfaltigt die Bedeutungen der
visuellen Bilder [...] Die Bilder entwickeln so eimeue Lesbarkeft* Dieser Ansicht
entsprechend lieBe sich der Essayfilm in zwei soteedlich agierende Teile
aufspalten: In einen ,[...] Film des Bildes undnien] Film der Stimmen [...{°. Die
beiden Strange laufen voneinander unabhangig abdandon dient nicht langer nur
dazu, die Bilder zu erklaren.

Auch Harun Farocki geht davon aus, dass ,|[...] &ildine eigene Rolle spielen sollten
gegeniiber dem Kommentar, der sich nicht ,bedeustifignd” iber sie legen soff:
Inhaltlich bewegen sich seine Filme vor allem aeif HEbene der Bildverhaltnisse: Wie
kann Film abstrahieren? Wie nimmt das Kino sichselahr? Wie kénnen Bilder tber
Bilder sprecherf?

Obwohl einige seiner Filme immer wieder - wie aleh Baumgartel - als Essayfilme

bezeichnet werden, lehnt Farocki selbst diese Kaiegb:

Wenn im Fernsehen viel Musik gespielt wird, und maieht
Landschaften, dann nennt man das mittlerweile aaotton Essayfilm.
Viel Stimmungsmaé&lRiges und nicht eindeutig JourtiatiBes ist schon
Essay®

Fur Farocki ist die Trennung zwischen Erzéhlen &ndrtern, zwischen Fiktion und
Nicht-Fiktion von Grund auf unsinnig und somit awtib Bezeichnung Essayfilm fur —
je nach Definition — Zwischen- oder Sonderformenaa hinfallig. Gegenséatze wie
Vorstellung bzw. Phantasie und Analyse, Kunst ungs@hschaft, sind flur Farocki
untrennbar miteinander verbund®n. Genau zwischen diesen miteinander

korrespondierenden Polen schafft sich der Essayd#imen Raum, als Moment des

® Blumlinger, Christa, ,Zwischen den Bildern/Leseitt, Bliimlinger, Christa/Wulff, Constantin (Hrsg.),
Schreiben Bilder Sprechen. Texte zum essayistisalranWien: Sonderzahl 1992, S. 26.

®*Ebd., S. 22.

% Rother, Rainer, ,Das Lesen von Bildern. NotizenHarun Farockis FilnEtwas wird sichtbdf, in:
Aurich, Rolf/Kriest, Ulrich,Der Arger mit den Bildern. Die Filme von Harun Faki, Band 10 der
Reihe: Close Up, Schriften aus dem Haus des Dokiarféms, Konstanz: UVK Medien 1998, S. 232.

7 vgl. Pantenburg, VolkerFilm als Theorie. Bildforschung bei Harun FarockidiJean-Luc Godard
Bielefeld: Transcript 2006, S. 143.

® Farocki, Harun, ,Obdachlose am Flughafen. Spraste Film. Filmsprache. Der Filmemacher Harun
Farocki im Gesprach mit Rembert Huser“,dJangle World 468.11.2000.

%9 vgl. Aurich, Rolf/Kriest, Ulrich,Der Arger mit den Bildern. Die Filme von Harun Fafi Band 10
der Reihe: Close Up, Schriften aus dem Haus deaumehtarfiims, Konstanz: UVK Medien 1998, S.
343.
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Innehaltens, aus dem heraus ein Gedanke entstedmem’k,Der Essay halt die
Bewegung an und lasst dem Gedanken Zeit, eine naus, der gemeinsam
vorangetriebenen Bewegung von Wortern und Bilderntstandene Gestalt
anzunehmen’ Farocki selbst schlagt vor, die Kategorie Essayéiimch den Ausdruck
Reflexionzu ersetzen. Fir seine Filme erscheint dies sihrd@lhier weniger die Form
sondern vielmehr der theoretische Gehalt bzw. id-ilm enthaltene Diskussion uber
die filmischen Darstellungsmoglichkeiten von Bedgt sind’?

Vom Standpunkt der theoretischen Diskussion undniggdurch die unklare Definition
erscheinen die Essayfilme als denkende und reflede Filme, die jedoch nicht
wegweisend sein méchten, denn ,[...] anstelle dedt\&u deuten [...] beschranken sich
die Essayfilme auflie Organisation von Komplexitaf® Statt eine Lésung vorzugeben
verfahren diese Filme rein deskriptiv: ,Das Werkriar ein Angebot an sein Publikum,
welches das Weiterdenken ermdglichen sdll.“

Dementsprechend haben FarocRisflexionenauch keinen richtigen Schluss, sondern
enden ohne Folgerung oder Ausblick. Diese offemek&ir und Vorgehensweise zieht
sich durch die Filme und pragt deren Bildverlaudl wien Tonfall, das heif3t die Art und
Weise wie die Dinge prasentiert werden. Farocksak/s argumentieren nicht gradlinig,
sondern schaffen Diskontinuitdten und Briche. Sigichmen keine linearen
Gedankengange nach, sondern offenbaren das Deikeazinabewegtes Mosaik. Die
Bilder erscheinen fragmentarisch. Sie streben melech einer formgebenden Ordnung
oder Geschlossenheit, und Zusammenhange und Begemhwerden nur angedeutet,
nicht ausgefuhrt. Viele Bilder stehen bei ihremtemsAuftauchen als unerklarte Ratsel
im filmischen Raum und bekommen im Verlauf des Bilenst einen Sinn. Strukturen
lassen sich nur bei mehrfachem aufmerksamen Beégraetkennen. So ordnet Farocki

die Bilder oft schleifenférmig an. Die Bilder werdeim Filmverlauf in neue

0vgl. Becker, Jorg, ,In Bildern denken. Lektirensd®ichtbaren. Uberlegungen zum Essayistischen in
Filmen Harun Farockis®, in: Aurich, Rolf/Kriest, tith, Der Arger mit den Bildern. Die Filme von
Harun Farockj Band 10 der Reihe: Close Up, Schriften aus densHies Dokumentarfilms, Konstanz:
UVK Medien 1998, S. 75.

> Blumlinger, Christa/Wulff, Constantin (Hrsg$chreiben Bilder Sprechen. Texte zum essayistischen
Film, Wien: Sonderzahl 1992, S. 61.

2 vgl. Pantenburg, VolkerFilm als Theorie. Bildforschung bei Harun FarockidiJean-Luc Godard
Bielefeld: Transcript 2006, S. 147f.

3 Baumgartel, TilmanVom Guerillakino zum Essayfilm: Harun Farocki. Wednographie eines
Autorenfilmers Berlin: b_books 1998, S. 157.

"“Ebd., S. 161.
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Konstellationen und Kombinationen eingebettet, aurer neuen Perspektive heraus
betrachtet. Blimlinger schreibt, Farocki lasseRllder zirkulieren’

Farockis Reflexionen erfordern eine andere Rezegtialtung als der traditionelle
Erzahlfilm. Die Zuschauer missen aufmerksam mitdenkum dem nicht linearen
Bildverlauf folgen zu kénnen und sie sollen eigé&imkenntnisse daraus ziehen. Da der
Essayfilm keine Identifikation des Zuschauers ermbg kann aus ihm nur
Uberpersoneller, raumlich umfassender und zeitlinbegrenzter Sinn herausgelesen

werden’®

Zusammenfassend lasst sich der Essayfilm als eieeofdnung von bereits
Bestehendem, quasi Vorproduziertem, verstehen. édeloschreibt das essayistische

Denken als weder natiirlich noch authentisch:

Der Essay nimmt etwas von vielen Seiten, ohne ag ga erfassen. Er
soll als Modellproze3 Bestand haben und nicht einBesultat
zuarbeiten, das den Weg in sich aufheben, die Ged&iter zum
begrifflichen Ergebnis wegstoRen wiitfle

Abstrakte Themen und gedankliche Assoziationenesolnit Hilfe der Montage
veranschaulicht und nachvollziehbar gemacht werd®sr. Begriff der Assoziation
meint nicht zuletzt, dass alles moglich ist, sommitch der Einsatz verschiedenster
Materialien, Skizzen, Fotographien oder Computenationen. Greift der Filmemacher
dabei auf bereits bestehendes, vorgefundenes lateriick, so spricht man auch vom
Found Footage-Filmwelcher im folgenden Abschnitt ndher betrachted w

3.2 Filme aus Found Footage

Der Begriff footagestammt aus dem Englischen und heil3t Uberselztmaterial. In

der Film- und Videoproduktion bezeichnet man dann ungeschnittenen Film.
Footage war urspriinglich ein britisches MafR fir Bitmlangeé®. Found Footage
bedeutetgefundenes MaterialDer europaisch gepragte BegrEbund Footage-Film

"% vgl. Bliimlinger, ChristaKino aus zweiter Hand. Zur Asthetik materieller #yneng im Film und in
der MedienkunstBerlin: Vorwerk 8 2009, S. 243.

®vgl. ebd., S. 173.

" Becker, Jorg, ,In Bildern denken. Lektiren desh@&iaren. Uberlegungen zum Essayistischen in
Filmen Harun Farockis®, in: Aurich, Rolf/Kriest, tith, Der Arger mit den Bildern. Die Filme von
Harun Farockj Band 10 der Reihe: Close Up, Schriften aus densHies Dokumentarfiims, Konstanz:
UVK Medien 1998, S. 79.

"8 Ein foot enthielt sechzehn Einzelbilder, was zu Stummifililezeeiner Sekunde Vorfiihrdauer
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bezeichnet ein Subgenre des Experimentalfiims,etiekénstlerisch orientierte Werke
dieses Verfahren ausschlie8lich anwenden und sechinzelt schon ab den 1930er
Jahren finden. Die hierzu gehdrigen Filme sind elreRahmen und der Praxis einer
elitaren Hochkultur entstandéh.

Eine zweite Verwendung des Begriffs — auf die sdeh die folgende Arbeit stutzt —
umschreibt hingegen etwas weiter gefasst eine Firi@ bei der auf vorgefundenes
Filmmaterial zuriickgegriffen wird. Diese Filme sidéutlich politischer angelegt als
die des Experimentalfilms. William C. Wees Texted ullussagen ,[...] zeugen von
einem neuen Selbstverstandnis eines ,undergroumd‘etner bewussten Positionierung
[der Found Footage-Kinstler] gegentiber einer astitionalisiert wahrgenommenen
,Avantgarde* ©°. Wees ist der AnsichtFpund Footagéat das Potential, die Autoritat
der Bilderzeuger, der Medienindustrie, zu kritisier (Collage) und sogar zu
dekonstruieren (Aneignund)

Der Dokumentarfilmtheoretiker Michael Zryd sprictidbei allerdings auch von der
Gefahr sogenannter ikonischer Bilder, also Foundtdge Bilder, die durch standige
Wiederholung beispielsweise zur lllustration einbkistorischen Erzahlung, zur
Metapher werden. Oft, so Zryd, greifen die Prodtemetediglich auf solche ikonischen
Archivbilder zuriick, statt authentisches Materiaverwendert?

James Peterson wiederum sieht in der symbolischaohiikonischer Bilder auch
kritisches Potenzial, wenn diese in dem Diskursgesetzt werden, der sie
hervorgebracht und sanktioniert hat. Als Beispiednmt er Found Footage-
Kompilationen, die Metaphern aus Werbefilmen verem In Verbindung mit anderen
Bildern erscheinen diese nun albern oder unheimiinth werden so gegen sich selbst

gerichtet®

entsprach.

" Auch im Dokumentarfilmbereich zeichnet sich frilinee Richtung ab, bei der Archivmaterial
verwendet und neu zusammengestellt wird: der lsogipilationsfilm

8 Found Footage Film. Geschichte und Schwerpunktétimretischen Diskussipn
http://www.servus.at/v-stream21/thesis/pdf/Situasmnalyse/Found_Footage Film.poi8.04.2011.

81 Moller, Reik, ,Found Footage iDer Rote Elvis & ostPUNK! — too much futtirén: Stephan,
Inge/Tacke, Alexandra (Hg.NachBilder der WendeKéln Weimar Wien: Béhlau Verlag GmbH & Cie
2008, S. 202.

82 v/gl. Zryd, Michael, ,Found Footage-Film als diskive Metageschichte*, irmontage/ av. Zeitschrift
fir Theorie & Geschichte audiovisueller Kommuni@atil1.01.2002, S. 126.

8 vqgl. Peterson, James, ,Found Footage versteheniausheer, Cecilia/Settele Christoph (H§9und
Footage Film Luzern: Viper/Zyklop 1992, S. 62.
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Film ist, materiell betrachtet, immer schon Kopi@aduWiederaufbereitung von
Fremdmaterial, besonders im heutigen Zeitalter cgsy und paste® Blumlinger
schreibt, dass ,[...] das Kino immer schon kultam&sch bedingt, die Méglichkeit in
sich tragt, Reproduktionen und Neukonstellationemzeugerf®. Die Found Footage-
Praxis zeichnet sich dadurch aus, dass die Filmer lbewusst auf das Drehen
verzichten und stattdessen bereits vorhandene rBilthel Filmaufnahmen in ihre
Produktionen integrieren oder diese ganzlich darasammensetzen. Der Umgang mit
dem Material, die Aneignung und Art der Zusammensej und Umdeutung folgt
keinem festen Schenia.So werden dem Genre Found Footage-Film vielfaltigd
unterschiedliche Werke zugerechnet. Das dabei vetete Material ist oftmals nicht
archiviert, sondern findet sich in privaten Samngkem oder sinnbildlich auf der Stral3e:
»Footage|[...], das Assoziationen an einen Wust von indel&in Material — Abfall,
Mill — hervorruft, in dem sich jede Menge Schatfiaden lassen®’. Archivbilder
werden hierbei ebenso verwendet wie Zitate ausl-Spiler Dokumentarfilmen, Lehr-
oder Werbefilmen, Amateurfilmaufnahmen, Computedilund vieles mehr. Hausheer
definiert die Found Footage-Arbeit als ein “[..dtl#etische[s] Verfahren, fir das die
extensive Verwendung, Transformation und Umdeutuag fremdem, gefundenem

oder in Archiven speziell ausgesuchtem Filmmatefiarakteristisch ist.

Formal betrachtet erinnert die Praxis der Foundid&gmFilme an die Collage aus der
bildenden Kuns¥’ So werden einzelne Filmsegmente im MontageprogessStiick

fur Stuck aneinandergeklebt und langere Filmabsiehmitunter erst zersttckelt und
nach einem Muster wieder neu zusammengefiigt’f..iese Re- Montage als Akt der
Neubetrachtung entspricht der Haltung und dem Ardpderjenigen Filmemacher, die
sich auch inhaltlich kritisch mit den gefundenendBin auseinandersetzen. Viele

Found Footage-Filmer verfolgen das Anliegen, neumgesehene Bilder zu

8 vgl. Blumlinger, ChristaKino aus zweiter Hand. Zur Asthetik materieller iyneng im Film und in
der MedienkunstBerlin: Vorwerk 8 2009, S. 9.

®Ebd., S. 14.

8 vgl. ebd., S. 20.

87 Zryd, Michael, ,Found Footage-Film als diskursivetageschichte®, inmontage/ av. Zeitschrift fiir
Theorie & Geschichte audiovisueller Kommunikatibh.01.2002, S. 113.

8 Hausheer, Cecilia/Settele, Christoph (Hrsgound Footage FilmLuzern: Zyklop 1992, S.4.

% Die Tradition derCollage spielt in den Kunstrichtungen Kubismus und Dadasmine groRe Rolle.
Wie bereits bei Marcel Duchamp&®eadymadessteht dabei die Geste der Aneignung und
Wiederverwertung von gefundenem Material im ZentrurDie Readymades bilden den
Reflexionsmittelpunkt der surrealistischen Objekit, in der Gegenstande — ganz oder Uberwiegend aus
vorgefundenem Material bestehend — zu Kunstwerkdare werden @bjets trouvés

¥ Found Footage Film. Geschichte und Schwerpunkteftmretischen Diskussipn
http://www.servus.at/v-stream21/thesis/pdf/Situasenalyse/Found_Footage Film.poi8.04.2011.
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prasentieren. Hierflir bearbeiten und verfremden das gefundene Material zum
Beispiel durch den Einsatz von Chemikalien. Kumstleie Harun Farocki geht es
jedoch nicht darum, die Bilder zu verandern und é¢éemu schaffen. Sie erforschen
stattdessen die Bedeutung und Funktionszusammeah@ntger den Bildern. So gilt
Farockis Interesse der Einbettung eines Bildesién Geschichte seiner Produktion,
Distribution und Konsumierung. Die kulturellen Diske, die hinter geschichtlichen

Ereignissen stehen, werden dabei in neue Zusammegalgsetzt und kommentiert.

Wie bereits die Bezeichnung Essayfilm sieht Fareclah den Begriff Found Footage-
Film als fur seine Arbeit unpassend an, denn ej drbeitet nicht mit Filmmaterial, das
er gefunden sondern nachdem eesuchthat®. Sein Interesse an der Arbeit mit
fremdem Material entsteht aus der Erkenntnis, daskaufe der Filmgeschichte viele
Bilder bereits aufgezeichnet worden sind. Farodagtf sich dabei, ob unsere
Alltagswelt deshalb nicht langst von einem Netz ansichtbaren Punkten durchzogen
sei, von denen aus die Welt betrachtet und gefilintle:
So wie ein Gegenstand sich gewissermal3en dem ZdgriHand flgen
soll, so gibt es heute eine Zufiigung des Blickslen Prasentation der
Dinge. Und das geht soweit, da? auch der Standpeinks kritischen
Blicks bereits fester Bestandteil der Architektsi. Darum bleibt einem
ja nichts anderes ubrig, als die Dinge anders asjesehen zu

kombinieren, ein Organisationsverfahren zu suclerdem die Bilder
und Téne mehreren Lektiiren unterworfen werden kafhe

Baumgartel nennt Farockis Found Footage-Filme adetsion ,Statt weiter eigene
Bilder zu machen, produziert er seine eigene Veraits den Filmen anderdt*

Auf Farockis Hauptinteressen und seinen Umgangdenit gesuchten Material wird an
spaterer Stelle genauer eingegangen.

Abschlie3end zur hier vorgenommenen Unterscheidimigchen Essay- und Found
Footage-Film — auch um Farockis eigene Intentidtegd zu machen — ist es wichtig
Zu betonen, dass sich seine Filme nicht explizit éemen oder anderen Genre zuordnen
lassen. Obwohl Baumgartel eine genaue AufteilungFdene Farockis vornimmt und

1 Baumgartel, TilmanVom Guerillakino zum Essayfilm: Harun Farocki. Wednographie eines
Autorenfilmers Berlin: b_books 1998, S. 179.

%2 Blumlinger, Christa/Wulff, Constantin (Hrsg.$chreiben Bilder Sprechen. Texte zum essayistischen
Film, Wien: Sonderzahl 1992, S. 132.

% Baumgartel, TilmanVom Guerillakino zum Essayfilm: Harun Farocki. Wednographie eines
Autorenfilmers Berlin: b_books 1998, S. 178.
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sie Genres zuordnet, scheinen sie doch in vielelilesicht Mischformen zu sein: ,Die
Found Footage-Filme, aber auch die Essayfiime, $inl bewul3t ,unorganisch®
zusammengefliigte Filme, die Fremdmaterial nicht gneen, sondern
aneinanderreihen, ohne die Unterschiedlichkeivdeschiedenen Bilder zu tilget
Inhaltlich und von ihrem theoretischen Gehalt hehen Farockis Filme lber die
jeweiligen Genrebestimmungen hinaus, insbesondesenwman beachtet, dass die
Definitionen der beiden filmischen Gattungen setbsht umfassend und abschlie3end
formuliert sind. So gibt es fur die unterschieddinhFormen filmischer Aneignung
verschiedenste Begriffe und Versuche der Kategotiag, wie im nachsten
Unterkapitel genauer ausgefuhrt widle jedoch letztendlich vor allem die kulturellen

Differenzen und jeweiligen Bezugsrahmen filmiscReaktiken widerspiegeln.

Im Bezug auf Farockis Werk wird man diesem Probleohl am ehesten gerecht,
indem man seine Filme als Einzelwerke betrachtet amalysiert. Schliel3lich kann es
nicht immer oberstes Anliegen der Filmanalyse sear, allem Filme einordnen und
kategorisieren zu wollen, wenn dies gleichzeitigdédaget, dass man dabei das
Wesentliche eines Films aus den Augen verliert. Parfockis Filme Ubertragen meint
dies, dass sie gerade den Ein- und Zuordnungswabkaerer heutigen Gesellschaft
inhaltlich thematisieren. Sie zeigen, wie heutzetagyt stets steigender Tendenz endlos
Daten und Fakten produziert und gesammelt werden,udsere Welt und jedes
Individuum mit Codes erfass- und beschreibbar nragodien. Dieser Zusammenhang
bildet gleichzeitig das Hauptinteresse der folgenBgplomarbeit, deren Anliegen es
ist, verschiedene vermeintliche Aspekte einer vamtkollmechanismen durchzogenen

Gesellschaft zu erfassen und deren Darstellunglm#Zu untersuchen.

3.3 Das filmische Zitat — Konfigurationen und Spi#ormen
der Verwendung von Found Footage

Nicht blof3 der Found Footage-Film greift auf Filidier aus der Vergangenheit zurick,
sondern auch in anderen Kinsten ist dies langgligéufPraxis, wie zum Beispiel in der
Musik der Remix also die Wiederaufbereitung oder Neuinterpretagmes Stickes.

Das Zitieren von Filmmaterial bildet immer auch dersten Schritt zu dessen

Umdeutung, wodurch Uberhaupt erst die Moglichkeitseeht, das Medium und die

% Ebd., S. 185.
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Bildgestaltung an sich zu hinterfragen und zu Ué&ekdn. Christa Blumlinger
unterscheidet bei der Art und Weise des Umganggeiitndenem Material zunachst
grob zwischen der exakten Kopie, das heil3t demidlagw. der Entwendung, und der
Umschrift oder Bearbeituny. Dariiber hinaus gibt es verschiedene Ansatze, die
unterschiedlichen Formen der Bearbeitung von Foufabtage &sthetisch zu

differenzieren.

Nach William C. Wees lassen sich hierbei drei $ieh unterscheiden: Die Collage,
die Kompilation und die Aneignung. Bei dAneignunggeht der Filmemacher vollig
unkritisch an das verwendete Material heran. DieldBiwerden dabei losgelost vom
Kontext ihrer Entstehung und als reine Oberflachemutzt, ohne Riucksicht auf
logische oder chronologische Zusammenhénge zu mehkig Wees verlieren die
Bilder dadurch ihren Wahrheitsgehalt. Es handeh siabei also um eine ahistorische
Verwendung von Found FootafeBei der Kompilation wird das Bildmaterial vor
allem dahingehend eingesetzt, die Aussage des frdiigers zu unterstreichen, es wird
also zielfiihrend zusammengestellt. Blimlinger besbhdiese Art des Found Footage-
Films auch als politisch-historiscA&.Die Collage hingegen nutzt den zweideutigen
Charakter von fotographischen Aufnahmen, um beweiss kritische Wahrnehmung
der Bilder herauszufordern. Es interessiert hieripsbesondere der urspriingliche
Kontext von Produktion, Verbreitung und Rezeptiamopei die Found Footage-Bilder
kein Abbild einer historischen Wirklichkeit dardesl, sondern als filmische Metapher
in einem neu montierten Arrangement dienen sofl@iese Form der Verwendung von
gefundenem Material nennt Bliimlinger eine asthkttsstorische’”

Wees Collage-Begriff scheint am ehesten der Vonggheise Harun Farockis bei
seinem Film 'Gefangnisbilder’ zu entsprechen. Faio&ilme sind demnach als ,|[...]

komplexe Neugestaltungen, die Uber das materiellestextuelle oder auch figurative

% vgl. Bliimlinger, ChristaKino aus zweiter Hand. Zur Asthetik materieller #yneng im Film und in
der MedienkunstBerlin: Vorwerk 8 2009, S. 16.

% vgl. Wees, William C., ,Found Footage und Fragen Représentation®, in: Hausheer, Cecilia/Settele,
Christoph (Hrsg.)Found Footage FilmLuzern: Viper/Zyklop 1992, S. 44-48.

97 vgl. Blumlinger, ChristaKino aus zweiter Hand. Zur Asthetik materieller iyneng im Film und in
der MedienkunstBerlin: Vorwerk 8 2009, S. 48.

% vgl. Wees, William C., ,Found Footage und Fragen Reprasentation®, in: Hausheer, Cecilia/Settele,
Christoph (Hrsg.)Found Footage FilmLuzern: Viper/Zyklop 1992, S. 44f.

% vgl. Blumlinger, ChristaKino aus zweiter Hand. Zur Asthetik materieller iyneng im Film und in
der MedienkunstBerlin: Vorwerk 8 2009, S. 48.
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Zitat hinausreichert?®, anzusehen. Uber das Zitieren im Film schreibtnBitiger
weiter:
Was fur die wiederholte Betrachtung eines Filmg giifft erst recht auf
die Einverleibung eines Fragments zu: Das filmisciat verandert sich
je nach Kontext. Es steht weder textuell noch fgjurfest, es ist daher
immer als etwas Zusammengesetztes und innerhaller eneuen
Konfiguration zu denkéef.
Ein Zitat verandert sich demnach in und durch sétiederholung. Dies wird dort
besonders deutlich, wo im Kino Bilder verschiedebesprungs zusammentreffen, zum
Beispiel Zitate aus Film, Video, Computer und Foédg. Im Kontrast zu Bildern eines
anderen Mediums kann ein Bild besonders hervorgaholverden oder aber
unbedeutend erscheinen. In jedem Fall wird es dadum einen neuen Rahmen
gebracht, in einen neuen Zusammenhang gestelltedmédlt dadurch auch eine ganz
neue Wirkung. Doch auch die Ubergangsraume, dischen zwei Zitaten, das heifdt
aus dem Zitationsfluss heraus entstehen, spielemBeund Footage-Film oft eine ganz
eigene Rolle, wie im folgenden Abschnitt zur Mortagnd dem prozesshaften Zitieren

kurz dargestellt wird.

3.4 Montage, Bilderfolgen und_’Entre-Images

Montage ist ein sehr filmisches Ausdrucksmittelr Beund Footage-Film wére ohne
sie undenkbar. Die Montage verknupft Einstellung8zenen und Sequenzen. Erst
durch die kombinatorisch arbeitende Montage ent&iehneuer Sinn, der mehr enthalt,
als die Summe der Bedeutungen der einzelnen Hinsgein'%? Ihre Aufgabe ist es, die
filmische Zeit und den filmischen Raum zu orgamisid®® Inhaltliche und zeitliche
Kontinuitat oder eben Diskontinuitat im Film sindfalie Montage zurtickzufuihren. Die
Montage pragt den Rhythmus und die grafischen Berigen des Films. Sie ist sein
Organisationsprinzip®*

Im deutschen Film ist vor allem Alexander Kluge Weiterentwicklung der Montage
und ihrer Verfahren zuzurechnen. Er hat den Begh#f Assoziationals filmisches

"Epd,, S. 17.

'Epd., S. 40.

192 vgl. Hickethier, Knut, Einstellungsverkniipfungen. Montage http://www.fachdidaktik-
einecke.de/6_Mediendidaktik/filmmontage_hickethigr.htm 13.04.2011.

193v/gl. Hickethier, KnutFilm- und Fernsehanalys&tuttgart: Metzler 2001, S. 146.
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Organisationsprinzip gepraft Hier besteht keine Raum-Zeit-Einheit mehr, sonaern
gilt dasPrinzip der erzahlerischen Argumentatiddies ist jedoch nicht als ein neues
filmisches Regelwerk zu verstehen, sondern dientelister Linie dazu, mit den
vorhandenen Regeln zu brechen und stattdessen mlflalyy und Differenz der

Montage- und Erzahlformen zu setzen.

Insbesondere bei Filmen, die aus Found Footageebatd sind, wo Bildmaterial aus
verschiedenen zeitlichen Quellen und unterschiledficMedien aufeinander trifft, sind
Bildfolge und Rhythmus wichtig und sinnstiftend. iBahen zwei aufeinanderfolgenden
Einzelbildern besteht ein meist unsichtbares I@térv®[...] die prozessualen
Interferenzen zwischen den Bildern unterschiedtictirsprungs'®. Je groRer die
Bildspriinge, desto starker treten diese Zwischeneilthervor und gewinnen an
Bedeutung. Die Ubergdange oder auch LeerstellentnBaymond Bellourl’Entre-
Images also einZwischen-den-Bildertf’

Im Transformationsraum deEntre-Image werden die Verhéltnisse Stillstand und
Bewegung, Wort und Bild, sowie analoge Darstellumg digitale Verfremdung neu
bestimmt® Im Essay- oder Found Footage-Film wird dabei a[f],narrative
Geschlossenheit [...] zugunsten der Leerstelleicteet. Hier geht es also nicht um
Aufklarung durch das Bild, sondern um dessen Offnufiel des Sehens ist es nicht
mehr, ein gesichertes Urteil Uber sinnlich wahrnetwra Dinge zu bilden, sondern
ideologisch formatierte Blickregimes zu erschiittéth Bei der Analyse solcher Filme
interessiert insbesondere die Frage, wie sich dafdije zusammensetzt: ,Die Neu-
Verkettung geschieht durch Zerstickelung oder Toamstionen von Schichten: der
Zwischenraum verselbstandigt sitH* Wie verandert sich also die Bedeutung und
Wirkung zweier bewegter Bilder, wenn die stille Baudie zwischen ihnen liegt,
besonders betont wird? Was geschieht im Gedankenzauschen den Bildern, sowohl

im Film als auch beim Rezipienten?

194 Auf die verschiedenen Formen und Elemente der Mgmwird hier nicht naher eingegangen. Vom
Erkenntnisinteresse dieser Diplomarbeit geleitgttat sich das Augenmerk speziell auf Aspekte fidie
die spéateren Filmanalysen relevant sein werden.

195v/gl. Hickethier, KnutFilm- und Fernsehanalys&tuttgart: Metzler 2001, S. 159.

19 Bliimlinger, ChristaKino aus zweiter Hand. Zur Asthetik materieller iyneing im Film und in der
MedienkunstBerlin: Vorwerk 8 2009, S. 42.

197yvgl. ebd., S. 42f.

1% y/gl. ebd, S. 42f.

199 Melanie Ohnemus: 'reading in absenckttp://www.dreizehnzwei-archive.net/readingtext.htmm
14. 05. 2011.

110 Blimlinger, Christa, ,Zwischen den Bildern/Leserit): Blimlinger, Christa/Wulff, Constantin
(Hrsg.),Schreiben Bilder Sprechen. Texte zum essayistig@inWien: Sonderzahl 1992, S. 27.
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In den Filmen Harun Farockis ricken diese Leerstellie Bilder an sich in den
Vordergrund. Anstelle einer illusionserzeugenden ntifwitat lassen die
Zwischenraume Platz fur Fragen — auch an die B8d#ost und an ihre Authentizitat:
Der Zweifell[...] richtet sich nicht blof3 gegen eine vermeédattlobjektive
Abbildbarkeit eines Ausschnittes aus der Wirklidhkeondern stof3t
bewuf3t an die Grenzen des Photographischen, amdgméare oder das
nicht Darstellbare. In den Zwischenrdumen solcheuwdrkettungen
entsteht der Raum fur das Unentscheidbare, Nicbtzi€vbare,
Unvereinbare oder UnméglicH:
Farocki widmet sich der Frage nach dem Nicht-dHibsteen eines Bildes, das heil3t wie
Bilder abstrahieren oder etwas Abwesendes zeigemekt Der Begriff desanften
Montage,welche Mdoglichkeiten aufzeigt, statt nach sinmstiler Einheit zu streben,
geht auf ihn zurtck: ,Ihr Impuls ist ein AufweisgBlicht-ldentischen, gleichwohl aber
Verbundenen, im Bild, zwischen den Bildern, in 8emme der Bilder*? Symbolisch
und systematisch fur dieses Nachdenken Uber dikeBind Bildsprache an sich, stehen
die L’Entre-Images Farockis Anliegen ist es, eine Bildsprache zwvakieln, die das
eigentlich bildlich nicht Darstellbare ohne Wortgsdriicken kann, also bewegte Bilder
ohne kommentierenden Text bzw. vom Text unabhar®ogmit interessieren bei der
Analyse auch die Leerstellen zwischen Bildern uiithért*3, die fir Blumlinger eine

Form des Erinnerns darstell&.

3.5 Historizitat im Film — Zur Geschichtlichkeit von Found Footage

Wenn der Film die Historie Uber seine
eigenen Geschichten denkt {-7]
Michael Zryd sagt: ,Die Herstellung vonFound Footagdrilmen ist eine
metahistorische Form des Filmemachéts'Doch nicht alle Found Footage-Filme sind

gleichzeitig auch historisch denkende Filme. AlgiBgung hierflir nennt Blimlinger

1 Blumlinger, Christa, ,Zwischen den Bildern/Leserity: Bliimlinger, Christa/Wulff, Constantin
(Hrsg.),Schreiben Bilder Sprechen. Texte zum essayistid@iimnWien: Sonderzahl 1992, S. 15.

112 Farocki, HarunNebeneinandeéin: Kénig 2007, S. 38.

113 y/gl. Blumlinger, ChristaKino aus zweiter Hand. Zur Asthetik materieller igneing im Film und in

der MedienkunstBerlin: Vorwerk 8 2009, S. 241ff.

114 vgl. Blumlinger, Christa, ,Zwischen den Bildern&en®, in: Bliimlinger, Christa/Wulff, Constantin
(Hrsg.),Schreiben Bilder Sprechen. Texte zum essayistig@imnWien: Sonderzahl 1992, S. 13.

115 Bliimlinger, ChristaKino aus zweiter Hand. Zur Asthetik materieller igneing im Film und in der
MedienkunstBerlin: Vorwerk 8 2009, S. 24.

118 7ryd, Michael, ,Found Footage-Film als diskursiMetageschichte®, inmontage/ av. Zeitschrift fiir
Theorie & Geschichte audiovisueller Kommunikativh.01.2002, S. 114.
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,[...] die méglicheVerbindung von Wahrnehmungsdispositiv und Eigekdar...]**".

Blumlinger spricht dabei vorhistorisch denkenderrilmen, in denen historisches
Filmmaterial zu einem Zeitpunkt neu bearbeitet uddrch Montage in neue
raumzeitliche Zusammenhange gebracht Wifd.

Footage-Kunstler, die sich auch inhaltlich kritischit den gefundenen Bildern
auseinandersetzen, interessieren sich dabei furkualteirellen Diskurse, die hinter

geschichtlichen Ereignissen stehen:
Es geht in der historisch denkenden Archivkunsticlo3 um die
Referentialitat eines dokumentarischen (oder aiktiofalen) Bildes (als
Dokument), sondern ebenso um die Material- und D&keschichte
dieses Bildes innerhalb einer Gedachtniskultur gsument)-*
Als Archivkunstfilm bezeichnet Blimlinger die avgatdistische Tradition des Found
Footage oder auch die essayistische Kompilationm D&rchiv wird hier mehr
zugedacht, als die blof3e Funktion eines kollektiWéssensspeichers, der konserviert,
auswahlt und Zugang schafft. Vielmehr steht dashiram Sinne Foucaults als das,
.[...] was an der Wurzel der Aussage selbst alsgire und in dem Kdorper, in dem sie

«120

sich ergibt, von Anfang ardas System ihrer Aussagbarkeiefiniert Das

foucaultsche Archiv:

[...] erfasst die Voraussetzungen fur die Existeon [...] Aussagen in
einer Kultur. Es geht um die regelhaften Bedingunganter
denenl...]JAussagen entstehen, existieren und aukd#urellen Kontext
entschwinderi?*

Mit Archiv sind also nicht nur die aufbewahrten T@xund Dokumente gemeint,
sondern das Archiv formiert den historischen Rahmem Aussagen, das heil3t, dass
diese Dinge Uberhaupt erst gesagt werden konneasebiRahmen zu erklaren macht
erst deutlich, warum bestimmte Aussagen existiegerdere hingegen nie explizit
ausformuliert worden sind. Das Archiv fordert odeerhindert demnach die

Moglichkeit von Aussagen.

17vgl. ebd., S. 20f.

118 y/gl. Blumlinger, ChristaKino aus zweiter Hand. Zur Asthetik materieller igneing im Film und in
der MedienkunstBerlin: Vorwerk 8 2009, S. 24f.

119 7ryd, Michael, ,Found Footage-Film als diskursiMetageschichte®, inmontage/ av. Zeitschrift fiir
Theorie & Geschichte audiovisueller Kommunikatidh.01.2002, S. S. 25.

120 Foucault, MichelArchéologie des Wissensrankfurt am Main: Suhrkamp 1973, S. 188.

121 Ruoff, Michael, Foucault-Lexikon. Entwicklung, Kernbegriffe, Zusaeniminge Paderborn: UTB
Wilhelm Fink 2007, S.71.
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,Das Archiv ist keine Tradition. Das Archiv ist k& Universalbibliothek®>. Es
befindet sich in stetem Wandel und ist als solafiekt einzuholen. Es lasst sich nie
ganz fassen oder umfassend beschreiben, ,[...] déngind in den [...] Regeln dieses
Archivs gefangen®. Um das Archiv beschreiben zu kénnen, miisstenalgio im
Stande sein, mehr zu sagen, als was durch die iRegsl Archivs bedingt mdglich
ist:?* Jede historische Formation sagt alles, was sjers&ann, und sieht alles, was sie
sehen kann [...] Und wir heute: Was sind wir hdékeg zu sagen, was sind wir fahig zu
sehen?'®®

An spaterer Stelle der Arbeit wird genauer aufMigglichkeiten der (Daten-) Archive
der sog. Kontrollgesellschaften eingegangen: ,Nictghr Bilder werden im Archiv
abgelegt, sondern Datenmuster, und das Archiv tseliod zum Diagramm, zu einem

»Bild«, das ganz und gar gerastert {3£.“

Farockis Essay- und Found Footage-Filme beschéaftgleh immer auch mit einer
Geschichte zweiten Grades. Es ist nicht mehr diegdfegenheit als solche von
Interesse, sondern die kulturell Uiberformte Gegenwas Vergangenerl! Farocki
befasst sich eingehend mit ,[...] der Kulturgesbkecvon Archiven und damit der
Diskursivitat und Materialitat der Filmbilder infedb einer GedéchtnisgeschicHt&
Er versteht das Kino als soziales Erinnerungsorgard sammelt filmische
Ausdrucksformen, die sich im Laufe der Zeit undcdiustandige Wiederholung zu
festen Gesten geformt hab&n.So sucht er zum Beispiel fi@efangnisbilderin der
Zeitgeschichte des Kinos nach Aufnahmen, die eingdaEsung aus dem Gefangnis
zeigen und stellt heraus, wie sich die Geste deélagsung entwickelt und zu einem
festen Ablauf, einem gangigen Filmzitat, herauddebihat. Er stellt dabei jedoch diese
Gesten nicht idealisierend in den Mittelpunkt, wiehr bilden sie die elementare

Voraussetzung fur einen &sthetischen Vergleichchlduten das Kino als soziales

??Epd., S. 71.

»Epd., S. 71.

124v/gl. ebd., S. 71f.

1% Deleuze, GillesUnterhandlungen. 1972-1998rankfurt am Main: Suhrkamp 1993, S. 139.

126 Ernst, Wolfgang, ,Hinter der Kamera. Speichern @Etdennen®, in: Hempel, Leon/Metelmann, Jérg,
Bild — Raum — Kontrolle. Videouberwachung als Zeiclgesellschaftlichen Wandelankfurt am Main:
Suhrkamp 2005, S. 127.

127vgl. Blumlinger, ChristaKino aus zweiter Hand. Zur Asthetik materieller iyneing im Film und in
der MedienkunstBerlin: Vorwerk 8 2009, S. 41f.

128 Bliimlinger, ChristaKino aus zweiter Hand. Zur Asthetik materieller igneing im Film und in der
MedienkunstBerlin: Vorwerk 8 2009, S. 25.

129 yergleiche hierzu auch Panofsky, Erwikpnographie und lkonologie. Bildinterpretation madem
DreistufenmodellKéIn: DuMont 2006, S. 33-39.
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Erinnerungsorgan  Uberhaupt ~ wirken  kafth. Farocki  erforscht  die
Bedeutungszusammenhange, in denen ein Bild ayftnitt der Frage nachzugehen,

inwiefern die Bedeutung eines Bildes konstruied somit historisch ist®*

130 vgl. Blimlinger, ChristaKino aus zweiter Hand. Zur Asthetik materieller iyneing im Film und in
der MedienkunstBerlin: Vorwerk 8 2009, S. 34.

131 7ryd sieht in der Dekontextualisierung von FilnmduBildmaterial die Moglichkeit, Mehrdeutigkeit zu
erzeugen, um so dessen historische Zusammenhamsger beerstehen zu kénnen. Farocki geht hier

weiter, indem er diese hinterfragt und auch ketisi
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4. Macht und Kontrolle — Zwei Konzepte

In diesem Kapitel wird versucht, der historischentviicklung gesellschatftlicher
Machtstrukturen naher zu kommen, die eine allunefads Uberwachung in der
heutigen Gesellschaft Uberhaupt erst durchsetzbachem. Beginnend mit der
Darstellung  von Michel Foucaults Machtanalysen  rthat einer
Disziplinargesellschaft, soll anschlieRend auf Aigsfihrungen von Gilles Deleuze,

Paul Virilio und Dietmar Kammer zur Kontrollgeseltsft eingegangen werden.

4.1 Die Disziplinargesellschaft — Michel FoucaultMachtanalyse

Um die heutige Gesellschaft mit ihren vielfaltigenKontroll- und

Uberwachungsmechanismen als solche (berhaupt ekersu konnen, ist es
notwendig, die Entwicklung bis dahin nachzuvollaehDer Wandel einer Gesellschaft
kann erst durch einen zeitlichen Vergleich deutidrden. Allméhlich entstehende und
sich verdndernde Prozesse konnen auf diese Weddgba gemacht werden.
Insbesondere die Konzepte und Analysen von Micleelckult und — im Anschluss
daran — Gilles Deleuze haben sich in der theotatisdiskussion zur Uberwachung
und Kontrolle, bzw. Disziplinierung durchgesetzt.ichel Foucault, franzésischer
Philosoph, Soziologe, Historiker und Ubersetzerscheeibt die Entwicklung von
sogenannten Disziplinarinstitutionen, bis hin zurede Ausweitung und der
tendenziellen Deinstitutionalisierung der Disziplidaran ankntpfend widmet sich
Deleuze in seinem kurzen Text 'Postskriptum Uber Kontrollgesellschaften’ der

Verselbstandigung einer nicht langer ortsgebundé&merirollmacht!

Wahrend des 18. Jahrhunderts entsteht — sowohfhalt,ewie auch auf3erhalb des
Justizapparates — eine neue Strategie zur Ausubandgtrafgewalt. Die infolge der
franzosischen Revolution auf Seiten der Staatsmdodtrschende Angst vor
Volksbewegungen, erfordert ein anderes Durchgreden politischen Macht in der
Gesellschaft: ,Die Machtaustbung mul3te feinmaschigel straffer werden [...] Auf

diese Weise kommt es zur Polizei, zur Verwalturgstichie, zur burokratischen

132 Hierbei sollen Theorien eines historischer Wandbelw. einer Entwicklung beschrieben werden, die
ohne Wertung und insbesondere in Ablehnung eingsdtwittglaubens bestehen.
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Pyramide des napoleonischen StaatésDie eigentliche Neuerung zeigt sich darin,
dass ,aus der Bestrafung und Unterdri[c]kung degddatzlichkeiten eine regelméafige
und die gesamte Gesellschaft erfassende Funktia@h.wifund] nicht weniger, sondern
besser gestraft wird®.
Michel Foucault geht in seinem Werk 'Uberwachen Btdafen — die Geburt des
Gefangnisses’ unter anderem der Frage nach, obindigution des Gefangnisses
tatsachlich eine humanere Art der Bestrafung astentliche Folter sei:
[Denn] [w]enn sich das Strafsystem in seinen sstg Formen nicht
mehr an den Korper wendet, worauf richtet es dammes Zugriff? Die
Antwort der Theoretiker [...] ist einfach, fast &anSie scheint in der

Frage selbst enthalten zu sein. Da es nicht mahiKdiger ist, ist es die
Seelé®,

Dies bedeutet vor allem, dass die Formen der Kbatund Bestrafung tendenziell

immer weniger greifbar, also unsichtbar werden.

Im Zentrum von 'Uberwachen und Strafen’ stehenRigziplinierungsstrategien einer

Gesellschaft. Mit dem Aufkommen der burgerlichens@lschaftsordnung und der

Entstehung der modernen Strafjustiz tritt die Qukaierung eines Ubeltaters an Stelle
seiner Offentlichen Marterung. Die Strafe erfolginnnicht mehr im Namen eines

Herrschers, sondern im Namen des Volkes, da degeBislas Gesetz einer Gesellschaft
annimmt, welches dieser Gesellschaft ermdglichh, Zu bestrafen. Bisher hat das
Gefangnis keine strafende Funktion erfiillt, sondeon allem der Sicherstellung des
Kdrpers gedient. Erst durch den Faktor Zeit, mihde nach Art des Verbrechens die
Dauer des Gefangnisaufenthaltes beschlossen wirdf durch die standige

Uberwachung und Disziplinierung im Gefangnis, widieser zum tatsachlichen

Freiheitsentzug.

4.1.1 Foucaults Machtbegriff

Im Rahmen dieser Diplomarbeit soll der aktuelle &elvon Foucaults Analysen
herausgestellt werden, der zwar vor allem histbgsEormationen beschrieben hat,

133 Foucault, Michel Mikrophysik der Macht. Uber Strafjustiz, Psychiattind MedizinBerlin: Merve
1976, S. 48.

3¢ Foucault, Michel,Uberwachen und Strafen — Die Geburt des Gefangsigs@nkfurt am Main:
Suhrkamp 1976, S. 104.

°Ebd., S. 25.
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doch dies stets im Verhéltnis zur heutigen Z&itUm diesem Anspruch geniigen zu
kdnnen, muss notwendigerweise zunachst Foucaulthtidegriff erlautert werden, der

die Grundlage des Konzeptes @esziplinierungerals Machtpraktiken bildet.

Seinem Machtbegriff stellt Foucault vier Pramissenan. Zunachst einmal erkennt er
die Macht nicht als das Privileg von Einzelpersonder Gruppen. Sie ist somit auch
nichts Bestandiges und kann nicht besessen wétfdie Macht ,[...] ist weniger
Eigentum als vielmehr Strategie [.2$ Sie entsteht durch Kampf und Bewegung, das
heil3t sie wird stdndig von Neuem austariert: ,Diadkit ist niemals voll und ganz auf
einer Seite. So wenig es einerseits die gibt, tkeMhcht “haben®, gibt es andererseits
die, die Uberhaupt keine habéi* So gibt es innerhalb der Gesellschaft keinen
machtfreien Raum, sondern sie durchdringt alle aemi Ebenen und
zwischenmenschlichen Beziehungen: ,Die Macht wiltch kleinste Elemente: die
Familie, die sexuellen Beziehungen, [...] Wohnv#risse [...] die Macht als etwas, das
“durchlauft*, das wirkt, das bewirkt*.

Als zweite, feste Eigenschaft zeichnet die Machd, alass sie sich nicht lokalisieren
oder einzig an den Staatsapparaten festmachen &sstird ,[...] weder die Kontrolle
noch die Zerstbérung des Staatsapparates ausreldiramen, um einen bestimmten

441 In diesem

Machttypus zum Verschwinden oder zur Veranderungbrngen
Zusammenhang weist Gilles Deleuze auf die zwei Beohgen vonlokal hin: Die
Macht sei lokal, insofern sie nie global sein kaledoch sei sie gleichzeitig nicht lokal
bzw. lokalisierbar, weil sie diffus ist?

Des Weiteren geht Foucault davon aus, dass WissgMacht naturgeman ineinander
verschrankt sind: ,Die Machtaustibung bringt standigssen hervor und umgekehrt
bringt das Wissen Machtwirkungen mit sici* Die Rede ist hierbei nicht vom
Universitatswissen, sondern ,[d]iese Verbindungémd sanderswo tiefer verankert,

heimtiickischer verbreitet und anders gefahrfith‘vielmehr ist ,[d]ie Art und Weise,

1% v/gl. Deleuze, GillesUnterhandlungen. 1972-1996rankfurt am Main: Suhrkamp 1993, S. 152.
37 vgl. Foucault, Michel Mikrophysik der Macht. Uber Strafjustiz, Psychiattind Medizin Berlin:
Merve 1976, S. 114.

138 Deleuze, GillesFoucault Frankfurt am Main: Suhrkamp 1992, S. 39.

139 vgl. Foucault, Michel Mikrophysik der Macht. Uber Strafjustiz, Psychiattind Medizin Berlin:
Merve 1976, S. 115.

“Epd., S. 114.

“'Epd., S. 115.

12y/gl. Deleuze, GillesFoucault Frankfurt am Main: Suhrkamp 1992, S. 41.

143 Foucault, Michel Mikrophysik der Macht. Uber Strafjustiz, Psychiattind MedizinBerlin: Merve
1976, S. 45.

“Ebd., S. 45.
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wie alle Stufen des Wissens durch den Schulappduad Uberhaupt alle
Bildungsapparate) gemessen, kalkuliert und autligett werden, [...] Ausdruck
davon, daR in unserer Gesellschaft ein Wissen bigedst, Macht auszutibet®.

Als vierte Pramisse gilt fur Foucault, Macht nichir als etwas Totalitdres anzusehen,
sondern auch ihren produktiven Aspekt zu erkenm@msagt, Macht bringe etwas
hervor, indem sie flr jegliches soziale Verhalkosstitutiv sei: ,[...] Disziplin als eine
alles durchdringende gesellschaftstragende Strukitiproduktiven und destruktiven

Wirkungen [...]%*®

. Insofern reichen Beschreibungen der Macht niakg, alie sie
lediglich mit Unterdriickung und Kontrolle in Verliang bringen. Sie ist — als eine mit

Wissen und Wahrheit verschrankte GrolRe — viel mi&hdas.

In Bezug auf den jeweiligen Rahmen, in welchem Maehtsteht, unterscheidet
Foucault zwischewiskursivenund nicht-diskursiven Machtpraktikeit’ Diskursivsind
Gesetze oder wissenschaftliche Auss&tfemicht-diskursivmeint insbesondere die
Institutionen bzw. architektonischen Einrichtungaber auch politische Ereignisse oder
vkonomische Praktikel? Deleuze sieht die beiden Formationstypen als amelar
verwoben, wobei sie jedoch heterogen bleiben: ,8eiBormen setzen sich
wechselseitig voraus. Und dennoch gibt es keineegesame Form, keine Konformitat,

ganz zu schweigen von einer KorrespondénZ.“

4.1.2 Disziplin bzw. Kontrolle des Korpers

Die Disziplinen sind bei Foucault Methoden der genauen Kontrollgertdie
Korpertatigkeiten, welche ,[...] die dauerhafte Blmterfung ihrer Krafte ermoéglichen
und sie gelehrig/niitzlich machén® Wahrend des 17. und 18. Jahrhunderts haben sich

die Disziplinen als gangige Herrschaftsform herabidet>?

“Epd., S. 120.

146 Hillebrandt, Frank, ,Disziplinargesellschaft‘, ifkKneer, Georg/Nassehi, Armin/Schroer, Markus
(Hrsg.), Soziologische Gesellschaftsbegriffe. Konzepte medezeitdiagnosen2. Auflage, Minchen:
Wilhelm Fink 2000, S. 102.

147 Er entwickelt den Begriff deBispositivsfiir verschiedene Organisationsformen von Macht.

18 Foucault widmet sich in 'Der Wille zum Wissen' dediskursiven Praktiken korperlicher
Disziplinierung und Normalisierung. Er entwicketdrdus die Idee d@io-Macht Einer Regulierung und
Kontrolle des Verhaltens der Bevolkerung ab Mitts d8. Jahrhunderts.

199 Deleuze spricht hier auch véwssageundMilieu-Formationen

%0 peleuze, GillesFoucault Frankfurt am Main: Suhrkamp 1992, S. 50.

31 Foucault, Michel,Uberwachen und Strafen — Die Geburt des Gefangsigs@nkfurt am Main:
Suhrkamp 1976, S. 175.

1%2ygl. ebd., S. 176.
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Foucault begrindet dies uUber die doppelte Arbeisavand Wirksamkeit, bzw. tber
einen doppelten Nutzen der Disziplin: ,[S]ie spalgie Macht des Koérpers®
Einerseits steigert die Disziplin die Kréfte desrpérs, um dessen 6konomische
Nutzlichkeit zu erhohen. Andererseits aber konedllund schwécht sie diese Krafte,
um sie politisch fligsam zu machen:
Wenn die 6konomische Ausbeutung die Arbeitskrafh\Rrodukt trennt,
so konnen wir sagen, daf} der Disziplinarzwang egesteigerte

Tauglichkeit und eine vertiefte Unterwerfung im Kér miteinander
verkettet*>*

Die Energie und die Macht, die aus einer SteigedargFahigkeiten entstehen kénnen,
werden also sofort wieder in eine Form der Gefigiigkimgewandelt>® Hierbei
handelt es sich um einen Vorgapglitischer Anatomigder sich durch vielféltige,
haufig geringfugige Prozesse vollzieht, die sichoffowiederholen, bis sie Methode
werden. Sie vollziehen sich in allen Institutionehe ein Mensch wahrend seines
Lebens durchlauft, beispielsweise in Schulen, Keahi&usern und beim Militar. Es
handelt sich hierbei meist um unscheinbare Technikiée jedoch fir Foucault eine
festgelegte, detaillierte und politische Besetzunlgs Korpers, ,eine neue
»Mikrophysik« der Macht?® definieren: ,So formiert sich eine Politik der Zmge, die
am Korper arbeiten, seine Elemente, seine Gestame ¥erhaltensweisen kalkulieren

und manipulieren®’

Im klassischen Zeitalter wird der Koérper als Geg¢gmmd und Zielscheibe der Macht
entdeckt: ,Gelehrig ist ein Korper, der unterworfearden kann, der ausgenutzt werden
kann, der umgeformt und vervollkommnet werden k&tin“Man richtet die
Aufmerksamkeit auf den Korper um ihn zu manipuligereu formen und zu dressieren,
mit dem Ziel ihn zu unterwerfen und nutzbar zu nesfi’ Der Korper wird dabei nicht
als unterschiedsloser Teil der Masse behandeltdesarim Detail bearbeitet und einem
genau abgestimmten Zwang ausgesetzt. ,Bewegungepste; Haltungen,

160

Schnelligkeit®™™ werden zum Zweck der Ausbeutung korrigiert undfgkioniert:

18%Epd., S. 177.
1%4Ebd., S. 177.
1%yvgl. ebd., S. 177.
18 Epd., S. 178.
157Ebd., S. 176.
18 Epd., S. 175.
139yvgl. ebd., S. 174f.
10 Epd., S. 175.
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-[E]s geht nicht oder nicht mehr um die Bedeutuihg®ente des Verhaltens oder um
die Sprache des Korpers, sondern um die OkononueEtfizienz der Bewegungen und
ihrer inneren Organisatiort®

Obwonhl sie am Korper selbst arbeiten, richten sishMethoden der Disziplin letzten
Endes gegen die Seele, die gebeugt und unterwarfdnDie Disziplin wirkt demnach
auf3erlich wie innerlich. Zunachst als von auf3enrkemder Zwang findet sie ihr Ziel

letztendlich in der allméhlichen Transformation z8eibstzwang®

4.1.2.1 Isolation und Aufteilung

Als Vorgehensweise d@®isziplin beschreibt Foucault die Verteilung der Individuien
Raum, welche zuné&chst die Isolation odelausur, also die architektonische
Abgrenzung eines Ortes von allen anderen Ortemdenfo Beispiele hierfur bieten das
Modell des Klosters, Internate, Kasernen und Maktufen bzw. Fabrikef® All dies
sind Orte, an denen diBisziplinar-Monotoniegeschuitzt und behitet wird, das heif3t
von der AulRenwelt abgeschirmt ist. Diese Form deschlieRung, die einem Gefangnis
gleicht, zielt darauf ab, Unannehmlichkeiten wie béitsunterbrechungen oder
Diebstéahle zu beseitigen, Werkzeuge und Materiaieschitzen und die Arbeitskrafte
zu perfektionieren®

Als zweites Prinzip der Disziplinierung nennt Fouitadie Parzellierung die

elementare Lokalisierung. Jedem Individuum wird Blatz zugeteilt und jedem Platz
ein Individuum. Durch die Parzellierung sollen Grapbildungen vermieden werden,
um so leichter die An- und Abwesenheiten kontrodire zu kdnnen und genau zu
wissen, wo sich wer aufhalt. Es geht darum, ,jedegenblick das Verhalten eines
jeden uUberwachen, abschatzen und sanktionierendmoek; die Qualitdten und die
Verdienste zu messeli®. Durch die genaue Festlegung der Platze wird nicintdie

Moglichkeit zur Uberwachung erweitert, sondern aathnutzbarer Raum geschaffen.

Die Verteilung unterschiedlicher Posten verlangt diufteilung der Individuen, die

°1Epd., S. 175.

162 y/gl. Hillebrandt, Frank, ,Disziplinargesellschafih: Kneer, Georg/Nassehi, Armin/Schroer, Markus
(Hrsg.), Soziologische Gesellschaftsbegriffe. Konzepte medezeitdiagnosen2. Auflage, Miinchen:
Wilhelm Fink 2000, S. 102f.

183 vgl. Foucault, MichelUberwachen und Strafen — Die Geburt des Gefanggissankfurt am Main:
Suhrkamp 1976, S. 181f.

%4yvgl. ebd., S. 183.

% Epd., S. 184.
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raumliche Ordnung des Produktionsapparates sowenekinklang der verschiedenen
Tatigkeitsforment® Diese Zuweisung von Funktionsstellenermoglicht die
Beobachtung, Einschatzung und Verrechnung allera\dean der Arbeitskraft, wie zum
Beispiel Schnelligkeit und Ausdaut.

Da die Individuen einzig durch ihren Platz und ddmstand voneinander bestimmt
werden, sind sie austauschbar. Fiur die Disziplimisht die jeweilige Persénlichkeit
von Bedeutung, sondern der Rang der Person, als@ld& in einer Klassifizierung.
Die Disziplinen organisiererZellen Platze und Range und konstruieren daraus
komplexe architektonische Raume aus Funktionen Hiedarchien. Sie ordnen eine
undbersichtliche Menge aus Menschen, wie es béssmese im Krankenhaus
geschieht, wo die Kranken aufgeteilt und voneinangetrennt werden und ihre

Krankheiten systematisch analysiert und klassifizierden'®

4.1.2.2 Zeitplanung

Neben der Aufteilung der Rdume erfolgt dieitplanung was das Festlegen von
Rhythmen und somit den Zwang zur Austbung bestimnigéigkeiten und die

Regelung von Wiederholungszyklen bedeutet. Auckasid/orgehen findet sich sowohl
im Gefangnisalltag und beim Militar, wie auch inh@ten, Fabriken und Kliniken.

Das Ziel ist es, eine vollstandig nutzbare Zeit suhaffen, in der keine Sekunde
vergeudet wird. Mit dezeitlichen Durcharbeitung der Tatigkeibtsteht nun nicht mehr
blo3 ein mdglicher Rhythmus, sondern vielmehr gimgRamm, das wie ein Raster den
gesamten Handlungsablauf durchzieht und bestimbD#r Akt wird in seine Elemente
zerlegt; die Haltung des Koérpers, der Glieder, @Galenke wird festgelegt; jeder
Bewegung wird eine Richtung, ein Ausschlag, eineddaugeordnet; ihre Reihenfolge
wird vorgeschrieben'® Kérper und Geste werden somit zusammengeschalkst,

hei3t es wird die bestmdgliche Beziehung zwischen Korperhaltung und den
jeweiligen Gesten erzwungen, um diese schnell umdksam zu machen: ,Ein

disziplinierter Korper ist der Trager einer leigjgstarken Gesté® AnschlieRend

erfolgt die Zusammenschaltung von Kérper und Ohjekbbei die Disziplin jedes

1%6v/gl. ebd., S. 185f.
17v/gl. ebd., S. 184f.
1%8y/gl. ebd., S. 190.
19 Ehd., S. 195.
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Verhéltnis bestimmt, das der Korper mit dem Objekigehen muss. In einer Art
Verzahnung und mit Hilfe instrumenteller Codierungerden die fur die
Gesamthandlung  entscheidenden  Korperelemente zu  dewnipulierten
Objektelementerin Beziehung gesetzf! Es entsteht eine feste Abfolge einfacher
Gesten. Ein Beispiel dafir bietet ddsndverdes Militdrs — ein Komplex aus Korper
und Objekt (Gewehr). Dahinter verbirgt sich einechta welche die beiden Teile fest
aneinander bindet und den Soldaten unterwirfig gheichzeitig funktional und
effizient machen solff’?

Die Disziplin organisiert also eine positive Okoriefrbei der aus der Zeit noch mehr
verfiugbare Augenblicke und aus jedem Augenblick hnanehr nutzbare Krafte
herausgeholt werden sollen. Durch diese kleinstioiiglZerlegung der Zeit kann man
die einzelnen Elemente besser erfassen und kaoetesilund so die Geschwindigkeit
einer Handlung optimal regulieren bzw. beschleunigé Die Disziplin wirkt also,
indem der Korper Stick fur Stick dressiert wirdeiGzeitig wird durch die Eintibung

einer Tatigkeit diese zur Routine und der Geistkehab.

4.1.3 Die Mittel der Disziplin

Der Erfolg der Disziplinarmacht griindet auf dem daitz einfacher Instrumente. Als
Mittel der guten Abrichtungbeschreibt Foucault drei Vorgehensweisen: Die

hierarchische Uberwachunglie normierende Sanktionnd diePriifung

4.1.3.1 Die Uberwachung

Die disziplinarische Durchsetzung erfordert denskta von Zwang — ermdglicht durch
die vielfaltigen Techniken der Uberwachung. Dabehtges zum Beispiel um die
Fahigkeit, zu sehen, ohne dabei selbst gesehen emdew Die gewlnschten
Machteffekte setzen dann allein dadurch ein, dassBéobachtete tber die mdogliche

Uberwachung Bescheid wei, denn ,[e]s ist gerades danunterbrochene

9Epd., S. 196.
lygl. ebd., S. 196f.
2y/gl. ebd., S. 197.
3 yvgl. ebd., S. 1971f.
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Gesehenwerden, das stdndige  Gesehenwerdenkbnnen] |[vas das
Disziplinarindividuum in seiner Unterwerfung fesith&’™.

Die Umsetzung der Disziplinarmacht erfolgt beispiedise durch die Architektur: Eine
Raumordnung mit allgemeiner Sichtbarkeit, ,die didjenigen, welche sie verwahrt,
einwirkt, ihr Verhalten beeinflulBbar macht, [..i¢ ®iner Erkenntnis aussetzt und sie
verandert.*”> Geometrische Formen die diesem Ziel entsprechah Is¢ispielsweise
der Kreis, mit einem vollkommenen Auge in der Mitiem nichts entgeht und auf das
alle Blicke gerichtet sind’® Oder auch die Pyramide, als ein liickenloses Nettem
die Angriffspunkte vervielfaltigt werdeH! Auch hier betont Foucault, dass nicht nur
Gefangnisarchitektur auf Uberwachung ausgerich&t sondern eben auch die
Militarlager, Manufakturen, Schulen und Klinikenicke Mauern und Pforten werden
abgeldst durch ein Prinzip der Offnungen, Zwischanre und Durchblicke. So hat man
— Foucault zufolge — beispielsweise die Toiletterden Schulen ,[...] mit Halbttren
ausgestattet, damit der zustandige Aufseher deri g die Beine der Schiler sehen
kénne, jedoch auch mit genigend hohen seitlicheanriwanden, »damit die darin

Befindlichen sich nicht sehen konneh&

FUr Foucault kann Architektur der Machtaustibungldid sein, sofern sie effizientes
Uberwachen ermdglicht und bei den Uberwachten def&iib auslost, tatsachlich einer
standigen Beobachtung zu unterliegen. So gabenesseits die Uberwachten, die sich
weitgehend selbst kontrollieren, andererseits eimsichtbare, entindividualisierte
Macht, die zunehmend ohne physische Strafmal3nafhunktioniert.

4.1.3.2 Die normierende Bestrafung

Die Disziplinarstrafe hat das Ziel, Abweichungenkaurigieren bzw. zu reduzieréf’
Es entsteht ein&ub-Justiz bei der alles strafbar ist, was nicht konform Bie
Disziplin greift nicht nur in die Bereiche der Zeinhd der Tatigkeit ein, indem sie

Verspatungen, Abwesenheiten, Nachlassigkeiten kentrolliert, sondern auch in die

" Ebd., S. 241.

5 Foucault, Michel,Uberwachen und Strafen — Die Geburt des Gefangmigsmnkfurt am Main:
Suhrkamp 1976, S. 222.

78 Dies wird in dieser Arbeit im Kapitel zum Panoptiss ausfiihrlicher behandelt.

Y7 vgl. Foucault, MichelUberwachen und Strafen — Die Geburt des Gefanggissankfurt am Main:
Suhrkamp 1976, S. 224f.

'®Epd., S. 224.

9vgl. ebd., S. 232.
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Bereiche des Korpers und der Sexualitat. Sie bestigfalsche” Korperhaltungen und
schreibt vor was in der Sexualitdt schamlos unchsti@adig ist. Es wird eitrafsystem

der Normgeschaffert®

Foucault sieht in der sich entwickelndsiormalisierung— neben detJberwachung-
das grofite Machtinstrument: ,[...] [Ein] Disziplnsgstem [...], dessen Ziel das der
Konstitution von Arbeitskraft und dessen Instrumeéas der Erwerbung von Disziplin
und Gewohnheiten ist® Die Macht ,[...] nimmt die hinterlistige, alltaglhe Form der
Norm an, [...] verbirgt [...] sich als Macht undrdisich als Gesellschaft gebefi*Die
Bestrafung bei Normverstol3 erfolgt beispielsweiserckd Entziehungen und
Demitigungen, vor allem aber durch intensivierted wiederholtes Lernen und Uben:
.Der erwartete Besserungseffekt resultiert weniges Stihne und Reue als vielmehr

direkt aus der Mechanik einer Dressti®*

Weiter lasst sich das Strafsystem der Norm auf sbwechtliche wie auf nattrliche
Aspekte zurlckfihren. So richtet sich die Ordnumgerseits nach dem Gesetz, also
einem kunstlichen Programmandererseits aber auch nachtirlichen Prozessen
womit gewohnheitsbedingte RegelméaRigkeiten gensamt, wie die Dauer einer Lehre
oder einer bestimmten Ubuh{. Alle Verhaltensweisen und Leistungen werden auf
einer Skala zwischen Gut und Schlecht qualifiziend eine standig aktualisierte
Buchfuhrung legt die Strafbilanz eines jeden jedgraffen. Die Individuen bekommen
dadurch ein Niveau und einen Wert zugeschrieben wedden zueinander ins
Verhéltnis gesetzt. Es entsteht dabei ,[...] eirst&y von Normalitatsgraden, welche
die Zugehdrigkeit zu einem homogenen Gesellschafiek anzeigen, dabei jedoch

«185

klassifizierend, hierarchisierend und rangordnend irkem und die

Disziplinargesellschaft erfilllt die ,[...] permarterFunktion der Normalisierunt®.

1%0y/gl. ebd., S. 236.

181 Foucault, Michel Mikrophysik der Macht. Uber Strafjustiz, Psychiatind Medizin Berlin: Merve
1976, S. 121.

¥2Epd., S. 123

183 vgl. Foucault, MichelUberwachen und Strafen — Die Geburt des Gefanggigsankfurt am Main:
Suhrkamp 1976, S. 232.

84yvgl. ebd., S. 231.

¥ Epd., S. 237.

18 Foucault, Michel Mikrophysik der Macht. Uber Strafjustiz, Psychiattind MedizinBerlin: Merve
1976, S. 122.
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4.1.3.3 Die Prifung

Die Prufungbildet das wahrscheinlich wichtigste Instrument Besziplin, denn [i]n
ihr verknlpfen sich das Zeremoniell der Macht uredFbrmalitat des Experiments, die
Entfaltung der Starke und die Ermittlung der Walftth&. Der Mechanismus der
Prufung bringt Machtbeziehungen zum Einsatz, ddienWissen erhoben und gebildet
wird.

Der Akt der Prifung vollzieht sich unter anderemdss Diagnose von Krankheiten, in
der Psychiatrie, bei der Uberpriifung von Arbeitftieriiund in der Padagogik. So stellt
beispielsweise das Krankenhaus eiReiifungsapparadar, mit dem Ritual der Visite
als deutlichstem Beweis. Sie ist eine Form gereg&eobachtung, die den Kranken in
eine Situation standiger Uberpriifung vers&tDas Krankenhaus wird somit zu einem
Ort der Erkenntnisbildung und -weitergabe und zuentdum der medizinischen

Forschung und Entwicklung.

Im Unterschied zur Macht deSouveranitatsgesellschaftemrd bei der Prifung die
Okonomie der Sichtbarkeit umgekehrt. Die traditim&lacht setzt sich durch, indem
sie sich zeigt. Sie findet ihre Kraft durch die Bgung ihrer AuRerung, das hei3t der
Herrscher ist omniprasent, wohingegen diejenigerdemen sich die Macht entfaltet, im
Dunkeln bleiben. DieDisziplinarmacht hingegen verwirklicht sich, indem sie sich
selbst unsichtbar macht und den von ihr Unterwerfiediie Sichtbarkeit aufzwindt®

Die Prufung macht die Individualitat dokumentierb@a sie die Individuen in ein Feld
der Uberwachung stellt und sie gleichzeitig durdheeVielzahl von Dokumenten
erfasst und festhalt. Als Beispiele fiir solche Dukate sind der medizinische Code der
Symptome oder der schulische Code der Leistungdnvi@nhaltensweisen zu nennen:
Sie ,[...] markieren [...] den Augenblick einer &ns »Formalisierung« des Individuellen
innerhalb von Machtbeziehungéi* So wird das Individuum mit Hilfe verschiedener
Aufzeichnungs- und Dokumentationsmethoden zugleeschreib- und analysierbar. Es
werden Unterlagen gespeichert und geordnet, umgidaen zu bilden, Durchschnitte
zu ermitteln und Normen zu fixieré: So wird das Individuum beschrieben,

gemessen, mit anderen verglichen und einer DresglKorrektur unterzogen.

187 Foucault, Michel,Uberwachen und Strafen — Die Geburt des Gefangsigs@nkfurt am Main:
Suhrkamp 1976, S. 238.

18 ygl. ebd., S. 239.

189vgl. ebd., S. 241.

OERd,, S. 244.

¥1yvgl. ebd., S. 244f.
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Die Dokumentationstechniken der Prifung machenjedsm Individuum einen Fall,
.[...] der sowohl Gegenstand fir eine Erkenntnig wuch Zielscheibe fur eine Macht
ist*!%2 Die Beschreibung wird zum Mittel der Kontrolle cureur Methode der
Beherrschung: ,Diese Aufschreibung der wirklichexisEenzen hat nichts mehr mit
Heroisierung zu tun: sie fungiert als objektiviedenVergegenstandlichung und

subjektivierende Unterwerfung®

Um die — noch folgende — Analyse des Films ’'Gefésigider verstandlich zu
gestalten und theoretisch zu fundieren, soll ansetieStelle der Arbeit der
architektonische Entwurf eines Gefangnisses undetteklee der totalen Uberwachung,

sowie im spateren Verlauf die theoretische Diskarssiarum, dargestellt werden.

4.1.4 Das Panopticon

[...][E]s gibt keine Gittertore mehr, keine

Ketten, keine schweren Schlosser; es
genugt, wenn die Trennungen sauber und
die Offnungen richtig sind. Die Wucht der

alten  »Sicherheitshduser« mit ihrer

Festungsarchitektur laft sich durch die
einfache und sparsame Geometrie eines
»Gewilheitshauses« ersetZ&h.

Jeremy Bentham, englischer Okonom, Rechtsgelelng:Philosoph des Utilitarismus,
entwirft Ende des 18. Jahrhunderts das architestbei Modell de®anoptikumszw.
Panopticons als ideales Gefangnis. Das Bauprinzip sieht eineentralen
Uberwachungsturm vor, mit ringférmig darum herungeosrdneten Zellen. Die Zellen
sind von Licht erhellt und vom Turm aus einsehh8xas Prinzip des Kerkers wird
umgekehrt, genauer gesagt: von seinen drei Furgdion einsperren, verdunkeln,
verbergen — wird nur die erste aufrechterhalte}i1®>. Im Panopticon befinden sich die
Insassen in volliger Isolation, da sie sich unteeder nicht sehen, geschweige denn

92Epd., S. 246.

S Epd., S. 247.

19 Foucault, Michel,Uberwachen und Strafen — Die Geburt des Gefangsigs@nkfurt am Main:
Suhrkamp 1976, S. 260.

% Epd., S. 257.
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austauschen konnen. Der Haftling ,[...] wird gesehehne selber zu sehen; er ist

Objekt einer Information, niemals Subjekt in eik@mmunikation®%°.

FUr Foucault verkorpert das Panopticon als arctutekche Neuordnung des
Gefangnisses die disziplinierte Gesellschaft: ,B&danke des Panopticon — zugleich
Uberwachung und Beobachtung, Sicherheit und Wisdedividualisierung und
Totalisierung, Isolierung und TransparenZ.“ Das Panopticon ist ,[..] ein
verallgemeinerungsfahiges Funktionsmodell [...] das Beziehungen der Macht zum
Alltagsleben der Menschen definiert. [...] [ES] kazwar als rein architektonisches und
optisches System vorgestellt werden: tatsachlidh es eine Gestalt politischer
Technologie, die man von ihrer spezifischen Verwendablésen kann und mufé
Foucault erkennt das von Bentham als geschlossestieution prasentierte Panopticon

als modellhaft auf Machtstrukturen in der Geseléctibertragbat®®

Das Panopticon erzielt seine Wirkung vor allem Hugg..] die Schaffung eines
bewul3ten und permanenten Sichtbarkeitszustandesn W@efangenen, der das
automatische Funktionieren der Macht sicherst&flt“ Die Machtausiibung wird
perfektioniert, da sie dauerhaft wirkt, obgleicle sicht standig anwesend sein muss.
Durch den Einsatz geringster Mittel kommt es sogndfditmoglichen Machtausiibung,
das heil3t auch, es werden immer weniger Menschedtige um immer mehr
Menschen zu iberwachéH. Die Insassen werden in eine Situation aus Korpemh
Blicken gebracht, der sie sich nicht entziehen kitnrDie dabei entstehende fiktive
Beziehung ist die Voraussetzung fiir die Unterwegfdar Haftlinge’*

Derjenige, welcher der Sichtbarkeit unterworfen istd dies weil3,

Ubernimmt die Zwangsmittel der Macht und spielt gggen sich selber

aus; er internalisiert das Machtverhaltnis, in Weln er gleichzeitig
beide Rollen spielt; er wird zum Prinzip seineregign Unterwerfung’

Y Epd., S. 257.

“TEpd., S. 319.

Y Epd., S. 263f.

199 Firr Foucault ist das Panoptische Prinzip aufigilerwachenden Institutionen anwendbar. So auch auf
Erziehungsheime, Asyle, Psychiatrische Anstaltesr #dankenhéuser.

20 Foucault, Michel,Uberwachen und Strafen — Die Geburt des Gefangsigsankfurt am Main:
Suhrkamp 1976, S. 258.

21y/gl. Kammerer, DietmaBilder der Uberwachungrrankfurt am Main: Suhrkamp 2008, S. 112.

292 \/gl. Foucault, MichelUberwachen und Strafen — Die Geburt des Gefanggissankfurt am Main:
Suhrkamp 1976, S. 260.

2% Epd., S. 260.
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Dabei spielt es keine Rolle, von wem die Macht auby wird, das heil3t wer
Uberwacht. Im Funktionsprinzip des Panopticon wjrd] die Macht automatisiert und

entindividualisiert?®*,

Foucault sieht es als Bedingung fur das Funktiemetieser neuen Form der Macht,
dass sie selbst im Verborgenen bleibt, wahrendlisieson ihr Uberwachten ins Licht
riickt?®® Die Macht muss sichtbar sein, jedoch nur symbbjisgie im panoptischen
Modell als zentraler Wachturm. Gleichzeitig, so €ault, muss die Macht selbst
unsichtbar sein und der Turm uneinsehbar: ,Das ptaum ist eine Maschine zur
Scheidung des Paar8ghen und Gesehenwerdean Aul3enring wird man vollstandig
gesehen, ohne jemals zu sehen; im Zentralturm siglmt alles, ohne je gesehen zu
werden.?% Kammerer geht einen Schritt zuriick und weist ddnay dass die Macht in
dieser Form nicht uneingeschréankt und dauerhakemikonne. Im Zentralturm gabe es
kein allsehendes Auge, da von den Gefangenen auBistanz heraus hochstens die
korperlichen Umrisse wahrgenommen werden konneht jgdoch Details. Auch sei es
unméglich, alle im AuRenkreis angeordneten Insasgeichzeitig zu tberwachéefy’
Weiter betont Kammerer, dass das Wachpersonal wexdéchtbar sein kann noch sein
darf. Es kann nicht ganz in Dunkelheit verschwindda die Notwendigkeit des
Protokollierens besteht. Hinter der Macht steckeansthen, die wie alle Anderen auch
Licht benétigen, um schreiben zu koénnen. Fir Kanemeist es gleichzeitig
Voraussetzung fur das Funktionieren des panoptis€azips, dass die Anwesenheit
des Wachpersonals zumindest schattenartig vonrgasden ausgemacht werden kann.
Die Macht wirke also nicht dadurch, dass sie sigsichtbar macht, sondern durch eine
Sichtbarkeit zweiter Ordnufl: ,[...] die Maschine der Disziplin [...] [ilhre
Zwangsgewalt liegt demnach nicht in der Sichtbarler Insassen, sondern genauer in
derSichtbarkeit der Unsichtbarkeit der Macit®

2% Epd., S. 259.

295 Foucault wie auch Kammerer weisen auf einen Weédime. eine Umkehrung der Lichtverhéaltnisse
hin, der mit der historisch veranderten Machtausgbeinhergeht. Im Gegensatz zur panoptischen
Uberwachung war die souverane Macht omnipraseninsm@entrum geriickt, wahrend die Beherrschten
im Dunkeln blieben.

2% Foucault, Michel,Uberwachen und Strafen — Die Geburt des Gefangsigsankfurt am Main:
Suhrkamp 1976, S. 259.

297v/gl. Kammerer, DietmamBilder der Uberwachungrrankfurt am Main: Suhrkamp 2008, S. 116.
28ygl. ebd., S. 117.

?®Epd., S. 117.
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4.2 Die Kontrollgesellschaft

Die Kontrolle ist Kkurzfristig und auf
schnellen Umsatz gerichtet, aber auch
kontinuierlich und unbegrenzt, wahrend die
Disziplin von langer Dauer, unendlich und
diskontinuierlich war®

Aus soziologischer Perspektive und angesichts d@ralRat und Heterogenitat der
heutigen Gesellschaft, ist es wichtig zu betonasssdlie Kapitel zur Disziplinar- bzw.
Kontrollgesellschaft bei weitem keine umfassendeseBschaftsanalyse darstellen
sollen. Sie behandeln lediglich einen Aspekt unsdreutigen Gesellschaft. Die
Reichweite der Machtstrukturen und ihrer Auswirkeimgsollen dadurch nicht
abgemildert werden. Um jedoch wissenschatftlich éddrzu bleiben, missen die hier
behandelten theoretischen Konzepte @lse Erscheinungsform unserer Gesellschaft
beschreibend, verstanden werden. Weitere, haufiyerelete Bezeichnungen fir die
Gesellschaft des Status quo waren beispielsweisgkdri Informations- oder
Erlebnisgesellschaft. Welchen Begriff man verwendgingt also vom jeweiligen
Erkenntnisinteresse und der Perspektivé'ab.

4.2.1 Krise und Ausdehnung der Institutionen

[DJie Disziplin jedoch kann nicht mit einer
Institution oder einem Apparat identifiziert
werden, eben weil sie ein Typus von Macht
ist, eine Technologie, die alle Arten von
Apparaten und Institutionen durchzieht, um
sie zu verbinden, zu verlangern, um sie
konvergieren und in einer neuen Weise
wirken zu lassef™

Mit dem Ende des Zweiten Weltkrieges zeichnen siliimahlich subtilere Methoden
der Beherrschung und Machtaustibung ab, welche unratmach die auf Einschlie3ung

219 Deleuze, Gilles, ,Postskriptum Uber die Kontroighschaften®, in: Ders.Unterhandlungen. 1972-
199Q Frankfurt am Main: Suhrkamp 1993, S. 260.

21 ygl. Kneer, Georg/Nassehi, Armin/Schroer, Markirsg.), Soziologische Gesellschaftsbegriffe.
Konzepte moderner Zeitdiagnos@n Auflage, Miinchen: Wilhelm Fink 2000.

%2 Deleuze, GillesFoucault Frankfurt am Main: Suhrkamp 1992, S. 140.
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angelegte Disziplinierung ablésél.In seinen Ausfiihrungen zum 'Postskriptum tiber
die Kontrollgesellschaften’ beschreibt der frangdse Philosoph Gilles Deleuze eine
Entwicklung, in der sich die zuvor von Foucault BisschlieBungs-Milieus entlarvten
Institutionen organisieren und ausdetrién
Wir sind dabei, in »Kontrollgesellschaften einetén, die genau
genommen keine Disziplinargesellschaften mehr girjddie nicht mehr

durch Internierung funktionieren, sondern durch bl@ssige Kontrolle
und unmittelbare Kommunikatici®

Bei Foucault deutet sich bereits eine Ausweitung Kientrolle an, jedoch spricht er
noch von in sich geschlossenen und je fir sichemiden Institutionen: ,Wéhrend sich
auf der einen Seite die Disziplinarinstitutionen rwelfaltigen, tendieren ihre

Mechanismen dazu, sich dber die Institutionen lsnaauszuweiten, sich zu
»desinstitutionalisieren« [...] und »frei« zu wirk&° Foucault formuliert als einer der
ersten Theoretiker bereits, dass die — zu seinér—Zgegenwartige Gesellschaft dabei

ist, das Zeitalter der Disziplinargesellschaftervetlasserf:’

Nach dem Zweiten Weltkrieg geraten die Institutionusehends in eine Krié¥
Deleuze erkennt dies unter anderem an den zunelemeRe&formen im Schul-,
Gefangnis- und Gesundheitswe$Ehwahrend die EinschlieBungsmilieus unabhéngige
Variablen mit jeweils eigenen Gesetzen darstellentstehen nun ,[...] Formen
permanenter Kontrolle im offenen Miliet#. Es handelt sich dabei um
Kontrollmechanismen als eine Vielzahl ,[...] vonz&den und technischen (Trans-)

Formationen [...J*4%

23 \/gl. Baumgartel, TilmanYom Guerillakino zum Essayfilm: Harun Farocki. Wadnographie eines
Autorenfilmers Berlin: b_books 1998, S. 195f.

24 Deleuze selbst sieht seine eher knappe AnalyseKpatrollgesellschaft einerseits als eine Art
Erweiterung von Foucaults Theorie an, anderers@tst er einen groRen Unterscheid hinsichtlichrihre
Methoden und ihres Zieles: Vgl. Deleuze, Gillknterhandlungen. 1972-199@rankfurt am Main:
Suhrkamp 1993, S. 123f.

215 Deleuze, GillesUnterhandlungen. 1972-1998rankfurt am Main: Suhrkamp 1993, S. 250.

218 Foucault, Michel,Uberwachen und Strafen — Die Geburt des Gefanggigsmnkfurt am Main:
Suhrkamp 1976, S. 271.

217y/gl. Deleuze, GillesUnterhandlungen. 1972-1998rankfurt am Main: Suhrkamp 1993, S. 250.
Z8yqgl. ebd., S. 250f.

219 Kammerer weist darauf hin, dass die Krisen keimaiti¢it seien. Das neue an den Reformen sei
jedoch, dass sie den Menschen zunachst neue FReeiheersprachen, bevor diese wiederum in
Kontrollmechanismen ibergingen.

22 Deleuze, GillesUnterhandlungen. 1972-1998rankfurt am Main: Suhrkamp 1993, S. 251.

221 Kammerer, DietmamBilder der Uberwachungsrankfurt am Main: Suhrkamp 2008, S. 131.
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Deleuze beschreibt einige Entwicklungen, die dies@ntrollwandel entsprechen. Er
sieht die Institutionen zunehmend in ihrer Aufléguregrifferf”? und sagt voraus, dass
die ,[...] Ausbildung nicht langer ein geschlossendilieu bleiben wird [...]%*3
sondern mit dem Milieu der Arbeit verschmifzt.In den Disziplinargesellschaften hat
sich das Individuum in einer Situation des standligéeubeginnens befunden. Es
bewegt sich dabei von einer Institution zur naansteobei jede ihre eigenen Regeln
innehat, welche das Individuum erlernen und dersefolgen muss. Ist ein Abschnitt
abgeschlossen, zum Beispiel die Schule, so foltiylder nachste: das Militar oder die
Ausbildung. Die sich neu formierende Gesellschalfjtfjedoch anderen Gesetzen: ,In
einem Kontroll-Regime hat man nie mit irgend etvedgeschlosserf?? Die Schule
wird tendenziell abgelost von einer permanentent&daidung. An die Stelle des
Fabrikkorpers tritt das Unternehmen. Dieses ishtnmoehr als Kérper fassbar, sondern
wird zu einer ungreifbaren Seele, einem &asier tritt die Streuungals fiir Deleuze
wesentliches Merkmal der Kontrollgesellschaften/bef?’

Die Institutionen verschwinden zunehmend oder abier dehnen sich aus ins
Grenzenlose. Dies meint nicht zuletzt, dass aheser und von Uberall aus erledigt
werden kann: Fernstudium, Onlinebanking usw. Diezéhtigen Moglichkeiten
suggerieren den Individuen Freiheit. Es handehl sier jedoch um eine ,scheinbare
Freiheit bei vollstandig kontrollierter Bewegurigf* Die Kontrolle benétigt keine
EinschlieBungsmechanismen mehr, sie findet ihrehvigerade in der Mobilitat der
Bewegungen und in der Kontrolle der Stréfte,[...] die »Raumzeit« der ublichen
Erfahrung der Orte ersetzt durch die des Nicht©Oder »Raum-Geschwindigkeit« der
Technik®®. Die beschleunigte und vermehrte Bewegung, insiEse der

Kommunikationsstréme, bildet ein weiteres Merkmet ontrollgesellschaft:

222 \/gl. Deleuze, Gilles, ,Postskriptum iiber die Katigesellschaften“, in: DersUnterhandlungen.
1972-1990 Frankfurt am Main: Suhrkamp 1993, S. 255.

23 Deleuze, GillesUnterhandlungen. 1972-1998rankfurt am Main: Suhrkamp 1993, S. 251.

224 Ein Beispiel hierfur bildet das System dkslen Studiums.

2% Deleuze, GillesUnterhandlungen. 1972-1998rankfurt am Main: Suhrkamp 1993, S. 251.

2% \/gl. Deleuze, Gilles, ,Postskriptum iiber die Katigesellschaften*, in: DersUnterhandlungen.
1972-1990 Frankfurt am Main: Suhrkamp 1993, S. 256.

22Tygl. ebd., S. 260 u. S. 262.

228 Kammerer, DietmamBilder der Uberwachungsrankfurt am Main: Suhrkamp 2008, S. 132.

229 Inshbesondere Geld-, Informations- und Wissensstrém

230 Virilio, Paul, Rasender Stillstand. Essay. Aus dem FranzésisatreBernd WilczekMiinchen Wien:
Carl Hanser 1992, S. 135.
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Je groRer die Zirkulationsgeschwindigkeit der Infation wird, um so
starker wachst in der Tat die Kontrolle des Tauseais des Austauschs
an und strebt danach, sich zu verabsolutiéten.
Innerhalb der Bewegung, der schnellen und immeantasen Transportmittel und
Wege, steht nur einer still: der Mensch selbstwitd bewegt®*? Durch die globale
Vernetzung und zeitnahe Informationsuibertragungringgrn sich Entfernungen

zusehends und man hat den Eindruck, die Erde gighzusammeft:

Der Computer ist die Maschine des KontrollzeitalteEr sammelt, vergleicht und
verarbeitet Daten. Die Individuen werden allmahlzzhDividuerf®), zu Datenkérpern,
die dann beispielsweise als Kundenprofile abrufivad: ,In der Disziplin ist ein Wort
ein Befehl, unter der Kontrolle ist es ein Passwot Die Individuen und die Welt
sollen berechenbar werd&%.Paul Virilio schreibt, dass, egal wo wir uns befén,
»[...] €s fur uns nicht mehr darum gehen [wird]e diandschaft zu bewundern, sondern
einzig darum, ihre Bildschirme, ihre Skalen, dieugtrung ihrer interaktiven Bahn zu

iiberwachen [...F%".

Als Skeptiker der neuen Medien sieht Deleuze esrasireichend an, eine Gesellschaft
ausschlieBlich uber ihrdlaschinentypenzu beschreibeff® Diese vermdgen eine
Gesellschaftsform zwar insofern zu reprasentiesds, sie fahig ist, die Maschinen
hervorzubringen und einzusetzen: ,Aber die Masahiaklaren nichts, man muf3 die

kollektiven Gefige analysieren, von denen die Mimshnur ein Teil sind?°

»LEpd., S. 138.

232y/gl. ebd., S. 138f.

23ygl. ebd., S. 136.

234 Das Dividuum bezeichnet die digitalisierte Entitat, in die dbftensch zerfallt, wenn seine
Eigenschaften in Daten aufgeschliisselt, gespeicimertoei Bedarf zuganglich gemacht werden kénnen.
Dividuen sind folglich Zusammensetzungen verschiedener €ode Gruppenidentifikatoren, die nach
einer bestimmten Information gegliedert werden l@mrbeispielsweise nach der jeweiligen Postleitzahl
Vgl. Krasmann, Susanne, ,Mobilitdt: Videolberwacpuals Chiffre einer Gouvernementalitat der
Gegenwart”, in: Hempel, Leon/Metelmann, J6Rjld — Raum — Kontrolle. Videoliberwachung als
Zeichen gesellschaftlichen Wanddigsankfurt am Main: Suhrkamp 2005, 315.

235 Kammerer, DietmamBilder der Uberwachungrrankfurt am Main: Suhrkamp 2008, S. 133.

2% vgl. Cameron, Heather, “The Next Generation. Vigsu&berwachung im Zeitalter von Datenbanken
und Funk-Etiketten®, in: Hempel, Leon/Metelmannyg]l@ild — Raum — Kontrolle. Videouberwachung
als Zeichen gesellschaftlichen Wandé&lsankfurt am Main: Suhrkamp 2005, S. 114.

%7 Virilio, Paul, Rasender Stillstand. Essay. Aus dem FranzésisatreBernd WilczekMiinchen Wien:
Carl Hanser 1992, S. 135.

23 |In 'Postskriptum (ber die Kontrollgesellschaftebeschreibt Deleuze vor allem einen starken
Zusammenhang der neuen Kontrollmechanismen mitr dthgation des Kapitalismysdie sich nicht
mehr am Eigentum orientiert, sondern an Aktien Dighstleistungen.

29 Deleuze, GillesUnterhandlungen. 1972-1998rankfurt am Main: Suhrkamp 1993, S. 251.
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4.2.2 Disziplinierung — Die Kehrseite der Individ@alisierung

Individualisierung ist fir Foucault somit die
moderne Form der Disziplinierung, ohne
die die Konstitution der modernen
Gesellschaft als Disziplinargesellschaft
nicht moglich ist*°
Foucault hat die Disziplinargesellschaften dem @& 19. Jahrhundert zugeordnet,
wobei sie ihren Hohepunkt zu Beginn des 20. Jaltbrs erreicht hatten. Die
Disziplinen selbst sind aber keineswegs dabei zu verschwinbenGegenteil: Sie
durchziehen und pragen unsere Gesellschaft nocte HiéFoucaults Analysen sind
kein Uberholtes Modell, sondern oOffnen den Blickm udie modernen
Individualisierungsschiibe als getarnte Disziplimigysmechanismen zu offenbaren, als

,[...] neue Freiheiten [...] die den hartesten EmiRungen in nichts nachsteh&h*

Das Leben der modernen Gesellschaft ist gepréagt niengekannter Vielfalt und

individueller Entscheidungsfreiheit: ,Freiziigigkeiund Selbstbestimmung, die
scheinbar nicht mit Disziplinierung kompatibel sindgelten in der

Gegenwartsgesellschaft als hohe zu verteidigendetet¥®. Dabei wird leicht

ubersehen, dass nicht nur Lebensbereiche und nzeite die Arbeit offensichtlich

fremdbestimmt sind. Im taglichen Leben sind wir hdig von Offnungszeiten,
unterliegen der Dauer bestimmter Tatigkeiten odeisbNdungen und ordnen uns
zahllosen Regelungen unter. Es qilt, Fristen zuremhSteuererklarungen zu tatigen,
Bewerbungsverfahren fir Jobs zu durchlaufen u.v,jibju kannst tun, was du

mochtest, aber tue es in dem dafiir vorgesehenem'®4u An die Stelle der

Foucaultschen EinschlieBungsmechanismen treten Neughren. Das Individuum

wird einem raumlich-situativ arbeitenden Kontrolidus unterworfed®  Die

Disziplinstruktur tduscht dabei [...] vor, es gifga ihrer massenhaften Disziplinierung

240 Hillebrandt, Frank, ,Disziplinargesellschaft“, irkneer, Georg/Nassehi, Armin/Schroer, Markus
(Hrsg.), Soziologische Gesellschaftsbegriffe. Konzepte medezeitdiagnosen2. Auflage, Minchen:
Wilhelm Fink 2000, S. 121.

241y/gl. ebd., S. 101ff.

242 Deleuze, Gilles, ,Postskriptum tiber die Kontrofighschaften®, in: Ders.Unterhandlungen. 1972-
199Q Frankfurt am Main: Suhrkamp 1993, S. 255f.

23 Hillebrandt, Frank, ,Disziplinargesellschaft, ifkneer, Georg/Nassehi, Armin/Schroer, Markus
(Hrsg.), Soziologische Gesellschaftsbegriffe. Konzepte medezeitdiagnosen2. Auflage, Miinchen:
Wilhelm Fink 2000, S. 101.

244 Lindenberg, Michael/Schmidt-Semisch, Henning: J8&msverzicht statt Herrschaftsverlust®, in:
Kriminologisches Journal 2{), 1995, S. 10.

245y/gl. Kammerer, DietmamBilder der Uberwachungrrankfurt am Main: Suhrkamp 2008, S. 134.
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um eine Steigerung individueller Freiheit, um gewiadurch die individuelle Freiheit
zu destruieren®®
Zygmunt Bauman, der sich eingehend mit dem Phanodeensog.Postmodern@’
auseinandergesetzt hat, sieht die Disziplinierungjssiren vor allem in Aktivitaten, die
sich die Individuen selbst und sozusagen freiwdligerlegen:
Im postmodernen Lebensraum ersetzen und verdranigenDo-It-
Yourself Aktivitdten (Jogging, Diaten einhalten, dhmen) grof3enteils
den panoptischen Drill der modernen Fabriken, Sshuloder
Militarbarracken; im Unterschied zu ihren Vorgangererden sie jedoch
nicht als auferlich aufgezwungen wahrgenommen,aajerliche und
lastige Notwendigkeiten, sondern als ManifesteRderheit des Subjekts.
Die Fremdbestimmung, die durch den Zwang einstng&fiadig war,
verbirgt sich heute hinter VerfihruA§
Abschlie3end soll an dieser Stelle noch einmal dieeiseitigkeit oder doppelte
Wirkung der Disziplinstruktur herausgestellt werdeé®owohl produktiv als auch
destruktiv wirkend, bildet die Disziplin einen nictu unterschatzenden Bestandteil der
modernen Gesellsch&ff® So scheint sie einerseits, in negativer Betraghtginer
selbstbestimmten Lebensgestaltung und freien Hmtigl entgegenzuwirken.
Andererseits jedoch bildet sie in der Gesellschadine grundlegende

Ordnungsstruktuf>°

4.2.3 Datenkontrolle — Ruckzug des Visuellen?

Die Welt dreht sich heute um Daten. Diese werdesamenelt und aufbereitet, Raster
erstellt und Informationen abrufbar gemacht. Dieteda als unanschauliche und
bildlose Informationen, werfen die Frage auf, ol deir Kontrollgesellschaft und ihrem

Grundprinzip der Dateniberwachung gleichzeitig dRuckzug des Visuellen

2% Hillebrandt, Frank, ,Disziplinargesellschaft, ifkneer, Georg/Nassehi, Armin/Schroer, Markus
(Hrsg.), Soziologische Gesellschaftsbegriffe. Konzepte medezeitdiagnosen2. Auflage, Miinchen:
Wilhelm Fink 2000, S. 122.

247 Als Merkmale des postmodernen Zustandes sieht Bauwor allem einen institutionalisierten
Pluralismus, Vielfalt, Kontingenz und Ambivalenz: &kennt die Postmoderne als bewusste Moderne,
alsModerne fir sich(Vgl.: Bauman, 1995, S. 222).

248 Bauman, Zygmunt#nsichten der Postmoderndamburg: Argument Verlag 1995, S. 229f.

249 y/gl. Hillebrandt, Frank, ,Disziplinargesellschafih: Kneer, Georg/Nassehi, Armin/Schroer, Markus
(Hrsg.), Soziologische Gesellschaftsbegriffe. Konzepte medezeitdiagnosen2. Auflage, Miinchen:
Wilhelm Fink 2000, S. 106.

20 Foucault sieht in seinem Spatwerk die Méglichksith den Zwangs- und Normierungsstrategien des
modernen Staates zu entziehen, durch sich selbSudljekte konstituierende Individuen und dutdah
Sorge um sichim Prozess der Subjektwerdung des Individuumsteimé Wissen Uber das eigene Selbst,
welches dem Einzelnen ermégliche, den disziplimides Blick zu erkennen, wenn er sich auf ihn richte
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einhergeh?>! Vor dem Hintergrund dieser Diplomarbeit stellthsicor allem die Frage,
ob die Uberwachungskameras nicht allmahlich tibssftiiund sinnlos werden. Dietmar
Kammerer beantwortet dies in seiner Doktorarbeild® der Uberwachung’, wenn er
feststellt: ,Das skopische Regime ist in der Kolgesellschaft nicht verschwunden, es
ist transformiert worden?®? Es geht nicht mehr vorrangig darum, alles starmlig
Uberwachen. Dies ware mittlerweile moglich, wirddgch nur zu einer unendlichen
Bilderflut fihren®® Die (iberwachenden Kameras werden nicht wenigendeso
erfullen stattdessen andere Zwecke. Sie werden aenbanke und Rechenzentren

angeschlossen und die gewonnenen Aufzeichnungeteweveiterverwertet?

Die Videoiiberwachung alleine reprasentiert keineerdlachungsgesellschaft. Sie ist
ein Teil davon. Gleichzeitig gibt es andere Technikder Sichtbarmachung, der
Erkenntnisgewinnung und Wissensgenerierung. Eirs@ei hierfur bildet der sog.
genetische Fingerabdruck bei der DNA-Anal§SeDiese Techniken dienen zusammen
mit der Videolberwachung einem der bloRen Beobachtibergeordneten Ziel: ,\Was
die informationsgestitzte Kontrollgesellschaft sudt weder Bild noch Zahl, sondern
etwas, worin beides (ibereinkommt: das univerdeiister:**° Die groRte Gefahr hierin
besteht fir Kammerer in der Undurchsichtigkeit eiezelnen — allein wenig sinnvollen
— Mechanismen. So werden zunehmend scheinbar hedmslose Details bzw.

ausschnitthafte Daten produziert, die, fur sichdwmdttet, nicht viel aussagen.

Am Ende dieses Kapitels zu 'Macht und Kontrolle¢’'nech einmal zu betonen, dass die
hier vorgestellten Gesellschaftstheorien und Koteegpinerseits eine historische
Entwicklung aufzeigen, andererseits aber noch mheetigen Gesellschaftsform mehr
oder minder parallel existieren. Dennoch sind dtenaEinschlieBungsmilieus — die
Fabrik, das Gefangnis usw. — im Wandel begriffed wermutlich dabei, sich ganz

aufzuléserf>’ Ein deutliches Beispiel hierfiir liefert der Umgamit Verurteilten, die

#51\/gl. Kammerer, DietmaBilder der Uberwachungrrankfurt am Main: Suhrkamp 2008, S. 139.
»2Epd., S. 141.

23\gl. ebd., S. 141.

24\/qgl. ebd., S. 142.

#5vgl. ebd., S. 140.

»Epd., S. 141.

%7 Anderer Ansicht ist hier die Soziologin Martinav,ddie nach Sassen davon ausgeht, globale Raume
bestinden stets auf ihrer lokalen MaterialisieruBge seien also nicht und niemals ortlos, sondern
erforderten vielmehr strategische Standorte hitigith Infrastrukturen, Arbeitskraftressourcen und
Gebauden. (Vgl. Low, Martind&gaumsoziologieFrankfurt am Main: Suhrkamp 2001, S. 104f.)
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man, nicht zuletzt aus Kostengrinden oder Platzelanmg Gefangnis, mit Hilfe
elektronischer Ful3fesseln Uberwacht anstatt wedspBieser Wandel, von der
Disziplinar- hin zur Kontroll- bzw. Uberwachungsgéschaft wird in Farockis Filmen
sehr deutlich thematisiert. Bereits in seinem FAmbeiter verlassen die Fabrik’ geht es
nicht nur um das Verschwinden von koérperlicher Alsondern auch um das Auflésen
der Fabrik als solcher. In 'Gefangnisbilder’ stele Entwicklung vom Gefangnis hin
zur ortlosen Uberwachung im Zentrum, wie an spate3eelle im Analyseteil

herausgearbeitet werden soll.
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5. Uberwachung und ihre Bilder

Die Uberwachung und ihre Methoden sind so vielfaltlass es an einer umfassenden
Definition mangel£>® Zurawski versucht sich dem Phanomen anzunahermaindest:
,Uberwachung hat ein Ziel und ist zweckbestimmt] [gin routinemaRiges und
systematisches Uberpriifen und Beobachten persénlizaten durch Datenspeicherung
aller Art, um zu kontrollieren, zu managen, Zugarmye regeln oder Prozesse zu
beeinflussen [...] die Existenz einer Form uberdeeter Kontrolle [...] von den
unterschiedlichen Instanzen der Macht (kontextagigimesteuert?®®

Im Zentrum der Uberwachung steht also das durchiikerméglichte Sammeln und
Verarbeiten von personenspezifischer Informatiog, dataveillance mit dem Ziel, das
Leben anderer Menschen zu steuern, zu verwalten smhicht zu beeinflussefi’
Gleichzeitig ist Uberwachung wie Kontrolle als iratktiver Prozess zu verstehen, der —
wie bereits im Kapitel UbeMacht dargestellt — durchaus produktiv und nttzlich sein
kann. Da sich im Kontrollstaat fast alle Vorgangs#en dem BegriffUberwachung
subsumieren lassen, gilt es, genauer hinzusehenwdifferenzieren.

Die Videouberwachung ist in den modernen Geselfssmalas offensichtlichste und
gleichzeitig umstrittenste  Symbol einer umfassendéiberwachung® Die
Bezeichnung/ideolberwachungisst zunachst vor allem an das Gehause einer tdame
denken, das auf einen Raum gerichtet ist. Dochafiderwachung lasst sich nicht auf
ihre technischen Komponenten reduzieren. Vielmekr sie stets in einem
organisatorischen, sozialen und kulturellen Zusantrarg zu versteheéfi? So ist jede
Form von Uberwachung ebenso von kulturellen Praktikund gesellschaftlichen
Beziehungen bestimmt, wie diese wiederum von ileiriskisst werden. Weiter gibt es
nicht die Videoluberwachung, sondern viele verschiedene FRornMicht nur die

Technik kann sich erheblich unterscheiden, sondeanch die jeweilige

%8 vgl. Zurawski, Nils (Hrsg.),Surveillance Studies. Perspektiven eines ForscHalugs Verlag
Barbara Budrich, Opladen & Farmington Hills 20078S

»%Epd., S. 9.

280\/gl. Kammerer, DietmaBilder der Uberwachungrrankfurt am Main: Suhrkamp 2008, S. 85f.
#1ygl. Schaar, PeteDas Ende der Privatsphare. Der Weg in die UberwagfsgesellschafMiinchen:
C. Bertelsmann 2007, S. 59.

%2 vgl. Rammert, Werner, ,Gestorter Blickwechsel dur¥ideoiiberwachung? Ambivalenzen und
Asymmetrien soziotechnischer Beobachtungsordnungen“Hempel, Leon/Metelmann, Jor@ild —
Raum — Kontrolle. Videolberwachung als Zeichen Itpebaftlichen Wande)sFrankfurt am Main:
Suhrkamp 2005, S. 356.
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Uberwachungspraxis, die Zielsetzung sowie der Umganit dem aufgezeichneten
Bildmaterial?®®

Die schnell formulierte Aussage, Videouberwachueg l®eutzutage allgegenwartig,
wird von verschiedenen Theoretikern eher bestattg, abgelehnt, indem sie die
Uberwachung durch Kameras zumindest in der Entwiakl zur finften Saule der
Infrastruktur, neben Wasser, Gas, Elektrizitat und Telekommurdkatbegreiferf>*
Videouiberwachung erscheint als Inbegriff jeglicltiiserwachung, insofern sie deren
raumliche, zeitliche, funktionale wie organisatohie Ausdehnung umsetZf. Durch
den Einsatz mobiler Kameras, die Moglichkeit zur uBaufzeichnung dank
digitalisierter Bilder und den Zusammenschluss algesiener Systeme, ermdglicht sie
tatsachlich eine nahezu flachendeckende UberwachGigichzeitig kursieren im
gesellschaftlichen, vor allem medial geprégten Rauweschichten Uber die

Videouberwachung, in denen sich Fakt und Fiktiomeza untrennbar vermischen.

Im Folgenden moéchte ich vor allem auf die Kontrgflekte der Videouberwachung
eingehen, und welchen Einfluss diese auf unsereellSelsaft haben bzw. haben
konnten. Auf Geschichte und Urspringe der Videoilbehung, sowie deren
landesspezifische Entwicklung und rechtliche Aspdidnn im Rahmen dieser Arbeit
nur am Rande eingegangen werden, wenn es fur dieafalysen forderlich ist.

Dennoch wird versucht, durch Quellen unterschidelic Hintergrunds, der Forderung
nach einem interdisziplinaren Umgaffy mit dem an vielen gesellschaftlichen
Bereichen ruhrenden Phanom¥deolberwachungumindest im Ansatz gerecht zu

werden.

5.1 Technische und historische Aspekte der Videogbwvachung

Nicht nur das theoretische Feld, das versucht, dgchvideoliberwachung anzunahern,
ist undbersichtlich und grof3, auch die Technik Seitt komplex.CCTV heil3tClosed

Circuit Television und ist der englische Ausdruck fir Videouberwachuiie

263 vgl. Zurawski, Nils (Hrsg.),Surveillance Studies. Perspektiven eines ForscHalugs Verlag
Barbara Budrich, Opladen & Farmington Hills 200733.

24y/gl. Kammerer, 2008, S. 23; Zurawski, 2007, S133/

25v/gl. Kammerer, DietmaBilder der Uberwachungdrrankfurt am Main: Suhrkamp 2008, S. 66.

%% Diese Forderung kommt insbesondere aus dem Fel®uweillance Studiesdas sich dem kaum
fassbaren Umfang des Uberwachungstopos bewuss(Mgt. Zurawski, Nils (Hrsg.),Surveillance
Studies. Perspektiven eines Forschungsfeldeslag Barbara Budrich, Opladen & Farmington sill
2007, S. 8.)
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Bezeichnung meint den geschlossenen Schaltkreisckem Kamera und Monitd?’
Hier kann noch zusatzlich ein Videogerat zur Aufheung und Speicherung der
Bildsequenzen inkludiert werden.

Wahrend die alten Systeme analog arbeiten undpbeerkapazitat des Bildmaterials
begrenzt ist, ermdglicht die voll digitalisierte déotiberwachung eine permanente
Aufzeichnung und unbegrenzte Datenspeicherung. éhier Datenbank verknupft
kdbnnen so automatisch Informationen abgeglichen dever ,Durch digitale
Videoerkennungssysteme wird das Videobild selbstrformationsquelle®®

Die heutige Kameratechnik reicht vom — bereits Neten —PTZModell, dessen
Objektiv Uber Fernsteuerung geschwenkt, geneigtggzdomt werden kann, hin zu den
DomeKameras, als ,[...] voll schwenkbare Systeme ratkeer Zoomfunktion, die noch
auf hundert Meter winzige Details erkennen kénfA®nind sich so hervorragend zur

Uberwachung groRer Raume eignen.

Die militartechnischen Wurzeln der Videouberwachubgw. der Kamera als
Kriegstechnologie lassen sich nicht leugnen. Sdadrkeric Topfer den offentlichen
Raum seit dem Ende des Kalten Krieges zunehmendwéblet: “Doch in der
Militartechnologie finden sich héaufig nicht nur digspriinge innovativer Kamera- und
Aufnahmetechniken, auch die militdrische Logistiker dWahrnehmung pragt die

polizeilich-zivile Verarbeitung der Uberwachungsieit.**”

In Deutschland beginnt die Geschichte der Videoiilbehung um 1950 speziell als
Verkehrsiiberwachurfd> Mit dem Ausbau der Technik und der allmahlichen
Kostensenkung wird sie vermehrt auch fur die pdle Uberwachung von

Demonstrationen u.a. eingesetzt. Heutzutage sinthelk@s bereits fir jedermann

erschwinglich und ihre Funktionsfelder nahezu gesihas.

%7 ygl. Hempel, Leon/Metelmann, Jér@ild — Raum — Kontrolle. Videoiiberwachung als Zeith
gesellschaftlichen WandeBrankfurt am Main: Suhrkamp 2005, S. 10.

%8 Norris, Clive, ,Vom Personlichen zum Digitalen. déioiiberwachung, das Panopticon und die
technologische Verbindung von Verdacht und gedaditlicher Kontrolle®, in: Hempel,
Leon/Metelmann, JorgBild — Raum — Kontrolle. Videolberwachung als Zeittgesellschaftlichen
Wandels Frankfurt am Main: Suhrkamp 2005, S. 386.

89 Schaar, PeteDas Ende der Privatsphére. Der Weg in die UberwagsgesellschaftMiinchen: C.
Bertelsmann 2007, S. 64.

210 Topfer, Eric, ,Die Kamera als Waffe? Videoiuberwaot und der Wandel des »Krieges«, in:
Hempel, Leon/Metelmann, JoérgBild — Raum - Kontrolle. Videolberwachung als Zeith
gesellschaftlichen WandeBrankfurt am Main: Suhrkamp 2005, S. 263.

21 Hempel/Metelmann (vgl. S. 10) unterscheiden sieh im ihrer Riickdatierung erheblich von Schaar
(vgl. S. 63), der den Beginn der VideolUberwachuwrfgdée 1970er Jahre festsetzt.
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Einer der Grunde fur den vermehrten Einsatz vonevidberwachung lasst sich
innerhalb der Stadt- und Raumsoziologie finderdansogKrise der Stadtedie in den
1980er Jahren zur Abwertung der Stadtzentren fiifftelm Zuge der
Deindustrialisierung und der Ansiedlung grof3er Binmfkzentren an der Peripherie
verliert das Zentrum an Anziehungskraft. Unter 8gichwortencity marketing’® oder
Stadtkosmetf* soll der Stadtkern durch die Verkniipfung von Sihk# und
Sauberkeit wieder attraktiv werden. Als Symbol fliese Eigenschaften und den
Wandel der Stadt kbnnen die Videokameras betracleeten.

5.2 Eigenschaften und Erscheinungsformen der Ubem@chungsbilder

Es pragen den typischen ,»Uberwachungslook«: Kadiden (blau und weilR), extreme
Kérnung, horizontales Linienmuster, leicht verzem@ptik?”>. Der Blick der Kamera
erfolgt meist von schrég oben und Schriftziige am Biédrandern verraten das Datum
und den Zeitpunkt der Aufnahme sowie den StandertkKhmera. Dies ist die weit
verbreitete Vorstellung von Uberwachungsbilderncideo unterschiedlich die Technik
und die einzelnen CCTV-Systeme sind, so verschiedscheint auch die Asthetik der
Bilder, die sie hervorbringen. Ob analog oder digiGeschwindigkeit und Rhythmik
der Aufzeichnung, Bildscharfe etc. entscheiden ierQualitdt der Bilder. So kann
der Bildfluss beispielsweise sprunghaft sein umibdéiie Ausfalle aufweisen. Ebenso
konnen Gesichter sehr unscharf oder die Aufnahiniecht zu dunkel sein.

Die meisten Uberwachungsbilder werden nie geseBan.verlassen nie detiosed
circuit. Diejenigen Bilder, die ausgewahlt werden, misspazifische Bildkriterien
erfullen. So muss nicht nur die Kamera am richtigdandort den entscheidenden
Moment im richtigen Aufnahmewinkel und bei guterchtiverhaltnissen aufzeichnen.
Auch der ikonische Charakter ist von Bedeutungbessndere bei den Bildern der
Uberwachung, die im medialen Raum kursieren undpigisweise den vorletzten

Moment des Lebens einer berilhmten Person zé&[§en.

212\/gl. Kammerer, DietmaBilder der Uberwachung;rankfurt am Main: Suhrkamp 2008, S. 97ff.

213 ygl. Topfer, Eric, ,Die Kamera als Waffe? Videoiixachung und der Wandel des »Krieges«*, in:
Hempel, Leon/Metelmann, JérgBild — Raum - Kontrolle. Videolberwachung als Zeith
gesellschaftlichen WandeBrankfurt am Main: Suhrkamp 2005, S. 259.

27 ygl. Zurawski, Nils (Hrsg.),Surveillance Studies. Perspektiven eines Forsclahigs Verlag
Barbara Budrich, Opladen & Farmington Hills 20074%.

27> Kammerer, DietmamBilder der Uberwachungsrankfurt am Main: Suhrkamp 2008, S. 258.

2%vgl. ebd., S. 315.
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Uberwachungsbilder wirken oft wie Geisterbilder,nnesieentleerte Raumeeigen, in
denen Menschen ,[...] nur im Modus der Beilaufigkesischeinen [...] [und] der Fokus
der Kamera auf alles und nichts gerichtetist. Hierin lasst sich auch die seltsame
Zeitdimension erkennen, welche die Uberwachungsbit@nnzeichnet. So einen sie in
gewisser Hinsicht Vergangenheit, Gegenwart und #fikuSie zeichnen in der
Gegenwart auf: ,Es entsteht eine zweite Wirklichkealls Faustpfand gegen
unvorhergesehene Abweichungéff‘Die Aufzeichnungen erlangen jedoch erst — wenn
Uberhaupt — in einer Zukunft Bedeutung. Doch, wasnddarauf zu erkennen ist, ist
bereits vergangen, und der Beobachter weil3 vonreiResignis, bevor er sich die
Bilder davon zum ersten Mal ansieht.

Im GroRRen und Ganzen jedoch sind Uberwachungsbilderallem banaf’®, spricht
man von ihrer inhaltlichen Leere, ihrem existetgielUberfluss oder ihrer Monotonie.
Sie sind marginal, 6konomisch und &sthetisch elikg lnd legen keinen Wert auf
Bildgestaltund®® Und dennoch oder gerade deshalb iiben sie einin&tisa aus, weil
sie wahllos aufzeichnen, was ihnen vor die Linsenk. Die Kameras selbst

unterscheiden nicht, sehr wohl jedoch sind sie tan&, Unterschiede zu schafféh.

5.3 Ambivalenzen der Videoiberwachung

Eine Videokamera ist ein lebloses

technisches Gerét, [...] eine Maschine — und
Maschinen konnen nicht denken, nicht
handeln, nicht selbst Macht ausiben [...]
Und doch kénnen Maschinen das Verhalten
von Menschen steueff?

Videouberwachung erweist sich bei ndherer Betraghtin vielerlei Hinsicht als

ambivalent. So hat auch sie mindestens zwei Gesicimd kann — wie bereits in dieser

?"TEpd., S. 319.

2’8 pauleit, Winfried, ,Photographesomenon. Videoiilzatung und bildende Kunst“, in: Hempel,
Leon/Metelmann, JorgBild — Raum — Kontrolle. Videolberwachung als Zeittgesellschaftlichen
Wandels Frankfurt am Main: Suhrkamp 2005, S. 76f.

219\/gl. Kammerer, DietmaBilder der Uberwachung;rankfurt am Main: Suhrkamp 2008, S. 351.
20yvqgl. ebd., S. 305.

21 Auf die kategorisierenden und exkludierenden Widen der Videoiiberwachung wird im Abschnitt
zu den Ambivalenzen genauer eingegangen.

%82 Krasmann, Susanne, ,Mobilitat: Videoliberwachung &hiffre einer Gouvernementalitat der
Gegenwart”, in: Hempel, Leon/Metelmann, J6Rjld — Raum — Kontrolle. Videoliberwachung als
Zeichen gesellschaftlichen Wanddisankfurt am Main: Suhrkamp 2005, S. 308.
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Arbeit als Eigenschaften d&dicks und defMachtherausgearbeitet wurde — positiv wie

negativ sein, fordernd wie einschrankend wirken.

5.3.1 Rechtsfrage — subjektiv vs. objektiv

Eines der Hauptprobleme im Rechtsstreit um Videoiidehung ist der ganz
unterschiedliche Definitions- und somit Argumerdatansatz der VideoUberwachung
selbst. So werden subjektive Unrechtsgefiihle bedbBehteten bereits durch die
Anwesenheit einer Kamera ausgeldst, wahrend dievidtmher bzw. die Rechtslage auf
objektiver Seite vier Schritte voraussetzen, um Wirerwachung als solcher sprechen
zu konnen: Das Aufstellen einer Kamera, die Ubehuag der Bilder am Monitor, das
Beobachten, Identifizieren und Verfolgen einer ketén Person und die Aufzeichnung
und Speicherung dieser Aufnahnféh. Diesem Ansatz folgen auch die
Rechtfertigungen der Betreiber von Uberwachungs@miadie betonen, es handle sich
in erster Linie um Raumiiberwachung, und nicht uen(@fherwachung von Person@&n.
Die Kameras seien meist fest installiert und Pexsdtonnen sich somit frei unter und
aus dem Blick der Kameras heraus bewegen. Da Ubkomg jedoch ,[...] eine
gewisse Dauer und Zielgerichtetheit der Beobachfifgimpliziert, lautet der
Vorschlag dieser Parteien, statt dessen die abstiende Bezeichnung
Videobeobachtungu verwenden. Ob sich das Leben jedoch angenelestaltet,
wenn Gefahr oder Bedrohung — dieser Argumentaiitiesfolgend — nun also gerade
nicht von bestimmten Personen ausgeht, sonderohgtkir gesamte soziale Raum als

potentiell gefahrlich ausgewiesen wird, sei datestgllt?®’

Auf die Rechtslage, insbesondere auf Fragen desnBetiutze€®, soll hier nicht naher
eingegangen werden. Dies wére eine zu umfassenfiml#e) zumal sich die Gesetze

von Land zu Land unterscheid@&t.

28 vgl. Vgl. Hempel, Leon/Metelmann, J6rBild — Raum — Kontrolle. Videoiiberwachung als Zeith
gesellschaftlichen WandeBrankfurt am Main: Suhrkamp 2005, S. 24.

84\/gl. Kammerer, DietmaBilder der Uberwachung;rankfurt am Main: Suhrkamp 2008, S. 71.

28 vgl. Schroer, Markus, ,Sehen, Beobachten, UberemchBeitrag zu einer Soziologie der
Aufmerksamkeit”, in: Hempel, Leon/Metelmann, JoBild — Raum — Kontrolle. Videolberwachung als
Zeichen gesellschaftlichen Wanddisankfurt am Main: Suhrkamp 2005, S. 335.

% Epd., S. 336.

287\/gl. Kammerer, DietmaBilder der Uberwachungdrrankfurt am Main: Suhrkamp 2008, S. 69.

28 gchaar betont in diesem Zusammenhang mehrmals, rinkstandig und unzureichend das
Datenschutzgesetz in Deutschland ist, insbesondeteBlick auf die global vernetzte Welt der
Gegenwart: Vgl. Schaar, Pet®as Ende der Privatsphare. Der Weg in die Uberwagjsgesellschaft
Minchen: C. Bertelsmann 2007, S. 21/48/226/229f232f
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5.3.2 (Ohn-) Machte der Videoliberwachung — zwischeRealitat und Mythos

Hinsichtlich der Realitat der Videoluberwachung wwin offentlichen Reden dartber
besteht eine Kluft. Videoluberwachung ist nicht, wo# im medialen Diskurs
dargestellt, allmachtig und auch nicht (ganz) ajégevartig. Kammerer unterscheidet
deshalb zwischen dedberwachungsbilderrund Bildern der UberwachungErstere
werden vom Sicherheitspersonal in KontrollrAumetrdohtet, unterliegen rechtlichen
und organisatorischen Regeln, verfolgen kriminalpréive oder andere Zwecke und
werden nur selten einer Offentlichkeit zugangligmgcht. Zu unterscheiden sind sie
von den Bildern der Uberwachung, den Reprasengtioler Videotiberwachung in den
Massenmedien und dem kollektiven Bewusstsein dayriiees Videoluberwachung ist
und kann. Hierbei vermischen sich Fakten mit Halimhaiten und MytheA’® Diese
Bilder agieren sozusagen im gesellschaftlichen ¢éad%zDie Videoluberwachung ist
dabei nicht von ihrem Bild in der Offentlichkeit x@nnen, denn beide sind ineinander
verstrickt?%!

Die tatsachlichen Effekte der Videoluberwachung dassich somit nicht ohne
Rucksicht auf die Vorstellungen und Wahrnehmungesrsalben innerhalb der
Gesellschaft erforschen und die technischen Kommuenenicht ohne den sozialen,
kulturellen und organisatorischen Zusammenhangdem sie sich befinden und

wirken 292

Ein Mythos besagt, Videoluberwachung kdénne die Merhsweisen der Menschen
steuern. Allein durch die Anwesenheit einer Kameém@nnen zwar durchaus
Verhaltenséanderungen bei den Beobachteten eintretéa zum Beispiel die
Selbstiiberpriifurfd® und anschlieBende Korrektur des eigenen Erschgstildes?>*

Es konnte jedoch nachgewiesen werden, dass sidrtiger Effekte mit der Zeit

zugunsten von Gewdhnung verfliichtigen: ,Die Wahmehg der Kameras tritt dann in

89 Fir die Filmanalyse von 'Faceless’ relevante Aspelur Rechtslage in GroRbritannien werden an
spaterer Stelle noch erlautert.

290y/gl. Kammerer, DietmaBilder der Uberwachungsrankfurt am Main: Suhrkamp 2008, S. 9.

21\/qgl. ebd., S. 82.

292 ygl. Zurawski, Nils (Hrsg.),Surveillance Studies. Perspektiven eines ForscHalugs Verlag
Barbara Budrich, Opladen & Farmington Hills 200718.

293 7u den Formen der Subjektivierung, die Videoibetwag auslésen kann, vgl. Vgl. Hempel,
Leon/Metelmann, JérgBild — Raum — Kontrolle. Videoilberwachung als Zeicttgesellschaftlichen
Wandels Frankfurt am Main: Suhrkamp 2005, S. 75-77/311f.

294 yvgl. Krasmann, Susanne, ,Mobilitat: Videouberwachuals Chiffre einer Gouvernementalitat der
Gegenwart”, in: Hempel, Leon/Metelmann, J6Rjld — Raum — Kontrolle. Videoliberwachung als
Zeichen gesellschaftlichen Wandedisankfurt am Main: Suhrkamp 2005, S.311.
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den Hintergrund, die Objektive verschmelzen bis Zumnsichtbarkeit mit der
Stadtlandschaft™®®

Eher kein Mythos ist die Annahme, dass Videolbemwag zu sozialer Sortierung und
Ausgrenzung beitragt: WAL Instrumente  sozialer  Kole  fuhren
Uberwachungsobjektive zsocial sorting und Exklusion®®®. Der Ausschluss von
Personengruppen aus Raumen erhoht gleichzeitig Demck auf die nicht
Ausgeschlossenen, die ihr Privileg nicht verlierewllen. So fuhren die ,|[...]
Disziplinierung nach innen und die Zugangskontroflach aufen [...] zu einer
»Sicherheitszonierung« von Stedt

Videouberwachung ist also im Stande, Zugange zwelmegind Menschen zu
kategorisieren und auszuschlie@&hGleichzeitig strukturiert und transformiert siende
Offentlichen Raum, indem sie Raume schafft und niefi. Rdume, die Uberwacht
werden, I6sen bei der Bevélkerung meist Misstraaes>® Raume die jedoch nicht
bewacht werden, wirken sich selbst Uberlassen ettdrgsomit alfAngstraumedie zu
meiden sind. Auch innerhalb des Giberwachten Ra@emesteht eine Differenz zwischen
den Gberwachten und den blinden Bereichen.

Durch ihre Ausgangspositiomlle sind verdachtighat Videouberwachung ,[...] das
Wesen des Uberwachungsblicks verandert 1°2]Die Kameras blicken auf uns herab,
bobachtend und misstrauisch. Aber niemals kdnreriser Person direkt in die Augen
blicken, wie es Menschen kénnen. Die Beobachteikleh sich tberwacht, wissen aber
nicht, worauf bzw. ob die Kamera gerastdhaut Ihr Blick ist somit ein einseitiger, der
nicht erwidert werden kann. Das Sehen und Gesehidawdindet nicht mehr nur unter
Subjekten statt, sondern Objekte storen diese Wtarbge und fuhren zgemischten

Beobachtungskomplex8h Alle Akteure dieses Komplexes gilt es zueinander in

29 Kammerer, DietmamBilder der Uberwachungsrankfurt am Main: Suhrkamp 2008, S. 238.

2% Epd., S. 320.

>TEpd., S. 100f.

2% v/gl. Klauser, Francisco, ,Raum = Energie + Infotiba. Videoiiberwachung als Raumaneignung®,
in: Hempel, Leon/Metelmann, Jordgild — Raum — Kontrolle. Videolberwachung als Zeich
gesellschaftlichen WandeBrankfurt am Main: Suhrkamp 2005, 189.

29\/gl. Kammerer, DietmaBilder der Uberwachung;rankfurt am Main: Suhrkamp 2008, S. 80/101.
%0 Norris, Clive, ,Vom Personlichen zum Digitalen. déioiiberwachung, das Panopticon und die
technologische Verbindung von Verdacht und gedaditlicher Kontrolle®, in: Hempel,
Leon/Metelmann, JérgBild — Raum — Kontrolle. Videoilberwachung als Zeittgesellschaftlichen
Wandels Frankfurt am Main: Suhrkamp 2005, S. 384.

1 Rammert, Werner, ,Gestorter Blickwechsel durch @aditlberwachung? Ambivalenzen und
Asymmetrien soziotechnischer Beobachtungsordnungen“Hempel, Leon/Metelmann, Jor@ild —
Raum — Kontrolle. Videolberwachung als Zeichen Itpebaftlichen Wande)sFrankfurt am Main:
Suhrkamp 2005, S. 357.
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Beziehung zu setzen, um die Fehlfunktionen und Asginen im Blickwechsel

erforschen zu kénnen.

Beflurworter der Videouberwachung verweisen stefsdawen urspringlichen Zweck
zur Kriminalpravention. Evaluationen weisen hierjggioch ,[...] hdchst uneinheitliche
Ergebnisse [..f°* auf und so gilt die “..] kriminalpraventive Winkg der
Videoliberwachung bestenfalls [als] widerspriichlich..]*3%.  Effekte der
Videouberwachung sind sowohl durch technische, osi@nisatorische oder raumlich-
soziale Faktoren bedingt. Die Kameras wirken nigbbal, sondern deliktspezifisti
“Kein CCTV-System gleicht dem anderen. Deshalb dimthhrungsmeldungen nicht
pauschal Ubertragbar, Verallgemeinerungen nicht liotot°® Auch der so oft
behauptete ,[...] Zusammenhang zwischen Videoubamwag und Kriminalitdtsangst
bzw. Sicherheitsgefiihl [ist] marginal [.2{2. Hierbei unterscheiden sich insbesondere
kriminologische Studien von polizeiinternen Bergat Ein Sicherheitsgefuhl stellt sich
— zumindest bei den schon von Natur aus Unsicherarcht ein, sondern vielmehr

erhoht sich die allgemeine Verunsicherdfg.

Die hier angefuihrten Unklarheiten und Widerspruchiasichtlich dessen, was
Videouberwachung tatsachlich leistet, fuhren dehnoeher nicht zu einer
Abschwéchung ihres Erfolges, das heild3t ihrer stechsenden Anzahl und
Einsatzgebiete in der Gesellschaft: ,Nicht zu wissavas Videouberwachung
tatsachlich vermag, ist Teil ihrer Machteffekté® So ist dem einzelnen
Kameragehause auch nicht anzusehen, ,[...] ob esraBystem mit Algorithmen zur
Gesichtserkennung angeschlossen ist oder vielleldo3« analog aufzeichnét®. Die
Kamera selbst ist lediglich die sichtbare Oberféeimes Prozesses der Datenermittlung
und -verwaltung, der im Verborgenen ablauft. Uncelte die Standorte und die Anzahl

der Kameras kdnnen nur vermutet bzw. geschatztemerd

%2 Hempel, Leon/Metelmann, JérgBild — Raum — Kontrolle. Videoiiberwachung als Zeith
gesellschaftlichen WandeBrankfurt am Main: Suhrkamp 2005, S. 13.

%93 zurawski, Nils (Hrsg.) Surveillance Studies. Perspektiven eines Forschalugs Verlag Barbara
Budrich, Opladen & Farmington Hills 2007, S. 36.

%04\/gl. Kammerer, DietmaBilder der Uberwachung;rankfurt am Main: Suhrkamp 2008, S. 76.

S Epd., S. 256.

308 zurawski, Nils (Hrsg.)Surveillance Studies. Perspektiven eines Forsclahigs Verlag Barbara
Budrich, Opladen & Farmington Hills 2007, S. 37.

397 vgl. Schaar, PeteDas Ende der Privatsphare. Der Weg in die UberwagfsgesellschafMiinchen:

C. Bertelsmann 2007, S. 62.

308 Kammerer, DietmamBilder der Uberwachungsrankfurt am Main: Suhrkamp 2008, S. 83.

¥ Ebd., S. 40.
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5.3.3 (Post-) Panoptismus und Videoluberwachung

Erst durch das panoptische Prinzip
erreichen die [...] Disziplinartechniken eine
Uber den eng begrenzten Raum der
Anstalten hinausreichende
gesellschaftsstrukturbildende Wirkuri
Das Modell des Panopticons ist nie umgesetzt wordas heil3t es gibt kein Gefangnis
oder eine vergleichbare Einrichtung, die Bentharodage entsprechend gebaut und in
Betrieb genommen wurdé' Griinde hierfiir sind die vielen Beschrankungen und
Bedingungen, die mit dem Bau und der Aufrechtedmgjteinhergingen. So ist bereits
die architektonische Umsetzung teuer und eine Hévaderung. Auch die viele
Verwaltungsarbeit musste bewaltigt werden, sowe Klosten fur das Wachpersonal
gedeckt sein. Wie bereits Foucault erkannt hatkdrpert das Panopticon die
theoretische  Umsetzung einer  Disziplinargesellschagchlechthin:  ,Eine
Disziplinargesellschaft formiert sich also in desviiegung, die von den geschlossenen
Disziplinen, einer  Art gesellschaftlicher »Quara@& zum  endlos
verallgemeinerungsfahigen Mechanismus des »Panmmis fiihrt.**?> Kammerer
betont, dass die Architektur eine Hiulle sei, dielgemlos abgelegt werden kénne.

Beim Panopticon geht es also ums Prinzip, um die tthhinter>

Im Panopticon sind die Insassen raumlich fixierd uihre Bewegungsfreiheit ist
unterbunden, wahrend dem gegenuber die Macht ane@engsfreiheit, das heildt auf
Freiheit zur An- oder Abwesenheit und zum persemelWechsel, badt’ Vom
Einsperren, Verdunkeln und Verbergen des Kerkenst filer Weg der Macht Uber die
Einsperrung und Sichtbarmachung des Panopticons zbhm (post-) panoptischen
Gesellschaft, die keine EinschlielBungsmechanismeinr renétigt: ,Post-panoptische
Machtbeziehungen befreien die Machthaber von di@seingen — sie kdnnen sich in
die absolute Unzuganglichkeit zuriickziehéh.“Der Begriff des Post-Panoptismus
meint jedoch nicht, dass die Idee des Panoptisratadtet oder iberwunden sei und fir

310 Hillebrandt, Frank, ,Disziplinargesellschaft“, irkneer, Georg/Nassehi, Armin/Schroer, Markus
(Hrsg.), Soziologische Gesellschaftsbegriffe. Konzepte medezeitdiagnosen2. Auflage, Minchen:
Wilhelm Fink 2000, S. 119.

311ygl. Kammerer, DietmamBilder der Uberwachungrrankfurt am Main: Suhrkamp 2008, S. 122.

312 Foucault, Michel,Uberwachen und Strafen — Die Geburt des Gefangsigsankfurt am Main:
Suhrkamp 1976, S. 277.

313 vgl. Kammerer, DietmamBilder der Uberwachungrrankfurt am Main: Suhrkamp 2008, S. 124.
$14vgl. Bauman, Zygmungliichtige ModerneFrankfurt am Main: Suhrkamp 2003, S. 17.

$°Ebd., S. 18.
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die heutige Gesellschaft keine Rolle spiele. Er welmehr — dartber hinausgehend —
darauf aufmerksam machen, dass das Modell des #amap als Beschreibung der

gegenwartigen Gesellschaft unzureichend'fst.

Kammerer warnt davor, allzu leichtfertig und selesstéandlich zu behaupten,
Uberwachung sei grundséatzlich panoptisch und Vibdeoilachung mit dem
panoptischen Prinzip gleichzusetZéhSie ist einerseits mehr als das, andererseits ist
sie auch weniget’® Die Frage, inwiefern Videoliberwachung panoptiseih wird von
Kammerer unter anderem in einem kurzen Abschngebandelt, der die wesentlichen
Aspekte herausstellt. Er sieht eine Ubereinstimmuhigsichtlich des Ziels,
normenkonformes Verhalten allein durch die Praqeler Videokameras) durchsetzen
zu wollen. Wie die Insassen des Panopticons, stid die Blrger bewusst, dass sie
durch die Augen der Kameras beobachtet werden &tnriDie Kameras wirken
aufgrund dieses Wissens bzw. dieser Aigsan anderer Stelle hat Kammerer jedoch
bereits herausgearbeitet, dass auch ein Panopticbhinfunktionieren wirde, ware nicht
wenigstens ab und zu ein Schatten eines Wéchterseittralen Turm erkennb°
Ebenso wurde auch herausgestellt, dass der Abs&cimgseffekt der Kameras
nachlasst. In beiden Fallen handelt es sich jedouheine zwiespdltige Form der
Machtdurchsetzung. Die Macht soll gesehen werdda, berwachungskameras
missen beachtet werden, um zu wirkériwann jedoch tiberwacht wird, ist ungewiss.
Es handelt sich dabei um eine Art doppelter Sickthg um die ,[...]Sichtbarkeit der
Unsichtbarkeit der Machf...]***. Im Gegensatz zum panoptischen Prinzip, das nur
durch die EinschlieBung der Insassen funktionifigt die Videotiberwachung im
offentlichen Raum Passanten, die sich frei im wmsldem Blick der Kameras bewegen

konnen®?® Die Kamera ersetzt dabei das abwesende Sicheréeitnal. Es ist also oft

3% Bauman widmet sich dem fliichtigen Zustand unseheterogenen und von Pluralismus
gekennzeichneten modernen Gesellschaft. Er saxgte dbesellschaft sei vieles, in erster Linie jedsah
sie post-panoptisch.

$17\/gl. Kammerer, DietmaBilder der Uberwachungrrankfurt am Main: Suhrkamp 2008, S. 129f.

318 Auf die vielfaltigen und ambivalenten Effekte déideoiiberwachung im vorigen Teil der Arbeit sei
hier noch einmal verwiesen.

$19\/gl. Kammerer, DietmaBilder der Uberwachung;rankfurt am Main: Suhrkamp 2008, S. 129.
320ygl. ebd., S. 116f.

%21 \/gl. Krasmann, Susanne, ,Mobilitat: Videoliberwachuals Chiffre einer Gouvernementalitat der
Gegenwart”, in: Hempel, Leon/Metelmann, J6Rjld — Raum — Kontrolle. Videoliberwachung als
Zeichen gesellschaftlichen Wanddisankfurt am Main: Suhrkamp 2005, 316.

322\/gl. Kammerer, DietmamBilder der Uberwachungrrankfurt am Main: Suhrkamp 2008, S. 117.

323 ygl. Schroer, Markus, ,Sehen, Beobachten, UberemchBeitrag zu einer Soziologie der
Aufmerksamkeit®, in: Hempel, Leon/Metelmann, JoBjld — Raum — Kontrolle. Videoliberwachung als
Zeichen gesellschaftlichen Wanddisankfurt am Main: Suhrkamp 2005, S. 335.
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kein zeitnahes Eingreifen mdglich. Hinzu kommt, ddagie Passanten auf den
Uberwachungsbildern grundsétzlich anonym sind. Begedoch nicht der Fall, wenn
sie bereits straffallig oder aber auffallig wurd&o. betrachtet sind es nicht die Kameras
(allein), die eine allmahliche Panoptisierung dé&dtsschen Raums ermdglichen,
sondern ihre Verbindung mit dem Computer, mit Dagerken2*

Kammerer empfiehlt deshalb, nicht verallgemeinernghit dem Thema
Videouberwachung umzugehen, sondern diese je naciiekt ihrer Verwendung zu
analysiereri?> Weder zu groRRe Furcht noch Ignoranz gegenuibevideoiiberwachung
scheint angebracht: Mehr Kameras hei3t nicht gleishd unbedingt mehr
Machtausuibung, sondern kann sogar die gegenteWNg&ung erzielen. Weniger
tiberwachende Augen bedeuten nicht, dass die Macstiwvunden ist®

The two central features of the Panopticon, an iiable and rapid
response to deviance and the compilation of indlided records, were
seen to be largely absent from our systems. [...\vA$ave seen, CCTV
in its operation and its effects is contingent dmoat of social processes
which shape how the technology is actually used. siveply cannot
know in advance what CCTV is, means and does, sinsedependent
upon its organisational implementatit.

5.4 VideolUberwachung als Symptom gesellschaftlich&Vandels

Die Risikogesellschaft — und mit ihr der

moderne Sicherheitsstaat — hat sich auf den
Weg von der repressiven Disziplinar- zur

praventiven Kontrollgesellschaft gemacht —

einer Gesellschaft, die, dem Kontrollideal

der Geheimdienste folgend, praventiv

kontrolliert und Uberwachungsdaten auf

Vorrat sammelt und verarbeit&t

324 vgl. Norris, Clive, ,Vom Personlichen zum DigitaleVideoiiberwachung, das Panopticon und die
technologische Verbindung von Verdacht und gedaditlicher Kontrolle®, in: Hempel,
Leon/Metelmann, JorgBild — Raum — Kontrolle. Videolberwachung als Zeittgesellschaftlichen
Wandels Frankfurt am Main: Suhrkamp 2005, S. 398.

325 Er bezieht sich auf eine Aussage David Lyons w0852 derzufolge Uberwachungsstudien an ihrem
Anfang stiinden. Lyon fordert multidisziplindres Yehen und Sensibilitat. Es besteht die Gefahr, dass
Begriffe wie panoptistische Uberwachung zum uneedéden Selbstlaufer werden.

326\/gl. Kammerer, DietmamBilder der Uberwachungrrankfurt am Main: Suhrkamp 2008, S. 130.

327 Norris, Clive/Armstrong, GaryThe maximum surveillance society. The rise of GGIXford & New
York: Berg 1999, S. 200.

328 Gossner, Rolf, »Big Brother« & Co. Der moderne Uberwachungsstaah ider
InformationsgesellschafHamburg: Konkret Literatur Verlag 2000, S. 17.
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Geht man davon aus, dass neue Formen der Uberwgpameh Veranderungen der
Kontrollregime nicht willkirlich durchgesetzt werdesondern innerhalb einer sozio-
kulturellen Dynamik entstehd, so ist auch die ,[..] Videoliberwachung [...] als
Zeichen oder Symptom eines umfassenden gesellschaft Wandels [..F*° zu
begreifen. Das Aufstellen von Kameras reprasentmedrster Linie ein Ubertriebenes
Streben nach Sicherheit moderner Gesellschafte.Ridikotechnologie bildet sie in
der Informations-und Risikogesellschaft* das wohl offensichtlichste Symbol fiir das

immer gré3er werdende Bedurfnis nach Schutz undchAbsing.

Wie ein Netz scheint sich die Uberwachung uber temsélltag zu spannen: ,Stets
werden unsere Handlungen protokolliert, klassifiziend flr eine unbestimmte Dauer
gespeichert®? Sie begleitet uns bei der alltdglichen Kommunikati am
Bankautomaten, beim Einkaufen, am Arbeitsplatznbéianieren durch die Stadt. Wir
bewegen uns in tUberwachten Rdumen. Auch in detilPulird der Kontrollstaat wie
selbstverstandlich umgeset?t. Uberwachung ist sozusagen das Grundprinzip der
burokratischen, rational organisierten Gesellsendft Der Staat sammelt immer mehr
Daten Uber seine Burger. Exemplarisch hierfur stetex neue biometrische Reisepass,
der Einsatz von Peilsendern (GPS) oder der Aufbaar eNA-Verbunddatei beim
Bundeskriminalamt® Dennoch verfehlt die Bezeichnutitberwachungsstaahr Ziel,
wenn man dabei die Tatsache leugnet, dass sichwsaihehr Kameras in privater denn
in staatlicher Hand befinde€fi® Obwohl auch der Staat seine Uberwachung immer mehr
ausbaut, kann man wohl nicht von einer zentratistisrganisierten Uberwachung

ausgehen. So gibt es einerseits Liicken im Uberwasmetz, andererseits geht die

329 ygl. zZurawski, Nils (Hrsg.),Surveillance Studies. Perspektiven eines Forsclahigs Verlag
Barbara Budrich, Opladen & Farmington Hills 20071S.

330 Kammerer, DietmamBilder der Uberwachungsrankfurt am Main: Suhrkamp 2008, S. 84.

%1 vgl. Kneer, Georg/Nassehi, Armin/Schroer, Markirsg.), Soziologische Gesellschaftsbegriffe.
Konzepte moderner Zeitdiagnos@n Auflage, Miinchen: Wilhelm Fink 2000.

332 Kammerer, DietmamBilder der Uberwachungrrankfurt am Main: Suhrkamp 2008, S. 85.

33vgl. ebd., S. 349.

#34\vgl. ebd., S. 86.

%35 vgl. Zurawski, Nils (Hrsg.),Surveillance Studies. Perspektiven eines ForscHalugs Verlag
Barbara Budrich, Opladen & Farmington Hills 2007 150f.

338 vgl. Kammerer, DietmamBilder der Uberwachungrrankfurt am Main: Suhrkamp 2008, S. 61f.



66

Uberwachung vorverteilten Beobachtungsagentuféghaus. Die einzelnen Instanzen
kénnen allerdings durchaus Verbindungen eingehersiah zusammenschlieR&H.

Es drangt sich die Frage auf, wie es Uberhaupt imer esolch umfassenden
Uberwachung kommen konnte. So bedrohlich das Simeaach anmuten mag, so gibt
es doch eine zweite, eine positive Seite. Der Kibletrsteht Firsorge gegenuber,
beispielsweise die elterliche Kontrolle ihrer Kind& Viele Mechanismen erméglichen
uns aul3erdem ein schnelles — eben weil automasiselgieren im Alltag und kénnen
zur ,[...] Schaffung von Méglichkeiten demokratisthTeilhabe und Kontrolle [..3*°

beitragen. In erster Linie jedoch ist die Videottmrhung ,[...] ein Instrument zur
Sicherung von Kontrolle und damit von Herrschafhbduman sollte weder ihre
symbolische noch ihre reale Macht unterschatZ&€nEs gilt also im einzelnen Fall

genauer hinzusehen.

%7 vgl. Rammert, Werner, ,Gestorter Blickwechsel dur¥ideoiiberwachung? Ambivalenzen und
Asymmetrien soziotechnischer Beobachtungsordnungen“Hempel, Leon/Metelmann, Jor@ild —
Raum — Kontrolle. Videolberwachung als Zeichen ltgebaftlichen WandelsFrankfurt am Main:
Suhrkamp 2005, S. 356.

338 Als Beispiel hierfir ware das 3-S-Prinzip der DB mennen, die sich unter anderem mit der
Bahnschutzgesellschaft (BSG) und dem Bundesgrenizs¢BGB) zusammenschlie3t, um Sicherheit,
Sauberkeit und Service an ihren Bahnhdéfen durchzesse

339 vgl. Pauleit, Winfried, ,Photographesomenon. Vitlberwachung und bildende Kunst*, in: Hempel,
Leon/Metelmann, JérgBild — Raum — Kontrolle. Videoilberwachung als Zeicttgesellschaftlichen
Wandels Frankfurt am Main: Suhrkamp 2005, S. 84f.

340 zurawski, Nils (Hrsg.)Surveillance Studies. Perspektiven eines Forsclahigs Verlag Barbara
Budrich, Opladen & Farmington Hills 2007, S. 10.

341 Kammerer, DietmamBilder der Uberwachungsrankfurt am Main: Suhrkamp 2008, S. 10.
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6. Filmanalysen

342 und 'Faceles&*® naher

Im folgenden Kapitel sollen die Filme 'Gefangnislait
betrachtet werden. Das fiur die Filme gesuchte bwmie bei 'Faceless’ durch
Eigeninszenierung selbst geschaffene Bildmaterad dberwachungskameras steht

dabei im Zentrum der Analysen.

6.1 Uberwachungsbilder und ihre mediale Reprasentin
Wenn Uberwachungsbilder dem geschlossenen Kreistaiommen und in den
Medien prasentiert werden, stoRen zwei untersdblesllBildsorten aufeinander. Auf
der einen Seite die Unterhaltungsbilder — masseminpobduziert und auf Popularitat
ausgerichtet — und die rein zweckmaRigen, eherthetischen Uberwachungsbilder,
[...] bei denen rudimentdre Optik, Materialversdble schlechte
Auflosung und Kopiereffekt in einer Weise zusammigken, die an die
Grenzen der figurativen Darstellung ruhrt. Die Metigat des
abgenutz[tlen Videofilms filhrt so zur nahezu graphen Abstraktiod**
Was zunachst schwer vereinbar klingt, ist heutaitggngige Praxi¥® So gibt es
spezielle Fernsehformate, die gerade diese Bilelsorihr Zentrum stellen. Andere, wie
zum Beispiel Nachrichtensendungen, insbesondere@etigrivaten TV-Sender, bauen
immer wieder skurrile, lustige und oder auch trelgés durch Uberwachungsbilder
belegte Ereignisse in ihre Sendungen ein. Dabeit fauf, dass die zu
Uberwachungszwecken produzierten Bilder stetsalthe erkennbar sind und oftmals
auch explizit ausgewiesen werden. Uberwachungshiitdehen somit tagtaglich in den
Massenmedien auf, werden aber gleichzeitig vomg@hti popularen Bildmaterial
abgegrenzt und hervorgehof&n

Erst die so erzeugte &asthetische Differenz zuratam Abbildung des
Alltaglichen scheint die intendierte Identifikaticser dokumentarisch
wirkenden Bilder mit Situationen der Kontrolle odehufsicht
herzustellen und somit die ihnen inharente Dramagikh dem Prinzip
»form follows data« zu kommunizieré#.

%42 Harun Farocki: ,Prison Images / Gefangnisbild&E 2000.

3 Manu Luksch: ,Faceless*, AT/UK 2007

34 Blumlinger, Christa, (01.10.2001pispositivwechsel. Zu Harun Farockis Installatioch| glaubte,
Gefangene zu sehdrttp://www.nachdemfilm.de/content/dispositivwech46.06.2011.

315vgl. Kammerer, DietmamBilder der Uberwachungzrankfurt am Main: Suhrkamp 2008, S. 282; 305.
30ygl. ebd., S. 283f.

347 Schény, Roland (11/2008), Im Dispositiv der Kontrollg
http://www.ambienttv.net/content/?q=node/5&2.07.2011.
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Die Zuschauer sehen nicht die Uberwachungsbildes@lche, sondern steBdder der
Uberwachungalso die Bilder in ihrer medialen Reprasentatiod im Wissen, dass es
sich dabei um Uberwachungsmaterial handelt, dasitbevergangenes dokumentiert:
,Der passive Zuschauer wird aktiviert, sobald [eih videobeobachteter Uberfall
gezeigt wird. Er schlipft in die Rolle eines >tetmenden Beobachters< und ist direkt
ins Geschehen eingebundéf®“Als Zeuge eines scheinbar realen Vorfalls will er
eingreifen und helfen: ,Uberwachungsbilder fiihrers uicht nur unsere Hilflosigkeit
angesichts des Unvermeidbaren vor, sie suggerieresh Handlungsfahigkeit®
Indem sein Interesse geweckt und aufrecht erhaltesh soll der Beobachter Teil des
technischen Uberwachungssystems werden, und ni€enavor bleiber®”

Um wirken zu konnen braucht die Videolberwachunglddsj das heildt
Reprasentationen, die im medialen Raum zirkuliéteSo wird oft bereits bevor eine
Kamera aufgestellt wird von staatlichen Behorden Rmessemitteilungen und
-konferenzen dartber berichtet. Auch dem Gewohreffedd, der sich bei Passanten im
Laufe der Zeit gegeniiber den Kameras einstellt,dssth die kontinuierliche mediale
Berichterstattung entgegengewirkt wertfén
Videouberwachung kann demnach als eine MalRhahmehisen
werden, die ihre (ohnehin diffuse) Wirksamkeit nidhrer Prasenz im
offentlichen Raum, sondern den kontinuierlich  wibddéen
Erinnerungsbemiihungen im medialen Diskeesdankt>?
Inwiefern Manu Luksch und Harun Farocki dieses Bhém also allein dadurch, dass
sie ihre Filme — unter anderem — aus den Bilderrierwachungskameras hergestellt
haben, unterstutzen, soll im Rahmen der folgendealysen herausgearbeitet werden.
Unvermeidbar jedoch scheint die Tatsache, dassjilaar Uberwachung sprechen will,
zunachst selbst zum Uberwacher werden muss: ,,Ulnéwuvay und ihre Negation sehen
sich oft zum Verwechseln ahnlicf®* Den Filmemachern jedenfalls ist es ein Anliegen,

zu zeigen, dass CCTV eben keine Fiktion ist, sandRealitdt. Um uns dies klar vor

%8 Hempel, Leon/Metelmann, JérgBild — Raum — Kontrolle. Videoiiberwachung als Zeith
gesellschaftlichen WandeBrankfurt am Main: Suhrkamp 2005, S. 66.

%49 Kammerer, DietmamBilder der Uberwachungrrankfurt am Main: Suhrkamp 2008, S. 322.

%0 vgl. Hempel, Leon/Metelmann, Jér@ild — Raum — Kontrolle. Videoliberwachung als Zeith
gesellschaftlichen WandeBrankfurt am Main: Suhrkamp 2005, S. 65.

#1yvgl. Kammerer, DietmaBilder der Uberwachungrrankfurt am Main: Suhrkamp 2008, S. 10.
$2ygl. ebd., S. 237f.

$3Epd., S. 77.

%*Ebd., S. 249.
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Augen zu fuhren, werden die Kameras selbst und-+hreht zu leugnende — vorrangig
kontrollierende bzw. einschrankende Funktion in Kftelpunkt gestellt.

6.2 Auswahl der Filme und Vorgehensweise bei demalyse

Sowohl ’Gefangnisbilder’ als auch ’'Faceless’ beltdra Bildmaterial aus
Uberwachungskameras. Wahrend diese Bildsorte inckiar Film anderen, populéaren
Bildern gegeniibergestellt wird, setzt sich Luks€ilim génzlich daraus zusammen.
Auch inhaltlich wird das Material zu ganz unterschichen Zwecken eingesetzt.
Wahrend es bei Farocki dazu dient, bestimmte Agpé&t Kontrolle und Ordnung im
Gefangnis darzustellen, stehen bei Luksch die Ubemangskameras selbst und das
Gesellschaftsbild, dem sie entsprechen, im Mittaekpu Farocki untersucht in
'‘Gefangnisbilder’ vorrangig die ikonischen Bilderndi Gesten, die das Kino
hervorgebracht hat. Er zeigt das Gefangnis auSibt des Kinos und somit auch aus
der Perspektive der Zuschauer bzw. Normalbirgersé®Bilder konfrontiert er mit der
Gefangnisrealitat, wie sie unter anderem durchAditnahmen der Kameras erfahrbar
wird. Luksch hingegen geht es darum, auf die —andon besonders stark ausgepragte

— Uberwachungssituation unserer Zeit aufmerksamachen.

Die Filme unterscheiden sich demnach hinsichtlieh Aluswahl und der Verwendung
der Uberwachungsbilder. Dementsprechend werden laeialen Analysen je nach Film
unterschiedliche Schwerpunkte gesetzt. Bei 'Gefahgder soll untersucht werden,
wie Farocki das Uberwachungsmaterial dazu einsatztschiedene Themen des
Gefangnisses, der Ordnung und Kontrolle anzuspredtreverwendet vor allem Bilder,
die aulBergewdhnliche oder sogar tragische Ereguiasstellen. An einigen Stellen im
Film wird auch bei Farocki die Kamera selbst zuneffl. Es soll herausgearbeitet
werden, inwiefern er den kargen Bildern der Kamenad den Szenen, die von ihnen
aufgezeichnet werden, durch den Text und die Almyneg vom Ubrigen Bildmaterial

eine (zusatzliche) Bedeutung beifiigt.

In 'Faceless’ hingegen ist die Geschichte nochtrircken Bildern selbst enthalten. Erst
durch ihre Anordnung und die Ergénzung von gesmoeem Text und Musik entstehen

die Handlung und die Dramatik des Films. Die Analysn 'Faceless’ konzentriert sich
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insbesondere auf die Hintergriinde der Materialtefdohg sowie die Bedeutung des

Films alsrechtliches Readymade’

6.3 'Gefangnisbilder’ — Harun Farocki

Das im Film verwendete Bildmaterial umfasst einéspanne von 1926 bis 1997 und
stammt aus der ehemaligen DDR, Frankreich, Agysemweden und den USA. Die
Bilder sind unter anderem Sequenzen aus Spielfilmn&chulungsvideos fir das
Gefangnis-Wachpersonal, PC-Simulationen und nicltetzt Bildmaterial von
Uberwachungskameras aus Gefangnissen, Supermaukten Sie zeigen Ordnung,
Struktur und Uberwachung auf der einen Seite, VEglzung, Versuche und Gedanken
der Befreiung auf der Anderen. Farocki selbst sdglr den Film, er stelle die gro3en

Themen des Kinos ins Zentrum, namlich Liebe und, Eowie Sex und Gewalt®

6.3.1 Farocki und der Zwiespalt der Bilder

Das Unverstandliche ist so schwer zu
erkennen, weil es in
Selbstverstandlichkeiten verborgen ist. Wer
es bergen will, muss versuchen, das vertraut
Erscheinende wie etwas Fremdes
anzuseheft’

Farocki setzt sich analytisch-kritisch mit Bilderauseinander. Seine Arbeit
kennzeichnet der stete Versuch des Sichtbarmacieebsrgener Gehalte der Bilder. Er
beschaftigt sich damit, herauszufinden, was demnBaid eigentlich sei oder sein
kénne. Daflr erforscht Farocki die Zusammenhangegdanen ein Bild auftritt und
problematisiert diese durch die Frage, inwiefem Bedeutung eines Bildes konstruiert

und somit historisch sei.

355 vgl. Schény, Roland (11/2008), Im Dispositiv der Kontrolle
http://www.ambienttv.net/content/?g=node/582.07.2011.

$6ygl. Farocki, HarunBilderschatznternational Flusser Lecture, Band 3, Kéln: Kéa@p1, S. 25.

%7 Kurt, Ronald, ,Vom Sinn des Sehens. Phanomenologié Hermeneutik als Methoden visueller
Erkenntnis®, in: Raab, Jirgen (HrsgPhanomenologie und Soziologie. Theoretische Positipaktuelle
Problemfelder und empirische Umsetzungéfiesbaden: VS Verlag fiir Sozialwissenschaften82(®
374.
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Farocki geht es darum, voneinander scheinbar emfeDinge zusammenzubringen,
indem er Sinn-Zusammenhénge zwischen ihnen hérsizikks gelingt ihm durch
Montage, durch eine planmaRige Komposition und Kgumg von filmischem
Material. Meist — wie im Film 'Gefangnisbilder —ahdelt es sich dabei um Found
Footage.Montage beinhaltet die Mdglichkeit zur Wiederholuzgr Wiederkehr von
Bildern:
Das “Neue” besteht darin, vor Augen wiederkehrenlaasen, was zu
einem historischen Zeitpunkt, von dem ein Bild Zeuginmal als
Mdoglichkeit bestanden hat. Wie das Gedéachtnis gewatederholung
eines Bildes das Mitdenken aller Mdglichkeiten @esswas in ihm
enthalten ist, kann sie die Potenz des einmal Gavesssichtbar machen
und damit am Verlorenen festhalt&f.
Farocki analysiert die Mechanismen der Bildproduktdurch das Medium des Bildes
selbst, indem er Filme produziert. Als kritischeedBachter des kulturellen und
politischen Geschehens ist Filmproduktion fur ihnt ®iner politischen Handlung
gleichzusetzen. Hinsichtlich des Verhdaltnisses Wwiitik und Film erfahren seine
Arbeiten mit der Zeit einen Wandel, von der Produktpolitischer Filme hin zur
politischen Produktion von Filmen, die er aus Fo&odtage zusammenset?t.indem
er Bilder verwendet, die im 6ffentlichen Raum immeeder aufgegriffen werden, setzt
er dem dadurch bereits vorstrukturierten Sehendsitdren entgegen, die tGiber genaues
Betrachten und das Erkennen von Beziigen und Kartdunktionieren. Er befreit die
Bilder von den Kodierungen, die sich durch die Ridobn, ihre Verwendung in
verschiedenen Medien und ihrer Rezeption (iber aliegg haberi® Farocki bringt die
Bilder in neue Zusammenhange und legt so ihre vgeamen Gehalte frei: ,Man mul3
gegen Bilder ebenso mifdtrauisch sein wie gegen&t/firtt] Man muf3 keine neuen, nie
gesehenen Bilder suchen, aber man muf3 die vorhandBiider in einer Weise

bearbeiten, daR sie neu werdédH.«

Im Zeitalter der massenmedialen Bilderflut verlidas Bild selbst an Bedeutung. Fur

Farocki symbolisiert ,[...] die Uberwachungskamelia Indienstnahme des Bildes fir

%8 Becker, Jorg, ,In Bildern denken. Lektiiren deshg&iaren. Uberlegungen zum Essayistischen in
Filmen Harun Farockis®, in: Aurich, Rolf/Kriest, tith, Der Arger mit den Bildern. Die Filme von
Harun Farockj Band 10 der Reihe: Close Up, Schriften aus densHies Dokumentarfiims, Konstanz:
UVK Medien 1998, S. 92.

9 v/gl. Baumgartel, TilmanYom Guerillakino zum Essayfilm: Harun Farocki. Wadnographie eines
Autorenfilmers Berlin: b_books 1998, S. 157.

30 v/gl. Farocki, HarunNachdruck: TexteNew York: Lukas & Sternberg/Berlin: Vorwerk 8 2001

S.9.

%1 pantenburg, Volker, ,Sichtbarkeiten. Harun Farorkischen Bild und Text‘, in: Farocki, Harun,
Nachdruck: TexteNew York: Lukas & Sternberg/Berlin: Vorwerk 8 2Q®. 27.
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technisch-kontrollierende Zweck&® Die Uberwachungsbilder selbst haben keinen
Wert. Sie dienen einem Ubergeordneten Zweck undl diberwiegend Abfall.

Videouberwachung erscheint in diesem Sinne ehehtnads ,[...] Maschine zur

Bildproduktion, sondern zur Bildvernichtundf® Farocki kritisiert den gedankenlosen
Umgang mit Bildern in einer Zeit, in der diese zvaar Menge und Bedeutung die
Schrift tGberholt haben, jedoch die Fahigkeit fekie zu lesen und im Ganzen zu
verstehen und, dass ,[...] das Analphabetentumr e Sehenden bei weitem groRRer

[...] als bei den Lesenden [ist{*

Farocki vergleicht, indem er Bilder verschiedenenrsgdungs einander
gegeniiberstelf®® So bringt er verschiedene Produktionsweisen ienithistorischen
und gesellschaftlichen Zusammenhéngen auf eineigsame Ebene, um so Uberhaupt
einen Vergleich zu ermdoglichéf’ Der alltagliche Bildkonsum wird kritisiert, indeer
gerade diesen in seinen Filmen mit den Mitteln \derdoppelung und Wiederholung
bestatigt: ,Wo jedes Bild bereits Metapher ist, Ubertragung und Verzerrudg,
entschliel3t sich Farocki zu der rhetorischen GeseeMetapherls Metapher sichtbar
zu machen 3’
Seine Filme ,[...] arbeiten an der visuellen Analysines radikalen Umbruch¥® Sie
thematisieren unter anderem den Wandel der AffkiEingelautet durch einen
Ruckgang der korperlichen Arbeit verschwindet in @egenwart allmahlich die Arbeit
selbst. Gleichzeitig vollziehen sich VerdnderungenStrafregime — auch hier werden
die Vorgange des Uberwachens umfassender und gégiichimmer unsichtbarer:
Einerseits werden die Dinge immer unanschaulichemdererseits

versuchen die Institutionen immer mehr [...] Schemnschaulichungen.
Das passiert auch in der Computertechnik. Die Disigel unsichtbar,

%2 Farocki, HarunNachdruck: TextelNew York: Lukas & Sternberg/Berlin: Vorwerk 8 2Q&. 19.

363 Kammerer, DietmamBilder der Uberwachungsrankfurt am Main: Suhrkamp 2008, S. 350.

34 Aurich, Rolf/Kriest, Ulrich,Der Arger mit den Bildern. Die Filme von Harun Fafd Band 10 der
Reihe: Close Up, Schriften aus dem Haus des Dokiarféms, Konstanz: UVK Medien 1998,

S. 108.

%5 In "Wie man sieht’ (1986) vergleicht er das Bilies Pfluges mit dem einer Kanone und weist auf die
formale Ahnlichkeit hin. Vgl. Pantenburg, VolkerSightbarkeiten. Harun Farocki zwischen Bild und
Text", in: Farocki, HarunNachdruck: TexteNew York: Lukas & Sternberg/Berlin: Vorwerk 8 2Q(8.
25ff.

36 v/gl. Farocki, HarunNebeneinandeéIn: Kénig 2007, S. 95.

%7TEbd., S. 23.

38 Aurich, Rolf/Kriest, Ulrich,Der Arger mit den Bildern. Die Filme von Harun Fafd Band 10 der
Reihe: Close Up, Schriften aus dem Haus des Doktarféms, Konstanz: UVK Medien 1998,

S. 262.

39vgl. 'Arbeiter verlassen die Fabrik’ (1995).
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werden aber sténdig zu dieser Scheinanschauliciggditacht. Daher

auch diese Flut von Tabellen und Schaubildén.
Die Welt wird zerlegt. Sie wird vermessen, berethumel in Form von Messbildern und
Tabellen erst wieder als Welt dargestellt: ,Einofprtafisches Bild fur ein MeRRbild zu
nehmen, hei3t auf eine Mathematisierbarkeit, Kadkibrkeit und schliel3lich
,Computierbarkeit* der Bild-Welt zu drangef’* Farocki fungiert dabei als Analytiker
der Macht, die in Bilder eingeschrieben St Wahrend das technisch erzeugte Bild
zunéchst als rein bezeichnende, neutrale Botsehadheint, erfahrt es auf einer zweiten
Ebene durch die Beifigung einer Nebenbedeutungsanmeantische Aufladundndem
Farocki die Bilder auf seine ganz eigene Weise zitiert und mheéen Kommentar
beiflgt, versieht er sie selbst mit Sinngehaltdburch die Montage [...] erzeugt er,
subtil und zwischen den Zeilen, einen Subtext,sielmn mit unserem Wissen uber die
Bilder verbindet und das bereits Bekannte und Gesedurchdringt®3

6.3.2 Projekt 'Bilderschatz’

Das Wissen des Kinos beginnt zu arbeiten.
Farocki ist sein Agent’”
Der Film ’'Gefangnisbilder bildet den dritten Beify zu Harun Farockis Projekt
'Bilderschatz’ — einermotivgeschichtlichen Studi@ Nach ’Arbeiter verlassen die
Fabrik’ und 'Der Ausdruck der Hande’ befasst siabsdr Film mit dem Gefangnis und
zeigt es aus zwei Perspektiven: Dies geschiehtsaite Uber Bilder, die das Gefangnis
selbst hervorbringt, zum Beispiel Schulungsvidaasdas Wachpersonal oder Bilder
der Uberwachungskameras und andererseits (ber &vepuBilder aus der
Filmgeschichte.
'Bilderschatz’ ist als Archiv filmischer Ausdrickengelegt. Farocki geht davon aus,

dass Filmbilder seit der Erfindung des Kinos eiraifizierung erfahren haben und so

370 Aurich, Rolf/Kriest, Ulrich,Der Arger mit den Bildern. Die Filme von Harun Fafs, Band 10 der
Reihe: Close Up, Schriften aus dem Haus des Doktarféms, Konstanz: UVK Medien 1998,

S. 263.

371 Farocki, HarunNachdruck: TexteNew York: Lukas & Sternberg/Berlin: Vorwerk 8 20 199.

372 y/gl. Bliimlinger, ChristaKino aus zweiter Hand. Zur Asthetik materieller ineing im Film und in
der MedienkunstBerlin: Vorwerk 8 2009, S. 236.

373 Farocki, HarunNachdruck: TextelNew York: Lukas & Sternberg/Berlin: Vorwerk 8 2QC&. 9.

37 Farocki, HarunNebeneinandeisIn: Kénig 2007, S. 31.

375 \/gl. Baumgartel, TilmanYom Guerillakino zum Essayfilm: Harun Farocki. Wadnographie eines
Autorenfilmers Berlin: b_books 1998, S. 193.
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inzwischen vorgepragt sifd® Gleichzeitig stellt er einen Mangel der Systeniatisig

und Nachschlagemaoglichkeit filmischer Motive fegbr diesem Hintergrund will er
Bildmaterial zu bestimmten filmischen Themen suc¢hiia gefundenen Ausdriicke in
einer Art Bilderbuch zusammentragen und allgemeiganglich machen. Die Bilder
sollen dabei nach bestimmten Motiven klassifiziend geordnet werden. Sein Ziel

377

dabei ist es, ,[...] mit Bildern Bilder [zu] kommgearen“’’, um so herauszufinden, wie

ein Bild oder eine Geste zum Filmmotiv geworden ist

Bilder kdnnen nicht abstrahieren und nicht auf stwawesendes verweisen. Indem er
sie jedoch einander gegenuberstellt, sucht Faraath einer Mdglichkeit, diesen Makel
zu beheben: ,Dennoch ist es nach wie vor Faroclegsl] dal’ ausschlie3lich die Bilder
fur ihn sprechen — ein Ideal, das er sich widen $&ii3trauen in die Wirkungskraft der
Bilder stets offenhalt*® Das Projekt soll dazu beitragen, einen nicht-dpieiten Weg
zu finden, um Uber eine Szene kommunizieren zu &bdnand so das filmische

Sprachbewusstsein zu fordéfn.

6.3.3 Funktionen des Kommentars — Leerstellen zwiben Bild und Ton

Bei Filmen aus Found Footage, bei denen also Bienah verschiedenen Ursprungs
aufeinander trifft, treten die Zwischenrdume zwesthlen einzelnen Bildern besonders
hervor und gewinnen so an Bedeutung. Anstelle einaktlosen, unsichtbaren
Ubergangs, der den Erzahlfluss fordern soll, findiem offensichtliche Konfrontationen
statt, die eine — wenigstens gedankliche — Ledestelrvorbringen. In 'Gefangnisbilder’
erweist sich zudem der Kommentar als von den Bilderabhéngig. Er dient nicht nur
dazu, die Bilder zu erklaren, sondern funktioni@igenstandig und bisweilen
gegenlaufig zu den Geschichten, welche die Bild=itden. Es entsteht ein zusatzlicher
Spalt bzw. ein weiterer Leerraum zwischen Bild- uhdnspur, der Platz fur die
Gedanken der Zuschauer lasst. Die Dimension deteBierweitert sich, wenn der
Kommentar Uber etwas berichtet, was die Bildersefiicht zu zeigen vermdgen. So

informiert der Kommentar in 'Gefangnisbilder’ Ubhkistorische Entwicklungen und

37%vgl. ebd., S. 179.

377 \/gl. Aurich, Rolf/Kriest, Ulrich,Der Arger mit den Bildern. Die Filme von Harun Fakd, Band 10
der Reihe: Close Up, Schriften aus dem Haus desiektarfiims, Konstanz: UVK Medien 1998,

S. 107f.

S8 Epd., S. 104.

379 vgl. Farocki, HarunBilderschatznternational Flusser Lecture, Band 3, Kéln: Kéa@p1, S. 5.
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Veranderungen im Wandel der Zeit und verweist sachkeitig auf ein rdumliches
Aul3en Er fragt zum Beispiel nach der Geschichte, dradnieinem Bild steht: ,Das
schwere Gefangnistor zeigt Gebrauchsspuren. Esnschls wurde es beschossen. Was
ist da geschehen®?

An anderen Stellen des Films tritt die Unabhangigiter zwei Strange Bild und Ton
noch deutlicher hervor. Beispielsweise gegen EredeRlims, als der Kommentar tber
Gefangnistechnik und die elektronische Ful3fesstrrmert, die Bilder hingegen
wieder das Thema Kinderasyl, das man bereits vonfargn des Films kennt,
aufgreifen®®! Meist jedoch dient der Kommentar dazu, die Bildererklaren. So sieht
man beispielsweise eine Computersimulation, aufsadr bewegende Punkte zu sehen
sind. Uber den gesprochenen Text erfahrt man, gasén Punkt einen Gefangenen
darstellt, dessen Bewegungen so Uberwachbar werden.

Farocki erzeugt zuséatzliche Briuche im Film, im gespenen Text selbst. Durch
Stilmittel wie Ironie, Ubertreibung oder skurrileekgleiche lasst er die Wirkung von
Uber- bzw. Fehlinterpretation entstenhen. Dem Zusehavird so Raum fir eigene
Gedanken und Kritik geschaffen: ,Das Verbrechentesahbgeschafft werden, wie
Wohnungsnot und Arbeitslosigket?

Des Weiteren dient der Kommentar dazu, die Monetal@r Disziplinierungsversuche
der Gefangnismaschinerie herauszustellen: ,Immedar widersetzen sich Gefangene
dem Angeschaut werden [...] Stets wieder kommenAheter mit einer Ramme. Stets
wieder das Gas’®® Manchmal endet der Kommentar auch mit einer Frige- vom
Film unbeantwortet — zurtickbleibt. Ein Beispielcsidie Bilder vom Eintreffen neuer
Haftlinge, die sich zunachst entkleiden missen: @efangnis wird dem Insassen fast

alles genommen. Was bleibt ihm noch? Was ist esifiir??%*

Es sind Grundfragen der
menschlichen Existenz, was der Mensch eigentlithursl was ihn ausmacht. Im
Gefangnis bleibt der Mensch sozusagen nackt zualoke Besitztimer oder Masken,
mit denen er sich in der Gesellschaft auRerhalliz@gé&angnismauern vielleicht schiitzen
kann. Er wird auf das reduziert, was er ist.

Der Kommentar erfullt nicht zuletzt den Zweck, Ubdais Projekt 'Bilderschatz’,
welches den Rahmen fiir 'Geféangnisbilder’ bildetyeflektieren und Auskunft Gber die

Hintergrinde von Farockis Arbeit zu geben. So imiert er dartber, woher die

30 Harun Farocki: ,Prison Images / Gefangnishild&E 2000, 23:11 min.
#lygl. ebd., 57:19 min.

82 Ehd., 26:17 min.

83 Ephd., 46:19 min.

% Ebd., 09:59 min.
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verwendeten Materialien stammen und in welchem @asanhang sie urspringlich
entstanden sind: ,Aufnahmen aus Agypten. Zusamnstelifein den USA 1931.
Produziert vom Justizministerium, um vor dem Gen@s Rauschgift zu warnef™®
Oder er veranschaulicht auf diese Weise seinetlotennd seine Ideen:
Man musste in den Archiven der Welt 1000 Szenesuatien, in denen
aus dem Gefangnis entlassen wird [...] Hatte mi@nSdenen vor Augen,

in denen aus dem Gefangnis entlassen wird, so Befheein Bild der
Befreiung zusammensetz&t.

6.3.4 Found Footage: Uberwachungsbilder vs. Biér der Uberwachung

Das in 'Gefangnisbilder verwendetet Bildmateridks$t sich grob in zwei Bereiche
aufteilen: Zum Einen Bilder, die das Gefangnis selhervorbringt und die im
Normalfall die Gefangnismauern nicht verlassen, widie von den
Uberwachungskameras produzierten Bilder, Schuluidges fiir die Warter oder
Computersimulationen, die dem Wachpersonal ihreeirlerleichtern sollen. Zum
Anderen sind es populare, filmhistorische Bilders aGpielfilmen, Lehr- und
Aufklarungsfilmen oder Dokumentationen, zum Beikpiber den Alltag in einem
Jugendgefangnis. Farocki stellt die beiden untéedibhen Bildsorten einander
gegeniber, um herauszufinden, wie sich einersagsGkfangnis selbst inszeniert und
wie andererseits das Kino, die Medien und somihalie Gesellschaft das Gefangnis
sehen wollen:

In der Kopplung von Selbst- und Fremdinszenieruag Gefangnisses
als filmischem Motiv wird deutlich, wie sehr dersuelle Topos
,Gefangnis’ als  ,filmischer Ausdruck” ein  Ergebnisvon
Bildproduktionen ist, auch wenn die Bilder selbstrgginhin behaupten,
Vorhandenes lediglich abzufilméf,
Wie bereits im Abschnitt zu 'Bilderschatz’ beschea, sucht Farocki auch in diesem
Beitrag zu seinem Projekt Gesten bzw. filmische it die sich im Lauf der
Filmgeschichte zum Then@efangnisgebildet haben. Die Motive, die er darstellt, sind
beispielsweise Gefangnisflucht und -entlassung, n@ugsrituale, Arbeit, Liebe,

Besuch, Kdmpfe und der Tod.

%5 Epd., 03:08 min.

89 Epd., 23:33 min.

37 pantenburg, Volker, ,Sichtbarkeiten. Harun Farorkischen Bild und Text‘, in: Farocki, Harun,
Nachdruck: TexteNew York: Lukas & Sternberg/Berlin: Vorwerk 8 2Q. 17.
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Da sich diese Arbeit mit dem Phanomen Uberwachtiligstim Film — und damit ist
in erster Linie das Bildmaterial der Kameras gerneirbefasst, und nicht mit dem
Gefangnis als solchem, soll auf dédder der Uberwachungalso die massenmediale

Darstellung des Gefangnisses, an dieser Stellé nédter eingegangen werden.

Farocki beschrankt sich nicht darauf, die Kontralttt nur anhand von
Videouberwachungsbildern darzustellen. Im Film veard- zum damaligen Zeitpunkt —
neue Kontrolltechnologien vorgestellt, zum Beispdéd elektronische Ful3fessel oder
der Nacktscanner. Unter der Bezeichnumggrative Bilder fasst er Bildmaterial
zusammen, das in keiner Weise métr sich steht, sondern rein technische und
funktionale, statt &sthetische Zwecke erfullen .s&k sind Aufnahmen fur den
einmaligen Gebrauch, die fir einen ganz bestimm¥argang bzw. fir eine
elektronisch-technische Operation hergestellt wer&e dienen zur Uberpriifung eines
Sachverhaltes und werden anschlieRend meist gelokoh Beispiel hierfur sind
militarische Uberwachungsbilder, ,[...] die den @d eines Bombenangriffs beweisen

%8 oder der Iris-Scanner, dessen Bilder der Uberpgifder Identitat dienen.

sollen

Farocki zweckentfremdet diese Bilder, indem er isieseinen Film einbaut und mit

(neuem) Sinn versient.

Die Uberwachungsbilder der Kameras stammen ausGeifisen in den USA:
Wir sagten den Behdrden, wir wollten die neue Tdchim den
Gefangnissen dokumentieren [...] Und so bekamen Getegenheit,
entweder selbst etwas mitzuschneiden oder ein Bdad zum Kopieren
zu kriegen [...] In den USA gibt es bekanntlich tweehr Gefangene als
in anderen reichen La&ndern. Die prison populatigichst standig an,
ohne dass die Kriminalitat zunahrifé.

Der Reiz bei dieser Art von Bildern besteht dagiass sie nicht inszeniert sind, sondern

den jeweiligen Ort in seinem eigeneturlichenLicht erscheinen lassen und, ,[...] daf

sie rein indexikalisch benutzt werden, dal} es ighgrhnicht um die Anmutung geht,

sondern nur um irgendwelche Sachverhaife'Die Uninszeniertheit der Bilder zeigt

sich dadurch, dass keine filmtechnischen Mittelgesetzt werden. Es gibt kaum

Kamerabewegungen, keine Schnitte und die Tonspht. fdm Material zu sparen

38 Blumlinger, ChristaKino aus zweiter Hand. Zur Asthetik materieller iyneng im Film und in der
MedienkunstBerlin: Vorwerk 8 2009, S. 236.

389 vgl. Jungle World :Neun Minuten in Corcoran. Uberwachung, Krieg, MargaDer Filmemacher
Harun Farocki im Gespréach

http://jungle-world.com/artikel/2000/44/26839.htrhB.06.2011.

390 Farocki, HarunBilderschatz)nternational Flusser Lecture, Band 3, KéIn: K62@p1, S. 25.
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laufen (bei den damals noch analogen SystemerBatider der Uberwachungskameras
mit verringerter Geschwindigkeit, wodurch die Bewegen der Personen im Bild
teilweise ruckartig erscheinen. Die Kameratypen Aefnahmen sind dabei ganz
verschieden. So finden sich im Film auch Infraritabmen und es gibt Unterschiede

hinsichtlich der Qualitat und Erscheinung der Bilde

6.3.5 Montage in 'Geféngnisbilder’

Im Film 'Gefangnisbilder’ verwendet Farocki das @wedene Bildmaterial und ordnet es
den Themen Gefangnis und Uberwachung, als Teilkesdimgeschichtlichen Studie
'‘Bilderschatz’, zu. Er zeigt damit, dass die Bildgr..] zu autonomen Einheiten
geworden sind: verfiigbar, abrufbar und adressig¢fBaHier Iasst sich ein Unterschied
zu den — von Baumgartel so abgegrenzten — typisdbesayfilmef®™ Farockis
erkennen, die keinem Ubergeordneten Schema oderd&nen, sondern zur Reflexion
anregen sollen. Anstelle einer gradlinigen ArguraBaoh setzt er in diesen Filmen
Bildmaterial verschiedener Quellen zusammenhanglosinander. In diesem Sinne
ware 'Gefangnisbilder’ eher als Found Footage-Fam verstehen, der wieder nach
einer Art fortlaufender Erzahlung und Ordnung streb

Farocki stellt die verschiedenen Bilder einandegegeiber und schafft so neue
Zusammenhange und Themen, die Uber den urspriegliciveck ihrer Produktion und
Verwendung hinausreichen. In ’Gefangnisbilder’ ¢asssich vielféltige Methoden
erkennen, die er daftr anwendet. Einige dieser &tith sollen nun an Beispielen aus
dem Film veranschaulicht werden. Die Themen, udterFarocki die Bilder ordnet,
werden dabei jeweils nicht an einem Stick abgehgarstendern erstrecken sich tber
den ganzen Film, indem sie immer wieder in neuerhtLierscheinen und dann

verschwinden.

Besonders haufig tauchen im Fiboppelbilderauf, das heil3t auf dem Bildschirm sind
zwei verschiedene Bilder gleichzeitig zu sehen. Bikler kdnnen eine bestimmte

Aktion in zwei unterschiedlichen historischen Adinzen zeigen, wie beispielsweise

391 Baumgartel, TilmanMom Guerillakino zum Essayfilm: Harun Farocki. Wadnographie eines
Autorenfilmers Berlin: b_books 1998, S. 196.

392 Baumgartel unterteilt Farockis Filme strikt in BEgfime, z.B. 'Wie man sieht’ (1986) und
'Schnittstelle’ (1995) und Found Footage-Filme,.ZHBn Tag im Leben der Endverbraucher’ (1993) und
"Arbeiter verlassen die Fabrik’ (1995). Vgl. Baumig# Tilman, Vom Guerillakino zum Essayfilm:
Harun Farocki. Werkmonographie eines Autorenfilm@&msrlin: b_books 1998.
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den Aufzug der Insasseaus zwei Filmen. Oder man sieht parallel zwei &ilddie
scheinbar ganz Unterschiedliches zeigen, wie Hgklibeim Exerzieren auf der einen
Seite und schnell wechselnde Einstellungen der wdehungskameras von leeren
Gefangnisraumen und Gangen auf der Andé&ten.

Oft folgen im Film Bilder aus unterschiedlichen @i aufeinander, die Veranderungen
aufzeigen sollen. So sieht man an einer StelleeBNn Gefangnissen aus einer Zeit, in
der die Gebaude mitten in den Stadten errichted®rosind, als Zeichen der Mahnung
und Abschreckung. Darauffolgend erscheinen Aufnahmeon modernen
Gefangnisbauten, die fernab der Stadt im Niemandslegen. Die Verdnderung der
Uberwachungs- und Strafinstitutionen, die mit eingandel in der Gesellschaft
einhergehen, wird so deutlich vor Augen gefiffittAuch die Méglichkeiten, welche
die neu entstandene Gefangnistechnik hervorbraggtit Farocki Gber einen zeitlichen
Vergleich. So sieht man zunachst Bilder von dercBsuchung eines Insassen von
Hand und anschlie3end derselbe Prozess bei eirsercBerin, jedoch auf Distanz —
realisierbar durch den Einsatz von Nacktscanfi&riin anderer Stelle sieht man
zunachst alteres Filmmaterial, dem Farocki Aufnat@es einem DDR-Film, zwanzig
Jahre spater, gegenuberstellt. Hier soll gezeigtieve dass sich selbst innerhalb dieser
Zeitspanne an der Gefangniskleidung nichts veréinder

Die im Film angesprochenen Themen bearbeitet Famickt einseitig, sondern aus
mehreren Blickwinkeln. Nachdem ein Motiv eingelemerden ist, folgen im Verlauf
des Films verschiedene Szenen, die jeweils untexdiathe Aspekte beleuchten. Unter
der UberschriftDas Angeschaut werdeerscheint beispielsweise das Portrait eines
Gefangenen, das Liebesleben der Insassen und @sesdvon einem Warter beobachtet
wird. Farocki zeigt einerseits Versuche der Insassieh den Blicken zu widersetzen,
indem sie ihre Zellen blickdicht machen. Anderdssesieht man Warter, die mit
Ubergriffen auf die Haftlinge reagieren, um ihreriwllposition zu bewahrefi® Es
wird dem Zuschauer nicht nur eine Sichtweise pi#esen sondern mehrere, teils
gegensatzliche Intentionen. Am Deutlichsten wirglsdan der Stelle im Film, die einen
Haftling zeigt, der Werkzeuge zur Befreiung hetst&lie Bilder wechseln sich ab mit
solchen der Errichtung des Staatsgefangnissefnaidl, aus einem ,[...]JFilm tber den

Gefangnisbau aus dem Geist des Bauingenieurs, edier Hoffnung auf Ausbruch

393vgl. Harun Farocki: ,Prison Images / Gefangniseittl DE 2000, 02:20 min.
394vgl. ebd., 21:00 min.
3% vgl. ebd., 32:02 min.
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entmutigen sol®’. An anderen Stellen betont Farocki jedoch eineitkBinkel
besonders und zeigt diesen in mehreren Variatiozemy Beispiel zum Thema
Entlassung zweimal das Zuchthaus Brandenburg, essed Tor einmal ein Mann in

die Freiheit tritt, einmal eine Fratf

Ein weiteres Mittel, das Farocki anwendet, ist Wigederholung von Bildern und
Textteilen des Kommentars, um im Endeffekt dur@h\derortung an unterschiedlichen
Stellen im Film und die Einbettung in neue Zusamindmge, jeweils unterschiedliche
Wirkungen zu erzielen. Oft tauchen so einzelne daildzunachst kurz und
unkommentiert auf, bevor sie dann ins Zentrum dedriwerden und durch das
Gesprochene eine Geschichte dazu entsteht. Dasngbeftor vom Zuchthaus
Brandenburg sieht man zum Beispiel dreimal vor jEwveunterschiedlichem
thematischen Hintergrund. Zweimal, als Personerdaus Gefangnis entlassen werden.
Das dritte Mal richtet sich der Blick nur aufs Téw.einer Nahaufnahme, verlangsamt
und mit Musik unterlegt, sieht man noch einmal $ieene, bei der die Frau aus dem Tor
heraustritt®® Erst jetzt lassen sich die Einschusslécher im Hedzennen. Andere
Bilder, wie beispielsweise das Portrait eines &gghen Haftlings, werden an
unterschiedlichen Stellen des Films wiederholt elobgndet und bleiben dabei oftmals
unkommentiert. Vor allem die Wiederholungen und dezielte Einsatz von Musik
einerseits oder das Aussetzen des Kommentars aseiese geben dem scheinbar
neutralen Film eine gewisse Eindringlichkeit undéskn ihn teilweise dramatisch

wirken.

6.3.6 Die Kamera als Thema im Film

Die Videokameras vervielfaltigen den
Kontrollblick. lhr kaltes Auge soll das
Gefangnis aufklaren und also entzaub&?n.

Im Film 'Gefangnisbilder werden die Uberwachundder nicht nur benutzt und
sozusagen zweckentfremdet, sondern sie werden asactlas herausgestellt, was sie

sind: Instrumente zur Kontrolle der Menschen, zixetachung und Pravention. So

3% vgl. ebd., 06:20 min., 07:47 min., 08:16 min.
$TEpd., 16:46 min.

398 vgl. ebd., 22:00 min.

39 vgl. ebd., 23:11 min.

0 Epd., 09:22 min.
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wird die Kamera selbst zum Thema des Films. Nicintder Kommentar sinniert immer
wieder Uber die — im Gefangnis tatsachlich allgegetigen — Kameras, auch im Bild
stehen sie selbst das ein oder andere Mal im Zantinsbesondere an der Stelle im
Film, wo Farocki auf neue technische Méglichkeisarfmerksam machen will: ,Der
Wasserkanone ist eine Kamera aufgesetzt, die disd&ie aufnimmt®* Zuvor sieht
man die Wasserkanone mit ihrem langen Arm, an degsd#ang sich die Kamera
befindet. Der Arm schwenkt, verfolgt so die Insassen im Falle eines Kampfes durch

den Einsatz von Wasser die Kampfer zu trennen.

Die Kameras arbeiten fur die Warter rund um die Ut filmen, unabh&ngig davon ob
etwas passiert oder nicht: ,Dutzende von Kameras0@Oen von Gefangnissen. Sie
nehmen Tag und Nacht auf. Jedes vorstellbare Hsemgiassste einmal auf den Bandern
registriert sein*? Farocki stellt im Film einerseits die allgemeing¢ht vor den kalten
Augen der Kameras dar, die alles aufnehmen. Ineseflug jedoch entkraftet er diese
Vorstellung, indem er zeigt, dass die Kameras radldieine Macht besitzen und auch
nicht alles erfassen konnen: ,Die Kamera, an derliadsassen vorbeiziehen, ist an die
Stelle von Gott und Kdnig und Kriegsherr getreter] Die Insassen bei einer Art von
Exerzieren. Sie sind darin so ungeiibt wie die Karti€r In dem in den Massenmedien
haufig angestellten Vergleich des Blicks der Karmarat dem Auge Gottes offenbart
sich erneut der Zwiespalt des Blickes an sich. &spricht das Auge Gottes Drohung
und Schutz zugleict Die Kameras hingegen sind von Menschen gemacthaiszhe
Gerate, die — realistisch betrachtet — nur durclereimenschlichen Beobachter hinter

den Kameras tUberhaupt eine Wirkung erzielen konnen.

Auch Uber die Gefangnismauern hinaus wird UberZigack der Kameras informiert:
,Die Uberwachungskameras sind aus dem Supermarkiufige Dort sollen sie

zunéchst den Diebstahl verhindern. Spater das Keuditen der Kunden studiereff™

Im Folgenden sollen die ereignisreichen und tedeei schockierenden
Uberwachungsbilder des Films genauer betrachtetiamerSie erscheinen in dieser

L Epd., 59:13 min.

2 Epd., 33:41 min.

S Epd., 02:21 min.

404 Zur Symbol der Kamera und dem Sinnbild des Augesgbttliche Omniprasenz vgl. Kammerer,
Dietmar,Bilder der Uberwachundsrankfurt am Main: Suhrkamp 2008, S. 227 ff.

% Epbd., 30:05 min.
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Arbeit im jeweiligen thematischen Rahmen, in demoEl sie in 'Gefangnisbilder’
setzt.

6.3.7 Bewegende und schockierende Uberwachungsieitd

Die Gefangnisbilder, die Farocki im Film verwendepkumentieren tberwiegend
Szenen, die auffallen und erstaunen. Es sind dldeBides Ausnahmefalls, des
Ereignisses im Bild, zum Beispiel Ubergriffe der éa auf die Insassen oder ihre
Zellen, die von diesen verbarrikadiert wurden, Writedung des Kontakts zwischen
den Insassen oder einem Hafting und seinem Besu@s, Einschreiten des
Wachpersonals in einen Kampf auf dem Gefangnishpkrsonell oder mithilfe der
Technik. Die tbrigen Uberwachungsbilder, die meist Doppelbilder neben anderen
Aufnahmen zu sehen sind, zeigen die Gefangnismaedd) dargestellt durch

einschuchternd wirkende leere Hallen, lange Gaogen automatischen Tiren.

Uber den Kommentar unterteilt Farocki das gesanitinfaterial des Films, also auch
die Spielfilmsequenzen usw., in verschiedene Theranjeweiligen Themen werden
meist explizit Uber den Kommentar vorgestellt, zdBrispiel Gefangnisordnung,
Uberwachungstechnik, Besuche, Liebe und Sehnsfdbejt, Fluchtplanung, sowie die
aus dem ubrigen Material herausstechenden Bildederu Kampfen zwischen den

Insassen und zu Macht und Gewalt im Gefangnis.

Da der Fokus dieser Arbeit auf den Bildern der Wlaehungskameras liegt, werden
diejenigen Themen des Films, die Farocki nicht dmser Bildsorte darstellt, nur am
Rande behandelt.

6.3.7.1 Besuch und Liebe

1000e von Kameras Uberwachen die
Gefangnisbesuche. Eines Tages muss jeder
vorstellbare Ausdruck auf den Bandern
registriert seif®

406 Ehd., 39:46 min.
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Fur einen Sekundenbruchteil tauchen zunachst Biliger Uberwachungskamera aus
einem Besuchsraum auf, eingebettet in Spielfilmsegen. Das ThemBesuchwird so
eingeleitet. Zwei Minuten spéter folgt eine langgWahme derselben Kamera. Die vom
Warter ferngesteuerte Kamera schwenkt und zoomtdeuf Tisch zwischen einem
Insassen und seinem weiblichen Besuch. Dem Kommenifolge lasst sie sogar
erkennen, um welche Miunzen es sich handelt, alsBdmucherin zwei Stick zum
Vergleich auf den Tisch legt. Anhand der beiden k&in— so interpretiert Farocki —
kann man den Wandel der Zeit erkennen: ,Die WedtuBen hat sich geandert. Die
neue Miinze erinnert das versaumte LeB&h.Die Bilder der Kamera sind stark
blaustichig und von schwarzen Linien durchzogea.flaickern. Kurz darauf erscheinen
wieder Bilder aus einem Besuchsraum. Diesmal sedchwarz-weild und relativ klar.
Die Kamera schwenkt und richtet sich auf einendssa und eine Frau, die am Tisch
sitzen und sich gegenseitig die Hande halten. Zioght&hutz riickt der Insasse einen
Stuhl in die Mitte, um sich der Frau anzunahernziBnt sie auf inrem Stuhl stiickweise
immer naher zu sich. Nach einer weiteren Spiel#quenz folgt eine dritte, langere
Besuchsszene. Der darauf zu sehende Insasse nedBs=ucherin halten sich nicht an
das Verbot des Korperkontakts. Die Kamera zoomk geah auf die Armbewegungen
des Mannes. Dazwischen tauchen kurz Bilder aufzdiei Haftlinge zeigen, welche —
durch die Qualitat der Aufzeichnung bedingt — m@iénartig zu Boden gehen. Dann
sieht man ganz unscharf wieder das Parchen, daskggst. Da nur der Kontakt der
Hande gestattet ist, wird der Haftling von einerrién des Raumes verwiesen und
abgefihrti®®

6.3.7.2 Machtaustibung und Gewalt

Die Bilder im Film stehen exemplarisch fur die #te und indirekte Ausiibung von
Macht und Gewalt im Gefangnis. Um diese darstelerkdnnen verwendet Farocki
Uberwiegend Material aus Filmen und Dokumentaticoaer aber Bilder einer Kamera,
die (moglicherweise von den Wartern selbst) spezafgestellt wurde, um einen
geplanten Ubergriff des Wachpersonals auf die Ggfiaen zu filmen. Die Macht
auBert sich im Gefangnis auf allen Ebenen, insltksen in Form der

47 Epd., 37:13 min.
4%8\v/gl. Ebd., 39:13 min.
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Gefangnisordnung, welche die Insassen dazu zwmggxerzieren, aufzumarschieren
und sich den unzahligen Regeln und Einschrdnkuggerél3 zu verhalten.

Viele Bilder stellen die moderne Gefangnistechnik den Mittelpunkt und
veranschaulichen so eine Form von Uberwachung wmnirlle, die iiber elektronische
Gerate erfolgt. Farocki stellt dem Abtasten eimesm$sen von Hand Aufnahmen eines
Nacktscanners gegentiber. Hier erfolgt die Kontralls der Distanz heraffS.Weitere

— zum Zeitpunkt des Filmes — technische Neuheit@iche die Bilder dokumentieren,
sind der Iris-Scanner, die elektronische Ful3fesseie Computerprogramme, die Uber
elektronische Impulsgeber Menschen und ihre Bewggunn Form von Punkten am
Bildschirm darstellen. Sie ermdéglichen, die Indiwth zu verorten, ihre Identitéat
festzustellen und diverse personliche Daten abear(ii Supermarkt zum Beispiel das

jeweilige Kaufverhalten, im Gefangnis die Gang-Zuiyggkeit).

Abbildung 1

6.3.7.3 Spektakel — Die Kampfe

Die Insassen wissen, dass die Warter auf sie
schiellen werden. Dennoch fangen sie
immer wieder zu kampfen an [...] FlUr wen
das Spektakef?”

Ein weiteres Thema, das Farocki in 'Gefangnisbildarspricht, ist der Status des
Gefangnisses als Unterhaltungsfaktor und SpektdkeKinofiimen wird aus dem

4% vqgl. ebd., 32:11 min.
4“0 Epd., 55:11 min.
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Kriminellen seit jeher ein Ereignis gemacht. Sohstspielsweise die Gefangnisflucht
ein immer wieder auftauchender filmischer Topose w&uch die Geschichte zweier
Liebender, die durch die Gefangnismauern voneirmangetrennt werden. In

Stummfilmen wurde die Zelle auch oft zum spiriteall Raum, zum Ort der

Erscheinundg™ Erstaunlich ist jedoch, dass auch die Bilder, s Gefangnis selbst
hervorbringt, einen — kinstlich erzeugten — Untituingscharakter aufweisen.

,Die Reaktion verandert sich im Zeichen der Kam&fa'insbesondere im Gefangnis,
in dem sie die Anwesenheit von Mitmenschen ers@iastelle eines realen Publikums
und eines menschlichen Interesses, stehen den gaefdsassen lediglich die Warter
und die technischen Apparate gegenuber, die sibaobten. Farocki vergleicht den
Gefangnishof mit einer Arena, in der die Kampfe S8isektakel fur die Kameras

inszeniert werden:

Sie sehen aus wie Gladiatoren, aber ihr Spektakeaicht 6ffentlich. Die
Uberwachungskamera parodiert Offentlichkeit, sidoxeitet das Ereignis
nicht. Es ist, als ware die Kamera das romischdt@taletariat, das mit
einem Schauspiel bei Laune gehalten werderibll.

Nicht nur die Haftlinge selbst inszenieren sichmdsrn auch die Warter leisten ihren
Beitrag zum Spektakel, insofern sie den Gewaltlewtldem Hof beeinflussen und die
Kampfe so Uberhaupt erst entstehen lassen konmea.ldhge, starre Aufnahme zeigt
eine Tafel mit Bildern der Gefangenen. Der Kommermklart, dass man hier die
jeweiligen Gangzugehorigkeiten ablesen kann. IndemWarter gezielt auswahlen, wer
zusammen auf den Hof kommt, regulieren sie das @Gaotantial. Mitglieder
verfeindeter Gangs werden zusammengebracht, unm ibmerseits eine Lektion zu
erteilen und andererseits zur Unterhaltung des YW&asbnals, welches Wetten auf den

Ausgang eines Kampfes abschliéft.

An dieser Stelle des Films tritt ein weiterer Aspd&r heutigen Gesellschaft zu Tage.

Schroer spricht in diesem Zusammenhang vom Ubergamgy Uberwachungs- und

“1ygl. Farocki, HarunNachdruck: TextelNew York: Lukas & Sternberg/Berlin: Vorwerk 8 2Q01

S. 313.

“12 Aurich, Rolf/Kriest, Ulrich,Der Arger mit den Bildern. Die Filme von Harun Faki, Band 10 der
Reihe: Close Up, Schriften aus dem Haus des Dokiarféms, Konstanz: UVK Medien 1998,

S. 292.

13 Jungle World Neun Minuten in Corcoran. Uberwachung, Krieg, MajgaDer Filmemacher Harun
Farocki im Gesprach

http://jungle-world.com/artikel/2000/44/26839.h{rhB.06.2011.
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Kontrollgesellschaft hin zur Beobachtungs- und Aeifksamkeitsgesellschaft. Er stellt
einen Wandel fest, bei dem die Angst, beobachteverden, allmahlich zur Furcht,
Ubersehen zu werden, reift. Als ndchsten Scheseti Entwicklung beschreibt Schroer

das Einfordern der Aufmerksamkeit: Bitte schaut manf*®

Diesem Konzept des
Kampfes um Aufmerksamkeit liegt die heute verbteitAnnahme zugrunde, man
misse gesehen werden, um zu existieren. Insbesomlgsefangnis, als vom Rest der
Gesellschaft abgeschirmten Raum, scheint sich difenérksamkeit von auf3en auf die
anwesenden Kameras zu zentrieren und gleichzaitigeduzieren: “Mit den Kameras

ist es moglich, Anwesenheit zu simulieréh®

6.3.7.4 Der Tod auf Band

Das gesamte Strafsystem ist im Grunde auf

den Ta%hin ausgerichtet und wird von ihm

regiert.
Die einzigen Uberwachungsbilder, die tatsachliaheri Nutzen haben, die tberhaupt
gesehen werden, sind die, auf denen etwas Ungeiwwbbsl bzw. ein Vorfall
festgehalten ist: ,Nur im Ausnahmefall werden diénBer nicht geldscht und

wiederverwertet. Ein Ausnahmefall: Der Tod®

Bei den Bildern der Kameras herrscht das ,[...nBEip der Realzeit. Die lange, starre
Einstellung verlangt nach dem Ereignis im Bild, ode.] das Uberwachungsbild zielt
von der Norm auf die Abweichund*® Tragische Ereignisse, festgehalten auf den
Bandern der Kameras, wirken dramatisch lange, eaisiht, wie von den popularen
Fernsehbildern gewohnt, auf Sekundenbruchteile ivetkwerden. Bedingt durch

Aufnahmegeschwindigkeit und -qualitdt erscheinea sudem teils ruckartig oder

“4\/gl. Harun Farocki: ,Prison Images / Gefangnisbilg DE 2000, 53:48 min.

415 vgl. Schroer, Markus, ,Sehen, Beobachten, UberemchBeitrag zu einer Soziologie der
Aufmerksamkeit”, in: Hempel, Leon/Metelmann, JoBild — Raum — Kontrolle. Videolberwachung als
Zeichen gesellschaftlichen Wanddisankfurt am Main: Suhrkamp 2005, S. 332.

*°Ehd., S. 338.

“17 Foucault, MichelMikrophysik der Macht. Uber Strafjustiz, Psychiatiind MedizinBerlin: Merve
1976, S. 24.

“18 Harun Farocki: ,Prison Images / Gefangnisbild&E 2000, 41:27 min.

419 Blumlinger, Christa, (01.10.2001pispositivwechsel. Zu Harun Farockis Installatioch! glaubte,
Gefangene zu sehdrttp://www.nachdemfilm.de/content/dispositivwech46.06.2011.




87

unscharf. Die Tonspur fehlt. Dadurch entsteht edtisam befremdlicher, aber auch
entscharfender Eindruck.

Die eindringlichsten Uberwachungsbilder in 'Geféisgilder’ sind die Aufnahmen aus
dem Hochsicherheitsgefangnis von Corcoran in Kaditm. Die Kamera ist hier direkt
neben dem Gewehr angebracht, wodurch das Sicmti¢ldem Schussfeld verschmilzt.
Der Blick fallt auf den kargen Gefangnishof. Immeteder kommt es dort zu
Schlagereien unter den Haftlingen, wie die Bilded der Kommentar belegéff. Eine
lange Szene, die aus dem Uubrigen Material des Hienaussticht, zeigt den Kampf
zweier Insassen von Corcoran. Das Wachpersonaldbeaten Kampf durch einen
Schuss. Einer der beiden, William Martinez, wirdrgien und sinkt zu Boden. Er ist
tot*** Das Band lauft weiter. Man sieht wie die Ubrigeiftithge den Hof verlassen. Es
dauert unertraglich lange neun Minuten, wie dem Kwmntar zu entnehmen ist, bis

Warter und zwei Manner im Anzug dazu kommen undtidez wegtragefi??

Abbildung 2

Erst in Verbindung mit dem Kommentar wird dem Beliter das Ausmal3 des Vorfalls
bewusst, der sich da vor seinen Augen abspielto&otrend wirken die Bilder vor

allem in Verbindung mit der unvermeidlichen Tatsgatiass sie — in ihrer ganz eigenen

420\/gl. Farocki, HarunBilderschatz)nternational Flusser Lecture, Band 3, KéIn: Kéaap1, S. 27.

421 vgl. Pantenburg, Volker, ,Sichtbarkeiten. Harunmdeki zwischen Bild und Text, in: Farocki, Harun,
Nachdruck: TexteNew York: Lukas & Sternberg/Berlin: Vorwerk 8 2Q&. 13.

422 \gl. Jungle World :Neun Minuten in Corcoran. Uberwachung, Krieg, MaygaDer Filmemacher
Harun Farocki im GesprachOnline im Internet:http://jungle-world.com/artikel/2000/44/26839.hfml

18.06.2011
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Zeitdimension existierend — die letzten Momente Lieben eines Menschen zeigen
konnen. Beim Betrachten der Bilder jedoch ist diddensch bereits verstorben.
Weil die Schuiméchtigen wie die Videokameras pmsgit sind und
unsichtbar bleiben, sucht Farocki auch keinen Ersatin Gegenbild. Er
bleibt visuell beim Uberwachungsmaterial, in dashsdie Spur der
Gewalt und der Macht kaum sichtbar eingeschrietsnund setzt dazu
das Sprechen und die Schrift [...] So erfahrt detr&hter zum Beispiel,
dalR weilRe Rauchschwaden im grauen Bild von eineliforkéschen
Gefangnishof bedeuten, daR hier ein SchuRR gefall &
Das Datum, an dem der Vorfall sich ereignet, istsilgbte April 1989. Im Anschluss an
die Bilder des tragischen Kampfes mit todlichem dargy blendet Farocki fur ein paar
Sekunden grol3 das Datum ein, wie es am oberen dRarmlufzeichnungen festgehalten
ist. Es steht dort 4-7-89 in der amerikanischerr@biveise. Im Bild befindet sich links
hinter der ersten Ziffer ein dunkler Gegenstandséeint, als wirde er eine weitere
Zahl verdecken, als stiinde eine Eins vor der \N@t.dieser intendierten Fehllekture
erinnert Farocki an den vierzehnten Juli 1789, Beginn der franzoésischen Revolution
durch den Sturm auf die Bastift&® Der Angriff auf die Bastille wird heute als deser
Schritt der — wie im Kapitel zu Macht und Kontrobeschriebenen — Entwicklung von
der Souveranitatsgesellschaft zur Disziplinargesk#ft aufgefasst und somit auch als

die Geburtsstunde des modernen Inhaftierungssystems

6.3.8 Vom Gefangnis zur ortlosen Uberwachung

Wie zuvor bereits Foucault beschrankt sich auclodkarmicht darauf, Uberwachung
einzig anhand des Gefangnisses, als Inbegriffataten Uberwachung, zu analysieren.
Gemeinhin steht das ,[...] Gefangnis als Modell &iraloge Systeme geschlossener
Anstalten [...], wo Menschen konzentriert werdeiymlich verteilt, zeitlich befohlen
und wo innerhalb eines Zeitraums eine Produktitkeaftfaltet wird, deren Effekt

groRer sein muB als die Summe ihrer Elementarkt&fte

In 'Gefangnisbilder wird auch auf die GesellschafiRerhalb der Gefangnismauern

verwiesen, zum Beispiel Uber Bildmaterial aus debemdachungskameras im

423 Blumlinger, Christa, (01.10.2001pispositivwechsel. Zu Harun Farockis Installatioch! glaubte,
Gefangene zu sehdrttp://www.nachdemfilm.de/content/dispositivwech46.06.2011.

424\/gl. Pantenburg, Volker, ,Sichtbarkeiten. Harumdeki zwischen Bild und Text*, in: Farocki, Harun,
Nachdruck: TexteNew York: Lukas & Sternberg/Berlin: Vorwerk 8 2Q®. 13.

42> Blumlinger, Christa, (01.10.2001pispositivwechsel. Zu Harun Farockis Installatioch! glaubte,
Gefangene zu sehdrttp://www.nachdemfilm.de/content/dispositivwech46.06.2011.
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Supermarkt. Durch Computersimulationen erganzt wiedn Zuschauer bewusst, wie
weit die Kontrolle bereits in den Alltag der Mensaoheingedrungen ist. Farocki zeigt
verschiedene technische Neuheiten auf, die einewdohung unabhangig von dem
Ort, an dem sich der Uberwachte befindet, ermogliciDiese Mittel machen aus der
Uberwachung eine Macht, die auf EinschlieRungenricieten konnte:
Diese drakonische Straferei in den USA steht iremirmerkwurdigen
Gegensatz zu dem Geist, der sonst herrscht. Desauggedie klassischen
Macht-Einrichtungen, Schule, Gefangnis seien in d@aise, und
vielleicht gehort das gesteigerte Einsperren zukdese der Institution
Gefangnis'?®
Unter der Bezeichnun@efangnistechniltasst Farocki im Film eine Reihe technischer
und elektronischer Neuerungen zusammen. Remote Control die ferngesteuerte
Kamera, ist nur eine Mdglichkeit von unzahligen, di@ neue Form der Uberwachung
zu realisieren. Die Kontrollmechanismen reichen vdmometrischen Geréat zur
Zugangskontrolle Gber den Nacktscanner bis hinekektronischen Ful3fessel, mit der
ein Haftling Uberall verortet werden kann: ,Mit dex Technik lasst sich aus jedem
Zimmer ein Arrestraum machen. Damit ware die Anstafgehoben — der feste Ort, auf

den das Abseitige verwiesen i&t*

Die groRte Neuerung in diesem Bereich sind jedoehUberwachungskameras, die
inzwischen selbst im o6ffentlichen Raum nahezu ghgevartig sind. Im Gefangnis
ersetzen die elektronischen Uberwachungsmethoden pdinoptische Architektur.
Gleichzeitig ,[...] 16sen sie jede Zeugenschaft wwner personlichen Anwesenheit des
Zeugen ab*?® Die Kontrolle wird entpersonifiziert und kann ader Distanz heraus
funktionieren. Sie benétigt keine Mauern mehr flarei Durchsetzung und wird

tendenziell unsichtbar.

6.4 'Faceless’ — Manu Luksch

Der Film 'Faceless’ aus dem Jahr 2007 von der @stdrischen Filmemacherin Manu

Luksch besteht ausschlief3lich aus dem MaterialcdgEVs in London. Mit ihrem Film

426 Jungle World Neun Minuten in Corcoran. Uberwachung, Krieg, MaygaDer Filmemacher Harun
Farocki im Gesprach Online im Internet: http:/jungle-world.com/artikel/2000/44/26839.himl
18.06.2011.

42" Harun Farocki: ,Prison Images / Gefangnisbild&E 2000, 57:53 min.
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will Luksch auf den Uberwachungswahn der heutigeeseBschaft aufmerksam
machen, wofiir London mit der weltweit groRten Déchh Uberwachungskameras den

deutlichsten Beweis liefert.

Fir die Produktion von CCTV-Filmen hat Luksch eévfanifesto erstellt, das dem
Anhang dieser Arbeit zu entnehmen ist. Das Manigsals eine eher humoristische
Reaktion auf ein britisches Datenschutzgesetz v@®8 1Data Protection AQt zu
verstehen. Dabei sollen CCTV-Filmemacher ledighkalfzeichnungen verwenden, die
ber densubject acces requést erlangt wurden. Luksch Anliegen ist es, auf diese
Weise das Gesetz — sozusagen mit kiinstlerischealiviit zu Gberprifen.

6.4.1 Hintergrund: Videolberwachung in London

Uber vier Million offentliche wie private Kameraind nach Schatzungen der letzten
Jahre in GroRbritannien in Betriél.In London kann man inzwischen wohl tatsachlich
von einer flachendeckenden VideoUberwachung spredbel mehr als einer halben
Million Kameras, von denen allein sechstausendUi&ahn-System beobachten. Bis
zu dreihundert mal kann ein durchschnittlicher $grganger wahrend eines Tages von
einer Linse erfasst werdétt.

Im Vereinigten Konigreich finden sich Anfang der9D@r Jahre ideale Voraussetzungen
fur die rasante Ausbreitung der Videotberwachungn der Regierung finanziell und
organisatorisch gefdrdert, von den Medien und d#entichen Meinung eher
wohlwollend getragen, tragt nicht zuletzt die dyetiRechtslage, ,[...] die keinen
Begriff der Privatsphare kannte [.%$2 zu dieser Entwicklung bei.

Auch hinsichtlich der Verwendung neuester Uberwagstechnik bildet
GrolRbritannien die Spitze in Europa. Hier kommereibe seit Jahren auch volldigitale
Systeme zum Einsatz, in die biometrische Gesidkesaungsverfahren integriert
werden konnen. Der elektronische Abgleich mit Dhtarken ist hier keine Utopie

%8 pantenburg, Volker, ,Sichtbarkeiten. Harun Farozkischen Bild und Text*, in: Farocki, Harun,
Nachdruck: TexteNew York: Lukas & Sternberg/Berlin: Vorwerk 8 2QH. 19.

42 Die Bedeutung und Hintergriinde diese Gesetzes emeith Abschnitt zur Materialbeschaffung
erlautert.

430 vgl. zurawski, Nils (Hrsg.),Surveillance Studies. Perspektiven eines ForscHelugs Verlag
Barbara Budrich, Opladen & Farmington Hills 20071%7.

431 vgl. Kammerer, Dietmamilder der Uberwachung;rankfurt am Main: Suhrkamp 2008,

S. 35ff, 45.

432 Kammerer, Dietmamilder der Uberwachundsrankfurt am Main: Suhrkamp 2008, S. 65.
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mehr?®® Seit 1996 werden in London iiber die Kameras Keohee automatisch
erfasst und mit einer Datenbank von verdachtigeer agestohlenen Fahrzeugen
abgeglicherf* Seit 2005 ist in GroRbritannien eine ,[...] landeite Vernetzung von
Kfz-Kennzeichenlesern [..J*° in Planung. Hierfir sollen die Kamerasysteme der
Polizei, des StraRenverkehrsamts und ortlicher BiEm) sowie private Anlagen
zusammengeschaltet werden. Einige Kameras sindnzumieits mit biometrischen
Identifikationssystemen ausgestattet. Gesichter Rassanten kdnnen so mit einer
Datenbank von gesuchten Straftatern abgeglichedeméi® In GroRbritannien entsteht

allméhlich ein Sicherheitsnetz, welches das garmrel lumfasst.

6.4.2 Rechtslage und Datenschutz

Das britische Datenschutzgesetz von £898ersucht, die bisweilen gegensétzlichen
Interessen zwischen den Sammlparsonenbezogener Datend den Uberwachten zu
regeln. Es rdumt dem Burger unter anderem das ReghEinsicht in Daten ein, die
Uber ihn vorliegen. Unter Umstanden beinhaltet diesh Videoaufnahmen. Mit
beigelegtem Foto zur Identifikation der eigenensBerauf den Videobandern und der
Angabe, wann und wo man glaubt, gefilmt worden &in,skann der Antrag an die
jeweilige Behorde gerichtet werdesubject access requyst. Dazu ist es notwendig,
den Betreiber der spezifischen Kamera ausfindignachen. DetCode of Practic&®
schreibt hierfuir die Aufstellung von Informationegdern an den Kameras vor, denen
der Zweck der Beobachtung sowie Namen und Kontéktdales Betreibers zu
entnehmen sind. Diese rechtliche Vorgabe wird jedet London nur zum Tell
umgesetzt. Viele Kameras sind gar nicht oder uncuead gekennzeichn&f

Seit 2003 wurde der DPA aufgrund eines Prazeddegfgleandert und der Begriff

personenbezogene Dateneu definiert. So kann ein Betroffener nun keine

433 vgl. zurawski, Nils (Hrsg.),Surveillance Studies. Perspektiven eines ForscHelugs Verlag
Barbara Budrich, Opladen & Farmington Hills 2007152.

434\gl. Kammerer, Dietmamilder der Uberwachungsrankfurt am Main: Suhrkamp 2008,

S. 39.

35 Schaar, Petef)as Ende der Privatsphare. Der Weg in die UberwagsgesellschaftMiinchen: C.
Bertelsmann 2007, S. 65.

43¢ vgl. Cameron, Heather, “The Next Generation. Visu&lberwachung im Zeitalter von Datenbanken
und Funk-Etiketten®, in: Hempel, Leon/Metelmannyg]l@ild — Raum — Kontrolle. Videolberwachung
als Zeichen gesellschaftlichen Wand&isankfurt am Main: Suhrkamp 2005, S. 107.

437\gl. CCTV Code of Practicéttp://www.devon.gov.uk/cctvcodeofpractice.p8.06.2011.

438\/gl. Kammerer, Dietmamilder der Uberwachung;rankfurt am Main: Suhrkamp 2008, S. 329.
43%9\/gl. CCTV Code of Practicéttp://www.devon.gov.uk/cctvcodeofpractice.p8.06.2011.

44%\/gl. Kammerer, Dietmamilder der Uberwachungd;rankfurt am Main: Suhrkamp 2008, S. 236f.
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Aufzeichnungen mehr anfordern, nur weil er darausehen ist. Dieses Recht gilt nur
noch dann, wenmiographische Daterauf den Bildern preisgegeben werdéhAls
Merkmal gilt hierbei, wenn die Person durch offehfliches Schwenken und Zoomen
in den Fokus der Kamera geréat.

Weitere Gesetze und Aspekte, die fur die Betrelmsr Videolberwachungsanlagen
eine Rolle spielen, sind die Menschenrechte, dashtRewuf Privatheit sowie

kriminalpolizeiliche Ermittlungen.

6.4.3 Videouberwachung im 6ffentlichen Raum

Offentliche Raume weisen einen hohen Informationajeauf. Sie erscheinen als
besonders vielfaltig und komplex und sind so dadnsch kaum alle unter einem

Begriff fassbaf*?

Meist werden StralRen und Platze allgemein alsstitgionen
offentlichen Raums verstanden und verwendet. Bderi Orten jedoch erweist sich die
Zuordnung als problematisch. So kodnnen Einkaufseentoder Kirchen sowohl
halboffentlich, 6ffentlich als auch privat sein. dkurein zweckmaRige (Ubergangs-)
Raume, die nur kurz benitzt werden, beispielswélsBahn-Stationen, zahlen im
allgemeinen Verstandnis zum offentlichen Raum.

Die Videouberwachung dient im 6ffentlichen Raum ered Zwecken als im privaten
Bereich, wo sie vor allem zum Schutz des Eigentusmgyesetzt wird. In der
offentlichen Sphare hingegen erfillt sie die Fumktider sozialen Kontrolle in

konfliktgeladenen, von Gegensatzen, Vielfalt undri8jungen gepragten Raumen.

6.4.4 Materialbeschaffung und filmische Umsetzung

Manu Luksch macht sich das Gesetz zur Informatiosggt in London zuniitze. Sie
inszeniert sich bewusst vor verschiedenen KameeasSthdt, um anschlie3end das
Bildmaterial bei den entsprechenden Dienststelleizuéordern. Der Beschaffungs-
prozess der Videoaufzeichnungen erweist sich &ials langwierig und problematisch:

41 ygl. Lilian Edwards, Taking the ,Personal® out of Personal Data,(2003:
www.law.ed.aalk/ahrc/script-ed/issue2/durant.d@¥.06.2011.

442 \/gl. Klauser, Francisco, ,Raum = Energie + Infotima. Videoiliberwachung als Raumaneignung®,
in: Hempel, Leon/Metelmann, JorgBild — Raum - Kontrolle. Videolberwachung als Zeith
gesellschaftlichen WandeBrankfurt am Main: Suhrkamp 2005, S. 193.
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»LAnfragen scheiterten, weil Bander verlegt wurdetlero Daten angeblich geldscht
wurden. Oder man hat einfach die Legitimitat meietrage in Frage gestellt*

Die Geschichte in ’'Faceless’ entsteht in einem rgfe Verfahren, da sie in
Abhangigkeit von dem bei Luksch eintreffenden Biddarial stindig umgeschrieben
werden muss. Uber funf Jahre hinweg sammelt sie Blieder fiir den knapp
einstindigen Film. Vom gesamten angeforderten N&temurden nur ungefahr sieben
Prozent zugeschickt. Aus Griinden des Datenschgindsdie Gesichter der Gbrigen
Passanten auf den Videobéandern geschwarzt bzwh darbige Punkte verdeckt. In
'Faceless’ wird dieses Vorgehen zum tragenden Eierdes Plots: Die Protagonistin
Luksch erwacht, als sie plotzlich — als Einzige etr&n von gesichtslosen — ihr Gesicht
wiedererlangt. Sie erinnert sich an die Verganginimel macht sich auf die Suche nach

ihrer eigenen Geschichte.

In einer Art Parallelmontage werden in 'Facelessskellungen verschiedener Kameras
zugunsten  einer  Struktur, einer poetischen  Scién-Geschichté*
zusammengebracht. Erst in Verbindung mit Musik gedprochenem Text gewinnen
die Uberwachungsbilder an Spannung und es entdiehHandlung des Films. Die
Asthetik vieler Bilder pragt dabei der typische Whachungslook aus mangelhafter
Qualitat und Bildstérungen. Da Grol3britannien hihdich der Videolberwachung
Vorreiter ist, befinden sich hier noch viele aliealoge Systeme und die Bildqualitat ist

bisweilen so schlecht, dass Personen kaum erkesimati*

An anderen Stellen zeigt der Film jedoch auch tpmtali hochwertigere Aufnahmen.
Wenn die Kopfe der Passanten bzw. der Darstellechduerschieden farbige Ovale
verdeckt sind, kdnnen die Uberwachungsbilder barigthetisch und fréhlich wirken,
wie beispielsweise die Tanzszenen @wektralkinderin einem Parkhau¥® Eine

weitere Schllsselsequenz, die mehrmals auftaudtt, ein ebenso farbenfroher
Gruppentanz in einem Einkaufszentrum, bei dem Widaschen kreisférmig auf einem

auffallig gemusterten Boden um eine Mitte heruméarf2’ Der Tanz steht symbolisch

43 gSurveillance  Studies,Interview mit Filmemacherin (19.09.2008), http://www.surveillance-
studies.org/2008/09/19/interview-mit-filmemacheyi?d.06.2011.

444 val. Buchschwenter, Robert,  Angstbilder gegen die Angst
http://mww.sixpackfilm.com/catalogue.php?0id=163a&d¢i=de 13.07.2011.

443vgl. Manu Luksch: ,Faceless®, AT/UK 2007, 10:31rmi

448 \/gl. Manu Luksch: ,Faceless®, AT/UK 2007, 28:14rmi

47vqgl. ebd., 22:43 min. und 42:53 min.
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fur das allméhliche Erwachen der Protagonistin, resth sie sich noch in einer
traumartigen Zwischensphare befindet, nicht wissemgbnach sie sucht. Die
Aufnahmen im Einkaufszentrum bilden auch die S&ddagquenz des Films, welche die
Wiedervereinigung der Hauptdarstellerin mit ihregrgessen geglaubten Familie in

Form eines weiteren Tanzes zé€itt.

Trotz des glicklichen Endes fur die Hauptdarstellgibt der Film keinen positiven
Ausblick auf die Zukunft. Nach einer kurzen Bildstig bei den Kameras, die zeigt,
dass die Frau den Kontrollapparat Uberlisten urwh glem Diktumder Echtzeit
entziehen konnte, wird verkiindet: ,Etwas spatedwine Korrektur vorgenommefi®®

Die Kameras laufen weiter.

6.4.5 Leben in Echtzeit

Echtzeit— dieses Maximum an Aktualitat

werden alle schon sehr bald als Minimum
empfinden. Dass alles sofort vonstatten
geht, wird als Selbstverstandlichkeit
gelten?®

Echtzeitist ein Begriff aus der Informatik, dessen Defomnt nicht ganz eindeutig ist.
Allgemein versteht man darunter, dass die DauerUtmrmittiung bzw. Auswertung
eines Vorgangs absehbar wird. Die Ubertragung gelscfedoch nicht in Echtzeit, da
jede von einem Computer berechnete Aktion einengerVerzégerung bewirke?

Im Falle der Videoiliberwachung wird durch die Echtdeas direkte Mitverfolgen am
Monitor mdglich. Das reale Leben wird dadurch ineHund Jetzt Uberprifbar. Durch
Echtzeit-Tracking konnen Objekte in Uberwachungsvideos mitverfolgeraen.
Bewegungsmuster kdnnen analysiert und verdachtigat®nen im Vorfeld erkannt
und berechnet werden. Durch Echtzeit-Uberwachummé also zukiinftige Ereignisse
bereits im Vorfeld umgelenkt bzw. abgewendet werde®o fixieren die

Uberwachungskameras nicht nur die Vergangenheitdesa sollen gleichzeitig die

“48vgl. ebd., 45:27 min.

“9vqgl. ebd., 45:19 min.

40 Glaser, Peter, (06/2010)etzt. Sofort. Alles. Die Nutzer richten ihr Lebiem Echtzeit-Netz ein,
http:/mwww.heise.de/ct/artikel/Jetzt-Sofort-Alle8¥27.htm| 17.07.2011.

41 vgl. Echtzeit. RT (realtime) http://www.itwissen.info/definition/lexikon/EchtzeR T-realtime.htm|
17.07.2011.
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Zukunft absichern. Die Gegenwart wird zur domimmelen Zeit, deren Optimum
angestrebt wird:
Der Rhythmus der EchtZeit bestimmt das Leben aBewohner.
Arbeiten, ruhen , essen, heiraten — jede Handlasgiprt im Takt der
EchtZeit. Und jede Handlung hinterlasst eine Spwinen Ful3abdruck
am Strand des Datenmeeres. Der neue Apparat Ubddrdi@se Spuren,
um sicherzustellen: Alles ist in bester OrdndTfy.
In 'Faceless’ sind die Menschen bereits so in détZEeit gefangen, dass es fir sie keine
Vergangenheit und keine Zukunft mehr gibt. Erinmgeen oder Reue sowie Angst oder
Traume spielen in ihrem — adgtztgebundenen — Leben keine Rolle mehr. Sie sind
gefuhls- und deshalb gesichtslos. Sie befinden sicleinem Zustand der totalen

Uberwachung:

Der Neue Apparat sendet das Ticken der EchtZeit das samtliche
Ablaufe taktet. Der Neue Apparat Uberwacht die Stedi sammelt die
Datenspuren. Der Neue Apparat schickt Aufseher lgnn es
Abweichungen zu korrigieren gibt. In der strahlemd¥elt des Neuen
Apparats erfiillt die EchtZeit das Bewussts&h.

Manu Luksch zeigt in ihrem Film eine als Zukunfessario anmutende Realitat, die sie
jedoch einzig aus Beweisen unserer Gegenwart giéschaat. Dabei geht es nicht nur

um die Uberwachung von auRRen. Vielmehr verlaufteuriseben selbst bereits zu

gro3en Teilen in Echtzeit:

Samtliche Medien, allen voran das Netz, sind inghas auf einen
Zustand der Standigkeit ausgerichtet: Permaneninégibt es keinen
Ladenschluss mehr, keine Sperrstunde, kein Progesmuen Der digitale
Medienfluss ist dabei, sich in eine Umweltbedingugverwandeln —
etwas, das Uberall und immer da ist — und etwasuda an immer mehr
Stellen verlockt, ihm unsere Zeit zu widnigh.

6.4.6 Gegeniiberwachung eounter surveillance

Manu Luksch setzt sich in ihrem Film freiwillig deBlick der Kameras aus. Die
angeblich rein zum Zweck der Raumuberwachung iiesti@n Gerate werden so
gezwungenermal3en zu Personenuberwachern. Indench_gksh vor verschiedenen

Kameras in London inszeniert macht sie diese zniMerfolgern. Die Strategie, die sie

452 Manu Luksch: ,Faceless®, AT/UK 2007, 09:36 min.

*53Epd., 12:20 min.

44 Glaser, Peter, (06/2010)etzt. Sofort. Alles. Die Nutzer richten ihr Lebiem Echtzeit-Netz ein,
http:/mwww.heise.de/ct/artikel/Jetzt-Sofort-Alle8927.htm| 17.07.2011.
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anwendet, wird in der Theorie auch als Gegeniibdmrag; alscounter surveillancg®
bezeichnet. Um Videouberwachung darstellen undkkihiig machen zu kénnen, muss
sie zunéchst nachvollziehbar werden. Dies erfordtass man sich ihr aussetzt und
gewissermafen selbst zum Uberwacher der Uberwachindg,Die beste Waffe gegen
den Mythos ist in Wirklichkeit vielleicht, ihn sedbzu mythifizieren, das heil3t einen
kiinstlichen Mythos zu schaffefi®® Wahrend fiir Farocki die Videoiiberwachung die

Indienstnahme des Bildes fiir technisch-kontrotiimte Zwecke'®’

ist, wird diese
(technische Infrastruktur) hier selbst benutzt, zuweck einer kunstlerischen

Gegenmalinahme.

Ob der Film dem Ziel, die maRlose Uberwachung in ldeutigen Gesellschaft zu
monieren, gerecht wird, ist insofern fraglich, da ¥ideolberwachung — wie bereits
erwahnt — von ihrer medialen, also auch filmiscReasenz lebt: ,So lernt und wachst
das Kontrolldispositiv. am Widerstand, der ihm eg®egesetzt wird, weil sein
Gegensatz ihm bereits zugehdft“ Da die Videouberwachung in 'Faceless’ als
Ubertriebene und unwirkliche Science-Fiction-Réalitlargestellt und so kinstlich
distanziert wird, fuhrt Luksch dem Zuschauer jedauhdestens vor Augen, in welch
seltsam anmutender, von Maschinen beobachteter Wieltatsachlich bereits leben.
Der offentliche Raum und die Infrastruktur der \bdberwachung, die sich durch ihn

hindurchzieht, werden in 'Faceless’ symbolischkalsistraum in Besitz genomméty.

455 \/gl. Kammerer, Dietmamilder der Uberwachungsrankfurt am Main: Suhrkamp 2008, S. 332.

56 Barthes, Rolandylythen des AlltagsFrankfurt am Main: Suhrkamp 1996, S. 121.

47 pantenburg, Volker, ,Sichtbarkeiten. Harun Farorkischen Bild und Text‘, in: Farocki, Harun,
Nachdruck: TexteNew York: Lukas & Sternberg/Berlin: Vorwerk 8 2Q®&. 19.

458 Kammerer, Dietmamilder der Uberwachungdzrankfurt am Main: Suhrkamp 2008, S. 342.

49 vgl. Pauleit, Winfried, ,Photographesomenon. Vidberwachung und bildende Kunst*, in: Hempel,
Leon/Metelmann, JérgBild — Raum — Kontrolle. Videoilberwachung als Zeittgesellschaftlichen
Wandels Frankfurt am Main; Suhrkamp 2005, S. 82.
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7. Kinstlerische Auseinandersetzungen mit Uberwaehmgsbildern:

Reste

Farocki widmet sich in seinen Filmen eher impliziten Symptomen der
Kontrollgesellschaft, ,[...] durch die Aufnahme vdtitualen und Gebarden aus dem
»wirklichen« Leben oder auch durch das Wiederlesengefundener Bilder aus den
Bereichen Uberwachung und Informatidfi®.lhm geht es vor allem darum, sich dem
Wesen der Bilder selbst anzunahern. Das Uberwasmmigrial in *Gefangnisbilder’
symbolisiert fur ihn den rein zweckmalligen Umgang Bildern und somit deren
technische Indienstnahme. Militarische Bilder eloemse Uberwachungsbilder sind
weder asthetisch, noch haben sie einen Wert, denilselbst innewohnt. Sie werden
benitzt. Farocki stellt sich die Frage, was dad Bilsmacht, insbesondere in Zeiten des
wahren Bilduberflusses.

Dennoch besitzen Bilder auch heute noch eine stiggdglacht und es besteht mehr
denn je die Gefahr ihrer Instrumentalisierung odédanipulation. Die
Videouberwachung lebt von ihrer medialen Reprasemtadurch die sie einerseits erst
als solche wahrgenommen, andererseits aber austhént wird. Man gewdhnt sich an
die Tatsache, dass man Uberwacht wird. In der ¥ddrig mit biometrischen
Verfahren, beispielsweise zur Gesichtserkennungjngen die Uberwachungsbilder
zunehmend an Beweiskraft in Kriminaldelikten. Daainch hier sind Manipulationen
nicht ausgeschlossen und falsche Personenideeitifimgen kénnen so zur Verurteilung
Unschuldiger fiuihren. Gleichzeitig bergen die neudethoden Diskriminierungs-
potenzial, denn “Biometrie kann nur vorhandene geeignete Merkmale messéf

Da Bilder durch ihre Reprasentation verharmlostdearkdnnen, fordert Farocki dazu
auf, genauer hinzusehen. Er holt sie aus ihrerriumghchen Zusammenhéangen, stellt
sie neu zusammen und ermoglicht so einen andenek Buf die Bilder. Aus den
Ebenen der Selbst- und der Fremdinszenierung dé&sm@esses entsteht im Kopf des
Zuschauers eine dritte Ebene, die sich viellei@ntWahrheit Gber das Strafsystem und
die Kontrollgesellschaft annahert, vor allem abier @rundlage fur eine theoretische
Diskussion schafft. Inhaltlich spannt 'Gefangnidbif einen Bogen von der Kontrolle

innerhalb der Gefangnismauern hin zur inzwischemeaziell ortlich ungebundenen

4%0 Blumlinger, ChristaKino aus zweiter Hand. Zur Asthetik materieller iymeing im Film und in der
MedienkunstBerlin: Vorwerk 8 2009, S. 234.

%1 Schaar, Peteas Ende der Privatsphare. Der Weg in die UberwaxsgesellschaftMiinchen: C.
Bertelsmann 2007, S. 78.



98

Uberwachung. Farocki zeigt den Ubergang und dizluyteitig parallele Existenz von
Disziplinar- und Kontrollgesellschaft. Denn obwotie Kontrolle heutzutage fast
unsichtbar geworden ist und die Handlungen der Bters Uberall verfolgt werden
konnen, erkennt Farocki auch das Phanomen steigédmhl der Inhaftierungen in

den USA? Dem wiirde auch der Gedanke entsprechen, dass alieerds nur die

sichtbare Spitze eines Uberwachungsberges darstellef die das Augenmerk der
Birger gelenkt werden soll. Der Schein muss gewakBrden und der Mensch muss
sich an etwas Greifbarem orientieren kdonnen. Imsofgt es auch unwahrscheinlich,

anzunehmen, die Institutionen kdnnten tatsachlicinal ganz verschwinden.

Die Anzahl der Uberwachungskameras ist im Steigagriffien. Sie symbolisieren die
Grundbedurfnisse der Kontrollgesellschaft nach éibsiung und Schutz. So ist auch
die Kontrolle nicht einseitig als etwas rein negasi zu betrachten, da sie den Menschen
ein Sicherheitsgefiihl geben kann. Zumindest jedsthd es die vielfaltigen
automatischen Mechanismen, die unser alltaglichedseh erleichtern. Demgegenuber
steht die erschreckende Erkenntnis, dass die Ma®ghends entpersonifiziert und das
Sehen entmenschlicht wurde. Maschinen haben zunf3t@rodie Aufgabe der

Uberwachung tibernommen.

Luksch thematisiert in 'Faceless’ das PhanomerEdétzei die unser heutiges Leben
kennzeichnet. Es steht fiir eine Gesellschaft deci&endigkeit und Ungeduld. Uberall
vernetzt muss alles sofort von jedem Ort aus etedierden konnen. Doch hierbei
hinterlassen wir Spuren und unsere Handlungen werdachvollzieh- und
rickverfolgbar. Die Kontrollgesellschaft hat alswez Gesichter: Auf der einen Seite
bringt sie dem Einzelnen nicht zu unterschatzenoee. Auf der anderen Seite sind
wir selbst der Preis, den wir daflr zahlen: Wireotbaren unsere Identitdt und nicht
zuletzt auch unsere Seele. Besonders fur die leedtigend scheint dieser Zwiespalt
unidberwindbar, weshalb Viele erst gar nicht daribachdenken. Kinstlerische
Arbeiten, wie die von Harun Farocki und Manu Luksotachen einmal mehr auf die
dunkle Seite der Uberwachung und des rasantenDatenstromen regierten Lebens in
der Kontrollgesellschaft aufmerksam.

%2 Jungle World Neun Minuten in Corcoran. Uberwachung, Krieg, MajgaDer Filmemacher Harun
Farocki im Gesprach
http://jungle-world.com/artikel/2000/44/26839.htrhB.06.2011.
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8. Abstract

Videouberwachung ist ein offensichtliches Anzeicheaderner, von administrativer
und soziokultureller Kontrolle und Uberwachung geper Gesellschaften. Sie
kennzeichnet einen gesellschaftlichen Wandel, bai dich die Kontrollmechanismen
der zunehmend weltweiten Vernetzung, sowie degeteien Mobilitdt anpassen und
den Menschen in eine Welt aus Checkpunkten, Pasmwamd Codes versetzen. In der
Uberwachung mittels Kamera auRert sich nicht ztuldes Bedirfnis des modernen
Burgers nach Absicherung und gleichzeitiger Optiomg einer von vielfaltigen

Moglichkeiten und potentiellen Risiken  gekennzesten  Gegenwart.

Videouberwachung bedarf unter anderem der Repwtgamin den Massenmedien, um
von den Menschen wahrgenommen werden und wirkekdanen. Andererseits gibt es
kunstlerische Reaktionen, die durch Gegenbeobaghdien Kontrolle sichtbar machen
und deren Macht bzw. Ohnmacht ans Licht bringenlemol Diese Diplomarbeit

untersucht zwei unterschiedliche Umgangsweisendeit Uberwachungsbildern. Vor
dem Hintergrund soziologischer Konzepte werdenediasf unsere Gesellschaft und
deren Kontrollaspekte bezogen. Uber Konzepte zuneiSezur Bildsprache sowie liber
asthetischen Fragen zur Uberwachungstechnik, vigtd dem Wesen dieser Bildsorte
angenahert. So weisen Uberwachungsbilder nicht, avigachst angenommen, eine
einheitliche Asthetik auf, sondern unterscheideh $ nach System, von welchem sie
produziert werden. Videouberwachung verursacht eiAsymmetrie in den

Blickverhaltnissen, da ihr Blick ein einseitiget,ider nicht erwidert werden kann. Die
Folge ist eine Gegenwart, in der das Sehen undJd&rwachung zur Aufgabe von

Maschinen wird.

Videosurveillance clearly symbolizes administratared sociocultural control in the
modern society. It marks a historic change in ty&tems of power and control. Besides
the cameras new mechanisms are in constant searcimfbrmation and produce an
endless amount of data. The world wide web, the of mobility and all new
technologies insert the human being into an envitemt made of checkpoints,
passwords and codes. Closed circuit television eleisothe modern need for
ensurance. It shows the desire of improving a preieat contains a high amount of
different possibilities and potential risks. CCT®eds to be represented in mass media

to gain a place in people’s minds and hereaftemfeeffective. At this point any
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criticism expressed against these systems doesrbut taking part in the creation of
their own status. This thesis analyses two differaethods to face the increasing
amount of observation cameras. A sociological bemkigd bases the study of our
control images focusing on their appearance ancttionality. Instead of an assumed
typical aesthetic the results change dependinghensystems they have been produced
from. The rise of videosurveillance causes an asstmnof gaze in creating an one-
sided look that cannot be replied. The result isoaiety in which the ability to see is

getting depersonalized and machines are taking thestask to control.
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10. Anhang

In .Prison Images" verwendete Ausschnitte:

ABSEITS DES WEGES
Deutschland, 1926

THE DRUG EVIL IN EGYPT
USA, 1931

UN CHANT D’AMOUR
(Ein Liebeslied)

Jean Genet
Frankreich, 1950

ARBEIT UND STRAFVOLLZUG

IM ZUCHTHAUS BRANDENBURG-GORDEN
Deutschland, 1942

Bundesarchiv/Transit Film GmbH

DESIGN FOR CORRECTION
(Entwurf zur Besserung)
USA, 1963

UN CONDAMNE A MORT S’EST ECHAPPE
(Ein zum Tode Verurteilter ist entflohen)
Robert Bresson

Frankreich, 1956

Z
Heiner Mller
DDR, 1965

Bundesarchiv/Transit Film GmbH
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FRAUENSCHICKSALE
Slatan Dudow
DDR, 1952

PICKPOCKET
Robert Bresson
Frankreich, 1959

MAXIMUM SECURITY UNIVERSITY
California Prison Focus
USA, 1997

ENLIGT LAG

(Im Namen des Gesetzes)
Peter Weiss, Hans Nordenstrom
Schweden, 1957
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Manifest fur CCTV-Filmemacher

the filmmaker as symbiont:

opportunistic infections of the surveillance apparatus

Manifesto for CCTV filmmakers declares a set of rules, establishes effective procedures,
and identifies issues for flmmakers using pre-existing CCTV (surveillance) systems as a
medium in the UK. The manifesto is constructed with reference to the Data Protection Act
1988 and related privacy legislation that gives the subjects of data records access to copies
of the data. The filmmaker's standard equipment is thus redundant; indeed, its use is
prohibited. The manifesto can be adapted for different jurisdictions.

* % %

MANIFESTO FOR CCTV FILMMAKERS

1. GENERAL

The filmmaker is not permitted to introduce any cam eras or lighting
into the location.

2. SCRIPT
A protagonist (“data subject”) is required to featu re in all sequences.

Data Protection Act 1998; 1998 Chapter 29; Part Il Section 7(1).
[A]ln individual is entitled —
(a) to be informed by any data controller whether personal data of which that individual
is the data subject are being processed by or on behalf of that data controller,
(b) if that is the case, to be given by the data controller a description of —

(i) the personal data of which that individual is the data subject,

(i) the purposes for which they are being or are to be processed, and

(iii) the recipients or classes of recipients to whom they are or may be disclosed,
(c) to have communicated to him in an intelligible form —

(i) the information constituting any personal data of which that individual is the

data subject, and

(ii) any information available to the data controller as to the source of those data,
(d) where the processing by automatic means of personal data of which that individual
is the data subject for the purpose of evaluating matters relating to him such as, for
example, his performance at work, his creditworthiness, his reliability or his conduct,
has constituted or is likely to constitute the sole basis for any decision significantly
affecting him, to be informed by the data controller of the logic involved in that decision-
taking.

The documented activity of the protagonist must qua lify as personal or
sensitive data. The filmmaker is to establish this by locating a CCTV
camera and circumscribing the field of action for t he actors relative to
it, so that incidents of biographical relevance (i. e., that reveal

personal data) occur in the frame.

ICO CCTV systems and the Data Protection Act JB v.5 01/02/04

2. The court decided that for information to relate to an individual (and be covered by
the DPA) it had to affect their privacy. To help judge this, the Court decided that two
matters were important: that a person had to be the focus of information, the
information tells you something significant about them.

The provisions of the 1998 Act are based on the requirements of a European
Directive,which at, Article 2, defines, personal data as follows:
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“Personal data” shall mean any information relating to an identified or identifiable

natural person; an identifiable person is one who can be identified, directly or indirectly,
in particular by reference to an identification number or to one or more factors specific to
his physical, physiological, mental, economic, cultural or social identity.

The definition of personal data is not therefore limited to circumstances where a data
controller can attribute a name to a particular image. If images of distinguishable
individuals’ features are processed and an individual can be identified from these
images, they will amount to personal data.

All people other than the protagonist (“third parti es”) will be rendered
unidentifiable on the data obtained from the CCTV 0o  perators. Typically,
operators blur or mask out faces of third parties. The filmmaker is to

consider the visual impact of this manipulation, an d to establish a rule
for the handling of footage delivered with ineffect ual masking or
blurring — for example, reporting the offence.

Right to Privacy in Article 8 of the Human Rights Act 1998:

RIGHT TO RESPECT FOR PRIVATE AND FAMILY LIFE

1. Everyone has the right to respect for private and family life, his home and his
correspondence.

2. There shall be no interference by a public authority with the exercise of this right
except such as in accordance with the law and is necessary in a democratic society in
the interests of national security, public safety or the economic well being of the

country, for the prevention of disorder or crime, for the protection of health or morals,

or for the protection of the rights or freedoms of others.

DPA1998

4. On the other hand, the disclosure of third party information in compliance with a
subject access request may also expose the data controller to complaint or action by

the third party, for example [...] for breach of confidence.

6. The data controller should consider to what extent it is possible to communicate the
information sought without disclosing any third party information [...] This might be
achieved by editing the information to remove names or other identifying details.

3. LOCATION

The filmmaker is to choose locations covered by mul tiple cameras
operated by a large business, private security firm or public authority —
or, if operated by a small retailer, cameras thatc  an be panned or
zoomed remotely. Locations may be mobile (e.g., pub lic bus).

ICO CCTV systems and the Data Protection Act JB v.5 01/02/04

If you have just a basic CCTV system your use may no longer be covered by the DPA.
[...] Small retailers would not be covered who

— only have a couple of cameras,

— can't move them remotely,

— just record on video tape whatever the camera picks up,

— only give the recorded images to the police to investigate an incident in their shop.

For every camera, the operator's name and contactd  etails are to be
noted.

Code of practice issued by the Data Protection Commissioner, under Section 51(3)(b)
of the Data Protection Act 1998, 07/2000

7. Signs should be placed so that the public are aware that they are entering a zone
which is covered by surveillance equipment.

The signs should contain the following information:

Identity of the person or organisation responsible for the scheme.

The purposes of the scheme.

Details of whom to contact regarding the scheme.

(First Data Protection Principle).
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4. FOOTAGE REQUESTS

After each shoot, the flmmaker is to send a writte  n request (“subject
access request letter”) to the CCTV operator (“data controller”) to
ensure that the data recovery process can be initia  ted while the
recordings are still archived. (Mandatory retention periods vary.)

Code of practice issued by the Data Protection Commissioner, under Section 51(3)(b)

of the Data Protection Act 1998, 07/2000

1. Once the retention period has expired, the images should be removed or erased
(Fifth Data Protection Principle).

The subject access request letter is to state the p  lace and time of the
recording and include a picture of the protagonist (wearing the same
clothes if possible) and a cheque for £10 (the maxi  mum fee
chargeable). Letters should be sent by a secure sys  tem that provides
evidence of delivery. (Some data controllers may re  quire the
notarisation of the letter to legally establish ide ntity.)

Data Protection Act 1998; 1998 Chapter 29, Part Il Section 7(2)

A data controller is not obliged to supply any information under subsection (1) unless

he has received —

(a) a request in writing, and

(b) except in prescribed cases, such fee (not exceeding the prescribed maximum) as he
may require.

The filmmaker is to allow a maximum 40 days afters  ending the data
request for an initial response.

Code of practice issued by the Data Protection Commissioner, under Section 51(3)(b)
of the Data Protection Act 1998, 07/2000

A data controller must comply with a subject access request promptly, and in any event
within forty days of receipt of the request or, if later, within forty days of receipt of:

the information required (i.e. to satisfy himself as to the identity of the person making
the request and to locate the information which that person seeks); and the fee.

The filmmaker is to establish a set of rules for ha  ndling the various

formats in which the data may be sent (video tape, DVD-video, digital
files encoded with proprietary codecs, hard copies of frames, etc.).
5. SOUND

CCTV systems are not permitted to record sound. The filmmaker is
to establish a set of rules for the soundtrack (if any) of the movie.

6. DISTRIBUTION

Footage received is subject to complex copyright is sues. The
filmmaker is to take legal advice and establishas trategy .

* % %
www.ambientTV.NET
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