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| Einleitung

Christoph Schlingensiefs Werk ist umfangreich. Es gibt kaum ein kiinstlerisches Metier, in dem
er noch nicht tatig war: Er ist Filme- und Theatermacher, Opernregisseur, Fernsehmoderator,
Aktionist, bildender Kiinstler, Horspielautor, Komponist und Kunstprofessor. Die Person Schlin-
gensief selbst sowie seine multimedialen Aktionen und Inszenierungen wehren sich allerdings

dagegen in eine Schublade gesteckt zu werden.

Schlingensiefs Arbeiten weisen oftmals gemeinsame Wurzeln auf. Der Kiinstler selbst spricht oft
davon, dass seine Arbeitsweise dem Gedanken eines Rhizoms entspricht. Gilles Deleuze und
Felix Guattari haben diesen Begriff geprédgt: Ein Rhizom ldsst sich weder auf das Eine noch auf
das Viele zuriickfiihren. Es ist ein nicht zentriertes, nicht hierarchisches und nicht signifikantes
System. Jede Vielheit, die mit anderen durch an der Oberfldche verlaufenden Stingel verbunden
werden kann, so dass sich ein Rhizom bildet und ausbreitet, wird Plateau genannt. Jedes Plateau
kann wiederum an beliebiger Stelle gelesen und zu beliebigen anderen in Beziehung gesetzt

werden.'

Uber Christoph Schlingensiefs Arbeit sind in den letzten Jahren einige wissenschaftliche Publi-
kationen” erschienen, die sein Schaffen aus verschiedenen Blickwinkeln betrachten. Augenfillig
bei der Betrachtung seiner Produktionen ist, dass sich darin unzdhlige NS-Symbole, Hitler-
Darsteller sowie kritische Gedanken tiber rechtspopulistische Parteien wieder finden. Diese spe-
ziellen Elemente ziehen sich fast durch sein gesamtes Werk, und verweisen so auf die Zeit des
Nationalsozialismus sowie auf dessen Nachwirken in heutigen rechtspopulistischen Parteien.
Diesen Themenkomplex habe ich fiir diese Arbeit gewdhlt, da jener bis dato wissenschaftlich
noch nicht erforscht worden ist. Die vorliegende Arbeit beleuchtet dieses Forschungsfeld aus

einem politischen, historischen sowie theaterwissenschaftlichen Blickwinkel.

., Mein Nazi-Ding ist keines, das mit wehenden Flaggen durch die Strassen rennt.*> Um zu erfor-
schen, welche Intentionen Christoph Schlingensief zu dieser Thematik hat, habe ich deshalb aus

seinem Oeuvre jene Produktionen ausgewihlt, welche die Themen ,,Nazismus und Neonazis*

" vgl. Deleuze Gilles, Guattari, Felix, Rhizom, Merve-Verlag, Berlin 1977, 0.A.

? Siehe: Berka Roman, Schlingensiefs Animatograph. Beobachtung eines kiinstlerischen Langzeitprojekts von
Christoph Schlingensief, Diplomarbeit, Universitit Wien, Wien 2008; Kovacevi¢ Sonja, Freakstars?! Die Integrati-
on von Menschen mit Beeintrichtigung in Christoph Schlingensiefs Projekt FREAKSTARS 3000, Diplomarbeit,
Universitdt Wien, Wien 2010; Tauchhammer Tanja, Christoph Schlingensief und der Aktionismus, Diplomarbeit,
Universitdt Wien, Wien 2008, u.a.

? 0.A., Die Nanosekunde des Gliicks. In: Neue Ziircher Zeitung, 17.06.2010
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implizit haben.* Alle Produktionen sind in den Jahren von 1986 bis 2001 entstanden. Damals
sind diese Produktionen am Puls der Zeit entstanden — riickblickend gelten sie als zeithistorische

Dokumente.

Am Beginn meiner Recherchen stellte sich die Frage, in welcher Form Schlingensief die Thema-
tik des Nationalsozialismus in seinen Werken verwendet und welche Intentionen dahinter stehen.
Um diese Fragestellung zu erforschen, habe ich folgende Produktionen ausgewéhlt: Menu Total
(BRD 1985/86), 100 Jahre Adolf Hitler (BRD 1988/89), Das deutsche Kettensagenmassaker (D
1990), Terror 2000 (D 1992), ,,Bitte liebt Osterreich® (Wien 2000, in Folge wird diese ,,Contai-
ner-Aktion genannts) und ,,Hamlet* (Ziirich 2001).

Diese Arbeiten wurden herangezogen, um einen Querschnitt dreier verschiedener Genres (Film,
Theater, Aktion) reprasentieren zu konnen. Der Fokus der vorliegenden Forschungsarbeit liegt
vor allem auf jenen Elementen, die auf den Nationalsozialismus, auf Neonazismus oder auf
rechtspopulistische Parteien verweisen. Die jeweiligen Produktionen werden vorgestellt und im
zeithistorischen Kontext eingebettet. Im Zuge dessen erfolgt ein Einblick in Schlingensiefs Ar-
beitsweise. Die behandelten Werke sind chronologisch gereiht, um Christoph Schlingensiefs
Herangehensweise an diesen Themenkomplex im Wandel seiner kiinstlerischen Arbeitsprozesse

darzustellen.

Der Film Menu Total sowie die ,,Deutschlandtrilogie” (100 Jahre Adolf Hitler, Das deutsche
Kettenségenmassaker, Terror 2000) werden im ersten Kapitel vorgestellt. Dabei werden die fiir

das Thema relevanten Filmszenen einer genaueren Analyse unterzogen und interpretiert.

Im zweiten Kapitel wird die Entstehungsgeschichte sowie der Ablauf der Container-Aktion de-
tailliert beschrieben. Zusitzlich werden Schlingensiefs Arbeitsmethoden mit einzelnen pragen-
den Theatermachern in Bezug gesetzt. Ergidnzend dazu wird die Container-Aktion mit traditio-

nellen Theaterformen verglichen.

Der ,,Hamlet““-Inszenierung in Ziirich ist der dritte Abschnitt dieser Arbeit gewidmet. Im Rah-
men dieser Auffithrung setzte der Regisseur Schlingensief erstmals Darsteller aus der rechtsradi-
kalen Szene ein. Im Vordergrund steht der Arbeitsprozess zwischen den Neoskins und dem Re-
gisseur. Die Arbeit zeigt auf, welchen Weg diese spezielle Konstellation wahrend und nach der

Produktion genommen hat.

* Da leider nicht alle Produktionen behandelt werden kénnen, findet sich im Anhang einer chronologischer Uber-
blick jener Arbeiten, in denen implizite Beziige zum Nationalsozialismus oder auf rechtspopulistischen Parteien
aufscheinen

3 Die ,,Container-Aktion* wird an manchen Stellen auch als ,,Wien-Aktion® bezeichnet.
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Il Schlingensiefs Filme zur Geschichte Deutschlands

Mitte der achtziger Jahre hatten Christoph Schlingensief [...] und ihre Generation damit begon-
nen, das, was im westdeutschen Film leer stand, zu besetzen. Alexander Kluge hatte sich vom Ki-
no verabschiedet, Fassbinder war tot und politisch hatten die Konservativen der Ara Kohl das Sa-
gen. Zeitgeschichte, Politik und Realitit waren negative Vorzeichen fiir den deutschen Film ge-
worden. Das Gefiihl der jungen ,,Provokateure®, den Finger auf eine Bruchstelle und in eine offe-
ne Wunde legen zu kdnnen und legen zu miissen, und die lustvolle Unverschiamtheit, in eine Welt
einzudringen, die ihre Ordnung zu bewahren suchte [...] °

Zwischen 1985 und 1992 drehte Christoph Schlingensief vier Filme, die sich mit der Geschichte
Deutschlands auseinandersetzen. Dies war zwar in der Entstehungszeit der einzelnen Filme nicht
seine Intention, dennoch sind die Filme riickblickend gesehen, ein wichtiger Beitrag zur deut-
schen Filmgeschichte. Die jeweiligen Drehbiicher verfasste er in kurzer Zeit und entstanden aus
aktuellen Anldssen. Die Plots entsprechen keinen historischen Tatsachen — sie enthalten aber
jede Menge Aktualitdt, Zeitgeist und dienen trotzdem zur Aufarbeitung der deutschen Geschich-

te.

Durch das Schweigen iiber Hitler in der frithen Nachkriegszeit, sowie durch die ersten Filme
iiber Adolf Hitler ist um Hitlers Person ein Mythos entstanden, der bis heute immer grof3er wur-
de und kaum mehr zu zerstéren ist. Susan Sontag sprach von einem ,,Hitler in uns“.” Schlingen-
sief will diesen Hitler — diese bosen Zellen — in uns, herausholen und zerstoren. Seine Intention
ist es, dieses Hitlerbild abzunutzen. Mit seinen Filmen, welche im ndchsten Kapitel ndher be-
schrieben werden, ist ihm dieses Vorhaben gut gelungen. Das Problem ist allerdings, dass in den
Fernsehanstalten lieber Filme und Dokumentationen gezeigt werden, die den Hitlermythos for-
dern, statt zerstoren. Vor allem der Einsatz von Sympathietrdgern, wie Bruno Ganz oder Tobias
Moretti (beide haben Hitler als harmlosen, netten Mann dargestellt) tragen zur Verherrlichung

und, was noch gefahrlicher ist, zur Verharmlosung der Person Hitlers bei.

In Menu Total stellte Schlingensief Hitler als ldcherliche Person dar, die unverstindliche Reden
vor Zombies hélt. Die drei Filme 100 Jahre Adolf Hitler, Das deutsche Kettensagenmassaker
und Terror 2000 — Intensivstation Deutschland waren von Schlingensief urspriinglich nicht als
Trilogie iiber Deutschland geplant, sondern wurden erst riickwirkend zu Schlingensiefs Deutsch-
landtrilogie erklédrt. Diese Trilogie ist mit Rainer Werner Fassbinders Deutschlandtrilogie zu
vergleichen, wurde von Schlingensief allerdings nicht als solche geplant. 100 Jahre Adolf Hitler

entstand anldsslich des 100. Geburtstages des Fiihrers im Jahres 1989 und dient, wie bereits er-

% Kuhlbrodt Dietrich, Deutsches Filmwunder. Nazis immer besser, Konkret Literatur Verlag, Hamburg 2006, S 55
7vgl. ebda. S 43



wihnt, hauptsidchlich zur Stérung des Hitler-Bildes. Im Weiteren storte der Film erfolgreich das
offentliche Gedenken an den Jubilar, der den Krieg verloren hatte.® Das deutsche Kettensagen-
massaker beschéftigt sich mit der Wiedervereinigung Deutschlands nach der Wende und be-
leuchtet die erste Anndherung beider Linder aus einem speziellen und augenzwinkernden
Blickwinkel. Terror 2000 entstand im Jahre 1992 und setzt sich mit dem Spuren des Nationalso-

zialismus, konkret mit den heutigen Neonazis und deren Taten auseinander.

In seinen Filmen wiirfelt Schlingensief verschiedene Filmgenres bunt zusammen. Einige Darstel-
ler’ kehren in seinen Filmen immer wieder — sie gehdren zur Schlingensief-Film-Familie. Dazu
zahlte Alfred Edel (er spielte 1977 in Hans-Jiirgen Syberbergs Hitler, ein Film aus Deutschland
mit), Udo Kier, Margit Carstensen, Irm Hermann, Peter Kern, Volker Bertzky, Susanne Brede-
hoft, Artur Albrecht, Brigitte Kausch und Volker Spengler. (Viele von ihnen spielten unter der
Regie von Rainer Werner Fassbinder.) Besonders hervorzuheben ist Dietrich Kuhlbrodt, der in
Schlingensiefs Filmen u.a. einen (Neo)Nazi spielte. Tatsdchlich ist Kuhlbrodt kein Schauspieler,
sondern war in den 1960er Jahren ein junger Staatsanwalt, der deutschen NS-Verbrechern auf
der Spur war. Kuhlbrodt wurde dafiir veridchtet, und die meisten Verbrechen galten von der Jus-

tiz als ,,verjahrt*.

11.1 Menu Total*

Schlingensiefs erster abendfiillender Spielfilm, in dem Darsteller in Nazi-Uniformen herumlau-
fen, tragt den Titel Menu Total. Der Film erschien im Jahre 1986, als die Aufarbeitung der Nazi-
Vergangenheit Deutschlands im aktuellen Diskurs stand. Laut Schlingensief sollte dieser Film
allerdings keine Auseinandersetzung mit der Vergangenheit sein, sondern er sollte die Leute zum
Lachen bringen. Vor allem jungen Leuten sollte er Spa3 machen, weil sie eine Reihe von Filmzi-
taten'' wieder erkennen.'? Dieses Ziel hat er mit diesem Film bis dato wohl nur selten erreicht,
da die Rezipienten zum Grofiteil mit Ekel und Abscheu auf diverse Filmszenen reagieren. In
einem Interview erinnerte sich Schlingensief, dass bei der Berlinale-Urauffiihrung die Leute
massenhaft das Kino verlassen haben und es zu guter Letzt auch zu einer Priigelei zwischen

Gegnern und Befiirwortern dieses Films kam. Schlingensiefs Vater war entsetzt iiber diesen Film

8 vgl. Kuhlbrodt, Deutsches Filmwunder, Hamburg 2006, S 55

? Auf eine geschlechtsneutrale Schreibweise wird zugunsten der besseren Lesbarkeit verzichtet.

' Der Film hatte folgende Arbeitstitel: Meat, Your Parents. Piece to Piece; Hymen 2 - Die Schlacht der Vernunft

"' Eine umfassende Analyse dieser Filmzitate wiirde den Rahmen dieser Arbeit sprengen.

12 vgl. 0.A. Erstauffilhrung im Filmpalast: ,,Menu Total“ - eine Art ,,Horrorfilm*. In: Neue Ruhr Zeitung, 31.5.1986
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und weinte, Werner Nekes' meinte, es sei ein faschistischer Film."* Menu Total kann also vie-

lerlei Emotionen auslosen.

11.1.1 Filmésthetik

Der Film selbst hat keine konkrete Handlung. Er ist vielmehr eine Anhdufung von Bildern. Menu
Total wurde innerhalb von 12 Tagen in schwarz/weifl gedreht, die Licht- und Schattenverhéltnis-
se lassen die gezeigten Situationen noch ekelhafter erscheinen. Der Stil erinnert an den expressi-
onistischen Film — an Schnitt und Montage ist der Einfluss erkennbar. Die Darsteller sprechen
nur wenig, ihr Schweigen wird oftmals mit ruhigem Jazz'® untermalt, um die Bilder (vielleicht)
ertrdglicher zu machen. So entsteht ein Kontrast auf der Bild- und Tonebene. ,,Dabei spielt
Schlingensief wieder mit den Stilelementen verschiedener Genres und Gattungen: ein wenig
Krimi, ein wenig Liebesgeschichte, dann wieder Einstellungen wie aus der Schwarzen Serie und

in den besten Momenten fast expressionistisch ausgeleuchtete Bilder.«'°

Nun erfolgt ein grobes Grundgeriist des Plots'’: Hauptdarsteller des Films ist Helge Schneider,
der den Enkelsohn ,Joe“ eines (chemaligen) Nazi-Ehepaars darstellt. Menu Total beschéftigt
sich mit drei Generationen einer Familie. Die Handlungen finden im Haus seiner Eltern, im
Wald, auf einer Wiese sowie in einem Luftschutzbunker statt. Zu Filmbeginn tanzen die Nazis
auf der Wiese. Der Enkelsohn wird von seinem Vater missbraucht, seine Mutter ist wie eine
Mumie eingewickelt und kann kein Wort sprechen. Die GroBeltern laufen im Wald herum und
graben geheimnisvolle Dinge18 aus. In einer Szene wird ,,Joe* von den Nazis gefesselt und dazu
gezwungen ein ,,Gehirn® zu essen, das ein KZ-Arzt offenbar einem Juden entfernt hat. ,,Joe*
kann dies aber verweigern und flicht aus seinem Gefiangnis. Gegen Filmende erschief3t ,,Joe*
seinen Vater'® und ziindet das eben verungliickte Auto seiner GrofBeltern an. Bei einem Feuer-
wechsel mit einem Nazi wird seine Freundin erschossen. Der Hauptdarsteller 16st sich so vom
Schatten der Vergangenheit. Seine gesamte Familie ist tot. Am Schluss des Filmes tanzen die

Nazis wieder frohlich auf der Wiese. Das Filmende kann als Ende oder Beginn des Alptraums

"> Werner Nekes ist Filmemacher und war Schlingensiefs Lehrmeister.

' vgl. Schlingensief im Interview mit Frieder Schlaich. In: Christoph Schlingensief und seine Filme, filmgalerie451,
Stuttgart, Berlin 2005, 00:29:00 min

" Die Filmmusik wurde von Helge Schneider komponiert.

16 5.A., Marabo. Magazin fiirs Ruhrgebiet, Nr. 6, Juni 1986, 0.A.

7 Der Plot ist in keiner bestimmten Zeit angesiedelt.

18 Es ist unklar, wobei es sich dabei handelt, es konnen Nazi-Uniformen, Raubgut von Juden oder vergrabene Kor-
perteile ermordeter Juden sein.

" Die Filmszene in der der Hauptdarsteller seinen Vater erschieBt, lieB Schlingensief in seine ReadyMadeOper
»Mea Culpa‘“ am Burgtheater 2009 einfliefen.



gesehen werden. Im Weiteren kann dies auch als geschichtliche Kontinuitét des nationalsozialis-

tischen Gedankenguts interpretiert werden.

Das Drehbuch schrieb Schlingensief nach der Trennung seiner damaligen Freundin. Er wollte
damals alle schlechten Gefiihle aus sich herausschreiben. Das Drehbuch wurde in kurzer Zeit
verfasst. Er ist der Meinung, dass in unseren Korpern Zellen mit (bdsen) Informationen stecken,
die schon lange vor uns hineingekommen ist. Schlingensief meinte, dass es wie ein Drecksloch
war, das danach gierte, aufgearbeitet zu werden. Fiir ihn selbst hat die Geschichte von Menu
Total etwas existentielles, es ist die Geschichte eines kleinen Jungen, der seine ganze Familie

ausrottet. Der Film hatte fiir Christoph Schlingensief auch eine therapeutische Funktion.?

11.1.2 Schlingensief lasst die Nazis tanzen

Nachdem Herbert Achternbusch 1985 Heilt Hitler gedreht hat, setzte Schlingensief die Nazis
von einer humorvollen Seite in Szene. Er ldsst die Nazis gut gelaunt herumtanzen, er ldsst sie
ihre ,,braune® Nazi-Scheiffie?" essen, ihre homosexuellen Neigungen ausleben und ldsst so die
Nazis einen Hintern anbeten, aus dem wiederum das ,,Braune* (deren Gesinnung) wiederkehrt.
Einer von ihnen kotzt das ,,Braune® aber wieder aus sich heraus. Die Nazis erscheinen teilweise
als wandelnde Gespenster in Krankenhausnachthemden auf der Wiese, die sich beim Flieger-
alarm immer wieder auf den Boden legen. Hier werden sie als lacherlich, krank und zombiemé-

Big dargestellt.

Zwischen den Sequenzen werden immer Bilder eingeblendet, in denen der Hauptdarsteller ,,Joe*
mit seiner Freundin (dargestellt von Volker Bertzky) spazieren geht. Dass die Freundin ,,Evi*
von einem Mann gespielt wird, kann als Hinweis auf Hitlers ,,Homosexualitdt* verstanden wer-
den. Ebenfalls findet sich oft die Szene, in der ,,Joe* mit einem Hitlerscheitel am Fenster steht
und irrwitzige und unverstandliche Reden?® vor den ,Nazi-Zombies* hilt. Diese Szenen nehmen
sich grotesk aus. Der Auftritt des Hauptdarstellers als Hitler, ldsst diesen im komischen Licht
erscheinen. Mit diesen Bildern wird der Mythos um Hitler zerstért. Wie bereits erwéhnt, ist
Schlingensief der Meinung, dass das Bild ,,Hitlers* abgenutzt werden muss. Menu Total ist ein
Nazi-Karussell — ein Film {iber den man lachen kann — sofern die Rezipienten nicht alles allzu

ernst nehmen.

20 ygl. Schlingensief im Interview mit Frieder Schlaich. In: Christoph Schlingensief und seine Filme, Stuttgart, Ber-
lin 2005, 00:27:00 min

*! Dies kann als Hommage an Pier Paolo Pasolinis Die 120 Tage von Sodom gelten.

** In Anlehnung an Charlie Chaplin in Der groRe Diktator (1940)
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In Schlingensiefs Filmographie nimmt Menu Total auf jeden Fall einen besonderen Platz ein, da
es einer der ersten deutschen Filme war, der sich dem Thema der NS-Zeit mit humoristischen
Mitteln auseinandersetzt (obwohl dies nicht im Sinne des Filmemachers Schlingensief war).
Pseudo-Dilettantismus setzt Schlingensief als Gestaltungsmittel ein: Kamerafiithrung; das (non-
lineare) Drehbuch und die damit einhergehende Verwirrung, die die Geschichte beim Zuschauer
auslost; die kurze Drehzeit; den Einsatz von Darstellern aus der Schlingensief-Film-Familie; die
Lautstirke beziechungsweise den Larm des Films; die Einbringung von vielen Filmzitaten sowie
den Mut, grausame und unisthetische Bilder zu zeigen. Mit dem Verweis auf die Kiinstlichkeit

und Gemachtheit des Films grenzt sich Schlingensief bewusst vom Illusionskino ab.

11.2 100 Jahre Adolf Hitler — Die letzte Stunde im FiUhrerbunker

Schlingensiefs Trick besteht darin, den Zuschauer zur Deutung herauszufordern, ihn anzusta-
cheln, die einzelnen Versatzstiicke zu ordnen und auf diese Weise wieder Sinn zu stiften. Dieser
Versuch muss jedoch scheitern, es lédsst sich keine Kohdrenz herstellen; der Zuschauer ist an die-
ser Stelle bereits mitten drin im Wahnsinn der Endphase des nationalsozialistischen Regimes.”

In diesem Kapitel erfolgt dennoch der Versuch, in Schlingensiefs 100 Jahre Adolf Hitler — Die

letzte Stunde im Fihrerbunker etwas Licht zu bringen.

Nach Menu Total drehte Schlingensief im Jahr 1989 anldsslich des 100. Geburtstages Adolf Hit-
lers einen Film, der die letzten Geschehnisse im Fiihrerbunker zum Inhalt hatte. Aus historischer
Sicht entspricht kaum ein Detail den realen Tatsachen. Mit diesem Film ging es ihm hauptsich-
lich darum, das Hitlerbild abzunutzen. Christoph Schlingensief sieht es als Problem, dass das
Hitlerbild nach 1945 nicht abgenutzt wurde, man hétte ihn zum Gebrauch hinwerfen sollen, dann
hitte vermutlich keiner mehr Interesse daran. Neben der Demontierung des Hitlermythos hatte
der Film auch den Zweck, bdse Molekiile respektive Angste, die in einen stecken, abzuarbeiten.
Christoph Schlingensief meinte einmal, er wiére ein exzellenter KZ-Aufseher gewesen. Und eben
diese Angst, dass er ein guter Nazi gewesen wire, galt es abzuarbeiten. Der Kiinstler hat das
Recht dazu, bose Molekiile, die er in sich trdgt, hinauszulassen und auf diese Weise zu zersto-
ren.®* In dieser Absicht ist bereits der Kern der »Selbstprovokation® zu erkennen, auf die sich
Schlingensief bei spiteren Arbeiten (z.B. Container-Aktion) beruft. Auf diesem Wege kann der

Kiinstler selbst etwas tiber sich erfahren.

 Maubach, Christoph Schlingensiefs Deutschlandtrilogie, Kassel 2005, S 40
** vgl. Schlingensief im Interview mit Frieder Schlaich. In: Christoph Schlingensief und seine Filme, Stuttgart, Ber-
lin 2005, 00:45:00 min



Im Gegensatz zu Menu Total hat das Nazi-Karussell im Fiihrerbunker eine stringente Handlung.
Im Bunker befinden sich Hitler, Eva Braun, Familie Goebbels, Goring, Fegelein, Bormann® und
eine Krankenschwester. Gezeigt wird die letzte Stunde im Fiihrerbunker, bevor das 1000jdhrige
Reich endgiiltig untergeht. Der Fiihrer verféllt endgiiltig dem Wahnsinn und spricht kaum ein
Wort — seine Gefolgschaft feiert mit ihrer letzten Kraftreserve ihre gro3e SchluBorgie. Hitler
wird von Eva Braun vergiftet. Jene folgt ihm als Reichskanzler, indem sie sich einfach einen
Hitlerbart aufklebt. Hitlers Bart fungiert dermafen als Symbol, dass die iibrig gebliebenen Nazis

im Bunker Eva Braun sofort als ,,Fiihrer akzeptieren.

Zu guter Letzt sind Eva Braun (als Hitler) und Fegelein das deutsche Ehepaar, welches das Kind
(eine Stoffpuppe, die Frau Goebbels*® zur Welt brachte) am Fluss aussetzen. Dieses Kind sym-

bolisiert die Geburt der Bundesrepublik Deutschland.?’

Am Ende des Films wird eine Rede von Franz Josef StrauB3 gezeigt, ein CSU-Politiker, der die
Bevolkerung Deutschlands immer wieder spaltete und der fiir viele in seinen Methoden und sei-
ner Wortwahl das Fortbestehen nationalsozialistischer Elemente in die Bundesrepublik hinein

verkorperte.”® Dies ist als Kritik an der NS-Aufarbeitung der BRD zu verstehen.

»Schlingensief zieht die Expressivitéit des stummen Films, verloren gegangen im narrativen Ton-

film, in die Gegenwart.**’

11.2.1 Entstehung des Films

Der Film wurde mit nur einer Handkamera und einen Handscheinwerfer in schwarz/weil} ge-
dreht. Er war in knapp 16 Stunden im Kasten und wurde in einem Bunker aus dem Zweiten
Weltkrieg gedreht. Durch den Umstand, dass der Film an einem intensiven Drehtag fertig wurde,
erreichte Schlingensief im Rahmen dieser Dreharbeiten die damit beabsichtigte Ermiidung der
Schauspieler. Der Regisseur wollte im Fiithrerbunker Menschen zeigen, die ihrem Exitus entge-
genfiebern und am Ende ihrer Krifte sind. Menschen, die etwas Grofles aufbauen wollten, und
nun merken, dass nichts passieren wird, und es nur andern Menschen extrem viel Freiheit gekos-

tet hat.*® Und so schlug ihnen die letzte Stunde im Fiihrerbunker.

> Martin Bormann, Reichsleiter und Sekretéir von Adolf Hitler.

%6 Gespielt von Margit Carstensen

7 n Anlehnung an Heiner Miillers Stiick ,,Germania. Tod in Berlin“, Suhrkamp Verlag, 1996.

%% vgl. Maubach, Christoph Schlingensiefs Deutschlandtrilogie, Kassel 2005, S 58

% Kuhlbrodt, Deutsches Filmwunder, Hamburg 2006, S 85

%% vgl. Schlingensief im Interview mit Frieder Schlaich. In: Christoph Schlingensief und seine Filme, Stuttgart, Ber-
lin 2005, 00:44:00 min



,Charakteristisch fiir das Schlingensiefsche Cinema direct ist der lieblos wirkende und dabei
doch sehr priizise Schnitt. Er kennt keine flieBenden Ubergiinge, sondern priigt den andauernd

31 Bernd Maubach hat in seiner Arbeit iiber die

bruchstiickhaften Charakter der Filmhandlung.
Deutschlandtrilogie Schlingensiefs Filmmethoden kritisch durchleuchtet. Maubach vergleicht
den Film u.a. mit dem Trash-Film-Genre sowie dem expressionistischen Film und Theater.
Durch das expressionistische Licht- und Schattenspiel sowie durch verwackelte Kameraeinstel-
lungen wird eine klaustrophobische Untergangsstimmung vermittelt.
So ist auch die Korperintensitidt der Schauspieler ein Verweis auf die Tradition des expressionisti-
schen Films, der seinerseits wiederum wesentliche Impulse vom Theater aufnahm. [...] die Klap-
pen zu Beginn der Szenen in vielen Féllen nicht herausgeschnitten wurden, bisweilen auch Rufe
von Schlingensief zu horen sind [...] Nicht zuféllig oder versehentlich ist an den Bunkerwénden
bisweilen auch der Schatten des Mikrophons zu sehen, Handkamera und Mikrophon somit dem
konventionellen Verstdndnis nach vollig amateurhaft eingesetzt. [...] wéhrend die Szene nie
wirklich ausgeleuchtet ist, immer nur Details vom Licht hervorgehoben werden kénnen. Der Spot
wechselt von Schauspieler zu Schauspieler, Kamera und Licht versuchen sich in Koordination zu
einander zu bewegen, was kaum maoglich ist. [...] Schnitte innerhalb einer Szene bleiben eher die
Ausnahme, da unter dem gegebenen Zeitdruck und den beschrinkten Mitteln [...] der Schnitt
durch die bewegliche Handkamera ersetzt wurde, die immer wieder neue Perspektiven und Posi-
tionen einnimmt. [...] Dennoch ist der Zuschauer durch die Handkamera immer mitten drin in

dem zusammengeschrumpften Rest deutscher GroBmachtbestrebungen, in dem nun der Wahnsinn
tobt, befindet sich in einer ungewohnten und unangenehmen Nihe zu den Darstellern.*

11.2.2 Hommagen- und Kritiken

Im Film findet sich einerseits eine Hommage an Rainer Werner Fassbinder wieder, indem der
(Fassbinder)Schauspieler Volker Spengler wie damals im Fassbinder-Film Satansbraten immer
nur ,,Ficken* rufen lisst.*®> Anderseits wird im Film auch Kritik an Wim Wenders gelibt, der der
Meinung ist, dass man mit Filmen die Welt verbessern kann. Schlingensief teilt diese Meinung

nicht.

Bereits in Menu Total finden sich Hinweise auf Aktionskiinstler’®, etwa indem jemand mit Ex-
trementen eingeschmiert wird, oder die Mutter in Verband (wie bei Alfred Schwarzkogler) ein-
gewickelt herumlduft. In einer Szene tunkt Adolf Hitler sein Hinterteil in Kot und macht damit
einen ,.braunen* Abdruck auf einer weilen Wand. Der Fiihrer betitigt sich selbst als ,,entarteter*

Kiinstler.

3! www.schlingensief.com, Zugriff am 8.4.2010

32 Maubach, Christoph Schlingensiefs Deutschlandtrilogie, Kassel 2005, S 42, 52

3 vel. ebda. S 28

3 Uber Schlingensief Einsatz von Aktionskunst erschien 2008 eine wissenschaftliche Arbeit. Sieche Tauchhammer
Tanja, Christoph Schlingensief und der Aktionismus, Universitit Wien, Wien 2008
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11.2.3 Anmerkungen zum Film

Zu Beginn des Films wird Hitler” gezeigt, der eine VHS-Kassette von AGFA in die Kamera hilt
— der Fiihrer zeigt ein Utensil seines Sponsors. (Diese beildufige Geste kann eine Andeutung
darauf sein, dass grole Unternehmen den Krieg mitgetragen haben. AGFA war an der 1.G. Far-
benindustrie AG beteiligt, die durch ihre Lieferung von Zyklon B an den Massenmord in den
Gaskammern mitschuldig ist.) Im Fiihrerbunker wird Weihnachten gefeiert. Personen die damals
gar nicht dabei waren oder bereits tot waren, sind anwesend — viele kuriose Dinge passieren in
dieser Stunde. Bei der Weihnachtsfeier im Bunker sagt Fegelein ,,April, April“ - ein versteckter

Hinweis Schlingensiefs, dass alles nur ein Scherz ist.

Christoph Schlingensief hegte keinen Anspruch auf historische Fakten, der Film soll einfach nur
Spall machen. Im Schlingensiefschen Sinne wird in diesem Kapitel auch keine Analyse auf his-
torische Fakten erfolgen.
In Schlingensiefs Geschichtsstunde gibt es keinen Sinn mehr, keine Geschichtsinterpretation, kei-
ne Erkldrung, wie es so weit kommen konnte, weder historisch, noch psychologisch, philoso-

phisch, soziologisch oder metaphysisch. 100 Jahre Adolf Hitler zelebriert vielmehr die vdllige
Abwesenheit von Sinn. [...]*°

Zum 100. Geburtstag des Fiihrers zeigte Christoph Schlingensief einen ldcherlichen und véllig
schwachen Hitler, der nicht ernst zu nehmen ist — eine Figur vor der man sich nicht fiirchten
muss. Udo Kier spielt Hitler, der nur noch geschwécht herumschlurft. Wenn er erscheint, be-
kommen sdmtliche Anwesende orgastische Anfille, sie ,,geilen* sich nur noch an seinem Mythos
auf. Die Person Hitlers selbst ist bereits verfallen, er gibt sich seiner Drogensucht hin und ldsst
sich von Eva Braun mit Zyankali vergiften. Danach sieht man seine Schuhe im Feuer lodern. In

der letzten Filmminute taucht er allerdings vor einer Landkarte und sagt ,,So das war’s*.

Durch das Lachen in dieser Filmstunde wird der Mythos Hitlers und seiner ,,arischen* Herde

wunderbar abgenutzt.

3% Adolf Hitler wird von Udo Kier verkdrpert.
3% Maubach Bernd, Christoph Schlingensiefs Deutschlandtrilogie, Kassel 2005, S 41
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11.2.4 Das deutsche Kettensdgenmassaker

,Seit Offnung der Grenzen am 9. November 1989 haben Hunderttausende von DDR-Biirgern
ihre alte Heimat verlassen. Viele von ihnen leben heute unerkannt unter uns. 4 Prozent kamen

. 37
niemals an.

Als im Jahr 1989 die Berliner Mauer fiel, sah Schlingensief in den Fernsehberichten Bilder von
iiber die Grenze fahrenden Trabis. Viele Leute winkten (mit Bananen) aus den Autos und riefen
,»Wir sind das Volk®“. Christoph Schlingensief empfand diese Bilder als eklig und falsch. Die
festlichen Reden der Politiker fand er heuchlerisch. Kurz vor dem Mauerfall hatte er die beiden
Teile des amerikanischen Horrorklassikers The Texas Chainsaw Massacre®® gesehen. Als er die
Bilder der Wiedervereinigung sah, dachte er, jetzt miisse das deutsche Kettensigenmassaker

39
kommen.

Schlingensief reagierte sehr rasch auf dieses historische Ereignis der Geschichte Deutschlands.
Das Drehbuch entstand in zwei bis drei Wochen. Im Vergleich zu Menu Total und 100 Jahre
Adolf Hitler wurde der Film in Farbe gedreht. Man befand sich also in der unmittelbaren Ge-
genwart. Zeigte 100 Jahre Adolf Hitler innerhalb 60 Minuten die letzte Stunde der Nazis — zeigte

Schlingensief nun die erste Stunde der Wiedervereinigung.

Die Urauffiihrung des Films fand im Oktober 1990 statt. Das deutsche Kettensagenmassaker war
Schlingensiefs erster Film der ,,ernst genommen wurde und grofen Anklang fand. Bei den Ho-
fer Filmtagen erhielt er den Preis fiir den besten Film zur deutschen Wiedervereinigung. Ab die-
sem Film konnten die Medien Schlingensiefs Arbeiten nicht mehr ignorieren, das Interesse der

Medien ist seitdem nicht mehr abgerissen.*’

11.2.5 Sie kamen als Freunde und sie wurden zu Wurst*

,»Aber die Ekstase beim Toten, die Ekstase beim Zerstoren — eigentlich etwas wiederaufbauen,

was in einem selbst zerstort wurde — das ist der Akt der mich interessiert. [...]*

37 Filmintro in Das deutsche Kettensagenmassaker.

3¥ The Texas Chainsaw Massacre, Teil 1(1974), Teil 2 (1986), USA, Regie: Tobe Hooper

3% vgl. Schlingensief im Interview mit Frieder Schlaich. In: Christoph Schlingensief und seine Filme, Stuttgart, Ber-
lin 2005, 00:49:00 min

%0 ygl. Maubach, Christoph Schlingensiefs Deutschlandtrilogie, Kassel 2005, S 60

*! Filmintro in Das deutsche Kettensagenmassaker.

* Treusch-Dieter Gerburg, Interview mit Christoph Schlingensief. In: Splatter Movies. Essays zum modernen Hor-
rorfilm, Kéhne Julia, Kuschke Ralph, Meteling Arno (Hrsg.), Bertz + Fischer, Berlin 2005, S 213
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Fiir diesen Film verwurstete respektive recycelte Schlingensief u.a. die beiden Teile des Texas
Chainsaw Massacre sowie Hitchcocks Psycho. Das deutsche Kettensagenmassaker kann ebenso
als Persiflage des Horror- und Splatterfilmgenres gesehen werden.*
Splatter zeichnet sich durch die moglichst nah und detailliert dargestellte Zerstorung des Korpers
aus. Wo zuvor nur angedeutet wurde, um den Schrecken im Kopf des Zuschauers entstehen zu
lassen, oder aber der Korper unversehrt blieb, richtet Splatter den Blick auf die Zerstérung. [...]
Damit vollzieht er die Doppelbewegung von Zusammenfiigen und Zerteilen [...] In dem wieder-
vereinigten Deutschland ist die Tendenz zur gewaltsamen Zerstiickelung bereits angelegt, genau-

er, der Wiedervereinigungsprozess bedeutete die Zerstiickelung der ehemaligen DDR bezie-
hungsweise deren Biirger auf politischer, sozialer und identitirer Ebene [...]*

Die ,,Familie* wird in Splatterfilmen hiufig thematisiert.*” In Schlingensiefs Kettensdgenmassa-
ker haust an der ehemaligen DDR-Grenze eine (west)deutsche Familie, welche in ihrem Flei-
scherei-Betrieb Fleisch von (hauptsdchlich) ehemaligen Ostdeutschen verarbeitet. Thre Opfer
verfolgen und zerlegen sie ,,sportlich® mit einer Kettensdge. Die ,,0Ossis* wurden von den ,,Wes-

sis“ quasi brutal einverleibt, ihre Identitét zerstort.

Das Filmintro zeigt Bilder der ersten Wiedervereinigungsfeier am Brandenburgertor. Glocken
lauten, Feuerwerkskorper erhellen den Himmel, der deutsche Bundespriasident Weizsdcker hilt
eine Rede, danach folgt die Nationalhymne. Die deutschen Fahnen der Bundesrepublik wehen
im Wind — alles ist perfekt inszeniert. Dieses Bild wird von Schlingensief brutal gestort, das
<46

deutsche Kettensdgenmassaker beginnt. ,,Splatterfilme sind Anschlége auf die Zuschauenden.

Und so ein Anschlag ist auch Schlingensiefs ,,deutsches Kettensdgenmassaker.

11.2.6 Inhalt und Interpretation

Die Filmgeschichte spielt sich im Herbst 1990, also ein Jahr nach dem Fall des eisernen Vor-
hangs ab. An der Grenze stehen arbeitslose Zdllner, die sich in der neuen Realitdt noch nicht
zurechtgefunden haben. Diese Grenze wird von Clara passiert, die auf dem Weg in den ,,echten®
Westen ist. Sie hat ihren DDR-Mann ermordet, um ihren BRD-Liebhaber wieder treffen zu kon-
nen. Claras Freund Artur wartet bereits sehnsiichtig auf sie. Clara muss ihm mehrmals ihre Liebe
beteuern — er hat bereits alles notdiirftig vorbereitet — auf einer alten Matratze mdchte er mit ihr

schlafen. Sie ist aber noch nicht bereit und entkommt einer Vergewaltigung nur knapp, weil sie

 Fiir Kenner dieser Horrorklassiker ist Schlingensiefs Kettensigenmassaker ein besonderes Amiisement.

“ Maubach Bernd, Christoph Schlingensiefs Deutschlandtrilogie. Geschichts- und Gesellschaftsdiagnose im Film,
Examensarbeit, Universitit Kassel, Kassel 2005, S 66 ff.

# vgl. Treusch-Dieter Gerburg, Interview mit Christoph Schlingensief. In: Splatter Movies. Essays zum modernen
Horrorfilm, Kéhne Julia, Kuschke Ralph, Meteling Arno (Hrsg.), Bertz + Fischer, Berlin 2005, S 206

% Dietze Gabriele, Bluten, Héuten, Fragmentieren. In: Splatter Movies. Essays zum modernen Horrorfilm, KShne
Julia, Kuschke Ralph, Meteling Arno (Hrsg.), Bertz + Fischer, Berlin 2005, S 89 (gesamt 89-100)
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von Hank gerettet wird. Hank ist Mitglied der perversen Fleischerfamilie in deren Fénge sie nun
gerdt. Die Fleischerfamilie verarbeitet Menschenfleisch zu Wiirsten. Diese Familie wohnt an der
ehemaligen Grenze im ,,Motel Deutsches Haus* und besteht aus Alfred (der Kopf der Bande),
Brigitte, Dietrich, Margit und Hank®’. Alfred versteckt vor der Familie den Vater, mit dem er
immer mit verstellter Stimme spricht, der Vater aber ist bereits tot, doch Alfred l4sst die Familie

im Glauben, dass er noch lebe.

Im Laufe des Verfolgungswahnsinns wird Clara vergiftet und sie hat einen Alptraum {iber den
Fall der Berliner Mauer. Ddmonen stehen um sie herum und haben die Visagen der Fleischerfa-

milie. Auch ein Mann in Stasiuniform und Hitlerbart*® ist dabei.

Zwischen Hank und Clara entwickelt sich eine Romanze, die allerdings nur kurz wéhrt. Claras
Freund wird oftmals massakriert, iiberlebt aber trotzdem jedes Massaker. Gegen Ende des Films

werden die weiblichen Mitglieder der Fleischerfamilie erfolgreich beseitigt.

Zu guter Letzt kommt es zu einem Konflikt respektive zu einem Verhor innerhalb der Familie, es
findet mit Stasi-Methoden vor der ehemaligen DDR-Flagge statt. So kldren sich die Familien-
verhéltnisse der Fleischer auf. In der Familie gibt es Inzest-Kinder, der Vater ist seit 28 Jahren
tot und wurde seither von Alfred vor der Familie versteckt. [Die 28 Jahre stehen fiir die Zeit von
der Errichtung bis zum Fall der Berliner Mauer. Das Skelett steht mutmaBlich fiir das geeinte

deutsche Vaterland, das damals getrennt und so symbolisch gemordet wurde. ]

Am Schluss scheint Clara zu entkommen, und springt auf einen fahrenden Laster auf. Im Laster
jedoch sitzen Artur (der mittlerweile in die Fleischerfamilie integriert wurde) und Alfred (im
Arm das Skelett seines Vaters) — der Alptraum geht fiir Clara weiter. Dem fahrenden Laster wird
hinterher gerufen: “Alles hat ein Ende nur die Wurst hat zwei*, womit klar wird, dass die ,,Ver-
wurstung® der Ostdeutschen auch in Zukunft weitergehen wird.“* Um diese Aussage zu un-

terstreichen, wird nach dem Abspann das Bild eines brennenden Trabis eingeblendet.

11.2.7 Trauma

Das Aufeinandertreffen von Artur und Clara steht meiner Ansicht nach symbolisch fiir die Wie-
dervereinigung von Ost und West nach dem Mauerfall. Beide Lander hatten Jahrzehnte Sehn-

sucht nacheinander - sie wurden durch den Bau der Antifaschistischen Mauer brutal getrennt.

47 Brigitte Kausch, Dietrich Kuhlbrodt, Volker Spengler und Alfred Edel wirkten bereits in 100 Jahre Adolf Hitler
mit.

* Gespielt von Udo Kier, der Hitler in 100 Jahre Adolf Hitler mimte.

* vgl. Maubach, Christoph Schlingensiefs Deutschlandtrilogie, Kassel 2005, S 70
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Nun werden die beiden Liander wieder geeint, und sollen zusammenleben, als wére nie etwas

gewesen.

Clara ermordet ihren Mann in der (ehemaligen) DDR und somit ihre Vergangenheit, um im ge-
einten neuen Deutschland ein neues ,,westliches* Leben beginnen zu konnen. Im ,,Westen* an-
gekommen, ruft Clara in einem Café ihren Freund Artur an. Durch das Fenster wird sie von ei-
nem Mann (Hank) beobachtet, der eine Maske trégt. Der Besitzer des Cafés bemerkt Hank und
vertreibt ihn mit den Worten ,,Verpiss dich, du alte Sau.* Gleichzeitig wird ein Bild von einer
Massenveranstaltung eines kommunistischen Regimes™ eingeblendet. Dies kann man dahinge-
hend interpretieren, dass damit das ehemalige DDR-Regime gemeint ist — der Kommunismus

soll verschwinden.

Endlich trifft sich Clara mit Artur. Jedoch will Artur (symbolisch fiir den Westen), dass der Os-
ten thm sofort ganz gehort. Hergerichtet ist nur eine alte Matratze — die westliche Wirtschaft war
damals nicht darauf vorbereitet wieder gemeinsam mit dem Osten zusammen zu arbeiten. Clara
(symbolisch fiir den Osten) hat sich in eine vollig andere Richtung entwickelt und braucht Zeit,
um sich an die alte geliebte Halfte wieder anzupassen. Durch die rasch geplante Wiedervereini-
gung fiihlt sie sich wie vergewaltigt. Dieses Trauma des Mauerfalls spiegelt sich auch in ihrem
Alptraum wieder, wo die alten Ddmonen (inklusive Stasi und Hitler) wiederkehren. ,,.Die kurze
Sequenz endet mit der Einspielung eines Satzes von Egon Krenz, dem letzten Generalsekretér

der DDR: ,,Die Tugend an sich ist die, dass man in dieser Welt von heute alles, aber auch alles

e . . 1
lassen muss, was Destabilisierung bringt.«’

Auf die Gleichzeitigkeit von Chance und Gefahr der Umbruchssituation verweist Schlingensief
im deutschen Kettensdgenmassaker immer wieder dadurch, dass er Bilder von Maos Kulturrevo-
lution zeigt.[...] Die Zeit um 1989/90, so suggeriert Schlingensief, hat die Chance bereit gehalten,
alte Werte in Frage zu stellen und diese eventuell gegen bessere zu ersetzen. Gerade die Situation
einer deutsch-deutschen Wiedervereinigung, bei der sich eine kapitalistische mit einer sozialis-
tisch geprégten Gesellschaft verband, stellte den Traum einer positiven Diskussion iiber Vor- und
Nachteile der unterschiedlichen Wertesysteme bereit. Da diese Diskussion ausblieb, sich viel
Ostbiirger vielmehr dem westlichen System in die Arme warfen [...] enthilt der Film auch durch-
aus kritische Tone den Biirgern der ehemaligen DDR gegeniiber. So wird noch wéhrend der ers-
ten Sequenz ein ostdeutsches Paar gezeigt, das im Trabanten das Erkennungslied der ehemaligen
Agitproptruppe ,,Roter Wedding* hort. Die Einstellung von nur wenigen Sekunden zeigt eine fiir
Schlingensief typische Art der filmischen Verdichtung. Von dem Lied erklingen gerade die letz-
ten Verse (,,Kdmpft, Genossen, Sturmkolonnen/Rot-Front, Rot-Front*), von dem Paar mitgesun-
gen, wihrend die Frau dazu mit einer Coca-Cola-Dose in der Hand den Takt in die Luft schlégt.
Von der einstiegen Rot-Front ist hier nichts mehr {ibrig geblieben, das Lied ist zum ausdruckslo-
sen Schlager erstarrt. Die Bedeutung des Wortes Rotfront ist dabei bildlich in das rot der Coca-
Cola-Dose iibergegangen [...]**

%0 Laut Bernd Maubauch mutmaBlich Bilder des Mao-Regimes in China.
> Maubach, Christoph Schlingensiefs Deutschlandtrilogie, Kassel 2005, S 63
> ebda. S 79 ff.
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Der Fall der Berliner Mauer stellt einen Wendepunkt in der deutschen Geschichte dar. Mit dem
Verschwinden des antifaschistischen Wall verschwand de facto die letzte Spur, die als Folge des
Nationalsozialismus im besetzten Nachkriegsdeutschland entstanden ist. Deutschland war nun
wieder eins — der Kapitalismus siegte liber den Kommunismus. Die neue Zusammenkunft gestal-
tete sich allerdings nicht einfach. Die Spuren der Berliner Mauer sind heute kaum mehr zu sehen,
dennoch gibt es auch heute noch einige Differenzen. Einige wiinschen sich sogar die Mauer zu-
riick. In den letzten Jahren ist eine Art DDR-Nostalgie entstanden.
In der Tat stellte die Wiedervereinigung fiir die Bevdlkerung der DDR faktisch ja eine Staatsneu-
griindung dar - der alte Staat mit seiner politischen Struktur, seiner Gesetzgebung und seiner au-
Benpolitischen Einbindung wurde komplett durch einen anderen ersetzt. Ein vergleichbarer Ein-
schnitt in das Alltagsleben der Westbiirger erfolgte durch die Wiedervereinigung sicherlich nicht.
[...] vor allem die Verlegung der Hauptstadt nach Berlin, markiert fiir die Bundesrepublik insge-
samt den Ubergang in eine neue Phase, die bestimmte Fragen aufwirft: nach innen die Frage nach
einer gemeinsamen Identitdt zweier in 40 Jahren in verschiedene Richtungen entwickelter Gesell-

schaften, nach auBen die Frage nach der neuen Rolle eines vergroferten Deutschlands in einem
nicht mehr in zwei klar unterscheidbare Blocke gegliederten Weltgefiige. [...]>

Schlingensiefs ,,Kettensdgenmassaker ist einer der ersten kiinstlerischen Auseinandersetzung
mit dem historischen Ereignis der Wende. In den letzten Jahren entstanden vermehrt Filme und
Theaterstiicke, die dieses Thema ebenfalls behandeln. Harald Mueller wurde offensichtlich von
Schlingensiefs ,,Verwurstungsgedanken® inspiriert. Im Stiick ,,Doppeldeutsch* (Urauffiihrung
am 9.10.1992) werden die Feierlichkeiten zur Fusion von ,,Westfleisch-AG* und ,,VEB-

Ostfleisch® zur ,,Deutschfleisch-GmbH.“ vorbereitet.>*

Christoph Schlingensief mdchte den Rezipienten mit dem ,,deutschen Kettensigenmassaker®
nicht davon iiberzeugen, dass die Wiedervereinigung komisch war. Schlingensief mdchte ein
Nachbild hinterlassen. Eine Assoziation oder einen ,,frame*, welcher aber auch selbst zugelassen
werden muss. Daran, dass ein Film eine ,,Revolution® auslosen kann, glaubt Schlingensief
nicht.> Riickblickend stellte Schlingensief fest, dass, wenn man sich heute ansieht, was aus den

,Ossis® im Westen gemacht wurde, die Geschichte einen wahren Charakter hat.>®

%3 Kemser Dag, Zeitstiicke zur deutschen Wiedervereinigung. Form — Inhalt — Wirkung, Theatron, Studien zur Ge-
schichte und Theorie der dramatischen Kiinste, Band 49, Balme Christopher u.a. (Hrsg.), Max Niemeyer Verlag,
Tiibingen 2006, S 1

> vel. ebda. S 60

>> vgl. Treusch-Dieter Gerburg, Interview mit Christoph Schlingensief. In: Splatter Movies. Essays zum modernen
Horrorfilm, K&hne Julia, Kuschke Ralph, Meteling Arno (Hrsg.), Bertz + Fischer, Berlin 2005, S 221

%6 vgl. Schlingensief im Interview mit Frieder Schlaich. In: Christoph Schlingensief und seine Filme, Stuttgart, Ber-
lin 2005, 00:54:00 min
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1.3 Terror 2000 - Intensivstation Deutschland

Rassismus, Neonazismus, Hass und Gewalt sind die Hauptthemen dieses Films. Terror 2000

wurde 1992 gedreht.’’ Der Handlungsstrang dreht sich um einen authentischen Entfiihrungs-

fall:>®

Im August 1988 iiberfiel Hans-Jiirgen Résner’’ gemeinsam mit Dieter Degowski® eine Bank in
Gladbeck. Die Bankrduber forderten 300.000 DM und ein Fluchtauto — sie konnten mit zwei
Geiseln fliichten. In Gladbeck stieg auch Rosners Freundin Marion Loblich® ins Fluchtauto.
Journalisten (statt der Polizei) verfolgten das Fluchtauto unaufhorlich. Am néchsten Tag konnten
die Bankrduber einen Bus mit 32 Fahrgésten in ihre Gewalt bringen. Kurioserweise gaben die
Geiselnehmer den Journalisten Interviews und lieBen sich auch fotografieren. Dabei entstanden
auch Bilder von Résner, der sich selbst eine Pistole in den Mund hielt.®> Wihrend die Journalis-
ten den Bus mit den Geiselnehmern umlagerten, konnte Marion Loblich von der Polizei tiberwél-
tigt werden. Da diese nicht schnell genug wieder freigelassen wurde, erschoss Degowski einen
fiinfzehnjahrigen Italiener®. Marion Loblich wurde von der Polizei wieder freigelassen und sie
konnte mit den beiden Geiselnehmern die Flucht im Bus fortsetzen — sie wurden abermals von
den Medien verfolgt. Journalisten versuchten sogar die Polizei von der Strale abzudrdngen. Am
nichsten Morgen iiberquerte der Bus die deutsch-hollindische Grenze.®* An der Grenze erhielten
die Bankrduber einen neuen Fluchtwagen. Alle Geiseln bis auf zwei wurden freigelassen. Die
beiden Geiseln waren die zwei Freundinnen Ines Voitle und Silke Bischoff.*> Bischoff war eine
attraktive Blondine, die die Reporter gerne vor die Kamera bekamen. Die Flucht ging nun nach
Koéln weiter. Journalisten behinderten die Arbeit der Polizei enorm. Ein Journalist stieg ins Auto
der Geiselnehmer ein, um ein Interview zu machen. Auf der Autobahn (54 Stunden nach Beginn
des Geiseldramas) gelang es der Polizei durch Waffengewalt und ein Ramm-Mandver das

Fluchtauto zu stoppen. Beim letzten Schusswechsel erschoss Rosner Silke Bischoff. Degowski

*7 Urauffiihrung am 30.10.1992, Hof (Internationale Hofer Filmtage)

*¥ Fiir diesen Stoff erhielt Schlingensief eine Filmforderung, daraus entstand dann allerdings Das deutsche Ketten-
sagenmassaker.

%% Schlingensief macht aus ihm Béssler.

5 Aus ihm wurde in Terror 2000 der Priester Jablonski.

1 Aus Marion Léblich wurde Bosslers Frau ,Martina“.

52 Diese Bilder flossen auch in Terror 2000 ein.

% Journalisten machten ohne Bedenken Aufnahmen des sterbenden Italieners.

% In Schlingensiefs Terror 2000 wurden diese Fluchtszenen ebenfalls an einer Grenze in Szene gesetzt.

% In Terror 2000 wurde sie zur blonden Wibke. Ihr Haar wurde im Film zum Fetisch.
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und Rosner wurden zu einer lebenslangen Haftstrafe verurteilt. Rosner Freundin Marion Loblich

wurde zu neun Jahren Haft verurteilt.%

In Terror 2000 wird das Geiseldrama mit der Thematik des Rassismus verwoben. Dies sind die
Spielbille, die sich die Medien zu Eigen machen. So iibte Schlingensief heftige Kritik an den
Medien, die durch ihre Berichte zum ungliicklichen Ende des Gladbecker Geiseldrama beigetra-
gen haben. Ebenso heizen die Berichterstattungen in den einzelnen Medien, die ausldnderfeindli-
che Stimmung an. Die Rolle der Medien in Terror 2000 hat Bernd Maubauch akribisch analy-
siert. Schlingensief zeigte die Bedeutung der Medien und deren Rolle in der Verschérfung einer

xenophoben Stimmung.®’

Schlingensiefs Kritik an dieser Gesellschaft wurde jedoch weitgehend verkannt. Nach der Urauf-
fiihrung des Films wurde er von allen Seiten hart kritisiert. Der Film sei Frauen-, Méanner-,
Schwulenfeindlich usw. Im Sommer nach der Urauffiihrung wurde in Rostock ein Asylanten-
heim angeziindet. Auch im Zusammenhang mit diesem Ereignis geriet Schlingensief ebenfalls

ins Kreuzfeuer der Kritik. Dazu Bernd Maubach:

Terror 2000 unterscheidet sich von den beiden vorangegangenen Filmen insofern, als er sich an
keinem geschichtstriachtigen Datum, wie zuvor 1945 und 1990 festmacht, sondern im April 1992
angesiedelt ist. Das Datum scheint zundchst eher unbedeutend, weckt keine besonderen ge-
schichtlichen Assoziationen, bis schlieBlich das Stichwort ,,Rostock* fallt, das, obwohl sich die
Anschlige auf das Asylbewerberheim erst nach Fertigstellung des Films ereigneten, mittlerweile
zum festen Bezugspunkt fiir den Film geworden ist. [...] Die Terroranschldge auf das Asylbewer-
berheim in Rostock in der Nacht zum 23. August 1992, an denen ca. 150 Neonazis beteiligt wa-
ren, die wiederum angefeuert wurden von rund 1000 Schaulustigen, wurden somit zu einem wich-
tigen Bezugspunkt in der Berichterstattung und feuilletonistischen Auseinandersetzung mit dem
letzten Teil der Deutschlandtrilogie. Rostock wird als Bestitigung des besonderen Gespiirs
Schlingensiefs fiir unterschwellige Stromungen angesehen.*®

11.3.1 Terror in Rassau

Zu Filmbeginn werden Bilder aus Gladbeck eingeblendet, welche eine stille und ruhige Stadt
zeigen, auch Aufnahmen von Asylanten sind zu sehen. Ein Sprecher aus dem Off begleitet diese
Bilder mit einleitenden Worten: Die nun folgende Geschichte schildert einen authentischen Fall
aus dem Jahre 1992. Deutschland hat sich verdndert. Die Asylantenheime sind iiberfiillt. Die
Regierung befindet sich auf dem Riickzug. Die Polizei vor Ort ist allein gelassen. Ein grofer Teil
der Bevolkerung ist auler Kontrolle geraten und leistet offen Widerstand. Nur die Fachleute be-

miihen sich um Kldrung der Lage. Meine Damen und Herren, liebe Jungen und Méadchen, genie-

6 ygl. Maubach Bernd, Christoph Schlingensiefs Deutschlandtrilogie. Geschichts- und Gesellschaftsdiagnose im
Film, Examensarbeit, Universitit Kassel, Kassel 2005, 87 ff.

57 vgl. ebda. S 83

* ebda. S 83
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Ben Sie in den nédchsten Minuten eine Welt voller Liebe, Angst, Sexualitit und Tod. Genieflen

Sie mit uns die Welt in der wir leben. Gute Unterhaltung.”
Dieses ruhige Bild wird gestort, der Terror beginnt — Deutschland ist auer Kontrolle:

Familie Bossler betreibt ein Mobelhaus in Rassau und front nebenbei dem Hobby der ,,Auslidn-
derjagd.“ Die Bande wird von Alfred Edel, Artur”® Albrecht und Udo Kier verkdrpert. Zu Beginn
des Films sieht man sie einem Jeep fahren — hat man zuvor Das deutsche Kettensagenmassaker
gesehen, konnte man meinen, mit Terror 2000 ginge die Verfolgung nahtlos weiter. Die Bande

gehort der rechtsextremen Neonaziszene an, Udo Kier mimt Priester Jabloski.

Ein Sozialarbeiter und eine polnische Familie verschwinden, welche auf dem Weg ins Asylan-
tenheim Rassau waren. Inspektor Kérn und seine Frau/Assistentin’' sind mit dem Fall betraut
und verdéchtigen (zu Recht) Familie Bossler. Zwischen den Beamten und Familie Bossler ent-
flammt sofort ,,alter Hass* — sie kennen sich bereits seit dem ,,Gladbecker Geiseldrama“. Dieses
Geiseldrama war fiir beide Seiten traumatisch. In Riickblenden erinnern sich die Einzelnen an

diese Entfiihrung, dabei wurde das Geiselopfer ,,Wibke* erschossen.

Die Polizei versagt jedoch vollig. Neonazis halten vor laufender Kamera Hetzreden. Die Leichen
der polnischen Familie werden gefunden und ,,voll Hass* beerdigt. Der ,,deutsche* Staat in Per-
son des Ministers sieht unbeteiligt zu, und unterstiitzt die beiden Polizisten in keiner Form. Die
Zusténde in Rassau eskalieren. Auch die Asylanten beginnen ihren Guerillakampf. Die Leiterin
des Asylantenheims und deren S6hne werden brutal {iberfallen, danach ziehen sie zum Mobel-
haus Bdssler. Die bose Macht ist allerdings starker und die Gruppe der Asylanten wird bei einer
Verfolgungsjagd im Wald massakriert. Gegen Ende wird die Leiche des Sozialarbeiters (der da-
mals mit der polnischen Familie verschwunden ist) gefunden. Inspektor Koérn dreht nun durch.
Er lauft zur Familie Bossler und mochte mit ihr abrechnen. Zu guter Letzt sitzen Korn, seine
Assistentin, der Priester und der Anfiihrer der Familie Bdssler in einem Auto. Sie singen alle im
Chor: ,,Ich bin die Wibke, und du hast mich erschossen, du Schwein.” Die Fahrt fiihrt ins Unge-
wisse. Der Terror geht mutmaBlich weiter. Das Auto fihrt bei einem Journalisten vorbei, der
gerade mit den beiden Sohnen der Heimleiterin ein Interview fiihrt. Einer der beiden meint:
»Deutschland muss wieder hérter werden.” Der Film klingt mit dem Bild einer lichelnden Asy-

lantenfamilie aus.

% Siehe Terror 2000 — Intensivstation Deutschland, DEM Film, Miihlheim an der Ruhr 1992
7 Dieser hat dieselbe hohe Stimme, wie zuvor im Kettensigenmassaker. (In Anlehnung an Psycho)
7! Peter Kern und Margit Carstensen
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11.3.2 Rechtsextremismus in Terror 2000

In ,,Rassau‘ herrschen anarchistische Zustdnde. Neben der Ortstafel steht ein Schild ,,Zerklatscht
die Polaken®. In diesem Ort wohnt Familie Bossler — diese gehort der Neonazi-Szene an. Auf
eigene Faust toten sie Asylanten und halten Hetzreden im ,,Nazijargon®“. Die Bande trdgt Uni-
formen, welche amerikanischen Sheriff-Uniformen dhneln. Bei Ubergriffen triigt einer von ihnen
eine weiBle Ku-Klux-Klan-Kapuze und auch ein Hakenkreuz aus Holz wird entziindet. (Das
Flammenkreuz entspricht dem Ritual des Ku-Klux-Klans). Die Reden bei den Versammlungen
werden von wenigen Personen mit ,,Heil“-Rufen bejubelt. Hinter dem Rednerpult hingen Ha-
kenkreuz-Fahnen und Transparente mit der Aufschrift ,,Heil*“. Nach diesen Versammlungen er-
haschen die Medien ein Interview, und heizen so ,rassistische® Stimmung in Rassau an.”? Als
die Asylanten im Wald ermordet wurden, hélt der Anfiihrer der Neonazi-Gruppe eine Rede. Der
Kampf sei geschlagen, der Feind “ausgemerzt®. Nach der Rede wird das Horst-Wessel-Lied ge-
sungen. AnschlieBend gibt er den Journalisten ein Interview:
Ich bin rein geschiftlich hier, und ich kann es nicht mit ansehen, wie ehrenwerte Biirger, die ihr
Land wieder aufbauen wollen und Deutschland zu dem machen wollen, was es mal war, wie die
hier verdichtigt werden irgendwelcher Gewalttitigkeiten, blo3 weil hier zufdllig ein paar tote
Auslénder aufgefunden worden sind. Wir wollen mal eins klarstellen: Wir dulden hier keine Ju-
den, denn die sind ’33 abgehauen nach Hollywood. Und wir dulden keine Serben, Litauer, Serbo-

Kroaten, Bosnier, Mongolen, all dieses Zeug, Chinesen, Indianer, all diese zerstiickelten Volker.
Was wir wollen ist, die deutsche Lebensart, die nationale Lebensart wieder herzustellen [...]"

Die Versammlungen der Neonazis werden in einem ldcherlichen Licht dargestellt. So tont eine
Stimme aus dem Off: ,,Die Nazis kommen.*“ Bei diesen Worten fahrt ein Auto mit Nazi-Fahne
am Kotfliigel vor, Michael von Liinen’* (alias Michael Kiihnen) steigt aus, und macht mit Armen
und Beinen kuriose Bewegungen, um ein Hakenkreuz zu symbolisieren.” Kiihnen’® wird als
selbstverliebter und verweichlichter Homosexueller dargestellt. In Anspielung auf Kiihnens Bio-
graphie wird im Film ein Transvestit, mit dem er kurz zuvor Sex hatte, ermordet.”’ (Obwohl

Kiihnen selbst homosexuell war, liel er mutmalllich einen homosexuellen Kameraden ermor-

72 Laut Bernd Maubachs Analyse halten sich die Medien vor dem Begrébnis der Polen noch sehr zuriick, erst nach
dem Begrabnis wird die Berichterstattung hérter, und fordert ,,rassistisches” Gedankengut.

3 Terror 2000 - Intensivstation Deutschland, Miihlheim an der Ruhr 1992, 01:02:00 min

™ Gespielt von Christoph Schlingensief

” In Anlehnung an Charlie Chaplins Der groRe Diktator.

76 Michael Kiihnen (*21. Juni 1955, 25. April 1991) war ein Anfiihrer der deutschen Neonazibewegung. Unter ande-
rem griindete die Organisation Aktionsfront Nationaler Sozialisten. Er verstand es geschickt, die Medien fiir sich zu
nutzen. 1991 starb er an den Folgen von Aids.

"7 Nach dieser Szene mit der Neonaziversammlung wurde ein Bild mit eingetrocknetem ,,braunem® Kot voller Flie-
gen eingeblendet. Das Bild steht wohl fiir die ,,braune® Vergangenheit Deutschlands, die von den Neonazis noch
immer hochgehalten wird — die Stimme aus dem Off ist akustisch leider unverstandlich.

Siehe Terror 2000, Miihlheim an der Ruhr 1992, 00:25:00 min
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den.) Gegen Ende des Films sitzt Michael von Liinen bei einer Orgie, und schniiffelt Klebstoft.

. . . . .. . . .78
In einer anderen Szene wird die Bande bei einer sadomasochistischen Orgie gezeigt.

Kurios mutet sich auch die ,,Begrabnis-Szene an. Die ermordete polnische Familie wird lieblos
bestattet. Die Medien sind vor Ort, die Grabreden halten der Anfiihrer der Familie Bossler sowie
der dazugehorige Priester. Beide waren am Mord involviert. Priester Jablonski hilt widerwillig
eine Rede, in der er meint, Deutschland sei kein Einwanderungsland. Ein Ministrant trigt eine
weille Ku-Klux-Klan-Kapuze. Die polnische Familie wird in Plastiksdcken ins Grab geworfen
und mit letzten Tritten bedacht. Sogar das Begrdbnis instrumentalisieren die Téter zur Schén-

dung ihrer Opfer.

Auch ein deutscher Minister fahrt zum Begrébnis der polnischen Familie. Auf dem Weg dorthin
fahrt er an einem brennenden Haus vorbei, eine Neonazi-Gruppe schldgt einen Asylanten brutal
zusammen, ein Wahlplakat von Helmut Kohl ist mit Hakenkreuzen verziert. Trotz dieser anar-
chistischen Zustéinde zuckt der Minister mit keiner Miene. Der Minister hat bei der Grabrede
einen Kranz um den Hals hingen und meint: ,,[...] Drei Polen mehr sind von uns gegangen. Das
ist nicht Deutschland, das ist es nicht. Das ist ein schwarzer Fleck. Das muss weg.“”’ Als er den
Kranz ins Grab wirft, schreien die ,,Trauergiste laut ,,Hurra®. Danach singt der Asylantenchor.
Als der Minister abfdhrt, kiisst Korns Assistentin unterwiirfig seinen Ring. Dabei fragt sie ihn, ob

das der Zyankaliring von Goebbels sei. Diese Frage wird vom Minister bejaht.®

So wird in Terror 2000 auch die deutsche Regierung kritisiert, indem sie mit ithrem Verhalten
»rechte® Stromungen nicht unterbindet. In einer der ersten Szenen findet beim Mobelhaus Boss-
ler eine Werbeveranstaltung statt. Ein Motorradfahrer soll iiber Stahlschrinke®' springen, schafft
es jedoch nicht und fahrt schnurstracks in ein Wahlplakat von Helmut Kohl. Blut spritzt {iber das
ganze Plakat.

Gegen Filmende, als die Zustéinde in Rassau eskalieren, beschlieft Inspektor Korn seinen eige-
nen Weg zu gehen und zieht sich ein braunes SA-Hemd mit Hakenkreuz-Armbinde an. Auf dem
Kopf trigt er eine Che-Guevara-Kappe mit eingesticktem Hakenkreuz.*> So beginnt er seinen
eigenen Guerilla-Kampf, weil er ,,voller Hass* ist. Hiermit verweist Schlingensief wohl auch auf

die Unfdhigkeit der Polizei.

78 Diese ruft Szenen aus 100 Jahre Adolf Hitler oder Menu Total in Erinnerung.

 Terror 2000, Miihlheim an der Ruhr 1992, 00:40:00 min

% Terror 2000, Miihlheim an der Ruhr 1992, 00:41:20 min

81 Diese Showeinlage wird im Theaterstiick ,,100 Jahre CDU* im Schlingensiefschen Sinne wiederverwertet.
82 Terror 2000, Miihlheim an der Ruhr 1992, 00:44:00 min
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11.3.3 Asylanten in Terror 2000

Der Film beginnt und endet mit Bildern von echten Asylanten. Die Bilder sind in schwarz/weil3

gehalten, um sich von den ibrigen Bildern abzuheben.

Das Schicksal von Asylanten wird hier von Schlingensief erstmals aufgegriffen: gezeigt wird der
triste Alltag in einem Asylantenheim in Rassau. Die Heimleitung ist {iberfordert, die Heimbe-
wohner leben ohne Hoffnung in den Tag hinein. Die Bevolkerung von Rassau fiihlt sich von den
tiberfiillten Asylantenheimen bedroht. Als die Zustdnde in der Ortschaft immer unertréglicher
werden, beginnen sich die ,,Asylanten” gegen den offenen Rassismus zu wehren. Die ,,United
Colors of Rassau® beginnen ihren Guerillakampf und nehmen an der Heimleiterin Rache. Ge-
meinsam rufen sie ,,Macht kaputt, was euch kaputt macht“.*> Die Medien berichten zynisch iiber
thren Aufstand: ,,KZ, KZ, rufen sie und wissen nicht einmal, was es bedeutet. Sie zerschlagen
ihre Betten, sie zerschlagen ihre Schrinke. Man gab ihnen ein Dach iiber dem Kopf, man gab

ihnen zu essen. Doch geblieben ist nur eines: Undank.“** Zu guter Letzt stiirmen sie das Mdbel-

haus Béssler. Thr Widerstand endet allerdings mit einem Massaker im Wald.®

In Terror 2000 wurde von Schlingensief also erstmals die Situation von Asylanten gezeigt. E-
benso hatte er als einer der ersten erkannt, dass die Rolle der Medien an deren schlechter Situati-

on sowie an rassistischen Ubergriffen durch ihre Berichterstattung mitschuldig ist.

11.3.4 Das Erscheinen von Juden

In Schlingensiefs Arbeiten finden sich wiederholt Darsteller in Naziuniformen oder Hakenkreuz-
fahnen, welche auf die NS-Vergangenheit Deutschlands verweisen. Juden oder jiidische Symbo-

le sind kaum zu finden. In Terror 2000 wurde in zwei Szenen ein ,,Jude* eingeblendet:

e Im Rahmen des Massakers an den Asylanten vergewaltigt der Priester die Heimleiterin des
Asylantenheims. Nach der Vergewaltigung tritt er aus Tiir des Asylantenheims. Vor dem
Eingang sitzt hoch oben auf einem Holzkreuz ein Jude, der locker einen Strick um den Hals

tragt. Er lehnt lichelnd am Kreuz.®

e Inspektor Korn verhort im Wald Bosslers Frau. Sie verrdt den Ort, wo die Leiche des ver-

missten Sozialarbeiters (der mit der polnischen Familie verschwand) zu finden sei. Nach de-

8 Parole der Autonomen der 1968er Generation. (War ein Hit der ,,Ton, Steine, Scherben®)

% Terror 2000, Miihlheim an der Ruhr 1992, 00:51:00 min

% Dieses Massaker im Film erinnert posthum an das Ereignis im Rostock, welches sich im Sommer 1992 ereignete.
% Terror 2000, Miihlheim an der Ruhr 1992, 00:58:00 min
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ren Gestdndnis ist nochmals ein Jude zu sehen. Diesmal sieht man ihn erhidngt auf einem

Baum. Kopf und Arme baumeln von ihm herab.*’

Warum er in jener Szene ldchelnd am Kreuz sitzt, nachdem ein Priester eine Frau vergewaltigt
hat ist fraglich. Vielleicht steht er mit der jiidischen Religion iiber solch irdischen Dingen. Im
Weiteren kann es auch ein Bezug auf Jesus selbst sein, der sich angesichts des Verhaltens des

Priesters selbst richtet.

Nachdem Bosslers Frau ihren Mann verraten hat, sieht man einen erhdngten Juden. Auch hier ist
das Bild des Juden schwer erklarbar. Fiir Frau Bossler kann es ein Zeichen sein, dass ithre Zeit
nach dem Verrat nun zu Ende ist. (Kurz danach wird sie von ihrer eigenen Familie fast zu Tode

gefoltert).

Der ,.klassische Jude* wird im schwarzen Anzug mit Kippa und Schldfenlocken (Pejot) darge-

stellt. Diese Merkmale wurden bewusst ausgewéhlt, um ihn eindeutig erkennbar zu machen.

Offen bleibt auch die Frage, ob er sich selbst erhdngt, oder im Rahmen des Massakers von der
Bande gerichtet wurde. Wie bereits erwihnt, ist diese Einbringung der ,,Juden‘ nicht nachvoll-

ziehbar, und soll es wohl im ,,Schlingensiefschen Sinne* auch nicht sein.

Im Film wird nach manchen Szenen die Frage gestellt: ,,Wo kommt er nur her, all dieser Hass?*
In Schlingensiefs Terror 2000 ist kein Platz fiir die Liebe. Es tobt der blanke Hass. Wenn man in
die Tiefe geht, erkennt man, dass Angst die Produktivkraft ist.*®

Die Angst vor dem Fremden nutzen rechtspopulistische Parteien zum Stimmenfang.* Und eben-
so die Medien schiiren die ,,Angste der Gesellschaft jeden Tag aufs Neue mit xenophoben Mel-
dungen. Obwohl der Film mittlerweile fast 20 Jahre alt ist, hat er nicht an Aktualitdt eingebiif3t.
Auslinderfeindlichkeit und die damit einhergehenden Ubergriffe sind nach wie vor ein Problem
der (deutschen) Gesellschaft. Mit der ,,Ausldnderthematik* beschéftigte sich auch eine Aktion in

Wien, auf die ich im nichsten Kapitel ndher eingehen mdchte.

%7 Terror 2000, Miihlheim an der Ruhr 1992, 01:01:00 min

% vgl. Schlingensief im Interview mit Frieder Schlaich. In: Christoph Schlingensief und seine Filme, Stuttgart, Ber-
lin 2005, 00:57:00 min

8 vgl. Kapitel IIL.11 iiber Feindbilder.
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11 Die Container-Aktion
I11.1 Hintergrinde zur Entstehung der Containeraktion

Im Februar 2000 wurden die Mitglieder der neuen Bundesregierung angelobt. Die neue Koalition
wurde von den Mitgliedern der Osterreichischen Volkspartei (OVP) und der Freiheitlichen Partei
Osterreichs (FPO) gebildet. Die Regierungsbeteiligung der FPO entfachte internationale Debat-
ten. Insbesondere aufgrund der nationalsozialistischen Vergangenheit Osterreichs wurde die Re-

gierungsbeteiligung einer als ,,rechtspopulistisch* eingestuften Partei mit groBer Sorge gesehen.

Luc Bondy, Intendant™ der Wiener Festwochen, lud Christoph Schlingensief im Friihjahr 2000
ein, zu dieser politischen Wende ein , kiinstlerisches Statement* abzugeben. Schlingensief griff

die Auslinderpolitik der FPO auf, und verwirklichte die Idee eines “Abschiebecontainers*.

Zum besseren Verstindnis der Container-Aktion erfolgt zundchst ein kurzer historischer Uber-

blick der politischen Wende im Jahr 2000.

111.1.1 Innenpolitische Situation Osterreichs im Jahr 2000

Am 3. Oktober 1999 fanden in Osterreich Nationalratswahlen statt. Das Wahlergebnis lautete:
SPO 33,1 %, FPO 26,9 %, OVP 26,9 %, Griine 7,4 %, Liberales Forum 3,7 %.”' Dieses Wahler-
gebnis war ein groBer Traditionsbruch fiir Osterreich, da die groBen Parteien, namentlich die
Sozialistische Partei Osterreich (SPO) und die OVP erstmals nicht auf den ersten beiden Plitzen
lagen. Erstmals in der Geschichte der Zweiten Republik lag die rechtspopulistische FPO an
zweiter Stelle. Die OVP fiel dadurch an dritte Stelle, weshalb der damalige Klubobmann Wolf-

gang Schiissel in Opposition gehen wollte.

Da keine der Parteien die klare Mehrheit der Wahlerstimmen erringen konnte, wurden so ge-
nannte “Sondierungsgespriche zwischen SPO und OVP gefiihrt. Der damalige SPO-
Vorsitzende Viktor Klima wurde von Bundesprédsidenten Thomas Klestil beauftragt, diese Ge-
sprache zu fiihren. Jedoch fiihrten diese ,,Sondierungsgesprache® nicht zu einer neuen Regie-
rungsbildung der beiden Altparteien. Die Differenzen zwischen SPO und OVP waren uniiber-

windbar. Am 21. Janner 2000 verkiindete Viktor Klima das Ende der Sondierungsgespriche.

% Luc Bondy ist seit dem Jahr 2000 Intendant der Wiener Festwochen. Sein Vertrag luft voraussichtlich 2013 aus.
°! vgl. Kopeinig Margaretha, Kotanko Christoph, Eine europiische Affire. Der Weisen-Bericht und die Sanktionen
gegen Osterreich, Czernin Verlag, Wien 2000, S 8
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Danach erwog die SPO eine Minderheitsregierung — auch eine Zusammenarbeit mit der FPO

kam nun fiir die SPO in Frage.”

An dieser Stelle ist zu bemerken, dass die FPO bereits einmal als Koalitionspartner Regierungs-
mitglied war, und zwar in der so genannten “Kleinen Koalition* mit der SPO unter Bundeskanz-
ler Bruno Kreisky in den Jahren 1983 — 1986. Als im September 1986 Jorg Haider’® zum Partei-
obmann der FPO gewihlt wurde, kiindigte die SPO das Biindnis mit der FPO.”* Besonders die
Person Jorg Haider war es auch, die im Jahr 2000 fiir groBe Aufregung um die Regierungsbetei-

ligung der FPO sorgte.

Unter der Fithrung Jérg Haiders hat die FPO seit den 1980er Jahren einen enormen ,,Rechtsruck*
gemacht. Nicht nur in Osterreich, sondern auch in anderen europiischen Lindern (z.B. Italien,
Frankreich, Belgien) gewinnen rechtspopulistische Parteien seit vielen Jahren stetig an Wahler-

stimmen.

Im Jahr 2000 war es allerdings nicht die SPO, die mit der FPO eine Koalition einging, sondern
die konservative Volkspartei. Nachdem die ,,Sondierungsgespriche” mit der SPO gescheitert
waren, fand die OVP relativ rasch in der FPO einen neuen Regierungspartner. ,,Eine sichere par-
lamentarische Mehrheit von FPO und OVP gab den Weg fiir einen Regierungswechsel frei.*”
Auf Wunsch des Bundesprésidenten Thomas Klestil verfasste die neue Regierung eine zusitzli-

che Praambel:
[...] Die Bundesregierung bekennt sich zur kritischen Auseinandersetzung mit der NS-
Vergangenheit. Sie wird fiir vorbehaltlose Aufklarung, Freilegung der Strukturen des Unrechts

und Weitergabe dieses Wissens an nachkommende Generationen als Mahnung fiir die Zukunft
sorgen. [...]°

Am 4. Februar 2000 wurden die Mitglieder der neuen Regierung von Bundesprisident Klestil
mit steinerner Miene angelobt. Der neue Bundeskanzler Wolfgang Schiissel und Haider driickten
am Nachmittag in einer Pressekonferenz ihre Hoffnung aus, dass es zu einer internationalen Ent-
spannung kommt. Vor hunderten Journalisten aus aller Welt erklérte Schiissel, man werde versu-

chen, das Ausland durch das Regierungsprogramm zu iiberzeugen. Haider versuchte mehrfach zu

92 vgl. Kopeinig, Kotanko, Eine européische Affare, Wien 2000, S 12 ff.

% Dr. Jérg Haider (*26.1.1950, +11.10.2008), zuletzt Biindnisobmann des von ihm im Jahr 2005 gegriindeten BZO
(Biindnis Zukunft Osterreich) sowie Landeshauptmann von Kérnten

o4 vgl. Pelinka Anton, Die Kleine Koalition. In: Osterreich 1945 — 1995. Gesellschaft, Politik, Kultur, Sieder Rein-
hard, Steinert Heinz, Talos Emmerich, Osterreichische Texte zur Gesellschaftskritik, Band 60, Verlag fiir Gesell-
schaftskritik, Wien 1995, S 284

% Holzapfel Eva, “EU-Sanktionen“ gegen Osterreich — rechtliche Aspekte und wirtschaftliche Auswirkungen, Dip-
lomarbeit, Wirtschaftsuniversitit Wien, Wien 2002, S 8

% ebda. S 112
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versichern, dass sich niemand vor Schwarz-Blau fiirchten miisse. Dafiir sei es notwendig, einen
Dialog zu entwickeln. ,,Wir hoffen, sie davon iiberzeugen zu kdnnen, dass die FPO eine demo-

kratische Partei ist."”’

111.1.2 Die nationalsozialistische Vergangenheit Osterreichs

Nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs deklarierte sich Osterreich jahrzehntelang als ,,Opfer
Nazi-Deutschlands. ,,.Die Regierung beniitzte die im Moskauer Memorandum 1943 attestierte
Halbwahrheit, dass Osterreich das erste Opfer der Hitlerschen Aggression gewesen sei, auenpo-

«% Auf dieser volkerrechtlichen Okkupationstheorie

litisch und mit Blick auf den Staatsvertrag.
konnte fortan die staatstragende Selbstinfantilisierung zum ,,ersten Opfer der nationalsozialisti-
schen Expansionspolitik* betrieben werden.“”” Des Weiteren diente die ,,Opferthese dazu, Re-
parationsforderungen abzuwenden sowie jlidische Restitutions- und Wiedergutmachungsforde-
rungen finanziell gering halten. Alle Verantwortung fiir den Zweiten Weltkrieg und den Holo-
caust und die damit verbundenen Entschiddigungsanspriiche wurden damals bequem auf die
Bundesrepublik Deutschland abgeschoben.'® Jiidisches Eigentum wurde groBtenteils verstaat-
licht, den Exilanten die ,,Heimkehr* erschwert. ,,Die dsterreichische Wirtschaftspolitik der ersten
Jahre nach 1945 hat in groBen Teilen indirekt die Arisierungs-Politik des NS-Regimes in ihren

strukturellen Auswirkungen bestitigt.'"!

Die ,,Entnazifizierung* wurde im Vergleich zum deutschen Nachbarn sehr nachléssig durchge-
fiihrt. Spatestens mit der Amnestie 1948 und dem Wahlkampf 1949 war jede Form von “Entnazi-
fizierung als beendet anzusehen.'” SPO und OVP buhlten eifrig um die Wihlerstimmen der
»Alt-Nazis“. 1949 begann mit der Zulassung einer vierten Partei, namentlich dem Verband der
Unabhéngigen (VdU), dem Sammelbecken der ,,Ehemaligen®, wie Altnazis damals verschleiernd
bezeichnet wurden, ein neuer Abschnitt in der dsterreichischen Parteiengeschichte.'® Das Wahl-
ergebnis 1949, das dem VdU 16 Mandate auf Kosten der beiden GroBparteien gebracht hatte,

steigerte die Bereitschaft der GroBparteien zur Koalition, die geradezu voreilig und mit Selbst-

7 0.A. In: "Vorarlberger Nachrichten", Nr. 28, 4.2.2000, S A2

% Sieder Reinhard, Steinert Heinz, Talos Emmerich, Wirtschaft, Gesellschaft und Politik in der zweiten Republik.
Eine Einfiihrung, In: Osterreich 1945 — 1995, Sieder, Steinert, Talos, Wien 1995, S 16 — 17

% Manoschek Walter, Verschméhte Erbschaft, Osterreichs Umgang mit dem Nationalsozialismus 1945 bis 1955. In:
Osterreich 1945 — 1995, Sieder, Steinert, Talos, Wien 1995, S 96

1% ygl. Rathkolb Oliver, Die paradoxe Republik. Osterreich 1945 bis 2005, Paul Zsolnay Verlag, Wien 2005,
S35-38

' yol. Rathkolb, Die paradoxe Republik, Wien 2005, S 110

192 yol. ebda. S 398

103 vgl. Enderle-Burcel Gertrude, Die &sterreichischen Parteien 1945 — 1955. In: Osterreich 1945 — 1995, Sieder,
Steinert, Talos, Wien 1995, S 80
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verstandlichkeit sanktioniert wurde.'® Mit kurzen Unterbrechungen waren in der Nachkriegszeit
die SPO und OVP in einer groBen Koalition an der Macht. Oftmals saBen ,,Ehemalige* in der

Regierung — die NS-Vergangenheit wurde tot geschwiegen.

Einer der ersten Kiinstler, der dieses Schweigen storte, war Helmut Qualtinger. ,,Als am Abend
des 15. Novembers 1961 auf den Osterreichischen Bildschirmen der populdre Schauspieler und
Kabarettist Helmut Qualtinger in einem knapp einstlindigen Monolog zu sehen war, kam in der
Alpenrepublik wenig Freude auf.“'® , Der Herr Karl“'°® war ein Spiegelbild der Ssterreichischen
gemiitlichen Seele, die wéahrend des Zweiten Weltkriegs bequem dem ,,Mitldufertum* fronte,
und danach alle Verbrechen ,,vergessen hat. Jedenfalls war der ,,Herr Karl* ein Riesenskandal,

und die Bevolkerung war in Aufruhr.

In den 1960er Jahren begann die Jugend gegen diese Verschwiegenheit zu revoltieren. 1965 kam
es zu einer Demo gegen den rechtsextremen Welthandelsprofessor Taras Borodajkewycz. Auf
dieser Demo wurde der Kommunist und KZ-Uberlebende Ernst Kirchweger durch einen Rechts-

extremisten totgeschlagen. 107

1968 fand die so genannte Uni-Ferkelei im Horsaal 1 der Universitdt Wien statt. Die Aktion mit
dem Titel ,,Kunst und Revolution® wurde von den Aktionisten Giinter Brus, Otto Muehl, Peter
Weibel und Oswald Wiener ausgefiihrt. Es waren noch weitere (heute namhafte) Kiinstler daran
beteiligt, wie z.B. Valie Export. Die nahezu vollstindig versammelten Protagonisten des Wiener
Aktionismus brachen in einem Horsaal an der Wiener Universitét gleich mehrere Tabus: Nackt-
heit, das Verrichten der Notdurft, Erbrechen, Onanie, Auspeitschen, Selbstverstiimmelung, das
Verschmieren der eigenen Exkremente am eigenen nackten Korper — und das alles unter Absin-
gen der Osterreichischen Bundeshymne. Die damaligen Innen- und AuBenpolitik wurde von den
teilnehmenden Akteuren heftig kritisiert.'® Die von anwesenden Boulevardjournalisten aufge-
schreckte Offentlichkeit tobte und prigte den Ausdruck ,,Uni-Ferkelei*; die dsterreichische Jus-

tiz antwortete mit Verwaltungsstrafen und Untersuchungshaft.

,Der Priasidentschaftswahlkampf 1986 und die ,,Affare Waldheim® riickten die Versdumnisse in

der Auseinandersetzung mit der NS-Vergangenheit in das Licht der internationalen Offentlich-

104 vgl. Enderle-Burcel Gertrude, Die &sterreichischen Parteien 1945 — 1955. In: Osterreich 1945 — 1995, Sieder,
Steinert, Talos, Wien 1995, S 89

105 Kiihn Volker, Quasi Karl Jedermann. Der Herr Karl — ein starkes Satirestiick, das seinesgleichen sucht. In: Hel-
mut Qualtinger. Die Arbeiten fiir Film und Fernsehen, Krenn Giinter (Hrsg.), Filmarchiv Austria, Wien 2003, S 93
1% Drehbuch: Carl Merz und Helmut Qualtinger

197 ygl. Vocelka Karl, Geschichte Osterreichs. Kultur — Gesellschaft — Politik, Heyne Verlag, Miinchen 2002, S 343
108 vgl. Dreher Thomas, Performance Art nach 1945. Aktionstheater und Intermedia, Fink Verlag, Miinchen, 2001, S
273 -276
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keit.«!” Kurt Waldheim hatte bis dato seine Kriegsvergangenheit am Balkan und seine Mitglied-
schaft beim SA-Reitersturm und im NS-Studentenbund verschwiegen. “ Bemerkenswert ist, dass
die Waldheim-Debatte keine breitere Auseinandersetzung iiber die Osterreichischen Nachkriegs-

eliten und deren Vergangenheit nach sich zog [...]<'"°

Die Debatte erhielt dadurch eine internationale Dimension, wobei Waldheim und die Osterrei-
cher, der Nationalsozialismus und der Holocaust in eins gesetzt wurden. Waldheims wenig tliber-
zeugende Rechtfertigung, er hitte nur seine Pflicht getan, lieB die Auffassung an Glaubwiirdigkeit
verlieren, dass Osterreich das erste Opfer Hitlers gewesen sei, und stempelte diese Haltung zu ei-
ner opportunen Teilwahrheit der Generation des Staatsvertrags. Waldheims Diktum von der
Pflichterfiillung fiir die Deutsche Wehrmacht lenkte die Aufmerksamkeit der Offentlichkeit auf
die Frage der Mitwirkung von Osterreichern an den Verbrechen des zweiten Weltkriegs. Der
Wabhlsieg Waldheims zum &sterreichischen Bundesprésidenten fiihrte das Land in eine mehrjahri-
ge auBenpolitische Isolation.'"!

In den 1970er und 1980er Jahren entstanden viele Stiicke zur Aufarbeitung der nationalsozialisti-
schen Vergangenheit Osterreichs wie z.B. von Thomas Bernhard, Elfriede Jelinek, Peter Turrini,
die fiir ,,Aufregung® im Lande sorgten. Sogar noch im Jahr 1988 — 50 Jahre nach dem Anschluss
an das Deutsche Reich — gab es aufgrund der NS-Vergangenheit respektive Verschwiegenheit
Osterreichs noch einen groBen Skandal, als Thomas Bernhards ,,Heldenplatz* am Burgtheater

aufgefiihrt wurde.

Erst 1991 widerrief die Republik Osterreich die These, dass sie ein ,,Opfer Nazideutschlands
war und bekannte, dass auch Osterreich an den Verbrechen beteiligt war''2. Im Juli 1991 niitzte
der damalige Bundeskanzler Franz Vranitzky eine Parlamentsdebatte iiber den Jugoslawien-
Krieg, um den Zweiten Weltkrieg selbstkritisch zu thematisieren. Erstmals in der Zweiten Repu-
blik erteilte ein Bundeskanzler der dsterreichischen Opferdoktrin in ihrer Absolutheit vorsichtig,
aber unmissverstidndlich eine Absage, ohne jene zu vergessen, die Widerstand geleistet hatten

oder Opfer des NS-Terrors geworden waren.'

Franz Vranitzky in einer Parlamentsrede:

Wir bekennen uns zu allen Taten unserer Geschichte und zu den Taten aller Teile unseres Volkes,
zu den guten wie zu den bosen; und so wie wir die guten fiir uns in Anspruch nehmen, haben wir

19 Sieder, Steinert, Talos, Wirtschaft, Gesellschaft und Politik in der zweiten Republik. In: Osterreich 1945 — 1995,
Sieder, Steinert, Talos, Wien 1995, S 20

110 Rathkolb, Die paradoxe Republik, Wien 2005, S 392

""" Gehler Michael, Sickinger Hubert, Politische Skandale in der zweiten Republik. In: Osterreich 1945 — 1995.
Gesellschaft, Politik, Kultur, Sieder, Steinert, Talos, Wien 1995, S 680

2 Ausloser fiir dieses Bekenntnis war eine Rede Jorg Haiders im Juni 1991, in der er dem “Dritten Reich* eine
“ordentliche Beschéftigungspolitik® attestiert hatte. Im Weiteren gab der Konflikt im damaligen Jugoslawien dazu
Anlass.

'3 ygl. Rathkolb, Die paradoxe Republik, Wien 2005, S 205
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uns fiir die bésen zu entschuldigen - bei den Uberlebenden und bei den Nachkommen der Toten

[

Im Jahr 1995 wurde der Nationalfonds als Zeichen der moralischen Mitverantwortung fiir die
Folgen der NS-Herrschaft in Osterreich gegriindet. ,,Das Nationalfondsgesetz richtet sich grund-
sitzlich an Uberlebende nationalsozialistischer Gewalt, denen eine Gestezahlung in der Hohe
von 5.087,10 Euro (70.000,-- Schilling) zuerkannt wird.«'"> Im Oktober 1998 wurde von der
Osterreichischen Bundesregierung eine Historikerkommission beauftragt. Das Mandat der Kom-
mission lautete: den gesamten Komplex “Vermdgensentzug auf dem Gebiet der Republik Oster-
reich wiahrend der NS-Zeit sowie Riickstellungen beziehungsweise Entschiddigungen (sowie
wirtschaftliche und soziale Leistungen) der Republik Osterreich ab 1945 zu erforschen und dar-
iber zu berichten. Zur Abgrenzung dieses Auftrages war es notwendig, zwischen zwei Gruppen

zu unterscheiden:

1. den auf Grund speziell nationalsozialistischer Politik Geschédigten, d.h. den aus typisch nati-
onalsozialistischen Motiven unmittelbar aus rassistischen und/oder politischen Griinden Verfolg-

ten und/oder sonstigen Zwangsmafinahmen irgendwelcher Art Unterworfenen; und

2. jenen Personen und Personengruppen, denen auf Grund der Existenz des NS-Regimes mittel-
bar Vermodgen entzogen wurde (z.B. Zwangssparen) oder die sonstige Schéden erlitten (Kriegs-

schiden durch Bomben, Kampfhandlungen usw.)." "

Diese Kommission wurde gegriindet, da viele der Opfer noch nicht, oder ungeniigend entscha-
digt wurden. Die Entschidigungsleistungen durch die Republik Osterreich sind bis dato noch
nicht ganz abgeschlossen. So war es z.B. noch bis 31. Dezember 2009 moglich, Antrdge auf Na-
turalrestitution von Liegenschaften zu stellen, die sich am 17. Janner 2001 im Eigentum des
Bundes, der Stadt Wien, der Bundesldnder und bestimmter Stddte und Gemeinden befunden ha-

117
ben.

Riickblickend gesehen, hat sich Osterreich zu lange als Opfer von Nazi-Deutschland prisentiert
und somit wurden NS-Verbrecher ungeniigend bestraft. In Folge wurden viele Opfer lange Zeit

gar nicht als solche anerkannt und NS-Opfer und wurden ungeniigend oder zu spit entschadigt.

14 5.A., Bekennen uns zu allen Taten unseres Volkes. In: Der Standard, 9.7.1991, S 1

"3 http://www.de.nationalfonds.org/sites/dynamic.pl?id=news20060412150504005, Zugriff am 20.2.2009

11 yol. http://www.historikerkommission.gv.at/deutsch_home.html, Zugriff am 18.2.2009

"7 vl http://www.restituion.or.at/modules.php?op=modload&name=Sections&file=index&reg=viewarticle&
artid=13&page=3, Zugriff am 20.2.2009

28



Die Aufarbeitung und Beschiftigung mit der nationalsozialistischen Vergangenheit Osterreichs

setzte erst ab den spaten 1960er Jahren ein.

111.1.3 Griunde fur den Aufstieg der FPO

Seit ungefdhr einem Vierteljahrhundert erleben wir weltweit einen lidngerfristigen [...] Auf-
schwung von gesellschaftlichen Tendenzen, Stimmungen, Bewegungen und Parteien autoritérer,
xenophober, sozialdarwinistischer bis hin zu rechtsextremistischer Ausrichtung. Parallel dazu ver-
lieren die meisten traditionellen Linksparteien viel von ihren politischen Konturen — besonders,
wenn sie Regierungsverantwortung tragen —, sodass ihre Positionen oft kaum noch von denen
geméillﬁgigt rechter und (in einzelnen Féllen) sogar weit rechts stehender Parteien unterscheidbar
sind.

Laut Berghold bestimmen vier wesentliche Trends oder Komponenten diesen Aufschwung der

Rechten:

1. Die Komponente der extremistischen Marktwirtschaftsideologie (,,Neoliberalismus®) und ei-
nes damit einhergehenden, scharf ausgeprigten Sozialabbaus [...] die die aktuellen sozial-
darwinistischen Globalisierungstrends beherrscht [...]

2. Die Komponente der verschiedenen religiésen Fundamentalismen, die einen autoritir-
puristischen Moralismus auf ihre Fahnen geschrieben haben und mit mehr oder weniger un-
nachgiebiger Hérte auf ihren jeweiligen ewiggiiltigen und einzig-wahren Glaubensgewisshei-
ten bestehen [...]

3. Die Komponente des Rechtspopulismus, d.h. von Bewegungen oder Parteien unter der autori-
taren Fiihrung von sich meist hart und potenz-prahlerisch darstellenden Personen — wie etwa
Umberto Bossi, Jorg Haider, Ross Perot, Jesse Ventura, Christoph Blocher, Mogens Glistrup,
Carl Hagen u.a.m. -, welche die Ressentiments, die Gewaltfaszination und die Wut des so ge-
nannten ,.kleinen Mannes* gegen ,,die da oben* effektvoll auf der politischen Biihne inszenie-
ren. [...]

4. Die Komponente des Rechtsextremismus, der die antidemokratischen und antisolidarischen
Tendenzen dieser allgemeinen Rechtsentwicklung mehr oder weniger konsequent auf die
Spitze treibt und sowohl in offenem, teilweise auch morderischem Terror gegen seine Gegner
beziehungsweise Opfer zum Ausdruck kommt, als auch in politischen Zielsetzungen der ra-
dikalen Unterdriickung demokratischer und sozialer Errungenschaften und Grundrechte.'"

Josef Berghold erklirt den Erfolg der FPO an ihrer Fihigkeit, die divergierenden Haupttrends
der breiteren Rechtsentwicklung (,,Neoliberalismus®, Rechtspopulismus, Rechtsextremismus,
religioser Fundamentalismus) zu biindeln — was mit Besonderheiten der politischen und sozial-
psychologischen Verhiltnissen in Osterreich, aber auch mit der besonderen Geschicklichkeit

Haiders erklart werden kann, sich auf sehr unterschiedlichen Biithnen effektvoll in Szene zu set-

"8 Berghold Josef, Feindbilder und Verstiandigung. Grundfragen der politischen Psychologie, 3. aktualisierte Aufla-
ge, VS Verlag fiir Sozialwissenschaften, Wiesbaden 2007, S 171
" ebda. S 171ff.
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zen. ,,Sie heizen damit die um sich greifenden Angste unserer Zeit gezielt an und machen

zugleich Angebote zu ihrer primitiven Verdriangung.«'*°

Christoph Schlingensief bezeichnet Fremdenhass als ,,Ersatzwéhrung®. Menschen, die mit ihrer
Situation (z.B. geringer Lohn) unzufrieden sind, schieben dafiir die Schuld auf das Bild des
»Ausldnders®. Dieser Hass, ist ,,eine Ersatzwédhrung, mit der an jedem Stammtisch bezahlt wer-

121
den kann.

Eine entscheidende, in keiner Weise zu unterschitzende Voraussetzung, auf der das fatale Kom-
binationsrezept der Haider-FPO aufbauen kann, liegt zweifellos im beinahe liickenlosen Ver-
sdaumnis der Osterreichischen Nachkriegsgesellschaft, sich mit ihren Verstrickungen in den Nati-
onalsozialismus offen auseinanderzusetzen — wozu insbesondere auch OVP und SPO mit ihrem
unkritischen Buhlen um die sehr zahlreichen Wihlerstimmen der ,,Ehemaligen® entscheidend
beitrugen. ,,Dieses Versdumnis verursachte eine beinahe ungebrochene, nur wenig verdeckte,
weit in das Alltagsbewusstsein hineinreichende Kontinuitét nationalsozialistisch inspirierten Ge-
dankenguts und entsprechender Lebenseinstellungen.“'** Diesen Umstand hat die FPO fiir sich

geschickt genutzt.

»Im September 1986 ilibernahm Jorg Haider die Fiihrung der Freiheitlichen Partei und trimmte

sie — nach dem erfolglosen, eher liberalen Norbert Steger — auf einen rechtspopulistischen Pro-

testkurs.«!?

Gefahrlich ist Haider gerade deswegen, weil er den Schritt {iber den traditionellen Rechtsextre-
mismus und Faschismus hinaus getan hat. [...] Die politische Gefdhrlichkeit dieser Partei habe
ndmlich vor allem damit zusammengehangen, dass ,,der Extremismus der Freiheitlichen [...]
mehr aus der biederen Mitte als vom rechten Rand der Gesellschaft riihrt. Er ist dort gut veran-
kert: in den Discos, im Bierzelt, im Zeitgeistjournal, an den Stammtischen.'**

Im Jahr 2000 feierte die FPO ihren groBten Erfolg und wurde Regierungsmitglied.

120 Berghold Josef, Feindbilder, Wiesbaden 2007, S 14

12l siche Interview mit Christoph Schlingensief. In: Auslander Raus! Schlingensiefs Container. Chronik einer
Kunstaktion, Ein Film von Paul Poet, Edition der Standard 32, Bonus Film-GmbH (O 2000), Hoanzl O 2002,
00:11:15 min

122 Berghold Josef, Feindbilder, Wiesbaden 2007, S 181 — 182

123 Sieder, Steinert, Talos, Wirtschaft, Gesellschaft und Politik in der zweiten Republik. In: Osterreich 1945 — 1995,
Sieder, Steinert, Talos, Wien 1995, S 27

124 Schandl Franz, 0.A. In: Die Presse, 25., 26.10.1997
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111.1.4 Die EU-Sanktionen

Aufgrund der Regierungsbeteiligung der FPO wurden durch die anderen 14 EU-Staaten ,,Sankti-
onen* iiber Osterreich'® verhingt. Ab dem Zeitpunkt der Angelobung wurden die MaBnahmen
der EU-14 wirksam. Sie sollten ,,diese Regierung auf das Schnellste zerschlagen®, wie der belgi-

sche AuBenminister Louis Michel formulierte.'*®
Folgende MaBnahmen wurden iiber Osterreich verhiingt:

e Die Regierungen der 14 Mitgliedstaaten werden keine offiziellen bilateralen Kontakte auf
politischer Ebene mit einer Osterreichischen Regierung anstreben oder akzeptieren, an der die
FPO beteiligt ist.

e Osterreichische Kandidaten, die Positionen in internationalen Organisationen anstreben,
werden keine Unterstiitzung erfahren.

o Osterreichs Botschafter in den EU-Hauptstiidten werden nur auf technischer (nicht auf politi-

scher) Ebene empfangen.'?’

Diese Maflnahmen wurden allerdings nicht im Rahmen des EU-Rechts erlassen. Die Regierungs-
beteiligung der FPO stellte keine Verletzung des Art 6 EUV (Europiischer Unionsvertrag) dar.
Auf Grund einer fehlenden Handlungskompetenz der EU konnten die EU-14 nur auerhalb des
Anwendungsbereiches der Union gegen Osterreich vorgehen. Als Hauptmotiv fiir die Sanktionen
kann man die Angst vor einem vermehrten Aufkommen des Rechtspopulismus nennen.'*®

Bereits am 26. Janner 2000 wurde auf der Holocaust-Konferenz in Stockholm iiber die aktuelle
politische Situation Osterreichs gesprochen. Gegen eine mogliche Regierungsbeteiligung der
FPO sprachen sich viele Vertreter der anwesenden Linder aus, wie z.B. Schweden, Dinemark,
Belgien, Frankreich, Italien und Deutschland. Dies war ein Zeichen, dass in mehreren europii-
schen Léndern die Beteiligung an den Verbrechen des Nationalsozialismus ebenfalls nicht be-
waltigt ist. Jeder hat hier seine Schuld, wenn auch in unterschiedlichem AusmaB, zu tragen. Bis
zu einem gewissen Grad kann man daher sagen, dass die gegen die neue Gsterreichische Bundes-
regierung erlassenen bilateralen MaBnahmen der historischen Selbstentschuldigung dienten. Os-
terreichs viel bekrittelter Umgang mit der eigenen Geschichte und Haiders stéindige Provokatio-
nen in Sachen Nationalsozialismus waren eine ideale Rechtfertigung fiir eine Projektion der eu-

ropdischen Gesamt- und Individualschuld auf die einstige ,,Insel der Seligen®. Sie stellten aber

' Die Bundesrepublik Osterreich ist seit 1. Janner 1995 Mitglied der Européischen Union.
126 yo]. Kopeinig, Kotanko, Eine europiische Affire, Wien 2000, S 25

127 val. Holzapfel Eva, “EU-Sanktionen® gegen Osterreich, Wien 2002, S 11 ff.

" ebda. S 59
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auch ein kollektives Bekenntnis gegen die neuen rechtspopulistischen und rechtsextremen Be-

. . " 129
wegungen in den eigenen Landern dar.

In Folge wurde die Regierungsarbeit der FPO besonders kritisch beobachtet. Jorg Haider selbst
trat in der neuen Regierung kein Ministeramt an, sondern war ,,nur” iiber den Koalitionsaus-
schuss eingebunden. Im Weiteren trat er den Parteivorsitz der FPO an die neue Vize-Kanzlerin

. 1
Susanne Riess-Passer ab."*°

Bald erwiesen sich die ,,Sanktionen“ gegen die Regierung als ,,Sanktionen* gegen Osterreich
beziehungsweise die Osterreicher selbst. Immerhin haben 63% die FPO nicht gewihlt, was in der
internationalen Debatte meist unterging, wihrend die Osterreicher oft pauschal als rechts oder
auslidnderfeindlich verurteilt wurden. Viele Reaktionen von Politikern und Behdrden der EU-
Staaten galten als iiberzogen, und wurden auch EU-weit kritisiert."*' Die osterreichische Regie-

rung versuchte diese ,,Sanktionen* so bald wie moglich zu beenden.

Betreffend der Sanktionen meldete sich auch Christoph Schlingensief zu Wort. In einem Rund-
schreiben an alle 14 EU-Regierungschefs forderte der damals 39jdhrige Deutsche die Aufrecht-
erhaltung der Sanktionen gegen Osterreich. Schlingensief erklirte, dass "die Koalition mit allen

Mitteln gekillt werden muss"."**

111.1.4.1 Die Beobachtung der OVP

Am 10. Februar hatte die Europédische Volkspartei (EVP) ein formelles Ausschlussverfahren
eingeleitet. Drei Parteien, die belgischen wallonischen Christdemokraten, die italienische Volks-
partei und die franzdsische Zentrumspartei UDF, hatten einen Ausschlussantrag gegen die OVP
wegen ihrer Koalition mit der ,rechtsextremen FPO* gestellt. Am 5. April 2000 stimmte die
OVP einer Beobachtermission zu. Bis zur Vorlage des Berichts verzichte sie auf die Anwesen-
heit in hochrangigen EVP-Gremien. Am 6. Juni 2000 trat der EVP-Vorstand in Briissel zusam-
men, um Uber den Bericht der drei Europa-Abgeordneten zu diskutieren. Die Beobachtergruppe
empfahl die OVP zu rehabilitieren und sie wieder in alle EVP-Entscheidungen einzubinden. Be-

griindung: Die Regierungspolitik der OVP, das Regierungsprogramm mit der Priambel und die

129 vgl. Kopeinig, Kotanko, Eine européische Affire, Wien 2000, S 19

130 vgl. Fallend Franz, Die OVP. In: Schwarz — Blau. Eine Bilanz des ,Neu-Regierens®, Talos Emmerich, Politik
und Zeitgeschichte, Band 3, Hrsg: Talos Emmerich, Fink Marcel (Universitdt Wien), Lit-Verlag, Wien 2006, S 6

B ygl. Falkner Gerda, Osterreich als EU-Mitglied: Kontroversen auf internationaler und nationaler Ebene. In:
Schwarz — Blau, Talos, Wien 2006, S 89

132 0.A., EU-Boykott verschirfen. In: Die Presse, 29.6.2000, S 6
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Regierungserkldrung stimmten mit den grundlegenden politischen Richtlinien der EVP iiberein.

Mit groBer Mehrheit wurde die Resolution iiber die Mitarbeit der OVP angenommen.

Positiv wird im Bericht erwidhnt, dass die Regierung einige wichtige Gesetze und Initiativen ver-
abschiedet habe, etwa zur Integration von Immigranten und zur Verbesserung der Lage der Min-
derheiten. Gewiirdigt wurde auch die ,,Vers6hnungskonferenz® iiber die Entschiadigung von NS-

. 1
Zwangsarbeitern.' >

111.1.4.2 Der Weisen-Bericht

Im Vergleich zur OVP, war die FPO strikt dagegen, beobachtet zu werden. Nach vielen Diskus-
sionen auf EU-Ebene wurde eine Losung gefunden: drei ,,Weise* sollten einen Bericht liber die
Regierungsarbeit und die ,,Entwicklung der politischen Natur der FPO* erstellen. Am 12. Juli
2000 ernannte Gerichtsprasident Luzius Wildhaber die ,,Weisen* Martti Ahtissari, Marcelino
Oreja und Jochen Frowein."** Zwischen 27. und 30. Juli 2000 hielten sich die drei ,,Weisen® in
Wien auf, und fiihrten zahlreiche Gespriache, wie z.B. mit dem Bundeskanzler, dem Présidenten
des Verfassungsgerichtshofes, mit Gewerkschaftsvertretern, der jiidischen und islamischen

Glaubensgemeinschaft u.v.a.m.
Unter anderem wurden folgende Punkte untersucht:

e Das Eintreten der dsterreichischen Regierung fiir die gemeinsamen europdischen Werte, ins-
besondere fiir die Rechte von Minderheiten, Fliichtlingen und Einwanderern.

e Das Eintreten der Osterreichischen Regierung fiir die Bekdmpfung von Rassismus, Antisemi-
tismus, Diskriminierung und Fremdenfeindlichkeit.

e Die Entwicklung der politischen Natur der FPO.'*

Die Schlussfolgerung der drei Weisen in Bezug auf die Rechte von Einwanderern lautete wie
folgt:
Die gegenwirtige Osterreichische Regierung hat die Politik fritherer Regierungen fortgesetzt, neue

Einwanderung zu beschrianken und der Integration von rechtméfig im Land lebenden Ausldndern
den Vorrang zu geben. Sie hat auch den Grundsatz anerkannt, dass Familienzusammenfiihrung

133 vgl. Kopeinig, Kotanko, Eine européische Affare, Wien 2000, S 31

134 Die drei Weisen hatten folgende Funktionen (Stand im Jahr 2000): Ahtisaari, ehemaliger finnischer Staatsprisi-
dent; Frowein, Direktor am Max-Planck-Institut fiir auslédndisches 6ffentliches Recht und Vélkerrecht, ehemaliger
Vizepriasident der Europdischen Kommission fiir Menschenrechte; Oreja, Prasident des Instituts fiir Europastudien
der San Pablo CEU Universitét.

133 vgl. Kopeinig, Kotanko, Eine europiische Affire, Wien 2000, S 38 ff.
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moglich sein muss. Es kann festgestellt werden, das die Einwanderungspolitik der Osterreichi-
schen Regierung zeigt, dass sie fiir die gemeinsamen européischen Werte eintritt.'*°

Im Weiteren wurde fiir die Bekdmpfung gegen Rassismus und Antisemitismus der schwarz-
blauen Regierung ein positives Zeugnis ausgestellt. Die ,,Weisen* untersuchten ebenso die Ent-

wicklung der FPO.

111.1.4.3 Der Weisenbericht tiber die politische Entwicklung der FPO

Zunichst geht der Bericht auf die Europédische Kommission fiir Menschenrechte ein. So sind die
Regierungen der EU-Staaten dazu verpflichtet jede Propaganda und alle Organisationen, die ir-
gendeine Form von Rassenhass und Rassendiskriminierung propagieren, zu verurteilen.”’ In

Osterreich besteht seit 1945 strengstes Verbot fiir nationalsozialistische Organisationen.

In Folge geht der Bericht auf die Entstehungsgeschichte der FPO ein. Jene wurde 1949 als VdU
(Verband der Unabhingigen) gegriindet. Die Kerngruppe des VdU griindete 1956 die FPO. Eine
erhebliche Zahl fritherer Mitglieder der Nationalsozialistischen Partei wurden Mitglieder der
FPO. Von 1983 bis 1986 war die FPO in einer Koalition mit der Sozialdemokratischen Partei
Teil der Bundesregierung. Als Jérg Haider zum Vorsitzenden der FPO gewihlt wurde, 16ste der
damalige Bundeskanzler die Koalition mit der FPO auf Bundesebene auf. Die FPO verblieb bis
zum Jahr 2000 in der Opposition.'**

1993 war die FPO fiir ein Volksbegehren zur Auslindersituation (,,Osterreich zuerst*) verant-
wortlich. Im Jahr 1999 wurde im Wahlkampf der FPO auf fremdenfeindliche Slogans gesetzt.
Plakate mit der Aufschrift ,,Stopp der Uberfremdung* zierten die Liftfasssiulen. Fremdenfeindli-
che Spriiche waren nun wieder salonfihig, und die FPO landete bei der Nationalratswahl 1999

am zweiten Platz.

Negativ bewertet wurde im Bericht die extremistische Ausdrucksweise von Parteifunktionédren
der FPO. Dieser Umstand habe sich auch durch die Regierungsbeteiligung nicht gedindert. Des

Weiteren wurde das fortdauernde Betreiben von Beleidigungsverfahren kritisiert.

Die Schlussfolgerungen der drei “Weisen™ in Bezug auf die Entwicklung der politischen Natur

der FPO:

13 K opeinig, Kotanko, Eine europiische Affire, Wien 2000, S 62
7 ygl. ebda. S 68
138 ygl. ebda. S 70
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Die Entwicklung der politischen Natur der FPO von einer rechtspopulistischen Partei mit extre-
mistischer Ausdrucksweise zu einer verantwortungsvollen Regierungspartei ist nicht ausge-
schlossen. Allerdings ist eine solche Entwicklung aufgrund der relativ kurzen bisherigen Erfah-

rungen nicht klar erkennbar.
Zu guter Letzt gaben die drei Weisen den Rat, die Sanktionen zu beenden:

Wir sind aber der Auffassung, dass die von den XIV Mitgliedstaaten getroffenen Maflnahmen
kontraproduktiv wirken wiirden, wenn sie fortbestiinden, und dass sie daher beendet werden soll-
ten. Die Mallnahmen haben schon jetzt nationalistische Gefiihle im Land geweckt, da sie in
manchen Féllen félschlicherweise als Sanktionen verstanden wiirden, die sich gegen die dsterrei-

chischen Biirger richten.'”

Am 12. September 2000 veroffentlichte die franzdsische EU-Prisidentschaft in Paris ein ,,Kom-
muniqué der 14, wonach die zwischenstaatlichen MaBBnahmen von 14 EU-Léndern gegen die

osterreichische Bundesregierung aufgehoben wurden.'*

111.1.4.4 Die Aufhebung der Sanktionen
,»Am Tag danach war das Aufatmen in Europa uniiberhdrbar: In den EU-Partnerlindern Oster-

reichs, aber auch im nahen und fernen Ausland wurde zum Teil mit groBer Erleichterung auf die

Aufhebung der Sanktionen reagiert. [...]<'*!

Besonders erleichtert waren die Regierungsmitglieder. Aus Anlass der Authebung der EU-14-

142
1

Sanktionen nahmen OVP-Obmann Bundeskanzler Wolfgang Schiissel **, OVP-Regierungs-

mitglieder und OVP- Landeshauptleute an der Wallfahrt des NO Bauernbundes nach Mariazell
teil. ,,[...] persdnlicher Dank von Schiissel an jene, die die OVP bei den Bemiihungen zur Auf-

hebung der EU-Sanktionen unterstiitzt haben.*'**

Riickblickend konnte die FPO an den Sanktionen sogar positive Zeichen abgewinnen. ,,Der

Kirntner Landeshauptmann und Ex-FP-Chef Jorg Haider hob hervor, dass die Sanktionen Oster-

reich geniitzt hitten, weil im Lande der Patriotismus gestirkt worden sei.«'**

139 vgl. Kopeinig, Kotanko, Eine européische Affare, Wien 2000, S 83

10 ygl. ebda. S 7

"16.A., 0.A. In: Die Presse, 14.9.2000, S 1

2 Dr. Schiissel wurde aufgrund in seiner Regierungsart oftmals mit Engelbert DollfuBl verglichen, welcher wihrend
der Zeit des Austrofaschismus Bundeskanzler war.

" 0.A., 0.A. In: Die Presse, 14.9.2000, S 1

14 ebda. S 1
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Schlingensief meldete sich am Ende der Sanktionen zu Wort. Die Antwort Schlingensiefs auf die

Frage, ob Osterreich sich nun wieder als vollwertiges Mitglied der EU fiihlen diirfe:

natiirlich gehort Osterreich solange nicht dazu wie die neofaschistische partei fpo in der regierung
sitzt und der feige kanzler schiissel diese partei zum eigenen machterhalt benétigt. die entschei-
dung der europdischen gemeinschaft ist eine rein wirtschaftliche und keine zukunftsorientier-

te.(sic)[...]'*

111.1.4.5 Die Folgen der Sanktionen
Die verhidngten Sanktionen der EU-14 stellten einen Prizedenzfall dar. Die gesetzten Mafnah-
men haben gezeigt, dass die Europdische Union iiber keine wirksamen Mechanismen verfiigt,
gegen Verletzungen europdischer Werte vorzugehen. In Folge dieses Ereignisses wurde der Uni-
onsvertrag am 4. Oktober 2000 mit dem Artikel 7.1 ergénzt. Dieser Artikel wird auch ,,Haider-
Klausel* oder ,,Osterreich-Klausel* genann‘[.146
Die Kommission hat heute einen Vorschlag zur Ergdnzung von Artikel 7 des Vertrags iiber die
Européische Union angenommen, der darauf abzielt, den fiir den Fall einer schwerwiegenden und

anhaltenden Verletzung der Grundsétze der Europédischen Union vorgesehenen Sanktionen einen
Uberwachungs- und Alarmmechanismus voranzustellen:

Artikel 7.1: Der Rat kann mit der Mehrheit von zwei Dritteln seiner Mitglieder auf Vorschlag von
entweder einem Drittel der Mitgliedstaaten oder dem Européischen Parlament oder der Kommis-
sion feststellen, dass die Gefahr einer Verletzung der in Artikel 6 Absatz 1 genannten Grundsétze
durch einen Mitgliedstaat besteht. Der Rat kann eine angemessene Empfehlung an den betroffe-
nen Mitgliedstaat richten, nachdem der Regierung dieses Mitgliedstaates die Mdglichkeit zur
Stellungnahme gegeben wurde.'*’

I11.2 Reaktionen der Kinstler auf die neue Regierung im Jahr 2000

Kiinstler und Kulturschaffende artikulierten ihren Widerstand in vielféltigen Aktionsformen, die
unmittelbar nach Regierungsantritt begannen. Sie beteiligten sich an Sternmérschen und De-
monstrationen und machten ihren Widerstand mit Plakaten und Transparenten an den Fassaden
kultureller Einrichtungen 6ffentlich und organisierten ein vielfaltiges Diskussions- und Veran-
staltungsprogramm. Besondere Aufmerksamkeit erregte eine wdochentlich stattfindende ,,.Don-
nerstagsdemo® unter dem Motto: ,,Wir gehen solange, bis die Regierung geht“. In der ersten

Phase beteiligten sich namhafte Kiinstler an den Demos. Die hauptséchliche Kritik der Kultur-

143 Schlingensief Christoph, 0.A., APA0677, 13.9.2000

146 vgl. Falkner Gerda, Osterreich als EU-Mitglied, In: Schwarz — Blau, Talos, Wien 2006, S 90

"7 http://europa.eu/rapid/pressReleasesAction.do?reference=IP/00/1116& format=HTML &aged=0&language=
DE&guilangugage=en, Zugriff am 4.11.2008
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szene richtete sich gegen die Regierungsbeteiligung der FPO unter Jérg Haider, dem ,,Ziehvater
des Rechtsterrorismus.” Als erstes Widerstandsmotiv galt das von dieser Partei vertretene und
propagierte rassistische, minderheitenfeindliche, antisemitische und insgesamt menschenverach-
tende Gedankengut, das u.a. in einer langen Tradition der Kunst-, Kultur- und KiinstlerInnen-
feindlichkeit in Osterreich seinen Ausdruck finde. Konkrete Drohungen, politische Kritik unmit-
telbar mit Subventionskiirzungen beziehungsweise mit deren Entzug zu beantworten, lieBen die

Stimmen der Kritiker im Kunst- und Kulturbereich rasch schwicher werden.'*®

Es fanden zwar noch bis Ende der schwarz-blauen Regierungszeit ,,Widerstandslesungen* am
Ballhausplatz statt. Doch nach der ersten kampflustigen Stimmung — in der viele Regierungsgeg-
ner Haider (symbolisch fiir Hitler) bekdmpfen wollten — verebbten die Stimmen rasch. Der Er-

folg dieses so genannten ,,Widerstandes* war sehr gering.

Eine der stirksten und kaum uniibersehbaren Reaktionen auf die schwarz-blaue Regierung war

die Aktion “Bitte liebt Osterreich* von Christoph Schlingensief.

,Im Handstreich hat Schlingensief zustande gebracht, was dem kiinstlerischen und politischen
Widerstand in fiinf Monaten nicht gelang: eine Totalmobilmachung der dsterreichischen Offent-

lichkeit.«'*

111.3 Die Entstehung der Container-Aktion

Christoph Schlingensief wurde im Friihling 2000 dazu eingeladen, ein “kiinstlerisches State-
ment* zur aktuellen politischen Lage Osterreichs, sprich der Regierungsbeteiligung der Freiheit-

lichen Partei zu gestalten.

In kurzer Zeit entstand das Konzept zur Aktion. Ein Container a la “Big Brother* sollte aufge-
stellt werden — die Insassen sollten “Asylanten® sein und der Container®® an einem prominenten
Ort stehen. Der geschichtstriachtige Heldenplatz, aber auch Favoriten, ein Wiener Gemeindebe-

zirk mit hohem FPO-Wihler-Anteil, standen zur Debatte.

Urspriinglich sollte die Aktion unter dem Titel “Totet Europa. Erste dsterreichische Konzentrati-
onswoche* anlaufen." Dieser Titel sollte eine Anspielung auf die Verbrechen der Konzentrati-

onslager in der NS-Zeit sein und auf die “heutigen Verbrechen der Abschiebecontainer der Ge-

148 ygl. Wimmer Michael, Staatliche Kulturpolitik in Osterreich seit 2000. Zur Radikalisierung eines politischen
Konzeptes. In: Schwarz — Blau, Talos, Wien 2006, S 250 ff.

149 Lilienthal Matthias, Philipp Claus, Schlingensiefs Auslidnder raus. Bitte liebt Osterreich, Dokumentation von
Matthias Lilienthal und Claus Philipp, Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main 2000, Buchriicken

1% Insgesamt waren es fiinf Baucontainer.

3! vel. Lilienthal, Philipp, Schlingensiefs Auslinder raus, Frankfurt, 2000, S 18
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genwart in ganz Europa verweisen; abermals steckte ein Totungsaufruf — wie kurze Zeit zuvor in

Graz*> — dahinter.

Zunidchst plante Schlingensief offenbar, die Osterreicher viel brutaler mit ihrer Nazi-
Vergangenheit sowie der alltidglichen “Auslidnderfeindlichkeit” zu konfrontieren. Fiir den Einzug
waren Komparsen in BDM-Uniformen und Militirmusik geplant. Kurze impulsive Reden, sowie
FPO-Gedanken sollten ehrlich vorgetragen werden. Giste aus sozialen Einrichtungen, Politiker
oder Darsteller in der Figur von Nazis sollten den Container besuchen. Die Homepage zur Akti-

153 Dieser Gedanke wurde vermutlich deshalb verwor-

on sollte www.tschuschen-raus.at lauten.
fen, da dieses abwertende Synonym fiir “Auslénder dem ausldndischen Publikum nicht ver-
standlich gewesen wére. Von Schlingensief wurde ebenso eine (auszugsweise) Verlesung der

Namen der 6 Millionen ermordeten Juden des zweiten Weltkriegs angedacht.™*

Diese ersten Ideen zur Inszenierung wurden von Schlingensief jedoch nicht verwirklicht, er be-
zog sich mehr auf die gegenwirtige politische Situation, sowie auf die Fremdenfeindlichkeit und

Asylpolitik Osterreichs (und Europas).

Die Aktion startete mit dem offiziellen Titel “Bitte liebt Osterreich — erste europiische Koaliti-
onswoche“™®. Sie wurde im Auftrag der Wiener Festwochen und als Koproduktion mit der
Volksbiithne am Rosa-Luxemburg-Platz veranstaltet. Die Aktion startete am 11.06.2000 um
21:00 Uhr und endete um 17.06.2000 um 21:00 Uhr. Der Container wurde am Herbert von Kara-

jan-Platz aufgestellt, direkt neben der Wiener Staatsoper am Kéarntner-Ring.
Christoph Schlingensief nach der Container-Aktion:

[...] Es ging darum, mit einer Spiegeltechnik zu arbeiten, in deren Zentrum Widerstand und
Glaubwiirdigkeit standen. Ab wann glaube ich, dass es sich hier um Theater handelt? Was glaube
ich den Medien? Kann ich der Oberflache trauen? Um diese ganze Bedenkenstruktur ging es und
um die Fragen nach dem eigenen Bild. Dafiir war es wichtig, den Container im Herzen Wiens
aufzustellen. [...]**°

152 Theatervorstellung von ,,Schnitzler’s Brain“ im Schauspielhaus Graz (UA 8.5.2000), in der Darsteller ,,Totet
Schiissel*“ propagierten. (Die Darsteller waren ebenfalls Asylanten, der Tétungsaufruf war kaum verstindlich, da
diese schlechtes Deutsch sprachen)

133 yol. Lilienthal, Philipp, Schlingensiefs Auslinder raus, Frankfurt 2000, S 18

13 ygl. ebda. S 22

'35 In den Medien wurde sie auch ,,Auslinder-raus-Aktion*, ,,Container-Aktion oder ,,Wien-Aktion* genannt.

1% Biirgerkrieg im Organismus. In: Profil, Nr. 26 (31 Jg.), 26.6.2000, S 168

38



111.4 Der Ablauf der Container-Aktion

Der Einzug gestaltete sich weniger spektakulér als geplant. Die ,,Asylanten* (7 Ménner, 5 Frau-
en) kamen mit einem Bus, und gingen Einzeln, das Gesicht mit einer ,,Kronenzeitung* abge-
deckt, in den Container. Dazu spielte eine Blasmusikkapelle und Security-Ménner sorgten fiir
Ordnung. Pro Tag konnte ein Asylant per TED-Telefon oder auf der Homepage'’ gewihlt
(www.auslaenderraus.at) und abgeschoben werden (ironisch wurde die Bevdlkerung zum ,,Aus-
landerabschieben® aufgefordert). An manchen Tagen wurden aus dramaturgischen sowie zeitli-
chen Griinden auch zwei oder mehrere Asylanten in einem Wagen mit Osterreichischer Flagge
»abgeschoben®. Der Sieger, Ranil Shunta aus Sri Lanka erhielt einen Geldbetrag von 35.000

Schilling sowie die Méglichkeit eine von fiinf Frauen zu heiraten.'®

Laut Mario Rauter™®

handelte es sich in der Tat um Asylanten mit schwebenden Asylverfahren.
Die Namen und Biographien der Laiendarsteller wurden zu ihrer Sicherheit gedndert. Auf wel-
che Weise Schlingensief die Asylbewerber fiir die Aktion gefunden hat, gibt die iiber die Aktion

erschienene Dokumentation von Matthias Lilienthal keine Auskunft.

Die Bewohner konnten auf einer Seite im Internet (www.webfreetv.com) rund um die Uhr beo-
bachtet werden. Diese Beobachtung entsprach einerseits der Tradition des von Schlingensief
durchgefiihrten Projekt “Hotel Prora“'®’, bei dem Theaterbesucher des ,, Theaterhotels* von un-
beteiligten Dritten 24 Stunden am Tag beobachtet werden konnten.'®* Dieses Konzept entsprach
anderseits auch dem Big Brother—TV-Format. Die Bewohner im Container konnten via Internet
beobachtet werden — viele Menschen kamen aber auch personlich zum Container, um das Trei-
ben zu beobachten, {iber die aktuelle Politik oder Fremdenhass zu diskutieren. Christoph Schlin-
gensief war die meiste Zeit beim Container, um die Stimmung anzuheizen. Jeden Tag besuchte
ein Prominenter den Container. Zu Gast waren u.a. Paulus Manker, Elfriede Jelinek, Peter Pilz
und Mario Garzaner von der “Schlingensief-Familie*. Ahnlich wie im Big-Brother-Dorf mussten
die Container-Bewohner einige Aufgaben bewiltigen, wie zum Beispiel Turnen oder Deutsch
lernen. Die Asylanten wurden von Schlingensief auf dem Heiratsmarkt vermittelt. Das Publikum
wurde dazu aufgefordert, einen der Bewohner zu heiraten, damit dieser die Osterreichische

Staatsbiirgerschaft erhélt, und nicht abgeschoben wird. Im Vergleich zum Big-Brother-Dorf

"7 Die Homepage war aufgrund zu vieler Zugriffe mehrmals iiberlastet. Die TED-Telefonleitung war angeblich nur
ein ,,Fake®.

138 ygl. Lilienthal, Philipp, Schlingensiefs Auslinder raus, Frankfurt 2000, S 216

159 vgl. Rauter Mario, Dramaturgie eines Skandals, Diplomarbeit, Universitit Graz, Graz 2003, S 14

10 Hotel Prora — Ubernachten bei Chance 2000, Inszenierung im Jahr 1998, Prater der Volksbiihne am Rosa-
Luxemburg-Platz

' yol. Lilienthal, Philipp, Schlingensiefs Auslénder raus, Frankfurt 2000, S 14
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durften die Bewohner den Container fiir kurze Zeit auch verlassen, um zum Beispiel in einer
Nobelboutique einzukaufen. Téglich erschien (online) eine ,,Lagerzeitung® im ,,Kronenzeitungs-

Stil“, die liber den ,,Tagesablauf* im Container berichtete.

111.5 Kontext- und Intertextualitat

Baz Kershaw definiert Kontextualitét folgendermalen:

,[...] The context of performance directly affects its perceived ideological meaning.”'** |, Thus
the contextuality of the performances animated connections between contradictions in the local

community and in the global political order.”'®’

Kershaw‘s Definition auf die Container-Aktion umgelegt, bedeutet dies, dass der
(Haupt)Kontext die politische Situation 2000 respektive die Auslinderpolitik der FPO war. Das
»Ausldnder raus“-Schild bezog sich in Besonderen auf die Ausldnder-Politik der (neugewéhlten)
osterreichischen Regierung, sowie auf die ,,Auslinderfeindlichkeit* vieler Osterreichischer und
Europier. So wurde neben Osterreich auch die Politik auf europiischer Ebene kritisiert. In Bezug
zur europiischen/globalen Auslinderpolitik - insbesondere zu den Nationen, die Osterreich
(noch immer) als ,,Nazi-Land* bezeichnen — hatte der Kontext des Containers fiir diese Lénder
ebenso Gliltigkeit, da die Ausldnderthematik auch andernorts aktuelle Brisanz besitzt. So wird
durch das ,,Auslinder raus“-Schild das Bild, welches sie von Osterreich haben, auf sie selbst
zuriickgeworfen.

Contextuality lends terrific resources to oppositional codes in performance, allowing them to pro-

voke crises which may reach to the ideological roots of the community, offering a positive chal-

lenge to the community’s identity. In this sense, contextuality is the source of performance effi-

164
cacy.

Die Verbindung zur Osterreichischen Bevolkerung war rasch hergestellt. Mit dem “Ausldnder
raus”’-Spruch traf Schlingensief genau ins Schwarze. Allerdings wollte das Publikum mit diesem
Schild nicht in Verbindung gebracht werden. Viele forderten die umgehende Entfernung des

“Auslidnder raus”-Schildes.

162 Kershaw Baz, The Politics of Performance. Radical theatre as cultural intervention, Routledge, London, New
York 1992, S 33

193 ebda. S 241

1% ebda. S 247
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Christoph Schlingensief besitzt einen guten Uberblick iiber Geschichte, Gesellschaft und Politik
Osterreichs. ,,The socio-cultural complexion of the audience, its sense of community (or lack of

it) is the most crucial factor in evoking the contextuality of a text.”'®’

Neben dem rasch hergestellten Kontext wies die Aktion mehrere Lesarten respektive Bedeu-
tungsebenen auf. Diese Zeichen konnten von den Rezipienten verstanden, verschieden interpre-

tiert, oder aber auch ignoriert werden.

1% der Aktion: Kritik an der neu gebildeten

Nun zu den Bedeutungsebenen in der Intertextualitit
Regierung sowie an den anderen Parteien, welche die OVP-FPO-Koalition nicht verhindert ha-
ben; Kritik am linken politischen Fliigel und dessen naiven Widerstands; Kritik an der Auslén-
derpolitik und Auslinderfeindlichkeit der Osterreicher; an der Asylpolitik Europas; an der natio-
nalsozialistischen Vergangenheit, deren Spuren und Kontinuitét (in rechtspopulistischen Partei-
en) in Osterreich und Europa; an der Kronenzeitung, und deren politischer “Gesinnung” und
Einflussnahme; an den Medien, insbesondere dem Big Brother Format und der damit verbunde-
nen totalen Uberwachung sowie Voyeurismus, Macht- und Selektionsspielen; die Container be-

zogen sich auf die Konzentrationslager der NS-Zeit; die Security-Minner erinnerten an iiberwa-

chende Soldaten.
Baz Kershaw iiber die Intertextualitit einer Auffiihrung:

Similarly, inter-textuality was fundamental to the impact of authenticating codes, in two main
ways. Firstly, it ensured that audiences recognised that the performance was speaking to them in
their “local dialect”, so to speak, and that it therefore would have a particular significance for
them and their community. Secondly, it provided a framework of reference within which the most
imporltgl7nt symbols of community identity might be located, in order to be celebrated and criti-
cised.

Christoph Schlingensief zeigte der Bevolkerung und der Welt, wie Asylanten téglich abgescho-
ben werden und das dies der Realitét entspricht, und nicht nur ein Wahlspruch ist. Der “Auslidn-
der raus”-Spruch wiihlte die Osterreichische Gesellschaft und Politik auf, konnte jedoch keinen

Wandel herbeifiihren.

165Kershaw Baz, The Politics of Performance, London, New York 1992, S 35
1% Dieser aus der Literaturwissenschaft stammende Begriff setzt im engeren Sinn die Feststellung voraus, dass der

Sinn eines jeweiligen Textes mit dem Sinn anderer Texte verwoben ist.
17 ebda. S 248
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I111.6 Die Container-Bewohner

»|...] denn das Wenige, was ich erfahren konnte, war, dass sie sich durch die Teilnahme an die-

ser Aktion einen Vorteil fiir ihre Asylverfahren erhofften.

Wihrend der Aktion konnte man die ,,Asylanten* {iber Internet beobachten und das Publikum
wusste nicht, ob es sich um Schauspieler oder Asylanten handelte. Die Zuschauer konnten die
,Container-Bewohner* in ihrem ,,Container-Alltag® beobachten. Jene waren u.a. beim Essen,
beim Tanzen oder beim Lernen zu sehen. In der Lagerzeitung'®® sowie auf www.webfreetv.com
wurde {iber ihren Tagesablauf berichtet. ,,9:32 Uhr. Der Morgen beginnt auch fiir Zhu immer
spater. Rege Wohnzimmerdiskussionen wie die Zukunft der Asylanten aussehen wiirde. Eugen

170
“* Im Ver-

und Sema sind Gesprachsfithrer. Nerem ist erneut iibel. 10:00 Uhr. Morgensport.
gleich zum Aktionisten Schlingensief richteten sie ihr Wort nicht direkt an die Offentlichkeit.
Kurz zu Wort kamen diese am 14.6.2000, als die Schriftstellerin Elfriede Jelinek zu Besuch im
Container war.
Ich habe die Insassen alle deutschen Sitze aufschreiben lassen, die sie kannten, und ich habe
draus ein kleines Kasperlstiick gebastelt, das dann am Abend, gespielt von den Autorinnen und

Autoren, aufgefiihrt wurde. [...] Der haufigst gebrauchte Satz, den wir alle sicher noch gut brau-
chen werden, lautete: Helfen Sie mir!*"

Das Stiick — als Kritik an der schwarz-blauen Regierung — wurde von den Bewohnern mit Hand-
puppen (Kasperl, Gretl, Krokodil, Teufel, Konig und Polizist) aufgefiihrt. Im Gegensatz zu den
Big-Brother-Bewohnern wurde die Intimsphére der Container-Bewohner mehr bewahrt, sie wa-
ren keinen groben Schikanen ausgeliefert, und sie waren auch nicht gezwungen sich besonders

,»selbst zu inszenieren, um dem Publikum zu imponieren.

111.7 Das Container-Publikum

Das Publikum wurde ebenfalls rund um die Uhr gefilmt und so ,,beobachtet”. Das ,,Laufpubli-
kum* des Containers war zum Teil amiisiert, zum Teil echauffiert. Touristen fragten interessiert
nach der Bedeutung des Containers beziehungsweise forderten eine Ubersetzung des ,,Auslinder

raus“—Spruchs. Kaum eine Person konnte sich dem bunten Treiben entziehen. Das Schild ,,Aus-

18 Bierbichler Josef, Container, Kunst und Demokraten. Ein Besuch in Schlingensiefs Asylanten-Wohnheim. In:
Schlingensiefs Auslinder raus, Lilienthal, Philipp, Frankfurt 2000, S 177

19 Laut Mario Rauter wurde in der Lagerzeitung die Strategie der Desinformation angewendet, um weitere Verwir-
rung zu stiften.

179 http://www.webfreetv.com/de/at/at_nati...4/object.html?feature_id=121127&style=, Zugriff am 19.6.2000

'" Jelinek Elfriede, Interferenzen im E-Werk. In: Schlingensiefs Auslédnder raus, Lilienthal, Philipp, Frankfurt 2000,
S 166
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lander raus* regte immer wieder zur Diskussion an. In ruhigen Momenten heizte auch Schlin-
gensief selbst dem Publikum ein und tétigte Aussagen wie: ,,Sie sind ab sofort im Widerstand!
Uberall Nazis, man kann es in den Augen sehen.” So flammten die Diskussionen immer wieder
auf. Man diskutierte mit Schlingensief selbst, mit Leuten im Publikum. Andere wiederum waren
erzlirnt und schimpften gegen den Container. Die Worte prallten am Container ab, falls der

Hausherr Schlingensief nicht anwesend war.

Die Menschen im Publikum kamen zufallig oder bewusst vorbei, um das Treiben zu beobachten.
Manchmal lud Schlingensief einzelne Zuschauer dazu ein, die Asylanten durch den Zaun wie in
einer ,,Peep Show* zu beobachten. Auch Kollegen aus der Kiinstlerszene interessierten sich fiir
Schlingensiefs Container, und kamen vorbei. Im Publikum fanden sich zeitweise kuriose Zu-
schauer, die ebenfalls flir Stimmung sorgten, wie zum Beispiel eine dltere Dame aus dem Ge-
meindebau oder ein alter Herr in einer Uniform, der im ehemaligen Zimmer Hitlers im Ménner-
wohnheim in der Meldemannstrale wohnte. Das bunte Treiben vor dem Container wurde aufge-
zeichnet und ist ein wichtiger Bestandteil der Dokumentation, die nach der Aktion auf DVD ver-

offentlicht wurde.

111.7.1 EinflUsse auf das Container-Publikum

The slowburning fuse of efficacy may be invisible. It should also be noted that audience mem-
bers always have a choice as to whether or not the performance may be efficacious for them. It is

possible that audience members might prefer one reading and ignore the other.*

Die Frage, ob einzelne Rezipienten durch die Container-Aktion (nachhaltig) beeinflusst wurden,
kann nicht beantwortet werden. Die Aktion zog fiir das Publikum keine konsequenten Folgen
nach sich. Christoph Schlingensief konnte vermutlich bei Einzelnen einen Denkansto3 bewirken.
Jedoch ging es Schlingensief mit seiner Container-Aktion nicht darum, einzelne Menschen oder

die Welt zu verdandern. Fiir thn war das Bild wichtig, dass dabei erzeugt wurde, und das ver-

schiedene Systeme dazu auffordert werden sollten miteinander zu tanzen.'"

To have any hope of changing its audience a performance must somehow connect with that audi-
ence’s ideology or ideologies [...] performance can be most usefully described as an ideological
transaction between a company of performers and the community of their audience. Ideology is
the source of the collective ability of performers and audience to make more or less common
sense of the signs used in performance, the means by which the aims and intentions of theatre
companies connect with the responses and interpretations of their audiences. Thus, ideology pro-
vides the framework within which companies encode and audiences decode the signifiers of per-

172 ygl. Kershaw Baz, The Politics of Performance, Routledge, London, New York 1992, S 28, 202
' siehe Interview mit Christoph Schlingensief. In: Auslidnder Raus! Schlingensiefs Container, Bonus Film-GmbH
(0 2000), Hoanzl O 2002, 01:15:00 min
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formance. I view performance as a transaction because, evidently, communication in performance
is not simply uni-directional, from actors to audience. The totally passive audience is a figment of
the imagination, a practical impossibility; and, as any actor will tell you, the reactions of audi-
ences influence the nature of a performance. [...] A performance is “about” the transaction of
meaning, a continuous negotiation between stage and auditorium to establish the significance of
the signs and conventions through which they interact.'”

Zu Beginn des Kapitels wurde bereits erwdhnt, dass Schlingensief mit dem ,,Auslédnder raus‘-
Schild eine empfindliche Stelle der dsterreichischen Seele getroffen hat. Viele Menschen haben
sich in diesem Spiegel, den Schlingensief der Bevdlkerung vorgehalten hat, erkannt. Nicht nur
vor dem Container wurde dariiber diskutiert. Das Container-Publikum war alles andere als pas-
siv. War die Stimmung vor dem Container in den ersten Tagen noch sehr ruhig, so heizte sie sich
jeden Tag mehr und mehr auf. Die Kronenzeitung tat ihr {ibriges dazu, dass viele Leute zum
Container kamen, um mitzudiskutieren oder sich einfach nur zu ,,echauffieren”. Mit dem Con-

tainer ist danach auch die Aufregung verschwunden.

The kind of crises provoked by the ideological significance of the authenticating conventions of
a performance can as much reinforce dominant ideologies as support oppositional ones.'”® Die
osterreichische Gesellschaft vollzog durch diese Aktion keinen Wandel in ihren Werten. Einer-
seits gab es Menschen, die dieses ,,auslinderfeindliche” Bild Osterreichs abstritten, andererseits
gab es Leute, die sich in ihrer Haltung bestitigt fanden. Andere Personen fanden Schlingensiefs
Kritik an dieser ,,Gesinnung™ (sowie an der damals aktuellen Regierung) berechtigt.

The theatre can never cause a social change. It can articulate pressure towards one, help people

celebrate their strengths and maybe build their self-confidence ... Above all, it can be the way

people can find their voice, their solidarity and their collective determination. If we achieved any
one of these, it was enough.'”®

Unabhéngig von den jeweiligen ideologischen Standpunkten der vielfdltigen Rezipienten, ist die
Container-Aktion noch bei vielen in Erinnerung. Die Container-Aktion war eine spite Nachwehe
zur (schmerzlichen) NS-Aufarbeitung der Osterreichischen Geschichte, und wies dennoch

,brandaktuelle* Aspekte auf.

Die Inhalte der Container-Aktion waren stark an die Realitit angebunden. Ein Umstand, der
wichtig fiir eine effiziente Publikumswirksamkeit ist. Elizabeth Burns: ,,The Notion that there is

a category of theatrical sign directly engaged with the ideology of the “real” extra-theatrical

174 Kershaw Baz, The Politics of Performance, Routledge, London, New York 1992, S 16 - 21
"7 vgl. ebda. S 27
176 McGrath John, The Cheviot, the Stag and the Black, Black Oil, Methuen, London 1981, S 27
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world is crucial to an account of performance efficacy.”*’” Im Weiteren erméglichte dieser Rea-
lititsbezug einen rascheren Zugang zur Kernaussage der Container-Aktion.
Authenticating conventions or signs are the key to the audience’s successful decoding of the
event’s significance to their lives. They determine the audience’s reading of performance by es-
tablishing more or less transparent relationships between the fictionality of performance, the
“possible worlds” created by performance, and the “real world” of the audience’s socio-political

experience outside theatre. In terms of my theoretical perspective, they enable an audience to per-
ceive the specific ideological meanings of the show in relatively explicit ways.'”®

111.8 Eine Frage der Authentizitat

It is a liminal role, in that it places the participant “betwixt and between” more permanent social
roles and modes of awareness. Its chief characteristic is that it allows the spectator to accept that
the events of the production are both real and not real. Hence it is a ludic role (or frame of mind)
in the sense that it enables the spectator to participate in playing around with the norms, customs,
regulations, laws, which govern her life in society [...]*"

Die Grenze zwischen Realitdt und Spiel ist in Schlingensiefs Arbeiten stets sehr schmal oder
wird liberhaupt ginzlich aufgehoben. Die Authentizitdt wurde bei der Aktion in Frage gestellt;
das Publikum hatte einige Ritsel zu 16sen. Christoph Schlingensief selbst ist authentisch, er lasst

sich aber auch doubeln, und sein Double wirkt sehr authentisch.

Das Publikum war verunsichert, ob dieser Abschiebecontainer reale Konsequenzen hat, oder
nicht. Im Weiteren wurde diskutiert, ob die Container-Aktion Kunst oder politische Agitation
sei. Fir das Publikum war auch nicht feststellbar, ob es sich bei den Containerbewohnern
Schlingensiefs um “echte* Asylanten mit laufenden/abgeschlossenen Asylverfahren, um Schau-

spieler oder Laiendarsteller handelte. Die Grenze zwischen Sein und Schein war minimal.

Fragen warf auch das ,,Auslédnder raus“—Schild am Containerdach auf. Ist es authentisch? Ist es
ernst gemeint? Ist es ein Wahlslogan der FPO, der Kronenzeitung, der Wiener Festwochen oder
ein Schlingensief-Zitat? Diese Fragen wurden im Publikum diskutiert. Gleichzeitig war es vor
allem der Schriftzug ,,Ausldander raus®, der die Emotionen der Containerbesucher autheizte. Un-

zahlige Besucher verlangten die umgehende Demontierung des Schildes.

177 K ershaw Baz, The Politics of Performance, Routledge, London, New York 1992, S 26
'8 ebda.
' ebda. S 24
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111.9 Das ,,Auslander raus“-Schild

,»Am Dach das Transparent: Ausldnder raus. Und schon haben wir ein Denkmal unserer eigenen

Schande hergestellt bekommen.'®

Das ,,Auslidnder raus“—Schild prangte wahrend der Aktion am Dach des Containers und war der
Haupterreger ,,0ffentliches Argernisses®. Vor der Staatsoper war der Platz fiir den Container sehr
zentral — zudem wurde das ,,Auslinder raus“—Schild neben diversen FPO-Zitaten und einer FPO-
Fahne auch ideal vom ,,Mohrenkopf*, dem Markenzeichen der Handelskette Julius Meinl er-
génzt, welcher im Hintergrund auf der anderen Straflenseite zu sehen war. Gegeniiber der Staats-
oper wehte die Osterreichische Flagge am Hotel Bristol. Uniibersehbar war ebenso das Logo der
Kronenzeitung'®!, welches von Schlingensief gleich unter dem Spruch ,,Auslinder raus® platziert

wurde.

Das ,,Ausldnder raus“—Schild wurde am ersten Abend der Aktion enthiillt. Nachdem die ,,Asy-
lanten in den Container eingezogen waren, hielt Schlingensief am Containerdach folgende An-

sprache:

Ich wiinsche Thnen im Namen Europas alles Gute. Dann enthiillen wir bitte unser Transparent.
Das ist das Motto fiir alle Touristen. Fiir alle, die jetzt hier vorbeikommen. Machen sie Fotos. Ja-
paner! Liebe Japaner, liebe Franzosen, liebe Belgier, liecbe Amerikaner! Machen Sie Fotos. Fotos,
Fotos von diesem Platz. Nehmen Sie das mit nach Hause und zeigen Sie es in [hrem Heimatland.
Zeigen Sie, was hier los ist in Osterreich - zeigen Sie die Zukunft von Europa. Und sagen Sie, das
ist die Wahrheit, das ist die FPO, das ist die Kronenzeitung, das ist Osterreich! Hiermit erklire ich
die Veranstaltung fiir gestartet!'®*

Wihrend dieser Ansprache wurde das ,,Auslidnder raus“—Schild von einem Schlingensief-
Double'® abgedeckt. Daneben wehte eine blaue FPO-Fahne. Als das Transparent enthiillt und

der Slogan “Auslinder raus lesbar war, klatschte und pfiff das Publikum Beifall."™ Nur in den

1% Jelinek Elfriede, Interferenzen im E-Werk. In: Schlingensiefs Auslinder raus, Lilienthal, Philipp, Frankfurt 2000,
S 163

' Das Logo der Kronenzeitung prangte erst am ersten Morgen der Aktion am Container und musste nach wenigen
Tagen wieder entfernt werden.

182 siehe DVD-Kapitel: Transport in den Container. In: Auslinder Raus! Schlingensiefs Container, Bonus Film-
GmbH (O 2000), Hoanzl O 2002, 00:08:05 min

'8 Schauspieler André Wagner im kérntnerischen Trachtengilet (in Bezug auf den Kirntner Landeshauptmann Jorg
Haider) und Schlingensief-Haartracht-Periicke.

18 Es ist zu vermuten, dass sich im Publikum vorwiegend ,links* eingestellte Personen befanden, die diese Aktion
als Kritik an der FPO verstanden und befiirwortet haben.
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Gesichtern einiger Touristen hat Schlingensief Erschrecken gesehen.'®® Christoph Schlingensief

uber die Parolen:

,Ich nehme Haider-Sétze und spiele sie einmal durch. Das war die Grundidee der Container: Wir
spielen Haider durch. Ich bin FPO und ich bin OVP, wenn jemand will, bin ich auch gern rechts-

oder linksradikal. Ich kann nicht mehr unterscheiden. [...]«'*

Wir produzieren Bilder, die Jorg Haider und seine Parolen einfach einmal beim Wort nehmen.
Wir haben diese Parolen jetzt als sinnlos entlarvt. Letztendlich hétten sie ja nur einen Sinn, wenn
sie auch verwirklicht werden. Jetzt werden sie verwirklicht; Europa sieht, was wire wenn [...]"’

Christoph Schlingensiefs nutzte Slogans, die einerseits im Mainstream fest verankert sind und
anderseits beliebigen Parteien zugewiesen werden konnen. Der Kiinstler lie3 Bilder entstehen,
die weder vom Publikum noch von ihm selbst nachvollzogen werden konnten. Dieser Umstand

ist ein entscheidender Faktor in vielen Schlingensief-Arbeiten.

Mit der Enthiillung des ,,Auslédnder raus“—Schilds hat Schlingensief den Motor der Aktion an-
geworfen. Er hat den Nerv der (8sterreichischen) Gesellschaft, insbesondere der ,,FPO-Wihler
genau getroffen. Das Schild war das Herz des Containers. Schlingensief selbst meinte in einigen
Interviews, dass er selbst nicht mehr vor Ort sein miisste, da der Container sich verselbststindigt
hat. Dennoch kamen viele aus dem Publikum, um mit Schlingensief selbst zu diskutieren. Im
jeden Fall hat es bewirkt, dass das Laufpublikum des Containers tiber Fremdenfeindlichkeit so-
wie die aktuelle politische Situation Osterreichs diskutierte — und das quer durch alle Gesell-
schaftsschichten. Viele Container-Besucher kamen zufillig vorbei, viele kamen aufgrund der
Berichte in den Medien — insbesondere der Kronenzeitung — um sich selbst ein Bild vom Contai-

ner zu machen.

,Der Container hat sich wie ein Hefekuchen in die Menge geschoben und man stand drin und

konnte nicht mehr umfallen [...] es war ein Produkt, dass sich verselbstdandigt hat [.. .]“188

Die Container-Aktion galt als Skandal — durch das ,,Auslédnder raus“—Schild fiihlten sich viele

Menschen provoziert. Schlingensief selbst sieht sich aber nicht als Provokateur — was er mochte,

'8 vgl. 0.A., Biirgerkrieg im Organismus. Peter Sloterdijk im Gesprich mit Christoph Schlingensief. In: Schlingen-
siefs Ausldnder raus, Lilienthal, Philipp, Frankfurt 2000, S 227

' Lilienthal, Philipp, Schlingensiefs Auslander raus, Frankfurt 2000, S 138

'8 Schlingensief in der ZiB 3-Diskussion am 13.6.2000. In: Schlingensiefs Auslinder raus, Lilienthal, Philipp,
Frankfurt 2000, S 99

'8 siehe Interview mit Christoph Schlingensief. In: Auslidnder Raus! Schlingensiefs Container, Bonus Film-GmbH
(0 2000), Hoanzl O 2002, 00:23:27 min
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ist Selbstprovokation. Die Aktion war flir Schlingensief selbst ein Lernprozess. Die Menschen

sollten zum Denken angeregt werden.

Wer provozieren will, ist sich seiner selbst, seiner Mittel und Ziele gewiss. Er weil, wie die Welt
ist und wie sie sein sollte [...] Der Selbstprovokateur macht solche Annahmen nicht. Er ist sich
seiner selbst, seiner Mittel und Ziele hochst ungewiss. Die Aktion ist fiir ihn kein Mittel, um an-
dere zu belehren, sondern um etwas iiber sich selbst herauszufinden. Im Falle Schlingensiefs ist
die Selbstprovokation sogar noch mehr als das: Sie ist fiir ihn kein Mittel unter vielen, sie ist das
einzig mogliche. Denn der Zustand der Offentlichkeit lésst ihm keine andere Wahl. Wie soll man
etwas tiber sich und die Welt erfahren, wenn alle Begriffe und Bilder, die dafiir zur Verfligung
stehen, verbraucht sind und daher von vornherein unwirklich, falsch? [...] Der Selbstprovokateur
hat also das deutliche Bewusstsein, dass sein Verlangen nach wirklicher Erfahrung unter norma-
len Bedingungen nicht gestillt werden kann. Gemeint ist nicht die vereinzelte Privaterfahrung,
sondern eine Erfahrung im 6ffentlichen Raum, die Erfahrung eines wie auch immer gearteten kol-
lektiven Zusammenhangs, sei es einer Klasse oder einer Generation. [...] In Wien erreicht das
Konzept der Selbstprovokation nun seinen bisherigen Hohepunkt.'®

111.9.1 Schilder gegen das ,,Auslander raus“-Schild

Vielen Menschen, die beim Container vorbeikamen, war nicht klar, ob es sich um eine ,,Kunst-
Aktion* oder um eine echte politische Propaganda handelte. Vor allem Touristen waren durch
den ,,Auslinder raus“—Slogan irritiert. So wurde von Seiten der Wiener Festwochen sowie von
der Stadt Wien versucht, die Aktion als ,,Kunst® zu deklarieren. Am 15. Juni 2000 lief3en die
Wiener Festwochen ein Schild vorm Container aufstellen: ,,DIES IST EINE INSZENIERUNG
DER WIENER FESTWOCHEN. ACHTUNG THEATER!“'"” Dieses Schild wurde nach weni-

gen Stunden wieder entfernt.

Die Wiener Festwochen lieBen vorm Container Flugblatter austeilen, welche Schlingensief selbst
alsbald wieder eingesammelt und zerrissen hat. Gegen Ende der Aktion wurde neben der Contai-
ner-City ein Lastwagen mit einem groflen Schild geparkt: ,,Das ist nicht Wirklichkeit. Das ist
Spiel. Geféhrliches Spiel mit Emotionen. Beschwerden an Biirgermeister Michael Haupl®. Dazu

eine Telefonnummer und die vaterldndische Parole: ,,Osterreich ist anders!“!"!

Ein Mann aus dem Publikum hat eigens ein Schild in englischer und deutscher Sprache gebas-

telt: ,,Ich bin Familienvater aus Osterreich, und ich schime mich fiir die Aktion — Sie hoffentlich

v . 192
auch, Herr Bundesprasident.«"”

1% Sjemons Mark, Der Augenblick, in dem sich das Reale zeigt. Uber Selbstprovokation und die Leere. In: Schlin-
gensiefs Auslinder raus, Lilienthal, Philipp, Frankfurt 2000, S 120 — 125

0 Lilienthal, Philipp, Schlingensiefs Auslander raus, Frankfurt, 2000, S 187 ff.

! ygl. Schédel Helmut, Die Indianer von Wien. In: Schlingensiefs Auslinder raus, Lilienthal, Philipp, Frankfurt
2000, S 170 ff.

%2 0.A., Biirgerkrieg im Organismus. Peter Sloterdijk im Gesprich mit Christoph Schlingensief. In: Schlingensiefs
Auslander raus, Lilienthal, Philipp, Frankfurt 2000, S 226 ff.
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111.9.2 Demontierung des ,,Auslander raus“—Schilds

Immer wieder forderten Container-Besucher die Abmontierung des Schildes. Mehrmals wurden
der Container und seine Bewohner von Anrainern angegriffen. So wollte in der zweiten Nacht
ein Mann das Schild vom Dach entfernen. Doch nur eine Gruppe hat es auf das Dach des Con-

tainers zum Transparent geschafft.

Seit Antritt der schwarz-blauen Regierung trafen sich jeden Donnerstag Regierungsgegner zu
einer Widers‘candslesung193 am Ballhausplatz und zogen (in den ersten Wochen) in kleinen De-
monstrationsgruppen durch Wien. Am Donnerstag, 15.6.2000 beschloss eine kleine Gruppe von
Demonstranten den Container zu stiirmen. Die Container-Bewohner wurden in Angst und Schre-
cken versetzt. Die Demonstranten kletterten auf das Container-Dach und entfernten die blaue
FPO-Fahne. Sie beschmierten das ,,Auslinder raus“—Schild mit den Parolen ,,Widerstand* und
,»Kampf dem Rassismus®. Danach wollten sie die ,,Asylwerber befreien. Diese wollten aller-

dings gar nicht ,,befreit* werden.

Die verdngstigten Container-Bewohner wurden fiir diese Nacht zur Sicherheit in einem Hotel
untergebracht. Schlingensief hatte auch in dieser ,,Schrecksituation” den Container nach kurzer
Zeit wieder fest im Griff und erschien auf dem Container-Dach: ,,Die Befreiung der Asylanten
ist passiert. Und das war nicht die Regierung, das war die Bevolkerung, und dafiir dank ich
euch.“"* Im Publikum riefen einige Demonstranten begeistert ,,Widerstand!“ Uwe Mattheis iiber
die Demonstranten:
Sie vollziehen gegen Haider symbolisch und nachtréglich, was viele ihrer Eltern und GrofBeltern
gegen Hitler unterlassen haben. Die dsterreichische Opposition muss nun endlich klaren, ob es ihr
um die Demokratie geht oder um die Wiederherstellung der Identifikation mit dem nationalen
Kollektiv. Aus der symbolischen Intervention der Linksnationalen in die symbolische Interventi-

on Schlingensiefs spricht der Herzenswunsch einer breiten Offentlichkeit: Das Bild Osterreichs
muss wieder sauber werden!'"”

19 In Bezug auf die NS-Zeit sahen sie sich im ,,Widerstand“ gegen die Regierungsbeteiligung der FPO. Diese Wi-
derstandsbewegung wurde im Laufe der Zeit immer schwicher und zeigte geringe Auswirkungen auf die aktive
Politik.

19 siche DVD-Kapitel: Die Demonstration kommt (Tag 4). In: Auslidnder Raus! Schlingensiefs Container, Bonus
Film-GmbH (O 2000), Hoanzl O 2002, 00:58:00 min

%5 Thurnher Armin, Das Bild Osterreichs muss wieder sauber werden. In: Schlingensiefs Ausliander raus, Lilienthal,
Philipp, Frankfurt 2000, S 58
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Christoph Schlingensief hatte wenig Verstdndnis fiir diese ,,liebenswiirdigen Widerstandskamp-
fer”. ,,.Diese Widerstandsgruppen glauben immer noch, man muss nur eine FPO-Flagge runter-

reiBen, und dann ist die FPO auch weg.«'%

Nach dem Ansturm der Demonstranten zogen die ,,Asylwerber am nichsten Morgen wieder in
den Container ein. Ein neues ,,Ausldnder raus“—Schild prangte am Container. Darunter der
Spruch der Waffen-SS, ,,Unsere Ehre heifit Treue* — dieser Spruch war eine Anspielung auf Er-
nest Windholz, welcher diese Parole ,,unwissentlich® in einer Rede am FPO-Par‘[eitag197 zitiert

hat.

Danach blieb das ,,Auslidnder raus“—Schild bis zum Ende der Aktion unversehrt. Schlingensiefs
Ansprache am letzten Tag der Aktion:
Wir sind von der FPO, Auslinder raus! Fotografieren Sie dieses Schild, es hingt noch 5 Stunden
da. Peter Marboe kann mit seinen faschistischen Freunden kommen und es abhédngen. Wir werden
ihn nicht daran hindern es zu zerstoren, weil es kein Kunstwerk ist. Wird Europa sagen: die Oster-

reichische Koalition hat es nicht geschafft, dieses Schild weg zu machen? In 5 Stunden werden
wir wirklich wissen, wofiir diese Koalition steht. Was fiir ein Tag!'*®

Das Schild iiberstand auch die letzten Stunden der Aktion. Schlingensiefs Schlussworte bei der
Aktion: ,,Das Transparent ist noch oben, wir haben alle gesehen, was Widerstand leistet. Wir

sind alle Kiinstler!*“'”’

Schlingensief ist mit der Anbringung des ,,Ausldnder raus“—Spruchs ein “genialer* Schachzug
gelungen. Er hat eine Parole der FPO respektive von rechts eingestellten Wihlern 6ffentlich
platziert und die Umsetzung dieser Parole in der Realitéit simuliert. Einerseits ist es ein rassisti-
scher Spruch und sollte sofort entfernt werden, auf der anderen Seite ist das Schild Teil einer
Kunstaktion.

Provokateur Schlingensief hatte die Republik Dichand in den Schlingen seines Doublebind ge-

fangen: Wer gegen die Entfernung des Transparents “Ausldander raus* war, sprach sich scheinbar
fiir dessen Inhalt aus; wer es entfernen wollte, gegen die Freiheit der Kunst.””

1% o.A., Biirgerkrieg im Organismus. Peter Sloterdijk im Gesprich mit Christoph Schlingensief. In: Schlingensiefs
Auslinder raus. Bitte liebt Osterreich. Dokumentation von Matthias Lilienthal und Claus Philipp, Lilienthal Matthi-
as, Philipp Claus, Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main 2000, S 228

7 FPO-Parteitag am 4.6.2000 in Wieselburg, Ernest Windholz wurde am Parteitag zum neuen Landesobmann der
FPO Niederdsterreich gewihlt.

18 siche DVD-Kapitel: Letzter Tag. In: Auslinder Raus! Schlingensiefs Container, Bonus Film-GmbH (O 2000),
Hoanzl O 2002, 01:16:00 min

19 sieche DVD-Kapitel: Letzter Tag. In: Auslinder Raus! Schlingensiefs Container, Bonus Film-GmbH (O 2000),
Hoanzl O 2002, 01:27:00 min

29 Thurnher Armin, Das Bild Osterreichs muss wieder sauber werden. In: Schlingensiefs Ausliander raus, Lilienthal,
Philipp, Frankfurt 2000, S 57
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In diese Falle ist die Kronenzeitung gegangen. Schlingensief hat das Logo der Kronenzeitung

direkt unter dem ,,Ausldnder raus“—Schild platziert.201

Hitten die Macher der Kronenzeitung in
threm Blatt nichts liber die Aktion erwdhnt, hitten Container-Besucher geglaubt, dass die Kro-
nenzeitung die Aktion sponsert, oder aber auch fiir den Spruch “Auslédnder raus* steht. So hat die
Kronenzeitung fast téglich tiber den ,,Kunstskandal“ berichtet, um sich von dieser Aktion zu dis-
tanzieren. Schlingensief meinte riickblickend, dass die Kronenzeitung das eigentliche Programm-

Heft zur Aktion geliefert hat.***

111.10 Offizielle Reaktionen auf die Container-Aktion

Die Kronenzeitung distanzierte sich von der Aktion, in dem sie die Aktion zum Skandal erklérte.
Das Krone-Logo musste vom Container entfernt werden. Zu einer Gerichtsverhandlung kam es

. . e . : 203
diesbeziiglich nicht, es wurde nur eine Anweisung auf Unterlassung ausgesprochen.

Die Provokation war programmiert und ging auf. Kronen-Zeitung und FPO riefen zum Kultur-
kampf. Auch in der OVP war der Arger groB. Marboe versuchte sich herauszuhalten, verwies auf
die Zustindigkeit der Festwochen, auf die Trennung von Politik und Kunst - ohne Erfolg [...]***

Der damalige Bezirksvorsteher der Wiener Innenstadt, Richard Schmitz von der OVP, meinte
nach der Aktion in einem Interview, dass Schlingensief ein geschickter Selbstvermarkter sei und
dass er erstaunt liber die Medien (die es zu einem Skandal aufgeblasen haben) war. ,,[...] es war

nix [...]<*%

Der Floridsdorfer Bezirksobmann der OVP lieB sich mutmaBlich von der Container-Aktion in-
spirieren. So lieB er 2008 in Floridsdorf erstmals einen Container errichten, der als kommunalpo-
litisches Projekt zum Biirger-Treffpunkt werden sollte. Die Bewohner des Gemeindebezirks Flo-
ridsdorf sollen unter dem Motto ,,Jetzt red i zu Wort kommen. Schnitttempo, Hintergrundmelo-
die sowie der Stil der Interviews dieses Videos erinnern enorm an die veroffentlichte DVD zur

Container-Aktion Schlingensiefs (vor allem an das Intro). Dieser ,,Container 21* ist mit mo-

2! Dije Macher der Kronenzeitung haben Schlingensief aufgrund der missbriuchlichen Nutzung des Krone-Logos
geklagt. Das Logo musste nach wenigen Tagen entfernt werden. (vermutlich am 13.6.2000)

22 yo]. 0.A., Biirgerkrieg im Organismus. Peter Sloterdijk im Gesprich mit Christoph Schlingensief. In: Schlingen-
siefs Ausldnder raus, Lilienthal, Philipp, Frankfurt 2000, S 225

203 vgl. Rauter Mario, Dramaturgie eines Skandals, Diplomarbeit, Universitit Graz, Graz 2003, S 74

2% Schlingensief in Wien: Kam, sah & provozierte.* In: Die Presse, 7.3.2001, S 12

2% siche Interview mit Dr. Richard Schmitz. In: Auslinder Raus! Schlingensiefs Container, Bonus Film-GmbH (O
2000), Hoanzl O 2002, 00:29:19 min
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dernster Kommunikationstechnik ausgestattet und ermdglicht einen interaktiven Dialog. So kon-

nen die Biirger auf www.container21.at z.B. iiber neue Bezirksprojekte abstimmen.**®

Die Container-Aktion wurde von Parteimitgliedern jeglicher Couleur kritisiert, da sie die Emoti-
onen der Biirger in einer schwierigen politischen Zeit aufschiirte. Als einzige Partei, die der Ak-
tion positiv gesinnt war, sind hier die ,,Griinen* zu nennen, da der Abgeordnete Peter Pilz am
letzten Tag der Aktion zu Gast im Container war. Jedoch war die Aktion nicht als ,,grline* oder

,linke* Veranstaltung gedacht.

Als eine spidte Nachwirkung der ,,Container-Aktion* im Rahmen der Festwochen konnte auch
die Subventionskiirzung 2003 gesehen werden. Im Jahr 2003 wurde die Bundessubvention an die
Wiener Festwochen von Euro 385.000,-- gestrichen. Luc Bondy: ,,Wir befinden uns in einem

Kulturkrieg mit der Regierung.**"’

111.10.1 Die Aktion und die Reaktionen der FPO

Als bekannt wurde, dass Schlingensief im Rahmen der Wiener Festwochen eine Aktion machen
wird, gab es eine Presseaussendung der FPO. Heidemarie Unterreiner, die damalige Kulturspre-

cherin der FPO warnte in dieser Aussendung vor einer Eskalation der Gewalt: ,[...] Schlingesief

208

(sic) der bewusst geholt wird, um gegen die Regierung mit Mordaufrufen™ vorzugehen, ist

Bondy’s Meinung nach ein “geeigneter gesellschaftspolitischer Barometer. Das ist ein Skan-

dal!!! [...]%%

Fiir die Aktion wurde ein Schuldiger gesucht. Kulturstadt Marboe wurde von den Freiheitlichen

aufgefordert, Schritte gegen die