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Einleitung

Den Medien, unter denen im Zuge dieser Arbeit priMdssenmedien wie der Rundfunk,
die Printmedien, das Fernsehen und auch das Ibhteemstanden werden, wird in der
heutigen Zeit, dem 21. Jh., von vielen Stellen as, unter anderem der einschlagigen
Forschungsliteratur oder auch unterschiedlichenitipdhen Institutionen, ein hoher

Bedeutungsgrad in Hinblick auf einen gesellschafdn Kontext zugeschrieben. Griinde
daflr sind zum einen in entwicklungsgeschichtlicAspekten von einzelnen Medien und
den daraus resultierenden Funktionen und Nutzenifiipotentielles Publikum zu sehen,
konstatieren sich unter anderem aber auch daddads, Markte standig erweitert werden
und somit Reichweiten kontinuierlich steigen. Dumhchsende kulturelle Verbreitung

findet eine zunehmende Mediatisierung des Alltagt.’s

Als Produkte einer populéaren Kultur, kurz Popkultueben Massenmedien Einzug in das
tagliche Leben genommen. Neben einer StrukturiedesgAlltags dienen diese hierbei im
Besonderen auch der Befriedigung unterschiedliddedurfnisse. Sie sind Mittel der
Macht. Sie informieren und unterhalten und liefdamtiber hinaus auch noch Inhalte, tUber
die ein allgemeiner Austausch erfolgen kann. Sianiteeln Meinungen, bilden und
er6ffnen den Raum zur Teilnahme an einer andereih Bie sind Teil sozialen Handelns
und kénnen integrativ wirken. Durch ihre allgegeng@& Prasenz stellen Medien nicht nur
ein Mittel der Kommunikation und zur Verstandiguwtey sondern zeichnen sich au3erdem

durch einen gewissen Grad an Aktualitat aus.

Das Fernsehen nimmt in diesem Zusammenhang eitigedRolle ein, da es durch seine
standige Verflugbarkeit einen grof3en Teil dieserkiianen erfillt bzw. einzelne Elemente
miteinander verknupft. Es greift durch seine Vigigkeit in Sozialisations- und

Wandelprozesse ein und bestimmt diese zum Teil authin Bezug auf das gesendete
Programm bedeutet dies, dass zwar Basisideen leedbitiben, allerdings Inhalte je nach
Format dem aktuellen Geschehen angepasst werderehkémd dieses somit von den

Rezipienten deutlicher wahrgenommen werden kénnen.

vgl. Hurth, 2005, S.14
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Ein gutes Beispiel ist hierbei durch die Fernsabhsgegeben, welche sich Uber die Jahre
hinweg zu einem sehr beliebten Format unter dectzugern entwickelte. Die Serie bietet
aufgrund ihres Fortsetzungscharakters die Mdoglith&eschichten Uber langere Zeit
hinweg zu verfolgen und diese somit im Gegensatizem Film von viel kiirzerer Dauer
intensiver zu erleben. Die dargestellten Figuremdere besser kennen gelernt und somit
kann sich auch ein viel gro3eres Interesse an sigitenden Erlebnissen dieser bilden. Es
kann eine gewisse Bindung vom Rezipienten zur Fegustehen, die je nach Individuum

unterschiedliche Intensitédt von einer Seite heirant.

Hierbei ist es prinzipiell von unbedeutender RolleJches Genre rezipiert wird. Die Serie
bietet dem Publikum durch ihre vielen verschiedeinéaltlichen Gattungen eine enorme
Auswahl an Identifikationsfiguren und Lebenswel@m Dabei kann je nach Interesse
gewahlt werden. Wahrend sich dabei in den letzédmeh insbesondere Krimiserien wie
das Erfolgsformat ,C.S.1.“ und Arztserien wie ,E'Rund ,Scrubs“ gut bei einem
Massenpublikum behaupten konnten, fanden auch inneeler Familienserien Einzug in

das Programm der Sender.

Diese Familienserien kdnnen in unterschiedlichetieMs angesiedelt sein und zeigen
vorwiegend Personen unterschiedlichster Generatjodee untereinander agieren. Im
Mittelpunkt stehen eine oder mehrere Familien,sdigleich als Basis des sozialen Lebens
angesehen werden konnen. Diese Formate lassemmeisi nicht eindeutig zu anderen
Genres abgrenzen und koénnen Elemente dieser UlneenelSie zeichnen sich dadurch
aus, dass versucht wird aufgrund einer AnlehnungHbndlung an den Alltag einen
realitatsnahen Eindruck beim Publikum zu erzeuged dadurch die Bindung an ein

Format zu festigen.

In diesem Kontext kommt es im speziellen in Bezug die mediale Reproduktion
familiarer Milieus oft zu Vorurteilen und Kritikplten. Es besteht der Vorwurf der
Vereinfachung und Homogenisierung gesellschaftti@mannungsfelder. Rollenstrukturen
wurden oft entlang von Stereotypen konstruiert wedmitteln durch ihre fehlende
Komplexitat ein starres Bild der Umwelt. Es erfolgtht haufig eine Reduktion auf reines
Unterhaltungsprogramm wobei wiederum gern Uberselied, dass auch hierbei ein

Transport von Tendenzen und Werthaltungen stagfind
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Durch die Interaktion der Personen am Bildschirmdea Verhaltensweisen Utbermittelt
bei denen es dem Rezipienten obliegt, diese zutdlemr oder zu missachten.
Konfliktsituationen sind dabei ebenso ein Standesd Liebesszenen oder auch die
Beschreibung von Trdumen und Wiuinschen. Die Famale Kernpunkt durchlebt
Abenteuer, Erfolge und Probleme in unterschiedhicheHandlungskontexten.
Familienformen kdnnen dabei unterschiedliche Gestannehmen, zum Beispiel von der

klassischen Familie bis hin zur Patchworkfamilie.

Im Alltag sind Familienstrukturen einem stetigenlal unterzogen. Konstellationen und
die Rollenverteilungen der verschiedenen in einamike vorhandenen Generationen
verandern sich. Daraus resultierende Konflikte gmisren sich in einem
interdisziplinaren Kontext und werden haufig akisiatt. Personen sind nicht ungebunden
sondern reagieren auf der Basis ihres sozialen lde¥e Geschlechts und Alters. Sie
richten unter anderem auch ihr Mediennutzungsveshalanach aus.

Die Faszination, die nun ein Unterhaltungsprogrami die Familienserie auf den

Einzelnen ausibt, scheint von unterschiedlichentdfak abhangig zu sein. Wahrend
einigen Sendungen dieser Art ein schlechtes Imapaftet und dieses dadurch nur von
kurzlebiger Ausstrahlungsdauer sind, existierereemgviederum Uber lange Jahre hinweg.
Vom Grundkonzept her scheint die Familienseriediir breites Publikum konzipiert zu

sein, wird aber auch mit Kritik konfrontiert, diearth ein vertraumtes und einseitiges
Format sieht. Dadurch scheint nur ein spezifisddeblikumssegment angesprochen zu

werden, wahrend der Nutzen einer Rezeption flrr@nderloren zu sein scheint.

Dieser Ansatz wird nun von der vorliegenden Foragsarbeit aufgegriffen. In Bezug auf
das Format Familienserie stellt sich hierbei diagéraus welchem Grund nun eine Folge
rezipiert werden kann oder auch nicht und welchetzBh aus einer Rezeption fir den
Zuschauer abgeleitet werden kann. Hierbei zeigsiels von Relevanz herauszufinden
inwiefern die Charaktere der Serie im Familienuthfiglentifikationsfiguren und Vorbilder
darstellen und welche Werte und Normen, Rollen etie.diesem Zuge angesprochen

werden.

Ein erster und zugleich der gréf3te Zugang zu eiderartigen Thema war nun dabei fur

mich in der Person eines Forschungstreibendenlien @urch ein allgemeines Interesse
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an und regelmafige Konsumation von einschlagigeterbaltungsformaten begrindet.
Als Fan von Serien wie Gilmore Girls und Despetdtrisewives verfuge ich Uber ein
grof3es Basiswissen uber beide Serien und habe digfgeund ihrer vermeintlichen
strukturellen Ahnlichkeiten als meine Untersuchweggenstande ausgewahlt. Aus diesem
Grund ist die Perspektive, die im Zuge der vorlredgn Arbeit angewandt wird, von innen

heraus zu sehen.

1. Zielsetzung

Die Thematik der Familie in Verbindung mit Wertewviitlung und Fernsehen eroffnet die
Maglichkeit einer inhaltlich weit gefacherten wiassehaftlichen Auseinandersetzung
dariiber. Dies ist zum einen auf die Vielfaltigkeiter ausgestrahlten Formate
zurtckzufihren, die anhand ihrer Erzahlungen venrthen Privates fur den offentlichen
Raum greifbar machen, aber zeigt sich andereraaith darin, dass Familie trotz eines
immer wieder konstatierten Wertewandels ein fixeest@ndteil des alltaglichen
Normensystems ist und bleibt — wenn es auch imndender Form sein karfriEamilie wird

dabei als Zeichen eines gesellschaftlichen Symystissis haufig in das Auge einer
breiten Offentlichkeit gertickt und wird dadurch iimrer Bedeutung als Konstrukt in

zahlreichen ubergreifenden Diskursen aktualisiert.

Verbunden mit einem allgemeinen Interesse an Fansdirien und diversen Anregungen
durch Gesprache im alltdglichen Umfeld wuchs nunnedereitschaft mich mit einer

derartigen Problemstellung zu befassen zu eineflegrareil auch dadurch, dass eine
gewisse Grundbegeisterung fur soziale Themen ungrhedtung und deren medialer
Aufbereitung vorliegt, wobei die beiden gewahlteari@& sowohl in Bezug auf Aktualitat

als auch auf Popularitat das gewtinschte Forscheldgséffen.

Der Grundgedanke geht nun davon aus, dass diedenbBereiche aufgrund ihrer starken
medialen Prasenz auf Fernsehbasis, welches hialbdtroduzent und Speichermedium
eines kulturellen Inhalts auftritt, in den unmitt@ten Nahraum des Zuschauers eintreten
und somit in unterschiedlicher Weise auf dieserkevirkdnnen oder auch nicht. Die in

diesem Zuge wahrgenommenen Fernsehtexte steteineém Referenzsystémwodurch

2vgl. Klages, 1993, S.42 ff
% vgl. Mikos; 2001, S.77
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die Moglichkeit besteht rituelle Aspekte und Fasettvon Identitatskonstruktionen
wahrzunehmen zu denen anderwartig eventuell kegadg bestanden hatte.

Dies bedeutet, dass unter anderem Rollenstruktuneh Handlungsoptionen aufgezeigt
werden kdnnen, die dem Rezipienten aufgrund sesiggnen Erfahrungen und seines
eigenen Status fremd sind. Erwartungshaltungenbs8eld und Fremdbilder treffen

aufeinander. Es erfolgt eine Art von Konfrontationit bekannten und weniger

gebrauchlichen Variablen. Einstellungen kdnnen ridi@men werden und mit eigenen
Werten verglichen werden. Bewusst oder auch unbs&wpsassiert eine bestimmte
Beeinflussung die unter anderem von individueBeaialen Faktoren wie zum Beispiel
der personlichen Situation des Rezipienten abhamgigein scheint und sich dartber
hinaus in einer gesamtgesellschaftlichen Perspektéigt. Der Grad der Aneignung der

gezeigten Reize obliegt dabei dem Zuschauer, dehdein Verhalten Position bezieht.

Ubertragen auf das Beispiel der Familie im medidfemtext lasst sich nun anmerken,
dass Zuschauer selbst Mitglied einer Familie odersefamilienahnlichen Verbundes bzw.
einer spezifischen Generation sind und dadurchitearet diversen Assoziationen an das
Thema herangehen. Sie sind in einem Milieu integriad werden zum Teil auch dartber
definiert.  Als potentieller Fan eines Formatesh&m sich diese Personen einerseits
Figuren, in denen sie sich wieder finden kénnerrdes aber auch durch die Darstellung
diverser Gruppensegmente reprasentiert bzw. im IMa&hrnehmung partiell auch gelenkt,
in dem sie unterschiedlichen Sinn aus einer Rezeptiechen. Sie orientieren sich an

Charakteren, die ihnen ahnlich sind und deren Hangdtechniken sie beflrworten.

In der Praxis wirde dies nun zum Beispiel fur Gilen@irls bedeuten, dass sich aufgrund
des Plots im speziellen allein erziehende Miutted wleren Tochter von der Serie
angesprochen fuhlen. Im Bezug auf Desperate Houssvgelte dasselbe fur Hausfrauen
mittleren Alters. Obwohl sich bereits hieraus eordehungsfeld ergeben wirde, wird aber

im Zuge der vorliegenden Arbeit ein anderer Fokesetyt.

Denn so unterschiedlich sich die Motive einer Rémepauch gestalten mogen, desto
interessanter zeigt es sich fur mich in der Persones Forschungstreibenden
herauszufinden wie populare Serien dieser Art dassible und haufig offentlich

diskutierte Thema Familie, Rolle und Generationgegifen und welcher Auszug aus der
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Kultur dadurch entsteht. Nach Ecarius ist die Béadey der Medien bei der Reproduktion
familiarer Milieus namlich noch unklaf. Dies bedeutet allerdings nicht, dass die Frage
nach der Art und dessen Zuschauers komplett ausgssen wird sondern dass erganzend
in Bezug auf die Identifikations — und Nutzensptitda, die durch eine Sendung
vorhanden sind, angewendet wird. Die Relevanz zgt dadurch im unterstitzenden
Sinne am Rande. Dabei wird niemand ausgeschlossgmesiwerden sowohl Manner als

auch Frauen in der spateren Ausfiihrung der Ergebuier daliegenden Analyse bedacht.

1.1 Aufbau der Arbeit

Das folgende Unterkapital wird sich in pragnanternk mit dem Aufbau der daliegenden
Forschungsstudie beschéftigen. Hierbei soll einrblimk (iber die wichtigsten Punkte, die

im Bezug auf das Thema als unumgénglich angesebsfew, gegeben werden.

Anhand der vorliegenden Arbeit mit dem Titel ,Fa@émé Strukturen in Fernsehserien als
Spannungsfeld zwischen privatem und o6ffentlichem urRa — Darstellung,
Wertevermittlung und potentieller Nutzen am Beispien Gilmore Girls und Desperate
Housewives — eine empirische Studie am Beispiel @imore Girls und Desperate
Housewives” besteht nun der Versuch nicht nur einldeinen Beitrag zur
Unterhaltungsforschung, wie er im Sinne einer smicifatigkeit moglich ist, zu leisten
sondern vor allem auch darin, zu erforschen, wee Alhbildung familidrer Strukturen in
diversen Formaten funktioniert und welcher Inhatdarch an ein Publikum vermittelt
wird. Aus den Ergebnissen soll sich danach im miedtall ableiten lassen wer primar
durch eine Serie angesprochen wird, was bedeutetedche Identifikationspotentiale sich
Ruckschlisse ziehen lassen, und inwiefern daslgeisattliche Bild von Familie dadurch

beeinflusst wird.

Obwohl die ausgewéhlten Formate dem amerikanisétemm entstammen und somit
nicht hundertprozentig auf den deutschen Spract-Kuiturraum tbertragbar sind, lasst
sich unter der stetigen Bewahrung dieser Objekitivaufgrund einer Verwandtschaft der
westlichen Traditionen und einem breiten heimischHeublikum ein Vergleich mit

Querverweisen als gerechtfertigt erscheinen, der altem im Zuge einer spateren

Auswertung zu tragen kommen wird.

*vgl. Ecarius, 2000, S. 350
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In einem anfanglichen Abschnitt werden nun forsgslgitende Fragestellungen skizziert,
auf deren Basis sich der Rest der Arbeit stiitzed.wAus Griinden der Ubersichtlichkeit
zeigt sich dies schon zu diesem frihen Zeitpungtrdltzlich um als Betrachter dem
weiteren Verlauf in angemessener Weise verfolgekénnen. Hierzu kommt noch eine
kurze theoretische Erklarung, die einen Aufschlillssr die wissenschaftlichen Ansétze
der Arbeit geben soll.

Der erste theoretische Punkt, der hierbei abgetianad, umfasst eine Beschreibung Gber
das Thema Fernsehen und dessen Nutzen fir polerfdekipienten. Neben wichtigen
historischen Aspekten kommt es auch zu einer Begmlmg der Bedeutung des Mediums
und einer Auflistung von potentiellen Nutzungsméigkeiten, die im Sinne einer Theorie
des Nutzenansatzes oder Uses and gratification®agp (UGA) herausgefiltert worden

sind.

Ein weiterer inhaltlicher Punkt, der nunmehr insgi;mn Zusammenhang behandelt werden
soll, setzt sich mit der Fernsehserie per se aasder. Neben einer kurzen historischen
allgemeinen Einfihrung in den Gegenstand, erfolgé é&bgrenzung des Terminus und
seiner Genres, was insofern als Notwendigkeit ¢edetird, dass der Begriff im taglichen
Sprachgebrauch zwar sehr haufig verwendet wirdeidalterdings in den meisten Fallen
keine wirkliche Differenzierung erfolgt, wie sierfigine wissenschaftliche Ausflhrung

aber von No6ten erscheint.

Im Anschluss daran wird ein Fokus auf das Genrd-darilienserie gesetzt. Hierbei sollen
sowohl spezielle strukturelle und formelle Merkmdier Gattung aufgezeigt werden als
auch inhaltliche Schwerpunkte herausgefiltert werdeazahlformen werden dabei ebenso
einen essentiellen Platz einnehmen wie desgleicheigurengestaltung und
Handlungsablaufe. Universale Aspekte werden wengliocibmit praxisnahen Beispielen
verknlUpft um einen besseren Bezug zur Ubergreifeteblemstellung herzustellen und

dadurch fur grol3eres Verstandnis zu sorgen.

Das nachgehende Kapitel wird unter den grof3en Faehilienformen gestellt. In diesem
Kontext soll auf die unterschiedlichen Formen voamiie und familiendhnlichen
Strukturen eingegangen werden. Dabei sollen sowtbte Auspragungsformen wie die

klassische Mutter Vater Kind Familie als auch neu®rten wie die der Patchworkfamilie
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berticksichtigt werden. Es besteht der Versuch iDéteer aktuelle Gesellschaftsformen
einflieBen zu lassen, die Hinweise auf zukUnftiffgwicklungen dieser Verbindungen

maoglich machen kénnen.

Eine allgemeine Betrachtung von Werten soll Aufgshl Giber einschlagige Konzepte
geben, auf die die vorliegende Arbeit Bezug nimmid uderen elementarste
Instrumentarien danach ausgerichtet sind. Betragetu von Wertekonzepten und eine
vorangehende Begriffsdefinition werden dabei ebeftsen Platz finden wie eine

Abhandlung uber die Theorie eines mdglichen Wentelgts, wobei letzterer sicher auch
im Gesamtbezug zum Thema gesehen werden kann tschewlende Auswirkungen auf

die Darstellungen in den angesprochenen Fernseatermmatte.

Daruber hinaus wird ein Exkurs auf Werte im Verbded Familie und Rollenverteilungen
erfolgen. Als zweckdienlich wird sich obendrein einkurze Ausfihrung utber
Generationenzugehorigkeit im sozialen Leben erweidee allerdings im laufenden Text
erfolgt, da diese einerseits die Position in denika in gewisser Weise mitbestimmt und
andererseits pragend auf ein Individuum wirkt. &n Erkenntnissen, die hierbei durch
eine Literaturstudie gewonnen werden sollen, wedder Erstellung und Auswertung der

empirischen Studie weitergearbeitet.

Darauf folgend wird eine Abhandlung Uber diverseritagen einer Rezeption und deren
Nutzen durchgefuhrt. Facetten, die in diesem Zusanmang Erwd&hnung finden werden,
sind unter anderem Identifikation und damit vertemes mediales Handeln und
(un)bewusst angestrebte parasoziale BeziehungesatZich erfolgt ein Exkurs zur

parasozialen Interaktion, welche in gewissem Mamsgeden zuvor erwahnten Gebieten
einhergehen zu scheint und mit der Vermittlung »asichten und Normhaltungen durch

mediale Produkte korreliert.

Ein weiterer Absatz wird sich mit den beiden Untefsingsgegenstanden Gilmore Girls
und Desperate Housewives beschaftigen. In diesémtiSeird neben einer Beschreibung
des grundsatzlichen Inhalts der beiden Serien ward Rroduktionsbedingungen, die im
Hintergrund stattfanden, auch eine kurze Offenlggder wichtigsten Charaktere und

deren Eigenschaften passieren. Zusatzlich erfatgt @eskriptive Inhaltsangabe der beiden



-13 -

analysierten Episoden. Beigefugte lllustrationenrdea dabei fiir eine bessere
Anschaulichkeit sorgen.

Nach der Beendigung der Ausarbeitung der theofretrs€&rundlagen dieser Arbeit, erfolgt
der Ubergang zum empirischen Teil, welcher neben faitischen Ausfiihrung einen
zweiten grof3en und wichtigen Komplex darstellt. Bialeitung erfolgt hierbei durch eine
sehr kurze Einfuhrung, die eine Auflistung der auesstellten Hypothesen beinhaltet.
Danach wird Uber das methodische Vorgehen berjchtstei sowohl die Methode selbst
erdrtert als auch die Auswahl der zu analysierteisdtlen — wenn es dem Verstandnis als
richtungweisend erscheint, werden kurze Inhaltsaegabeigefigt — , Sequenzen und
Personerbegrindet wird. Neben einer Beigabe des entwiakdf@schungsinstruments,
das sich in diesem Fall als Codierbogen prasentiedet ebenso eine Erlauterung tber die

Methodik der aus der Filmanalyse in Form einer $aganalyse gewonnenen Daten statt.

Der nachste Punkt wird sich dann mit der Auswertdegdurch die Filmanalyse erzielten
Ergebnisse beschéftigen. Ein Hauptaugenmerk wibeideuf dargestellte Familienformen,
Handlungsumfelder und Rollenstrukturen in denen ghditler agieren, gelegt. Die
Angaben werden durch eine Eingabe in das PrograPm@83$ewonnen und nach den oben

angefuhrten Kriterien interpretiert.

AbschlieRend wird ein Resimee Uber die durchgedliforschungsarbeit gezogen, wobei
sowohl eine kurze Zusammenfassung als auch ein Kanan tber den Ausgang des
Vorhabens in dieser kritischen Betrachtung seinktz Hinden wird. Zusatzlich soll ein
Ausblick auf die Zukunft gegeben werden, wobei iesdm Zuge Kritik getibt wird und

sich Vorschlage fur weiterfihrende Forschungsfedaigeben kénnen.

1.2 Theoretische Grundlagen

Die theoretische Basis begrindet sich auf mehretmmen und wird aufgrund der weiter
oben bereits durchgefihrten ausfihrlichen Erklarumg mehr zusammenfassend
dargestellt. In die Arbeit werden Aspekte aus epsychologischen Sicht einflieRen wie
unter anderem die der Werte und Identifikation aber wird auch am Rande die
Genderforschung eine kleine Rolle spielen. Zugdizlivird mit Nutzenstheoretischen
Ansatzen gearbeitet werden, die bei der AbleituergZdiwendungshypothesen als hilfreich

erscheinen konnen.
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1.3 Forschungsleitende Fragestellungen

Die vorliegende Arbeit beschaftigt sich vorwiegeni den folgenden 3 Fragestellungen:
- Wie wird Familie im Zuge der untersuchten Sendumdargestellt?

- Welche Werte werden durch diese Darstellung vibeit?

- Welche Nutzungsmdglichkeiten kénnen durch einegliolle Rezeption abgeleitet

werden?

2. Das Fernsehen

Im Zuge des folgenden Kapitels erfolgt eine Aused®setzung mit dem inhaltlichen
Themenfeld des Fernsehens. Dies wird von der Veefas dieser Arbeit als relevant
angesehen, weil das Medium einerseits eine gruedtig Basis vieler kommunikations-
und unterhaltungstheoretischer Forschungsansatseelitaund andererseits ein Stick der
Popularkultur reprasentiert, bei dem sowohl massatiProduktion als auch massenhatfter
Konsum in enger Verbindung zueinander stehen umdtsan Stlck Kultur reproduzieren

und diese auch in gewissem MafRe mitprégen.

Als ein Speichertrdger gesellschaftlicher Entwiokjen und richtungweisender
Trendmarker und somit einer Art des o6ffentlicher wu gleich privaten Gedachtnisses,
kommt dem Fernsehen eine wichtige Bedeutung indglithen Kontext zu. Neben der
Rolle als Informationstrager und Vermittler von ebdieser und Unterhaltung, wird
hierdurch auch ein Schnittpunkt einer sozialen Wstatung dargestellt, der Personen
eines Haushalts oder ein sich unbekanntes groRetd#cum vor den Schirmen fur kurze
Zeit in derselben Aktivitat vereifit.Es finden gemeinsame Erlebnisse statt, die die
Zuschauer auch in Bezug auf den Wissensstand wdemikénnen und Normen und
Werthaltungen vermitteln.

Neben der Realitat, wie sie im Alltag von dem Elnea wahrgenommen wird, wird eine
Art von Fernsehrealitat erzeugt, die unterschidélic interne und externe
Perspektivenkonstruktionen miteinander verschmelizest’ Themen des alltaglichen

Lebens werden mit fiktionalen Inhalten verknupfivetkdienlich erweisen sich in dieser

®Vgl. Mikos, IN: Flach, Grisko 2000 S. 74
®Vgl. Hepp, 1998, S. 39
"vgl. Mikos, 2001, S.60 ff
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Hinsicht sowohl komplexe technische als auch imstihelle strukturelle Eigenschaften
des Mediums, die es ermoglichen etablierte symtiodis Bedeutungen mit
kulturspezifischen Dispositiven zu verbindeiEs werden Inhalte produziert auf deren
Basis sowohl Trends und Tendenzen verarbeitet ngézigt werden kénnen als auch
andererseits suggestiv bzw. intentional seitensPdeduzenten agiert werden kahAls
entscheidende Faktoren erweisen sich in dieseridin®ft Merkmale wie Aktualitat,
Zielgruppenambitionen oder wirtschaftliche Zieleie ddurch richtige Platzierung in
gewinnbringender Weise verwirklicht werden konnemd uvodurch das Fernsehen zu

einem wichtigen Bestandteil der Unterhaltungsindestvancierte.

Darlber hinaus gehend eignet sich das Fernseheh deine besondere Beschaffenheit
wie unter anderem dem Programmumfang, der Programbmdung und der weit
verbreiteten Zuganglichkeit in starker Weise funedke Produktionen, welche im Laufe
ihres Bestehens héaufig das Potential besitzen defallén der Massen anzusprechen.
Diese vermitteln oft ein Bild der natirlichen Komnikation innerhalb einer
medienspezifischen Kommunikation in dem sie ibamzeitliche Abstande hinweg jeder
Zeit vom Zuschauer in den meisten Platzen der @efifangen werden kénnen. Allfallige
Licken werden uberwunden und es bilden sich divEesigesellschaften. Hierbei kommt
die Funktion des Ubertragungsmediums, das sich kadly unter anderem durch seine

Moglichkeit zur Aktualitat auszeichnet, zur Geltufig

Die spezielle technische Struktur des Fernseheaduptert hierdurch allerdings eine
gewisse handlungsorientierte Einschrankung, dienicfit bewusst wahrgenommen wird,
und darin besteht, dass Kommunikationswege eindiiopal erstellt werden, wodurch
Interaktion nur scheinbar geschieht und praktischtrmaéglich ist. Dem Rezipienten wird
es ermoglicht eine scheinbare Beziehung zu derneéen Charakteren aufzubauen, die
einerseits fur eine Bindung zu einem Programm dikrdein kann, bei der aber immer
bewusst sein sollte, dass diese keine realen Bssel@rsetzen kann. Dies bedeutet, dass

neben etlichen Potentialen des Mediums auch div@efahren gegeben sind, welche bei

8 vgl. Bleicher IN: Flach, Grisko 2000 S. 115 ff

® Studien der Cultural Studies sehen hingegen deipReten nicht mehr als Opfer des Produzentenesond
als Person, die Bedeutungen, die ihm angebotenemwespkzifisch auslegt.

vgl. Galle, 2005, S.135 ff

Yygl. Holly, 2004, S. 4
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richtiger Inszenierung des audiovisuellen Kontextgl vorhandener Medienkompetenz

zumindest teilweise umgangen werden konften.

Doch die Audiovisualitat besteht aufgrund der ggeim GroRe eines Bildschirms in

manchen Genres groRteils aus der Ubertragung voacisp und ist nur peripher von der
Wirkung des gezeigten Bildes abhantfign besonderem AusmaR gilt dies fiir Serien,
Soap Operas, Shows oder auch Informationsangebotisnen in Form von Gespréchen
Texte Ubermittelt werden, wéhrend im Kontrast dBroduzenten von Kinofilmen in der

Lage sind aufgrund der GroRRe ihres primaren Aussingssektors zum Beispiel aus
Zwecken der hoheren Attraktivitdt mehrere formé&lemente auszuschopfen.

Nach Monaco gestaltet sich beim Fernsehen vor all@snKonzept des Flie3ens, wie er es
nennt, von grofRer Relevanz. Dies weist auf wichG@arakteristika des Mediums hin wie
zum Beispiel den Schritt der stetigen Produktioaraglich der damit verbundenen immer
wieder kehrenden Fortsetzung. Stetige Wiederholuisgden dazu beitragen Gegenstande
intensiver wahrzunehmen und verstéarktes Interesssandzu erwecken. Es wird eine dichte
Programmfolge geschaffen um rund um die Uhr empfares Programm zu zeig&h.
Fiktionale und nicht fiktionale Gattungen, die hrar Basis einen allgemeinen und freien
Zugang aufweisen, wechseln sich ab, wobei dieseeidabmér keinen Selbstzweck
verfolgen sondern sich an ein Publikum richtérHierdurch wird gezeigt, dass das
Medium ohne Personen die dieses benutzen nebeanséiellenwert auch in gewisser

Weise seine existenzielle Begrindung verlieren wiird

Neben dem oftmals positiv erwahnten Vermittlungsdff oder dem Potential als
Kommunikationstrager, gibt es Kritiker die das Faimen unter anderem fur die
Zerstbrung von sozialen Strukturen verantwortlicachren. Martenstein sieht hier zum
Beispiel eine gewisse Zweideutigkeit, die sich iezBg auf Familie dadurch zeigt, dass
einerseits face to face Kommunikation durch die dpépn ersetzt wird und dadurch
Bindungen zerstort werden, andererseits wieder@nt-dim Familie in diversen Formaten

propagiert wird. Indem Familien sich einer Serizvénden und sich zunehmend flr deren

1 vgl. Holly, 2004, S.4

2ygl. ebd., S. 6

13 vgl. Monaco, 1998, S.479
14 vgl. Mikos, 2001, S. 186 ff
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Plot interessieren, wirden sie die interpersonébenmunikation und die Interaktionen

unter den verschiedenen Mitgliedern vernachlassigen

Angewandt auf das Beispiel von Gilmore Girls undsperate Housewives wirde dies
bedeuten, dass gerade Serien die thematisch awfatessrukt Familie zugeschnitten sind
und aufgrund des Mediums existieren, diese in negatWeise beeinflussen wirden.
Obwonhl Kritik aus Griinden der Objektivitdt durchausch an den richtigen Stellen gelbt
werden soll, wird im Zuge der folgenden Arbeit waist nicht nur einseitig zu agieren
sondern im Kontext des gewahlten Themas sowohpasitive als auch negative Aspekte
hinzuweisen um auf eine etwaig vorhandene Mehrdsmealitat hinzuweisen. Auch ein
kurzer Exkurs zur Geschichte, Bedeutung und Nutdes Fernsehens sowie zu dem
Nutzen der Serien bzw. Familienserien im Spezieleigt sich als zweckdienlich um

Gestaltungsmechanismen und — hintergriinde explitillustrativ darstellen zu kbénnen.

2.1 Eine kurze Geschichte des Fernsehens

Der Versuch einen kurzen historischen Uberblickridie Entwicklung des Fernsehens
vom Produkt der Masse hin bis zur heutigen Zeitgeben gestaltet sich bei primarer
Betrachtung als gewisse Schwierigkeit. Dies lieginzeinen daran, dass einzelne
Fortschritte international asynchron verliefen watiurch schwer in ihrer Gesamtheit zu
fassen sind und dariber hinaus gehend instituteneld technische Eigenschaften in den
Dekaden variiertet® Andererseits sieht Hoff das Problem aufgrund dessess sich

Fernsehen vor allem im Laufe der letzten Jahrzehot@inem grof3en Teil Uber seine
Formate definierte und aus diesem Grund stets aufBdisis von kulturspezifischen

Entwicklungen zu sehen ist und sich somit als kexgs Themenfeld prasentiéft.

Fernsehen ist nun historisch sowohl auf der Basises technischen Aspekte als auch
aufgrund seiner geographischen Einbettung zu iredepen’® Verschiedene

Moglichkeiten der Distribution und Vervielfaltigungvie sie sich seit Bestehen des
Mediums etabliert haben, und Inhalte, die auf desiB vielfaltiger gesellschaftlicher

Alltagspraktiken entstanden sind, zeigen sich hbeereangestrebten Analyse — auch im

2 v/gl. Martenstein, 1996, S.14

®vgl. Holly, 2004, S.16

" vgl. Hoff, IN: Flach, Grisko 2000 S. 40 ff
8 ygl. Holly, 2005, S.14
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spezifischen Kontext der Serie — von groRer RelevaObwohl die Geschichte des
Fernsehens primar globaler Natur ist, bezieht diehnachfolgende Betrachtung auf den
deutschsprachigen Raum, da dieser den Hintergrued Mderbreitung der zu

untersuchenden Gegenstande darstellt.

Im Gegensatz zu den anderen beiden klassischerenmasdialen Bereichen — das Internet
wird hierbei als neues Massenmedium angesehemt-U#ril Horfunk blickt das Fernsehen
auf eine relativ kurze Geschichte zurtick, die jehnidation eine unterschiedliche Chronik
aufweist. Wahrend anfangliche infrastrukturelle Malfmen zwar bereits im 19. Jh.
nachgewiesen werden kénnen, dauerte es doch biMita des 20. Jh. bis sich der
technische Fortschritt soweit entwickelte, dass \emner beginnenden grof3flachigen
Verbreitung des Fernsehens in den privaten Rauprgesen werden kann. Viele einzelne
Schritte waren dabei notig um den Ubergang vom eBliébnis in extra dafir

eingerichteten offentlichen ,Fernsehstuben®, wieiesin Deutschland und Osterreich gab,
hin zu einer serienmalig gefertigten Produktion Hewpfangergeréte, welche in den

Haushalten ihren Platz fanden, zu schaffen.

Obwohl in diesem Zuge sowohl in Deutschland alhdandsterreich filmische Mittel vor
allem vor und zu der Zeit des 2. Weltkriegs zu Zkesc der Propaganda und des
Nachrichtenflusses eingesetzt worden sind, wird gorer kommunikationshistorischen
Perspektive aus der Start des Fernsehens in dieséan Landern erst spater festgesetzt.
Hickethier differenziert hierbei zwischen dem fritheKollektivempfang in den
Fernsehstuben und dem spaterem Individualempfargdwrch Intimitat des Erlebnisses
gepragt ist und der in diesem Sinne kennzeichnéndlié Masse des Publikums stéht.
Wahrend in Deutschland nun die groR3flachige Irstiah des Mediums zu Beginn der
1950er Jahre mit der Zusammenlegung einiger Laoddfinkanstalten zur regional
ibergreifenden ARD begarffwird in Bezug auf Osterreich die zweite Halfte déitte

¥ ygl. Hepp, 1998, S. 40

2 ygl. Holly, 2004, S.13 ff

2L In mancher einschlagiger Literatur werden die ¥30ahre als Ausgangspunkt einer deutschen
Fernsehgeschichte genannt, da zu dieser Zeit msiererTesteinschaltungen begonnen worden ist. Die
vorliegende Arbeit nennt allerdings die 50er Jatles 20. Jh. als Beginn, da aufgrund der steigenden
Verbreitung hierbei der Aufstieg des Fernsehensizgem Leitmedium begann.

vgl. Hickethier IN: Flach, Grisko, 2000, S.22

2 http://www.ard.de/intern/chronik/-/id=8302/Ik7 liddex.html
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des 20. Jh. mit der beginnenden Ausstrahlung vateireschaltungen des 6sterreichischen

offentlich rechtlichen Rundfunks als Ausgangsplarigesetzt’

Wahrend im Laufe der kommenden Jahre zuerst vematlie Programmfrequenzen der
offentlich rechtlichen Sender, die sich durch dismh€bung von Rundfunkgebihren
finanzierten, erganzt wurden und die Lange der thakBking konstant stieg — dies gilt vor
allem fir Deutschland — kamen mit der zunehmendkan@misierung verschiedenster
Sektoren spéater erste nennenswerte Privatsendar himm Vergleich dazu geschah dies in
Osterreich erst recht verzogert, was auf die kleBréRe des Landes und die lange
wahrende Monopolstellung des ORF zurtickgefuhrt erekbnnte - ,die bis heute grof3en
Erfolg fur sich verbuchen kdnnen und auch darasiligitsind, dass das Fernsehen auch in
der heutigen noch vielerseits den Rhythmus des Ileameibens bestimmt und als eine Art

von Konstante in der alltaglichen Lebensgestalmamgesehen werden kafih.

Heute gibt es eine bunte Vielfalt an Sendern, dieemem groRRen Teil erfolgreiche
Produkte aus dem amerikanischen Raum einkauferdiallss auch zunehmend versuchen
eigene Formate in deren Ausstrahlungsablauf aufruea bzw. zu integrieren. Es wird
eine Divergenz angestrebt um die oft breitflachgelegten Interessen der Zuschauer zu
befriedigen und dartber hinaus eine grof3e Ban@bagitrituellen Mustern darzustellen im
Zuge derer Aneignung auf hohem Zahlenniveau enfblgell um wirtschaftlich gut

dazustehen und entsprechende Gewinne einfahredbnneR.

2.2 Bedeutung des Fernsehens

Nach Mikos haben sowohl die quantitative als audh gualitative Bedeutung des
Fernsehens in den letzten Jahrzehnten in starkeseWwegenommen. Grinde dafir sind
nach Meinung des Autors darin zu sehen, dass dren Fes Programms von einer
Ausstrahlung Uber wenige Stunden hinweg zu diveX&aiprogrammen avancierte bzw.
dass sich die Anzahl der Sender im Laufe der Jstietey erhdhte. Das Angebot mit dem
das Publikum konfrontiert wurde stieg an. Dartberabs wurde die Bedeutung des
Mediums fur den Alltag immer wichtiger, in dem esbenswelt und Lebensstil
entscheidend pragfe.

2 http://aeiou.iicm.tugraz.at/aeiou.encyclop.f/f282htm
2 vgl. Willlenweber, 1994, S.13
% vgl. Mikos, 2001, S. 35
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Fernsehen errang einen Status als soziales Befuiegsinstrument, der sich vor allem im
privaten Nutzungsbereich zef§tEs ist in den Alltag integriert und gewinnt daduewch
eine gewisse Relevanz in Bezug auf Sozialisatimzgsse, auf die es neben den primaren
Instanzen wie dem unmittelbaren sozialen Umfeldawmlishe Einwirkungen zeidt.
Inhalte und Eigenschaften werden présentiert diem d&uschauer Projektions- und
Interpretationsraum zur Verfigung stellen. Das Mediverleiht dem taglichen Leben
Struktur, vermittelt gesellschaftlichen Kontext ustnotwendiger Kommunikationstrager
zugleich, um natirliche Barrieren Uberwinden zu rngmn und dadurch gleiche

Méglichkeiten an Informationsbeschaffung zu ersteret®

DarlUber hinaus gehend ist vor allem die 6konomifdmeutung des Fernsehens konstant
angestiegen. Es ist ein Ubergreifender Industriggvemtstanden, der eng verwickelte
Netze von Teilnehmern divergierender Felder aufiyédie vom Zuschauer oft nicht mehr
in detaillierter Weise durchblickt werden konnen.ahkend diese Entwicklung im
deutschsprachigen Raum nicht in so einer starkeisé\srisgepragt zu sein scheint — was
teils auf die GroRe und die damit verbundene kteireeichweite zurtickzufuhren ist — ,
werden Produktionen in Amerika vor allem von Unédtimgsriesen dominiert, wodurch
der 6ffentliche Relevanzwert des Mediums erhohtWiies fiihrt fallweise dazu, dass
bei der Gestaltung des audiovisuellen Materialesangig nicht mehr auf die Qualitat
geachtet wird, sondern Dinge ihren Platz finderg fiinanziell gesehen den grofReren

Umsatz erbringen, wobei natlrlich auch Ausnahmestieren.

Der Stellenwert des Fernsehens in der heutigen lIGesaft ist trotz vielseitiger
interdisziplinarer Kritikpunkte sowohl auf privatals auch auf offentlicher Seite sehr hoch
und sollte nicht unterschatzt werden. Allerdingssmiierbei auch betont werden, dass
trotz der grof3rAumigen Verbreitung nicht von eiABmacht der Institution ausgegangen

wird, und dadurch eher ein differenzierter Zugangeavandt wird.

% ygl. Hickethier, 2007, S.150 ff

27ygl. Hurth, 2005, S. 14

2 ygl. Mikos, 2003, S. 20

2 ygl. Holt IN: Jancovich 2003, S. 11 ff
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2.3 Nutzen des Fernsehens

Obwohl die Zweckdienlichkeit des Fernsehens statk individuellen Faktoren des
Zuschauerverhaltens wie unter anderem der Infoomsierarbeitungsfahigkeit und der
Umweltkomplexitat korreliert und andere Quellen déedium grundsatzlich als Mittel zur
Bedurfnisbefriedigung des Rezipienten betrachtenibt ges unterschiedliche
wissenschaftliche Ansatze, die versuchen Oberkamyofir Verhalten groRRerer
Publikumssegmente zu erstellen um deren Motivatiatex Nutzung zu erklaren, wobei in
diesem Zuge viele ahnliche Listen von Ergebnissstelit werden konntetf. In diesem
Kontext zeigt sich der Nutzensansatz von Bedeututay,dadurch ein theoretischer
Hintergrund fur die Frage nach der Brauchbarkertegi Medienerlebnisses fir den
Rezipienten gegeben ist. In diesem Zusammnhangdavdn ausgegangen, dass Objekte
nicht von Beginn an als Stimuli funktionieren somdidanen erst eine Bedeutung durch die
Umwelt, die sie wahrnimmt, zugeschrieben wird. Slezinteraktion sowie Einrichtungen,

Situationen, Normen und vieles mehr schaffen ddesien Interpretation erzeugten Siin.

Blumler, McQuail und Brown (1972 bzw. 1983) erdtl hierdurch eine Typologie, die
vielen anderen Klassifikationen &hnelt und folgen@eatifikationen angefihrt hat:
Ablenkung und Zeitvertreib (dieser Faktor wird amehrtig oft als gewisse Art von
Eskapismus bezeichnet), personliche Beziehungenéeden parasoziale Interaktionen
geschaffen um mogliche reale Defizite zu kompessigr personliche Identitat
(Rezipienten versuchen sich Uber den Mediengebréabeh ihre eigene Situation klar zu
werden) und die Kontrolle der eigenen und fremdemwdlt (Fernsehaneignung
kompensiert hierbei den Wunsch des Rezipienten rideér die eigene Umgebung bzw.

die machtige Welt um sich herum zu erfahrén).

Palmgreen und Rayburn (1985) erganzten diesen Andatch Erwartungs- und
Bewertungselemente, die sie gleichermalRen von WerhaVerhaltensabsichten und
Einstellungen beeinflusst sah&nEiner der daraus entstandenen Motivkataloge sieht
Informationssuche, Nutzen fir eigene Entscheidun@en werden Orientierungshilfen
gesucht), Nutzen fir die interpersonelle Kommundtaigemeint sind hierbei hilfreiche

% vgl. Vitouch, 2000, S. 139 ff
3L vgl. Burkart, 2002, S. 223 ff
% ygl. ebd., S. 228 ff

#vgl. ebd., S. 230
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Anregungen fur Verstandigung im Alltag) und paraslez Interaktion als positive
Momente in den Antrieben einer Rezeption. Es wiathed allerdings auch noch betont,
dass Motive in unterschiedlichen Alterstufen wabdelsind und somit divergierende

Stellenwerte in den einzelnen Lebensplanen aufwéfse

Im Gegensatz dazu geht Doelker (1974) nicht disektdie Gratifikationen des Konsums
ein, sondern nennt Formen der Nutzungsorientierdig,diese Bedurfnisse befriedigen
sollen wie unter anderem das Partizipieren, daser®gi (gezeigte Verhaltensmuster
werden entweder positiv oder negativ beurteilt ujgd nach dieser Bewertung
Uubernommen), eine aktionistische (Handlungen, diedén Medien gesehen wurden,
verselbstandigen sich im Alltag des Rezipientenyvisoeine eskapistisch fundierte

Handlungsweis&®

Medien konnen diverse Funktionsleistungen, wie natem weiter oben stehenden unter
anderem Integrations- und MeinungsbildungsfunktiBrestigefunktion sowie auch eine
Ersatzfunktion erbringen, die durch den Rezipiented dessen Handlungshintergrund,
der sich bis zu einem bestimmten Grade vom Miliad der Herkunft abhangig zeigt,

genutzt werden. Schorb merkt hierzu an, dass erstmht grundséatzlich fur diverse

Gruppe als generalisierendes Merkmal anzusehenssindern eher auf Tendenzen und
Haufigkeiten hinweisen und daher immer aus eindétiskhen Perspektive heraus zu

betrachten sind®

2.4 Nutzen von Serien bzw. Familienserien

Der Nutzen von Serien zeigt sich pauschal gesehalich wie beim Fernsehen per se,
bedarf allerdings aufgrund der vielen unterschad@in Genres und der daraus
resultierenden Mischformationen einen speziellenkuBo auf themenspezifische
Determinanten — in Bezug auf Familienserien istiestellung der Familie ein derartiges
Kriterium wahrend unter anderem bei Action Seri@w@ltdarstellungen zu beachten sind
— wie sie in den jeweiligen Gattungen zu finden dsinda zum Beispiel

Zuwendungsattraktivitditen von Science Fiction od@miserien von denen der durch

3 vgl. Karnowski, 2003, S. 34
% vgl. Taschner, 1990, S. 82
% vgl. Schorb In: Graf, Kofler, 1995, S.83 ff
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diese Arbeit angesprochenen Familienserien eineraAme nach durchaus abweichen

werden.

Hickethier weist in Zusammenhang damit auf einszketion hin, die im Besonderen
hinsichtlich Familienserien stark ausgepragt iathch das Gefuhl, dass der Kontext der
Serie dem realen Leben entgriffen ist und vielldee und schneller als dort verlauft. Es
besteht die Mdglichkeit Dinge, die selbst erlebraen, wieder zu entdecken und dadurch
den Eindruck zu gewinnen, dass eine Konfrontatidremer realen Situation besteht. Dies
begiinstige eine Identifikationsfunktion sowohl wsfiiver als auch in negativer Richtung,
die es dem Zuschauer ermdglicht fur zumindest kidese aus seinem eigenen Leben zu
entfliehen und sich einer fremden aber doch zuglerertrauten Welt und deren
Charakteren hinzugeben. Der Rezipient liebt undelemit seinen Helden mit, wodurch
eine Art von emotionaler Bindung zu den erzéhlt@scbichten hergestellt wird und somit
der Zuschauer auch in gewisser Form personenzéntrigotz der technisch bedingten
Unmadglichkeit des Fernsehens einer face to face rdonikation — in die Handlung mit

eingebunden wird’

Galle schliel3t an diesen Gedanken an, in dem siglba fiktionalen Gattungen, zu denen
auch die Familienserie gehort, eine Flucht- odebeénshilfefunktion sieht. Serien

ermoglichen es eskapistisch motiviert zu handeld sich Inhalten zuzuwenden, die im
wirklichen Leben wohlmoglich umgangen werden odardenen ein Gefuhl des Mangels
entsteht. Familienserien geben in diesem Sinnen@ereing in Bezug auf Rollen und

kénnen einem Publikum, das selbst in diverse Sirekteingebettet ist, Handlungsweisen
aufzeigen, die dieses nutzbringend flr die indigluPositionierung verwerten kann und

im Zuge des Fernseherlebnisses folgenlos auspesbi@nr®

Auch weitere Analysen in Bezug auf die Nutzungswetion Familienserien zeigten dass
es unterschiedliche Aneignungsstile zum Genregidtwiesen dabei ahnliche Argumente
wie die bereits zuvor genannten Studien auf. Ro@d87) unterscheidet hierbei 3
verschiedene Formen des Umgangs. Einerseits ssebAudor den Nutzen dieser Formate
in einer spielerischen aber bewussten HinwendumdSeue, die sowohl Wunschtrdume
widerspiegeln soll als auch als Katalysator fiur @earbeitung innerer psychischer

Konflikte dienen soll. Andererseits besteht einl Tar Zweckdienlichkeit darin, das die

37vgl. Hickethier, 1991, S.31 ff
#vgl. Galle, 2005, S.150 ff
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Mythen einiger Familienserien zum Ersatz fir etwasden, das dazu beitragt nicht
vollstandig ausgepragte oder etwa gestorte Ideéetitdufrecht zu erhalten. Darliber hinaus
wird auch noch die Funktion als Lebenshilfe erwakin¢ unterem anderem dazu benutzt
werden kann sowohl positive als auch negative Refizu kompensieren, wobei das
Problem auf einer gesellschaftlichen Basis grindet, es als gewisse Schwierigkeit
gestaltet Emotionen im Alltag in entsprechenderd&'aiuszulebety.

3. Die Fernsehserie

Das folgende Kapitel umfasst eine Auseinandersgtzmaam inhaltlichen Feld der
Fernsehserie. Hierbei wird versucht einen wisseas#tischen Grundstock aufzubauen,
der in seiner explizierten Form auf die haupts@bhéingesprochenen Elemente der Arbeit
zugeschnitten ist, Theorien zum Produkt auffihrid uhariber hinaus noch einen
pragnanten Einblick in die allgemeine Geschichte daterhaltungsformates bietet. Dies
wird insofern als relevant erachtet, da die dasdksh Aspekte Gber Geschichte, formelle
Dinge und Auspragungsformen eine Einflihrung in giasahlte Themengebiet darstellen
und eine Basis zeigen, auf der eine bessere Vdistakeit flir weitere Ausfiihrungen
gegeben werden soll. Andererseits wird vielleialnthadaraus eine gewisse Grundlage fur
die Motivation der Forschungstreibenden sich mitnem derartigen Bereich

auseinanderzusetzen ersichtlich.

3.1 Vorbemerkungen

Vor der Auflistung in die verschiedenen Unterpunkted in diesem Kontext noch
angemerkt, dass sich Fernsehen vor allem in ddigeauZeit in Hinblick auf die Serie als
amerikanisches Konstrukt prasentiert und Produidsed Kulturraumes eine dominierende
Stellung im Programm sowohl Osterreichischer alshadeutscher Sender einnehmen.
Obwohl zunehmend auch heimische Formate die Bildeeherobern und sich somit einen
Platz in einer o0sterreichischen Fernsehgeschichtbers, wurde im Zuge der
Literaturrecherche grof3teils Material, das den sthén oder auch amerikanischen
Kulturraum betrifft gefunden. Dies bedeutet fir darer allgemein gehaltenen Teil des
Folgenden, dass zwar versucht wird, wenn vorharelenelne Aspekte einflieRen zu

lassen die Osterreich betreffen — die Arbeit wirdf aler Basis eines derartigen

% vgl. Taschner, 1990, S.83



-25 -

Backgrounds verfasst — , in diesem Zuge allerdirgg des Strebens objektive Mal3stébe
anzusetzen nicht fur die Zeichnung eines vollsgiratidquaten Bildes garantiert werden
kann. Da allerdings gewichtige internationale Eisfle auf die Entwicklung des nationalen

Marktes vermutet werden, wird dies nicht primartilsdernis erachtet.

3.2 Versuch einer Begriffsabgrenzung

Im Zuge einer wissenschaftlichen Auseinandersetilogy das Themenfeld Unterhaltung
und Fernsehen zeigt sich eine vorhergehende Bsdgiihition des Bausteins Fernsehserie
von Erfordernis, deren Begrindung sich bei einengren Betrachtung herauskristallisiert
und im Verlauf dieser mit etwaigen Schwierigkeiteerbunden zu sein scheint. Denn
obwohl der Terminus auch im alltaglichen Sprachgetin eine hohe Verankerung und
somit auch haufig verbreitete Verwendung aufwdisinmt es gerade dadurch dazu, dass
zwar oft darliber gesprochen wird und betreffen@raktionen ein bestimmter Kontext
Uber die symbolische Bedeutung des Wortes vorhatrsileses hierbei allerdings nicht
ausgereift bzw. ausdifferenziert benutzt wird odefiniert wird. Dies bedeutet, dass ein
Problem im gewo6hnlichen Usus zu finden ist, dedfagh auf einer trivialen Ebene
angesiedelt ist und somit innerhalb des Verstamdjgprozesses zwar adaquat
aufgenommen wird allerdings durch seine relativeiterund oberflachliche Auslegung
wissenschatftliche Hintergriinde nicht genauer eriehnwerden lasst. Grundlegende
Strukturen und formelle Gestaltungsmechanismen everdvenn Uberhaupt nur
unterbewusst wahrgenommen und greifen oft zu wmidt wor allem zu wenig tief, um in
dieser Weise brauchbar zu sein. Deshalb besteht dersuch den Begriff
forschungslogisch abzugrenzen und ihn so zu skeazjevie er im weiteren Verlauf der

Arbeit gebraucht wird.

Die Serie, die in diesem Sinne frei nach amerilcras Definition als Drama Series oder
Comedy Series verstanden wird, wird vielmals &8dnale Gattung definiert, welche sich
vor allem in der heutigen Zeit oft von einer Kuosth hin zu einer fast ausschlie3lichen
Unterhaltungsform  wandelte - was vor allem auf Bkbtidns- und

Finanzierungsmechanismen zurtickzufiihren ist — widen hohen Beliebtheitsgrad im
Kontinuum des Mediums genief8t. Ahnlich wie bei vielen anderen fiktionalen

Auspragungsformen wird in diesem Zusammenhang wriderem nach gestalterischer

“%vgl. Ragnum, 2002, S.128
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Form, Genre, Qualitat, Entwicklung, formaler Bedtdaheit oder auch Art der

Ausstrahlung unterschieden.

Monaco beschreibt die Serie hieran ankniipfendiaés @rundeinheit des Fernsehens. Sie
nimmt folglich einen hohen Stellenwert in der Pesgmplanung des Mediums ein,
wodurch der Zwang entsteht eine Vielzahl von Zusel#auerhaft an das Format zu
binden. Als Schlissel daftur wird die Personlichdwitkung genannt, die durch den
Aufbau der richtigen Stimmung und Atmosphare imtRiagestrebt wird. Die Serie
definiert sich hierbei auch tGber das Format, dazis) an das Empfangergerat angepasst
ist und infolgedessen aufgrund der geringen Grdige @ber Gesprachssituationen und

weniger Uber Bildgewalten funktioniert und wifkt.

Nach Mikunda ist die Serie durch in sich abschimelgeFolgen gekennzeichnet. Konflikte
werden dabei innerhalb einer Folge aufgefbdbrehbiicher, die im Kopf existieren, so
genannte Brain Scripts sorgen dafir, dass eine |bHiagdaus den einzelnen erhaltenen
Informationen gebastelt wird und sich der Zuschaaech trotz etwaiger fehlender

illustrativer Beweise im Erzahlten zu Recht findat sich darin wohl fuhft3

Im Gegensatz dazu nimmt Hickethier eine spezifisehg&nteilung vor. Er unterscheidet
grundsatzlich die Kinofilmserie von der Fernselesemvobei letztere teilweise durch
Nachfragestrukturen bedingt ist und sich je nachtpdekt und Haufigkeit der
Ubertragung zwischen so genannten ,Daily Serialsid u,Prime Time Serials®
unterscheiden lasst. Darliber hinaus nennt er ekog®@en des seriellen Erzahlens die wie

folgt charakterisiert werden kdnnen:

1.) Mehrteiler: Der Autor nennt als erste Form des HBieds in diesem Kontext den
Mehrteiler oder auch die Mini Series. Diese Forrsitzé zwischen 2 und 13 Folgen
und kann entweder als eigene asthetische Struktifaltsetzenden Erzahlen oder
ein Film gesehen werden, der wegen seines zu grid@dangs aufgeteilt worden
ist

2.) Die Fortsetzungsgeschichte: Typische Merkmale kierb sind

Spannungshohepunkte, cliff hanger, am Ende von teiegen Fortsetzungsfolgen,

“1vgl. Monaco, 1998, S.481 ff
“2vgl. Mikunda, 1996, S.224
“vgl. ebd., S. 16
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wobei oft Uber einen langeren Zeitpunkt hinweg éeschichte erzahlt wird. Ein
Beispiel fur diese Gattung wird durch die in dewtigen Zeit sehr beliebten
Telenovelas gegeben.

3.) Die Serie mit abgeschlossenen Folgehandlungen: dsatrliches Merkmal einer
jeden Folge ist in diesem Zusammenhang die in akmfeschlossene Handlung.
Eine Verknipfung der Folgen findet durch gleichitd@de Figuren, &hnlichen
Handlungsort und eine gleiche Handlungszeit staie ist im Prinzip endlos
produzierbar, da nicht von Anfang an auf ein bemetés Ende hinerzahlt wird
sondern Folgen grundsatzlich auch wahllos zusamesatzt gesendet werden
kénnen. Krimiserien zeichnen sich zum Beispiel Hweme derartige Struktur aus.

4.) Die Reihe: Auch hier gibt es abgeschlossene Folgembei eine
Zusammengehdrigkeit haufig einzig durch den genaenen Titel signalisiert wird
und dadurch nur in lockerer Art besteht.

5.) Die langlaufende Serie (wdchentlich): Hier kommt zs einer Verschmelzung
verschiedener Formen. Die Konzeption des EndesSdee ist in die Zukunft hin
offen gehalten, wobei jederzeit mehrere Handlumgsge erdffnet sind von denen
einige geschlossen werden allerdings fortlauferdeenhinzukommen kénnen. Ein
beliebtes Mittel ist abermals der Cliff Hanger, dbe Zuschauer zum weiteren
Einschalten bewegen soll. Die Serie kommt erstizene Ende wenn das Interesse
daran mal3geblich schwindet und somit die 6konomigddlevanz fur das Network
verloren geht oder unlésbare Probleme in BezugdaufProtagonisten entstehen
(Gage, Tod, Streit, Nachwuchs).

6.) Dally Soap - Endlosserie (taglich): Der Serienudrlast prinzipiell auf
Endlosigkeit angelegt. Mehrere Handlungsstrangal@remiteinander verflochten
und es kommt zu einem episodenartigen Erzahlenemddessen ein oft schneller
Sequenzwechsel erfolgt.

7.) Reality Soap: Unter dem Begriff wird eine Hybridfoverstanden, die sich durch
eine Kreuzung mit showdramaturgischen Elementerzedcisnet, und auf ein

Finale anvisiert, in dem oft ein groRer Preis zwigaen ist.**

Auch bei Mikos wird eine ahnliche Einteilung vorgemmen. Der Autor beschreibt Serien
als Geschichten mit Fortsetzungscharakter und effietlese in Reihe (series), Mehrteiler

(miniseries) und Serie (serial). DReihe wird in diesem Zusammenhang als narrative

“vgl. Hickethier, 2007, S. 196 ff
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Programmform beschrieben, die sich dadurch auszeticass einzelne Episoden aus dem
Leben der Protagonisten erzahlt werden und die daituationen und wichtigste Personen
gleich bleiben, die einzelnen Folgen allerdingshindamgig voneinander existieren kdnnen

und daher innerhalb einer einzelnen Episode ablessen werden konnén.

Beim Mehrteiler wiederum handelt es sich nach dieser Einteilung ein@ narrative

Gestaltungsform mit einer Handlung die ledigliciBezug auf das Ende zukunftsorientiert
konzipiert ist. Die Geschichte, die meist in vies b2 Folgen geschildert wird, kann das
Leben einzelner Personen erzahlen und muss sibhumbedingt durch die Gemeinschaft
der wichtigsten Figuren auszeichnen. Familiensagks auch Geschichten Uber Reisen
gehdren zu den inhaltlich haufig auftretenden GehieBei deiSerie zeigt sich wiederum

eine offene, zukunftsorientierte Geschichte, dielnendlichkeit angelegt ist und mehrere

Handlungsstrange miteinander verkniffft.

Obwohl die Serie rein formell schnell in unterschiehe Kategorien zu trennen ist, kommt
es relativ haufig dazu, dass sich die einzelnermEar vermischen und folglich im

Zusammenhang mit den verschiedenen Inhalten firEiienschaftsbeziehungen und
Bildungen der Genres verantwortlich sind. Dabei rken im Zuge einer

wissenschatftlichen Studie fir das Konstrukt Seriendsétzlich 4 wesentliche Merkmale
ausgemacht werden, die diese kennzeichnen, nardiehOrganisation der Zeit, der
Eindruck der Zukunft, die Verflechtung einzelner ndhungsstrange und die
Verbundenheit der Gemeinschaft. Wéahrend sich dietele beiden Eigenschaften von
selbst erklaren, ist hierbei anzumerken dass udw&r Organisation der Zeit, dass
periodisch zyklische Auftauchen auf den Bildschinnzel verstehen ist, bei dem die Zeit in
der Handlung der Serie parallel zu der ihrer Zuseherlauft. Es besteht eine
Regelmaligkeit aber auch eine gewisse Gleichzeitigboer Eindruck einer Zukunft

erklart hingegen den stetig wandelbaren ZustandSdeationen innerhalb des Erzahlten
und richtet sich dadurch auch auf eine Erwartungsig, die dem Publikum inne liegt
und darin besteht, dass kein endguiltiger Abschleskofft wird, sondern die

Weiterentwicklung der Geschichte im Fokus des &gses steht’

“vgl. Mikos, 1994, S. 136 ff
““vgl. ebd., S. 136 ff
“"vgl. ebd., S. 135 f
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In Bezug auf die vorliegende Arbeit wird die Felmserie nun als fiktives Konzept mit
realitatsnahen Elementen angesehen, dass sich cumeh Methodik des narrativen
Erzahlens charakterisiert. Sie ist ein Konstrulkd anterschiedlichen Gestaltungsformen,
das sich vor allem durch seinen Fortsetzungscharakid die periodisch wiederkehrende
Ausstrahlung kennzeichnet. Letztere wird bei den sgawéhlten
Untersuchungsgegenstanden, 2 familienorientierterm&ten, mit einmal pro Woche
festgesetzt. Geschichten sind dabei prinzipiell @uaf offenes Ende hinkonstruiert und
bergen wegen den kontinuierlich wandelbaren Sinath immer wieder
Uberraschungsmomente, die sich vor allem in Beafgde Bindung des Publikums als
natzlich erweisen. Eine Vielzahl von Handlungssegtme wird dabei verwoben um eine

reichhaltige Welt an Erfahrungsmomenten zu offener

3.3 Geschichte und Bedeutung der Fernsehserie

Wahrend die allgemeine Geschichte der Serien kemgitden technischen Mdglichkeiten
des Drucks und der Verbreitung von Schrift bzw.hasichon durch die in oraler Tradition
verbreiteten Fortsetzungsgeschichten beginnt, evdad erste fernsehspezifische Serial im
Jahre 1947 produziert und ausgestrahlt. Mit dentiégsies Konkurrenzkampfes in den
darauf folgenden Jahren unter den einzelnen Netnkaikn es allmahlich dazu, dass eine
verstarkte werbemafige Eroberung und die Bindung Eeme Time Publikums an
Relevanz zunahmen und somit neue Formen der SariBildschirm erschienen, die auf
Massenattraktivitdt ausgerichtet waren, namlichgenannte Prime Time Soaps. In den
USA verlief diese Entwicklung viel ausgepragter aisn Beispiel in Staaten, die sich tber
langere Dauer hinweg eher an einem offentlich fietlein System orientierten wie unter
anderem Deutschland oder auch Osterreich. Seriergrste breitere Erfolge in den USA
und danach auch weltweit erzielen konnten, wargaruanderem durch die Familiensoap
.,pDenver Clan“ oder auch ,Dallas* gegeben, wahremd Deutschland die eigenen
Produktionen ,Lindenstrasse” oder genauso ,Schwaldklinik® zu gewinnbringenden

Formaten avancierteﬁg.

Als Form einer Erzahlung stehen Fernsehserien im deadition zahlreicher
Fortsetzungsgeschichten und dariber hinaus in daditibn popularer Stoffe ihrer

Herkunftslander. Aus diesem Grund sind nach Milasahl diverse Gemeinsamkeiten im

“8ygl. Hickethier, 1991, S.17
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Aufbau als auch einige Differenzen in der inhaftho Gestaltung kennzeichnend hierfur.
Die Serie wird dabei nicht als Produkt einer spsaiifen Nationalitat per se betrachtet, was
bedeutet, dass es zum Beispiel keine besondereikamesche oder auch franzésische
Ausformung gibt, sondern als eine Art von Konstrutkhss in diverse Oberkategorien
unterteilt werden kann und sich in seiner themha#@acAuslegung und Dramaturgie je nach
Intention und anvisierten Interesse unterschefddopulare Serien, die sich vorwiegend
als amerikanisches Konstrukt bzw. Einkaufsprodaokdeutsprachigen Fernsehen festigen
konnten, sind meistens von groRen Networks eindekand bedirfen aufgrund des

speziellen Finanzierungsmodus in Amerika einer iEhsung auf ein Massenpublikum.

Werbung hat dabei in gewisser Weise Einfluss aaRibduktion der Ser8.

Wahrend Serien vor allem in den ersten Jahren @herMannerdomane in Hinblick auf
die Heldenfiguren aufwiesen, war laut Gottlich @&m dOer Jahren erstmals eine kognitive
Ausrichtung von weiblichen Figuren zu sehen, wasufahinweist, dass diese zumindest
bis zu einem bestimmten Grade auch in den Vordedgriickten und zum ersten Mal in
die Rolle einer selbst bestimmt agierenden Heldimigpfen durften. Vormalige Stellungen
als Helfer und gewisse Ergdnzung in spezifischénaBonen wichen zugunsten einer
groBeren Selbstentfaltung zurtick. Nichtsdestotriiz von einer Verstarkung der
Frauenfiguren als Protagonistenfiguren erst am Esheke 20. Jh. zu sprechen, da hier
immer mehr Serien Erfolg verbuchen konnten, dieu&naals Figuren in ihr Zentrum
stellten und diesen dadurch gréRere Zeit am Bildsclyaber?® Es ist eine Tendenz zu
erkennen, dass verstarkt Frauen in die tragenddierReiner Serie gesetzt werden oder
Uberhaupt Serien auf Frauen konzentriert sind updzislle Themen, die diese

interessieren konnten zu vermitteln versucifen.

Serien zeigten durch diese Entwicklung, dass Prertten durchaus dazu fahig waren mit
dem Fortschritt zu gehen und sich einer haufig igleidten Emanzipation vom inhaltlichen
Aufbau zumindest teilweise anzupassen. Ein weibBdPublikum wurde im Laufe der Zeit
zunehmend entdeckt und es erfolgte eine etwaigeptha an dessen Winsche und
Bedurfnisse durch speziell darauf konzipierte Eleta@er Struktur. Die Bedeutung dieser

Programmagattung zeigt sich in diesem Kontext vohenoRelevanz, da einerseits ein

“9vgl. Mikos, 1994, S.134 f

0 ygl. Vitouch, 2000, S.100

*Lygl. Géttlich IN: Schneider, 1995, S.113
*2vgl. Dow, 1996, S. 6 ff
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gesellschaftlich fundierter Trend in bestimmter ¥¢ei dokumentiert wurde und
andererseits eine breitere ldentifikationsbasisnfiéhrere Publikumsschichten geschaffen

wurde.

Es entstanden unterschiedliche Nutzungsmoglichkefte Rezipienten, die sich in

verschiedensten Funktionsleistungen von Serienracisigén. So kann es zum Beispiel
durch die personenzentrierte Einbindung und dentdarbundenen Faktor des Mitlebens
der Handlung und der zentralen Situationen und édezigen dazu kommen, dass durch
die Identifikation mit dem dargestellten Thematikane Orientierungsfunktion entsteht.
Diese besteht darin, dass Probleme und Konflikeendt einer bestimmten Rolle und den
ihr allgemein entgegengebrachten Erwartungshalituinvgrbindung stehen, aufgenommen
werden und deren Ldsungsstrategien und Ansatzeeifuralltdgliches Leben hilfreich

ubernommen werden kénnen.

Daruber hinaus stellen Serien ein kulturelles Fodan das dem Zuschauer durch eine
Rezeption ermoglicht Vergniigen zu empfinden unérmgjierende Identitdtskonstruktionen
zu erforschen. Die Planung des Alltags findet woitiaang deren spezifischer Strukturen
statt und lasst im weiteren Sinne auch auf Grenzerschen Arbeit und Freizeit
schlieBer’® Serien haben als Elemente der taglichen Lebenspipreinen wichtige
Stellung in einem gesellschaftlichen Raum, da Wen# Normen vermittelt werden, die
das Publikum beeinflussen kénnen, auf dieses itineder Weise wirken und somit
entscheidende Momente flr einen spateren realenabgndilden kdnnen, der die
Entwicklung eines Zweiges in gewissem MalRe mitpragid eine Sozialisation
beeinflussen kann. Letztendlich ware in diesem Zusanhang noch anzumerken, dass
viele Serien, die aus den USA eingekauft worden gim Gewinnen fur die jeweiligen

Sender avancierten, allerdings fast gleiche deatBamdants stark untergingen.
3.4 Die Familienserie
,Eine Serie wird dann dem Typus der Familienseriggenrdnet, wenn die

Handlungstrager miteinander leben und oder arbetid im Mittelpunkt der Handlung
ihre familiaren bzw. privaten und/ oder beruflich@robleme stehen>

3 vgl. Mikos, 2003, S.69 ff
> vgl. Boll, 1994, S.89
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Boll spielt mit seiner Erklarung, in der er einerdestgroRe der Zuordnung sieht, auf
wesentliche Elemente einer Definition von Familems an. Essentielle Bausteine sind
dabei in einer thematischen Struktur zu sehensidie einerseits mit Familien und allen
Bereichen, die hierzu eine Assoziation finden anesmiersetzt, und dartber hinausgehend
unterschiedliche Handlungsstrange dieser Form mateler vereint. Es wird dabei
allerdings keine genrespezifische Abgrenzung vargenen, da Familien nicht unbedingt
in einem alltaglichen Kontext stehen missen sonddéch ebenso in einer Situation
befinden koénnen, die eher einer Science Fictioentierten Welt entnommen ist oder
entlang eines kriminell angehauchten Milieus kanstt wird. Familienserien kdnnen
daher prinzipiell in verschiedensten Umgebungenesieglelt sein und es sind daher

genreibergreifende Strukturbestimmungen festzestell

Mikos sieht die Familienserie nun als ein narrai@enre, in dem eine oder auch mehrer
Familien im Mittelpunkt stehen kdnnen. Die Schildegen werden um diese Personen und
ihre nahere Umgebung herum aufgebaut. Als ein vwgekt Merkmal in diesem
Zusammenhang zeigt sich die Verbundenheit von derilie an einen Ort, der gleichzeitig
oft die Heimatstadt der Protagonisten darstelBei Gilmore Girls wird dieser durch die
fiktive, kleine Stadt Stars Hollow in Connecticutrdestellt, in der Lorelai und Rory sowie
die meisten ihrer Freunde wohnen und arbeiten.tZligd werden noch die Orte Hartford,
hier wohnen Rorys Grof3eltern und sie geht im se{drzur Schule, sowie New Heaven,
wo Rory ab der 4. Staffel die Universitat Yale bddy als zentrale Angelpunkte
eingefuhrt. In Bezug auf Desperate Housewives hesteese Verbundenheit zum Ort
Fairview und im Besonderen zu der Stral3e Wistegiael in der alle Hausfrauen wohnen

und die relativ selten verlassen wird.

Das Leben der Familien in der Serie verlauft zyllisEs ist nicht abgeschlossen und kann
sich immer wieder in neue Richtungen wenden. DiABungen sind auf die Zuschauer
zugeschnitten und in gewissem Male durchschauben wo Reiz bei Familienserien
verborgen liegt. Zentrales Element einer  Erzahlungind  familiare
Interaktionsmechanismen, die sich aus den Bezigmunger Familienmitglieder
untereinander, dem Umgang mit anderen Familien edastigen 3. Personen ergeben.

Gluckliche und tragische Elemente werden dabei isatmh und Konfliktstellungen und

*vgl. Mikos, 1994, S.139
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Probleme zwischen den Figuren sollen dazu beittagass Interesse der Zuseher auf
einem hohen Niveau zu halten. Die Familienserit i@e Art von sozialem Drama dzft.

Ahnlich wie im realen Leben werden Hauptfigurentsteit neuen Herausforderungen
konfrontiert und muissen sich an neue Situationem whie damit verbundenen
Konsequenzen anpassen. Durch eine stetige Entwigklkann sich der Werdegang
prinzipiell in viele unterschiedliche Richtungeneden und weist somit nie eine
vollstdndige Tendenz zu einem Schluss auf. Die Mbgeiten der Erlebnisse, in die ein
Charakter verwickelt werden kann, sind prinzipigllendlich. Figuren kdnnen trotz einer
ursprunglich guten und verninftigen Ausrichtung raydotzlich von ihrer wilden und
ungezédhmten Seite gezeigt werden wie das zum Béisgi Rory der Fall ist als sie Logan
kennen lernt und Gefallen an dessen Lebensstiefiriein umgekehrtes Beispiel ware an
Andrew zu sehen, der zuerst alles Mogliche untemtinmm von seiner Mutter legal
wegzukommen und im spateren Verlauf aber als dégent agiert und dadurch ein
gewisses Vertrauensverhéltnis zu ihr eingeht. Diescht auch den entscheidenden
Charakter einer Serie aus, weil dadurch immer wieteue Handlungsstrdnge dazu
kommen kénnen und die Geschichte der Figuren digeriiis zum endgiltigen Schluss
unklar bleibt.>’

Familienserien kdnnen in diesem Zuge entweder hgissolchen unterschieden werden,
die Uber die Spanne eines Tages ausgestrahlt weuntheh somit zumindest im
amerikanischen Sprachraum und —gebrauch die Bereig als Day Time Serial tragen
und sich durch eine Laufzeit von ungefahr 20 bis Muten auszeichnen, und
andererseits zwischen Formen, die zur besten Seitelezm Hauptabendprogramm ihren
Ausstrahlungspunkt finden und dadurch die BenenralagPrime Time Serials fuhren.
Letztere Kategorie, zu der auch Gilmore Girls uresjperate Housewives zu zahlen sind,
wird durch eine Episodenlange von ungefahr 45 Minutharakterisiert und zeichnet sich
durch einen vergleichsweise héheren Etat wahremdPdeduktion aus. Die Handlung
funktioniert Uber gegenseitige Gesprache aber ebémer Aktionen im Freien, im
offentlichen Bereich und vielem anderem. Neben raingauptkonflikt, der sich tber
mehrere Episoden bis hin zu einem Staffelfinalgeaeikann, werden per Episode viele

% vgl. Mikos, 1994, S.139
*"vgl. ebd., S.139
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kleinere Problemstellungen gezeigt, die zu eindindren Zeitpunkt ihre Auflosung finden
und sich dem hauptséchlichen Problem in gewissésé\imterordnen’

Als essentieller Baustein der Serie an sich undtsaumsh der Familienserien im Speziellen
zeigt sich unter anderem der Dialog. Dialoge siiedhéufigsten stilistischen Mittel, die im
Verlauf einer Serie verwendet werden, und tragetudd den grof3ten Teil der Handlung
mit sich. Im Gegensatz zur Gewalt des Bildes ishiesbei aufgrund der spezifischen
technischen Mdglichkeiten besser moglich Emotioned Nachrichten per se durch das
gesprochene Wort zu transportieren. Dialoge korgedmei sowohl Aufschluss tber das
momentane Befinden einer Figur gewahren als auelpelisonliche Betroffenheit an oder
Uber ein Problem schildern. Dialoge in Gilmore &uwhd Desperate Housewives sind sehr
haufig durch ironische Anspielungen gekennzeichwehei zum Beispiel Beleidigungen,
falls diese vorkommen, entweder in ein lustig wintes Konstrukt gehullt sind oder auf
einer Basis stattfinden, die vorgibt Niveau zu mabber trotzdem unterschwellige Kritik
enthalt. Probleme werden zwar ernsthaft dargestb#t oft auch mit einem Quantum an
Humor vermischt um einen positiven Grundtenor,\aer den Serien angestrebt wird und
sich auf die Unterhaltung der Massen spezialisieitht in wesentlichem Mal3e zu
widersprechen.

Ein besonderes Merkmal von Familienserien bestahiler hinaus darin, dass Figuren
aufgrund der vielen Entwicklungen und Probleme sdreuden, die sie erfahren mussen,
eine eigenstandige Serienbiographie entwickelns®ientfaltet sich ausschliel3lich im
Verlauf der Serie durch Handlungen oder die Beslosingy von oder Erinnerung an diese.
Entscheidend dabei ist, dass jede Interaktionier&ezug auf den Kontext der Familie
ihren Sinn ergibt und Helden oder Heldinnen nigelim auftreten sondern immer auf einer
bestimmten Basis handeln. Hierdurch wird auch ewdemer Mythos angesprochen,
welcher nach Mikos im Mittelpunkt einer derartig&erie steht, namlich der das die
Familie als Basis des sozialen Lebens zu sehenumst in diesem Sinne auf
gesellschaftliche Bedeutungsgehalte und eine Sitigkeit von sozialem Handeln
verwiesen wird. Die Vorstellung von Idylle und Pleinen, die durch die verschiedenen
Schichten und Milieus hinweg konstant verstreutdsimbilden dabei eine gewisse

Doppeldeutigkeit, die auch im realen Leben haufigzkennen ist’

3 ygl. Boll, 1994, S.76
9 vgl. Mikos, 1994, S.139 ff
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Familienserien werden nun letztendlich als Kong&uwlerstanden, als stark standardisierte
und simplifizierte Programmgattundg@ndie in ihrem inhaltlichen Aufbau Anlehnung an
einen realen Alltag nehmen kénnen und dadurch eifiils des alt bekannten bei einem
Publikum hervorrufen. Sie sollen dazu beitragenssdaich Personen im Zuge einer
Rezeption wohl fuhlen und in gewisser Weise mit deimalt identifizieren kdnnen um
daraus neben allfalliger Unterhaltung vielleichtlayositive Anregungen mitnehmen zu

kdnnen.

3.5 Aufbau und Dramaturgie

Wahrend Filme von der Wiederherstellung einer petesh Ordnung leben, was bedeutet,
dass ein Problem den Handlungsverlauf stért undeade entweder durch ein Happy End
oder ein tragisches Moment aufgelost wird, stelleamilienserien ein Abbild einer
gestérten Basis schlechthin dar. Die Intentiontliggrin, Konflikte nicht vollstandig zu
l6sen sondern nach deren Beseitigung standig fiesPotential an Problemstellungen zu
sorgen. Harmonie wird als eine Art von ldealvotstey angesehen, die nicht erreicht
werden kann, und durch Differenzen jeglicher Gr@Reénung immer gestort wird um
Augenblicke der Spannung und Neugier nicht zu @axh. Am Anfang stehen in diesem
Zusammenhang oft ein Bruch oder eine Krise, di¢.amfe der Zeit bewaltigt werden und
ihr Ende in einer gegenseitigen Annaherung odegrefmerkennung der Spaltung eines
bestimmten Verhaltnisses finden. Intrigen kdnnech shierbei genauso als nuitzliche

Konstruktionsmerkmale erweisen wie spezifische Formles Tabubruchs.

Eine strukturelle Besonderheit der Serie bestehiibd® hinaus auch in deren zeitlichen
Aufbau. Zumeist vergehen sowohl in der Welt descBasers als auch in der Serie Zeit, so
dass der Rezipient den Eindruck erlangt einer heltiangelegten Handlung folgen zu
konnen. Obwohl es hierbei auch mdglich ist, dadgdfozeitlich aneinander schlie3en und
dadurch eine Art von Doppelstruktur bilden, wirdistens bei wochentlich ausgestrahlten
Serien auch ein Sprung in der Handlung von einiggen bis hin zu einer oder mehreren
Wochen unternommen. Charaktere verfolgen ebensaedilich strukturiertes Leben wie
das bei ihrem Publikum der Fall ist. Weil sich 8arim Gegensatz zum Film oft durch
einen viel geringeren Produktionsaufwand auszeithmerd haufig auf Massenszenen

oder zu teure Special Effects verzichtet und Dialogbernehmen deren Platz.

0 vgl. Klippel IN: Schneider S.76
®Lvgl. Mikos, 1994, S.143 ff
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Kamerabewegung und Ausfiihrung sowie Musik und Mgmtaverden hierbei in einer
derartigen Weise eingesetzt, dass sie unterstiteihdie gezeigte Handlung wirken und
zusatzlich Bedeutungen herausheben kénnen. Sdndnnach einem simplen Konzept
aufgebaut und benutzen gangige Muster des Erzaldenss dem Publikum ermdglichen
dem Sendungsverlauf zu folgen ohne dem Ganzen gaenerksamkeit und

Konzentration zu widmen und dabei eventuell im Simmnes Multi taskings noch eine

nebenstehende Tatigkeit wie zum Beispiel die desi&sverfolgen zu konnéh.

3.6 Handlung und Erzahlpositionen

Im Zentrum der Handlung von Familienserien sindstesis eine bis mehrere Familien zu
sehen, die in eine gemeinsame Interaktion zueimaneken. Es werden im Verlauf einer
Episode meisten mehrere Handlungsstrange parattéhke und in diesem Zuge auch
miteinander verwoben, gehen ineinander Uber odernd® auch beendet werden.
Ereignisse werden abwechselnd aneinander gereihkeinm Beziehung der Inhalte zu
Ubertragen und den Eindruck eines eher gleicheatigandlungsablaufes zu vermitteln,
dem sehr haufig eine Chronologie weicht. Boll meddss in diesem Zuge nur wenige
Sequenzen vorkommen, bei denen durch die Auswasiintmater Einstellungen die

Filmzeit gegeniiber der Realzeit verkurzt wird. eit, die im Zuge einer Handlung

vergeht, entspricht ungeféhr dieser, die selbigd am realen Leben dauern wirde. Dies
geschient um die Zuschauer nicht zu verwirren uhdem einen Eindruck der

Gleichzeitigkeit und Parallelitat zu vermittéth.

In diesen Handlungsstrukturen wird eine gewissed?@nzentriertheit gezeigt, die sich als
notwendig erweist um Zuseher an eine Geschichnlafiihren. Erzahlperspektiven, die
hierbei eine Anwendung finden kénnen, kénnen smh @nem allwissenden Erzéhler wie
bei Desperate Housewives in Form der Figur MarycélYoung, der das zu erzahlende
selbst anordnet und sowohl (iber eine UbersichAd&en- als auch Innenperspektive aller
Teilhabenden verfiigt, bis hin zu einer Positionidentifikatorischen Nahe erstrecken, bei
der keine klaren Grenzen zu erkennen sind und défgkhung durch den speziellen

Einsatz von Montagen und Einstellungen verstarktd wKomddiantische oder tragische
Elemente entfalten sich, wobei Erzahlungen in direzeige einen reflexiven Charakter

®2vgl. Boll, 1994, S. 49 ff
%vgl. ebd., S. 76
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aufweisen konnen. Erzéhlungen der Gegenwart, Rasisboder auch Zeitspriinge in die
Zukuntft sind beliebte stilistische Mittel hierdéi.

Wahrend sich die Handlung von Gilmore Girls auf Bamilie Gilmore und alle ihre 3

existenten (zeitweise sogar 4) Generationen beziehGenerationskonflikte gelten

gemeinhin als beliebte inhaltliche Muster von F@nderien, da sie aufgrund des
Alterunterschieds und den damit oft verbundenerfebghzen in der Sozialisation, den
Wert- und Lebensvorstellungen guten Nahrboden fiiansende Wendungen und
Konstellationsbildungen bieten -, stehen bei DespeHousewives mehrere Familien im
Mittelpunkt, wobei oft die innere Verbundenheit déYachbarinnen Uber den
Familienkontext gestellt wird, auch wenn dieser Baesis fur ihre gemeinsamen Treffen

und Interaktionen darstellt.

3.7 Darstellung von sozialen Konflikten

»LAber die Amerikaner sind eben auch Amerikaner, dad bedeutet (...): sie sind
von einer barbarischen Naivitat. Sie locken denchBaser in ein Traumland, das trotz

eines Realitatskoloritis ganz absurd i§.“

Klippel erwahnt, dass amerikanischen Unterhalturagykten in Hinblick auf die

Darstellung von sozialen Konflikten und Problemstejen oft die negative Assoziation
entgegengebracht wird, dass diese Konfliktstellangereinfachen und dadurch keinen
wirklichen Bezug zur Realitat herstellen. Obwolg @diutorin in diesem Zuge eingestent,
dass eine gewisse Vereinfachung, Nivellierung ume eeichenartige Skizzierung von
Milieus durchaus stattfindet, betont sie, dass duigh nicht gleichzeitig Probleme
ignoriert werden sondern auch gezielt spezifischitipche Bedeutung gesetzt werden
konnen auf deren Basis Zuschauer bis zu einem timmeten Grade manipuliert werden
konnen. Serien existieren nicht in einem luftleeR@mumM sondern haben immer einen
Hintergrund, eine Basis auf der und Zeit in derasifgrund von divergenten Bedingungen

entstanden sinf.

% vgl. Hickethier, 2003, S.125 ff
% vgl. Hymnen zitiert nach Klippel IN: Schneider,989 S.74
% vgl. Klippel IN: Schneider, 1995 S.74
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Wahrend in friiheren Zeiten in der ReprasentatianSagie oft nur Personen einer Schicht
und moglicherweise auch noch deren Angestellteigew®rden sind, vermischte sich mit
im fortschreitenden Verlauf das essentielle Pedsamal durch eine Diversitat der
individuellen Abstammung wurde ein hoherer und getmierer Boden fir soziale Kritik
erschaffen. Durch eine Mischung an Personen mischéedenster Herkunft wurde
versucht Zuschauer zu erreichen. Absurditdt besteheiner zeitweise Uuberspitzten
Darstellung, die Charakteren einen starkeren Egidder Konstruktion verleiht, allerdings
sind die gezeigten Konfliktstellungen nicht ausegiFantasie heraus entstanden sondern

kénnten genauso gut einem wirklichen Leben entgiffeir?’

Obwohl in beiden Untersuchungsgegenstanden sdzral@eme aufgegriffen werden und
es zu einer grol3en Bandbreite an verschiedenstsfovuungen kommt, wird im Laufe
einer ndheren Betrachtung doch deutlich, dassD3dperate Housewives im Gegensatz zu
Gilmore Girls auch an Themen des sozialen Umgaeganktraut die tGber tbliche Muster
hinausgreifen und als Tabus in einem 6ffentlichemtiéxt gelten. Betrug und ein offenes
Ausleben der Sexualitat sind dabei nur einige denigen Themen, die bei Desperate
Housewives offensiver und provokanter dargestefitden als dies bei Gilmore Girls der
Fall ist. Problemstellungen werden weniger famitieandlich interpretiert sondern sind

auf den Gefallen und Geschmack einer gro3eren afgerichtet.

3.8 Charakterbildung

Die Konstruktion von agierenden Figuren in Fam#iemnen hat nach Mikos das Ziel eine
groBe Zahl an Handlungsmoglichkeiten und damit wedenen Entwicklungen zu
schaffen und ,lebende” Personen zu erschaffengsliden Rezipienten ermdglichen sollen
sich wirkliche Menschen hinter einer Ansammlung vdaigenschaften und
Verhaltensmustern vorstellen zu konnen. Als wesdms Merkmal gilt dabei die
Glaubwirdigkeit einer Figur, die je nach Funkti&@tellung und Status grundséatzlich auf
mehreren Wegen erreicht werden kann. Geraghty softeidet zwischen 3
unterschiedlichen Gruppen von Charakteren, nande individualisierten Charakteren,
den Serientypen und den Inhabern von StatuspositionVahrend erstere Merkmale
aufweisen, die einzig und allein diesen Personegewiesen werden kénnen und zur

Unterscheidungen von einzelnen Figuren beitrageesitzen Serientypen Merkmale, die

®7vgl. Géttlich IN: Schneider, 1995, S.111 ff
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sich auf die Auspragung der Rolle beziehen undimuKontext einer Serie zu verstehen
sind. Sie beinhalten serienimmanente Biographied sind nicht endgultig festgelegt
sondern entwickeln sich zu einer Handlung. Inhalmer Statuspositionen sind hingegen

ausschlieRlich durch die Rolle gekennzeichnetydieihnen verkorpert wirf®

Protagonisten kdonnen alle Merkmale vereinen odeh awr zu einer Gruppe davon
gehdren, wobei die genau Position zu einem grol&dnvdn der jeweiligen Funktion, die
im Verlauf einer Serienerzahlung eingenommen wirdpbhéngig ist. Eine
Charakterzeichnung kann unterschiedliche Fokussgemn aufweisen. Bei einer Dominanz
von individualisierten Typen werden hierbei zumdpeel tragische Momente mehr betont
als dies zum Beispiel der Fall ist wenn eher aef Siatuspositionen Bezug genommen
wird. Wiederholungen von Verhaltensmustern kénnendiesem Zuge oft zu einer
Abstraktion des gezeigten fiuhren und diesem dadurotz aller Ernsthaftigkeit
humoristische Facetten verleih&n.

Die Personlichkeitsentwicklung der Figuren, fir digrch die Serie und ihre Eigenschaft
als langlaufiges Instrument mit mehreren Folgen $taffel und den damit verbundenen
relativen grof3en mdglichen Zeitraum an Ausstrabddager ein ideales Medium gegeben
ist um diese zu entfalten und auch einmal Dingezwgu®bieren und personliche
Neigungen in eine Richtung zu forcieren, stellt@mscheidendes Merkmal einer Serie dar
und tragt vor allem bei Familienserien dazu bessdsich Personen zuwenden und fir den
weiteren Verlauf einer Handlung interessieren. Gtiwoerin einerseits eine Chance der
Gattung liegt neue Wege zu gehen, konventionellstdtuzu verlassen und einem kreativ
veranlagten Geist freien Raum zu lassen, besteht dbenso ein Gefahr, da durch allzu
grof3e Modifikationen im Verhalten einer Figur bazwden Konstellationen von einzelnen
Personengruppen tief schneidende VeranderungeennAlsdruck der Handlung erzeugt
werden konnen, die wiederum dazu fuhren das Zustldas Interesse verlieren und sich

von einer spezifischen Programmform abwenfen.

Nach Monaco wird ein spezielles Programm geradevelgsn eingeschaltet, weil eine
Zuneigung zu den Charakteren besteht und Inteassteren Geschichte vorhanden ist.

Die Art der Charakterkonstruktion nimmt Einflussfadie emotionale Bindung und

% vgl. Geraghty, 1981 zitiert nach Mikos, 1994, %.14
9 vgl. Mikos, 1994, S.146
vgl. Boll, 1994, S.76
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Gefiuhle entwickeln sich hierbei zu einem essemtielund nicht zu unterschatzenden
Aspekt wahrend einer Rezeption. Den Rezipienterdatiei bis zu einem bestimmten
Grade bewusst, was sie sich von einer Situatioarew konnen und welche Stimmung sie
dadurch unter Umstanden empfinden werden. Zuschemwearten dabei dass das Ende
einer Geschichte hinausgezégert wird und neue Apfkmgspunkte fur den weiteren
Verlauf einer Story geschaffen werden wodurch efRertsetzung zur logischen

Konsequenz wird?

Die Welt, in der die Charaktere leben und Handeklichnet sich durch eine gewisse
Ubersichtlichkeit aus und scheint im bestimmtend@rklein zu sein um den Rezipienten
ein bekanntes Gefiihl zu vermitteln. Zuschaueremetio werden in diesem
Zusammenhang Uber unterschiedlich grof3e Erzahiéamherzeugt und wichtige Elemente
wie unter anderem Neugier, Spannung und Uberrasclénnen entweder durch ein
einziges Bild oder einen einzigen Dialog oder aiifter den Verlauf einer Sendung
hinweg kreiert werden. Erzahlbégen werden dabefifpawn einer Problemstellung bis

zur endguiltigen Problemldsung eines Abschnittepayest’

Dadurch, dass eine Serie oft mit wenigen Protagemiguskommen muss aber gleichzeitig
immer wieder neue dramatische Ereignisse erzeugknzeigt es sich in Hinblick auf
Familienserien von Relevanz, dass die Grof3e dezigfen Familien nicht unbedingt zu
klein ist. Hierdurch entwickelt sich namlich gro8grPotential zur Variation von sozialen
Relationen und zur Erzahlung von komplexeren Gebtdin, wobei eine Vermischung
zwischen privat familiaren Aspekten und einer Delhghg in der Offentlichkeit erfolgt um

geniigend Ansatzpunkte zu biefén.

Figuren tragen die Handlungsstrange und vermittwaurch eine Botschaft an das
zusehende Publikum. Diese kann sich entweder inbo@iausdriicken oder durch das
Verhalten und den Umgang untereinander ausgedstiekien. Die Bewertung und der

damit mdglicherweise verbundene Nutzen obliegen deseher.

L vgl. Monaco, 2002, S.499 ff
"2ygl. Brandt IN: Schneider, 1995, S. 53 f
3 vgl. Wulff IN: Vorderer, 1996, S.150 f
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3.9 Exkurs: Geschlechtsspezifischer Nutzen und Dagdlung

Frauen und Manner leben haufig in verschiedenerardosenhangen und bilden keine
homogene Generation, wodurch auch ihre Lebenspimminmitunter entscheidend
auseinander gehen. Sowohl die berufliche Zukurdtaalch die Freizeit werden anders
gestaltet, was zusatzlich Einfluss auf die Konsimnaton Medienprodukten und den
Umgang damit nimmt. Individuelle Geschméacker kdndahei eine relevante Bedeutung
fur ein Mediennutzungsverhalten und auch fur dieswahl von speziellen Formaten

einnehmerf?

Corneli3en sieht einen Zusammenhang zwischen desiligen Fernsehgebrauch und der
Geschlechterrollenperformanz hierbei nun darinsddass Geschlecht als Konstrukt mit
sozialen Folgen, zwar an Relevanz verloren hat,r atvetzdem noch immer
Lebensentwirfe determiniert und das Selbstverstandon Individuen beeinflusst.
Eigener Alltag und Medien weisen dabei eine eng&kiMgfung auf, die dazu fihrt, dass
gelernte Muster adaptiert werden und sich daralgiefal auch in der Verwendung von
Medien manifestieren. Das Fernsehen wird zur Insreng der eigenen Rolle
herangezogen und lasst dadurch eine potentiellgifitation mit Inhalten zu, die eigene
Lebensentwirfe und Alltagsprobleme in einer Hanglumeder erkennen lassen und

wohIméglich eine Identifikation von der Geschlecugehorigkeit steuern lasséh.

Durch Klassifizierungen wird ein bestimmtes Bildwblanner und Frauen in den Medien
erzeugt und es werden Bilder zwischen Méanner uraldir vermittelt, die sich auf
Bereiche wie Beziehungen, Freundeskreis und viefetere beziehen kénnen. Vielfach
besteht in diesem Zusammenhang die Annahme, dasshl&ehterdifferenzen eher
hervorgehoben als zurickgedrangt werden und dadeireh gewisse Stereotypisierung
stattfindet. Wahrend der Frau dabei oft ein Pafélituin dem sie sich um Emotionen und
Gefuhle ihrer Mitmenschen kummern darf, wird von rvi&n eine gewisse
Leistungsorientiertheit verlangt. Es werden Voisteden davon vermittelt welchen
Pflichten beide Gruppen in einem offentlichen Rahroder auch privat nachzukommen
haben. Klischees zeigten sich als klassisches ig&lff Vor allem Frauen wurde in

" vgl. CorneliBen, 2002, S.19 ff
S vgl. CorneliBen, 1998, S.69 ff
®vgl. CorneliBen, 1998, S.72 ff



=42 -

diesem Kontext adjustiert sich lieber Familienseze widmen wéhrend Manner sich auf

actionlastige Inhalte konzentriertéh.

Obwohl dies friiher sicher des Ofteren einmal zutraiss hierbei doch erwahnt werden,
dass speziell in der heutigen Zeit mit neuen Bildexperimentiert wird, die sich auf die
Nutzungsgewohnheiten von den einzelnen Geschlechtemit all ihren
Erwartungshaltungen einstellen sollen. Durch Gien@Girls wird zum Beispiel eher einer
Nutzungsgewohnheit von Frauen entsprochen, die sa&dh einer starken weiblichen
Leitfigur sehnen, die sich selbstbewusst durch k&metihr im Weg stehenden Hindernisse
kampft. Desperate Housewives hingegen spricht salaeinbar typische Frauenthemen an
und wird dadurch vielleicht eher mit einer weibkcRraferenz verknupft allerdings kénnen
auch hieran Manner gefallen finden, da ein differerter Umgang mit dem eigenen
Geschlecht erfolgt, der sich in der Ubernahme venen Perspektiven hinsichtlich einer
Rollenaufteilung zeigt.

4. Die Familie

Soziale Geflige zeigen sich im Zuge eines Lebensirégyrale Bestandteile einer
Gesellschaft. Individuen existieren nicht ungebumgendern haben immer eine Herkunft
und ein Umfeld, das sie in gewisser Weise und Fauihihrem Weg begleitet. Familie
spielt dabei zumindest im Zuge einer primaren SigaiBon eine entscheidende Rolle im
jeweiligen Entwicklungsprozess, da hierbei ein Ratv. eine Institution gegeben ist auf
deren Basis erste wichtige Erfahrungen fir einespétLeben gesammelt werden kénnen

und Dinge auf relativ sicherem Boden ausprobierdee konnen.

Familie bildet die erste Bezugsgruppe uberhaupt zeidt einem Individuum diverse
Verhaltensmuster und Rollenbeziehungen auf, die d@sem internalisiert werden
kénnen. Daruber hinaus wird hierbei auch immerstedfine Position eingenommen, die
mit unterschiedlichen Erwartungsmustern und Anfordgen verknipft sein kann und
deshalb auch Adaption erfordert. Normen und Waeliee hierbei gelernt werden, werden
im Laufe des Lebens auch an andere Interaktionsganeitergegeben und zeigen sich in

diesem Sinne als pragende Komponenten fir dasrefgdben und soziale Beziehungen.

""vgl. Jancovich, 2003, S.35 ff
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Obwohl diese Lebensform immer existiert hat, nahan allem ihre Bedeutung fur
unterschiedliche Gruppen im Laufe der Zeit anderesmale an und konventionelle
Muster wurden zumindest teilweise durch unkonvergile Konstruktionen ersetzt bzw.
erganzten sich bis zu einem bestimmten Grade. Reueklart in diesem Zusammenhang
die Pluralisierung der Lebensstile und —formen deldudass in einer Gesellschaft immer
wieder strukturell funktionale Differenzierungspesse stattgefunden haben bei denen
eine Tendenz weg von gesamtheitlichen Konzeptenzhireiner grofReren Anzahl an
Einzelbereichen passierte. Hierdurch werden zwearipche Sparten wichtiger aber die
positive Einschatzung von grofReren einheitlicherreBben sinkt, da aufgrund der
steigenden Komplexitat eine grofRere Diversitat gesehit wird und steigende
Selbstentfaltung das Bedirfnis nach Abwechslung\erdnderung vermehff.

In Hinblick auf das Unterhaltungsprodukt Fernselesstellt die Familie eine bedeutende
Institution dar. Sie kann dabei entweder selbshimtelpunkt einer Geschichte stehen oder
als eine Art BezugsgroRRe fur die Legitimierung ¢hasdelns einer Figur herangezogen
werden. Sie ist aufgrund ihrer oftmals kompliziart8trukturen und den vielfachen
Moglichkeiten der Verwebung einzelner sozialer Bwolleine nutzvolle Basis zur
Vermittlung unterschiedlicher psychologischer Komgoten. Konfliktsituationen kénnen
hierbei realitatsnah dargestellt werden und viefieauch eine gewisse Orientierungshilfe
fur den Alltag und dessen Bewaéltigung bieten. DignkKtionalitdt und Leistung von
Familie ist sowohl in der Realitdt als auch hindich des medialen Raumes gegeben,
wenn auch in nicht unbedingt exakt definierter Weis

Obwohl nun sowohl am Bildschirm als auch in anddBeneichen ein trivialer Konsens
Uber die Bedeutung des Familienbegriffes herrgshes doch von Relevanz eine gewisse
Differenzierung vorzunehmen um die Komplexitat d#argestellten Strukturen und
Wertvorstellungen in Familienserien richtig erfasseu kénnen und um uberhaupt
herauszufinden welche Dimensionen wirklich dahitiesgen. Es wird dabei durchaus zu
Kenntnis genommen, dass keine Vollstandigkeit elnteiverden kann, weil verschiedenen
Kulturen unterschiedliche Praktiken zugrunde liegpemv. diese sich in jeweils anderen
Stadien der Entwicklung befinden und somit aucheamdonstellationen im Vordergrund

stehen kdnnen, aber es wird versucht einen kurzasliék in die haufigsten Elemente zu

8 vgl. Peuckert, 2008, S.20
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erstellen und dartber hinaus den Begriff in seiBedeutung so gut wie moglich zu

erfassen.

Neben einer primaren Begriffsabgrenzung, bezietth siie nachfolgende Beschreibung
daher auf Lebens- und Bindungsformen, wie sie inemi eher kulturell westlich

orientierten Raum vorkommen. Dies geschieht desmegeil die Familien, die in den

untersuchten Gegenstanden zu sehen sind aufgrued aimerikanischen Herkunft —
sowohl Gilmore Girls als auch Desperate Housewsiad amerikanische Produkte, in
deren Handlung eine Auseinandersetzung mit speai&oblemstellungen und typischen
Lebensstilen erfolgt — an einem derartigen Modekntiert sind. Daruber hinaus sind
auch die Publikumssegmente, die von der Serie pngasen werden und fur die im
Idealfall spater ein Nutzen durch diese Darstelllaiggeleitet werden kann, in ein
westliches Modell eingebettet und somit wird dieetttagbarkeit méglicher Ergebnisse
erhoht.

4.1 Begriffsdefinition

Der Begriff Familie entstammt einer soziologischamsrichtung und bezeichnet als eine
Art von Oberkategorie unterschiedliche Aspekte Wmhstellationen einer speziellen
Lebensform. In fachspezifischer Literatur werdearlei die Anwesenheit von Kindern
und den dazu gehdrigen Eltern, die in einem Venwséftsverhaltnis zueinander stehen,
als ebenso wichtige Momente erachtet wie unter rendeine dauerhafte Verbundenheit,
die sich auch durch intrinsische Motivation zeigid ein stetiger Zusammenhalt, der sich
durch Solidaritat und ein personliches Zusammengghkeitsgefihl auszeichnet. Wahrend
ersteres klar definiert erscheint, muss bei letrtenicht unbedingt ein Verhaltnis der
Einigkeit durch Blutszugehorigkeit bestehen, da wallem in der heutigen Zeit bei
manchen Personengruppen ein gréf3eres Ausmald amgdiogeind Hingebung zu nicht
verwandten Individuen besteht als dies fir die mig#h Kern- und Abstammungsfamilie
der Fall ist’

Was im allgemeinen Sinne als Familie gilt, kannhadarch eine Vielzahl von anderen
soziokulturellen Variablen bestimmt werden. Fuclenidtz nennt in diesem Kontext zum

Beispiel auch die gemeinsame Wohnform als esskmi&laktor, wobei in diesem Zuge

" vgl. Fuchs — Heinritz, 1995, S.197



-45 -

immer auch die Beziehungen der einzelnen Mitbewolmueinander einer genaueren
Betrachtung auf Qualitat unterzogen werden musdarger reine Bestand einer Teilung
des gemeinsamen Wohnraumes noch nicht fur einnfbreséis Pradikat an Lebensformen
glltig sein muss. Merkmale wirken zum Teil erst @mer Erganzung mit anderen
Einzelteilen wie unter anderem der Zugehdrigkeitemer gemeinsamen Linie oder das

Interesse an einer gemeinsamen Produktion und Koption *°

Gestaltungsformen unterliegen dabei auch in gewlssem der jeweiligen Kultur aus der
eine Familie stammt und den dort gangigen Wertetitsigen und Normen zu diesem
Inhalt. Aus einer historischen Perspektive heraetsabhtet wird Familie vor allem in der
europaischen Tradition primar als eine Art von Helisgemeinschaft betrachtet, bei der
sowohl verwandten Personen als auch nicht verwardtividuen eine Zugehdrigkeit zur
Obergruppe adjustiert wird. Ahnlichkeiten hierzistedéen im amerikanischen Modell bei
dem die Aufteilung des Wohnraums eine entscheid&®ulie spielte. Nebenbei wurde die

Familie aber immer auch als Gefiige von verwandftitteen Beziehungen betrachfét.

Kritik wird in diesem Zusammenhang vor allem aneeireinen Definition der Familie als
ein Blndnis zwischen verwandten Personen gelbt.oDbdies zwar im Allgemeinen
durchaus zutrifft und fir die klassische Kernfamstellvertretend eingesetzt werden kann,
greift es vor allem in der heutigen Zeit, die vaneen stetig fortschreitenden Wandel der
Gesellschaft und der sozialen Gegebenheiten gekmimet ist, um einiges zu kurz sich
dermal3en zu beschranken und etwaige Pluralitatéersehen. Durch die Heterogenitat
der einzelnen Konstellationen und eine zunehmemdisc&eidungsfreiheit mit wachsenden
Alter, die es den Menschen bis zu einem gewisseadé&erlaubt sich zumindest im
privaten Bereich mit solchen Personen auseinandetzen und Zeit zu verbringen, die als
wertvoll fur das eigene Befinden betrachtet werdmrgnciert der Familienbegriff auch
immer mehr zu einem Abstrakt, der eine Vielfalt@rbindungen miteinander vereint, die

entweder positiv oder negativ bewertet werden kilnne

Nave Hertz adjustiert Familie eine biologisch undiale Doppelnatur, da sie neben einer
Sozialisationsfunktion auch eine Reproduktionsfimrktiibernimmt, was bedeutet, dass
hierdurch in gewisser Weise das weitere BesteheesekKulturkreises begunstigt wird.

Weiters sieht die Autorin darin ein besonderes kwapons- und Solidaritatsverhaltnis,

8 vgl. Fuchs — Heinritz, 1995, S.197
8L vgl. Mitterauer IN: Mitterauer, Ortmayer, 1997186 f
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dem spezifische Rollendefinitionen und Bezeichnangegrunde liegen, die in keinem
anderen Feld der Beziehungen verwendet werden konBewvartungshaltungen, die
hiermit verknlpft sind, variieren von Kultur zu Kut. Es findet eine Differenzierungen
zwischen den einzelnen Generationen statt, diessielohl auf Eltern und Grol3eltern als

auch auf die Kinder aus einer Beziehung beziehan¥a

Besonders in Fernsehserien wird oft ein grof3es Baotgan mdglichen Konstellationen
gezeigt um eine groBere Nahe zur Realitdt zu effechaind ein mdglichst grol3es
Publikum dadurch anzusprechen. Als Familie werdexbed sowohl Personen der
Verwandtschaft als auch solche, die dem Freundes&oer Bekanntenkreis innewohnen
bezeichnet. Trotz der Vielzahl der gezeigten Vatbirgen ist allerdings auch anzumerken,
dass diese oft sehr einsilbig préasentiert werdeth @in Verhaltnis fir eine bestimmte
Richtung steht und nicht tGber ein gewisses schwai® Denken hinaus geht. Die dabei
stattfindende Vereinfachung bedeutet allerdingsitnidass soziale Konflikte innerhalb

dieses Rahmens ignoriert werden sondern in dierbiiteng mit eingebaut werdé&h.

Familie wird nun im Sinne der vorliegenden Arbd# a@in soziales Geflige betrachtet, das
durch eine Verbundenheit charakterisiert wird,esenun durch Verwandtschaft oder durch
anderwartige Faktoren. Sie ist ein Beziehungsras, relative Konstanz zwischen den
einzelnen Elementen aufweist. Das Zusammenlebeméam gemeinsamen Haushalt wird
dabei nicht unbedingt als bindende Konsequenz gesetia ebenso die Mdglichkeit
besteht, dass Personen, die einer bestimmten Garmgmhoren, getrennt leben allerdings
ein inniges Geflhl der Solidaritat und der Hilfslagschaft fireinander haben. Dies ist zum
Beispiel bei Gilmore Girls der Fall, wenn Rory a@sllege geht und dort mit ihrem
Freund zusammenwohnt aber trotzdem noch ihre digerdernfamilie in einer anderen
Stadt angesiedelt hat oder bei Lane, die zwar aemit inrer Verwandtschaft in Kontakt
tritt allerdings Lorelai und Rory als eine Art Zwfamilie und Anlaufstelle bei Problemen
und Sorgen erachtet. Dartber hinaus gehend istuseshalis mdglich, dass Personen
mehreren familidren Strukturen gleichzeitig angehgmwas vor allem auf altere Figuren
oder solche deren Eltern sich getrennt und neurgkuhaben zutrifft. Es ergeben sich
dadurch oft komplexe Gewebe, die Aufschluss Ubae geltende Ordnung samt den

aktuellen und latenten Orientierungen geben kdnnen.

8ygl. Nave — Hertz, 1994, S. 6 ff
8 vgl. Klippel: IN Vorderer, 1994, S.74 f
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4.2 Formen von Familie

Nachfolgend werden die wichtigsten Formen von FHamihd Lebenskonstellationen wie
sie in den heutigen Gesellschaften in westlichetiuken am gangigsten sind aufgelistet.
Wahrend die Ausfiihrung dabei keine bestimmte Rédhga aufweist aul3er dass mit der
klassischen Kernfamilie begonnnen wird, die in Heutigen Zeit oft als eine Art von
Standardfamilie verstanden wifdwerden &hnlichen Strukturen aus Griinden der b@sse
Lesbarkeit unter demselben Oberbegriff zusammesgef&onstellationen unterscheiden

sich dabei in der Zusammensetzung aber nicht unbeut der Grél3e des Haushalts.

4.2.1 Die Kernfamilie oder auch Familie im klassidten Sinn

Unter der Kernfamilie wird oftmals eine Verbindungrstanden, die aus einem Paar und
den dazugehdrigen Kindern besteht. Beziehungen ailezelnen Familienmitglieder
untereinander stellen dabei das theoretisch bemlaste Element in der Konstruktion dar
und sind mit unterschiedlichen Funktionen verseldia, sich Uber die verschiedenen
Phasen des Zusammenseins hin verdndern und auckubisnem bestimmten Grade
Einfluss auf die Positionsbeziehungen der einzel@enerationen untereinander nehmen
konnen. Rollen waren dabei zumindest in frihereiteAeklar verteilt und die Familien

waren oft entlang eines patriarchalischen Mustesgelegf®

Elternteile sind hierbei durch einen formellen Akteinander verbunden und es kann auch
vorkommen, dass Grol3eltern mit dem Rest der vertean&amilie im selben Haus
wohnen. Diese Form wurde Uber lange Zeit hinwegeaie Art Idealvorstellung einer
Gesellschaft betrachtet und daher auch in alteezie Svie unter anderem ,Die Waltons*®
oder ,Unsere Kleine Farm“ sowie dem neueren ProduKEine himmlische Familie®
propagiert. Es sind zwar auch in der heutigen Aeith Muster davon in Serien wie
,Gilmore Girls" und ,Desperate Housewives” vorhangdeallerdings werden diese
zunehmend von anderen Konstellationen abgelost demch diese ergénzt. Besonders

zum Schluss des 20. Jh. hin hat eine Ubergreifémdigidualisierung stattgefunden, die

8 vgl. Wieners, 1999, S.23
% vgl. de Singly, 1993, S.11
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die Dimensionen von sozial denkbaren potentiellamikenkonstruktionen vergrol3erte.
Dadurch wurde deutlich, dass die traditionelle ¥ghsng von Familie bzw. Kernfamilie,
namlich die Uber eine biologisch genetische Einkein Eltern und Kindern nur eine

Familienform unter vielen unterschiedlichen®ft.

Mitterauer betont in diesem Zusammenhang, dassBaeeichnung als Kernfamilie
vielleicht nicht unbedingt optimal ist, da hierdarschon eine Art von Bewertung
vorgenommen wird. Durch den Begriff entstehen le@iesn Betrachter unter Umstanden
Assoziationen, die nahe legen, dass bestimmte Aspelr durch diese Form des
Zusammenlebens erfillt werden kdnnen und somit nikslee Fragen wie der familiare
Aufbau aussehen soll beantwortet weréfeAus diesem Grund wird im Zuge des spateren
Auswertung ein gewisser Umschwung in der Terminel@grgenommen und Kernfamilie

durch die Beschreibung des klassischen Familieggsférsetzt.

Laut Haller bestehen nun die hauptsachlichen Fan&ti einer Kernfamilie darin, dass
Nachkommen erzogen werden und eine Sozialisatiéolger Es wird Raum fur die
Erfillung von intim — expressiven Leistungen gebotevas bedeutet das emotionale
Bedurfnisse aller Familienmitglieder erwahnt und lokealfall auch in einem hilfreichen
Ausmald befriedigt werden koénnen. Durch den Aushgleion familiaren Spannungen
erfolgt eine emotionale Erhaltung und eine Art vBegeneration, die sich fur das
aulBerfamilidre Leben zweckdienlich zeigt. Gefuhnrken bis zu einem bestimmten
Grade ausgelebt werden und somit dazu beitragess, ilanflikte und Zwange abgebaut
werden wodurch sich der allgemeine Zustand einesdPeverbessern soll. Es bestehen
Erwartungen durch die Interaktion Bedirfnisse ndcsammengehdrigkeit, Sympathie
und Sicherheit zu erfullen. Weiterhin wird erwahaiéss im Idealfall auch Momente des
Glucks, der Dauerhaftigkeit, der Nahe, des Verstehend des Geliebt Werdens als
relevante Bestandteile und Nutzen einer Kernfarailiéinden sind®

Letzteres mag zwar hier zutreffend sein allerdiisgiiicht sicher ob eine Beschrankung
der genannten Leistungen auf die Kernfamilie aabteida auch andere Konstellationen
durchaus dazu in der Lage sind diese Funktionearfilllen. Dies trifft zumindest zum
Teil dann zu, wenn eine Person ein eher schledgd#ltnis zu ihrer eigenen Familie hat,

wie das zum Beispiel in Gilmore Girls bei Lorelaiduihren Eltern der Fall ist, und ihr

8 vgl. Nave — Hertz, 1994, S. 6 ff
87vgl. Mitterauer IN: Mitterauer, Ortmayer, 1997,2 ff
8 vgl. Mair, Wilk IN: Haller, 1987, S. 86 ff
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Gliick bei nicht verwandten Menschen sucht und i@re Gestalt eine Art Ersatzfamilie
findet, die ihr die nétige Geborgenheit fur einelgemfreie Weiterentwicklung gibt.

Kernfamilien oder Klassische Familien zeichnen sicim durch die Existenz von Eltern
und Kindern aus, die im selben Haushalt wohnen desrén Zusammenfligung Uber eine
langere Periode hinweg besteht, wobei die Kindechld@eburt an die Eltern gebunden
sind oder durch eine Adoption. Letzteres wird daddsieine Art von Patchwork Familie
betrachtet, bei der einzelne Teile bunt kombinreisammengefligt werden, und die, falls
auch andere Kiriterien, die eine Kernfamilie ausmeaclzutreffend sind, als eine Art von
Unterbereich der Kernfamilie zu deren Wirkungskieiszu zu zahlen i$f Die Aufteilung
erweist sich in diesem Zuge als sinnvoll, da eirdge gezeigten Strukturen mit ahnlichen
Bedeutungen versehen sind und deswegen nicht urgiegine Trennung zwischen der
eigentlichen rechtlichen Kernfamilie wie sie im &&szu finden ist und dem zusatzlichen
Verweilen von adoptierten Kindern in einer GruppanwWoten ist. Sie zeigt sich als
kleinste Reproduktionseinheit, die aus Vater, Mutted einer unbestimmten Anzahl an
Kindern besteht?

Klassische Familien kdnnen auch als Wurzeln vorsdten angesehen werden, die ihnen
eine Basis fUr das spatere Leben bieten und inb#ghen Untersuchungsgegenstanden
unter anderem in Form von Lorelai, Richard und Krodler im spateren Serien Verlauf
durch Gabrielle, Carlos, Juanita und Celia vorkomm#&ahrend es in friheren Zeiten
dabei oft eine klassische Rollenverteilung gabdwliese in der heutigen Zeit immer mehr
aufgelockert und geschlechts- und altersspezifisttemnungen werden nicht mehr so
streng gehandhabt, wie das zuvor noch der Fall Bswird innerhalb der Beziehungen
eine Art von Egalitatsmodell angestrebt, das aflddfen gleichsetzt und fiir eine gerechte

Aufteilung der Pflichten und Rechte sorgen $bll.
4.2.2 Die Ein-Eltern-Familie
So genannte Ein-Eltern Familien beschreiben sozizdélige bei denen ein Elterntell

zusammen mit einer unbestimmten Anzahl an Kindemnselben Haushalt bzw. unter

denselben Verhaltnissen lebt. Hierbei ist es niatt Bedeutung ob das flrsorgende

8 Die Terminologie ist dabei dem englischen Raum@mimen, da im deutschen Sprachgebiet
Adoptivkinder nicht zur eigentlichen Kernfamilienzugezahlt werden.

©vgl. Hareven IN: Mitterauer, Ortmayr, 1997 S55 ff

*Lvgl. Schneewind, 1995, S. 194
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Elternteil, die Mutter oder der Vater ist, sondemfallen beide Gruppen in diesen Bereich
hinein®? Eine derartige Form kann durch viele verschied@n®ere sowie auch innere
Einflusse entstehen. Auf der Seite der Mutter kdnhe&rbei unter anderem Geburt,
Adoption, Scheidung oder der Todesfalls des Patni@r die Entstehung eines
Alleinerzieherstatus verantwortlich sein, wahrendl der mannlichen Seite Trennung und

Verwitwung im Vordergrund stehéef.

Obwohl diese Konstellationen vor allem in frihergait relativ haufig als defizitar
eingestuft worden sind, weil aufgrund des fehlenédternteils mogliche Mangel und
Schwierigkeiten in einer Erziehung und Sozialisat@ines Kindes adjustiert wurden,
haben sie nun als ehemals alternative Lebensform einem Geltungsverlust eines
institutionellen Ehemodells profitiert. Sie habet®@ere Bedeutung in einer Gesellschaft
gewonnen, die sich durch eine gro3e Verschiedenleeitebenswandel und Lebensstile
auszeichnet. Ein Eltern Modelle werden oft alsa#ttve Alternative zu belastenden
Beziehungen angesehen und ermdglichen einem zugehOElternteil eine freiere
Gestaltung seines Lebensweges, wenn auch viellgithihehr Verantwortung verknupft.
Organisation und Planung sind in diesem Kontexthtige Elemente, die zu einer
moglichst konfliktarmen Umgebung fiir alle daraneliiisiten Leute beitragen solléf.

Sorge fur ein Kind zu Ubernehmen und in die Rols &ursorgers zu schltipfen wird
haufig als Angelegenheit der Frauen angesehen,\aech in der heutigen Zeit Angebote
fur allein erziehende Manner in verstarkter Formrhamden wéaren. Auch in

Fernsehsendungen werden Frauen als der pflichtistevasTeil dargestellt, bei denen es
fast als eine Art von Selbstverstandlichkeit giit 6ias Kind da zu sein wahrend Mannern
immer in gewisser Weise ein Ausweg aus der Sitnatiberiert wird. Bei Gilmore Girls

ist dies in Form von Lorelai zu sehen, die sichhnder Geburt ihre Tochter allein um das
Kind kimmerte wahrend der Vater des Kindes lieleemes Ausbildung nachging und nur
von Zeit zu Zeit Erkundigen nach den beidseitigafirBlungen einholte. Bei Desperate

Housewives gilt ahnliches fir die Charaktere SusahJulie Mayer.

Negative Aspekte sind hierbei oft darin zu sehessdallein erziehende Elternteile auch

Alleinverdiener sind und aus diesem Grund ofterg fmanziellen Schwierigkeiten

9 vgl. Schneewind, 1995, S. 194
% vgl. Nave — Herz, 1994, S.7
*“Vgl. ebd., S.54
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konfrontiert sein kbnnen als dies bei einem Hausi#l doppeltem Einkommen der Fall
ist. Aus diesem Problem ergeben sich einige Zwamgkder Druck nach Leistung und
dem gerecht werden eines adaquaten Voraussetzldmgsbes steigt, wahrend die Hilfe
von aul3en stehenden Personen unter Umstanden ikenSioegriffen ist. Wichtige
Lebensfragen missen allein geldst werden, da dierktiitzung eines Partners fehlt auch
wenn hierbei angemerkt wird, dass diese auch enfixnd stdndigen Beziehungen nicht
unbedingt gegeben sein muss und immer von der wadtkorm einer Verbindung sowie

dem Verstandnis untereinander abhangidist.

Faktoren fur eine Verstarkung dieser Lebensfornd simter anderem darin zu sehen, dass
durch eine stetig steigende Scheidungsrate Eherinamsler gehen und Kinder im
Regelfall dazu gezwungen werden, bei einem Eltémiideben und nicht mehr mit beiden
Parteien unter einem Dach leben kénnen. Dies ti#fiei auch auf Kinder zu, deren Eltern
keine formell eingegangene Bindung zueinander hatber trotzdem eine zeitlang
zusammengelebt haben und den jeweils anderen denlassen haben oder sich
irgendwann getrennt haben, sei es bevor das KihdiawVelt gekommen ist oder auch

Spater.

Ein — Eltern Familien bilden zusammen mit den Kemmfien und Nichtehelichen
Lebensgemeinschaften, die haufigsten Formen vorardogenleben in der westlichen
Welt. Sie werden durch Chancen und Gefahren cheaiaidrt, die sehr haufig eng mit der
Variable Gluck korrelieren.

4.2.3 Nichtehelich Lebensgemeinschaften

Diese Lebens- bzw. Beziehungsform tritt sehr haafaht als GUbergehende Phase eines
Verhaltnisses auf sondern l6st klassische Formendve der Ehe ab. Es erfolgt in diesem
Zuge eine gewisse Deinstitutionalisierung, da nwhert auf informelle Bindungen gelegt
wird als auf formelle. Als gewisse Schwierigkeitsgtet sich in diesem Zusammenhang
eine Eingrenzung des Begriffes, da zum Beispiel obdwFernbeziehungen als auch
Beziehungen, die unter demselben Dach gelebt wealtdmer Kategorie zuzuordnen sind.

Der offentliche Gebrauch ist durch unterschiedlichessoziationszuschreibungen

%vgl., Nave — Herz, 1994, S. 32 ff
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gekennzeichnet, wie zum Beispiel dem eher nega#@setaten Begriff der freien
Lebensgemeinschaft oder auch der Bezeichnung klenvihe®

Obwohl diese Form des Zusammenlebens nicht unbedorgder Existenz von Kindern
abhangig ist, ist es doch méglich, dass entwedar @ider beide Partner Kinder mit in die
Beziehung bringen oder im spateren Verlauf gemeies&prosslinge haben. Bedeutend
fur die Eigenschaftszuweisung einer solchen Koladieh ist nicht so sehr die Dauer eines
Verhéaltnisses sondern viel mehr der Aspekt der Aftkiein Unterschied zu formellen
Lebensformen besteht zum Beispiel darin, dass éiekein Status der offiziellen
Legitimitat erreicht wird. Es erfolgt ein ungebundes Zusammenleben auf unbestimmte
Zeit, wobei dies auch eine zwischenzeitliche Plzagechen dem Ubertritt vom Entstehen
einer Beziehung bis hin zur SchlieBung einer spat&he sein kann. Es kann aber auch zu

einer dauerhaften Phase und zu einem IST Zustaamt@ren’

Vorteile gegentber einer Ehe werden unter andeaam desehen, dass durch die lockere
Form einer Beziehung individuell mehr Freiheitersteen und die eignen Winsche in
einem hoheren Mal3e durchgesetzt werden konnernbdiligird allerdings auch ein Punkt
angesprochen, der oft zu Konflikten fihren kann wadlurch auch einen geringeren
Verpflichtungsgrad der einzelnen Partner begungstiginpromissbereitschaft wird dezent
vernachlassigt und weicht einem Streben nach maedtbsStandigkeit und groél3erer

Entscheidungsfreiheit.

Macklin (1988) nennt in diesem Zusammenhang 5 soleedliche Varianten der

Intensitat einer solchen Bindung. Es kann zum Belisp Form einer Zweckgemeinschatft
gelebt werden, in der flr beide Parteien diversetéile bestehen, oder auch in einer
affektiven Beziehung auf Zeit, bei der eine Sitoiathur so lange beibehalten wird, wie sie
fur die Beteiligten als befriedigend und erfiilleachgestuft wird. Dariiber hinaus besteht
die Moglichkeit es wie schon zuvor erwahnt als éfioestufe zur Ehe oder als eine Form
des probeartigen Zusammenlebens zu betrachten idoethaupt als Alternative zu

formelleren Bindungsmusterf.

%vgl. Peuckert, 2008, S.69 ff
vgl. ebd., S.72 ff
% vgl. Macklin zitiert nach Peuckert, 2008, S. 76
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Ursachen die fur eine Steigerung der Anzahl vohtnicehelichen Lebensgemeinschaften
verantwortlich sind, sind unter anderem eine Andgrin den Werten, eine differenzierte

Bewertung von Wohlstand sowie ein bestimmtes Mal/ahlstand und Eigenstandigkeit.

Ehemalige Tabuisierungen fallen und ein ehemals phieat ausgerichtetes Thema wird

immer mehr zu einer Angelegenheit der Offentlichk&iodurch es zu nachlassenden
Stigmatisierungen komnft.

Nicht eheliche Lebensgemeinschaften sind in Bezufy Familienserien oft nur im

Hintergrund zu finden und werden nicht so deutkalsgeformt dargestellt wie dies bei
manchen anderen Lebensstilen passiert. Dauerha&ftdew diese in Bezug auf jingere
Personen gezeigt. Wéahrend sie hierbei als Normaligesehen werden, kommt es bei
alteren Personen wenn diese haufig wechseln doeimigen Bewertungszuschreibungen,
die nicht immer in einem positiven Mal3e ausfall@erturteile kommen hier und bei

Singles am oftesten vor wahrend die Prasentationavmleren Lebensstilen auch anhand

der Zuschreibung von spezifischen Klassifikatiomariunktionieren scheint.

5. Werte

Werte und Normen sind mal3gebliche Richtungswetierginen Menschen pragen und in
gewisser Weise auch Uber Zeit seines Lebens irraghiedlicher Form immer wieder

begleiten. Sie determinieren das Verhalten einéwittluums und fihren bei Diskrepanzen
in der Interaktion mit anderen zu einigen ProblenTenlnehmer an sozialen Beziehungen
richten ihr Handeln danach aus. Durch die Iderdtfn der Menschen mit den Werten
wird zum einen eine Integration gesichert und desatnmenschluss einer Gesellschaft
und der damit verbundenen Zeichen und grol3flachigewertungssysteme gefordert.
Daruber hinaus erfolgt durch Werte eine Legitimmgywder gesellschaftlichen Ordnung,
weil diese Motive filr das personliche Handeln dest *°°

In der Verbindung einzelner Werthaltungen koénnetenschiedliche Wertekonzepte und
Wertesysteme entstehen. Diese prasentieren sichbehieals omniprasent und
mehrschichtig. Sie sind neben den bereits zuvordlemien sozialen Ebenen auch in
Disziplinen wie unter anderem der Wirtschaft, deftitk, der Padagogik und auch der

Anthropologie zu finden. Dartber hinaus wird miratéigen Begriffen ebenfalls in der

% vgl. Peuckert, 2008, S.86
10ygl. Klages, 1987, S. 102
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Psychologie und Philosophie gearbeitet, wobei jBwmiit unterschiedlich ausgeformten
und heterogenen Definitionen gearbeitet wird. Hindgich einer

kommunikationswissenschaftlichen Ansicht, wie sie Verlauf der folgenden Arbeit
angewandt wird bzw. wurde, erweist sich dabei eiterdisziplinarer Eingriff auf

psychologische Aspekte von Nutzen. Als behilflidhdikatoren erweisen sich in diesem
Kontext Theorien zu Normen und Werten sowie Beligiikeiten zur parasozialen
Interaktion als auch zur Handlungsmotivation, wole¢ztere allerdings bereits im Zuge

anderer Themenfelder abgehandelt worden sind

Im nachstehenden Kapitel versucht die Verfassagsed Arbeit nun das komplexe Bild
des Wertegeflechtes und der Werthaltungen bzw. 3)&dme in pragnanter Form
darzustellen. Begriffe die in diesem Zusammenhamg wichtige Position einnehmen sind
unter anderem der des Wertewandels oder der deekyreepts, da allen diesen Formen
eine wichtige Rolle in Bezug auf das alltaglicheéo&e und auf eine historisch fundierte

Perspektive zugedacht wird.

5.1 Definition des Wertebegriffs

Bei einer priméren Betrachtung des Werteterminuer aglich Begriffes Values wird

deutlich, dass hierbei aufgrund der Verankerungdém verschiedensten Disziplinen
sowohl in der Wissenschaft als auch im Alltag undn ddaraus resultierenden
unterschiedlichen Mdglichkeiten in der Anwendung dgiem Nutzen fir einzelne Personen
sowie Gruppen eine gewisse Multidimensionalitat arschiedensten Bedeutungen
besteht, die eine Eingrenzung des Begriffes und dédmnnter stehenden Konzepten und
Verflechtungen zu einer Art von Schwierigkeit wardassen. Obwohl in diesem Kontext
auch ein verstarkter Gebrauch in einem eher tamidahmen ersichtlich wird, zeigt es
sich, dass zwar Verstandnis Uber Einsatzgebietesdigr allerdings keine genauere
Ausdifferenzierung erfolgt, wie sie im Zuge einesssenschaftlichen Exkurses von

Dienlichkeit ist.

Klages merkt in diesem Zusammenhang an, dass ow@eri einschlagigen Literatur zur
Werteforschung insgesamt viele Werteinventare xdein sind, die bis zu einem
bestimmten Grade ausformuliert sind, allerdingsdwauch erganzt, dass der gesamte

Werteraum noch immer nicht gentigend definiert &t auch die Auswahl der Iltems oft zu
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wenig begrundet wird. Fur ihn besteht eine Pluialimicht nur auf der Ebene der
Bedeutungen sondern im Besonderen auch in der Biorenmdglicher Arten oder
Kategorien von Werten. Eine Aufteilung sollte dakmwvischen nicht unmittelbar
beobachtbaren Werten bzw. diversen grundsatzli€éheentierungen und beobachtbaren
Werten bzw. prozesshaft stetig aktualisierten Elhstigen und Gesinnungen erfolgen,
wobei erstere als eher stabil gelten wahrend ketzbéiufig situationsbezogen und —

abhangig sind®

Daruber hinaus gehend wird darauf hingewiesen, \désse aufgrund ihrer Eigenschaften
auch als allgemein vorhandene Guter oder spezidll eenen Bereich abgestimmte
Orientierungen definiert werden konnen. Diese konmeatweder in der Gesellschaft
standardisiert sein und somit eine Norm im Umganganderen Individuen darstellen
oder sich im Gegensatz dazu als eine Art von pécki@m Willen und Glauben darstellen,
die ein Wesen in spezieller Weise charakterisiereisatzlich kann der Begriff nun auch
hinsichtlich seiner Bezogenheit auf das eigenesseltler die Umwelt, in der gelebt wird,
abgegrenzt werden. Es ist zum Beispiel moglichs @@se Person Orientierungen bei sich
ansetzt und danach lebt, die sie in Bezug auf an@ileBemen mdglicherweise verurteilt
oder durch die sie einen divergenten Zugang zultermavie unter anderem der Familie

oder auch der Politik oder der Freizeitgestaltuag {f

Werte werden sehr oft als Ziele und Idealbilder étwas definiert und kdnnen eine Art
Leitbild fir ein gewlnschtes Verhalten oder Ergsbm einem spezifischen Feld
darstellen. Sie kénnen stellvertretend fur Haltungihen und Einflisse auf Beziehungen
zu bestimmten Dingen nehmen und bei deren Auswadgchlaggebend sein. Es besteht
die Mdglichkeit einer genrespezifischen Auspragumgbei negative, positive oder auch
neutrale Bewertungen erfolgen konnen. Wahrend &iedum Beispiel Values wie
Harmonie oder auch Vertrauen und Zuneigung im faneih Bereich eine bedeutende
Position einnehmen kdnnen, sind diese zum Beigpidinblick auf das Arbeitsleben nicht
immer unbedingt so wichtig sondern werden eher Véerten wie Selbstentfaltung,
Selbstbestimmung und Sicherheit ersetzt. Kluckisént Werte als eine Konstruktion des
Winschens- und Erstrebenswerten, die einerseitdirggsht wird aber auch in einer

Position steht, die etwas Erhofftes anzeigen K&hn.

1%1ygl. Klages IN: Klages, Hippler, Herbert, 1991 38.f
192ygl. ebd., 1991, S.30 f
193 ygl. Kluckhohn zitiert nach Schléder, 1993, S.133
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Fur Schloder definieren Werte nicht nur Ziele sondediese liegen auch
Handlungszwecken zugrunde und bestimmen die Art\ghaltens und haben somit in
gewisser Hinsicht auch eine motivationale Bedeut@ig sind Richtwerte fir allgemeine
Regeln des Benehmens und kdnnen sich auch in FormWerturteilen aufRern. lhre
Auslegung préasentiert sich auf einer subjektivensia was fir eine gewisse
Wandelbarkeit spricht. Sie haben eine formendetKrafl sind darliber hinaus allgemein
verbreitet, wenn auch in den verschiedensten Mextuund Zusammenfligungen. Die
Existenz ist implizit fundiert, kann sich aber autplizit ausdriicken und steht meistens

fir eine Uberzeugung und nicht fiir einen Zwayg.

Der Wertebegriff wird im Zuge der vorliegenden Atbaun dahingehend verwendet, dass
Werte als Zielsetzungen gesehen werden, die Hagefuau Grunde liegen kénnen und
Orientierungen eines Individuums oder einer spedien Gruppe oder Organisation
anzeigen. Als Indikator fur Haltungen, die entweei@en konstanten Charakter aufweisen
oder an eine Situation bzw. einen spezifischenu@gitbereich gebunden sind, kénnen sie
unter anderem im Zuge einer Sozialisation verniittelrden sein oder durch eigenstandige
Erfahrungen erlebt und spater einer Bedeutungsaungiunterzogen worden sein. Jeder
besitzt ein spezielles Paket an Werten und Oriemtgen, das unterschiedlich abgestimmt
ist und etwas vermittelt. Diese Ansammlungen, smagate Wertekonzepte, sind
wandelbar und kdnnen jederzeit erganzt werden. Kompten sind nicht nur sozialer
Natur sondern kdnnen in jeglicher Form existiei#ferte konnen sich dabei sowohl durch
ein Gesprach als auch in Form einer Handlung aakdrniund kénnen zum Beispiel auch
durch Medien und eine spezifische Aufbereitung dpamtiert werden, wobei die
Aufnahme immer vom jeweiligen Empfanger abhangig ks konnen Préferenzen von

verschiedenen Moglichkeiten entstehen.

Sie kdnnen dabei von unterschiedlichen Faktoreméggsein wie unter Umstanden auch
von der jeweiligen Wohnsituation einer Person. Hsdwhierbei auf eine mdogliche

Diskrepanz zwischen solchen Subjekten hingewiedenentweder in der Stadt oder im
landlichen Bereich aufgewachsen sind bzw. lebenhréfi@ es in stadtischen Gebieten
aufgrund der vielen verschiedenen Einflisse undufeih, die aufeinander treffen und sich

verstandigen mussen, zu einer Pluralisierung vorbehsstilen und spezifischen

104ygl. Schléder, 1993, S.142
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Einstellungen kommt, kann es unter anderem vorkommass bei Menschen aus dderen
Gegenden aufgrund des Mangels an adaquaten Védrgieustern eine gewisse defizitare
Situation entsteht auf Basis derer Werte tUber Eingere Zeit hinweg Bestand haben. Es
erfolgt ein Abbau allgemeiner Regeln, welcher miitee Bildung von Gruppen mit

diversen Spezifizierungen verbunden'fst.

Darlber hinaus kann der Begriff des Wertekonzepiad des Wertes per se in
entscheidendem Malf3e von einer Generationszugeledripestimmt werden und aus
diesem Grund auch in Hinblick auf mediale Erzeugmigewinnbringend im Sinne einer
Vermittlung der gerade popularen und gewiinschtesin@angen eingesetzt werden.
Gesellschaft kann die durch das Fernsehen gezelMyferie prdgen und umgekehrt.
Zuwendung zu einem Programm erfolgt entweder dégutass gezeigte Orientierungen
im eigenen Selbstbild wieder gefunden werden odgyekte, die als missend eingestuft
werden, gesucht werden um ein Fehlen dieser weagsrugleichen.

Als Wertekonzepte werden wiederum Ansammlungen woterschiedlichen Werten
verstanden, die entweder einer Person innewohnen aid sich auf einen spezifischen
Bereich beziehen, der im Zuge einer Sendung theradtwird. Sie sind abhangig von der
Zeit und konnen eine Wirkung auf die Werteentwickjuvon Rezipienten nehmen.
Parasoziale Interaktion und Identifikation sindrb&s nur 2 der Bereiche, die in Hinblick
auf unterhaltungsspezifische Themenstellungenergatkonnen und somit eine wichtige
Position in Bezug auf eine kommunikationswissengitia fundierte Forschungsarbeit
nehmen kdénnen. Konzepte, die in Zusammenhang mitgvahlten Thema von Familie
und Serie, als relevantes und nutzvolles und ispimdes Instrumentarium einer spateren
Auswertung herangezogen werden kdénnen, sind diélAusigen von Klages, die weiter

unten kurz erortert werden sollen.

5.2 Wertewandel

Im Laufe einer Analyse des Terminus des Wertewand&ld deutlich, dass hierbei eine
Art von historischer Determination vorliegt, dielsials Werk von enormer Komplexitéat
prasentiert. Diese Komplexitat begriindet sich dadwlass Entwicklungen asynchron und

in divergierender Form verliefen. Sie ist aber adalin zu sehen, dass Veranderungen von

1% ygl. Klages, 1993, S.169
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verschiedenen Faktoren abhangig waren bzw. siedndier einschlagigen Literatur durch
unterschiedliche Theorierichtungen zu erklart velnsuwverden. Hierbei sei angemerkt,
dass die Aspekte auch immer einen gewissen Bezug Weranderungen diverser

Wertesysteme hin zu gesellschaftlichen Wandlungestéllen.

Klages nimmt nun zum Beispiel an, dass die Strukhd Dynamik einer gegenwartigen
Gesellschaft in einer kompletteren Weise erfasstigre konnen, wenn der Wertewandel,
der in diesem Zuge stattfindet untersucht wWfifd.Diesem wird aufgrund seiner
Wirkungskraft und anderen Einflissen ein hoher GradRelevanz zugesprochen. Er sieht
dabei den Wertewandel in gewisser Weise als Zengumas gesellschaftlichen Wandels
und lasst diesem Vorgang ein bestimmtes PotentigdDaentierung zukommeli” Eine
Abanderung derartiger Belange und Einstellunggfixigen ist dabei an Individuen und

deren Adaptionsbereitschaft gebunden.

Als wichtige Theorie in diesem Kontext, wenn auan \kritischen Betrachtungen nicht
befreit, zeigt sich Ingleharts These des Wertewandeglehart orientiert sich in seiner
Theorie sehr an der seines Vorbilds Maslow uber digenweise Befriedigung von

Bedurfnissen und tbernimmt einige Elemente didSerzieht einzelne Bedurfnisgruppen
zusammen und teilt diese in materialistische (piggische und Sicherheitsbeduirfnisse)
und postmaterialistische (Liebe, Zuneigung, etc.in) &obei ein Ubergang nur dann
erreicht wird, wenn das Niveau der von den Menscldebten 6konomischen und
physischen Sicherheit das Wohlstandsniveau erreiobt Uberschreitet wird. In diesem
Zuge wird eine gewisse Altersabhangigkeit konstiatthe der Jugend einen mal3geblichen
Einfluss an einem mdglichen Wertewandel zuschré&ibtiker Gben hier sowohl Kritik an

den theoretischen Uberlegungen als auch an demunmsbtarien, die fur derartige

Messungen herangezogen worden sffid.

Insgesamt weist der Vorgang des Wertewandels aethen beharrlichen Charakter auf im
Zuge dessen keine einmaligen Prozesse vor sichngsbedern immer wieder Uber
kleinere Abstande hinweg alte Paradigmen von neuabgeldst wurden oder diese auch
in nutzlicher Weise erganzt haben. Werte die insehe Zuge als zukunftstrachtig

angesehen werden sind vor allem diverse Werte dfys@ntfaltung, die in gewisser

1%ygl. Klages, 1987, S.9
197ygl. ebd. S.25
1% ygl. Klages, 1992, S.14 ff
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Weise auch als Werte einer Modernisierung betrachirden konnen und auf eine
Multidimensionalitat in der Ausformung hinweisened®dnders in der heutigen Zeit wird
sowohl im privaten Leben als auch im beruflichetiad) sehr haufig von hier zu gehdrigen
Inhalten gesprochen wie zum Beispiel dem Selbstbstsain oder auch der
eigenstandigen Arbeit, durch deren Ausiibung sichgmdiche Winsche, Ziele oder auch
Traume umsetzen lassen. Demgegeniber werden ehdorainierende Werte, die sich
mit Pflicht- und Akzeptanzbereichen auseinandeesetzuriickgedrangt. Sie verschwinden
dabei allerdings nicht vollstandig sondern pend&h auf einem unteren Grenzniveau ein,
da diverse Felder wie zum Beispiel das der offeinéin Ordnung ganz ohne spezielle
Symbole dieser Art nicht existieren wirden. Es smdiesem Kontext tiber Jahre hinweg
immer wieder Veranderungen in der Art und WeiseRirachtung durch die Gesellschaft
festgestellt worden, wobei keine reinen Abgrenzargeischen diesen gréReren oder auch

kleineren Gruppen méglich waren und sich bei deistese ein vermischtes Bild erga®.

Ein Wertewandel kann sehr oft durch einschneiddfréggnisse gekennzeichnet sein und
sich je nach deren Tragweite bzw. Spannungsweite die Gesellschaft in

unterschiedlicher Weise vollziehen. Wahrend in eteieines wirtschaftlichen oder auch
politischen Wandels ein kompletter Umschwung in eeifortgeschrittene Richtung

stattfand, kam es zum Beispiel nach Kriegen auchu,dalass sich eine vormals
fortschrittliche Entwicklung kurzfristig rickwartentfaltete. Durch pragende Erlebnisse
entsteht ein Blndel an Erfahrungen, das entwedstip@der negativ ausgelegt werden
kann und in diesem Zuge auch weiterentwickelt weldnn bzw. einen gewissen Grad an

eigener Autonomie entwickelt?

Wertewandel muss dabei nicht unbedingt nur einggig Generation treffen auch wenn
diese oftmals als Hauptadressat eines solchen gemard, sondern kann auch altere
Generationsgruppen in seinen Bann ziehen. Diegoistalllem dann der Fall, wenn eine
grof3e Unzufriedenheit mit den eigenen Lebensumstaheésteht. Es wird ein Bedurfnis
nach Veradnderung wach gerufen, dass sich in eiméRegen Offenheit zu einer
Konfrontation mit neuen Einstellungen und Bewerssupemata prasentieren kafh.

Diskrepanzen kdnnen in diesem Zuge zumindest Kstigfrin den Hintergrund gedréangt

19ygl. Klages, 1992, S.29 ff
10yvgl. Klages, 1993, S. 15 ff
1ygl. Klages, 1987, S. 28
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werden und die sonst oft gegeneinander konkurriEnerPersonen kénnen als eine Art
Einheit interagieref'?

Dieses Phanomen kann zum Beispiel auch im Untergdsektor beobachtet werden.
Wahrend in friheren Zeit zum Beispiel in Bezug &#milienserie oft Werte wie

Ehrfurcht, Respekt und Pflichterfillung sowie eiahazu unterwtrfiger Umgang mit
alteren Altersgruppen propagiert wurden, gibt edenheutigen Zeit keine derartig streng
strukturierten Serien mehr, da aufgrund eines fgebeftlichen Modernisierungsprozesses
angenommen werden kann, dass diese Inhalte Unzefiteit bei unterschiedlichen
Zusehersegmenten auslésen wirden und dadurch fiEidelg eines Formates eher ein
Problem darstellen wirden. Derartige Perspektivamden eher in eine grenzwertige
Stellung zurtickgedrangt um einen groéf3eren Platznfaderne Werte zu schaffen um
dadurch einen héchstmdoglichen Nutzen beim Publikiimerzielen und dadurch des
Weiteren eine gro3tmogliche Reichweite zu erzeugen.

Serien gehen in gewissem MalRe mit der Zeit und epeigabei auch wie sich
Rollenverhaltnisse einzelner Familienmitglieder &etern konnen, wahrend andere
Phasen und Statusbeziehungen wieder unerschilttestischeinen. Ahnlich wie beim
Wertewandel an sich, zeigt sich auch in der Sene kestimmte Tendenz zur Erganzung
von Mustern:*® Dartiber hinaus wird gerade hier ein Raum berdittjfeauf dessen Basis
versucht werden kann, neue Orientierungen zu ptigdsen und Verhaltnisse zu zeigen, die
von gangigen Klischees abweichen um diese in deel@ehaft zu etablieren und zu
zeigen, dass auch andere Wege im Bereich des méglilegen. Chancen in Bezug auf
Werte und Verhaltenserwartung bzw. Rollenpositiokénnen aufgezeigt werden und
dadurch tUbernommen werden und zur Orientierung bals. Hilfestellung fur das
alltagliche Dasein herangezogen werden. Wertwakalgh aus diesem Grund auch bereits
in kleinem Mal3e von statten gehen.

5.3 Wertekonzepte nach Klages

Klages Wertekonzepte korrelieren sehr stark miselesTheorie des Wertewandels und
beziehen sich zu einem groRen Teil auf eine 2 gfed Trennung zwischen

Kontrollwerten und Werten der personlichen Entfadfuwobei erstere in gesellschafts-

H2ygl. Holzhausen, 1999, S.30
13ygl. Klages, 1987, S. 147 ff
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und selbstbezogene Werte unterteilt werden. Letzteerden gesellschaftskritisch,
idealistisch und hedonistisch kategorisiert. Belttde werden auf die Anforderung der
Gesellschaft auf das Individuum und umgekehrt beaagnd dricken sich zum Beispiel

durch Begrifflichkeiten wie Disziplin, Gehorsam ubémokratie aus'*

Als Werte in Feld Pflicht und Akzeptanz sieht deautdr dabei unter anderem Leistung,
Ordnung, Pflichterfullung sowie Treue und Bescheiggt an. Darliber hinaus werden
Unterordnung, Flei3, Selbstbeherrschung, Pilnktiithiind Anpassungsbereitschaft als
hier hinzu gehdrig und in starker Form eines Washdahterworfen genannt. Auch
Fugsamkeit und Enthaltsamkeit, die durch ihre [@#tstg in vielen heutigen Sendungen

oft mit negativen Assoziationen verbunden werdemle, werden hier hinzugezahft.

Werte der Selbstentfaltung, die in die Kategorieeeidealistisch angesetzten Kritik an der
Gesellschaft angesiedelt sind, bestehen in Form Bmanzipation, Gleichheit, gleicher
Behandlung, Demokratie, Partizipation und Autonontiedonistische Werte hingegen
beschreiben Elemente wie Genuss, Abenteuer, SpgnAbmwechslung und das Ausleben
von emotionalen Bedurfnissen. Individualistische ri&ewerden als Kreativitat und
Spontaneitat, Eigenstandigkeit, Selbstverwirkliapumnd Ungebundenheit beschrieben

bzw. skizziert:'®

Im Zuge der Filmanalyse wurden nun einige diesernt®/@& das Kategorienschema
integriert um die Darstellung modern anmutender telus adaquater Weise untersuchen
zu konnen und ein mogliches Ubergewicht oder auefizid an bestimmten Orientierung

herausfinden zu kénnen. Vor allem die Gliederungr dé@kzeptanz und

Selbstentfaltungswerte war zu einem grof3en Teil geth auf das Familienoberthema
Ubertragbar und wurde deshalb in Form von spenieiekpunkten Ubernommen, da
dartiber hinaus auch keine weitschweifigen Erklaemngotwendig sind sondern in den

meisten Fallen eine Definition fast wie von seklasolgt.

14ygl. Klages, 1987, S.17 f
15ygl. Klages, 1992, S.18
118ygl. Klages, 1993, S.18
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5.4 Exkurs: Der Wert Familie

In der heutigen Zeit gibt es viele unterschiedliétresichten Uber den Wert der Familie in
der Gesellschaft bzw. wird dieser aufgrund der gnoBiversitat von Gesellschaften und
den jeweils dahinter liegenden kulturellen Mannigg&eiten h&ufig in verschieden
ausgepragter Bedeutungsform definiert. Wahrenderoels die Familie als zentrale
Institution moderner Gesellschaften und Ubungsplatn Autoritit und Raum des
Ausprobierens und Austestens von Grenzen schlechtigesehen wird, wird vor allem in
der heutigen Zeit auch eine gewisse Deinstituisialing angesprochen, die den Wert der
Familie und dessen Bedeutung in einem Gesamtkomkextsozialen Interaktionen um
einiges schmalert.’

Der Terminus Familie scheint in diesem Zusammenhalsy soziales Geflige und
Projektionsflaiche von Wertausformungen in besondestarkem MalRe von

Wandlungsprozessen einer gesellschaftlichen OrdonndgJmwelt, der er zugrunde liegt,
betroffen zu sein. Es sind vor allem die Wege damifienbildung und die Formen des
Zusammenlebens, die von teils einschneidenden deréngen betroffen waren. Wahrend
in friheren Zeiten zum Beispiel GroRfamilien inr d¢berzahl waren, bei denen ein
Ehepaar mit sehr vielen Kindern und wohlmoéglich rawen Grol3eltern dieser unter
demselben Dach gewohnt haben, wird bei einer néh&etrachtung von diversen
Statistiken deutlich, dass sich diese Verhaltnisseitlich hin zu weniger formell

durchzogenen Verbindungen und kleineren HaushéaRsgr hin abgewandelt haben.
Fragen nach der Art wie das familidre Zusammenlehessehen soll und Vorstellungen
Uber gangige Werte und Gestaltungen von Rollenlteibgen haben sich verandert.
Engen Formen wird eine geringere Bedeutung zu g@nieals dies zum Beispiel bei

lockeren Verhaltnissen und formal bindenden Zwardgrall ist:'®

Uber die Funktion und Leistung der Familie herrsoiatrbei kein allgemeiner Konsenz,
denn obwohl auch in der heutigen Zeit der Famiiiee enorme Relevanz vor allem in
Hinblick auf die ersten Kontakte und das Lernvddralzugewiesen wird, besteht doch
immer eine gewisse Abh&angigkeit zur Qualitat demiia und den Erfahrungen, die in

diesem Bereich gemacht worden sind. Vor allem inzuge auf die Gruppe der

"7vgl. Klages, 1993, S. 82 f
18ygl. Haller, Holm, 1986, S.94 ff
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Erwachsenen ist der Wert oft mit divergierenden éégdngszuweisungen versehen, da
zwar die Grundidee an sich haufig Interesse wetltktdings nicht mehr zwingend an
traditionalistischen Mustern festgehalten wird, wies zum Beispiel bei alteren Personen

noch ofters vorkam®

Klein adjustiert dem Wandel der Werte dabei zwagewisser Hinsicht eine Wirkung auf
den Wandel der Familie und den damit verbundendremsentwirfen, merkt allerdings
auch an, dass es nicht klar herausgestellt istiefewn Anderungen im Verhalten mit
Wertorientierungen, welche im Zuge einer Sozialsaerlernt und angeeignet wurden,
wirklich korrelieren. Es bedurfte einer spezifisehe und intensiveren Forschung auf
diesem Gebiet?°

Familie bleibt eine Konstante ohne die die Gesed#ific nicht funktionieren wirde,
verandert sich aber anwachsend in ihrer Form. Rigsksche Kernfamilie wird zunehmend
durch alternative Lebensformen erganzt und erzemgiit ein komplexes und fabenfrohes
Bild an unterschiedlichen Gefligen, die Tendenzprésentieren. Wahrend dabei einzelne
Aspekte wie zum Teil die Aufteilung der Rollenvdthésse relativ konstant bleiben,
kommt es auch zunehmend dazu, dass Positionenrdfieigm Selbstbewusstsein bezogen
werden, eine hohere Arbeitsteilung erfolgt und &fandel hin zu einer héheren

partnerschaftlichen Orientierung stattfindfet.

Auch in den beiden Untersuchungsgegenstanden noemWert Familie, sei es nun im
Sinne von Verwandtschaft oder auch in Ubertragéifeise auf den Freundes- oder
Bekanntenkreis, verschiedene Bedeutungen ein, idie je nach Figur unterscheiden.
Rollenverhaltnisse werden dabei nicht mehr unbeédmgrorm von Klischees konstruiert
sondern kénnen auch eine moderne Richtung aufwedisganschaftszuweisungen werden
dabei geschlechts- und alterspezifisch verscholfen. besteht zum Beispiel die
Moglichkeit dass eine Mutter Tochter Beziehung sejut funktioniert wahrend

andererseits wiederum ein Vater als das sorgemeoliéternteil dargestellt wird. Manner
bleiben zuhause bei den Kindern wahrend FrauenisicBeruf beweisen und sich von
nichts zurickhalten lassen. Teenager sind oft vdtigér als die Eltern und stehen

weniger in einem Generationenkonflikt zu den Grtdielals das durch ihre eigenen Eltern

19ygl. Haller, Holm, 1986, S.94 ff
120ygl. Klein IN: Klages, Hippler, Herbert, 1991, $%
12Lygl. Haller, Holm, 1986, S. 96 ff
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gegeben ist. Familie kann in Hinblick auf die Getienszugehorigkeit und Einstellungen
pragend sein, muss es aber nicht. Der Wert istimes Bedeutung vielleicht tendenziell
gesunken, existiert aber nach wie vor und ist imegeAuspragung immer noch von

komplexen individuellen Faktoren abhangig.

6. Theoretische Aspekte

Der folgende Abschnitt umfasst einige theoretiséfherkmale, die sich im Zuge der

vorliegenden Arbeit als nutzvoll erweisen. NebemeeiAusfuhrung tber das Thema der
Identifikation, das fur die spatere Ableitung umderpretation von Nutzungsmotiven der
gewdahlten Familienserien ginstig eingesetzt weidam, erfolgt eine kurze Erklarung

von anderen psychologischen Prozessen wie untearemdder Parasozialen Interaktion
oder den daraus mdglicherweise entstehenden patsoBeziehungen, da hierdurch eine
essentielle Grundlage fir die Beschaftigung mit dgwahlten Inhalt gegeben wird und
Gestaltungsmerkmale und Darstellungsmuster desrdnigepertoires besser verstanden

werden konnen.

6.1 Parasoziale Beziehungen

Parasoziale Beziehungen sind Produkte einer pasdsozinteraktion und koénnen als

Ergebnis am Ende einer solchen stehen, misseneesight. Die Art und das Ausmal}
von parasozialen Beziehungen sind dabei von derrivéamungen und den favorisierten
Objekten der Rezipienten abhangig. Als besondeggiristig fur die Entstehung einer
derartigen Beziehung sind solche Programmgattuagesehen, in denen sich Strukturen
immer wieder wiederholen und die eine hohe Frequesziglich ihrer Ausstrahlung

aufweisen. Dem Zuschauer wohnt grundsatzlich diegkait inne, zwischen realer und
fiktiver Welt zu unterscheiden und dadurch auchedelCharaktere und Personen

auseinander zuhalten oder zum Nutzen des eigengmigens zusammenzufigen.

Dem Publikum wird in diesem Prozess eine aktivat®oszugeschrieben, im Zuge derer
es bewusst Verbindungen zu Figuren aufbaut, dgewisser Weise dessen Vorstellungen
entsprechen. Es nimmt hierbei zu gleich die Rolke Zuseher und als selbst tatiges

Konstrukt ein und geht dadurch ein Verhaltnis daeinlitdt und Distanz zur gleichen Zeit

122\gl. Kronewald, 2007 S.76 ff
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ein. Grundlegend fur eine derartige Beziehungdasts die Figur sich in einer derartigen
Weise verhalt, die dem Zuseher vorspielt sich meeigegenitberstehenden Situation zu
befinden bei der eine Orientierung in Bezug auf intig Zuschauerreaktionen stattfindet.
Das Handeln an gangigen Normen auszurichten isteid@benso eine gewisse

Notwendigkeit wie das Vorhandensein einer sozi&lempetenz. Aktivitdten der Figuren

sind dabei offen und kénnen erst durch eine Reakiem Zuseher in adaquater Weise
geschlossen werden. Handlungen fungieren nicht deuf Basis eines Selbstzweckes
sondern sind jederzeit an ein Publikum gerichtassdderen Existenz in bestimmter Weise

legitimiert!?3

Vorderer unterscheidet nun in diesem Kontext zwascl3 verschiedene Formen von
potentiellen Auspragungen der parasozialen Bezguikurz PSB. Er nennt als erstes die
.Quasi — orthosoziale* Beziehung, welche Uber ekmnkrete Rezeptionssituation

hinausgeht. Hierbei werden der medial vermitteltei@kter und die Scheinbarkeit einer
Beziehung ausgeblendet. Bestimmte Muster eineratedWahrnehmung werden an den
Rand zuriickgedrangt und es erfolgt eine Art von rEfeeitung der Grenzen, die

eigentlich durch die spezielle Struktur des Mediigageben sind. Akteure kbnnen an die
Stelle von ,richtigen” Freunden und Bezugspersotneten um so unter Umstanden auch

etwaige Defizite des realen Alltags kompensierekénnen:>*

Im Gegensatz dazu wird bei einer so genannten ahedirmittelten* Beziehung, der
Akteur nicht unbedingt in der Rolle eines real ®asen Freundes wahrgenommen
sondern eher als ein guter Begleiter angesehesebDigegleiter tritt immer dann auf, wenn
eine Rezeptionssituation besteht und wird zu eiselohen Zeitpunkt auch mit Interesse
betrachtet. Die Wissbegierde und Neugier Uber datseh dieser speziellen Figur oder
einer bestimmten Gruppe von Charakteren verschwadokr wider wenn die Sendung aus
ist, da sie sich nur tiber die Dauer einer solcliewdy erstreckt®

Als drittes und letztes nennt der Autor den TerminGtarbeziehungen®. Dieser wird
hierbei nicht deutlich von den ersten beiden Formmaterschieden sondern weist ahnliche
Zuschreibungen und Attributionen auf. Personen ameals attraktiv wahrgenommen und

in einem derartigen Mal3e beurteilt, dass sich @owendung als positives Moment

123ygl. Mikos, 2001, S. 126 f
124ygl. Vorderer, 1996, S.176
12 ygl. ebd., S.176 ff
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erweist. Das Interesse bezieht sich dabei niclsiebo auf den Charakter sondern eher auf
das Individuum, welches hinter eine Rolle zu findsth ndmlich den Schauspieler oder
auch den Moderator und viele andere. Néhe wird aaofft aber sie besteht in einem
viel geringeren Mal3e als dies bei den anderen bdtdemen der Fall ist, da die raumliche
und soziale Distanz besser wahrgenommen werden &ianbei Personen, die in einem
ahnlichen Umfeld portraitiert werden und somit ajseifbarer und realistischer

erscheinen?®

6.2 Parasoziale Interaktion

Das Konzept der Parasozialen Interaktion nahm sdilisprung bei Horton und Wohl, die
bereits in den 50er Jahren des 20. Jh. vermutei®ss Fernsehen seinen Rezipienten
aufgrund seiner speziellen Struktur die Moglichkaibffnete bis zu einem bestimmten
Grade hin mit den dort dargestellten und auftretenBersonen zu interagieren. Da die
Kommunikation auf diesem Wege aber nur einseitiglgen konnte bzw. kann ist der
Charakter der lllusion des Aufbaus einer Beziehlb@geichnend, der nur dann stattfindet
wenn an einer Rezeptionssituation teilgenommen.viRatasoziale Interaktionen sind in

diesem Sinne eine Voraussetzung fiir die Entsteliangarasozialen Beziehung&h.

Der Rezipient verhélt sich in diesem Zusammenhangezipierten Figur wie ein guter
Freund, was bedeutet, dass ein Charakter als nabakzwahrgenommen wird und beim
Zuseher ein Interesse an dessen alltdglichen Laebdnden damit verbundenen Freuden
und sozialen Konflikten entsteht. Es findet einiadt Prozess des Rollenhandelns
zwischen Rezipienten und Figur statt. Mikos unteesdet dabei zwischen
unterschiedlichen Arten der parasozialen Interaktimdmlich zum einen der mit realen
Medienakteuren wie zum Beispiel Nachrichtensprectherd der mit fiktiven Figuren wie
unter anderem Darstellern einer Fernsehserie. aktien mit realen Medienakteuren
bedeutet dabei, dass auf diese auf der Basis vatewoder auch Gestiken reagiert wird
wahrend unter letzterem die Inszenierung von fémah Mustern verstanden wird. Eine
Interaktion kann dabei sowohl auf der Basis einenbalen Reaktion basieren als auch
durch eine Zusammenfihrung mit diversen Gestikerd wanderen nonverbalen

Kommunikationsméglichkeiten stattfindéff.

126\qgl. Vorderer, 1996, S.176
127vgl. ebd., S.76 ff
128\gl. Mikos, 2003, S. 172
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Sie findet in einem weiteren Spielraum von Ideké&fionen statt, ist allerdings nicht mit
diesen gleichzusetzen, da im Gegensatz zur Ideatidn hierbei eine Art richtiges

Verhéltnis aufgebaut wird. Das Publikum Ubernimnmea aktiven Part in dem es
bestimmt ob ein Kommunikationsprozess erfolgen widér nicht und wie dieser in etwa
aussehen wird. Zusehern wird dabei bereits im \daterstellt, dass diese prinzipiell in
der Lage sind sich mit ihren Interessen auseinaodetzen und die Bedurfnisse, die

dahinter stehen zu erkennen und auch zu benéfhen.

Anders als in einer primaren Lebenswirklichkeit dvoturch das Fernsehen ein Umgang
mit Gegenstticken mdglich, der aufgrund der Distamizchen Sender und Empfanger eine
recht hohe Willkurlichkeit und Unverbindlichkeit [&sst. Dies bedeutet, dass prinzipiell
eine hohe Variierbarkeit in der Wahrnehmung bestdiat sich darin ausdricken kann,
dass Objekte der Interaktion und Identifikation redeschnell wechseln kdnnen wie unter
anderem die Fahigkeit Charaktere, denen geradelkiresse geschenkt wird als simple
Konstrukte zu betrachten, die in den Verlauf derieSeals eine Art Platz und
Handlungsfuller eingebaut sind. Es st Individuerrunglsatzlich madglich  mit
unterschiedlichen Figuren in eine parasoziale &ktgsn zu treten wobei sich die

Zuwendung stetig verandern kafifi.

Im Zuge einer parasozialen Interaktion kommt eseiner Ubernahme von simultanen
Rollen, wobei das Handeln als eine Art von Fiktomschrieben wird. Hippel meint hierzu,
dass Zuschauer der Annahme nachgehen sich in fefwerto Face Situation zu befinden
wahrend sie sich zumindest im Inneren dartber bsiwsisd, dass diese Vermutung nicht
stimmt. Der Autor sieht darin ein wesentliches Eemdieser Form der Interaktion.
Beziehungen zwischen den so genannten ,personae‘hierbei als Figuren oder reale
Personen am Bildschirm verstanden werden, und ddshkm werden zwar &hnlich wie
bei realen face to face Kommunikationen beschrigkalerdings weisen sie eine
divergente Relevanz und Organisation zu diesenzif Zuschauer wohnt grundsatzlich
die Fahigkeit inne, zwischen realer und fiktiver &1 unterscheiden und dadurch auch
deren Charaktere und Personen auseinander zuhadken zum Nutzen des eigenen

Vergniigens zusammenzufugéh.

129ygl. Krotz IN: Vorderer, 1996, S.101
130ygl. ebd., S.101
131ygl. Mikos, 1994, S. 124 ff
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Die Messung dieses Phanomens erfolgt dabei anhaed speziellen Skala, die als PSI
Skala bezeichnet wird und schon oft im Rahmen voscélagigen Forschungsstudien als
Instrumentarium eingesetzt worden ist. Die Skaldasst eine unterschiedliche Anzahl an
Items, welche dazu beitragen sollen Schlisse uberStellung zu den favorisierten

Fernsehfiguren zu ermdglichen und zu zeigen wi¢a@omisten wahrgenommen werden.
Punkte, die dabei gemessen werden sind unter andedl@ wahrgenommene

Personlichkeit, Eigenschaftszuschreibungen, indefié Bewertung sowie ein Geflhl der
Hingezogenheit. Es wird auch erhoben ob auRerhadlnok Fernsehen gefillten Zeit an
die jeweilige Figur gedacht wird bzw. ob in spesgfien Situationen Uberlegt wird was ein

bestimmter Charakter in selbiger sagen oder turleAif

6.3 Identifikation

Identifikation zeigt sich als wichtiges psycholadiss Muster, das sowohl im alltéaglichen
Leben als auch im Verlauf einer Fernsehrezeptidtreden kann. In Hinblick auf Medien

stellt es eine der wichtigsten Komponenten dar wmiftenten fir eine spezielle Gattung
zu behalten und dadurch in einem idealen Fall diictderen langerfristigen Erfolg zu

garantieren. Das Konzept der Identifikation sobeianach Mikos nicht nur auf Personen
beschrankt werden, sondern soll sich vor allem amittsozialen Rollen befassen, die sich
mithin auf Handlungsfiguren beziehen. Diese Rotlentifikation erméglicht, dass

vielleicht ein Bindel an Erwartungshaltungen verdem wird wéahrend eine Person
aufgrund von mangelnder Sympathie eher verschmdiak \Ein Anpassungsprozeld an
Erfordernisse wird dadurch unter Umstanden erleithind es entsteht die Mdglichkeit
besser mit Zwangen und Forderungen, die von eiremelzchaft aus gesendet werden,

umzugeher®

Damit Uberhaupt Identifikation mit einem bestimmtiesalt oder einer Figur, von der
dieser reprasentiert wird, entstehen kann, bedadez Fahigkeit des Zusehers auch im
Zuge einer Einwegkommunikation in die Rolle desskgriden Gegenubers schlupfen zu
kénnen und sich dessen Motiven und Einstellungenirmest bis zu einem bestimmten
Grade bewusst zu werden und verstehen zu konnemtifidation basiert dabei

grundsatzlich auf der Erfahrung im lebensweltliciingang miteinander und erfolgt bei

132ygl. Vorderer, 1996, S. 153
133 ygl. Mikos, 2001, S.117
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medialen Inhalten denselben Mustern wie dies b@rdiace to face Kommunikation mit

einer anderen realen und vor allem greifbaren Pepassiert™>*

Der Rezipient bringt dabei seine eigenen im Allgagatigten Erfahrungen mit ein um
Charaktere vor diesem Hintergrund in entsprechewdsise interpretieren zu kénnen. Es
besteht ein aktives Verhalten, im Zuge dessen immeder Positionen eingenommen
werden bzw. Distanz zu diesen geubt werden kannglitkie Rollen eines spéateren
Zeitpunkts kdnnen unter lockeren Bedingungen ausige@rden und Selbstverstandnisse

und Entwiirfe kénnen in einseitigen Situationeneditsind verwandelt werderi’

Die haufigste Form der Identifikation ist dabei dier partiellen, da eine vollstandige
Identifikation relativ selten vorkommt. Es erfolgterbei ein gleichzeitiges identifizieren
und differenzieren, was bedeutet, dass trotz dewkindung zu einem Thema und der
Begeisterung fir dieses immer eine gewisse Distngehalten wird, die es Personen
zwar ermoglicht sich gute Eigenschaften abzuschawssh sich in Handlungsweisen
bestétigt zu fuhlen aber gleichzeitig auch den Bezur Realitat niemals zu verlieren.
Vorderer unterscheidet dabei zwischen 3 verschiédtm der partiellen Identifikation. Er
nennt zum einen dieaffirmative Identifikation , im Zuge derer die Sicht- und
Handlungsweisen einer Person mit weitgehender usting verfolgt werden kénnen.
Die Zustimmung ist dabei an Urteile gebunden unidreert die Fahigkeit zu einer
kritischen Distanz. Rezipienten, bei denen diesak8ir zutrifft, mdchten sehr gerne wie
die gezeigte Figur sein oder zumindest in &hnliwkese Handeln. Weitergehend nennt der
Autor die hypothetische Identifikation bei der eine Identifikation nur unter Vorbehalt
erfolgt. Der Zuschauer findet einen gewissen Raider Vorstellung wie ein bestimmter
Charakter zu handeln, obwohl derartige Verhaltertenusnd Handlungsweisen im realen
Leben nicht in Erwdgung gezogen werden wirden.téetitich wird noch ein@egative
Identifikation angesprochen, die sich darin zeigt, dass ein @arey realen oder fiktiven
Person durch die Welt als negativ betrachtet windl keine Zustimmung fir deren
Handeln erfolgt. Der Prozess erfolgt dabei allegdinmit einer interessierten oder
faszinierenden Ablehnung bis hin zu einer kompléitscheu vor dem Rezipierten. Der
Zuseher mochte in keiner Weise so handeln wie dibasste Person auch wenn dies im

Bereich des Mdglichen liegen wiirde oder von andsceerwartet werden wiirdé®

134 ygl. Vorderer, 1996, S. 153
135 vgl. Keppler IN: Vorderer, 1996, S.120
1% ygl. Vorderer, 1996, S.121 ff
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,Ob es zu einer ldentifikation mit einer Figur imlfa oder einer Fernsehsendung
kommt, hangt nicht nur von persoénlichen Einstelemgind Lebenshintergrinden der
Zuschauer ab, sondern auch von ihrer Funktion inhrRan einer Narration und den
filmischen Gestaltungsmitteln — von der Kamera Ubier Lichtgestaltung bis hin zur
Montage — kurz: von der Inszenierung der Figur a®ympathietrdger und

Identifikationsfigur.*’

Im Verlauf einer Serie werden dem Zuschauer vielesahiedene Charaktere présentiert,
die entweder fur unterschiedliche Dinge eintreted &ir divergente Rollen stehen oder
sich in gewisser Weise ahnlich sind. Es obliegt damipienten dabei welche er sich dann
davon als Identifikationsfiguren wahlt. Mechanismetie hierbei von Relevanz sein
kénnen, sind unter anderem der Abgleich von eigétesonen- oder Rollenschemata, die
mit Erfahrungen verglichen, interpretiert und letedlich auch bewertet werden kénnen.
Erst wenn eine Figur in der Vielfalt ihrer Facettbewusst wahrgenommen wird,
verschwindet beim Zuseher die Betrachtung des gezeals eine Art von Konstrukt und

Identifikation wird méglich*®

Identifikation kann fir die Reprasentation von seen Werten in einer Serie nun
besonders wichtig in Hinblick auf die WahrnehmungnvRollen sein. Es kann zum
Beispiel vorkommen, dass allein erziehende Miuttervarstarktem Mal3e Gilmore Girls
anschauen, da sie sich hierbei mit dem sozialetusStier Lorelai identifizieren kdnnen
und deren Betrachtung ihnen diverse AnregungerReize verschafft, die sie auch auf ihr
eigenes Leben Ubertragen kénnen. Ein weiteres iBém@ren zum Beispiel Kinder, die
unter einer nach auf3en hin perfekten Familie zdeleischeinen und deswegen in der
Rezeption von Desperate Housewives und der Idkatifin mit den Nachkommen von
Bree Gefallen und Lésungsvorschlage fur individu&lbnfliktsituationen finden.

137vgl. Mikos, 2003, S. 155 f
138 ygl. ebd., S.165 ff
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7. Desperate Housewives

=V S /

Abb.1: Promobild der 4. Staffel von Desperate Hauges

7.1 Allgemeine Informationen zur Serie

Die Serie ,Desperate Housewives®, die aus der Fedsramerikanischen Autorenduos
Marc Cherry und Charles Pratt Jr. stammt, wird deih Jahr 2004 von den ABC Studios
in Los Angeles produziert und auf dem gleichnami§ender von September/ Oktober bis
Mai Montags zur Prime Time ausgestrdfiftDie primare Folge, die keinen spezifischen
Titel bekam sondern vielfach unter Pilot aufgetistérd, ging am 3. Oktober 2004 Uber
die amerikanischen Bildschirme und konnte knapp#Ronen Zuschauer anlocken. Der
Weg zum Erfolg des Formates war somit gebannt wnloante im Zuge seiner ersten
Staffel mit 23 Episoden die hohe Leistung haltendwch eine Fortsetzung um weitere

Seasons schnell geplant wurde.

Desperate Housewives erreichte nach den Markt i W8A auch bald internationalen
Kultstatus und avancierte im Laufe ihres Bestelmnginer der beliebtesten Serien, die
aktuell und mit neu produzierten Folgen in den rsti@edlichen Landern zu sehen sind
und noch immer produziert werden. Die Serie ertseltohl etliche internationale Preise
als auch zahlreiche Nominierungen fur solche wieruanderem den Golden Globe fir die
beste Serie in den Bereichen Musical/ Comedy uftigesm Award fur Teri Hatcher als
beste Darstellerin in einer Hauptrolfé. Erst kiirzlich, im November 2008, wurde die
Serie, die im Besonderen in den frlheren Staffdl sehr positiver Beurteilung seitens
variierender Film- und Fernsehkritiker aufgenommenrde, Uber die urspringlich
geplanten Staffeln hinaus bis ins Jahr 2011 vedéngDie Zukunft danach bleibt

ungewiss.

139ygl. Niggemeier, Reufsteck, 2005 S.257 f
140ygl. www.serienjunkies.de/news/desperate-housesnia908.htm
141ygl. Niggemeier, Reufsteck, 2005, S. 257 f
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In Osterreich und Deutschland wurde die Serie zustee Mal im Jahr 2005 auf den
Sendern ORF und Pro7 ausgestrahlt. Aufgrund vagestden Quoten und einem hohen
Zuseher Interesse wurde ein zuvor im Nachmittaggarom angesetzter Sendeplatz mit
der Ausstrahlung der 2. Staffel in einem Wechsel das Hauptabendprogramm
vorgenommen. Desperate Housewives prasentiertssiciem Publikum als Mischung aus
verschiedensten Fernsehgenres und ist aufgrundvdexwendung von divergierenden
Elementen nicht exakt in eine Sparte zu zuordneramtische, spannende und
familienorientierte Momente finden genauso Einklavig komédiantische Einlagen, was

der Serie auch oft die Bezeichnung als so gengbmganedy” einbrachte.

7.2 Handlung der Serie

Die Serie beginnt mit einem Blick auf Mary Alice ¥og (gespielt von Brenda Strong),
einer scheinbar gewdhnlichen Hausfrau, die mitnmhi@atten Paul (Mark Moses) und
Sohn Zach (Cody Kasch) in einem ordentlichen Haitsgepflegten Vorgarten in der
Strasse Wisteria Lane lebt. Mary Alice geht einagél zu einem ihrer Schranke, nimmt
eine Waffe heraus, hélt sie sich an den Kopf urehtet ihr Leben, was zur Folge hat,
dass die ganze Nachbarschaft inklusive ihrer Fremeth Susan, Lynette, Bree und
Gabrielle in Aufruhr und Trauer versetzt wird. Dieugierigen Hausfrauen versuchen
hinter den Grund der Geschehnisse zu komlfferVon da an zeigt sich mit
fortschreitender Handlung, dass Dinge oft anderd als sie scheinen und auch Menschen

in behttet wirkenden Nachbarschaften dunkle Gehisserverbergen.

Mary Alice, die im weiteren Verlauf der Serie zuiz&hlerfigur aus dem OFF avanciert,
blickt auf ihre ehemaligen Freundinnen Susan Malygnette Scavo, Bree Van De Kamp
(spater Hodge), Gabrielle Solis und Edie Britt bevad berichtet aus deren Leben bzw.
Doppelleben. Als eine Art von Ubergeordneter Erzé@hlhat sie Einblick in alle Hauser

und weil auch tber das Innenleben der ihr friihbe rsiehenden Personen besch&id.

Die Anzahl der wesentlichen Hauptfiguren, namlicd der 5 Freundinnen, bleibt dabei
fast immer konstant, nur in der 5. Staffel wird mid@m Charakter der Katherine Mayfair

eine neue Protagonistin hinzugefigt.

142ygl. Niggemeier, Reufsteck, 2005, S. 257 f
143ygl. http://abc.go.com/primetime/desperate/indexpout



-73-

Susan Mayer, die seit der Scheidung von ihrem Ehanzasammen mit ihrer Tochter
Julie in der Wisteria Lane wohnt, wird dabei oftahaotischen Situationen gezeigt. Sie
begeht relativ haufig Missgeschicke aus denen sie Marer erwachsener wirkenden
Tochter wieder herausgeholt wird. Sie verliebt sitctden Klempner Mike Delfino, der
eine dustere Vergangenheit hat. Die beiden kommeammen, trennen sich aber wieder
als Probleme mit Mikes neu entdecktem Sohn entsteW&hrend sie zwischendurch
wieder etwas mit ihrem Exmann anfangt, wovon vdenalihre Tochter nicht wirklich
Uberzeugt ist, kommt sie spater wieder mit Mikeamasien, der allerdings nach dem er
absichtlich von Orson Uberfahren wird einen Geddsherlust erleidet und sich nicht
mehr an Susan erinnern kann. Sie beginnt danaeluteeme Beziehung mit dem Ehemann
einer anderen Komapatientin, will sogar heiratearamndet letztendlich als Mikes Frau.
Die beiden werden spater Eltern eines Sohnes,dresich aber aufgrund eines Unfalls mit
scheinbar ungeklarter Schuldfrage erneut und tegeh ab diesem Zeitpunkt das
Sorgerecht fur den gemeinsamen Sohn. BestandigritHdndlung bleiben dabei Susans
wechselnde Beziehungen zu Mannern, die immer Ubergewisse Zeit funktionieren und
dann auseinander brechen, sei es aufgrund ihrezifgdroder ihrer stetigen Selbstzweifel

oder aufgrund von Missverstandnissen verbundetknniinellen Aktivitaten.

Julie muss ihrer Mutter sehr haufig helfen hat agentlich selbst genug damit zu tun
erwachsen zu werden und sich mit Problemen ihrarédgruppe auseinanderzusetzen. Sie
stellt zwar nicht unbedingt den typischen Teenalggraber gerat nattrlich auch von Zeit
zu Zeit in schwierige Situationen bei der ihr ilMatter immer zur Seite steht, wenn auch
oft eher unbeholfen und voreilig in ihren Urteilefulie ist verninftig und testet ihre
Grenzen zwar aus, Uberschreitet diese allerding®imne mit ihrer Mutter vorher dariber
gesprochen zu haben. Die beiden pflegen ein elemdischaftliches Verhéaltnis und

versohnen sich trotz einiger Reiberein immer wiestémell.

Das Gegenteil von dieser Konstellation wird in Fovon Bree Van De Kamp spétere
Hodge ersichtlich, die die perfekte Hausfrau isl wm ein makelloses Bild ihres Lebens
bemiint ist. Ihre Familie leidet unter ihrem Perif@kismus und versucht des Ofteren in
irgendeiner Form auszubrechen. Brees Mann Rex ima&t A&ffare mit der ortlichen
Domina, wahrend die frihreifen Kinder Andrew undni2dle haufig in irgendwelche
Probleme verwickelt sind. Bree versucht spaterdoekzu werden und sich den Wiinschen

ihres Mannes anzupassen, scheitert allerdings ramilsehr biederen und konservativen
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Naturell. Nachdem Rex stirbt, driftet Bree in defkagholismus ab, Andrews schwule
Seite, die seiner Mutter absolut gar nicht gef@itcht auf und Danielle hat wechselnde
Affaren mit den Lehrern an ihrer Schule, was schienAuswirkungen auf deren Ruf
nimmt. Brees Verhaltnis zu ihren Kindern bleibt 8erienverlauf recht angespannt (nur
die Beziehung zu ihrem Sohn Andrew bessert sichhnalem dieser eine
Personlichkeitswandlung durchmacht und sich andadgh dem er von seiner Mutter
einfach auf der Strasse ausgesetzt wurde und sSmh =zeit lang als mannlicher
Prostituierter durchschlagen musste) und sie letisggater Orson Hodge, der selbst auf
eine recht zwielichtige Vergangenheit zuriickblicie mutiert von der besessenen
Hausfrau zur Karrierefrau und macht gemeinsam rath&rine eine Cateringfirma auf. Sie

gibt auch ein Kochbuch heraus und wird zur Gesshafi des Jahres ernannt.

Lynette Scavo ist Uberforderte Mutter von 4 Klemdern und passt auf alles auf wahrend
ihr Mann Tom arbeitet. Sie wirkt oft Uberfordertdumit ihren Problemen allein gelassen.
Sie fangt spater selbst wieder zu arbeiten an lunilann bleibt zuhause bei den Kindern,
dieser bereut dies allerdings schnell. Die beidehan trotz erfolgreichen Karrieren in
der Werbebranche eine gemeinsame Pizzeria auf. Hamilie erhalt im spateren
Serienverlauf Zuwachs durch Toms uneheliche TocKimyla, die er vor seiner Ehe
gezeugt hatte und die nach der Erschie3ung ihrdteMbei einer Geiselnahme bei den
Scavos einzieht. Das Madchen hasst Lynette undielershren Vater und die ungeliebte
Stiefmutter durch allerlei Tricks wie eine fingierMisshandlung auseinander zubringen.
Es gelingt ihr allerdings nicht und sie muss aufgrales nicht enden wollenden Disputs
wegziehen. Lynettes und Toms Ehe wird spater novhat durch eine Midlife Crisis und
die Affare eines Sohnes mit einer alteren FraudaProbe gestellt, bleibt aber insgesamt
eine der wenigen Konstanten in der Handlung. Swstlé&ich weder durch eine
lebensbedrohliche Krankheit auseinander bringech radurch allfallige Eiferstichteleien

und Geheimnisse.

Gabrielle Solis hingegen betriigt aus LangeweilernihEhemann mit dem jugendlichen
Gartner, muss aber spater feststellen, dass aucRalehtum ihres Mannes auf Betrug
basiert. Die Affare bleibt sehr lange unentdecld wird spéater von Carlos aufgrund einer
Schwangerschaft sogar verziehen, er fangt abeeselrichens spater auch eine Affare
mit der Leihmutter des scheinbar zeugungsunfahigjeepaares an, die gleichzeitig das

Hausmadchen des Paares ist. Die beiden trennerusttlstreiten relativ lange um den
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Besitz des Paares, wahrend Carlos sogar einmatifér Zeit lang ins Gefangnis geht.
Gabrielle heiratet spater einen stadtbekanntenilk®livon dessen Einfluss sie begeistert
ist, fangt aber bereits wahrend ihrer Hochzeit éifiére mit ihrem Exmann an, den sie im
spateren Verlauf nach dem Tod des Politiker undate€rblindung abermals heiratet.
Trotz aller ihrer Vorbehalte griinden Carlos und (@dle eine Familie und leben danach
in finanziell schlechter gestellten Verhéltnisseihihren beiden Tochtern zusamméh.

Edie Britt wird von Mary Alice als kontroversestdea Nachbarinnen vorgestellt. Sie
personifiziert das Luder, das ihre Nachbarinnenrawgendwie mag aber immer wieder
Dinge tut, die ihr den Hass der restlichen Bewoinnen einbringen. Sie spannt Manner
aus und zindet unter anderem Susan Haus an. Biesiezu provozieren und sich tber
andere zu stellen. Nach Affaren mit Susan 1. Mamah Garlos, den sie mit unlauteren
Mitteln an sich zu binden versucht, und dem kutizem Auftauchen eines durch
triebenen Neffen und eines nicht gewollten Sohhegatet sie spater einen mysteridsen
Mann, der nach auf3en hilfsbereit wirkt aber heimigmdere Bewohner terrorisiert und
spater auch fur ihr Schicksal verantwortlich seirdw

Daneben gibt es noch Katherine, die ihre Tochter ihoem gewalttatigen Exmann
beschitzt und als resolute Frau prasentiert wing,. MicKlusky, die ihren toten Ehemann
in der Kuhltruhe aufbewahrte und von Zeit zu Zeif aynettes Kinder aufpasst, ein
schwules Parchen, das fur einige geschmacklicheléine und Vorurteile sorgt und einige
andere Nachbarn, die durch ihr Auftreten Handlumgsge abrunden und der Geschichte
durch ihre teils skurrilen Auftritte Fulle verleihne

Die Freundinnen treffen sich wochentlich um Karizenspielen und dabei den neuesten
Tratsch und Klatsch aus der Umgebung auszutausc8en.stehen sich in allen
Lebenslagen bei und bilden so etwas wie eine eigggzire Familie. Sie verbergen oft
Dinge voreinander und streiten auch, vertrauen abgr immer Endeffekt alles Wichtige
an und helfen einander. Die Verbindung ist dabestirker als die Herausforderungen mit

denen die Protagonistinnen konfrontiert werden.

Ein Kennzeichen der Serie, das sich wie ein Ne&r @mtliche Staffeln zieht ist das
Motiv der immer wieder dazukommenden neuen Nachldienliber langere Zeit hinweg

im Mittelpunkt stehen und nicht nur als eine Aratflller fungieren. Wéahrend in der

144ygl. Niggemeier, Reufsteck, 2005, S. 257
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ersten Staffel Mike Delfino als neuer Nachbar nureeFigur war um ein gréf3eres
Geheimnis rund um den Selbstmord von Mary Alice rvgpwind den damit verbundenen
Verbrechen der Kindesentfiihrung und des Mordesuadeizen, kommt ab dem Ende der
primaren Folgen eine neue Familie hinzu, die sedbstbitteres Geheimnis birgt, dessen
Facetten von Episode zu Episode immer mehr aufgedeerden, bis letztendlich ein

Hohepunkt im Staffelfinale erreicht wird. Beispi@afur sind unter anderem eine Familie
mit einer Mutter mit 2 S6hnen von denen einer ZuiensKeller eingesperrt wird weil er

eines Mordes verdachtigt wird den sein Bruder bgganhat oder eine Nachbarin, die
zusammen mit ihrer Tochter und ihrem neuen Ehemach Jahren wieder in die Wisteria
Lane zieht, und dort vor ihrem gewalttatigen Mamad einer dunklen Vergangenheit um

ihre Tochter, die sich an nichts mehr erinnergllét.

Daruber hinaus ist ein spezifisches Merkmal dereSmich durch die oft sehr mysteriésen
Todesféalle gegeben. Diese werden entweder im Viedimer Handlung gezeigt, von den
Charakteren genau beschrieben und im Sinne deremfBessung auf den Werdegang
einer Figur erortert oder beilaufig erwahnt, werais Prinzip fur die Handlung oder das
gezeigte Verhalten eine Bedeutung haben. Es sirzkidsowohl Haupt- als auch

Nebencharaktere betroffen. Naturliche Todesfalle gs in diesem Kontext nicht. Carlos
Mutter wird zum Beispiel von Andrew Uberfahren, wneiid Rex vom Apotheker Plazebos
statt Herzmedikamenten erhélt und Gabys zweitentahe im Laufe eines Tornados von

einem herumfliegenden Brett eines Zaunes aufgetspie®

7.3 Charaktere

Im folgenden Unterkapitel erfolgt eine Beschreibuleg wichtigsten Charaktere der Serie.
Zu Gunsten einer besseren Ubersichtlichkeit erfeige gestaffelte Einteilung bei der
zuerst die Protagonistinnen der Serie genannt werdie in jeder Episode vorkommen,
und danach andere wichtige Hauptcharaktere vorkomumhie in einem grof3en Teil der

Episoden zu sehen sind und eine elementare Rollean ersterer spielen.

7.3.1 Hauptfiguren

Die Protagonistinnen mit der meisten Zeit am Bildsu lber alle 5 Staffeln der Serie
hinweg verteilt sind Susan Mayer spatere DelfincgeBVan De Kamp spatere Hodge,
Lynette Scavo, Gabrielle Solis und Edie Britt. Dhgguren stellen Angelpunkte der
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Handlungen dar und sind als eine Konstante zu setfieneinen Néhrboden fir die

Darstellung von Konflikten bilden. Sie sind eineétsesigenstandige Charaktere agieren
aber auch auf der Basis von unterschiedlichen lsozRaositionen wie unter anderem der
Rolle als Mutter oder der der besten FreundinbéieProblemen stetig hilfreich zur Seite
steht.

Mannliche Figuren werden hierbei zwar im Zuge dessyganns als Hauptcast genannt,
sind allerdings zu einem grof3en Teil nur als Skiebe auf ihre weiblichen Gegenstlicke
zu sehen, was bedeutet, dass sie fur die Handlnagwichtig sind aber diese genauso gut
ohne sie funktionieren wirde und sie bis zu einesstimmten MafRe hin durchaus
ersetzbar sind. Zur besseren Lesbarkeit werdefiein Eapitel lllustrationen hinzugeflgt,
die neben der Beschreibung das Bild eines Chamkied dessen Auftreten abrunden
sollen und dariiber hinaus Einblicke in die jeweili€pisode und den darin vorkommenden
Handlungsstrangen gewéahren soll.

7.3.1.1 Susan Mayer

Abb.2: Teri Hatcher als Susan Mayer

Susan Mayer lebt seit der Scheidung von ihrem &nt&mn zusammen mit ihrer Tochter
Julie in der Wisteria Lane. Sie begeht viele Misstpcke und stiitzt sich oft auf die Hilfe

ihrer Tochter. Als Mike in die Strasse kommt vdstisie sich in den Klempner und kampft
mit harten Bandagen um ihn, bis sie eines Tage$aar werden. Sie ist sehr neugierig
und mischt sich gerne in Dinge ein, die sie nichikkch etwas angehen. Sie versucht den
Selbstmord ihrer Freundin Mary Alice Young aufzukld und verdachtigt dabei deren

Mann Paul womit sie letztendlich auch Recht behatllte.

Als sie von Mikes Vergangenheit inklusive einer Nadftung erfahrt zieht sie sich von ihm
zurtck und gibt ihm zu einem spéteren Zeitpunkeetreine Chance, wobei sie selbst
diejenige ist, die an einem abermaligen Scheitelhald ist. Um namlich Mikes Sohn Zach
von ihrer Tochter Julie fernzuhalten bezahlt siesdh den Bundesstaat zu verlassen und

zieht dadurch Mikes Arger und Wut auf sich.
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Aus Trauer Uber das Ende der Beziehung zu Mike Wha Uber den Erhalt einer
Nachricht Uber die Herkunft ihres wirklichen Vatgeht Susan eine Beziehung mit einem
Arzt ein, der ihr offenbart, dass sie eine lebetwandige Operation benétigt. Da sie nicht
versichert ist, wird sie durch ihren Exmann Kartasstiitzt, der sie erneut heiratet um ihr
die Versicherung zu ermdglichen. Die beiden vedrebich erneut und Susan beendet die
Beziehung zum Arzt aber auch die zu Karl als bemeEdie im Bett erwischt werden und

sie erfahrt dass er zweigleisig gefahren ist.

Danach kommt sie Mike wieder naher, wobei diesesdgar einen Heiratsantrag machen
will allerdings zuvor noch von Orson Uberfahrendviind deshalb nicht dazu kommt.
Wahrend Mike im Koma liegt, néhert sie sich lameen Mann dessen Frau ebenfalls im
Koma liegt, an und die beiden werden ein Paar remohtike Susan aufgrund einer
Amnestie vollkommen vergessen hat. Sie wollen sdggiraten aber Susan entscheidet
sich spater abermals fir Mike nachdem dieser wiatles weil3 und die beiden werden
erneut ein Paar. Sie feiern eine eher spontanekleide Hochzeit bei der aufl3er dem

Pfarrer nur Susans Tochter Julie anwesend ist.

Susan wohnt ab nun mit Mike zusammen und die beidgden auch Eltern eines Jungen.
Sie muss fur eine zeitlang allein mit ihrer Schwemnsghaft fertig werden, da Mike
aufgrund einer Tablettensucht in einer therapeis&linik behandelt wird. Sie versucht
es oft allen Recht zu machen und veranstaltet dabeiArt von Chaos. Sie lehnt sich zum
Beispiel heimlich gegen Mike auf als dieser ihreamginsamen Sohn Maynard nennen
will oder versucht ihre Tochter Julie daran zu leimdeinem Ferienpraktikum an einer

Eliteuniversitat nachzugehen.

Nach einiger Zeit geraten Susan und Mike in einenoAnfall bei dem eine Frau und
deren Tochter ums Leben kommen. Susan macht siclla@n grol3e Selbstvorwirfe was
auch letztendlich zu ihrer Trennung und Scheidumig Mike fihrt. Sie lernt danach den
Maler Jackson kennen und verliebt sich in ihn. Naeféinglichem Zégern gehen sie eine
Beziehung zueinander ein. Sie sucht sich auch wiedeen Job um ihren Teil zum

Lebensunterhalt beitragen.
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7.3.1.2 Lynette Scavo

Abb.3: Felicity Huffmann als Lynette Scavo

Lynette Scavo ist anfanglich Hausfrau und hiutetedahdie Kinder Parker, Porter, Penny
und Preston wahrend ihr Mann Tom arbeitet und dad @ach Hause bringt. Sie hat nach
der Geburt ihrer Kinder ihre eigene Karriere aug §elegt und versucht ihren Haushalt zu
managen wahrend ihr Mann sehr viel auf Reisennstibr deswegen kaum hilft dabei.

Die Pflichten wachsen ihr von Zeit zu Zeit Gber dapf, wodurch die Familie kurzzeitig

ein Kindermadchen zur Unterstltzung organisiergsdaber relativ schnell auch wieder
entlassen wird. Nachdem Lynette von ihrem Mannaveyi weniger zu reisen, tauschen die
beiden allmé&hlich ihre Rollen und Tom bleibt zuleab®i den Kindern wahrend Lynette

einen Job in der Werbebranche annimmt.

Kurzzeitig sind beide in der Werbebranche besajtafteil Tom es nicht zuhause aushalt,
dieser wird aber gefeuert und eroffnet eine eigerzeeria bei der er auf Lynettes Hilfe
zahlt. Diese kundigt ihren Job und unterstitzt inaime Trotz ihren Mann, dem sie auch
kurzzeitig eine Affare unterstellt, die aber niahntdieser Art stattgefunden hat. Sie nimmt
anfanglich nur schwer zur Erkenntnis dass ihr Maach eine Tochter aus einer friheren

Beziehung hat, bemuht sich aber spater eine guteeMiir das Madchen zu sein.

Sie verliebt sich am Ende der 3. Staffel in den iKoder in der Pizzeria der Familie
arbeitet, und verkracht sich mit ihrem Ehemann blariWahrend sie das Gefuhl der
Verliebtheit zu verdrangen versucht, hegt sie aumth tiefe Gefuhle fur ihren Ehemann.
Sie wird in der 4. Staffel schwer krank und begieimen Kampf gegen den Krebs, den sie
letztendlich auch gewinnt. Spater schlagt sie sathProblemen mit ihren pubertierenden

Kindern und ihrem alternden Mann herum.
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7.3.1.3 Gabirielle Solis

Abb.4: Eva Longoria alias Gabrielle Solis

Gabrielle Solis ( gespielt von Eva Longoria), elmemaliges Model, ist zu Anfang der
Serie mit dem reichen Unternehmer Carlos Solis eiestet, den sie aus Langeweile im
Laufe der 1. Staffel immer wieder mit dem jugeniin Gartner des Paares betrugt. Sie ist
sehr auf ihr AuReres fixiert und liebt ein prunkesl Leben ohne allzu groRe

Einschrankungen.

Sie gesteht nach einiger Zeit ihrem Mann die Affidne versohnt sich wieder mit diesem.
Die beiden erwarten ein Baby, dass Gabrielle ahgslverliert. Sie suchen sich danach
eine Leihmutter, die nach und nach eine Affare@abrielles Mann beginnt. Als Gabrielle
das herausfindet beschliel3t sie Carlos zu verlassérwill das Baby allein aufziehen. Es
stellt sich allerdings heraus, dass eine Verwedgslvor lag und dass das Kind
afroamerikanischer Abstammung ist. Sie wird spagdiost zur Affare von John Rowland,

ihrem ehemaligen Gartner, was sie allerdings zuneckt weil3.

Gaby und Carlos streiten sich sehr haufig und ftasseh in einem spateren Moment
scheiden. Danach versucht sie wieder auf eigenssefizu stehen und will ihre Karriere
als Model fortsetzen, was ihr allerdings schwelt,féla sie mittlerweile fir viele Jobs
schon zu alt ist. Sie lernt den Politiker Victomken und ist sehr von dessen Status und
Luxusleben angetan. Die beiden heiraten aber Gamyt ihebenbei wieder eine Affare mit
ihrem Exmann Carlos an. Als Victor dies erfahrtlvat gegen Carlos vorgehen, wird
allerdings im Laufe eines Tornados getttet. Gderikbmmt danach wieder mit Carlos

Zusammen.

Ihr &ulReres Erscheinungsbild andert sich mit Sehties 4. bzw. Beginn der 5. Staffel in
denen ein Zeitsprung kontrar zu den letzten Gestubsdn von 5 Jahren getétigt wird.
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Gabrielle ist mittlerweile 2 fache Mutter von Toemt und lebt wieder mit ihrem

zwischenzeitlich blinden Ehemann, der gleichzéader der Kinder ist, zusammen. In der
Familie gibt es einige Schwierigkeiten bezuglicls @ewichtes, was zum einen an Gaby
selbst als auch an ihren Tochtern sichtbar wirdsio auch durch ihre teils kritisches und

unkonventionelles Verhalten in der Erziehung ilerder zeigt.

7.3.1.4 Bree Van de Kamp

Abb.5: Marcia Cross als Bree Van De Kamp Hodge

Bree Van de Kamp, die im Laufe der Serie aufgrundreneuen Heirat nach dem Ableben
ihres Ehemannes den Namen Bree Hodge annimmigi&hefrau von Rex Van de Kamp
und Mutter von Danielle und Andrew. Bree scheim perfekte Hausfrau zu sein und tut
alles um nach aul3en hin ein schones Leben aufeeckthalten. Sie ist bieder und lebt

nach gewissen Moralvorstellungen, die nicht immérdanen ihrer Familie einhergehen.

Bree ist entsetzt als sie von der Affare ihres ManRex mit einer nachbarlichen Domina
hort, versucht aber nach dem die Vorlieben ihre;mmM@a bekannt werden auf diese
einzugehen, scheitert dabei aber klaglich. Siehtadee Scheidung ein, lasst ihren Mann
aber aufgrund seines labilen gesundheitlichen ZAdstaoch bei sich wohnen und beginnt
sich nebenbei eine enge Freundschaft zu einem Akethaufzubauen, der im spéteren

Verlauf auch fur das Ableben ihres Mannes veraritigbrist.

Wahrenddessen offenbart ihr Sohn Andrew seiner évluttlass er nichts von ihren
Erziehungsmethoden halt und beginnt eine Beziemihginem seiner Klassenkameraden.
Ihre Tochter Danielle beginnt in etwa zur selbenit Zg&in Verhaltnis mit ihrem
Geschichtslehrer wodurch ihr Ruf in der Schule klettzerstort wird. Sie schickt Andrew
daraufhin in ein Erziehungscamp und versucht Dendké Affare zu verbieten.

Als ihr Mann Rex aufgrund von vertauschten Medikatee stirbt, wird sie zur

Alkoholikerin und versucht dies zuerst vor ihreedinden zu verbergen. Andrew will sich
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nun endgultig von seiner Mutter befreien und venswich Gber einen Gerichtsbeschluss
als volljahrig erklaren zu lassen, wird aber dumBtree gehindert, die sich in eine
Therapiegruppe begibt um die Argumente ihres Solan#ggrund ihrer Krankheit eine

untaugliche Mutter zu sein zu entkraften. Nach mirkgklat setzt sie ihren Sohn mitten auf
einer Strasse aus, geht selbst in eine Nervenk&alarund kommt aber zurick um ihre

Tochter vor einem geféhrlichen Jungen zu retten.

Sie lernt spater Orson kennen und heiratet dies¢n ¢iniger Warnungen. Orson bringt
Andrew zu Bree zurlck und will dieser ein harmohesc Familienleben ermdglichen. Es
wird aber gestort als Danielle schwanger wird undeBsie aus diesem Grund auf eine
Klosterschule in der Schweiz schickt und Orson Blutduftaucht, die versucht Bree zu
toten. Darauf folgend tauscht Bree selbst eine @olgerschaft vor und kiimmert sich um
das Baby nach dem Danielle es nach der Geburhb#igst. Sie trennt sich von Orson als
sie von dessen Verbrechen erfahrt, kommt aberspéder mit ihm zusammen.

In der 5. Staffel ist sie erfolgreiche Geschafisftend hat zusammen mit Katherine ihre
eigene Cateringfirma und bringt ein Kochbuch hera@isdrew ist mittlerweile ihr
Manager und sie lebt mit Orson allein im Haus,hda iTochter ihr ihren Enkelsohn erneut

weggenommen hat.

7.3.1.5 Edie Biritt

Abb.6: Nicolette Sheridan als Edie Britt

Edie Britt ist Maklerin und standig auf der Sucleeim Mannern. Sie verbindet mit ihren
Nachbarinnen eine Art von Hassliebe, was bededtts sie zwar sehr gerne an deren
Leben teilhaben will sich allerdings sehr haufigs@hbt nicht nett diesen gegenuber
verhalt. Sie liefert sich zum Beispiel am Anfang &erie mit Susan einen verbissenen
Kampf um Mike, wobei sogar ihr Haus in Brand gestesird, und kommt zu einem
spateren Zeitpunkt mit deren Exmann Karl zusamnmeh haut dadurch auch ein relativ

gutes Verhaltnis zu Susans und Karls Tochter Jlie Sie will Karl heiraten, verlasst
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diesen aber als sie erfahrt, dass er sie mit s&rfau betriigt. Aus Rache zindet sie
spater Susans Haus an worunter das Verhdltnis elderb Frauen in extremen Mal3e zu

leiden beginnt.

Zwischendurch wohnt Edies Neffe Austin bei ihr. éinnert charakterlich sehr an seine
Tante, da beide gern nach neuen Liebesgeschichtérers und ihr Umfeld in gewisser
Weise missachten. Obwohl sie sich ahnlich sind wadie Julie vor ihrem Neffen als sie
bemerkt, dass die beiden Teenager sich immer besssiehen. Sie behélt im Endeffekt
auch Recht, da Austin Julie schon sehr bald mierddrester Freundin Danielle betrigt,
diese schwangert und sie dadurch bitter enttauscht.

Als Mike zu Beginn der 3. Staffel im Koma liegt urgppater mit Gedachtnisverlust
aufwacht, racht sich Edie erneut an Susan in demhsn einredet diese nie geliebt zu
haben und eigentlich mit ihr selbst gliicklich gegregu sein. Die beiden werden fiur eine
Zeit lang ein Paar, gehen aber wieder auseinamsi®dikes Erinnerung zurtickkommt. Sie
freundet sich spater enger mit Carlos an mit demlediztendlich auch ein Paar wird.
Gemeinsam passen die beiden kurzzeitig auf Edibs Seevor auf, dessen Sorgenrecht
sie freiwillig aufgegeben hatte. Edie kimmert giletioei extra liebevoll um ihren Sohn als
sie merkt, dass Carlos sehr angetan von diesermalenhst. Obwohl dieser sie mag, ist er
immer noch in seine Exfrau Gabrielle verliebt matr ébr auch eine Affare hat. Edie will
Carlos durch eine Ehe an sich binden, entwickedt aliverse Racheplane als sie erfahrt,
dass dieser sie betrtigt. Sie tduscht unter andeneam Selbstmordversuch vor und will

Carlos finanziell in den Ruin treiben.

Sie legt sich auch mit Bree an als sie durch eifdgfall ein dunkles Geheimnis von ihr
erfahrt. Von diesem Zeitpunkt an sind samtlichei@cn gegen sie aufgebracht was auch
noch in der 5. Staffel deutlich wird als sie mituea Ehemann wieder zurick in die
Wisteria Lane zieht. Sie hat sich insgesamt geéndet ist mit der Hilfe ihres Mannes
ausgeglichener aber liebt es noch immer Gemeimheited diverse Beleidigungen

gegeniber ihren Nachbarn fallen zu lassen.

7.4.2 Andere Hauptfiguren

In diesem Unterkapitel erfolgt eine kurze Beschuaip von Charakteren, die Uber weite

Strecken hin zum Hauptrepertoire der Serie gezialien bzw. zahlen und wichtige
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Elemente im Leben der Protagonistenfiguren dartjestaben. Die Auflistung wird
deswegen als relevant erachtet, da es hierdurclogioht wird die oben genannten

Konstruktionen besser zu verstehen.

7.4.2.1 Mike Delfino

Abb.7: James Denton als Mike Delfino

Mike kommt in die Wisteria Lane um dort im Auftragnes ehemaligen Arbeitgebers und
Mentors nach einer ehemaligen Freundin zu suchenyatt langer Zeit verschwunden ist,
und findet dort in Susan eine Liebe und in Zacheritsohn, von dem er sehr lange
geglaubt hatte, dass es ihn tberhaupt nicht gibt.

Er deckt letztendlich ein Geheimnis auf, wird aliegs zwischendurch auch verhaftet well
er irrtmlich wegen einer Korperverletzung angezeigirde, die sich als Notwehr
herausstellte. Susan und Mike trennen sich nachdlese Einwande gegen seinen Sohn
erhebt finden aber wieder zusammen bis Mike voro@igherfahren wird und in diesem
Prozess sein Gedachtnis verliert und lange ZeKama liegt. Edie nutzt den Moment aus
und redet Mike ein seine Verlobte zu sein, woraeflgiden eine zeitlang eine Beziehung
fuhren. Mikes Gedachtnis kommt mit der Zeit wiedarwird allerdings erneut verhaftet

als eine Leiche mit seiner Telefonnummer in derdHanftaucht.

Am Ende der 3. Staffel heiratet er Susan und didelbebekommen den gemeinsamen
Sohn MJ. Die Ehe wird von Mikes pl6tzlichen Abh&gigiiten Gberschattet, halt aber tber
eine zeitlang bis sie letztendlich an Streitigkeit@er einen unschuldig verursachten
Autounfall zerbricht. Von diesem Moment an lebeimdbegetrennt, teilen sich allerdings
das Sorgerecht. Mike beginnt eine Affare mit Sudamrsindin Katherine, sorgt sich aber
noch immer sehr um seine Exfrau. Mike ist loyal umdiesem Zuge auch bereit sich mit
allen moglichen Mitteln, sei dies legal oder autdgal fur geliebte Menschen einzusetzen.
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7.4.2.2 Tom Scavo

Li

Abb.8: Doug Savant als Tom Scavo

Tom Scavo ist zu Beginn der Serie oft unterwegs karth seine Frau nur in finanzieller
Hinsicht unterstitzen. Er bekommt nichts von dé?evblemen mit und ist spater gekrankt
als er von seiner Frau beruflich boykottiert wikt. bleibt danach zuhause und tberlasst
seiner Frau die Rolle des Geld verdienenden E&éest Sein neuer Posten als Hausmann
wird ihm allerdings schnell zu langweilig worauf @auch wieder einen Job annimmt, den

er allerdings aufgrund eines Fehlers von Lynettd Waeder verliert.

Er trifft sich zwischendurch mit einer Frau, dietsials ehemalige Affare von ihm
herausstellt. Sie prasentiert ihm eine Tochter den er bis jetzt nichts wusste und er
versucht diese pflichtbewusst in das Familienleberintegrieren. Nach dem Tod seiner
Exflamme lebt seine Tochter Kayla fest bei der Fi@mind muss erst wieder wegziehen
als sie Lynette falschlicherweise der Misshandlueyichtigt. Obwohl er kurzzeitig
unglicklich Gber diese Situation ist und Lynetteenrseiner Stimmung leidet, gesteht er

ihr doch dass sie es wert ist solche Situationénhmdurchzustehen.

Spéter verwirklicht er seinen Traum von einer eggeRizzeria, die er allerdings im Zuge
einer Midlife Crisis bald wieder verkaufen will. Bggt sich in diesem Zuge auch einen
Sportwagen zu, dem er zeitweise mehr BedeutungZumeigung entgegen zu bringen
scheint als seiner eigenen Familie. Er erflillt sibkendrein einen Traum als er mit seinen
Nachbarn Mike, Carlos, Dave und Orson einen Gatzeysoh grindet, in der er den Bass
spielt. Er ist locker in seinem Erziehungsstil,ifjraber auch einmal hart durch, wenn es
die Situation erfordert und er von Lynette daranfjbwiesen worden ist.
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7.4.2.3 Carlos Solis

Abb.9: Ricardo Antonio Chivara als Carlos Solis

Carlos Solis ist Gabrielles Enemann und zeichre#t gor allem durch Abwesenheit und
betriigerische Geschéafte aus. Er winscht sich end Knit seiner Frau und greift zu
unlauteren Mitteln als diese lange Zeit verweig€grlos ist entsetzt Uber die Affare seiner
Frau von der er wahrend eines Gefangnisaufenthatfésrt, verzeiht ihr allerdings als

diese von ihm schwanger wird.

Sie verliert das Kind und beide Ehepartner erleidaren Schicksalsschlag. Nach der
Ruckkehr aus dem Gefangnis kimmert er sich mehrseme Frau und beschliel3t
gemeinsam mit ihr eine Leihmutter zu organisierachdem beide erfahren, dass eine
erneute Schwangerschaft von Gabrielle zu gefahiidre. Er beginnt kurz darauf eine

Affare mit dieser worauf sich Gaby von ihm trenntuie beiden sich scheiden lassen.

Obwohl er immer noch an Gaby hangt, beginnt erespdine Beziehung mit Edie. Er
betriigt diese aber schon relativ bald mit Gaby,ndiglerweile mit einem anderen Mann
verheiratet ist. Als dieser stirbt heiraten diedeai erneut und werden Eltern. Aufgrund
einer permanent auftretenden Behinderung von Carboden die beiden arm und Carlos
arbeitet als Masseur um seine Frau und die beideht@r halbwegs Uber Wasser halten zu

koénnen.

7.5 Episode: Smiles of a summer night

Deutscher TitelKuchenschlacht

Abb.10: Carlos versucht vor Edie wieder im Hausein
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Die 2. Episode der 4. Staffel stellt eine klasstsElolge des Beginns einer Staffel dar, da
hierbei zwar schon manche Handlungen im Gange diadsich fur den weiteren Verlauf
als entscheidend zeigen, aber keiner speziellefiilitimng mehr bedirfen wobei sie noch
ausgebaut werden kénnen. Geschehnisse, die imufierter Staffel sind, konkretisieren
und verdichten sich und bilden zusammen mit fukendElementen eine vollstandige

Episode.

Die Folge beginnt mit Carlos, der wahrend Edies a&snheit mit Gabrielle in deren Haus
geschlafen hat. Die beiden liegen anfanglich int Bat fihren ein ernsthaftes Gespréach
Uber eine vielleicht bald fallige Trennung von im@omentanen Partnern. Als Carlos das
Haus verlassen will und sich auch schon eine pdss@usrede fur Edie einfallen hat
lassen, fahrt diese plotzlich vor und steuert aabiilles Haus zu. Wahrend Carlos sich
versteckt, fuhren die beiden Frauen ein Gespradhr dlessen Aufenthaltsort wobel
Gabrielle lugt. Edie geht wieder zu ihrem Auto udrlos bittet Gaby diese aufzuhalten,
damit er noch vor ihr in Edies Haus ist. Auf demgAd®rthin richtet er einiges Chaos in

der Nachbarschaft an, dass sich spater niemarérenkkann.

Spater sieht man Susan, Gabrielle und Bree, dieeimér Tasse Kaffee in einer Einfahrt
stehen und Uber Dylan und deren fehlende Erinneanngjn friiheres Leben sprechen. Als
Katherine hinzukommt, sind sie bedacht das Theraetlczu wechseln. Katherine schlagt
in diesem Zuge vor ein Essen fur die kranke Lynefteeranstalten um diese in gewisser
Weise abzulenken. Die Freundinnen sind entzickt diesen Vorschlag und Bree beginnt
bereits die Aufgaben zuzuteilen was letztendliclkemem Disput mit Katherine fuhrt. Die

beiden streiten dariiber wer das Dessert mitnimnobew sich Bree zumindest vorerst

durchsetzt.

Wahrenddessen sind Tom und Lynette im Krankenhaysette bekommt gerade erneut
eine Chemotherapie und Tom unterstitzt sie in demiteihr wartet und Karten spielt. Er

wird allerdings mit der Zeit sehr emotional was kite dazu bringt ihn wegzuschicken, da
sie keine unndtigen Sorgen gebrauchen kann soriééer jemanden bei sich hatte, der

sie in ihrer schwierigen Situationen aufmuntert.

Vor dem Essen bringt Susan Katherine eine Schigséei und erinnert sich an den

Moment in dem Katherine mit ihrer Tochter und Taftserstirzt die Wisteria Lane
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verlie3. Katherine wirkte damals sehr aufgewuhlt un Eile. Sie hatte nicht einmal

wirklich dazu Zeit sich von ihren ehemaligen Freemdzu verabschieden oder eine
Erklarung fur ihre plétzliche Abreise zu geben. Wéein der Gegenwart 6ffnet Katherine
die TUr und bedankt sich fur die Schissel. Als 8usa wegen dem Job ausfragt, wegen

dem sie damals weggezogen ist, reagiert sie distanmnd betont keine Zeit zu haben.

Beim Essen fur Lynette wird klar, dass Lynette eirae Begleitung fur ihre Sitzungen im
Krankenhaus sucht. Wahrend sich dabei alle glemteitwillig zur Verfiigung stellen,

wirkt es als ob Gabrielle die Bitte ihrer Freundiberhort hatte. Danach kommt es zum
Streit Uber das Dessert, das heimlich von Katheangsgetauscht wurde und von den
anderen viel besser gehalten wurde als Brees. geed#t in Rage und versucht spater
zuhause den Kuchen unter Gegenwart von Orson niaablzen, kommt aber nicht auf die
entscheidende Zutat. Auf Rat von Orson hin schseigkKatherine ein Rezept zum Einzug
und will im Gegenzug das Rezept des Kuchens hdbese verweigert aber und somit

entsteht Feindseligkeit zwischen den beiden Frauen.

Abb.11: Bree verzweifelt als sie das Rezept flihi€ehes Kuchen herausfinden will

Susan und Mike sitzen beim Frihstick als Juliedkommt und ihre Mutter etwas tber

eine Party fragt, zu der sie schon die Erlaubniotmenen hat hinzugehen. Mike &uf3ert
sich besorgt dartiber, weil er die Veranstalter kemmd bewirkt im Endeffekt, dass Susan
ihre Meinung andert. Julie stirmt erzirnt davohakraber zu einem spateren Zeitpunkt
ohne die Anwesenheit von Mike erneut die Erlaubmisr Mutter hinzugehen, wenn sie

diesem nichts sagt und ihm somit das Gefuhl |1&asRecht zur Mitsprache zu haben. Als
Susan und Mike am selben Abend im Bett liegen, Bége, dass es gut war Julie nicht
gehen zu lassen, da er an der Party vorbeigefailstennd es zu schwerwiegenden
Ausschreitungen kam. Susan wird daraufhin sehr rgesond verlasst unter einem

Vorwand das Haus um Julie von der Party abzuhd@ent angekommen geréat sie zuerst
an Julies Freunde, die sie fur eine Stripperingmalfls das Missverstandnis aufgeklart ist,

findet sie Julie und macht ihr eine Szene, musaaaallerdings feststellen, dass sich ihre
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Tochter an alle Regeln gehalten hat. Sie nimmeJuid Dylan mit nachhause und geréat in
eine Diskussion mit ihrer Tochter, in der ihr Jutlar macht, dass sie einfach Position
beziehen soll und zu ihren Entscheidungen steheérndradHaus wartet Mike bereits auf die

beiden, der einen Anruf von einem besorgten Frelutigs erhalten hat. Julie erzahlt ihm
die Wahrheit und er gerat danach in ein Gesprac¢tsasan. Er sagt ihr, dass sie bei Julie
das alleinige Entscheidungsrecht hatte, dies bemeijnsamen Kind dann aber anders

ware.

Dylan begegnet unterdessen bei einem SpaziergasagNuiKlusky, gerat in ein Gesprach
mit dieser und erfahrt, dass ihr Vater friher titen zusammengelebt hat. Sie spricht ihre
Mutter darauf an als die beiden mit dem Auto weggahWahrenddessen bricht Bree bei
Katherine ein um das erwinschte Rezept zu stelBemnor sie wieder gehen kann,
kommen Katherine, Dylan und Adam zuriick. Bree ledmen Streit zwischen Mutter und
Tochter mit an in dessen Zuge Katherine Dylan ogirfls Dylan wegrennt, hort Bree

wie Adam und Katherine Uber ein Geheimnis sprectias keiner erfahren darf.

Letztendlich wiinscht sich Edie zu ihrem Geburtstag Carlos einen Heiratsantrag und
erpresst ihn als dieser zdgert. Er sagt dann zwaaker ist wenig spater in einem
Restaurant zu sehen, in dem er einen fremden Matah @ibt, damit dieser das Problem

Edie fur ihn 16st.

7.6 Episode: You're gonna love tomorrow

Deutscher TitelDie Zeit vergeht

Abb.12: Gabrielle geht mit ihren Tdchtern einkaufen

In der Premiere der 5. Staffel kommt es zu einentsgring. Seit den dramatischen
Ereignissen im Finale der 4. Staffel, sind in deriéhzeit 5 Jahre vergangen und es sind
einige Veradnderungen im Leben der Protagonistingeschehen. Es werden aktuelle
Ereignisse mit Ruckblicken auf die Vergangenheitzeggt, um dem Zuschauer

Hintergriinde zu erklaren auf deren Basis sich digiren entwickelt haben. Es ist eine
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klassische 1. Folge einer Serienstaffel, die auidiangsstrange hinfihrt, neue Inhalte in
den dramaturgischen Verlauf einfihrt und Momenie, wleitergefihrt werden kbénnen,

spinnt.

Zuerst erfolgt ein Rickblick auf Susans Leben. Maht die Geburt ihres Sohnes M.J.
und gleichzeitig die Geschichte einer anderen Mutt# Kind, deren Wege sich oft fast
mit denen von Susan kreuzten bis zu einem gewiSsgnan dem sie sich wirklich
begegneten. Susan und ihr Ehemann Mike waren gnagénem Essen unterwegs als die
beiden Autos zusammenstiel3en. Mike wurde schwéetzeund die andere Frau und ihre
Tochter kamen ums Leben. Susan hat seit diesem ktognel3e Schuldgefiihle, an denen

auch ihre Ehe mit Mike zerbrochen ist.

Gabrielle ist nun Mutter 2er Tdchter, Celia undnitaa und hat ihre perfekte Figur und
ihren perfekten Kleidungsstil verloren. Sie geht thren beiden Téchtern shoppen um
Juanita ein Prinzessinnenkleid fur eine Party @otgen. Da das Madchen tbergewichtig
ist, passt ihr kein Kleid. Als die Verkauferin Gadtle auf die Gewichtsprobleme ihrer
Tochter anspricht, sagt diese nur, dass ihr Kindmatgewichtig sei und verlasst
wutentbrannt und enttauscht mit den beiden MaddeenLaden.

Bree wird ein Kochbuch herausbringen und ist anémi Shooting, auf dem sie sich mit
der Crew anlegt. Ihr Sohn Andrew, der gleichzedlig)ihr Manager fungiert, versucht zu
schlichten. In einer Pause kommt Katherine hinzie, mhit Bree tber das von ihr
vernachlassigte Geschaft reden will. Sie wird dllegs von dieser besanftigt, als sie ihr
zeigt, dass das Kochbuch Katherine gewidmet is.sfd das Kochbuch in einem spéateren
Moment allerdings liest, sucht sie Bree in dererch@i auf und macht ihr Vorwirfe
Rezepte, die sie gemeinsam erstellt haben nichpesthend gekennzeichnet zu haben und
darUber hinaus meint sie, dass Bree bei einigenrdaicht einmal in der Lage sei, diese
eigenstandig zu kochen. Obwohl Bree sich vehemagegkn wehrt, stellt sich durch eine
List Katherines wéhrend eines Besuchs von einemldéokFernsehteam heraus, dass Bree
es doch nicht so gut kann wie eigentlich in eineromdnt der Arroganz behauptet.

Katherine bekommt dadurch Genugtuung und springtatdenden Kameras fir Bree ein.

Lynette Uberrascht bei einem Besuch in ihrem Restaéuhre Sohne Porter und Preston,
die gerade eine heimliche Pokernacht fur ihre Fteumeranstalten. Sie beendet die

Veranstaltung und gibt ihren S6hnen Hausarrestdamait Ausgangsverbot fur einen Ball.
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Sie bittet Tom mit den Kindern zu reden, muss diles feststellen, dass dieser ihren
Arrest aufgehoben hat, weil er die Lebensweiseese®dhne insgeheim bewundert.
Deswegen stimmt sie Toms Entscheidung zu, gibtrdaigs vor ihrem geschockten
Ehemann den S6hnen den Schlissel fir dessen gsligébto. Als Porter und Preston nach
dem Ball zu spat nachhause kommen, macht Lynette Klar, dass sie in ihrer Erziehung
harter sein mussen, was dieser gleich darauf adgfuldem er seine S6hne hart bestraft

und diszipliniert.

Susan hat unterdessen eine Affare mit ihnrem Maleksbn. Wahrend dieser mehr fir sie
empfindet, kann sie sich ihm noch nicht 6ffnen umdchte ihm auch nicht ihre Freunde
oder ihren Sohn vorstellen. Sie erklart ihm spiéi@nrend einer Feier, dass sie auf Grund
des Unfalls noch immer nicht bereit fir etwas Nesgis Jackson versteht das und will in
ihrer Nahe bleiben, falls sie sich doch eines Tada®u bereit fuhlt mehr mit ihm

anzufangen.

| Zil -8

Abb.13: Lynette, Susan, Gabrielle und Bree besudmeauriickgekehrte Edie

Dave, der sich spater als Edies neuer Ehemann dstedlty versucht auf Edies Wunsch
den neuen Mieter ihres Hauses mit Geld zum softi§uszug zu lUberreden, was ihm
nach kurzer Zeit auch gelingt. Inzwischen findeméiye, Bree, Susan und Gaby heraus,
dass Edie wieder zuriick ist und stellen sich ein@ssprach mit ihr, in dem sie
herausfinden, dass Edie mittlerweile verheiratetGharakterlich scheint sie sich jedoch
nicht geéndert zu haben, was klar wird als sie Galifgrund deren Figur beleidigt, im

letzten Moment aber von ihrem Ehemann zurlckgeahalted.

Danach fuhrt Gaby mit Carlos ein Gesprach Uber itasiGsewichtsprobleme. Sie wird

erneut darauf gestol3en als sie Frauen auf der Radgr Juanita eingeladen ist zuhoért, die
sich Uber deren Gewicht und die Schuldfrage darderibalten. Sie schlagt ihrer Tochter
darauf vor mehr Bewegung zu machen, was diesevabement verneint. In Folge dessen

Uberredet sie Juanita durch Bestechung mit einppé&®wzu einem Spiel in dem Gaby
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immer ein Stick mit dem Wagen vorausfahrt und imdkihr nachlaufen muss. Juanita
wird schnell mide und steigt in einen Bus. In eirmrateren Gesprach mit Carlos, in dem
dieser ihr vorwirft ihr Kind zu demutigen, wird kladass Gaby mit ihrer eigenen

Wandlung nicht zu recht kommt, worauf Carlos ihgtsaass er sie immer lieben wiirde,

egal wie sie aussieht.

Spater findet noch eine Party fur Edie statt, derHhusfrauen mit gemischten Gefuhlen
gegenuber stehen. Danach sieht man Bree in ihrezh&iwie sie sich an den
schmerzhaften Verlust ihres Enkels durch ihre Tecletrinnert und Susan, die sich an
einen Streit mit Mike erinnert. Am Ende der Episdsdkommt Dave einen Anruf seines
Doktors, in dem man Uber dessen Aggressionsprobkmaért und eine nicht genannte

Person, die sich vor ihm fiirchten muss, weil erfeadben will.

8. Gilmore Girls

Abb.14: Bild der 3. Staffel Gilmore Girls

8.1 Allgemeine Informationen zur Serie

Das Autorenehepaar Amy Sherman Palladino und D&aikhdino zeichnet sich sowohl in
der Funktion als ausfihrende Produzenten — zuntinegzur 6. Staffel — als auch in der
Position der etwaigen Drehbuchschreiber fur dieeS&ilmore Girls” verantwortlich. Die
Familienserie basiert auf ihren Ideen und wurddamr 2000 im Oktober das erste Mal auf
dem eher kleinen amerikanischen Fernsehsender \WB€ ausgestrahlt. In Deutschland
und in Osterreich war die Serie ab dem Jahr 2008 B204 auf den Bildschirmen — bei
den Sendern Vox und ORF — zu seli&n.

145ygl. Niggemeier, Reufsteck, 2005, S.463
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Der Serie, die in viele verschiedene Lander aulRerdher USA verkauft worden ist, wird
als eine Art von Dramedy beschrieben, die Elemangeden so genannten Drama Series
und Comedys miteinander verknipft. Die Familieressgrurde in einem Artikel vom Time
Magazine als eine der beste 100 Serien aller Zeitggestuft und hatte durchschnittlich 4
— 5 Millionen Zuseher pro Episode, was fir eine i@kaaische Serie eigentlich wenig ist,
aber bei einem derartigen kleinen Network, dastrachjeder Kiiste empfangbar ist, eine
doch relativ ansprechende und erfolgreiche Zahl digr Fernsehstation war. Kritiker
bewunderten dabei oft die vielen Anspielungen aagkplturelle und aktuelle Ereignisse
und den lockeren Zugang zum Mutter Tochter Verlsiltthas im Zentrum steht. Dariber
hinaus wurde die grundséatzlich sehr liberale Hgtdar Serie bewundert, die nicht nur fur
amerikanische Bedingungen als bemerkenswert zunssheDie Serie wurde fir einige
Awards nominiert und behielt Gber ihr 7 jahrigesst@en hinweg eine treue Basis an

Zuschauern?®

Im Jahr 2006 fand mit dem Wechsel zum Sender ,Th&*,Cder nach einem
Zusammenschluss der beiden Networks Warner und UWRN gegrindet wurde,
gleichzeitig auch ein Wechsel der wichtigsten Prediten statt. Da sich das Ehepaar
Palladino aufgrund eines Vertrages, der nach deftéffel auslief, nicht mit dem
produzierenden Network auf eine passable Erneuezimgen konnte und beide zusatzlich
nicht Gber die von der Serie eingeschlagene Richuliicklich waren, wichen sie von
einer Verlangerung zurtick und uberlieRen das Fettereen. David S. Rosenthal wurde
zum ausfuihrenden Produzenten, wobei er in seinscl@Ehtengestaltung den Wunsch von
Amy Sherman Palladino respektierte, die Serie gimtig mit dem Abschluss von Rorys
Studium in der Handlung und somit Ruckzug von Yiaeh 7 Staffeln zu beenden. Die
Serie endete im Mai des Jahres 2007 mit einer Faolgger Rory und Lorelai eigentlich
einen gemeinsamen Sommertrip durch die USA plamenalle Achterbahnen zu sehen
aber Rory ein lukratives und spannendes Jobangett®t Reporterin fur eine
Onlinepublikation auf der Wahlkampftournee von B&r®bama dazwischenkommt. Die
Bewohner ihres Heimatortes veranstalten daraufimi& gro3e Party inmitten der Stadt bei
der sich alle von Rory verabschieden kdnnen unth eaamal gemeinsam eine schone Zeit
verbringen konnen, bevor sie am nachsten Morgeh eatem Frihstick bei Luke mit
ihrer Mutter die Stadt in eine ungewisse Zukunfiagst. Die finale Episode nimmt somit

ein ahnliches Ende wie die primare Folge, da auehmbéi Lorelai und Rory beim

18 ygl. Niggermeier, Reufsteck, 2005, S.464
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frohlichen gemeinsamen Essen und Tratschen in LDk&s zu sehen sind. Obwohl Fans
eine Petition fur die Produktion einer 8. StaffEreten, wurde diese aus verschiedenen

Griinden nicht wahrgenommen und erHdft.

Wahrend die Serie in den USA einen Platz in dem@rtime erhielt, wurde sie im

deutschsprachigen Raum zuerst im taglichen Nachgsiprogramm eingereiht. Nachdem
die Quoten allerdings nach der Ausstrahlung vonrareh Staffeln sehr zufrieden stellend
waren, bekam die Serie auf Vox einen Platz im witloben Abendprogramm und

konnte ab der 5. Staffel durch diesen Schritt noetsere Reichweiten erzielen. Auf dem
Osterreichischen Sender ORF wurde die Serie bersmtsere Male wiederholt, da sie sich
im Gegensatz zu neueren Formaten auch nach harfigasstrahlung noch gut bei einem

moglichen Publikum prasentiert&

Eine der Besonderheiten der Serie besteht in derh@teis der beiden Protagonistinnen,
Lorelai und Rory, zueinander. Im Gegensatz zu lodimatisierten Problemen in Mutter
Tochter Beziehungen wird hierbei ein innovativ scheder Weg gegangen, in dem die
Bindung der beiden vorrangig auf relativ offeneedrdschaftsbasis funktioniert und erst
zweitrangig ein strengerer Familiencharakter sptvied. Lorelai ist junge Mutter und
teilt deswegen viele Interessen mit ihrer Tochidgben einer Sucht fur Kaffee, zeichnen
sich die beiden unter anderem durch einen &hnlickeschmack an Mannern und auf
musikalischer Ebene durch die Liebe zu denselber8aus. Probleme tauchen zwar hier
auch auf, allerdings sind sie meistens schnellsgelid es wird diesen mit Witz, Charme
und Selbstbewusstsein entgegen gegangen. Ebensiigwst Lorelais Beziehung zu ihren
Eltern, die aufgrund der wertespezifischen Untaestghnicht funktioniert und dadurch bis

zu einem bestimmten Grad auch auf die Intentioaredozialkritik schlieRen las&t?

Weiters wird oft Uber Essen und Trinken geredet Berie lebt zum Teil Uber running
gags, die auf Kosten von Lorelais und Rorys Essleh gemacht werden. Die beiden
kénnen Unmengen von Essen verzehren — vor allerfaach jeglicher Art und zu jeder

Zeit scheint in diesem Zusammenhang eine der bagtem Nahrungsgruppen der beiden
Hauptfiguren zu sein, die recht ungern kochen ucid gegen jegliche Art der Betéatigung

im Haushalt zu wahren wissen — und nehmen dabéieinster Weise zu. Auch ihre

147ygl. Niggemeier, Reufsteck, 2005, S.463
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Kaffesucht wird haufig kommentiert und besonders @barakter Luke, der sich gerne
gesund ernahrt, kritisiert die beiden oft. AnderasBiele fur eine Thematisierung waren
Sookies Leidenschaft fur Essen und alles was dehdrg und Lanes Mutter, die ihrer
Tochter aus religiosen Griinden jegliche Art von i§kten verbietet und dadurch Rory

in die Position bringt, Lane heimlich damit versemgzu mussen.

Gilmore Girls zeichnet sich zu einem grol3en Tedhadurch flott wirkende Dialoge aus,
in denen sehr oft Anspielungen auf aktuelle Gestissb oder auch Verweise auf Giter
der Populéarkultur vorgenommen werden. Eine Besdmileder Serie besteht dabei in der
Sprachgeschwindigkeit der Figuren, wobei die Drehbeii oft doppelt so lang sind wie
solche von Serien vergleichbarer Art. In Bezug Mukik finden viele Anspielungen auf
Bands aus den 80ern statt, die im Gegensatz zutigéeWwarkt als qualitativ wertvoller
beschrieben werden. Neben Lane, die Musik totht iemd spater auch als Drummerin in
eine Band einsteigt, werden Rory und Lorelai algigser Richtung fanatisch bezeichnet,
wobei Rory ihre Mutter als Verantwortliche nennta dliese sie immer mit CDs,
ausreichend Vorbildern und Blichern versorgt hatit&ke Fingerzeige in diesem Kontext
sind Lorelais Hund, der von ihr Paul Anka genanmtdwund auch einmal in einer
Traumsequenz zusammen mit dessen realen Namensgebehen ist, und Auftritte von

Musikgruppen wie den Bangles, von denen LorelaiRady sehr grol3e Fans sind.

Aktuelle Anspielungen auf Guter der Popkultur bezogich unter anderem auf politische
Ereignisse wie die Wahlkampf Tour vom nachherigeh Rtasidenten Barack Obama im
Jahre 2007 oder auch auf andere Fernsehserienudsfrahlenden Senders wie zum
Beispiel Buffy the Vampire Slayer oder Beverly Hikowie auf Aussagen von diversen
Schauspielerin und anderen o6ffentlich bekanntersdPen. Wichtige Aspekte in dieser
Hinsicht sind auch im stetigen Auftauchen von waithekannten Gaststars zu sehen. So
hat zum Beispiel Madeline Albright in einer Traumgenz als Rorys Mutter fungiert,
wahrend der Autor Norman Mailer als anstrengendest@s Lorelais Hotel zu sehen war
und am Ende der Serie die Journalistin Christiang#pour, Rorys grofRes Vorbild und
deswegen immer wieder erwahnt tber alle 7 Statielweg, im Dragon Fly Ubernachtet
und ein anregendes Gesprach mit einem ihrer grdédas fuhrte. Heutzutage werden in
vielen aktuellen Shows wie der Artzecomedy Scrubd der Teenieserie Gossip Girl

Anspielungen auf Gilmore Girls und deren Handlunggenommert>°

130 ygl. www.gilmore-girls.de



-96 -

8.2 Handlung der Serie

Im Fokus des Geschichtenverlaufes der Serie stebexai Gilmore, die mit 16 Jahren
Mutter von Rory wurde, und deren anfanglich 16 dadite Tochter Rory, die nach dem
Zerwurfnis ersterer mit den Grol3eltern zusammenilnnér alleinerziehenden Mutter in
Stars Hollow aufgewachsen ist. Die beiden Fraudegph eine sehr enge Beziehung
zueinander. Zu Beginn der Serie wird Rory, diesdlr klug und zielstrebig dargestellt
wird, an einer teuren Privatschule, der Chilton deray, angenommen. Da sich ihre
Mutter die Gebihren daflir allerdings nicht leisteann, ist sie gezwungen Rorys
Grol3eltern um Hilfe zu bitten, mit denen sie selmgk keinen wirklichen Kontakt hatte.
Diese verlangen dafir allerdings als Gegenleistiting Tochter und Enkeltochter jeden
Freitagabend bei sich zum Essen zu sehen. Hieradsewe Tradition geboren, die sich

mit wenigen Ausnahmen Uber den gesamten Serienvéilavegzieht.

Lorelai arbeitet in den ersten 3 Staffeln als Mamegin einem Hotel zusammen mit ihrer
besten Freundin Sookie St. James, deren FahigkaliseK6chin im Hotel immer wieder
positiv betont werden, und Michel Gerard, einermZigsischem Rezeptionisten, der sich
durch eine latente Feindseligkeit sowohl gegenuBGésten als auch Mitarbeitern
auszeichnet, im fortschreitenden Verlauf der Seaderdings eine Art von

freundschaftlicher Beziehung zu den ersten beidéaat>*

Ihre Tochter Rory, mit der sie viele Interessen awndh Laster, wie zum Beispiel eine
Sucht nach Kaffee oder auch die Vorliebe fur Gppigsesen, teilt, besucht in den ersten 3
Staffeln eine Privatschule in der Heimatstadt ih@roReltern, auf der sie in der
Mitschilerin Paris Geller eine anfangliche Rivdiimdet. Sie trAumt sehr lange davon in
Harvard zu studieren und lasst sich durch diveesadseligkeiten von Paris, mit der sie
sich nach dem sich beide langer kennen besseeliergu grol3en Leistungen motivieren.
Nach langem Uberlegen und auf Anraten ihrer GreRelhin entschlieBt sich Rory am
Ende nach Yale zu gehen, die Universitat an desrsdire Grol3eltern studiert haben.
Neben ihrer Mutter ist ihre beste Freundin Lane Ka&mn koreanisches Madchen, dass sie
schon seit dem Kindergarten kennt. Lane leidetruhter sehr konservativen und enorm
religiosen Mutter, die ihr viele Dinge verbietetduxor der sie oft zu Lorelai und Rory

flichtet bzw. vor der sie ein verstecktes Leben dah Dingen fiihrt, die fur andere

151ygl. Niggemeier, Reufsteck, 2005, S. 464
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Méadchen ihres Alters eigentlich selbstverstandéicid. Rory trostet Lane dabei so oft wie
maoglich und die Madchen diskutieren ihre Probleme &rfahrungen miteinander. Sie
streiten sehr selten und sind Uber die gesamtetrahésngsdauer der Serie hinweg eng

miteinander befreundet.

Nebenbei nehmen Liebesgeschichten eine bedeuteollle iRy Serienverlauf ein. Rory
findet zum Beispiel ihre erste Liebe in Dean, eirfgchiiler der gerade an dem Tag an ihre
Schule wechselt an dem sie plant diese in RichRmgatschule zu verlassen. Er wird ihre
erste grof3e Liebe. Sie ist spater fur eine kurzerde Lukes Neffen Jess zusammen und
hat wie jeder andere Teenager auch mit diverseieBezgsproblemen und Herzschmerz
zu kampfen. Obwohl sie gro3e Stiicke auf Jess éftauscht dieser sie mehrmals und
verlasst sie letztendlich wobei er spater wiedeiiagkkommt und ihr abermals seine starke
Liebe gesteht. Sie handelt allen Ratschlagen zwtz Bis sie Dean fur Jess verlasst, muss
aber spater einsehen, dass alle Recht hatten uad, [De sicherere und verlasslichere

Variante gewesen ware.

Ab der 4. Staffel versuchen Lorelai und Sookie mus&n mit Michel ihren Traum von

einem eigenen Hotel zu verwirklichen. Nach eini@aihwierigkeiten wie unter anderem
finanziellen Problemen gelingt ihnen dieses Vorimabech. Von diesem Zeitpunkt an
fuhren sie das Gewerbe, dessen Schauplatz eineriekKulisse ist, die bereits in der
erfolgreichen und langlebigen Familienserien dieltdvs verwendet wurde, erfolgreich

bis zum Ende der finalen Folge. Das Hotel, dasimane der zentralen Schauplatze der
Handlung aufsteigt, wird dabei immer wieder von H@réatigen Gasten aus der realen

Welt besucht und bietet auch Unterschlupf fir aeddnaraktere der Stadt Stars Hollow.

Rory verlasst nach dem Abschluss der Schule ilarfiiaus um in Yale zu studieren. Sie
trifft dort erneut auf Paris, die ebenfalls in Yadéudiert und mit ihr zusammen im
Studentenheim wohnt. Die beiden arbeiten bei déu#g und besuchen obendrein einige
Vorlesungen miteinander. Wéahrend Rory bis auf @nigenige Ausnahmen fast tberall
beliebt ist und schnell Freunde findet, sofernlLsist dazu hat, avanciert Paris sehr schnell
zu einer Art Hassfigur und eckt an verschiedenSteiten an. Obwohl Rory ihr dabei oft
helfen will, zeigt sich Paris stur und weist digseht nur einmal zurtick. Rory beginnt in
ihrer Zeit an der Uni wieder eine Beziehung mit deittlerweile verheirateten Dean und

avanciert dadurch zur Ehebrecherin. Die Verbinduergdet auf Intervention der
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GrolRReltern, wobei Dean merkt, dass ihre Welten wiel verschieden sind und sich
letztendlich von ihr trennt?

Rory stirzt wahrend ihrer Studienzeit in mehrersin, wobei eine davon ausgeldst wird,
dass sie von Logans Vater, einer fihrenden Pensbdean Zeitungssektor, kritisiert wird
und ihr ihre Fahigkeiten als Journalistin komplatigesprochen werden. Sie beginnt an
sich zu zweifeln und beschliel3t eine Auszeit vorleYau nehmen woriber sie in eine
Meinungsverschiedenheit mit ihrer Mutter geréat,fdiglich dazu fihrt, dass Rory zu ihren
Grol3eltern zieht und lange Zeit fast gar nicht mier Mutter redet. Hierbei wird zum
ersten Mal ein Bruch in der Charakterisierung deriesvorgenommen, da Mutter und
Tochter keine Zeit mehr miteinander verbringen sondsich plétzlich in scheinbar
feindlicher Position gegentberstehen. Lorelai m&dhter Tochter zwar helfen wieder
zurtckzukehren, da sie weild wie sehr diese dieligbi, will ihr aber andererseits nicht
auf ihrem Weg zur Selbstfindung im Wege stehen haid sich im Hintergrund. Andere
Krisen sind wiederum durch Rorys Angst vor dem Albhgss und ihrer Zukunft gegeben
oder durch Probleme mit Logan und dessen ungewohatdkerheit in Fragen der

Partnerschaft gegeben.

Die Serie zeigt die beiden Hauptfiguren in den rsuieiedlichsten Lebenssituationen
wobei auch Lorelais Liebesleben und wechselnde Ei@@schichten einen wichtigen Part
im Verlauf der Geschichte darstellen. Lorelai \adti sich zuerst in Max, Rorys
Englischlehrer, und fuhrt eine Beziehung mit diesbi® sie sich unter Druck gesetzt flhlt
weil er ihr zu Nahe kommt und die beiden heiratailem. Sie |6st seine Verlobung und
bandelt wieder mit Rorys Vater Christopher an, slerwiederum versetzt, weil er einmal
zu seiner Verantwortung stehen will und fir seimeseKind mit einer anderen Frau da
sein will. lhre Eltern waren anfanglich immer begeit von diesen Beziehungen, da sie
ihre Tochter gern fest gebunden gesehen hattem, hetiieen sie standig kritisiert wenn

wieder einmal eine Trennung stattgefunden hatte.

Rorys Liebesleben wird durch eine Beziehung mitdrogomplettiert, mit dem sie ab dem
2. Jahr ihres Studiums zusammen ist und es bisAsuhluss von diesem ebenso bleibt.
Logan erweckt dabei eine wildere Seite in Rory,gigeemanchmal die Vernunft vergessen

lasst und ihr zumindest Uber einen kleineren Zetrdinweg ein Leben gezeichnet von

152ygl. Niggemeier, Reufsteck, 2005, S.463 ff



-99 -

Spald und Feiern fuhren lasst. Rorys Charakter niging kleine Wendung, die unter
anderem darin ersichtlich wird, dass sie Logan Bingerzeiht, die in friheren
Verbindungen unverzeihlich gewesen waren bzw. merefrennung gefuhrt hatten, und
dass sie sich auch bei Problemen wegen Logan inichér an ihre Mutter wendet, da sie

weil3, dass diese nicht unbedingt begeistert vonistim

Lorelai kommt nach Jahren der Freundschaft letfindhit Luke zusammen und gesteht
sich dabei ein noch nie jemanden so geliebt zurhabe ihren ehemals besten Freund.
Wahrend sie anfanglich ihrem alten Muster folgt ehér egoistisch und distanziert agiert
wenn es ernst wird wenn sie sich deutlich fur jedesmnaussprechen sollte, wobei das Paar
kurzweilig auseinander bricht, ist es spater Lugegie ausschliel3t und dadurch wieder in
die Arme von Christopher treibt, den sie in Folgssken heiratet und mit ihm und seiner
Tochter GiGi als eine Art Patchwork Familie untentgselben Dach wohnt. Aufgrund von
Eifersucht und Unreife kommt es allerdings zur $ineg und Luke und Lorelai finden

letztendlich erneut zusammen.

Die Handlung von Gilmore Girls weist eine Verknupduvon Charakteren aus der
Oberschicht sowie aus einer Mittelschicht auf, waloe allem oft ein sozialkritisches Bild
gezeichnet wird. Figuren werden Uberspitzt dardjested scheuen sich nicht davor, vor in
ihren Augen falschen Handlungen Kritik zu Gben. atische Handlungen werden dabei
oft mit Comedy Elementen verknipft im Zuge deren duntes Repertoire an
Nebenschauspielern zum Einsatz kommt, dass sicBeaélkerung der Stadt oft in das

Leben der Protagonisten einmischt.

8.3 Charaktere

Im folgenden Kapitel werden die Protagonisten voimGre Girls néher beschrieben. Da
in diesem Zuge eine Auflistung aller Charakteréhhimbedingt von Nutzen wére, erfolgt
eine vorzeitige Aufspaltung von Figuren nach bestien Kriterien. Kriterien, die hierbei

angewandt werden, beziehen sich zum einen aufedomstrukte an Personen, um die
sich die Handlung der Serie zentriert, und in einegiteren Kapitel auf andere, die fir die
Entwicklung ersterer und deren Lebensgestaltung Situthtion von enormer Bedeutung
sind und waren. Als Basis der Handlung wird die HanGilmore betrachtet, die aus

Lorelai, Rory, Emily und Richard besteht, und vamen fast alle Figuren in beinahe zu

allen Episoden vorkommen. Obwohl sich die Hauptharglum das Verhéltnis zwischen
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dem Mutter und Tochter Gespann Rory und Lorelasgnnt, spielen Richard und Emily
wichtige Komponente in dieser Handlung, wodurchisieZuge dieser Analyse bereits an
dieser Stelle Erwdhnung finden und nicht erst spb& den anderen Charakteren des

Hauptcasts.

8.3.1 Lorelai Victoria Gilmore

Abb.15: Lauren Graham als Lorelai Gilmore

Lorelai Gilmore wird mit 16 Jahren Mutter ihrer Taer Rory und verlasst zu diesem
Zeitpunkt ihr nahezu verhasstes Elternhaus. Ihercivollten sie dazu zwingen den Vater
ihrer Tochter zu heiraten, was ihr aber absoluthtniecht war. Sie fangt in einem Hotel
als Zimmermadchen an und arbeitet sich Gber dieeJsihweg bis zur Managerin hinauf.
Ihr groR3er Traum ist es allerdings gemeinsam méribesten Freundin Sookie, die sie in

Stars Hollow kennen lernt, ein eigenes Hotel ziifeed.

Lorelai hat sich schon immer gegen die Werte, kdrevon ihren reichen und versnobten
Eltern mitgegeben wurden, aufgelehnt und verschemrdie Beziehung zu ihren Eltern

als sie plétzlich und ohne Vorankindigung mit dermby Rory das elterliche Heim

verlasst. Sie ist gerne eigenstandig und hassitsesieaihre Eltern um das Schulgeld fur
ihre Tochter bitten muss, da sie selbst es nicfifreagen kann. Im spateren Umgang mit
ihren Eltern wird klar, dass die Wunden der Verganpit sehr tief sind und besonders
das Verhaltnis zu ihrer Mutter sich als extrem Sehy gestaltet. Dieses bessert sich erst
sehr langsam, da Lorelai mit der Mentalitat vorclieren Menschen nichts anfangen kann
wéahrend Emily die Lebensgestaltung ihrer Tochtehinverstehen kann. Obwohl beide
sehr unterschiedlich sind, gleichen sie sich doahing dass sie genau wissen was sie
wollen, bis zu einem gewissen Grad stur sind uitss#®ewusst durchs Leben streiten. Mit
ihrem Vater versteht sich Lorelai besser, da dieseh ein wenig liberaler eingestellt ist

als ihre Mutter Emily.
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Lorelai zeigt sich als jung gebliebene Mutter, dheer Tochter mit viel Verstandnis
entgegen kommt und deren Winsche respektiert. Bigeb Frauen sind in erster Linie
beste Freundinnen und erst danach Mutter und Tiochteelai unterstiitzt Rory und
versucht ihr die Erfullung ihrer Traume zu ermdlgéo. Sie ist auch bereit ihren Traum
vom eigenen Hotel zuriickzudrangen um Rory die Ghanc geben die Eliteuniversitéat
Yale zu besuchen. Obwohl beide sich gut verstefiehes auch in dieser Beziehung
einige typische Probleme. Lorelai lebt ab Roryszditiallein und hat auch das Geflihl das
sich eine immer grol3er werdende Distanz zu ihraahiiey entfaltet. Als Rory kurzzeitig
zum Studieren aufhort reden die beiden einige Monatht miteinander, verséhnen sich

aber spater wieder.

Turbulenzen sind auch bezlglich Lorelais Liebesieliestzustellen. Sie geht eine
Beziehung mit einem Lehrer von Rory ein und wikskn sogar heiraten. Kurz vor der
Hochzeit bekommt sie Panik, ruft Rorys Vater an lisdl die Verlobung auf. Danach geht
sie eine Beziehung mit dem Vater von Rory ein,alier abermals in die Briche geht, da
dieser mit einer anderen Frau ein Kind erwartethk&d sie zwischendurch ein paar
kleinere Beziehungen fuhrt, kommt sie nach einigeit mit Luke zusammen, der bis zu
diesem Moment ihr bester Freund war und schon Idagee in sie verliebt war allerdings

nie erhort wurde.

Die Verbindung mit Luke verlauft gut bis sich ihEdtern einmischen, weil sie Luke
aufgrund seiner ,niederen” Herkunft fur die falsoerbindung halten und Lorelai eher an
der Seite von Christopher sehen. Es kommt zum Eldabei sich Luke und Lorelai
trennen und sich insbesondere das Verhdltnis voreldio zu Emily noch einmal
verschlechtert. Lorelai und Luke versdhnen sichdeteund er steht ihr bei ihrem
Zerwurfnis mit Rory bei. Die beiden beschlieRemi@sem Zuge auch zu heiraten, wollen
damit allerdings warten bis Rory und Lorelai sicleder besser verstehen. Nachdem der
Streit vorbei ist und sie heiraten kdonnten, gestelie Lorelai, dass er eine Tochter hat
von der er selbst nichts wusste und deshalb mitEthesschlieRung noch warten mdéchte.
Luke schliel3t Lorelai fortan aus seinem Leben angsdiese ist sehr gekrankt, dass er sie
nicht an der Geschichte mit seiner Tochter Apitiihtden lassen will. Sie stellt ihm ein
Ultimatum, dass dieser aber zuerst verneint, wddwie eine Nacht mit Rorys Vater

verbringt. Lorelai und Luke trennen sich danach.
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Lorelai fuhrt spater eine Beziehung mit Christopherd heiratet diesen sogar. Sie
verheimlicht es zuerst Rory, da sie Angst vor dadgeil hat, und die beiden geraten in
einen kurzen Streit, der sich aber schnell wieddéibst. Obwohl Lorelai Christopher liebt,

kann sie Luke nicht vollkommen vergessen und seimafen schwebt immer zwischen
ihnen. Christopher verhalt sich in diesem Zugeselw unreif, worauf Lorelai ungehalten
reagiert und die Ehe letztendlich scheitert. Sistejg sich ein, dass sie noch immer in
Luke verliebt ist und nédhert sich langsam wiederdigsem an bis es im Zuge des

Serienfinales zu Entschuldigungen beiderseits imeheleidenschaftlichen Kuss kommt.

8.3.2 Rory Gilmore (Lorelai Leigh Gilmore)

Abb.16: Alexis Bledel als Rory Gilmore

Rory ist die Tochter von Lorelai und Christopheduebt beinahe seit ihrer Geburt in Stars
Hollow. Sie trdumt davon eines Tages eine groRernddistin zu werden und als
Auslandskorrespondentin fir eine der grof3ten Zgearder Welt live von den wichtigsten
Schaupléatzen zu berichten. Sie ist ein freundliched héfliches Madchen, das seine
Umwelt achtet und auch sehr geliebt wird. Sie liebtZeit mit ihrer Mutter oder ihrer
besten Freundin Lane zu verbringen und pflegt ehr sgutes Verhaltnis zu den
Grol3eltern, die sie wie eine verlorene Tochterdotiien, die sie nie gehabt haben aber

sich immer mit diesen Eigenschaften gewiinscht haben

Mit ihrem Vater verbindet sie ambivalente GefuMghrend sie sich in frihen Jahren der
Serie immer freut wenn er zufallig und recht seleftaucht, beginnt sie mit der Zeit unter
diesen Charaktermerkmalen zu leiden. Sie hat s®itation zwar immer verstanden ist
aber nach einem abermals gebrochenen Versprechiénsaint und bricht den Kontakt zu
ihm ab. Sie reden wieder miteinander als ihre Hdibester zur Welt kommt, aber Rory
kritisiert ihren Vater erneut scharf als er sicledeér in das Leben ihrer Mutter einmischt
und sie beflrrchtet, dass diese eine gluckliche dexig einfach aufgibt. Als Christopher
es letztendlich schafft die Beziehung zu zerbreckehlagt sich Rory auf die Seite ihrer
Mutter, da diese im Gegensatz zum Vater immer igirda war. Als sie sich spater mit

ihren GrolReltern aufgrund von Unstimmigkeiten im debensplanung zerbricht als sie
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eine zeitlang bei diesen wohnt, nimmt sie allerdii@eld von Christopher an um ihre
Studiengebihren zu bezahlen. Obwohl Rory danachhalbwegs gutes Verhaltnis zu
ihrem Vater pflegt, ist sie nicht unbedingt beggmistals dieser wieder mit Lorelai
zusammenkommt. Sie hat Angst, dass ihre Mutter ranfh dessen grol3erer Unreife

verletzt werden kénnte und will sie in einem gewrslalde beschitzen.

Rory ist aul3erst intelligent und arbeitet sehr kopent an ihren Zielen. Sie besucht
anfanglich die o6ffentliche Schule von Stars Hollawdumt aber davon an der Chilton
Academy, einer teuren Privatschule im HeimatorerhGrolReltern aufgenommen zu
werden, um ihre Chancen eines Tages eine Elitergii&ezu besuchen erhéhen zu kénnen
und ihren Traum nach Harvard zu gehen verwirklicaankénnen. Dort aufgenommen
trifft sie auf eine ihrer gréf3ten Rivalinnen Pa@sller, die mit Konkurrenz nicht zu recht
kommt und versucht Rory das Leben schwer zu macReny muss sich in einigen
Wettstreits behaupten und wird dadurch zu noch egeifd_eistung angetrieben. Obwohl
das Verhaltnis zwischen Rory und Paris oft angaspiaty werden die beiden mit der Zeit

so etwas wie Freundinnen.

Rory verlasst nach 3 Jahren Schule ihr Elternhadszieht nach New Heaven um in Yale
studieren zu konnen. Sie trifft dort erneut aufi®anit der sie sich zufallig das Zimmer
teilen muss. An der Uni ist Rory absolut in ihretergent. Sie geniel3t die neu gewonnene
Freiheit und die unbegrenzten Mdglichkeiten sichs$®n anzueignen. Sie liebt es zu
studieren und bekommt auch ein Praktikum bei edetung, die Logans Vater gehort.
Dort wird sie allerdings hart kritisiert und zwdtfé&urzweilig an ihren journalistischen
Fahigkeiten und gibt in diesem Zuge auch ihr Stodauf. Sie zieht zu ihren Grol3eltern,
arbeitet in einer Frauenverbindung und gerat ieiSinit Lorelai, der erst Monate danach

geldst werden kann.

Ihr Liebesleben gleicht dem ihrer Mutter. Sie igest mit Dean zusammen, der wie der
perfekte Freund fur sie wirkt, ihr aber zu langwgeivird als Jess, Lukes Neffe und ein
Draufgénger, in Stars Hollow, auftaucht. Obwohl essesich lange nicht eingestehen will,
verliebt sie sich in Jess, der sehr intelligentaiser aufgrund von Langeweile haufig in
Schwierigkeiten gerat. Die Trennung folgt als Jasszuerst ausschliel3t und nachher die

Stadt verlasst um seinem leiblichen Vater hinteriemeisen. Rory ist verletzt aber ist
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danach auch lange Zeit allein glticklich bis sié ggnseits ihrer sonstigen Vernunft wieder

mit ihrem mittlerweile verheirateten Exfreund Deznlasst.

Das Verbindnis scheitert und Rory verliebt sichhnarfanglichen Abneigungen in ihren
Kommilitonen Logan Huntzberger. Sie wendet sichuideld in gewisser Weise gegen die
Werte, die ihr von Lorelai vermittelt worden singhd front ab diesem Zeitpunkt einem
etwas exzessiverem Lebensstil. Durch Logan gegitoftiers in Schwierigkeiten und
begeht sogar eine kriminelle Tat. Er krankt sidweise, aber sie nimmt ihn immer zuriick
auch wenn Gegenwehr dabei ist und sie ihn 6ftenk $tritisiert. Obwohl sie unter einer
zeitweiligen Fernbeziehung leidet, lehnt sie améeddr Serie einen Heiratsantrag ab. Sie
fuhlt sich noch zu jung und mdchte sich in diesdiadiBm noch ausleben, ihre Traume

verwirklichen und nicht formell binden.

8.3.3 Emily Gilmore

Abb.17: Kelly Bishop alias Emily Gilmore

Emily ist mit Richard verheiratet und somit die Mutvon Lorelai so wie auch Rory’s
GroBmutter. Das Ehepaar lebt in finanziell gutisiten Verhaltnissen in Hartford in
einem altmodischen Herrenhaus. Sie ist Mitglieduimd arbeitet flr einen Frauenverein
und versucht sich dartber hinaus auch noch furaBZwecke zu engagieren. Emily
prasentiert sich als vornehme Frau mit gewissentWiestellungen, die teilweise sehr

kontrar zu denen ihrer Tochter liegen.

In dem sie immer nur das Beste fir ihre Tochtertealnd niemals Rucksicht auf deren
Wiinsche nahm vergraulte sie diese nach der GeleurtEdkelin aus dem Haus. Der
Kontakt zu Lorelai riss ab und wurde nur mehr sgiseh ausgefihrt. Das Verhaltnis ist
seitdem sehr angespannt und seltene Treffen enhetStreit. Rory versuchte zwar immer
zwischen den beiden Parteien zu vermitteln abegegenseitigen Krankungen sitzen viel
zu tief um wirklich langerfristige und durchgreifismErfolge erzielen zu kbnnen.
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Sie geniel3t es richtig als Lorelai sie in der Not Geld fur die Schulbildung von Rory
bittet und freut sich dartber wieder in dauerhafteiKontakt zu ihrer naheren Familie zu
stehen. Obwohl sie sich nach einem besseren Veih&t ihrer Tochter sehnt, fallt es
Emily nicht leicht dies auch zu zeigen. PositivesAtze enden recht haufig in Kritik wobei
es Emily schwer fallt zuzuhéren und sich in die €agn anderen Personen zu versetzen.
Sie kritisiert mit unter die Mannerwabhl ihrer Toehtind versucht zum Beispiel einen Kell
zwischen Luke und Lorelai zu treiben. Es gelingtahfanglich aber dadurch verliert sie
auch fur einige Zeit den Kontakt zu Lorelai. Weraigh Emily unter den Anfeindungen
ihrer Schwiegermutter leidet, behandelt sie Loretaeinem gleichen Mal3e und versetzt
ihr dadurch ebenso schwere Verletzungen.

Emily scheint nie mit etwas zufrieden sein, was altgm ihre Hausangestellten zu splren
bekommen. Beinahe zu in jeder Folge ist ein andei@ssmadchen zu sehen, dass sich
mehr oder weniger eingeschiichtert von der sehinm@esnden Hausherrin zeigt. lhre
Mitmenschen machen sich gelegentlich dartber lustigy schreiben ihr einen gewissen
Grad an oberflachlichem Verhalten zu. Sie arget siuch als sie erfahrt, dass Richard
sich Ofters mit seiner Exverlobten getroffen hat.fithrt zu Komplikationen zwischen den
beiden und letztendlich zu einer Trennung, die ateder aufgehoben wird und durch

eine neuerliche Hochzeit vergessen gemacht wird.

8.3.4 Richard Gilmore

Abb.18: Edward Hermann ist Richard Gilmore

Richard ist der Vater von Lorelai, Gro3vater vonrnRand Ehemann von Emily. Er

arbeitet in der Versicherungsbranche und praseérgiel als konservativer Mensch, der
sehr auf sein Geld bedacht ist, die Arbeit nichiest und ein starkes Bedurfnis nach
Sicherheit in allen Lebenslagen ausstrahlt. Er staaus einer vornehmen Familie bei der
Erfolg und gesellschaftliche Anerkennung eine grBBdeutung einnahmen. Seine Mutter
Lorelai | war nie zufrieden mit der Hochzeit mit Bynda sie Emily als unwurdig fur die

Familie Gilmore erachtete. Emily bekommt dies ad&hwenigen Male als diese auftaucht

deutlich zu spiren.



- 106 -

Richard wirkt eher zurtickhaltend und reserviertztseich aber flr seine Familie ein wenn
diese von auf3en irgendwie beleidigt wird. Wahrenceia kontroverses Verhéltnis zu
seiner Tochter hat, der er nie verziehen hat, di@s€hristopher nach Rorys Geburt nicht
geheiratet hat und somit den Namen der Familiehenteat, steht er dieser zumindest
aul3erlich jederzeit bei und versucht zu helfen wayeht auch wenn Tochter und Frau

wieder einmal im Streit zueinander stehen.

Er fuhlt eine sehr starke und positive VerbindumigRory, die er tber alles liebt. Nach
einer kurzen Phase des gegenseitigen Kennenlereatdecken die beiden viele
Gemeinsamkeiten wie unter anderem die Liebe zu @&ichRichard versucht seine
Enkeltochter davon zu Uberzeugen statt nach Hanaet Yale zu gehen, eine Universitat
die er selbst besucht hatte, und ist sehr glicldishdiese den Entschluss dazu fasst. Er
kommt bereitwillig fur ihre Studiengebihren auf wetsucht ihr noch ungekannte Wege
zu er6ffnen. Als Rory und Logan ein Paar werdergrisvie seine Frau total begeistert von
der Verbindung, lasst keine Kritik dartiber zu unitde sich auch freuen wenn die beiden
eines Tages heiraten wirden. Er hilft Rory jedéraed stellt sich auch auf ihre Seite als

sie Logan einmal einen Scherz heimzahlen will.

Obwohl er nichts tber seine Frau Emily kommen Jassten doch Probleme auf als seine
Exverlobte auftaucht. Richard und Emily gerateriime Art von Trennungskrieg bei dem
Eiferstichteleien auf beiden Seiten zum Vorscheimrken. Letztendlich kommt es zu
einer Trennung zwischen Richard und Emily, dierdilegs nur auf Zeit verlauft. Richard
zeigt sich im Gegensatz zu seiner Frau zwar alkté&ga und nobler Mensch, weist aber
auch einen guten Charakter auf, der ihn zum ofkarerten aber trotzdem herzensguten

Mann macht.

8.3.5 Wichtige andere Hauptfiguren

Wie schon beim Kapitel Gber Desperate Housewivesieve auch hier die wichtigsten

anderen Charaktere der Hauptbesetzung beschriBladei werden sowohl Personen, die
die zentrale Familie Uber Jahre hinweg gepragtmabhes Nennung finden, als auch zum
Beispiel feste mannliche Partner wie Logan, derraweht in den ersten 4 Staffeln dabei

war allerdings eine entscheidende Position in digemeinen Entwicklung von Rory
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einnahm. Um die Beschreibungen in addquatem MaRaeratden, werden Bilder der

einzelnen Figuren eingefugt.

8.3.5.1 Luke Danes

Abb.19: Scott Patterson als Luke Danes

Luke Danes ist der Besitzer des Cafes Lukes DiBelebt seit seiner Geburt in Stars
Hollow und wuchs dort nach dem friilhen Ableben seMatter zusammen mit seiner
Schwester Liz bei seinem Vater auf, dessen Hawsstalenladen er nach dessen Tod erbte

und zu einem im Ort sehr beliebten Gasthaus umiomikite.

Sein Cafe bietet eine tagliche Anlaufstelle fur Bewohner der Stadt und im Speziellen
fur Rory und Lorelai, die beide slichtig nach Kaféaed. Luke, der bis zur 6. Staffel, in der
plotzlich eine Tochter namens April prasentiertdwon der er bis dorthin nichts wusste,
kinderlos war, stellt eine Art Ersatzvater fur Ratgr und ist zeitgleich ein sehr enger
Freund von Lorelai, in die er auch verliebt isteeiden kommen am Ende der 4. Staffel

zusammen und trennen sich zu Beginn der 7.

Luke hat eine sehr ambivalente Beziehung zu Fraueh wird oft als eine Art von
grublerischem Einzelgédnger prasentiert, der algsli sehr zuvorkommend zu den
Menschen in seinem Umfeld und zu seinen engsteanBe: im Speziellen ist. Er ist
kurze Zeit mit Rachel, einer ehemaligen grol3en é.iebn ihm zusammen, die ihm ofters
das Herz gebrochen hatte und somit eine zeitlangritlere Frauen verschloss. Spater ist
er lange Zeit allein und eiferstichtig auf alle Ménrdie mit Lorelai zusammen sind, da er
diese jahrelang im Stillen liebt. Kurzzeitig hegfater auch eine Anwaéltin, wobei es

allerdings nach wenigen Tagen bereits zu eineri@aehg kommt.

Luke pflegt eine sehr enge Verbindung zu Lorela Rory. Wéhrend erstere seine engste
Vertraute ist, liebt er Rory wie eine eigene Tochiad fuhlt sich auch in bestimmten
Mal3e fur sie verantwortlich. Er veranstaltet fie auch eine grof3e Party zum Abschluss

ihres Studiums und als sie die Stadt aufgrund eiolsn Jobangebots fir langere Zeit
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verlassen muss. Luke und Lorelai halten sich zwehr selten zuriick im Umgang
miteinander aber wenn Luke mit jemandem Reden mis$slorelai seine primare
Anlaufstelle und umgekehrt. Er ist lange Zeit hédimlin sie verliebt und setzt aber aus
Angst keine Schritte in diese Richtung. Es wirdedgiz dass Luke und Lorelai im Prinzip
mehr als bloRe Freundschaft zueinander empfinden sib brauchen sehr lange bis sie
sich beide ihre Gefiihle eingestehen kdnnen undchausafinden.

Luke nimmt auf Bitten seiner Schwester Liz hin aseimen Neffen Jess auf und sorgt fir
diesen. Wenngleich Jess ihm das Leben oft sehresamacht, ist Luke als guter Mensch,
der er ist, bemiht seinen Neffen auf den richti®¥eg zu fuhren und ihn nicht
aufzugeben. Deswegen freut er sich auch tUber eezeeBung zwischen Rory und Jess, da
er hofft, dass diese einen guten Einfluss auf imnmt. Diese zeigt sich allerdings als

vergeblich, da Jess zu viele personliche Problesherdd die Stadt verlasst.

Nachdem Luke und Lorelai ein Paar werden, lauftiesilich gut bis zu dem Moment in
dem sich Emily und Richard in die Liaison einmistchend Luke das Gefiihl vermitteln
unzulanglich und wertlos zu sein. Es kommt zu eiirennung, wobei Luke entdeckt, dass
er nicht ohne Lorelai auskommt und die beiden wiedsammen finden. Er steht Lorelai
in Krisenzeit bei und ist auch als einziger autih$eite als es zum Zerwdtrfnis mit Rory
Uber deren Entschluss die Uni zu verlassen kommtkdinmt zu einer Verlobung, der

spater Lukes bis dorthin nicht bekannte TochterlAprWege steht.

Luke beginnt Lorelai zunehmend aus seinem LeberuaaklieRen und schafft es nicht
diese 2 Bereiche miteinander zu koppeln. Er vetsseime neu gefundene Rolle als Vater
gut zu bewaltigen und vergisst dartiber hinausdiitesVerlobte da zu sein. Er merkt nicht
wie sehr er diese krankt bis sie ihm eines TagasWiimatum stellt, dass er nicht

akzeptieren will, und deshalb aus Frustration ihmém Expartner Christopher ins Bett

geht.

Als Luke dies herausfindet ist er gekrankt und kleéndie Beziehung. Schmerzlich
beobachtet er wie Lorelai und Christopher, die ¥oh Beziehung fuhren, die er sich
gewulnscht hatte, und zuséatzlich muss er noch méneibdsartigen Sorgerechtsstreit um
seine Tochter fertig werden. Lorelai hilft ihm dahed nachdem ihrer Ehe zerbricht

nahern sich die beiden einander wieder an und wesdalussendlich ein Paar.
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8.3.5.2 Logan Huntzberger

Abb.20: Matt Czuchry als Logan Huntzberger

Der Charakter Logan Huntzberger ist ab der 5. Stafr Serie zum Protagonistenkreis zu
zahlen. Er begegnet Rory zum ersten Mal in Yaleewihir durch einen Freund vorgestellt
wird. Ihr erster Eindruck von ihm ist schlecht, da als reicher, unsensibler Student
prasentiert wird, der andere Menschen von obenbhieehandelt. Er arbeitet durch den
Zwang seines Vaters bei der Zeitung und ist Mitglieeiner geheimen
Studentenverbindung. Logans Vater Mitchum istl@kannter Zeitungsherausgeber und
Besitzer einiger der wichtigsten Publikationen @mdUSA.

Er taucht immer wieder in Rorys Umgebung auf, awehnn diese keine wirkliche Freude
darin sieht. Er provoziert sie sehr oft und wié siadurch fordern und auch ihre Zuneigung
fur sich gewinnen. Er hilft ihr letztendlich beinem wichtigen Artikel wodurch sich ihr
Blick auf ihn &ndert und sie ihn immer mehr ansctimwet und aufgrund dieser Faszination

von selbst dessen Nahe sucht.

Rory und Logan finden letztendlich zusammen unddeerein Paar, auch wenn ihre
Beziehungen ofters durch Schwierigkeiten gepragt dee wohl zum Teil auf ihre
unterschiedlichen Familiengeschichten und die darerbundenen Sozialisationsraume
und vermittelten Wertemuster zurtickzufihren sihdgan geht nach seinem Uniabschluss
zwangsmalig nach London und fuhrt von diesem Monma@neine Fernbeziehung mit
Rory, die allerdings nicht von langer Dauer isteda@usammen mit einigen Kollegen eine
Firma kauft und ab diesem Zeitpunkt wieder in RoN#ghe wohnt. Obwohl Logan von
nun an als Geschaftsmann gezeigt wird, schlage samneifere, wilde Seite erneut durch
als seine Firma verklagt wird und dadurch das gategtal verliert. Er macht Rory am

Ende der 7. Staffel einen Heiratsantrag, den diesb kurzer Bedenkzeit ablehnt.
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8.3.5.3 Lane Kim

Abb.21: Keiko Agena als Lane Kim

Lane Kim ist koreanischer Abstammung und lebt zusam mit ihrer streng religiosen
Mutter, die ein Antiquitdtengeschaft besitzt, urddem Vater, der im Verlauf der
kompletten Serie nur Erwéhnung findet und nie hesadst, in einem groRen Haus in Stars
Hollow. Sie wuchs mit vielen Verboten auf und hgthrelang einige Geheimnisse vor
ihrer Mutter, die sich unter anderem darin zeigtdass sie Dinge im Schrank oder unter
den losen Brettern ihres Schlafzimmerful3Bbodensteekte. Sie ist seit Kindheitstagen

Rory’s beste Freundin und steht ihr in allen Lelagyen treu zur Seite.

Lanes Eltern versuchen sie konsequent mit einengejurkoreanischer Abstammung
zusammen zu bringen, da sie jemanden heiraten dall,ebenbirtig ist. Diese blockt
allerdings stetig ab, da sie gerne ihr eigenes hetidren wirde in dem sie auch
selbststandige Entscheidungen trifft. In diesersktimt schmiedet sie oft chaotische Plane
um nicht entdeckt zu werden. Als sie es nicht ni@&hger in ihrem Elternhaus aushalt und
gegen das von ihrer Mutter gewéhlte College rednlliliegt eines Tages ihr Doppelleben

auf und sie wird zum Auszug gezwungen.

Sie arbeitet ab der 4. Staffel als Kellnerin in eglDiner und lebt mit ihnren Bandkollegen
von Hep Alien Brian und Zach in einem angemietéians. Obwohl sie sich immer gegen
die Erziehung und die Einschrankungen ihrer Mugewehrt hat und nicht mit dieser einer
Meinung sein wollte, merkt sie schliel3lich, dassga traditionelle Wertvorstellungen ihr
Handeln beeinflusst haben. Die Band geht am Endé.d8taffel auf gemeinsame Tour
durch christliche Clubs, die von Lanes Mutter oigamnt wurde um ihrer Tochter zu

helfen.

Sie heiratet Zach in der 6. Staffel, nach dem $ielde das Einverstandnis von Lanes
Mutter geholt haben, unter Beisein ihrer Band uraimiie und Freunden. Danach

verabschieden sich die beiden in die FlitterwocHander 7. Staffel wird sie selbst zur
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Mutter von Zwillingen und gewinnt dadurch an Raifed ein wenig mehr Verstandnis fir

ihre eigene Multter.

8.4 Episode: Wedding bell blues

Deutscher TitelHochzeit in Moll

Abb.22: Emily feiert zusammen mit Lorelai und deFerundinnen ihren Jungesellinnenabschied.

Die 13. Folge der 5. Staffel stellt zugleich dieOl(Episode der Serie da. Neben
klassischen Merkmalen einer Episode einer Staffedmidie Handlungsstrange auf
Hohepunkte hinsteuert und die einzelnen Geflige icletet, sind aufgrund des

Folgenjubilaums ein paar Besonderheiten zu sehienyain gangigen Muster abweichen
wie zum Beispiel eine Erhéhung der einzelnen Serpremder ein partielles Abweichen
von gewohnten Handlungsorten. Obwohl hierbei num giaar Abweichungen

wahrzunehmen sind, wird diese Episode trotzdenAadysebasis benutzt, da klassische
Elemente der Serie, wie Witz und Humor, verstankém Platz finden, Protagonisten fast
zur Ganze eine tragende Rolle spielen und klassigéziehungsstrukturen, die den
Charakter der Serie widerspiegeln eingehalten werDartber hinaus ist der Ablauf des
Formats sehr auf das angesprochene Familientheree find eignet sich damit im hohen

Malie fur eine kritische Betrachtung.

Die Folge beginnt mit Lorelai, die Luke im Cafe @inBesuch abstattet um sich Kaffee zu
holen. Nachdem Luke ein Telefongesprach beendetuhé&trhalten sich die beiden tber
die bevorstehende 2. Hochzeit von Lorelais Eltenm @&chsten Tag. Luke ist nicht
Uberzeugt davon hinzugehen und Lorelai bietet ilnmsa nicht begleiten zu missen. Er

lehnt ab, weil er sie trotz aller Abneigungen geipea Eltern begleiten mochte.

Spater am Tag sind Rory und Lorelai in der KiichiestHauses zu sehen und bereiten dort
Essen fur einen geplanten Videoabend vor. Sie wenden Luke gestort, der ein

Verlangerungskabel braucht, das ihm Rory holt. Atsweg ist wollen sie sich zum
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Fernseher setzen, werden aber von einem klingelhdkfion abgelenkt. Lorelai nimmt ab
und spricht mit ihrer aufgeregten Mutter Emily, dieh tber ihr Hochzeitskleid beschwert
und Lorelai ankindigt, dass sie gleich vorbeikommagrd damit Lorelai es reparieren

kann. Lorelai wehrt sich erfolglos dagegen, pldlerdings Emily schnell loszuwerden.

Kurz darauf fahrt Emily mit dem Wagen vor und gelt Luke, der in der Garage an
seinem Boot arbeitet. Die beiden unterhalten sigdhei Emily Luke deutlich splren lasst
was sie von ihm héalt. Luke wirkt verunsichert uneut sich, nachdem Emily das Gespréach

mit ihm beendet und ins Haus geht.

Im Haus reif3t Lorelai schnell das Kleid an sich tgaft nach oben um es zu reparieren.
Obwohl sie Emily verstandlich macht, dass dieséclglevieder fahren konnte, setzt sich
diese auf die Couch zu Rory und redet mit ihrerdlink Als Lorelai fertig ist und wieder
herunterkommt, holt sich Emily zu deren Entsetzisvas zu trinken. Kurz darauf klingelt
das Telefon und Richard ist am anderen Ende deungpi Er ist gerade auf seinem
Junggesellenabschied und erkundigt sich wie diesden bei ihnen verlauft. Lorelai hat
allerdings nichts in dieser Richtung geplant ungaarsiert nach dem Anruf ihres Vaters
spontan eine kleine Feier mit ein paar ihrer Frgumeh aus Stars Hollow.

Gypsi, Babette, Mrs. Patty, Sookie, Lane und Kyoemien vorbei und feiern mit den
Gilmores. Spater am Abend ist Lorelai ziemlich anggen und macht sich an der
Tischordnung fir die Hochzeit zu schaffen. Als Resig davon abhalten will und zu ihrer
Freude bemerkt, dass auch Logan zur Feier eingelatjainterhalten sich die beiden Gber
Werte und Verhalten der besseren Gesellschaft. ldioreritisiert dabei auch die
Vereinigung, in der Rorys Schwarm Logan Mitgliet isnd gerat dadurch in eine heftige
Diskussion mit ihrer Tochter, die die Meinung ihMutter nicht teilt und sich vehement
dagegen stellt.

Am nachsten Tag werden die beiden von Luke abgemaltfahren gemeinsam mit ihm
zur Hochzeit. Dort angekommen argert sich Luke (gs@ne zerknitterte Hose und wird
anfanglich von Richard und Emily vollkommen ignetibzw. von oben herab behandelt.
Die Frauen verschwinden im Ankleidezimmer wobei Egrhbrelai gegentiber von einem

Gewissen Grad an Nervositat und der Vorfreude ad drneute Eheleben spricht,
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wéahrend Rory sich umzieht. Lorelai erwédhnt ebesfatlass sie sich eine Hochzeit
vorstellen kdnnte und als Emily realisiert mit weshsie geschockt.

Abb.23: Luke und Lorelai treffen wéhrend der Hodtsfeier auf Christopher

Kurz danach findet die Hochzeitszeremonie staitdbe Lorelai und Rory als Trauzeugen
fungieren. Auch Rorys Vater Christopher taucht anfl sucht auf der anschliel3enden
Feier das Gesprach mit ihr was zu einem Zwist zvascLorelai und Luke fuhrt, da

Lorelai Luke erst sehr spéat von einer friheren Bagag mit ihrem Ex erzéhlt hat und

dieser sehr distanziert reagiert.

Wahrenddessen halt Richard eine Ansprache auf Euomty alle beginnen zu tanzen.
Lorelai moéchte mit Luke tanzen, braucht allerdingisvas Zeit um ihn davon zu
Uberzeugen, weil er immer noch bose auf sie istis@pher beobachtet die Szene
eifersiichtig und verlasst den Raum, wobei Rory fiblgt. Die beiden fihren ein Gesprach
in dem Christopher vom ersten Kuss zwischen ihm ibngk Mutter erzahlt. Rory wird

nachdenklich.

Sie fasst den Entschluss mit Logan zu sprecheneuiétirt, dass seine Begleitung nicht
seine Freundin ist. Die beiden tanzen und Rorgtitin um ein Date. Als er zdgert wird
sie unsicher, aber Logan erklart ihr, dass sieTggr fir eine Beziehung ist und er nicht
und er sie deshalb nicht verletzen wollte. Roryjégtkhm, dass sie nur Spal® haben will
und die beiden nehmen sich eine Flasche Champagwmerder frei zugéanglichen
Hochzeitsbar

Rory verschwindet mit Logan in ein Nebenzimmer uih ihm allein Zeit verbringen zu
konnen. Sie werden wenig spater von Lorelai undadarnvon Christopher und Luke
gefunden. Die beiden Manner drohen Logan und Losahickt sie hinaus und deutet
Rory und Logan besser zu gehen. Danach gerét ssnen Streit zwischen Luke und

Christopher, in dem es um den ZustandigkeitsberféicRory geht. Wahrend Chris meint,
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dass Luke sich besser raushalten soll, weil er Rdater ist, kontert Luke, dass Chris nie
fur sie da war Luke aber immer und dass er nunhddie Beziehung zu Lorelai auch eine
Rolle in Rorys Leben spielt. Chris regt sich daridngf und entgegnet, dass er und Lorelai
fur einander bestimmt sind und die Beziehung zwascihr und Luke zum Scheitern
verurteilt ist. Emily habe ihn darauf hingewiesdass er seine Chance ergreifen soll. Luke
verlasst darauf hin verletzt die Szene und Lorefi#liihm folgen, findet ihn aber nicht.
Nachdem sie Chris ihren Standpunkt noch einmalewghidht nimmt sie Aufstellung fur
das Familienfoto. Bevor der Fotograf abdrickt, tiissie ihrer Mutter zu, dass die beiden

ab diesem Moment geschiedene Leute sind.

8.5 Episode: I'm okay, you're okay

Deutscher TitelMit Sack und Pack

Abb.24: Rory und Paris besprechen ihre Zukunfiiteewohner

Die 17. Episode der 6. Staffel mit dem Originaltjiém okay, You're okay" beginnt mit

dem jungsten Mitglied der Gilmore Girls, Rory. Ra&iyzt nachdem sie sich wegen Logan
betrunken hat zusammen mit Paris, die sich von &ggtrennt hat, in deren Wohnung.
Die beiden Madchen besprechen gerade beim Esserhmiezukinftige WG aussehen
wird, als Logan, dem Doyle kurz darauf folgt, hakeimmt und sich mit seiner Freundin
aussprechen will. Wahrend sich Paris und Doyle dreren, lasst sich auch nach
anfanglicher Gegenwehr Rory von Logan in gewisseaff®besanftigen und zieht zurlick

zu ihm in ihr gemeinsames Appartement.

Luke bekommt indes einen Anruf von seiner Tocht@rilA die ihn bittet, bei ihrem

Klassenausflug als Begleitperson mitzukommen. Eeist sich Gber das aufkeimende
Verhaltnis zu seiner Tochter zu freuen ist abehneia bisschen verunsichert was Lorelai
von der ganzen Sache halt. Diese sagt ihm, daseisid’roblem damit hatte und ermutigt
ihn April zu begleiten. Als sie sieht, wie er sealte Tasche reparieren will, bietet sie ihm

an ihn beim Kauf einer neuen Tasche zu begleitemetheint dies.
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Brian, Lane und Zach ziehen nach den beigelegtegiti§keiten der letzten Wochen
wieder in ihre alte gemeinsame Band WG. Lane unthZand mittlerweile verlobt und
werden sich so langsam dariber klar, dass es noigje &-ragen aus dem Weg zu rdumen
gilt. Als erstes steht allerdings noch eine gro3¢iiede vor Zach: Er muss Mrs. Kim von

der Verlobung mit ihrer Tochter erzéhlen und diesarihr Einverstandnis bitten.

Wahrenddessen hat Rory beschlossen ein paar TageSters Hollow zu fahren und diese
zuhause mit ihrer Mutter zu verbringen um der fiégr schtlich noch immer belastenden
Situation mit Logan zu entkommen. Sie trifft dott allererst auf Lane, die ihr sogleich
von ihren Hochzeitsplanen mit Zach erzahlt. DiedbriM&adchen erzahlen Lorelai davon,
die davon sichtlich erstaunt zu sein scheint. Obwalke namlich von der Verlobung

wusste, hat er vergessen es Lorelai zu erzahlen.

Als Rory am nachsten Tag im Dragon Fly Inn auf Lairgvartet, werden die beiden von
einem Anruf ihrer Eltern bzw. GroR3eltern tGberrasé&mily und Richard sind in der Néhe
und kindigen ihren Besuch an. Lorelai und Roryigein daraufhin das Haus, lassen sich
von Sookie Essen kommen und verstecken einige Didigenach Lorelais Ansicht zu
Gesprachen fuhren kénnten. Als die alteren Gilmerageffen bemerken diese wie sehr
sich doch das Haus seit dem Umbau verandert hatwi@dvenig ihnen ihre Tochter

eigentlich davon mitgeteilt hat. Danach verbring#a ein paar Stunden beim Essen.

Zach hat in der Zwischenzeit endlich den Mut gefdss. Kim um die Hand ihrer Tochter
zu bitten, verschweigt aber dabei, dass die besgbon langst verlobt sind. Mrs. Kim ist
wider Erwarten gut gestimmt, stellt Zach allerdirayse Bedingung bevor sie Zach ihren
Segen gibt. Er soll einen Hitsong fir die Band eitden, damit sie sieht, dass er ihre
Tochter auch erndhren kann und zwar durch seingehschaft die Musik. Er gibt Mrs.
Kim ein Demoband und diese macht Veranderungsviégeh Durch die Tipps entsteht
ein Song mit Hitpotential und Zach ist begeistentither, wie gut die Zusammenarbeit mit
Lanes Mutter funktioniert hat. Er darf nun Laneegiroffiziellen Antrag machen welche

diesen vor den Augen ihrer Mutter bejaht.

Rory und Lorelai wollen nach dem anstrengenden &eson Richard und Emily ins Kino
gehen. Zuvor spricht Rory Lorelai allerdings noatmeal auf die Mutter von Lukes Kind

an und fragt ob sie diese nicht doch eines Tagemédte lernen will. Lorelai wirkt
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entgeistert und wehrt Rorys Vorschlage diese zudbiesh und sich ein Bild von ihr zu
machen ab.

Nach dem Kino stattet Rory Anna trotz allen Bedenikeer Mutter einen Besuch in deren
Laden in Woodbridge ab. Inzwischen steht Kirk inegiroten Uniform im Dragon Fly Inn
und fuhrt gerade via Telefon ein Gesprach mit eindin, als Lorelai hinzukommt und
ihn fragt was das soll. Kirk erzahlt von seinemereiakler Job und Lorelai versucht ihn
rauszuschmeil3en als sie sieht, dass er den VordasniHotels als Biro missbraucht. Sie
halt ihn allerdings zuriick als dieser ihr irrtirhliberichtet, dass ihre Eltern sich fur
Hauser in der Gegend interessieren. Lorelai istcdbrt.

Zurtick im Dragon Fly Inn gibt Rory ihrer Mutter e@®@eschenk, das sie in Annas Laden
gekauft hat, und erzahlt von ihrem Besuch. Lonskaalles andere als begeistert und weist
ihre ob Lorelais Reaktion verstandnislose Tochietieé Schranken.

Spater sitzen die beiden in Lukes Laden und sebgmdue Reisetaschen. Rory weil3t ihre
Mutter daraufhin, dass sie dieselben Taschen auélmmas Laden gesehen hat. Eine etwas
geknickte Lorelai geht daraufhin zu Luke und sgriait ihm Gber die Taschen und

verleiht ihrer Enttauschung subtilen Ausdruck.

Am Schluss kommt Rory zurtick in ihre Wohnung unddwilort bereits von einem
besorgten Logan erwartet. Rory hat in den letztegeh seine Anrufe ignoriert und auch
keine Nachricht hinterlassen worauf dieser nichsste, wo sie war. Er hat es erst durch
Zufall von den Mitglieder der Zeitungsredaktionadmfen. Rory wehrt ihn nur kurz ab und
versichert ihm, dass alles okay ist bevor sie ind Barschwindet. Logan bleibt traurig

zuriick.

9. Methodisches Vorgehen

Vor Beginn der Auswertung der durch die empiris&iedie erhaltenen Ergebnisse, sollen
die im Verlauf des Forschungsprozesses angewaitémden erlautert werden. Obwohl
in diesem Zusammenhang versucht wird pragnanttzitean um das Hauptaugenmerk auf

die dadurch erzielten Resultate zu legen, kanntniobedingt darauf verzichtet werden
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wichtige Dimensionen in Bezug auf einzelne Untesmmgsdimensionen zuséatzlich

herauszuarbeiten.

Es wurde im Zuge der vorliegenden Forschungsstiitielen empirischen Teil nun die
Methode der Inhaltsanalyse ausgewahlt, welche sitherseits auf deskriptive
Beschreibungen stitzt und demgegeniuber auf des Baiser quantitativen Filmanalyse
vorgenommen wird. In diesem Kontext werden nebereaelikation der fur die Methode
glltigen Vorgangsweisen und zu untersuchenden Madmauch Beschreibungen zur
Operationalisierung und zur Auswahl des zu filtemdaterials vorgenommen. Daruber
hinaus wird das angewandte Forschungsinstrumenmt,tidrie- und empiriegeleitete
Codebogen samt Codebuch, genauso Teil des Kapé#s wie Problemskizzierung,
forschungsleitende Fragestellungen und Hypotheselthe als einleitende Passage eine

Art Ubergang zur dargestellten Methode bieten.

9.1 Problemstellung

Zweck dieser Arbeit ist es herauszufinden wie Fiamiin 2 popularen Fernsehsendungen
unseres Jahrzehntes dargestellt werden und wel@neVeérmittiung bzw. Nutzensmuster
sich daraus fur deren Rezipienten ergeben kénnem adch nicht. Dies findet seine
forschungstechnische Legitimierung darin, dassBdieeiche Fernsehen und Familie eine
latente Aktualitat in einem gesellschaftlichen Kexitaufweisen und sich dartber hinaus
als wichtige Strukturierungsmomente des alltaglicheebens zeigen. Medien sind
omniprasent und haben daher auch in gewisser Weisluss auf Menschen in
verschiedenen sozialen Gefligen. Sie kreieren mdfilund Serien eine Art Abbildung der
Realitat und vermitteln durch den Aufbau von Figutend Rollentypen diverse Werte an
den Rezipienten, die dieser mit realen Situationengleichen kann und damit verbunden
auch bewerten kann. Die Frage nach dem Umgang mh densiblen und oft
interdisziplinar heftig diskutierten Inhalt Famileeigt nun vor allem in Medien und 2
beliebten Serien von Relevanz, da eben hierduroh giol3e Reichweite erzielt wird und
Zuschauer von einem Bild negativ oder positiv ggpréierden kénnen. Dartber hinaus
entsteht ein Spannungsfeld zwischen dem einersleds privaten Bereich Familie und all
den hierzu gehoérigen Problemen und Konfliktsituzio sowie dem andererseits
offentlichen Feld des Mediums bzw. des Fernsehewlsdessen Einschnitte in ersteren
Abschnitt.
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9.2 Forschungsfragen

Das folgende Unterkapitel zu formellen Strukturemfasst zusétzlich zu relativ
allgemeinen  Fragen, die den faktischen Hintergrundes dargestellten
Untersuchungsgebiets skizzieren sollen, die fonsghigitenden Fragestellung. Diese
wurden aufgrund der hoheren Ubersichtlichkeit imaitlich passende Untergruppen

unterteilt und finden sich wie folgt wieder:

Allgemeine Fragen zur theoretischen Grundlage der eit:
a) Welche Merkmale zeichnen das Genre der Famdiengaus und wie entwickelte sich
diese im Laufe der Geschichte?

b) Wie sehen Familienstrukturen und damit verbuedéferthaltungen in der Gesellschaft
des 21. Jh. aus?

c) Inwiefern kdnnen sich demographische Daten usythmlogische Strukturmerkmale

auf mediales Aneignungsverhalten auswirken?

Fragen in Bezug auf die medialen Untersuchungsgeggénde:

d) Wie werden soziale Themen in Bezug auf Famitié Generation dargestellt?

e) Welche Typen von Familie werden in beiden Segereigt? Wie lassen sich diese
charakterisieren? Werden einzelne Familienmitgliedber stereotyp dargestellt oder
nicht? Wodurch zeigen sich Stereotypen in der [@Hustg?

f) Wie werden einzelne Mitglieder dieser Familien Umgang miteinander und mit
anderen Personen prasentiert? Welche Handlungamusteden unterschiedlichen
Personen zugeschrieben? Wie treten diese in Kontakeinander? Gibt es
geschlechtspezifische Unterschiede bzw. Ahnliclekeib der Ausiibung einer Rolle? Wie

werden die unterschiedlichen Generationen eineilleagezeigt?

g) Wodurch wird die Darstellung von Familie in Feehserien beeinflusst? Woran

orientiert sich diese?
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Weitere Fragen:

h) Welche Wertemuster werden durch Familiendatsigkn in beiden Serien vermittelt?

1) Welche Identifikations- und Nutzenspotentialenkén aus den erzielten Ergebnissen fur

Rezipienten abgeleitet werden?

9.3 Hypothesen

Die Gliederung der Hypothesen erfolgt ahnlich wiei blen Forschungsfragen nach
verschiedenen Kategorien und richtet sich in degyeRgenau auf eine der zuvor bereits
erwéahnten Fragen.

a) Die Darstellung von Familie in den beiden Serierawdt entlang von modernen
Mustern.

b) Familienzusammensetzungen waren traditionell unddeten sich im Laufe der
Zeit stetig, so dass neben der klassischen Famildh immer mehr Formen wie
Patchworkfamilien, allein erziehende Eltern, and®rfinitionen von Familie,
etc... auftauchten.

c) An die Stelle der Familie, die durch Verwandtschd€finiert wird, treten
Freundeskreise oder andere Verbande.

d) Desperate Housewives und Gilmore Girls kdnnen tdetzprimér unterschiedlich
erscheinenden Ausrichtung der Serien in ein &hedichenre eingeordnet werden.

e) Die Darstellung von Familienstrukturen in den beidmisgewahlten US Serien
erfolgt entlang von Stereotypen.

f) Familienmitglieder mittleren Alters oder im Kindésa Ubernehmen wichtigere
Rollen als &ltere Personen und Personen untersichie Alters verstehen sich
schlechter als solche gleichen Alters.

g) Die Darstellung von Familienstrukturen in diesemnBehserien orientiert sich an
einem gesellschaftlichen Habitus. Die Darstellunggmegeln aus dem Leben
gegriffene Situationen wieder.

h) Wertemuster unterschiedlicher Altersgruppen unbaisien sich geringfigig.
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i) Es konnen grol3ere Identifikations- und Nutzungspipdle fir Frauen abgeleitet
werden, da diese durch derartige Serien in einénkesen Ausmald angesprochen

werden als Manner.

9.4 Operationalisierung

Bei einem anfanglichen Versuch das grundlegende ertatkisinteresse der
Forschungstreibenden und somit die leitenden Fteljesgen messbar zu machen,
kristallisierten sich zunachst divergierende Ridgen heraus wie das weitere Vorgehen
aussehen konnte. Diese spalteten sich prinzipi@lessentielle Bereiche auf, namlich zum
einen in einen eher nutzungsanalytischen Ansatzsida auf der Basis von Ergebnissen
die durch die Anwendung der Fragenbogenmethode mssvo werden konnen mit
verschiedenen Rezeptions- und Identifikationsmativeon speziell ausgewahlten
Nutzergruppen und deren Selbstbild in Bezug auf ikamdarstellungen in populéren
amerikanischen Familienserien auseinandersetzemt&obie andere Handlungsweise
wurde durch ein eher inhaltsanalytisches BestrafmeSinne einer Filmanalyse gesehen,
welche anhand angefertigter Sequenzprotokolle Blaraggsmuster und
Rollenkonstruktionen in Familienserien aufzeigenlltso und davon ausgehende

Identifikationspotentiale fir bestimmte Publikungsente ableiten sollte.

Obwohl prinzipiell beide Mdglichkeiten ins Auge geét wurden, kam es dazu, dass die
Fragen in einer derartigen Weise abgewandelt wyraetfgrund derer sie adaquat fur ein
filmanalytisches Verfahren waren und somit zugleiduch einer Art von
Wirkungsforschung darstellté® Wahrend namlich das Untersuchungsmaterial hiénbei
ausreichendem Male vorhanden war und ein Zugangemniigend auszuwertendem
audiovisuellen Daten gegeben zu sein schien, kestatdinblick auf eine Befragung die
Sorge, dass die gewiunschte Stichprobe, welche l@itstechnischen Idealfall frei nach
Mummendey und Grau eine Quotenstichprobe hétte regissefr®, aufgrund mehrerer
Faktoren wie unter anderem der Zuschauerindivitialund den unterschiedlichen
Serienformaten und —praferenzen nicht in ausrecthgiiitiger Menge erreicht werden

konnte.

153ygl. Bonfadelli, 2004, S. 39 ff
154 vgl. Grau, Mummendey, 2008, S.92
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Aus diesem Grund wurde nun im Zuge der vorliegend@alyse eine quantitative
Filmanalyse angewandt, bei der jeweils 2 EpisodanS#rien Desperate Housewives und
Gilmore Girls untersucht wurden. Hierbei wurde \alem Bezug auf die vermittelten
Werte und Normen genommen und dariber hinaus nodrsueht auf
Figurenkonstellationen und deren Verbindung mited®s einzugehen um soziale Geflige
und formelle Darstellungsmuster besser analysienerkonnen. Ergebnisse werden in
einem gewissen Vergleich dargestellt. Die Folgeie, dabei gewahlt wurden, sollen
stichprobenartig konkretisierende Einblicke in dieiden Serien gewéhren und ein

illustratives Bild zeichnen ohne den Geist einaieSgabei zu vernachlassigét.

Wenngleich in diesem Zusammenhang fir die Idemiifdns- bzw. Werteanalyse
Einstellungsprotokolle von speziell fur diese Matthoausgewdahlten Episoden angefertigt
worden sind, erwies es sich im Sinne der Figureloeapon als nutzlich wenn benotigt auf
solche Zitate zurtickzugreifen, die anderen Folgen@nmen sind um Figurentypologien
und -konstruktionen in einem umfassenderen Bildsdait sozialen und kulturellen Rollen
zusammenwirkt — zumindest in Form wie es sich fiie @erartige Arbeit als zielfihrend
erweist — darzustellen und in einen kategoriegeiit Vergleich zu setzér® Dies
bedeutet, dass durch abweichende kurze Ausschmmiier Umstéanden Eigenschaften
angesprochen werden sollen, die sonst nur siclatheen wenn sie entweder explizit vom

Zuschauer erkannt werden oder dieser fast alle bim&n grol3en Teil der Episoden kennt.

9.5 Kriterien zur Auswahl der Untersuchungsgegenstéde

Im Zuge der Operationalisierung des Erkenntnisggges und der daraus resultierenden
forschungsleitenden Fragestellungen wurden vor mdegder empirischen Studie
Uberlegungen zur Auswahl und Art der Untersuchuagegstiande getatigt. Hierbei
bestand zum einen der Versuch visuelles Materiszauéhlen, dass zu dem Oberthema
Familie in Bezug steht und somit in gewisser Wedsenit identifiziert werden kann.
Andererseits gestaltete es sich aus Perspektive-aieschungstreibenden von nicht zu
unterschatzender Relevanz Serien auszuwahlenndieutschen Sprachraum einen hohen
Bekanntheitsgrad aufweisen und seit einiger Zesgastrahlt werden. Letzteres begrindet
sich darin, dass sich durch die gré3ere Distrilublmrmstrukturen besser miteinander in

Beziehung setzen lassen und dass eine langjaheigge8auer auch oft mit einer grol3eren

1%5ygl. Atteslander, 2006, S.196
1% y/gl. Hickethier, 2007, S.122
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Anzahl an Staffeln bzw. Folgen verbunden ist, dieendglichen auf einen betrachtlichen

Pool an Material zu zugreifen und dadurch sehilflexzu agieren.

Obwohl aufgrund der hohen Folgenanzahl die Auswalin Episoden aus
unterschiedlichen Seasons mdglich ware, wird diger micht als unbedingte
Notwendigkeit angesehen, wenn andere Forschunddelgas dem selben Jahr von einem
inhaltlichen Standpunkt aus als sinnvoller betrachterden kdnnen. Dies geschieht zum
Beispiel dann, wenn die angesprochene Thematikinar eStaffel haufiger ihren Platz
findet wie in einer der anderen Staffeln bzw. K@ expliziter ausgetragen werden.
Veranderungen kénnen zwar dadurch nicht unbediagk svahrgenommen werden, aber

falls diese einer Erklarung bedirfen werden siitletsy hinzugefugt.

Es zeigt sich in diesem Kontext von Relevanz, dassallem solche Episoden gewahlt
werden, die sich fur die jeweilige Serie als typiserweisen. Als typische Merkmale

werden dabei zum Beispiel Beziehungskonstellati@regesehen, die am Anfang der Serie
in positiver oder auch negativer Weise instalvearden, bis zum Ende dieser in ahnlicher
Form durchgezogen wurden und in BeschreibungeAw$fangeschild fur diese genannt
werden. Dies bedeutet fur Gilmore Girls, dass ¢svali ist Episoden auszuwahlen in den
die Beziehungen zwischen den beiden ProtagonistiRuoey und Lorelai eine sehr gute ist
und in diesem Uber das klassische Muster einerdvliitichter Beziehung hinausgreift und
den Fokus nicht auf die wenigen Ausschnitte zuesetn denen deren Verhaltnis als
problematisch und ohne jegliche Interaktion zuedleareu sehen ist. Natirlich ist auch
diese Konstellation nicht von Konflikten frei altltngs wurde die Serie sehr oft gerade
wegen der eher modernen Beziehung des Mutter TroDlotes mit positiver Kritik bedacht

und ist somit fir eine Analyse wichtig. Dartber dus soll in diesem Zuge auch auf
Material zurtckgegriffen werden, dass die kritisdasis zwischen Lorelai und ihren

Eltern und das dem gegeniber positiv durchdrungémdaltnis von Rory und den

GrolReltern zeigt, da auch dies zu den zentralerelpngkten des Formates gehort. Somit
wird es zur Notwendigkeit, dass alle 4 Mitglieder @ilmore Familie auch entsprechend

in die jeweilige Handlung integriert werden.

In Hinblick auf Desperate Housewives gestaltet glddses Vorhaben schon mehr als
gewisse Schwierigkeit, da aufgrund der Anzahl delem Protagonistinnen, die in erster

Linie durch Nachbarschafts- bzw. Freundschaftsuerisge miteinander in Interaktion
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treten, nicht immer alle familiaren Strukturen iteighem Ausmal3, etc... dargestellt
werden konnen. Aus diesem Grund wird hierbei dies€hrankung vorgenommen, dass
zwar alle 4 — 5 weiblichen Hauptcharaktere in dertetsuchungsobjekten vorkommen
sollten, allerdings selbiges nicht auf das fam#liimfeld, in dem sie agieren, angewandt
werden kann. Kriterien fir letzteres werden so t¢sedass zumindest andere
Familienmitglieder von einer Person gezeigt werdeliten. Es erweist sich dabei nicht
unbedingt von Wichtigkeit, dass dies immer diesddeeson im Familienzusammenhang
ist, sondern es kann auch geschehen, dass eineeadd#agonistin in ihrem néheren

Umfeld gezeigt wird.

Wichtige Nebencharaktere werden in beiden FélledienUntersuchung aufgenommen,
insofern sie in der gewahlten Episode einem esdlamti Handlungsstrang inne wohnen
bzw. okkupieren, haben aber primar keinen wirklicHeinfluss auf die Wahl der zu
beforschenden Objekte. Der Grund dafur ist darin sehen, dass prinzipiell keine
einschneidende Beschrankung erfolgen soll und d&ug- eher auf die Haufigkeit der
Interaktionen zwischen den wichtigsten Charakteyesetzt wird, da diese der Ideologie

der Serie am 6ftesten nachkommen bzw. diese tragen.

9.6 Codebogen

Der Codebogen, der im Zuge der Analyse verwendet, \setzt sich zum einen aus einem
wissenschatftlichen Instrumentarium zusammen, dagimer Grundform bereits im Laufe
einer vorhergehenden Forschungsarbeit entwickeltdevo ist. Andererseits werden
themenspezifische Ergadnzungen vorgenommen, die dbeitragen sollen eine

differenzierte Perspektive zu gewinnen. Dies wiahm der Fall sein, wenn vorherige

Ausfuhrungen in ihrer Tiefe zu kurz greifen wirden.

Das Kategorienschema, das dabei sowohl einen TEheddsi auch Empirie geleiteten
Charakter aufweist, bezieht sich unter anderem Faktoren wie Sprache, Umgang
miteinander, Werte und Normen, Darstellung diesad die Bedeutung, die diesen in
diesem Kontext zugeschrieben wird. Dartber hinausrden Alltagshandlungen
untersucht, besondere Ereignisse und Formen deruNgdaufnahme beschrieben sowie
Kategorien Uber Problembewaltigungsmechanismen aaish Losungsstrategien fur

etwaige Probleme erstellt. Letztendlich werden ndeh Kategorien Gesprachsform und
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Sexualitdt sowie die im Besonderen auf die Famiiggeschnittenen Kategorien

Freizeitverhalten und Handlungsort eingeflugt.

Fur Freizeithalten gilt dabei, dass anhand eingiaeh Zuordnung erhoben werden soll ob
Freizeit, die fur gewdhnlich neben der Arbeit eingohtigen Teil des alltaglichen Lebens
darstellt lieber bzw. 6fter mit Familienmitgliedevarbracht wird oder ob Freunde eine Art
von Ersatzfamilie fur die handelnden Personen didest Dabei kann es aber auch
vorkommen dass beide Faktoren in gleichem MalRemealter Freizeit Uberhaupt lieber

allein und ohne jegliche Bindungen verbracht wird.

Letztendlich werden noch die Kategorien Gespraems#) Pflicht- und Akzeptanzwerte
sowie Selbstentfaltungswerte eingefuhrt, um anafgsi zu kdnnen inwiefern sich die
Serien an neumodischen Werten und Strukturen egrent bzw. ob sie von diesen eher

Abstand nehmen.

9.7 Codebuch

Aus Grinden des Platzes wird das Codebuch im Anlzmmggfligt, wobei angemerkt
werden muss, dass die Kategorien erwahnt werdem diee freien Felder, die im

Normalfall im Sinne einer Codierung darunter zieeetsind, aus raumlichen Bedingungen
weggelassen werden. Es sei nur erwahnt, dass Qodem je Sequenz fur alle 17
gewahlten Iltems stattgefunden haben und in entispneler Weise in einer Linie unterhalb

des betreffend Merkmales durchgefuhrt wurden.

9.8 Film- und Fernsehanalyse

Im Zuge einer Filmanalyse koénnen prinzipiell 2 gisétzliche Richtungen verfolgt
werden, welche sich als analytische Verfahren mereAuseinandersetzung mit medialen
Produkten grundsatzlich auf alle Kommunikationsegresse beziehen kénnen und somit
auch auf die Film- und Fernsehanalyse. Diese 2tRigjen zeichnen sich einerseits durch
eine quantitative Vorgehensweise wie sie den esgbiri sozialwissenschaftlichen
Methoden zuzurechnen ist aus und anderseits dimehgealitative Vorgehensweise wie
dem hermeneutischen Interpretationsverfahren aoleweine einheitliche Trennung eher
schwierig ist und beide Verfahren in gewissem Maf§ginzend nebeneinander verwendet

werden kdnnen. So kann zum Beispiel bei der Auswegrivon Ergebnissen, die durch eine
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quantitative Analyse erzielt worden sind, eine daale Interpretation als Fortsetzung
folgen und umgekehtt’! Es gibt keine generalisierte Form, da aufgrund et
vielseitigen Forschungsinteressen und Ansatze,ilgwerschiedene Methodiken gewahlt

werden kénnen um Forschung adaquat betreiben zuekdn

Die Art und Weise der Operationalisierung wird dagewohl in die Abhangigkeit der
gewahlten Methode als auch in die der leitendemgdstzllungen gestellt. Dabei kdnnen
entweder einzelne Aspekte hinterfragt werden oder kann eine Analyse auf
mehrschichtiger Ebene durchgefuhrt werden. Kategordie in diesem Zusammenhang
von Relevanz sind, sind unter anderem Inhalt ungr&entation, Dramaturgie und
Narration, Figuren und Akteure, Asthetik und Gestaj oder auch Kontex{g® Oberstes
Ideal ist hierbei nach Faulstich eine hdchstmoglioBbjektivitat, wobei einerseits
Bedurfnisse einer Auflistung zur besseren Lesbaailickgesetzt werden mussen. Auf
der anderen Seite sollten aber gerade in wichtiBirationen Adjektive verwendet werden
um die momentane Stimmung der Handlung aufzuzeig8trukturierung und

Segmentierung sind in dieser Hinsicht sehr wichtig.

Im Zuge der Durchfihrung der vorliegenden Arbeitdmhun auf ein primér quantitativ
angelegtes Verfahren zurtickgegriffen, da sich digsédinblick auf die Fragestellung mit
der Darstellung von Familie und vor allem den Warigkturen am sinnvolleren erweist
und somit daftir garantiert in einem adaquatereneMafbrmationen tber den Inhalt per
se zu erhalten. Es besteht dabei allerdings die libkidgit bei Bedarf interpretativ

vorzugehen um maogliche Lucken zu ergdnzen und eebatldentifikationsmuster bzw.

Nutzensmuster herauszustellen bzw. die Ergebniss&Zuge einer Auswertung zwar

objektiv aber dennoch in gewisser Hinsicht auf eegEindriicke bezogen zu erklaren.

9.9 Die quantitative Fernsehanalyse

Hickethier sieht die Basis der quantitativen Fenasalyse in der Inhaltsanalyse. Das Ziel
besteht in diesem Kontext darin Strukturen in dam3dérungen der Massenmedien auf
guantifizierbare Weise zu ermitteln und FragestgJen soweit zu operationalisieren, dass
zahlbare Ergebnisse erreicht werden koénnen. Errteiitehierbei in unterschiedliche

57 ygl. Hickethier, 2007, S. 29
138 ygl. Mikos, 2003, S.72
139 ygl. Faulstich, 1980, S.122
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Analysemethoden, die jeweils divergierende Aspekter Studie aufgreifen kdnnen. Eine
davon ist dieFrequenzanalyseim Zuge derer Haufigkeiten bestimmter Merkmale
erhoben werden. Weiterhin werden Walenzanalyse bei der Argumente flr oder gegen
etwas ausgewahlt werden, diensitatsanalyse im Zuge derer die Starke der Argumente
gemessen wird, sowie diontingenzanalyse bei der die Haufigkeiten wiederkehrender
Motive in Zusammenhang mit anderen Aspekten de&rsathungsgegenstands gestellt
werden, genanrit’®

Die Voraussetzung fur die Durchfiihrung einer Analys sei es auf ein- oder
mehrdimensionaler Ebene -, wird darin gesehen, 8asgestellungen und Hypothesen
relativ genau entwickelt werden und in einem sggtéferlauf beantwortet bzw. verifiziert
oder falsifiziert werden um einen entsprechend iemen Ausgang zu erzielen.
Hypothesen kdnnen in diesem Zusammenhang zum Zé&itgier Ergebnisdiskussion neu
formuliert und angepasst werden, wobei davon awsggn wird, dass dadurch ein neuer
Wissenstands entsteht, der fur Interessierte nélzieroar ist und auf dessen Basis

weiterfuhrende Studien erstellt werden konHen.

Mikos nennt in diesem Zusammenhang einige Arbditdse, die bei diesem Vorgang von
Relevanz erscheinen. Neben allgemeinen Dingen wee HKonkretisierung des

Erkenntnisinteresses und den daraus resultiererfei@gestellungen, werden auch
klassische Aspekte der Fernsehanalyse wie die Bat@emlung anhand der

Protokollierung und vorhergehenden Sichtung demifaterials, die Bestandsaufnahmen
der gezeigten Komponenten durch eine folgende 8sinag der Fernsehtexte und
nachfolgende statistische Auswertung und Bewergamannt, wobei die erhobenen Daten

mit zuvor erstellten Aussagen verglichen wertfén.

Die nun durchgefuhrte Studie basiert auf einem ribeound empiriegeleiteten
Kategorienschema, dass in seiner Grundform bezaitsinem friheren Zeitpunkt erstellt
wurde und nach Anschauung des Serienmaterials demd entsprechend erganzt wurde.
Die Auswertung erfolgte anhand der einzelnen Sexprerdie codiert wurden und dabei in
den Codierbogen ubertragen wurden um sie zu eingteren Zeitpunkt mittels des
Statistik Programms SPSS auswerten zu kénnen.

10vgl. Hickethier, 2007, S.29
%1ygl. ebd., S.30 ff
%2 ygl. Mikos, 2003, S. 75 ff
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9.10 Beschreibung der Ebenen des audiovisuellen Maial

Die Ebenen auf denen Fernsehserien prinzipiell rentht werden koénnen sind
mehrdimensional und Aspekte entfalten sich entwesmdr auditiven, visuellen oder
audiovisuellen Hintergrund. Die auditive Basis bastdabei zu einem grof3en Teil aus
dialogischem Handeln, das sich aufgrund des reldinen Formates des Bildes als
unumganglich zeigt und dartber hinaus oft malgebbolche Handlungsmomente
anspricht, die nicht gezeigt werden kdnnen abézdeom wichtig fur den weiteren Verlauf
sind. Allerdings haben auch Gerédusche und Filmma#ilkeine essentielle Position bzw.
reprasentative Funktion um Gefiihle oder Spannungente besser vermitteln zu
koénnen'®® Das Format Gilmore Girls definiert sich dabei figuifber die vielen und vor
allem schnellen Dialoge mit vielen popularkultueellAnspielungen, die dazu fuhren, das
Drehbicher fur die Serie um einiges langer sindsalshe fur vergleichbare Konstrukte.
Signifikante Serienmusik ist dabei entweder als rigiteng zu anderen Sequenzen
gegeben oder durch den eigenen Stadttroubadourpftlen bedeutsamen Momenten
auftaucht und inhaltlich bedeutende Momente untkriBai Desperate Housewives ist es
ahnlich wobei die Musik auch ofter fur sich sellstkt. Ein wesentlicher unterschied
zwischen den beiden US Serien besteht allerding®,ddass hier ein Ubergeordneter
Erzahler aus dem Off maRRgeblich den dramaturgiséludinau, das Konzept und die Story
mitbestimmt, der dem Zuschauer das Gefuhl vermittakklich Gber alles Bescheid zu

wissen und bei Gilmore Girls nicht in einer solclremktion vorhanden ist.

Die visuelle Ebene, die bei der Rezeption oft stbnbewusst wahrgenommen wird als
zum Beispiel der auditive Bereich, wird vor allemrch Bilder, Gesten und Bewegungen
oder einer Kombination aus diesen Elementen dagifestDurch wechselseitige

Bezugnahmen und Interaktionen werden Bedeutungeohgéen oder beim Zuschauer
wach gerufen. Kameraeinstellungen und spezielle tdggtechniken kdnnen dabei von
bedeutender Rolle sein und in gewisser Weise dibtSiuf die neu erzeugte in sich
geschlossene Welt beliebig bestimmen. Haufige Nahellungen kdnnen zum Beispiel
ein positiveres Verhaltnis zu einem Charakter bastien wahrend im Gegensatz dazu
aufgrund von speziellen Abblenden und Belichtungém Bild der Distanz entstehen
kann®*Es kann auch durch die Kleidung einer Person Bigur schon einmal ein grofer

Anreiz gegeben sein, wie diese positioniert wirdl was sie darstellt. Bezogen auf die

183 ygl. Mikos, 2003, S.146
184 ygl. Hickethier, 2007, S.106
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beiden Untersuchungsgegenstande bedeutet died)etaashtet werden kann, ob in Bezug
auf familiare Strukturen und positiv gepragte Vériase bzw. Handlungen, die Konflikte

aufweisen oder eben Harmonie zeigen, wechselndgdlimgen benutzt werden um die
Perspektive auf eine gewisse Konstellation entsemei mitzupréagen und wie dies dann
geschieht. Wenngleich beide Dimensionen nicht aufgdrt zu lassen sind, wird eine

spezielle Betonung auf eine Singularitat nur darfalgen, wenn es sich fur den Kontext
als relevant erweist in dem erwahnte Argumente rauddtzlich verstarkt oder entkraftet

werden kdnnen, weil der Fokus primar auf die Gekanzteption gesetzt wird.

Die komplexe Struktur der gesamten audiovisuellen~einer Serienfolge verleiht der
Dramaturgie einer Geschichte ihr Aussehen. Erz&@eanrkonnen sich auf Visueller und
Auditiver Ebene verbreiten wobei durch das Zusanspieth der beiden Impulse freigesetzt
und Welten entschlisselt werden kénnen. Es ertofgt Art kommunikativer Akt dessen
Zusammenhang in der Funktionalitat besteht unddbm1 Anfang und Ende jeweils eine
zentrale Position okkupieren. Gestaltungsmechamsmerden sichtbar gemacht und
kénnen sich aufgrund der vielseitig beanspruchtémneSebenen grundséatzlich auf
experimentelle Weise prasentieren, wenn auch ameerem eher auf bewahrte Konzepte
des Spannung- bzw. Gefiihlsaufbaus zuriickgegriffed.\%> Vieles wirkt erst wenn es
nicht getrennt voneinander betrachtet wird sonderseiner wechselseitigen Konstanz
untersucht bzw. gesehen wird. Die Komplexitéat dspékte von Raum und Zeit kann sich
hierbei in vielfaltiger Weise entfalten. Dramatisclomente werden dabei zum Beispiel
oft erst als solche wahrgenommen, wenn Bildeinstgin und musikalische Untermalung
bzw. die an der richtigen Stelle eingesetzten Gatdel gemeinsam auftreten und dadurch
auf einer kognitiven Ebene entsprechende Assomtiobeim Zuseher hervorrufen.
Emotionen, die hierdurch erzeugt werden, sind éeidend fir eine potentiell
langerfristige Zuschauerbindung. Erzéhlform, Theflat und Art der Geschichte sowie
Einsatz von diversen stilistischen Mitteln sinddiesem Kontext bedeutende Kategorien

einer moéglichen Untersuchung.

Die Dramaturgie von Desperate Housewives zeichichtraun durch eine Einbettung der
offen gehaltenen Geschichte mit Variationen zwiacdem tberméchtigen Erzahler und
der Position der identifikatorischen Nahe in Gehegmumwobene Konflikte aus, was

bedeutet, dass die Spannung grof3teils durch Gelssenaufgebaut wird, die wahrend

185 ygl. Hickethier, 2007, S.106
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einer Staffel meist in zentrierter Form auf einerddn und in wenig ausgepragter Form
auf andere Figuren bezogen werden und die Handdemente in sich blindeln. Bei
Gilmore Girls werden Intentionen oft schneller inh&lt ersichtlich auch wenn hier vieles
unausgesprochen bleibt und zu einer Art von starke@rem Konflikt in einem Charakter

mutiert.

9.11 Charakteranalysen

Die detaillierte Zergliederung einzelner Figuremgieich insofern als Notwendigkeit, da
dieser innerhalb ihnen zugewiesener Rollenmuster kimtergrinde agieren und somit
kennzeichnend fur gesellschaftliche Konventionerd uginstellungsvariablen stehen
konnen. Es wird dadurch ein wichtiges Element irmantiturgischen Aufbau einer Serie
angesprochen. Sie stellen sowohl Sympathie- alb &untipathietrdger dar und wecken
dadurch Interesse, dem vor allem in den heute dehch wirtschaftliche Einflisse
gepragten Serien enorme Bedeutung zukommt. Dag\asdelle Format wird von ihnen
mitgetragen und entspinnt sich um sie herum, wahdgerschiede in der Qualitat und

Klassifikation der Rollenbilder getatigt werden kim°®

Hickethier nimmt in diesem Zusammenhang eine aligjeen Differenzierung zwischen
Figurenkonstruktionen, in die er das Gesamtbile&reFigur sowie deren Lebensraum mit
einbezieht, und Figurenkonstellationen, in denenCharaktere in verschiedenste soziale
Geflechte gesetzt sind, vor. Wahrend sich die Dsimn der Konstruktion hier
hauptséchlich auf Hauptcharaktere bezieht, geltenstellationen in verstarkter Weise
auch fur Nebencharaktere und Statisten. Durch dierschiedliche Positionierung der
Charaktere kristallisiert sich in diesem Verlauft adfin Bild an unterschiedlichen
Verhaltensweisen heraus, das als wichtiger PunkBézug auf die eingeschlagene
Richtung einer Serie und deren mogliche Wirkung emf Publikum gesehen werden

kannl®’

Faulstich unterscheidet zwischen Haupt- und Nebarén, wobei er anmerkt, dass
individualisierte Protagonisten fast immer in irdemer Weise vorhanden sind, auch wenn
diese Individualisierung vielleicht nur durch eisgnifikante Eigenschaftszuschreibung

wie zum Beispiel einer Angabe des Berufs oder dakihft stattfindet. Weiteren Haupt-

18 ygl. Mikos, 1994, S.155
187 ygl. Hickethier, 2007, S.122 ff
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oder auch Nebencharakteren werden im Produkt tiitkt, teils indirekt spezifische

Eigenschaften zugewiesen. Er adjustiert den Netperefin dabei, dass ihnen das Potential
inne wohnt, durch Handlungen und Bezugnahme zuagooisten, diese indirekt zu

charakterisieren. Darliber hinaus besteht allerdiagsh noch die Mdglichkeit, dass

Personen durch Gerausche, Musik oder auch Kamsetauimgen und spezifische

Kamerafahrten beschrieben werdéh.

Die Forschungsarbeit erklart in dieser Hinsicht rglievas unter Hauptfiguren einer
jeweiligen verstanden wird, ndmlich das zentrigktdtreten in einer Handlung um das
sich selbige entspinnt, nimmt dadurch auch eineEArgrenzung vor und setzt sich danach

mit deren Positionierung in verschiedensten Grupgmsn Rollengeflechten auseinander.

188 ygl. Faulstich, 1980, S. 140 ff
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Empirie

Auf den nachfolgenden Seiten findet der 2. gro®elitiche Teil der vorliegenden Arbeit
seine Niederschrift, ndmlich der der Empirie. E®lgt in diesem Zuge eine Auflistung
und Auswertung von Ergebnissen, die im Verlauf eiRgmanalyse gewonnen werden
konnten sowie eine kurze Ausfiihrung Uber die DHostgsmuster der Familienstrukturen,
die auf der Basis der wiederholten Rezeption detniersuchung ausgewahlten Episoden
und einem Grundstock an allgemeinem Wissen, deorsalor der Durchfiihrung der
Analyse gegeben war, erhoben werden konnten. Edgerh diesem Kontext eine 3
gliedrige Staffelung, wobei mit der Auflistung vorFamilienstrukturen und
Rollenzuschreibungen begonnen wird und als zwdiee&uswertung der durch die Serien
vermittelten Werte und Handlungsmuster erfolgt. ztestdlich wird ein pragnanter
Versuch unternommen hieraus etwaige Nutzenspokeriia ein potentielles Publikum
herauszufinden. Die Reihung ergibt sich dabei ausforschungslogischen Grinden, die

zu einer besseren Ubersicht des Gesamtkontextadeit sollen.

10. Darstellung von Familienstrukturen in Desperate

Housewives und Gilmore Girls

Der folgende Abschnitt umfasst nun eine pragnaraest@llung der familiaren Strukturen
in den beiden Familienserien Gilmore Girls und @Zeape Housewives. Hierbei besteht
einerseits der Versuch unterschiedliche Konstelt@n, wie diese in den Handlungen zu
finden sind, herauszufiltern, wobei beantwortet deer soll ob es in diesem
Zusammenhang eine gewisse homogene Dominanz g#ntesdzu Heterogenitat kommt
wie dies im realen Leben der Fall ist. Darliber bawerden die wichtigsten
Rollenbeziehungen in einem spezifischen Bundnigueglt wobei wenn die Moéglichkeit
dazu als gegeben erscheint diverse Oberkategorbiidgt werden um Muster besser
zusammenfassen zu kénnen. Diese werden allerdiogs mach Serien getrennt sondern

zusammengezogen dargestellt.

Beschreibungen werden in diesem Kontext nicht algja vorgenommen sondern durch
ausgewahlte Charakterbeispiele aus beiden Serigitigie Eigenschaftszuschreibungen

erfolgen entlang der spezifischen Auspragungen iimereZeichnung der jeweiligen
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Figuren, wobei als Auswahlkriterium die Relevanz damgenommenen Rolle in einem

gesamtheitlichen Kontext herangezogen wird.

10.1 Die klassische Familie

Die klassische Familie oder auch Kernfamilie witshzBeispiel durch Emily, Richard und

Lorelai prasentiert. Die Ehe der Eltern ist daliabs und sie leben gemeinsam mit ihrer
Tochter in einem prunkvollen Haus. Wéahrend denriltabei eine eher Uberfiirsorgliche
Position zufallt im Zuge derer sie zwar das be8talre Tochter zu erreichen versuchen
aber dabei aufgrund ihrer sehr strengen moralisdhentvorstellungen nicht auf die

Winsche und Gesinnungen dieser eingehen, wird diaselbst aul3erhalb eines Bildes der
Paradetochter dargestellt und in das Klischee elasllischen Teenagers gertickt. Es wird
hierbei recht deutlich, dass eine gangige Idealetosng aus friheren Familienserien
zerstort wird, in dem gezeigt wird, dass diese Kelfetionen der Arbeit aller Personen
bedarf, da sie sonst in ihren Grundfesten zerstiid. Die Aufgabenverteilung zeigt sich

in diesem Zuge eher klassisch, da jedem genaue driraind Wirkungsbereiche zugeteilt

sind. Eltern- und Kindergeneration verstehen sichbedingt.

Aber auch die Familie um Lane ist diesem Oberbkeguituordnen, denn obwohl ihr Vater
in keiner einzigen Folge auf dem Bildschirm zu seist, leben die Kims doch in ihrer
Gesamtheit zusammen in einem Haus in Zentrum varsSHollow. In diesem
Zusammenhang wird der Mutter sowohl die Ebene dediuldslebens und der
maldgeblichen Erziehungsfigur, die sich um alle Hamangelegenheiten kiimmert, als
auch die Ebene des finanziell wichtigeren und st@nk Teiles zugedacht, da sie ein
Antiquitatengeschaft fuhrt, auf dessen Basis dienif@ ihren taglichen Unterhalt
beschreitet. Die Kernfamilie wird trotz eines ustdniedlichen Arbeits- und
Aufgabenverhéltnisses als eine Art traditionalddtess Konstrukt konzipiert, an dem vor
allem seitens der konservativen Elterngeneratistgéhalten wird. Denn wéhrend Lane
zwar die Konstellation an sich schatzt, wirde di&h sine moderne und offenere
Einstellung zu diesem Thema wiinschen. Es zeigt sicHiesem Zusammenhang als
interessant, dass Lanes Mutter ihre Verhaltenswaiseder eigenen Mutter ibernommen
hat, als diese eines Tages in Stars Hollow auftauwett Mrs. Kim viele Besitztimer vor

ihr zu verstecken sucht.
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Weitere klassische Familienverhaltnisse werden sbebei manchen Nebenfiguren
sichtbar und daneben in Form von Sookie und ihréentann, Logans Familie, anfanglich
in Paris Familie oder unter anderem auch in dena@usenleben ehemaliger
Hauptcharaktere wie zum Beispiel bei Rorys 1. Li€lgan. Es wird bemerkbar, dass in
Anlehnung an die reale Gesellschaft diese Gestlimreinem Universum der sozialen
Interaktionen am héaufigsten vorkommt bzw. zu find&n wobei andere Konstellationen
zwar existieren allerdings nur in einer hintergriged Position wahrgenommen werden
kénnen. Die Bedeutung des Konstrukt wird im Gegenga einem realen Alltag noch
hoher eingeschatzt und ist noch keinem so starkeand@&l ausgesetzt, was unter
Umstanden dadurch erklart werden kann, dass di¥sehalt von den Zuschauern
nachgefragt wird und das amerikanische Fernselnsegegne mit solchen Motiven
arbeiten, wobei Darstellungen nicht eindimensiarédlgen sondern sich als facettenreich

erweisen.

In Bezug auf Desperate Housewives ist ein groReeerantenreichtum an mdoglichen
Konstellationen feststellbar. Griinde dafiir kbnneteu anderem darin gesehen werden,
dass der allgemeine Besetzungsstab grof3er isticimd@mit auch mehrere Optionen dazu
zeigen unterschiedliche Wege einer Lebensgestaldufgizeigen. In Hinblick auf die so
genannte Kernfamilie kbnnen nun zum Beispiel arféhglie Familie um Bree oder die
Familie Scavo gesehen werden. Die Van de Kampsemeats eine Art Idealbild aus einer
friheren Zeit eingeflihrt, dass relativ schnell meHt und sich mit etlichen Konflikten
konfrontiert sieht, wobei durch die Uberschreitwran ehemaligen Tabus Kritik an zu
starren und oberflachlichen lllustrationen gelibtdee soll. Bei den Scavos hingegen wird
ein stereotypes Bild zwar durch eine klassischeteNuhg der Aufgaben wahrnehmbar,
allerdings nach einiger Zeit auch wieder durchbeoctda Lynette im Gegensatz zu Bree
nicht vorgibt perfekt zu sein sondern ebenso einiedrfordert ist und wieder in ein
berufliches Leben zuriickdrangt.

Andere Beispiele fur klassische Familien, ob mitdermer Auffassung oder an &lteren
strukturellen MaRnahmen orientiert, werden durchryMalice Young, die Erz&hlerfigur
und primare Geheimnistragerin der 1. Staffel, ume iAngehdrigen gegeben oder auch
durch wenige Nebencharaktere. Insgesamt ist zu teme dass Formen des
Zusammenlebens sich mit zunehmendem Serienverlasdingdern konnen wodurch

bewusst wird, dass auch stabile Strukturen einemsgen Arbeitsaufwand bedurfen bzw.
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immer wieder einmal unvorhersehbare Ereignisse hgdwmm konnen. Trotz
Abwandelungen ist es moglich wieder zu einer Auggiorm zuriickzukehren. Gabrielle
und Carlos griinden spater eine Familie und lebeh naodernen Vorstellungen in einem
gemeinsamen Haus, obwohl sich Gaby nie vorstel@nkidnnen, wirklich Mutter zu

werden und ihren geliebten oberflachlichen Lebéndstiurch aufgeben zu missen.

Letztendlich ist festzustellen, dass aktuelle Gssehftsbilder und Trends in gewisser
Weise in beiden Serien abgebildet werden, wobesudgdt wird nicht unbedingt in eine
Richtung zu lenken sondern sowohl positive als awetfative Aspekte einer Lebensform —
hierbei in Bezug auf die Kernfamilie — aufzuzeigen den Zuschauer trotz der Vorgabe
von Impulsen bis zu einem bestimmten Grade die stlindige Entscheidung zu
Uberlassen, welche Positionen und Wertvermittlundgnin diesem Zuge am meisten
beeinflussen. Es erfolgt eine Mischung zwischenuredialt, auf deren Basis ein moglichst
grof3es Publikum in seiner Wunscherfillung befriedigrden soll.

10.2 Ein Eltern Familie

Auch die Form der Ein — Elternfamilie findet in dbeiden Untersuchungsgegenstanden
vor allem in Bezug auf Protagonisten aller Stafféiren Platz. Besonders bei Gilmore
Girls wird hierdurch sogar ein essentieller Aspe&t kompletten Serie wieder gegeben,
der sich in der Beziehung der beiden HauptfigureryRind Lorelai ausdrickt. Lorelai ist
allein erziehende Mutter, die sich schon sehr johge jegliche Unterstitzung ihres
Elternhauses mit ihrer Tochter in der Welt durclesgén muss. Der Vater ihrer Tochter
taucht zwar immer wieder einmal auf, aber ist keivegs als Konstante im Leben der
beiden Frauen zu sehen und wird als unstete Figigeptiert, die sich wenig bis tUberhaupt
nicht in die Erziehung seines Kindes einmischt. elair kampft als allein erziehende
Mutter mit einigen Problemen, schafft es aber ifirechter Rory ein Leben zu bieten in
dem es ihr an kaum etwas fehlt. Sie versucht amspkette Einheit zu agieren um ihrer
Tochter mogliche Wahrnehmungen von etwaigen Defizi#u ersparen. Die Konstellation
funktioniert sehr gut und schweil3t die beiden Ryotastinnen trotz einiger Unterschiede
in den Personlichkeitsmerkmalen nahe zusammen. ldiorbeweist Starke und

Durchsetzungsvermégen, dass sie schwierige Sitatidberstehen lasst.
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In Bezug auf Nebencharaktere wird diese Form spégerChristopher, Rorys Vater,
gezeigt, der sich lange Zeit allein um seine Tacates einer anderen Beziehung kiimmern
muss, weil er von deren Mutter pl6tzlich und Gbeacht verlassen wurde. Im Gegensatz zu
Lorelai kommt er damit zuerst absolut nicht zureahd ist auf Hilfe seiner Tochter, der
Mutter seines 1. Kindes, seiner Familie und andétersonen angewiesen. Er wird vor
allem zu Beginn in dieser Rolle als chaotisch, gaarsiert und tberfordert dargestelit.
Seine neue Verantwortung missfallt ihm und es Wbrasehr lange bis er sich mit Hilfe

eines dauerhaften Kindermadchens an die neue iSriuadaptiert hat.

Wahrend des gesamten Serienverlaufes ist diesrdige Einelternbeziehung, die gezeigt
wird, bei der ein Mann, das maf3gebliche Elterrdaiistellt, das den grof3ten Teil der Zeit
unter anderem fur Fragen der Erziehung und Betigwanantwortlich ist und dartber
hinaus auch noch dauerhaft mit diesem Kind in eigemeinsamten Haushalt lebt. Luke
wird zwar als Hauptcharakter zu einem spatererpdekt auch in einer Art von Eineltern
Beziehung dargestellt, sieht sein Kind dabei allgysl nur an manchen Wochenenden, da
seine Tochter nicht bei ihm wohnt und die Muttes Hauptsachliche Sorgerecht hat. Es ist
dabei ein Trend wahrzunehmen, der aus der Gesaftsébernommen wurde, in der es
immer noch selbstverstandlicher ist, dass sich HMietter nach einer Trennung

hauptséachlich um das Kind kiimmert und nicht dee¥at

Eine Auffalligkeit zeigt sich in diesem Zusammenpamter anderem darin, dass die
Alleinerzieherrolle von Frauen als eine Art Sellesstandlichkeit skizziert wird wahrend
Méanner damit durchaus uberfordert sein dirfen. Barthinaus werden Manner, die
Frauen bewusst allein mit dem Kind gelassen habeit weniger verurteilt als es
umgekehrt der Fall ist. Obwohl die Serie sich issget als sehr modern, emanzipiert und
aufgeschlossen zeigt, wird hierdurch doch eine ggsvBewertung getatigt, die einerseits
zwar stereotyp sein kann andererseits auch wiadet, mla teilweise noch immer gangige
Vorstellungen eines sozialen Kontexts aufgezeigtdes® und dadurch vielleicht auch in

gewisser Weise hinterfragt werden.

Bei Desperate Housewives féllt diese Rolle SusaryeMaind ihrer Tochter Julie zu.
Obwohl Susan stets wechselnde Liebschaften hatuold Carl, ihr erster Ehemann von
Zeit zu Zeit am Bildschirm zu sehen ist, werdenlmBeden grol3teils allein gezeigt wie sie

ihren Alltag bewaltigen. Susan wirkt dabei als Muttvielleicht noch ein bisschen
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chaotischer als Lorelai und auch weniger selbstsiond insgesamt mehr besorgt um ihre
Tochter. Sie wirkt dadurch weniger modern als iBndfant. Wenngleich Susan eigentlich
als emotionale Stltze ihrer Tochter fungieren splist es oft Julie, die ihre Rolle als
Tochter verlasst und vielmals notgedrungen in digition einer Erwachsenen schlipft um
ihrer Mutter den Weg zu weisen und dieser aus sigen Situationen herauszuhelfen.
Probleme, die im Zuge dieser Konstellation auftamckind unter anderem darin zu sehen,
dass Susan sich oft verhélt als ob sie versucletrsivDefizite zu kompensieren, die durch
das Fehlen eines 2. Elternteiles wohlmdglich eh&stekénnen, und in dieser Position
haufig Ubertreibt. Sie merkt nicht, dass sie JuhieWirklichkeit ein sorgenfreies und
behltetes Leben bietet sondern hinterfragt ihrersig Handlungen. Ebenso wie bei
Gilmore Girls taucht der zugehorige Vater rechttesel auf, wobei in diesem
Zusammenhang anzumerken ist, dass der Kontakt degblm&afRiger und konstanter

besteht als bei der Konstellation des Pendants.

Daneben wird die Figur der Katherine als eine Am Einelternfamilie dargestellt, da sie
zwar mit Tochter und 2. Ehemann eingefuhrt wirdraseim Endeffekt zu einer Scheidung
kommt. Sie lebte davor auch lange Zeit mit ihrermcKiallein, da sie vor ihrem
gewalttatigen Ehemann auf der Flucht war. Sie laéedeine resolute und bodenstandige
Verhaltensweise entwickelt, die ihr hilft erfolgreiund ohne gréf3ere Anstrengungen ihren
Alltag zu meistern. Katherine ist nicht ganz soeofin ihrem Erziehungsstil wie Susan,
wodurch es des Ofteren zu Streitigkeiten mit iffechter kommt, allerdings werden diese
nach Erklarung des jeweiligen Standpunktes ebertsoed wieder beigelegt.

Mannlich konzipierte Einelternfamilien werden auoh Desperate Housewives kaum
gezeigt, wodurch sich der Schluss ziehen lassg di@se Form zwar aufgrund von vielen
aulReren und inneren Einflissen in den GesellsehafieRelevanz gewinnt allerdings sich
in diesem Zuge als Konstrukt zeigt, dass von wdigih Faktoren determiniert wird.

Dadurch wird einerseits eine klassische Zuschrgjbdieses Bereiches auf die Frau
vorgenommen, wobei diverse Vorurteile wahrgenomnwegrden konnen, die nicht

pauschalisiert werden durfen sondern immer unteBeelicksichtigung von Ausnahmen
gesehen werden mussen, aber andererseits in greida®e auf den Aspekt eingegangen,
dass es diverse Missstande in Hinblick auf inftagtirelle MaRnahmen, Rechte, Pflichten

und anderes gibt.
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Abschlie3end wird angemerkt, dass durch die hiepb&sentierten Strukturen durchaus
Identifikationspotentiale fur weibliche Rezipiemien gegeben werden, die sich in einer
ahnlichen Situation befinden und somit einen etemiflutzen fir das eigentliche Leben
ableiten koénnen. Das haufige Vorkommen dieser Kadlasionen in einem weiblichen

Rahmen, zeigt dass im Besonderen eine Tendenz loesteht, Probleme von Frauen

anzusprechen und sich in dieser Hinsicht auf ean ekeibliches Publikum hinzuwenden.

10.3 Die Patchwork Familie

Patchwork Familie zeigt sich als gangiger Termineiser aktuellen soziologisch
ausgerichteten BegriffsfUhrung wobei hierunter img& dieser Arbeit eine familidre
Konstellation verstanden wird in der wunter andereawei verschiedenen
Einelternbeziehungen zu einer neuen familiaren Kdiasion vereint werden bzw.
zumindest von einer Partei ein Kind aus einer fréhd3eziehung in den neu geschaffenen
Verbund mitgebracht wird. Wahrend die Definitionsaireibungen sehr vielfaltig sein
konnen, wird insgesamt eine Zusammensetzung darwetstanden, die sich dadurch
auszeichnet, dass zumindest zwischen einem Eliernted einem Kind Kkein
Verwandtschaftsverhaltnis besteht oder eine Art vdmsammenfihrung zwischen
Pflegekindern und deren neuen Eltern stattfindet. Begriff steht dabei auch als eine Art

von Aquivalent fir diverse gesellschaftliche Vorgamind Veranderungefy’

Bei der Betrachtung der Serien wird nun deutlichssdin Gilmore Girls traditionellere
Formen der Familie dominieren und es deswegen reelén zu dieser Konstellation
kommt. Beispiele dafliir kbnnten unter anderem irregpatere Beziehung zwischen Luke
und Lorelai gesehen werden, in der Luke Rory bedlaiads ob sie sein eigenes Kind wére
oder in der Verbindung zwischen Lorelai und Chpsier im Zuge derer Christopher eine
Tochter aus einer friheren Verbindung mit einbringte Darstellungen verlaufen in
diesem Zuge anfanglich immer relativ eindimensionatl setzen sich sehr wenig mit
maoglichen Problemen eines derartigen Zusammenlebesginander. Einzig zu dem
Zeitpunkt an dem Lukes bis dato unbekannte Tochtdtaucht, wird deutlich dass
Konflikte entstehen kdnnen, wenn eine andere Pemmonwenig in eine derartige
Gestaltung miteinbezogen wird bzw. es zu einervArt Kompetenzstreits innerhalb eines

Verhaltnisses kommt.

189 ygl. Schneewind, 1995, S.102 ff
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Bei Desperate Housewives werden Patchwork Famihemt von Anfang unter den
Hauptfiguren ausgemacht sondern zeigen sich ersvamauf der spateren Staffeln.
Einzelne Personen werden fixen Bestandteilen hieffigg wobei wiederum hin und
wieder auch Figuren entfernt werden. Ein Beispigl dine Patchwork Familie ist unter
anderem durch Bree, ihre Kinder und ihren 2. Ehem@mson gegeben. Es erfolgt in
diesem Zusammenhang eine vielschichtige Darstelldiggsich auch auf Probleme wie
Akzeptanz, Verstandnis fur neue Elemente und Vemamtjen und Respekt bezieht. Es

dauert dabei einige Zeit bis ein gemeinsamer Kagefunden wird.

Andere Beispiele sind durch Familie Scavo gegeldengine zeitlang mit Toms Tochter
einer friheren Beziehung zusammenwohnt. Es werd@bdi Machtkdmpfe sichtbar, die
sich sowohl um Zuneigung von einzelnen Familienheiter drehen als auch
Problematiken zum Hass der neuen Mutter oder Edgiung in ein bis dato fast
unbekanntes Geflige thematisieren. Intrigen undaksthungen sind in diesem Kontext
keine Seltenheit. Im Gegensatz dazu wird die Kdiasien um Mike, Susan und Julie als
durchaus positiv dargestellt, da sich alle eingeleaen Personen respektieren und moégen
und ausschlieBlich am Glick des jeweils andereerassiert sind. Vertrauen und
Ehrlichkeit werden als essentielle Elemente prasgntErziehungsfragen werden dem
verwandten Elternteil Uberlassen wenn auch ste¢s Chance dazu gelassen wird,

Meinungen Uber diverse Inhalte kund zu tun.

Daruber hinaus wird durch Katherine und deren Znidmn ein positiver Ansatz im Sinne
einer Patchworkfamilie dargestellt, da alle Persors@ch unterstitzen und nicht
gegeneinander arbeiten. Beachtlich ist in diesesaZumenhang, dass die gute Beziehung
zwischen Kind und nicht verwandtem Elternteil ademn noch bestehen bleibt, wenn die
eigentliche Verbindung mit der Mutter ein relatibses Ende genommen hat. Trotz allen

Ruckschlagen besteht ein relativ grofRer, internssafhmenhalt.

Zusammenfassend wird nun festgestellt, dass dien abevéhnte Konstellation von
familiaren Strukturen in Bezug auf Desperate Housgesveine hohere Frequenz aufweist
als dies zum Beispiel bei Gilmore Girls der Fall Beziehungsstrukturen erweisen sich in
diesem Zuge grundsatzlich als wandelbarer, wobei geéwisser Trend zu nicht
institutionellen Lebensformen in beiden Serien aosachen ist. Ob diese Tendenz nun

richtungweisend ist, wird nicht klar herausgestelét im Allgemeinen viele Lebensphasen
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— nicht nur im Bezug auf die Patchworkfamilie —@ilse Art von Ubergang in ein weiteres
Modell betrachtet werden kdnnen.

10.4 Nicht eheliche Lebensgemeinschaften & Singles

Aufgrund einer relativ hohen Diversitat in der Aifgtenzierung des Begriffes weisen
nicht eheliche Lebensgemeinschaften in beiden Serieinen sehr hohen
Vorhandenseinsgrad auf. Die Lebensform ist zum reimerstarkt in Bezug auf eine
jungere Generation zu finden, deren Wertvorstellabgreichen und die es nicht mehr
wirklich eilig haben sich fest zu binden, aber edmebei erwachsenen Personen, die ihr
Leben auch ohne formelle Strukturen genief3en wolled sich freier und weniger
abhangig in lockereren Beziehungen fuhlen. In dkesi@&n Generationen dominieren
hingegen Ehe und erweiterte Kernfamilie in der @lastg eines Zusammenlebens. Von
einer moralischen Bewertung her, ist feststelldass nicht eheliche Lebensgemeinschaft
von Jugendlichen und Erwachsenen ohne Zuschreibumgiolgen wahrend Altere
besonders im Hinblick auf Erwachsene ein Problehersewenn sich dieser Zustand zu

einer Dauerhaftigkeit in der Biographie entwickelt.

Um nun Konkretisierungen zu erbringen, werden izugeauf Gilmore Girls Rory und

Logan als Beispiel genannt, anhand deren Beziebonghl Vorteile als auch Probleme
und potentielle Konfliktsituationen eines derartiggerbundes sehr gut betrachtet werden
konnen. Wahrend beide ihre Freiheiten genieRenwrabhéngig vom jeweils anderen
Entscheidungen treffen kdnnen, entsteht geradeiesem Punkt von Zeit zu Zeit ein

Streitpotential, da aufgrund unuberlegter Verhaiezisen Geflhle verletzt werden und
Enttduschungen stattfinden kénnen, vor allem wesiteb Seiten mit differenzierten

Erwartungen an den Alltag als Paar herangehen.vatgnit dazu kénnen Beziehungen
zwischen Lane und Zach oder auch Paris und Doydelgm werden, wobei grol3teils die
Empfindung wach gerufen wird, dass diese Konstelian einen Ubergang zu einer

spateren Stufe darstellen.

Auf der Ebene der Erwachsenen wird Lorelai sehfi@an nicht ehelichen Beziehungen
gezeigt, wobei diese meist zerbrechen bevor eitevezi Schritt gegangen werden kdnnte
bzw. Lorelai erkennt, dass die Chemie nicht stimiiter auch Luke wechselt zwischen

dem Status als Single und Teilhaber einer nichinétlen Verbindung umher. Es wird
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dabei die Suche nach der grof3en Liebe skizzieft,daten Weg einige Hindernisse
umgangen werden mussen um diese letztendlich findenkdnnen. Eine gewisse
Diskrepanz besteht in diesem Zusammenhang in dereBeng des Status durch das

Umfeld, da Frauen kritischer beaugt werden alsméén

Wahrend fur Teenager in Desperate Housewives ditedigilt wie bereits oben erwahnt,
werden derartige Gemeinschaften unter Erwachsemsn einer anderen Perspektive
betrachtet wie bei Gilmore Girls. Darstellungendsait weniger ernst zu nehmen sondern
setzen sich auch in groBem Mafe mit der Dimensies 8palles und einer damit
verbundenen Selbstentfaltung auseinander. Vor alheder Figur der Edie wird dadurch

eine gewisse Emanzipation ausgedrickt, da diedd mcgéangiger Weise an Gefihlen
verhaftet bleibt sondern sich einfach nimmt was lei@ucht. Sie wird daflr allerdings

vielerseits als Luder beschimpft, was nicht unbgdats extrem verwerflich und sexistisch
anzusehen ist, da Mannern mit einem derartigen nsbendel eine &aquivalente
Bezeichnung zukommt und somit gleiche Behandluriglgr Auf Basis der vielen

unterschiedlichen Ausformungsmerkmale wird deutlictass bei Erlauterungen eine

Explikation der individuellen Biographien von Notish

Darlber hinaus ist nun in Bezug auf Singles festtles, dass in beiden Serien durchwegs
weibliche Singles ab einem bestimmten Alter mit ateg@ren Assoziationen bedacht
werden als dies bei ménnlichen geschieht. Unteeramad wird diesen dabei namlich oft
ein stark ausgepragtes Konkurrenzdenken zugesehrielmd sie scheinen mit ihrer
Situation teilweise weniger glicklich zu sein algéiivier. Es entsteht der Eindruck als ob
hierbei offensiver nach einer Partnerschaft geswattt Wahrend nun Jugendliche haufig
hier hinzu zu zahlen sind, werden altere Personerdann als Singles gezeigt, wenn der

dazugehorige Ehepartner verstorben ist.

Beide Formen der Lebensplanung nehmen nun einemiwal sehr hohen Anteil in den
beiden Formaten ein, wobei anzumerken ist, dashtitnaelle Formen nicht verdrangt
werden sondern diverse Bedeutungsverschiebungdtfinsken und eine erganzende
Wirkung in einem breiten Spektrum von mdoglichen islen Gefligen gezeigt wird.
Zuschreibungen sind in diesem Zusammenhang vomilgewelividuellen Wertekonzept

abhangig.
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10.5 Ersatzfamilie

Vor allem in der heutigen Zeit gibt es oft Menscheie Personen, die sie gern haben und
mit denen sie gerne und haufig Zeit verbringeneatee Art Ersatzfamilie bezeichnen.
Bezeichnend daflr ist unter anderem, dass hier ige@satz zur Blutsfamilie kein
Verwandtschaftsverhaltnis bestehen muss und Perseglicher Gattung zu denen ein
Bund der Zuneigung und des Vertrauens besteht radiskatoren fur eine solche

Verbindung herangezogen werden kénnen.

Die Charaktere in den Serien suchen sich dabei ls@lfig eine Ersatzfamilie wenn sie
sich von ihrer eigenen unverstanden fihlen odegre@rt zur Flucht und Entspannung
bendtigen. Sie finden hierbei Funktionsleistungem WINutzen, die ihnen anderwartig
fehlen und kdnnen dadurch unter anderem divers&ilBekompensieren. Figuren, die
einer solchen Form zugeordnet werden konnen, sindigsem Zusammenhang immer
auch einer anderen Konstellation unterteilbar, webets Rucksicht auf die spezifischen

Bedeutungszuweisungen genommen werden sollte.

In Bezug auf Gilmore Girls kdbnnen zum Beispiel Uaredie ihre Eltern verlie3 und sich

zusammen mit ihrer Tochter in einer fremden Stadtlischlug und grof3en Wert auf die
Hilfe ihrer Freunde legte, und Lane, die den eltedn Zwangen sehr gerne entflieht und
sich deswegen oft im Haus der jingeren Gilmore®&yfgesehen werden. Durch die
Interaktion mit derartigen Personen werden dringeBddirfnisse befriedigt und das Feld
an unterschiedlichen Perspektiven erweitert. Chamkégnen aufgezeigt werden, die als
unmaoglich betrachtet wurden und das Repertoireiarsen Mechanismen und Zugéangen

kann erweitert werden.

Umgelegt auf Desperate Housewives besteht die stéhtste Form einer Ersatzfamilie in
der freundschaftlichen Verbindung zwischen den dilden Hausfrauen. Sie diskutieren
Probleme miteinander und stehen dabei wie enge &tbm zueinander. Sie wirden sich
in Notfallen genauso fiur die Freundinnen einseta@m sie das auch fur ihre Familien

machen. Ersatzfamilien werden nun zwar offizielellicht nicht unbedingt zu den

gangigen und vorhandenen sozialen Gefiigen geredtindtaber doch als eine wichtige
Komponente im Leben mancher Figuren oder im relagdren zu sehen, die komplementar

in Bezug auf soziale Beziehungen wirken konnen.
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10.6 Die Rolle der hippen und modernen Alleinerziedrin

Die Beschreibung fur die oben genannte Charakeéeusg wurde auf der Basis eines
Vergleichs von Statusbeziehungen und den diesenewdagenen Attributtionen
durchgefuhrt. Wie schon zuvor erwdhnt stitzt sigsel auf beispielhafte Ergebnisse, die
an der Explikation der gezeigten Charaktere angeliegl. Die Anordnung ist dabei egal
wobei im Zuge der Erlauterung stetig benannt wersielh ob nun ein kritisches oder
positives Bild einer Position gezeichnet wird, wesich diese nicht schon irgendwie von

selbst zeigt.

10.6.1 Lorelai Gilmore

Die Figur der Lorelai Gilmore prasentiert sich aklbstbewusste und unerschiitterliche
Frau, die sich Problemen mit Humor entgegensteiit nicht gleich aufgibt wenn etwas
einmal schwierig erscheint und sich Hindernissden Weg stellen zu drohen. Obwohl sie
bereits im jungen Alter von 16 Jahren Mutter wurelgtschied sie sich gegen eine Heirat,
die auf Vernunft basiert hatte um ihre Tochter osys zu wissen. Sie vertraute ihren
eigenen Vorstellungen vom Leben und lie3 sich aumh duf3eren Einflissen wie den

Ratschlagen ihrer Eltern nicht in ihren Entschegimbeeinflussen.

Lorelai hat ihre Position als Alleinerzieherin stligewahlt, da sie den Vater ihrer Tochter
trotz dessen Gegenwehr als zu unreif fir eine Berig einstufte und sich lieber allein in
der Welt beweist. Sie muss sehr schnell erwachsndem und lernen sich in gewisser
Weise dem Leben ihres Kindes unterzuordnen und datiei trotzdem nicht komplett
selbst zu verlieren. Sie ist eigenstandig und we#$ sie vom Leben will. Durch ihre
eigene Jugend und dem langen Alleinsein mit Rout bee eine sehr intensive Beziehung
zu dieser auf und versteht sich aufgrund der kmafpéerenz des Alters recht gut mit

dieser bzw. weil3 auf deren Belangen verstandniguaiugehen.

Obwohl sie im Umgang mit ihrer Tochter oft einewggsen Sarkasmus an den Tag legt,
wird recht schnell klar, dass das ihre MethodemitKonfliktstellungen umzugehen um
diese auf moderne Art und Weise zu losen. Sie briimgr Tochter grol3es Vertrauen
entgegen und urteilt auch nicht vorschnell Gbeedarerhaltensweisen. Lorelai weil3 sich
in die Position von jungeren Menschen hinzuversetaeil sie sich zum Teil selbst noch
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als eine Art Jugendliche fuhlt. Sie teilt mit Ralgn Geschmack an aktuellen Themen,
wodurch stetig Gesprachsstoff gegeben wird. Dartibeaus lasst sie ihre Tochter eigene
Erfahrungen machen und ermutigt diese ihrem Wefplgen und zu ihren individuellen

Meinungen zu stehen.

Anbei wird ein Beispiel fur einen klassischen Dglawischen Mutter und Tochter

gegeben:

R: Mom!

L: Folge den Klebezetteln.

R: Kommt dir unser Leben auch gerade so lachexmt?

L: Ich bin schon den ganzen Morgen dabei die Alariage auszutricksen.

R: Du verstehst es deine Zeit zu nutzen.

L: Wenn wir uns an den Weg halten, ist alles basten

R: Also folge ich den gelben Zetteln. (Sie fangdem auf den Klebezetteln zu gehen.)
L: Ha, du willst wohl noch mal zu 'ner berihmtemidkerin werden. Stop!

R: Was?

L: Lies!

R: (Sie liest was auf den Zetteln steht.) Hinhoak®ahhiipfen. Oh, ich bitte dich.

L: Der Bewegungsmelder auf der Treppe hat 'ne méngroRe Reichweite - bis hier unten.
R: Also soll ich mich wirklich hinhocken und hugfen

L: wie ein kleines Haschen mit Buckel
R: Hér zu. Ich war entschlossen: Wiirde ich je “her@ipie machen, wiirde ich dich raushalten. Abeat'8t

Lorelai ist von ihren Einstellungen her an einenrsgingen Generation orientiert und
versucht ihren Prinzipien treu zu bleiben, das®rjesb leben soll wie es ihm oder ihr
geféllt solange niemand anderem ein Schaden dadangetan wird. Sie ist sehr
unkonventionell in ihren Erziehungsmethoden undenhranderen Verhaltens- bzw.
Handlungsweisen, wodurch oft der Eindruck entsteats sie unreifer als ihre eigene
Tochter wirkt. Sie macht selbst gentgend Fehlehtstder meistens zu diesen und

versucht diesen Grundsatz an Rory zu vermitteln.

Obwohl in der Mutter Tochter Konstellation nichtrmar deutlich wird wer von beiden den
Part der Erwachsenen tUbernimmt und Grenzen versuimen, funktioniert das Konzept
als modern und an gesellschaftlichen Wunschvousigdn orientiert. Kontrar zu einem
Stereotyp der perfekten Fernsehmutter wird nanflien deutlich, dass Eltern nicht nur da
sind um die eigenen Kinder zu kritisieren und ihmereinem distanziert erzieherischen
Verhéltnis gegeniberzustehen, sondern diese audireimndschaft und Vertrauen eng
miteinander verbunden sein kdnnen. Dabei wird dileRder Mutter nicht nur auf den
heimischen Bereich beschrénkt sondern die Figul wiehr auch Uber die gesamte
Gestaltung ihres Lebens hinweg definiert. Sie widdht als perfekte Mutter dargestellt, die

10 Der Dialog wurde der Folge Alarm, Alarm entnommegl. www.gilmoregirls.de
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sich um Heim und Kinder kiimmert sondern macht selbsh des Ofteren Fehler und ist

bereit sich in dieser Hinsicht weiter zu entwickeln

Insgesamt ist festzustellen, dass die Figur aks s&hr positive wahrzunehmen ist, bei der
keine klassischen Zuschreibungen mehr erfolgenjesonsich Gebiete auch vermischen.
Es werden sowohl Starken als auch Schwachen geafiggtein realistischeres Bild
maoglich machen und sie so zu einer Identifikati@nsfavancieren lassen. Lorelai ist offen
aber ebenso bereit dazu durchzugreifen wenn diesNdten ist. Der Figur liegt das
Potential inne, nicht nur fur allein erziehende Miitin Vorbild abzugeben und ihnen zu
zeigen, dass sie durch Selbstbewusstsein und Begtait Hindernisse Uberwinden
kénnen, sondern auch flir Frauen im Allgemeinen efaklin zu sein und diese in ihren

familiaren Verhaltensmuster etwaig positiv zu béegsen.

10.6.2 Susan Mayer spatere Delfino

Im Gegensatz zu Lorelai aus Gilmore Girls wurdea®uerst in ihren 20ern Mutter und hat
die Rolle nicht von Anfang an alleine bewaltigenssen, da sie eigentlich verheiratet war
und mit ihrem Mann und der gemeinsamen Tochterrwgtem Dach lebte. Sie hatte bei
der Erziehung Unterstitzung und wahnte sich inmeimggiicklichen Leben bis sie eines
Tages erfuhr, dass ihr Mann sie mit seiner Sekrebitrog. Sie reichte die Scheidung ein
und zog zusammen mit ihrer jugendlichen Tochtedien Wisteria Lane. Sie weist somit
einen differenzierten Umgang zum Thema auf und ed weranschaulicht, dass diese

Lebenssituation durch unterschiedliche Umstandeongerufen werden kann.

Susan entschied sich nicht freiwillig dafir ihrechter allein grol3 zu ziehen sondern
wurde durch aul3ere Umstande dazu gezwungen. Sieinveiner Situation eingeflhrt, in

der es ihr schwer fallt Gber die Krankung ihres Nes hinwegzusehen und es wird
bewusst wie die tief die Wunden sind, die davoniekioleiben. Sie wird in diesem Sinne
als Frau der Taten konstruiert, da sie eine Demiiggnicht tber sich ergehen lasst
sondern ihre Konsequenz daraus zieht und eine hicktionierende Beziehung aufgibt.

Obwohl es ihr schwer féllt, zeigt sie dadurch, dsiesStarke besitzt, die ihr auch in ihrer

Rolle als Mutter zu Gute kommt.

Als Mutter stitzt sie sich sehr haufig auf die Elilirer Tochter Julie, die manchmal reifer

zu sein scheint als sie selbst das ist. Hierbeaiteht ein dhnliches Bild wie bei Gilmore
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Girls, das allerdings durch einen leicht negativkemden Unterschied gepragt ist, der
Susan im Gegensatz zu Lorelai weniger Offenheit omadhr Neurosen beschert. In der
Sorge um ihr einziges Kind reagiert Susan oft Ubed neigt zu Bekennung der
Ubertriebenen Firsorge. Obwohl sie eigentlich we#3s sie ihrer Tochter vertrauen kann,
spioniert sie dieser nach und mischt sich oft itsegimeidendem Mal3e in deren Leben ein.
Sie greift etwaigen Erklarungen vor und gibt ihfexchter nicht immer die Zeit zuerst zu
ihr zu kommen. Um Julie vor etwaigen Fehlern ablrtetken zeichnet sie oft ein
erschreckendes Bild von Situationen, das durch tideungen haufig komédiantisch
wirkt und dadurch obgleich der klischeehaften Zwsuegen von Merkmalen einer sehr

anhanglichen Mutter ins lacherliche gezogen wird.

Sie ist einerseits verstandnisvoll und will aufgtueines stetig stabilen und guten
Verhdaltnisses zu ihrer Tochter up to date bleibenijrkt aber in ihren

Entscheidungsfindungen oft chaotisch und geraeinlighe Situationen. Sie versucht ihre
Tochter in Dinge mit einzubeziehen und das gemeiaskeben im bestmdglichen Sinne
fur beide Parteien zu planen. Wahrend Susan dtetgguten Absichten aul3ert werden
diese von Julie oft nicht in einer derartigen Wessepfunden. Es kommt zeitweise zu
Streit zwischen den Figuren wobei beide Seiten sigkntlich recht schnell wieder beim
anderen entschuldigen. Eine Schwache von Susandagei sicherlich in mangelndem

Selbstbewusstsein, das sich durch einige Ablehmuagsvickelt hat.

Susan prasentiert sich als sehr ambivalenter Ctearakobei die Auspragung als Mutter,
die mit der Zeit geht und sich empathisch auf ihndKeinlassen will trotz eines
Uberdimensional ausgepragten wenn auch nicht eddonBeschuitzerinstinkts Uberwiegt.
Genau wie Lorelai wird sie nicht als perfekte Muitiargestellt sondern macht auch ihre
Fehler und lernt aus diesen. Mutter und Tochtdlestesich in ihrer Beziehung auf eine
ahnlich hohe Stufe, wodurch beide jederzeit voramier lernen kdnnen. Es wird hierbei
abermals in grof3teils positiver Weise gezeigt, dissilidre Beziehungen zwischen
unterschiedlichen Generationen nicht gestort seiissen sondern ebenso sehr gut
funktionieren kdnnen, wenn die Bereitschaft dazuisiasich auf den jeweils anderen
einzulassen und diesen nicht grundlegend andesmollen. Susan zeigt sich letztendlich
als negative und positive Identifikationsfigur zeigh in dem sie ein modernes Verhaltnis
zu ihrer Tochter und zugleich nahesten Bezugspepiegt allerdings in der Ausflihrung

ihrer Aktionen oft Ubertreibt und lockerer sein ki



- 146 -
10.7 Die klassische Mutterfigur

Der Alleinerzieherin, die an modernen Werten orexhtist und nicht an konventionelle
Methodiken des Zusammenlebens und allem was ddarirtgglaubt, steht die klassische
Familienmutter gegentber. Diese prasentiert sictleim beiden Serien dadurch, dass sie
zumindest in den ersten Jahren der Entwicklung ikieder zuhause bleibt um fir ihre
Sprosslinge zu sorgen und sich deren Erziehungnatroen. Sie wird fast ausschlief3lich
auf das heimische Umfeld und ihre Rolle reduziertl ust in wenigen Situationen zu
sehen, die aulRerhalb dieses Rahmens vorkommen. difgerflen werden nun
unterschiedliche Beispiele von Mutterfiguren die8er beschrieben, wobei auch gezeigt
werden kann, dass diesen Figuren in gewisser Wegkernes Potential inne wohnt aber

auch nicht.

10.7.1 Bree Van de Kamp

Die Figur der Bree Van de Kamp wird als eine Artfpete Hausfrau und Mutter
eingefuhrt, die stolz auf ihr Leben ist und stetigestrebt ist einen gewissen
Vollkommenheitsstatus ihres sozialen Rahmens &uifrae erhalten. Ihre Konzeption ist
hierbei vor allem an altmodischen Mustern orientio®i denen die Frau recht ausgepréagte
Kenntnisse im hauslichen Bereich aufweist wahresrd\Miiann fur den finanziellen Aspekt
zustandig ist. Sie wirkt auf den ersten Blick wignee Art von veralteter
Wunschvorstellung, in der eine biedere und konseev&rau den Haushalt fihrt und sich
um alle Belange der Familie zu kimmern scheint diereiner naheren Betrachtung

beginnt diese Fassade in groRem Ausmald zu brockeln.

Es wird gezeigt, dass sich veralteter Perfektionsmschlecht auf andere
Familienmitglieder auswirken und diese belastennkabbwohl Bree meint im besten
Willen aller zu handeln, wenn der Ruf nach au3endgawahrt wird, zerstort sie dadurch
das Verhaltnis zu ihren Angehdrigen. Sie glaubtdiles eine Losung zu haben und ist
durchaus bereit dazu storende Elemente aus demiidi@ni Bund zu entfernen bzw.
Probleme dadurch auch in gewisser Weise zu verdréarfgie glaubt an Traditionen und
versucht diese aufrecht zu erhalten. Aus diesenmdssghamt sie sich als ihr Sohn sich
outet — die Beziehung wird allerdings spater bessend als ihre Tochter ein uneheliches

Kind von Edies Neffen erwartet.
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Die Figur ist an altmodischen Werten orientiert,d@nen Pflicht- und Akzeptanzwerte
dominieren und Selbstentfaltung eher zurlckgedravigd. Sie wirkt stereotypisch an
Harmonie interessiert und verfolgt stur ihre ZielEehler werden dabei selten
eingestanden. Sie wird in klassischen Outfits pridese, die ihre Position unterstreichen,
allerdings an eine heutige Gesellschaft angepasst ©bwohl Bree sich in ihren
Uberzeugungen stark und unverwundbar fuhlt, findietch ihre Darstellung eine Art

Kritik an starren Einstellungen und einem Zwang Rarfektion statt.

In diesem Zusammenhang ist die Figur als ein sehbialentes ldentifikationsbild
wahrzunehmen. Einerseits wird ihr eine positive KaB@m zugeschrieben, in dem hier
deutlich wird, dass auch in scheinbar perfekten ilk@mProbleme existieren und trotz
allem die Mdglichkeit besteht, sich selbstbewusst tiberzeugend zu prasentieren und fr
die eigenen Ideale einzutreten. Die Figur verkgeh selten selbst sondern verwirklicht im
spateren Verlauf durch die Vero6ffentlichung eineschbuches einen Wunschtraum. Als
negativ kdnnten hingegen, die sehr hohen moraliséhartungen an andere Personen

gesehen werden, die oft berzogen werden und objeddrachtet kaum zu erftllen sind.

10.7.2 Lynette Scavo

Lynette Scavo wird anfanglich als klassische Mtiar prasentiert, wie sie einem
Klischee entnommen worden sein konnte. Sie hae#hé&lKinder und bleibt zuhause um
sich um diese zu kimmern wéahrend ihr Ehemann Tamptkachlich abwesend ist und an
nichts aul3er seiner Arbeit denkt. Obwohl sie siemiht allen Anforderungen gerecht zu
werden und jedem ein moglichst sorgenfreies undkgjthes Leben zu ermdglichen, wird
manchmal deutlich, dass ihr der Alltag Uber den fkanpwachsen und sie zu Uberrollen
droht.

Im Gegensatz zu Bree geht Lynette nicht davon atfekt zu sein sondern schafft es auch
einmal sich bei ihren Kindern zu entschuldigen wermnselbst im Unrecht war. Sie legt
zwar auf altere Wertvorstellungen wert allerdingsst sie sich ebenfalls von neueren
dieser Art in ihren Handlungsweisen leiten. Wahrsriel versucht in ihrer Aufgabe als
Mutter aufzugehen, merkt sie recht schnell, dasss&gih nicht nur als Mutter definiert
sondern erst glucklich ist wenn ebenso ein betudlicAspekt abseits des Alltagstrotts in

ihr Leben integriert ist.
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Es erfolgen in diesem Zuge sowohl eher weiblich @lgh méannlich determinierte

Zuschreibungen, wobei es notwendig ist anzumerkiass im Gegensatz zur friheren
Serienmultter, die vollstéandig zufrieden und orierttin ihren eigenen 4 Wanden schien, in
diesem Zusammenhang ein Ausbruch unbestimmten &@ade einem Klischee passiert.
Es wird gezeigt, dass Frauen in ihrer Rolle im gew und offentlichen Bereich stark sein
kénnen wenn die notige Unterstiitzung von auf3enlgmgest. Lynette ist zumindest im

spateren Serienverlauf der dominierende Part gr iBhe und nimmt den grof3ten Einfluss

auf die Lebensflihrung dieser.

Positiv kann hierbei angemerkt werden, dass veetnittird, dass Frauen im offentlichen
und privaten Leben reussieren kdnnen und nichtcalie8lich auf eine Rolle in einem
sozialen Verbund beschréankt werden. Dartber hivaug durchaus gezeigt, dass eine
Beziehung durch gerechte Aufteilung von Arbeit fumkieren kann solange nicht der
Wunsch gehegt wird besser als andere zu sein. afderfing ist dabei in gleichem MaRe
ein normaler und standardisierter Prozess derdktien wie ein Merkmal, dass keiner
Scheu bedarf.

10.7.3 Emily Gilmore und Mrs. Kim

Sowohl Lorelais Mutter als auch Lanes Mutter werdemFrauen mit strikten Wert- und
Moralvorstellungen prasentiert, die stark an die FElgur Bree erinnern. Sie sind strikt in
ihrer Erziehung und legen auf ein von ihnen gewilitescAuftreten der jeweiligen Tdchter
statt. Eigene Ideen dieser werden dabei einem Madeteldealvorstellungen der Mutter
untergeordnet. Beide werden als niveauvolle Fragemeichnet, sowohl durch ihr
Auftreten als auch durch den dazugehorigen Kleidetere Weltsicht ist starr und sie

blicken selten tber die eigenen Perspektiven hinaus

Durch die haufig sehr negativ wirkenden Mal3nahnti@,in der Familie durchgesetzt

werden, wird hierdurch ein Beispiel sichtbar bendgas Verhaltnis und das Vertrauen zu
den eigenen Familienmitgliedern besser sein konwenn keine zu engen Grenzen
gezogen werden wirden. Akzeptanz von stark vom neigeKurs abweichenden

Meinungen ist so gut wie nicht vorhanden sonderzeggt sich eher ein Bild, in dessen
Zuge Unterordnung und Folgeleistung verlangt wertféahrend sich die Zielgerichtetheit
beider Figuren durchaus als positives Merkmal besgn lasst, kann das fehlende

Hinterfragen von bestehenden Mustern eher als ivdggtrachtet werden.
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10.8 Die wohlerzogene Teenagertochter

Der gewahlte Titel beschreibt eine Art von Trenel; oh vielen aktuellen und gleichzeitig

erfolgreichen Serien zu sehen ist, ndmlich denOhestellung eines wohlerzogenen und
wissbegierigen Teenagers. Obwohl in diesem Zusarnamgnauch typische Probleme und
ein gewisses Auflehnungs- und Rebellionsverhaltestztistellen sind, wird ein eher
vernunftiges und an Strukturen des ErwachsenenrdAlgelehntes Bild skizziert.

Gegensatzlich zu einem friher géngigen Stereotyp amnnlichen Zuschreibungen ist
hierbei anzumerken, dass Leistungen vor allem menem Antrieb und auf der Basis von
Selbstentfaltungswerten passieren und nicht dunch Bedrangnis oder Unterordnung
forciert werden. Hierdurch wird das Klischee zu &en einer erfrischenden Erneuerung

zurtckgedrangt.

10.8.1 Rory Gilmore

Der Charakter Rory Gilmore wird als junges 16 jgesi Madchen eingeftihrt, das sehr
intelligent ist und sich auch sehr gut mit seineuttdr versteht. Sie ist anfanglich noch
etwas schichtern, weil3 sich aber trotzdem durckzerseda sie sich auf die Ideale ihrer
Mutter stltzen kann. Rory ist seit frihester Kindlsehr auf ihren Traum fokussiert die
Eliteuniversitat Harvard zu besuchen und arbeitet bind diszipliniert an diesem Ziel.

Obwohl sie von Lorelai in keiner Hinsicht zu irgetaas gedrangt wird, da diese nur will,
dass ihre Tochter glucklich ist, egal was sie maadlt Rory konzentriert an ihren Planen

fest und versucht sich selbstbewusst das Ideal fuleunftsvorstellung zu schaffen.

Die Figur wird in diesem Zuge als eine solche gdmet, die Herz und Verstand
miteinander vereint. Sie weil3 sowohl sich engead®Bindungen aufzubauen als auch
diese mit ihren Pflichten zu kombinieren. Dabeitgehihr nicht um Quantitat sondern vor
allem um Qualitat. Rory geht dabei vorurteilsfrai meue Menschen heran und versucht
jedem eine faire Chance im Zuge einer Interaktiomgeben. Sie kommt dabei sowohl mit
reichen Menschen als auch mit Menschen eines mittleStandes zu Recht.
Freundschaften sind ihr sehr wertvoll und sie sgidt auch mit vollster Starke fur ihre
Liebsten ein. Sie fungiert auch haufig als eine Buiicke zwischen ihren Grol3eltern, die
in Rory die langst verloren geglaubte Tochter wiesighen, und ihrer Mutter, wobei ihr

Sinn fir Gerechtigkeit stark ausgepragt zu seieisth
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Ihre Entscheidungen sind gut durchdacht und sientrexcsich nicht leicht. Wenngleich sie
eigentlich nach Harvard gehen wollte um Journalistu werden, wahlt sie nach der
Anfertigung von Pro und Kontra Listen Yale als Usisitat aus. Rory zeigt sich auf ihrem
Weg als moderne und selbstbewusste Frau mit vieleerschiedlichen kulturellen

Vorbildern, die sich ihre Ziele sehr hochgestect ie verfolgt ihren Traum mit kleinen
Unterbrechungen, da es tiefer personlicher Krangaongedarf um die Figur zu brechen,
wobei diese allerdings durch die Hilfe ihrer Freemohd Familie immer wieder auf den fur

sie richtigen Weg zuriickgefiuhrt wird.

Rory ist ihrer Mutter in vielen Sachen sehr &hnlictd gegensatzlich zugleich auch wenn
sie meistens als der vernunftigere Part der bedbrgestellt wird und Lorelai als der
lockerere. Sie kritisiert ihre Mutter wenn ihrer g\cht nach Bedarf dazu besteht und pflegt
denselben sarkastischen Ton zu dieser wie umgeHl&ilerfrauen verstehen sich und sind
beste Freundinnen. Sie testet Grenzen selten augyrdhicht wirklich viele von ihrer
freiziigigen Mutter gegeben werden. Rory und Lorsiad in gewisser Weise Hitzkdpfe,

was zu Streits fuhren kann, die allerdings relatkmell wieder aufgelost werden kénnen.

Rorys Vernunft zeigt sich unter anderem dadurcks dde lieber zuhause bleibt und liest
als Trends und Party hinterher zu jagen. Wie jetetere Teenager auch muss sie sich
sowohl mit Freuden als auch Ruckschlagen des Lebemser Jugendlichen
auseinandersetzen. Obwohl sie versucht viele Dsegiest zu I6sen, weil3 sie wann sie sich
Hilfe besorgen muss. Sie ist schlagfertig und reticund schafft die Balance zwischen
Pflichtbewusstsein und Entspannung. lhr Bild untfakkssische Merkmale eines
Teenagers, zeigt aber auch deren immense Fahigkaite, dass sie sich nicht einer ihr
zugedachten Rolle fligt sondern eine besondere iP&stsalie sich von der Masse abhebt

und heraus sticht.

Rorys verntinftiges, offenes und strebsames Wesschxindet bis zu einem bestimmten
Grad als sie aufs College kommt und mit anderenc8t#n und Wertvorstellungen in
Bertuhrung gerat, bleibt aber weiterhin eines ilmgigenden Merkmale. Die Figur kann
nun als eine Art positive Identifikationsfigur asghen werden, die sich einerseits in
einem Vertrauensverhéltnis zu ihrer Mutter bewegtd udamit entgegen einiger
Vorstellungen der Differenzen funktioniert und areeeits positiv und orientiert durchs

Leben schreitet und sich in diesem Zuge zu einef3ar Teil selbst treu bleibt.
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10.8.2 Julie Mayer

Die Figur der Julie Mayer wird in ahnlicher Weidlastriert wie die der Rory Gilmore aus
der konkurrierenden Serie. Parallelitdten sind nilr in den Einstellungen der beiden
Madchen zu sehen sondern auch in deren unmittelbabenssituation. Julie ist intelligent
und gut in der Schule. Sie hat zwar keinen fixerutiehen Wunsch mdchte allerdings
auch eines Tages an einer Eliteuniversitat aufgememwerden. Sie arbeitet konzentriert
an ihren Zielen und wird als Figur portraitierte dselbststandig funktioniert und wenig

Einflussnahme ihrer Erziehungsberechtigten bedarf.

Julie wird als hilfsbereites Madchen dargestebis #eine Schwierigkeiten in der sozialen
Interaktion mit anderen hat. Sie ist eine gro3¢z8tihrer Mutter und agiert sehr haufig als
die reifere unter den beiden. Julie hilft ihrer k&utaus Schwierigkeiten heraus und
versucht auch diese und ihren Vater von einer ¢éendBeziehung abzuhalten, da sie etwas
Derartiges fur unklug halt. Sie denkt vorausschduemd wagt Risiken ab, bevor sie diese
eingeht. Julie mochte Dinge mit ihrer Mutter bespen, wird aber manchmal von deren
Ubertriebener Fiursorge abgehalten und fuhlt sicichduleren Einmischung gekrankt.

Insgesamt ist das Verhaltnis der beiden Frauerdailgs sehr gut und es gibt selten Streit.

Anbei ein Zitat als Beispiel:

Susan: “Why were you two talking about condoms?”

Julie: “Why were you eavesdropping?”

Susan: “Don't change the subject. Are you two hgngex? Because | thought that | raised you to tertemthan that. Don't you realize
that sex is not fun and games? It's dangerous.yBu@e you turn around, there's a new disease. @owant it to burn when you pee?”
Julie: “Mom—*

Susan: “Sex kills!”

Julie: “Mom!”

Susan: “What?”

Julie: “I'm not having sex.”

Susan: “Really?”

Julie: “Really.”

Susan: “Oh, thank god™*

Der Teenager ist haufig in der Interaktion mit amedeweiblichen Charakteren ihres Alters
zu sehen und legt wert auf ein ausgefilltes Pebath. Julie glaubt an die grol3e Liebe und
hat recht romantische und traumerische Wertvotsign. Sie geht anfanglich
zurtckhaltend auf andere zu, entwickelt aber imféader Zeit ein grofies MalR an
Vertrauen zu diesen, wodurch sie auch des Oftenéiescht wird. Rolleneigenschaften

verlaufen hierbei ahnlich wie bei Rory wobei dealtliwird, dass Zielstrebigkeit und

freundliches Auftreten sich im Leben lohnt.

"1 Das zitat ist der 12. Episode der 3. Staffel emtren. vgl. www.twiztv.com
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10.9 Die rebellischen Teenager

Der verniunftigen und rationalen Variante des Teersam einer familiaren Struktur wird
in beiden Serien ein groRes Gegenteil davon gegegéstellt, namlich das des
rebellischen Teenagers. Kennzeichnend hierfir istteru anderem, dass diese
Rollenzuschreibungen héaufiger mannlichen Charaktemekommen als die bei ihren
weiblichen Gegenstiicken passiert. Dadurch scheirgtereotypes Geschlechterverhéaltnis
erzeugt zu werden, im Zuge dessen, mannlichen ithein klassische Eigenschaften
zugeschrieben werden, die bdse und anmalRend winkgen. Doch auch einige wenige
weibliche Teenager sind in solchen Rollen zu seheobei sich deren Bild in
entscheidender Weise von dem ihrer Gegenparts abheb

10.9.1 Andrew Van De Kamp & Danielle Van De Kamp

Brees Kinder wirken bei erster Betrachtung wieidealen Kinder in Korrelation zu ihrer
scheinbaren Bilderbuchmutter, wobei schon bei eikemzen Blick hinter die Fassade
bemerkbar wird, dass die beiden Teenager ein retiefls Verhalten entwickelt haben um
ihre eigenen Vorstellungen der Lebensfihrungen rdwsetzen. Andrew wird als
selbstsiichtig und manipulierend dargestellt, wadreigern andere Personen fur seine
eigene Zwecke missbraucht. Um von seiner konseemtMutter wegzukommen, die ihn
aufgrund seiner Homosexualitat in einem schlechtéieht betrachtet als sie das zuvor
getan hat und ihm dies wieder auszureden versuotdgrnimmt er vieles um deren Ruf zu
zerstoren und ihre Féahigkeiten als Mutter zu umédrgn. Er raucht Marihuana, begeht
kriminelle Taten und wirkt total uninteressiert damiliaren Zusammenleben. Gekrankt
von der ablehnenden Haltung seiner Mutter, wilaach diese kranken und wendet sich
gegen sie. Er wird von Bree nach einiger Zeit aarf Stral’e ausgesetzt, da sie sich nicht
mehr mit seinen Launen auseinandersetzen will. &mdrird spater wieder zurtickgeholt
und wandelt sich in seinen Charakterziigen bis birinigen Merkmalen, die denen der
ehemals verhassten Mutter gleichen.

Seine Schwester Danielle kdmpft um die Aufmerksanilkeer Eltern, die ihrem Bruder in

groBerem Ausmald entgegengebracht wird als ihr.fiBik sich sehr schnell von ihrer
Mutter in ihrer Entscheidungsfindung eingeschramitli versucht hinter deren Ricken
gegen Verbote zu handeln. Sie beginnt unter andersenAffare mit einem ihrer Lehrer
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oder mit dem Freund ihrer eigentlich besten Fraungon dem sie schwanger wird.
Danielle wird als egoistischer und wenig voraussender Charakter prasentiert, dem es
hauptséachlich um sich selbst und den Spal? am Lgdden Sie nimmt kaum Ricksicht auf
ihr Umfeld und wird insgesamt noch oberflachliclaés ihr Bruder dargestellt, wobei sie
sich im spateren Serienverlauf verandert und atanterortungsvolle Mutter fur ihren

eigenen Sohn agieren will.

Wahrend Danielle dabei geschlechtstberschreiterefgative Merkmale zu gewiesen
werden, wird in der Figur des Andrew, der stereetyjuschreibungen wie Kriminalitat

und Drogenkonsum erhalt, auch eine subtile Kraikt] die fir mehr Akzeptanz gegenuber
homosexuellen Personen eintritt und sich auch richeut schwierige damit verbundene
Themen aufzugreifen und gesellschaftliche Missstdimddieser Richtung aufzuzeigen.
Wenngleich durch die Figur der Danielle ein klisshaftes Bild eines frustrierten und
gelangweilten Teenagers gezeichnet wird, der slodr iAbenteuer definiert, kann die

Darstellung des Andrew trotz einer gewissen Stgpesierung als modern in Hinsicht auf
Aufgeschlossenheit und provokantes Verhalten umemti@t zu werden, verstanden

werden.

10.9.2 Logan Huntzberger

Die Figur des Logans wird als reicher Student diilge, der aus einer gut situierten
Familie stammt und sich den Vorteilen seiner finallen Situation bewusst ist. Obwohl er
sehr intelligent und auch belesen ist, nimmt emes&urse und die Arbeit bei der Zeitung
wenig ernst sondern verbringt lieber Zeit mit seiS&udentenverbindung. Sein Leben ist
durch stéandige Feiern und wechselnde Freundinnkangeeichnet. Er wirkt sehr schnell
gelangweilt und neigt dazu seine Mitmenschen vandierab zu behandeln. Logan sucht
das Abenteuer und den Nervenkitzel, wobei er Diiigselbstverstandlich nimmt und sich
kaum um die Meinungen anderer kimmert. Er vergpgmtReiz am Unbekannten und gibt
diese Einstellung auch an Rory weiter, als er meisel zusammenkommit.

Er fallt in die Rolle des reichen, verwéhnten Sdhneéler sich sein Leben lang
unverstanden und gelangweilt gefuhlt hat, weil ialtes in die Hande gefallen ist und er
sich selbst kaum anstrengen musste. Er begehtrgilmiTaten, wie den Diebstahl einer
Yacht, wenn es ihm SpalR macht und sehnt sich nadmekksamkeit. Soziale und

verantwortungsbewusste Persénlichkeitsmerkmale imdm Hintergrund vorhanden, da
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die Welt als eine Art Spielplatz fur die eigeneniiSge angesehen wird. Das Verhaltnis zu
den Eltern ist schlecht und oberflachlich, wobe& piimaren Werte durch Geld und Ruhm
gegeben sind. Es wird hierdurch zum einen Kritikearem reicheren Milieu gelbt, in dem

ohne grofRes nachdenken gehandelt wird und Handiuogee Konsequenzen scheinen.
Dartber hinaus wird ein Stereotyp eines reichem8&slgezeichnet, der nicht weild was er
wirklich mit sich und seinem Leben anfangen willakivend die positive Grundeinstellung

zum Leben als guter Faktor der Figur gesehen wekden, werden durch die anderen
Punkte Abneigungen und negative Identifikationengiiet, die sichtbar machen, dass

eigentlich grol3es Potential nicht leichtfertig \dnsendet werden sollte.

10.10 Die klassische Vaterfigur

Unter dem oben angefiihrten Begriff wird im ZugesdieAnalyse eine Figur verstanden,
die im einem Kernfamilienblndnis zusammen mit ihfargehoérigen unter einem Dach
lebt und sich hauptséchlich um die finanziellenaBge der Familie kimmert. Als

Beispiele wurden in diesem Zusammenhang Richarch@é, Tom Scavo und Carlos
Solis ausgewahlt, wobei anzumerken ist, dass anfigder vielleicht eher kirzeren Zeit in
der Darstellung als Vater die Beschreibung nicltealingt ausfiihrlich geschieht. Dartber
hinaus wird darauf hingewiesen, dass mannliche reigunsgesamt weniger haufig zu

sehen sind und deshalb auch weniger Sendezeit lbe&om

10.10.1 Richard Gilmore

Richard Gilmore wird als die einzige relevante Vider in der Serie Gilmore Girls
prasentiert, die in einem klassischen Familienvedblebt. Wahrend Richard arbeitet um
seiner Frau und Tochter ein komfortables Heim zbiege geraten diese aufgrund ihrer
auseinander gehenden Vorstellungen sehr haufig ispue. Er weist &hnliche
Einstellungen wie seine Frau auf, unterscheidet siber dadurch, dass er bei einer
Bedrohung dazu bereit ist fir seine Familie eiretetnt und diese bis aufs letzte zu
verteidigen. Er kritisiert nur wenn er es fur un@mglich halt und ist grundsatzlich ein
guter Mensch, auch wenn er es sehr haufig aufgruod verletzten Stolz und
altertumlichen Einstellungen nicht zeigen kann. hard weist einen hohen

Gerechtigkeitssinn auf, denn er an seine Tochtéergegeben hat.
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Wahrend er von seiner Tochter von Zeit zu Zeit&rgitht ist, ist er auf3erordentlich stolz
auf seiner Enkelin. Es besteht ein klischeehaftercB zwischen den Generationen bei
dem sich die direkt aufeinander folgenden nichstedren aber solche in einer grol3eren
Distanz schon. Richard wird entlang von stereotypéustern konstruiert, da er sich
hauptséachlich Uber sein Berufsleben definiert undilfe fur den Haushalt und die
Gefuhlsebene verantwortlich ist. Richard ist amallischen Werten der Pflicht orientiert,
wenngleich er in diesem Zusammenhang definitiv genistrikt eingestellt ist als seine

Ehefrau. Der Charakter ist stereotyp und aufRergeliabhzugleich.

10.10.2 Tom Scavo

Tom wird als gangiges mannliches Bild in einem Hemverbund eingefihrt, in dem er
anfanglich sehr oft auf Geschéftsreise ist undesé&irau zuhause mit den Kindern allein
lasst. Stereotypisch merkt er dabei nicht, dassedignterstiitzung braucht sondern
verlangt im Gegensatz dazu ihre Hingabe. Fir ihgino¢ die Freizeit ab dem Zeitpunkt
wo er nach Hause kommt und seine Frau soll sictiegem Moment zu ihm gesellen. Er
nimmt unbewusst nur wenig Ricksicht auf Lynette aight es als Selbstverstandlichkeit

an, dass diese zuhause bleibt und sich um allez@d&limmert.

Eine Anderung des Charakters findet statt, als Riadlenverhaltnisse fur kurze Zeit

getauscht werden. Tom merkt allerdings schnell @assich lieber auf das Arbeitsleben
konzentriert und engagiert eine Nanny fur die Kmdem liebt seine Kinder, Uberlasst
aber deren Erziehung und Mal3regelung zu einem gréBe seiner Frau. Er bewundert
seine Kinder in gewisser Weise und wére gern selbstler in deren Alter und alle

Verantwortung und Sorgen los. Er wirkt haufig ufireieil3 aber wenn ein ernster Ton
notwendig ist. Er ist der untergeordnete Part inBleziehung und méchte lieber Freund

seiner Kinder sein als deren Vater.

Tom wird als gutherziger wenn auch manchmal gedaoker Mensch und Vater gezeigt.
Er steht fir seine Familie ein, versucht allerdisgewerwiegende Entscheidungen seiner
Frau zu Uberlassen. Es erfolgt in diesem Sinne si@eotype Zuordnung mit wenigen
Durchbrechungen, bei der negativ vor allem festyefae Strukturen und fehlende
Empathie der Anfangszeit herauszuheben sind, die emem gewissen Egoismus
verbunden sind, aber ein spater erfolgende Abwaigdidurchaus als Ansatz in eine

modernere Richtung angesehen werden kann.
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10.10.3 Carlos Solis

Obwohl die Figur des Carlos Solis sehr selten mRidle des Vaters zu sehen ist, wird er
als ein moderner Vater dargestellt, der sehr getrsemer Familie zusammen ist und sich
auch einmal um die Erziehung und das Gefuhlslebares Familienmitglieder kimmert.

Er verdient zwar den Lebensunterhalt sorgt sichr aber um seine Frau und Tochter und
bekommt es sofort mit, wenn es diesen nicht gut. gahsteht ihnen hilfreich zur Seite und
versucht Probleme rational zu l6sen. Er mdchte esdiatigkeiten von zuhause aus

verrichten, da er so mehr Zeit mit seiner Famiéebvingen kann.

Wahrend Gabrielle kritisch auf ihre Kinder zugemduvon diesen auch viel weniger
gemocht wird als ihr Vater, versucht Carlos voemllseinen Tdchtern bedingungslose
Liebe entgegenzubringen und diese in ihrer Seldstamg und im Aufbau eines

gesunden Selbstbewusstseins zu unterstitzen. RiehEngsmethoden wirken hierbei oft
recht unkonventionell und modern, funktionierere@ings fast besser als herkémmliche

und gangige Verfahrensweisen in alteren Familieaser

Die Figur reprasentiert einen Vater, der in seifwlle an aktuellen Werten der
Gesellschaft orientiert ist und sich nicht scheberealig determinierte Bereiche zu
Uberschreiten. Er kann dadurch als eine Art Vorhitdeine neue Positionsausrichtung und
Aufgabenverteilung zwischen den Geschlechtern g@gasehwerden, die eine
Gleichbehandlung in allen Lebensbereichen fordedt lbeide Parteien in einen Status der

Starke und Schwéche zugleich versetzt.

10.11 Der Wochenendvater in der Variation

Durch die gewahlte Kategorie wird ersichtlich, dassim néchsten Abschnitt um kurze
Beschreibungen eines Wochenendvaters in den bekesnilienserien geht. Unter
Wochenendvater, wird dabei eine Figur verstandenadfgrund &ufRerer Einwirkungen,
sei es nun durch fremde Einflisse oder den eig8ednag, nicht mit dem eigenen Kind
unter einem Dach lebt sondern dieses nur zu besemiZeiten zu Gesicht bekommt. In
diesem Zuge wird versucht sowohl negative als apokitive Beispiele fir diesen
Terminus herauszufiltern um eine mdoglichst groReiaian bzw. Differenz in den

offerierten Mustern feststellen zu kdnnen. Eigeafisiuschreibungen erfolgen in diesem
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Sinne wie schon zuvor im Zuge von Charakteranalydenillustrativ Rollenverteilungen

anzeigen sollen.

10.11.1 Luke Danes

Luke erfahrt erst relativ spat von der ExistennegiKindes, da die Mutter es ihm tGber 12
Jahre hinweg verschwiegen hatte. Obwohl er im erstement geschockt wirkt als seine
Tochter leibhaftig vor ihm steht und nicht unbedingt der Situation zurecht zu kommen
scheint, fallt ihm die Adaption an diese Veranderumcht wirklich schwer und er will
sofort bereitwillig eine Beziehung zu seinem Kindiftuen. Trotz anfanglicher
Schwierigkeiten, die unter anderem in der Koordomatmit der dazugehérigen Mutter
bestehen, werden regelmallige Besuchszeiten eihtgdricn denen April in Lukes Diner

kommt und dort mit ihm Zeit verbringt.

Luke ist um das Wohl seiner Tochter sehr besorgt kirmmert sich rihrend um sie. Er
will an allen Bereichen ihres Lebens teilhaben siedaufwachsen sehen. Seine Sicherheit
im Umgang mit ihr steigt mit dem zunehmenden Konték ist nicht nur finanzieller
Unterstitzer sondern versucht auch auf einer mivéibene. Luke Ubernimmt freiwillig
erzieherische Tatigkeiten und stellt seinen Benmd $ein restliches Leben hinter sein
Kind. Die Figur zeigt sich dadurch an einer Art jpgen Idealvorstellung orientiert, die
sich dadurch als neumodisch erweist, dass nichtdaareigene Kind so behandelt wird
sondern auch fur Rory, die Tochter seiner Lebei@égeh, derartige Gefiihle entstehen.
Parasoziale Interaktion kann erfolgen wenn zum @Belisyon weiblichen Rezipienten ein

derartiges Konstrukt an Mann gewinscht wird.

10.11.2 Christopher Hayden

Rorys Vater stellt in diesem Zusammenhang ein elegiativ besetzteres Beispiel dar.
Wahrend andere Personen dieser Kategorie immer Zeilazu ist, darauf bestrebt sind
ihre Kinder zu besuchen, kommt Christopher eigemtihur vorbei wenn es ihm selbst
gerade am besten passt. Er macht in diesem Zugehaahg Versprechungen an seine
Tochter, die er letztendlich nicht halten kann. yRbleibt danach enttduscht zuriick und

muss von ihrer Mutter emotional wieder aufgefangenden.
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Er wird als unreif, egoistisch und instabil gezeigbrelai hatte ihn zwar gern im Leben
ihrer Tochter will dieser aber feste Struktureneageldamit sie eine moglichst sorgenfreie
Kindheit erlebt. Sein Lebenswandel ist unstet uttet sich nach seinen Bedurfnissen
aus. Er wird als eifersiichtig portraitiert und tasieh leicht von Personen beeindrucken,
die abweichend von der Norm handeln. Seine Eigeftoh sind ahnlich wie die von
Logan, wobei sich beide schnell gelangweilt gebed stolz auf ihr privilegiertes Leben

sind.

Christopher zeigt sich als eine Art von verantwogslosem Vater, der erst kontinuierlich
an dieser Aufgabe reift als er von der Mutter ssiaederen Kindes sitzen gelassen wird.
Seine Hilflosigkeit wird allerdings auch hierbeclsibar, da er sich an Lorelai wendet um
mit der Situation zu Recht kommen. Er nimmt dahéiraemanden Ricksicht sondern ist
unbewusst immer auf den eigenen Vorteil bedachdidsem Kontext tbersieht er haufig
die Probleme seiner Angehorigen.

Die Figur des Christophers stellt im Gegensatz akelLeinen negativen Stereotyp dar, der
sich dadurch auszeichnet, dass eher Unfahigkeiteh das Versagen in bestimmten
Beziehungen herausgestrichen werden. Ein oberitéad Trugbild wird sichtbar wobei
Kritik an egoistisch bestimmten Verhaltensweiseidbgevird. Sicher wird eine gewisse
Gruppe der Gesellschaft hierdurch reprasentiertevdeswegen trotzdem kein innovativer

Trend in der Skizzierung gezeigt wird.

10.11.3 Edie Britt — Eine Frau mit stereotypischen mannlichen

Zuschreibungen

Der Charakter Edie Britt, wird sehr selten in ihkéutterrolle gezeigt, da sie sich nach der
Trennung von dem Vater ihres Kindes entschloss,Stagerecht an diesen abzugeben.
Obwohl sie in gewisser Weise an ihrem Sohn haidptt ie sich nicht reif dazu die ganze
Zeit fur diesen da zu sein und konzentriert siadbdr darauf ein eigenes und selbst

bestimmtes Leben zu fuhren, in dem sie auf niemaRieksicht nehmen muss.

Sie ist sehr eigensinnig und erfreut sich daranilm@an Mitmenschen prahlen zu kdénnen.
Edie besucht ihren Sohn einmal im Jahr und denkétdcaum an diesen. Trevors wird nur

in die Handlung eingeflhrt, weil er von seiner Muttweckdienlich fur ihre eigenen Ziele
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eingesetzt werden konnte und verschwindet ab detpufdt an dem sich die Vorteile fur
Edie auflosen. Die Figur wird in einer Art Diskrezazu einem gangigen Rollenbild der
fursorglichen Mutter konzipiert und zeigt dass ehknklassische Zuschreibungen auch
vertauscht werden koénnen. Dadurch entsteht im ¥&igl von unterschiedlichen
Stereotypen ein modernes Bild, das multidimens®riacetten der Gesellschaft zeigt,
mehrschichtige Identifikationsmoglichkeiten bietetd fir eine moderne Aufteilung von
Verhéltnissen eintritt, die Grenzen Uberschreited wlurch die Kritik weg von starren

Dominanten geht.

10.12 Die ambivalente Rolle der alteren Generation

Altere Generationen werden in Desperate Housevéghs selten gezeigt und nehmen nur
Nebenrollen ein. Wahrend ihnen dabei seitens déwelEAuneigung und Verstandnis
entgegengebracht wird, werden sie von der Generaler Erwachsenen als oftmals
unliebe Personen beurteilt, die sich zu sehr eicimeis, stur sind und viele Fehler gemacht
haben. In Gilmore Girls erfolgt diese Einteilundglang von gleichen Mustern wobei durch
die Figuren Emily und Richard zentrale Rollen emgamen werden. Insgesamt wird
allerdings deutlich, dass hierbei auf einen Treed @esellschaft reagiert wird, in dem
Personen eines gewissen Alters als Randgruppengalted gegeniber jingeren und
agileren Menschen weichen mussen. Es zeigt sibkiden Serien namlich eine Dominanz

einer mittleren Altersgruppe wahrend jingere umerélnur nebenséachlich vorkommen.

10.12.1 Emily und Richard Gilmore

Obwonhl die alteren Gilmores als aufopferungsvoltel&ltern gezeigt werden, werden sie
in ihrer Rolle als Eltern aufs scharfste kritisiédte werden in diesem Zusammenhang als
altmodisch und verschroben dargestellt und lasseh sehr schwer von ihren
Uberzeugungen abbringen, was bedeutet, dass weilleg A einer Adaption besteht. Sie
werden oft fur das Unheil und der schwierigen Wgeshg ihrer Tochter verantwortlich
gemacht und zeigen sich im Gegenzug als enttawschtieser und in ihren sehr hohen
moralischen Vorstellungen gekrankt. Beratungsreisistind das Bedurfnis immer recht zu
haben sowie die geringe Bereitschaft zu verzeiltem sich zu entschuldigen werden dabei
ebenso als Eigenschaften sichtbar wie Hilfsberedtiicund Interesse, das den Enkeln
entgegengebracht wird.
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Altere Personen werden sowohl positiv als auch tiedargestellt wobei die Betrachtung
von der Position in einem Biundnis abhangt. Es wieihe klischeehafter
Generationskonflikt angedeutet, der allerdings anflerer Basis wieder durchbrochen
wird. Bedeutungszuschreibungen sind daher jeweilsBezug auf den jeweiligen

Interaktionspartner zu sehen.

11. Explikation der Daten der Filmanalyse

Wie bereits durch den gewéhlten Titel ersichtlicirdw beschéftigt sich der folgende
Abschnitt mit der Auswertung der Daten, die im Zuwgr durchgefuhrten Filmanalyse
gewonnen werden konnten. Aus Griinden einer besstyerschaubarkeit wird in diesem
Zuge eine anfangliche Aufteilung je nach untersercct&erie vorgenommen. Um eine
gewisse Vergleichbarkeit zwischen den einzelnemten moéglich zu machen, ricken in
diesem Zusammenhang immer wieder dieselben IterdeiBetrachtungsperspektive, die
je nach Nutzen fir die tGbergeordnete Themensteliaiftgeispielartig ausgewahlt wurden.
Einerseits konnen hierbei spezifische Gestaltungsenwder einzelnen Produkte sichtbar
gemacht werden und dariber hinaus koénnen etwaigegan@menhé&nge oder auch
schwerwiegende Diskrepanzen zwischen den beidandten herausgefiltert werden. Der
Vergleich wird dabei schon zum Teil im laufenderxflfeorgenommen und anschlielend

erganzt, falls sich noch eine Notwendigkeit hiezeigen sollte.

11.1 Auswertung Desperate Housewives

Das folgende Kapitel umfasst eine Auswertung, datissischen Daten, die im Zuge der
Analyse der beiden Episoden von Desperate Houssvgeaonnen werden konnten. Es
erfolgte in diesem Zuge eine Gliederung in 17 sdeiedliche Items, die sich unter
anderem in einer Messung der Gesprachsthemen o@erselchen des Freizeitverhaltens
zeigten. Die Darlegung der Ergebnisse erfolgt isitténer Interpretation von spezifischen
Tabellen, wobei unter anderem Kreistabellen undk@&aliagramme herangezogen
wurden. Es wird angemerkt, dass diese Tabellen zweht sehr komplex sind, sich
allerdings fur das Thema am besten eignen. Da Riéeentation bis ins kleinste Detail
Uber den adaquaten Rahmen einer derartigen Arbe#u$ gehen wirde, wird das
Augenmerk hierbei auf diverse Fallbeispiele gewété illustrativ fur den Gesamtkontext

herangezogen werden kdnnen.
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11.1.1 Gesprachsthema

Bezlglich der Gesprachsthemen ist bei Desperatesdiaues festzustellen, dass diese
primar familiar orientierte Themen beinhalten undhssekundéar, mit relativ knappen
Abstand zum Vorgénger, mit Inhalten auseinandeggetdie auf den Bereich Freundschaft
bezogen sind. Dadurch werden eigentliche gangigiitsten von Familienserien sichtbar,
da ja immer eine bzw. mehrere Familien im Mittelpuginer solchen anzutreffen sind und
es sich zusatzlich hauptsachlich um deren sozlateteld und néhere Umgebung dreht.
Da bei Desperate Housewives prinzipiell zwischem® 6 Frauen, die in erster Linie enge
Freundinnen und daneben auch Nachbarn sind, unden deunterschiedliche
Familienkonstellationen vorkommen, verwundert ehindass die oben genannten Inhalte
im Vordergrund stehen. Es erfolgt ein reger Austhuger Probleme und Freuden und es
wird zum Beispiel Uber die Relevanz und Tiefe eiRegundschaft gesprochen wie dies
unter anderem bei Lynette und Gabrielle der Fallats diese sie als einzige nicht zur

Chemotherapie begleiten mochte.

Ein zentrales Merkmal der Serie besteht nun ebsnifalden vielen Geheimnissen, die
hierbei vorkommen. Die Intention liegt darin, demsghauer klar zu machen, dass trotz
einer noch so schonen Fassade und eines netteralded nach aul3en, jeder Mensch
etwas verbirgt, sei dies vor nahen Angehdrigen @ileer weiteren Umgebung. Solche
Geheimnisse kénnen dabei in ihrer GroéR3e variieneth sich von kleineren Ligen des
Alltags bis hin zu kolossalen und pragenden Momelfite eine Gruppe von mehreren
Personen erstrecken. Manche dieser Mysterien bazisich dabei auf eigenstchtige
Motive, wie zum Beispiel das Anliegen von CarloseEaus dem Weg zu rAumen um Platz
fur eine erneute Beziehung zu Gabrielle zu ersehafbder desgleichen auf Motive der
Selbstlosigkeit und des Schutzes wie unter anddfatherines Versuch Dylan vor der
Vergangenheit zu beschitzen oder Susan Bemuhenikezu kranken in dem sie tber

dessen Meinung hinwegsieht.

Mittelwerte werden durch die Sparten Partner, ArbBeziehung, Liebe sowie Sex,
Gesundheit und Essen definiert. Wahrend eigendlteh Sparten relativ Ubergreifend auf
alle Hauptfiguren zur Anwendung kommen, sind eBerug auf Essen hauptséchlich
Katherine und Bree, die in ihrem Status der peideigtischen Hausfrauen im

Konkurrenzkampf, damit konfrontiert werden. Als Aldb der klassischen und
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passionierten Hausfrau lieben sie es zu kochensumtistolz darauf fir ihre heimischen
Qualitdten anerkannt und gelobt zu werden. Als ns#ehliche Elemente erweisen sich
hingegen allfallige Diskussionen Uber Bereiche wigalyse von fremden Seelenleben
(dies wird nur in den wenigen Sequenzen mit Maricé\l die Uber das Leben und die
Gemiutszustéande ihrer Freundinnen erzahlt zum Inhatder eine gewisse
Selbstdarstellung, die haufig nur in Form der Ingzeing von Edie vor ihren

Nachbarinnen wahrzunehmen ist oder Susan durchselmeneidische Edie zugeschrieben

wird.
Gesprachtshema
Familie = ]
Freunde—| ]
Geheimnis—]| ]
Partner— ]
Arbeit=] ]
< Liebe—] ]
= Beziehung—| |
(D] Sex— ]
% Gesundheit=| ]
E Essen—] ]
[&) Nicht anwesende Personerr]
:9 Alltag—
o Kinder—
% Manner—
(@) Eltern=—]
Wohnung—
Ereignis=—
Geld—
sich selbst—
Analyse von fremden Seelenleberr]
I I I I I I
[0} 2 4 6 8 10 12
Haufigkeit

Tabl.: Haufigkeit Gesprachsthemen in Desperate éluives

11.1.2 Freizeitverhalten

Das Freizeihaltenverhalten in Desperate Housewaviesitiert sich zu einem grol3en Tell
an familiaren Aktivitaten wobei hier nicht immemeKonsens der Freiwilligkeit herrscht
sondern ebenso einmal Zeit mit der Familie verldraghd weil es sich von der Logistik
her so ergibt. Dabei besteht ein grol3er Unterschiedsiimore Girls wo haufiger das
Motiv der Freude an einer gemeinsamen Interaktider @leiche Interessen, die hierzu
fuhren, genannt wird. Dies begrindet sich zum @edh dadurch, dass hier eher auf eine
stereotype Einteilung von Generationsbildern geschtrd, denen jeweils spezifische
Bereiche und Problemstellungen entgegengesteliiemeund sehr selten ein Gleichklang

oder eine Uberschreitung diverser Grenzen herrscht.
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Ein zweiter groRer Part der Freizeit wird mit deewgiligen Freund/ Geliebten oder
Ehepartner verbracht. Es wird ein Bedurfnis nacleigamkeit sichtbar, dass Anlehnung
an reale Verhaltnisse findet und sich an ein Pubiikichtet, dass unter Umstanden mit
ahnlichen Entwirfen konfrontiert ist. Es kann sokdiéntifikation und ein Nutzen einer
Rezeption entstehen. Dartber hinaus wird sehr Z&# mit Freunden verbracht, was
sowohl fiir Teenager als auch fiir Personen des Eseaenalters gilt. Kinder und Altere
Personen werden zu selten gezeigt um eine entgmaehAussage darlber tatigen zu
konnen. Der Freundeskreis stellt einen essenti@leneich der Regeneration dar, der es
den teils gestressten Hausfrauen erlaubt ihre ¥vgjé fir einen Moment hinter sich zu
lassen und sich Uber alle moglichen Dinge austamsau kdonnen. Das wéchentliche
Kartenspiel der Protagonistinnen sowie deren maligdre Treffen auf der Strasse zum
kurzen Klatsch sind Fixpunkte, ohne, die das Kohzdpr Serie nicht wirklich
funktionieren wirde. Zeit mit Familie und Freundgleichzeitig wird wiederum selten
verbracht, da bei diesen Bereichen oft eine rdcites Grenze gezogen wird. Es werden in
dieser Hinsicht eigenstandige Planungen prasentiereine allumfassende Harmonie, wie
sie in alteren Familienserien zu sehen ist, aufestimmte Weise zu durchbrechen

versuchen.

Alle anderen Bereiche, die Punkte der Untersuchuildgten, sind zwar hintergriindig von
Zeit zu Zeit zu finden allerdings werden diese tniells bezeichnend fir die Serie
angesehen, sondern als ergdnzende stilistischel Nbiitrachtet. Es besteht in diesem
Zusammenhang kein grundlegender Unterschied z$ttaikturen von anderen Formaten.

Freizeitverhalten

Freizeitverhalten
Zeit mit

- Arbeitskollegen und
Freunden/ Familie
verbringen

O Zeit mit Fremden
verbringen

] Zeit mit Familie und
Freunden verbringen
Zeit mit Familie,

O Freunden und
Bekannten
verbringen
Zeit alleine

= verbringen

m Zeit mit Bekannten
verbringen

O Zeit mit Freunden
verbringen
Zeit mit dem

@ Freund/ Geliebten
verbringen
Zeit mit Familie

] verbringen

Tab.2: Freizeitverhalten in Desperate Housewives
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11.1.3 Problembewaltigung

Die Bewaltigung von allfalligen Problemen, die rd@r Zeit im alltdglichen Leben eines
jeden der Protagonisten auftauchen, zeigt sichDesiperate Housewives in gewissen
Bindeln konzentriert. In diesem Zuge werden daspfaed mit dem Geliebten/ Freund
oder Ehepartner bzw. das steuernde Eingreifen ddreheigene Person als haufigste
Strategien zum Umgang mit einem Problem genanntrgviél sich dabei ersteres zum
Teil auf familidre Themen oder auch beziehungs$isehe Fragen erstrecken kann, zeigt
zweiteres den emanzipierten Charakter des Handherigsfes an, durch den

herausgestellt wird, dass Personen sich nicht mebedingt auf ihr Umfeld verlassen um
an ein Problem heranzugehen sondern auch eigerenfgkgetzen und auf die Kraft ihrer
eigenen Aktionen setzen, wobei auch hier prinZigid¢ Bereiche der sozialen Interaktion

angesprochen werden kénnen.

Des Weiteren nimmt das Gesprach mit der Familiedém Problembewaéltigung der
Protagonisten eine zentrale Rolle ein. Da viele fikdistellungen im néheren oder
weiteren familiaren Bereich angelegt sind werdesuni@en auch in der Konfrontation mit
den hierdurch betroffenen Personen gesucht. Koattenren zwischen Kindern und
Eltern, wie zum Beispiel bei Susan und Julie, simbei ebenso zu finden wie
Diskussionen unteren Geschwistern wie bei Porter Rreston. Es wird dadurch einem
klassischen Muster des Genres entsprochen, in defedvaltigung von Problemen zum
Teil dort stattfindet, wo sie grof3tenteils entstehend zu dem wichtige Dreh- und
Angelpunkte eines Gesamtkontextes sind. DarUbexulirwird auch das Gesprach mit
Freunden zur Losung von Problemen herbeigezogemjetdurch eine Perspektive von
aul3en einflieen kann und eine potentielle Multehisionalitdt im Ansatz erzeugt werden
kann. Es wird der Umgang mit den Freunden gesuchiAbstand zu anderen primaren
Lebensfeldern zu gewinnen und sich mit Vertrautia, einem oft naher stehen als die
eigentliche biologische Familie, Uber ergreifende belastende Dinge zu unterhalten.
Gesprache mit Freunden finden am o6ftesten zwisaem Nachbarinnen oder deren
Eheméannern und Partner, die ihres Zeichens aucllewi&reunde sind statt oder
prasentieren sich zwischen den einzelnen Kindemn,ird der Strasse wohnen und aus
diesem Grund des Ofteren ihre Freizeit miteinangebringen und tbereinander Bescheid

wissen.
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Im Gegenzug dazu kommt es zum Beispiel wenig bisngant vor, dass im Sinne einer
Konfliktbewaltigung nachgegeben wird oder fremddfeHin Anspruch genommen wird.
Charaktere arbeiten auf ihre Ziele hin und wolleteal ihre Richtung durchsetzen. Sie
agieren in Hinblick auf das Genre sehr modern,amdie versuchen sich selbstbewusst
allen Herausforderungen entgegenzustellen und eurexiremen Bedarf auf die Hilfe
anderer zuriickgreifen. Andererseits konnte allgsliauch damit argumentiert werden,
dass starre Strukturen gezeichnet werden, bei demais eine Art Schwéache zu verstehen

ist, wenn die Fahigkeit um Hilfe zu bitten nichggéen ist.

Kum
uliert
e
Proz
Problembewaltigung durch Haufigkeit Prozent Gilltige Prozente | ente
Giiltig Gesprach Freunde 11 11,0 15,5 15,5
Gesprach Familie 12 12,0 16,9 32,4
Gesprach Fremde/ Bekannte 2 2.0 2.8 35,2
steuerndes Eingreifen durch eigs
Person (Aktion) 15 150 2l %63
fremde Hilfe 4 4,0 5,6 62,0
mit Humor 2 2,0 2,8 64,8
nachgeben 2 2,0 2,8 67,6
dartiber nachdenken/ griibeln 2 2.0 2.8 70.4
Gesprach der Problembeteiligten 6 6,0 8,5 78.9
Gesprach Geliebter/ Freun
Ehepartner 15 15,0 21,1 100,0
Gesamt 71 71,0 100,0
Fehlend System 29 29,0
Gesamt 100 100,0

Tab.3: Haufigkeiten der Problembewaltigung

11.1.4 Losungsstrategien

Das haufigste formelle Mittel, dass in Hinblick adie Strategien zur Ldsung eines
Problems angewandt wird, ist die Vertagung des IBnob auf die ndchste Sequenz oder
auch auf die nachsten Episoden einer Serie. DHEaellung von immer wieder kehrenden
Problemen lebt und der Zuschauer einschaltet wesieh fur samtliche Facetten des
Lebens einer virtuellen Figur interessiert, istessentiell stetig fur Konfliktstellungen zu
sorgen, die das Dargebotene nicht verebben lassedes neue Anreize fir eine
Rezeption erdffnen. Handlungen sollen spannenddreum einem potentiellen Publikum

die Mdglichkeit zu Uberlassen sich in die Figuramemzuversetzen und Raum fir ohnehin
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wenig vorhandene Chancen zur kreativen Projektind MutmalRung Uber zukinftige

Ereignisse Ubrig zu lassen. Wahrend in diesem Zosarhang nun die Losungen fir
groRere und weit umfassendere Problemstellungenezst auf weitere Folgen verschoben
werden und die Situationen zwar interessant abgeltat bleiben und Platz fur weiter
fuhrende Spekulationen offerieren, werden kleif@rebleme im Zuge einer Episode auf
spatere Sequenzen vertagt und danach in spezifiddteese geldst. Unter grof3eren
Problemen sind dabei zum Beispiel staffelibergneiée Geheimnisse zu verstehen, wie
unter anderem das Geheimnis das Katherine ihrerht€éocDylan (ber deren

vermeintlichen Vater vorenthalt oder die Darstediem um Edies neuen Ehemann Dave,
wahrend kleinere Problematiken oft auf den Alltagoeziehen sind und sich exemplarisch
in Form von Susan und Julie wieder finden, die Ubier Party beratschlagen oder
zusatzlich bei Gabrielle und Carlos, die Uber delsembare Gewichtsproblem ihrer

Tochter diskutieren.

Zusatzlich wird in Bezug auf Lésungsstrategiensanlthe vertraut, die moralisch bewertet
mit einer Vorbildfunktion fir das Gegenluber oderdeme sind. Dies geschieht zum
Beispiel als Gabrielle ihre Tochter zu mehr Spodwégen will und dabei zu
unkonventionellen Mitteln greift. Sie wird von Casl darauf hin aufs scharfste kritisiert,
da sie ihre Tochter nicht aus dermalf3en oberfldudticGriinden blof3 stellen soll, da ein
grundlegenden Menschenrecht in der Fihrung einégriseohne Einschréankungen und
Vorwirfe bestehen sollte, wobei sich jeder gut éahkann ohne denunziert zu werden.
Moralisch bewertete Kontexte werden entweder evdst in einer Form dargestellt, bei
der sich die Figuren Uber eine gewisse Situatigiigumachen bzw. bléd dastehen. Es ist
dabei immer ein sozialkritischer Kontext zu beachwer zum einen, wie bei dem oben
genannten Beispiel Bezug auf ein sehr oberflachdinbesetztes Schonheitsideal in der
Gesellschaft nimmt, von dem viele Gruppen und $®partles alltdglichen Lebens
durchzogen sind, oder andererseits auf UberfuisbegEltern hinweist, die ihren Kindern

keinen Freiraum lassen sondern ihnen ihre eigenentvdfstellungen aufdrangen wollen.

Des Weiteren finden Diskussionen statt, in deneer (imterschiedliche Mdglichkeiten
einer Losung diskutiert wird. Es werden dadurchseieiedene Wege gezeigt an einen
Konflikt heranzugehen und diesen aufzulésen. Soviotdie Generation der Erwachsenen

als auch fur die der Kinder werden dabei divergidee Strukturierungsmechanismen
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gezeigt, um eine Vielzahl an Zusehern ausreichetndHandlungsoptionen versorgen zu

kénnen und dadurch unter Umstanden einen Nutzedid8e zu erzeugen.

Das Gesprach mit dem Geliebten/ Freund oder Ehegantird hauptsachlich von Lynette
und Tom durchgefiihrt, zeigt sich aber auch an amd@ersonen. Es werden in diesem
Zusammenhang oft Beziehungsfragen diskutiert almragso Aspekte der Erziehung
besprochen, wie es zum Beispiel in Bezug auf didlidge der Fall ist oder bei Mike und
Susan, die Uber Julie und das neugeborene gemainsamd sprechen. Andere Formen
von Losungsstrategien kommen zwar vor, allerdingstnn einem derartigen Ausmal,
dass sie spezielle Erwdhnung finden mussten. Griimaiir sind unter anderem darin zu
sehen, dass viele Losungsstrategien sich in gemigsise Uberschneiden und deshalb eine

Zuordnung, nach dem Konfliktfeld erfolgt, dass amesten dadurch angesprochen wird.

Weniger haufig kommt es dazu, dass sich Problemesetbst |I0sen oder eine endgiltige
Loésung durch ein Gesprach mit einzelnen Familiegieidern erfolgt. Daraus ist

abzuleiten, dass Konfliktstellungen komplex aufggbsind und immer Uber mehrere
Sequenzen bzw. Folgen hinweg konstruiert werden$pahnung erzeugt werden soll in
dem durch das Einwirken von verschiedensten Cherakimultidimensionale Ebenen von
Perspektiven mit eingebracht werden. Ahnlichediistdie Auflosung einer verfahrenen

Situation durch das Gesprach mit Familienmitgliadeua erkennen. Probleme sind von
langerfristiger Natur bzw. wird durch eine ansat®ed 6sung eines Disputs Nahrboden
fur die Errichtung eines neuen erzeugt, der mituséhr haufig gleich darauf folgt oder

auch im Geheimen weitergesponnen wird.
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Lésungsstrategien Glltige Kumulierte
Haufigkeit Prozent Prozente Prozente
Glltig moralisch bewertet mi
. . 10 10,0 13,9 13,9
Vorbildfunktion
Diskussion (es gibt mehrere) v
. 8 8,0 11,1 25,0
Alternativen
Nur eine Losung mdglich 5 5,0 6,9 31,9
keine Losung moglich 5 5,0 6,9 38,9
vertagt auf nachste Folge(n) 4 4,0 56 44,4
das Problem verdréangen 5 5,0 6,9 51,4
langerfristiges Problem/ vertagt &
18 18,0 25,0 76,4
nachste Sequenzen
Problem I6st sich von selbst 3 3,0 4,2 80,6
Lésungsversuch durch Vorschlag V|
3 3,0 4,2 84,7
Freund
Lésungsversuch durch Vorschlag V|
) 8 8,0 11,1 95,8
Geliebten/ Freund/ Ehepartner
Lésung durch Gespréach mit Familie | 1 1,0 1,4 97,2
Losung durch Gespréch mit Freunde] - 20 2.8 100,0
Gesamt 72 72,0 100,0
Fehlend System 28 28,0
Gesamt 100 100,0

Tab.4.: Lésungstrategien in DH

11.1.5 Sexualitat

Im Gegensatz zur Serie Gilmore Girls, in der deerianbereich Sexualitat eher entlang
eines fiir Familienserien des Ofteren beobachtb&tmeotyps konstruiert wird, was
bedeutet, dass zwar Uber das Thema gesprochenod@d Leute in einer Beziehung
gezeigt werden aber sehr wenige bis keine offemoare sexuellen Handlungen
stattfinden, wird in Desperate Housewives ein dffeerer Umgang mit diesem
inhaltlichen Bereich gepflegt. Neben ernsthaftesgs&chen, die hiertiber stattfinden und
sowohl zwischen Partnern, ungebundenen PersoneéarnBlind Kindern vorkommen
kénnen, werden auch sehr haufig Situationen gezieigZuge derer sich Paare kissen,
wobei es nicht notwendiger Weise immer der eigearénBr ist, da ein wichtiges Merkmal

der Serie auch im Faktor der Treue bzw. im niclhgaden Sein derselbigen besteht.

Das Themenfeld wird haufig auf einer Ubertrieberrkemden Basis dargestellt um
einerseits einer ironischen Linie treu zu bleibé® grundsatzlich angestrebt wird, und

dariiber hinaus gewisse soziale Kritik an bestimngéngigen Vorstellungen zu tben.
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Frihere Rollenbeziehungen werden verlassen undmsnk zu einem Tausch. So wird
zum Beispiel die Rolle der Gabrielle als eine sgfensive und fordernde dargestellt, die
liebend gern dem Genuss front und sich aus Landewail3erehelichen sexuellen
Vergnigen widmet. Sie ergreift aufgrund der anfihgin Vernachlassigung durch ihren
Ehemann die Initiative und betriigt diesen. Sieragaeigh und wird nicht in die Position

einer Vorzeigefrau zurtckgedrangt sondern tbernitmerdurch eher gangige ménnliche
Vorstellungen. Dies andert sich auch nicht in iRetle als Mutter, da sie sich auch hier

noch entsprechend zu prasentieren weil3.

Dartber hinaus werden Gesprache mit einer jungémreration tber diese Thema oft in
herumblodelnder Form présentiert, um solchen Zussimavielleicht ein bisschen die
Hemmnis davor zu nehmen und das Verhalten von maimhrbesorgten Eltern zu
entscharfen. Susan zum Beispiel hangt sich in didsentext tGbertrieben an ihre Tochter
Julie an und mischt sich aus mangelndem Vertrauger auch Angst um deren
Entwicklung immer wieder in Situationen ein, in darsich letztendlich herausstellt, dass
ihre Tochter vernunftiger ist als ihr das seiteas @igenen Mutter zugedacht worden ist —
dies wird zum Beispiel deutlich als Julie auf ety geht und ihre Mutter ihr dort eine
Szene macht und spater herausfindet, dass sieasiclie Regeln gehalten hat und nur
Orangensatft trinkt statt Alkohol — , und blamieithsdadurch recht haufig. Obwohl die
Darstellung eines uberfursorglichen Elternteilsredin Klischee darstellt, kann durch die
Uberspitzung der Darstellung doch eine Art von iKrian veralteten Strukturen
wahrgenommen werden, die die Eltern als allwisdesiachten und den Kindern nicht

unbedingt etwas zutrauen.

Letztendlich ist ein insgesamt sehr lockerer Umgamy dem Bereich Sexualitat zu
betrachten, der es Frauen ermdglicht eine kragvBlbsition einzunehmen und hierbel
getatigte Winsche in einem o6ffentlicheren Rahmeszaleben und sich frei und
ungebunden darlber zu unterhalten. Manner werdbei dzt als Mittel zum Zweck
gezeigt um Bedurfnisse zu befriedigen und fehlerdlétze aufzufillen, wobei

Geheimnisse auf beiden Seiten in einer Vielzahhaonden sind.
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Sexualitat

kussen = |

daruber reden ernsthaft = |

daruber reden herumblodelnd —

"miteinander gehen"/ Beziehung = |

JuAuuliul

daruber reden herablassend/
lassig/ herablassender Umgang = |
mit dem Thema

locker daruber reden =

Sex/ kussen —]
T

T
o 5 10 15 20 25
Prozent

Tab.5.: Haufigkeiten Sexualitét in Desperate Hougesv

11.1.6 Selbstentfaltungswerte

Selbstentfaltungswerte nehmen bei Desperate Houeswlen gro3eren Teil der gezeigten
Werte ein, auch wenn das Verhdltnis zu Pflicht- #ideptanzwerten nicht in einem
derartig gréReren Mal3e unterschiedlich ist wie ZBeispiel bei Gilmore Girls. Dies
bedeutet, dass individuellen Merkmalen der Entfajan ein héherer Grad an Bedeutung
zugemessen wird als dies bei jenen der Pflichtstgén ist. Figuren sind primar als
Darstellungen zu sehen, die in erster Linie nachEt&illung individueller Bedurfnisses

streben.

Die gro3te Bedeutung wird in diesem Kontext demtéiates Auslebens von emotionalen
Bedurfnissen zugeschrieben. Dies findet grof3tegisden weiblichen Charakteren statt,
wodurch eine klassische Zuweisung zu diesem Bewgiicigt. Es besteht in diesem Zuge
sowohl der Versuch wahrgenommene Defizite durchuesteles Eingreifen zu
kompensieren als auch Interaktionen in einer dgertWeise nachzugehen, dass diese
befriedigend und positiv auf die Bedurfnisse deot&yonistinnen wirken. Méannliche
Figuren hingegen lassen ihre Handlungen viel seftevon ihren Gefiihlsregungen
beeinflussen bzw. leiten sondern werden eher eptarer Linie der Selbstverwirklichung

konstruiert.

Selbstverwirklichung ist dabei bei beiden Geschiereh und in  allen
Generationsgruppierungen zu finden. Sie zeigt sigh Beispiel in Form von Bree, die

ihre Leidenschaft fir Kochen und Backen durch Bmsmd Glauben zu einer Karriere
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umgewandelt hat und dadurch eine Entfaltung sowwohlfreizeitlichen als auch im
beruflichen Bereich erreicht hat. Des Weiteren kderen Sohn Andrew der Wert der
Selbstverwirklichung adjustiert werden, da dieserMerlauf der Serie hart an sich selbst
gearbeitet hat und spater als erfolgreicher Managerer Mutter zu sehen ist. Aber auch
die anderen Nachbarfiguren konnten als Fallbeigpreldiesem Kontext genannt werden,
wie zum Beispiel Susan, die sich den eher aus deratpn Umfeld gegriffenen Traum
verwirklicht hat mit Mike ein Kind zu bekommen od&abrielle, die wieder mit ihrem
Mann Carlos zusammen ist. Selbstverwirklichung dinoh allen Formen und Schichten
statt und weist weder eine Beschrankung auf dealtiidhen Bereich des Berufslebens auf
noch auf das Freizeitverhalten oder die privateebsplanung. Sie scheint prinzipiell fur
jeden mdglich zu sein, da nicht schon von vornimeB2grenzungen gezeichnet werden.
Dadurch wird der Konstruktionsstii an einem modarngesellschaftlichen Idealbild

orientiert, in dem eine Art von zumindest prim&tdrancengleichheit existieren sollte.

Dem folgend wird nun die Teilhabe am gesellsctadfdn Leben als bedeutungsvoll
gesehen, in dem immer wieder Treffen mit Freundegarsiert werden oder diverse
Partys oder andere Lokalitdten aufgesucht werdsrbdsteht eine Art von Streben nach
sozialem Umgang und dem Aufrechterhalten von péicdian Kontakten. In diesem Zuge
werden Uberdies Genuss und das Treffen von eigaligéh Entscheidungen als
essentielle Merkmale thematisiert. Kreativitat, 8pang und die Gleichbehandlung stehen

hingegen eher im Hintergrund.

Kumulierte
Haufigkeit Prozent Giiltige Prozente| Prozente

Gilltig Befreiung von Autoritaten 2 2,0 3,6 3,6
Gleichbehandlung 1 1,0 1,8 5,4
Genuss 5 5,0 8,9 14,3
Abenteuer 3 3,0 54 19,6
Spannung 1 1,0 1,8 21,4
Abwechslung 3 3,0 5,4 26,8
Ausleben emotionaler Bedurfnisse | 12 12,0 214 48,2
Am Gesellschaftsleben teilhaben 7 7,0 12,5 60,7
Eigene Entscheidungen treffen 5 5,0 8,9 69,6
Kreativitat 1 1,0 18 71,4
Spontanitat 2 2,0 3,6 75,0
Selbstverwirklichung 8 8,0 14,3 89,3
Ungebundenheit 3 3,0 5,4 94,6
Eigenstandigkeit 3 3,0 5,4 100,0
Gesamt 56 56,0 100,0

Fehlend System 44 44,0

Gesamt 100 100,0

Tab.6.: Haufigkeiten Selbstentfaltungswerte beid@este Housewives
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11.1.7 Pflicht- und Akzeptanzwerte

In Bezug auf die Pflicht und Akzeptanzwerte in Dasppe Housewives ist anzumerken,
dass diese in den beiden analysierten Episodefiafeweniger haufig zu finden sind als
dies bei dem Gegenstick der SelbstentfaltungsveteFall ist. Neben dem Wert der
Disziplin taucht am haufigsten der Aspekt der Rtigcflllung auf. Wahrend sich ersteres
dabei in groRem Male auf familiare Strukturen Weziend damit als essentieller
Bestandteil einer Analyse Uber die Prasentatioadgedieser zu sehen ist, wird zweiteres
detaillierter in bestimmten Rollenbeziehungen ueded Verhalten zu einander sichtbar.
Pflichterfillung kann neben ihrer Existenz in Bémiagen auch in Hinblick auf
Freundschaften oder den Aspekt der guten Nachkatggdmessen werden.

Unterordnung erfolgt zu einem grofRen Teil im Veth&l zwischen Eltern und Kindern
wobei in diesem Zuge anzumerken ist, dass diesersifhach der Setzung von drastischen
Mallnahmen wie Drohungen oder auch expliziertenfétrgeschieht. Dariiber hinaus
besteht Unterordnung ebenso dann, wenn eine FigerSstuation kritisch einschatzt und
sich dem Gegeniber, mit dem sie sich in diesem d«britonfrontiert sieht, unterlegen
fuhlt. Es wird hierbei eine Art von personlichemh8tzmechanismus in Gang gesetzt, der
groberen, negativen Einwirkungen vorbeugen soll @u$ dem sich bis zu einem

bestimmten Grade eine Besserung der Situationfesaefden kann.

Wahrend Treue und Gehorsam zwar im Handlungsvedaufnden sind, werden diesen
im Gegensatz zu manchen obig genannten Vorstellurggetig mit mehrschichtigen
Assoziationszuschreibungen bedacht. Besonders eei Définition von Treue wird
deutlich, dass sich diese zwar nach auflen hin alsdgendes Merkmal einer
funktionierenden Beziehung prasentieren mag, atigedder Grol3teil der Charaktere und
im Speziellen Edie und Gabrielle, sowie die ihneigehérigen méannlichen Konstrukte,
Grundsétze verwerfen und sich nehmen was sie walleeinem Zeitpunkt an dem sie es
wollen, sei es nun aus Langeweile, zur KompensationFrustrationen oder aus dem Reiz

aus gangigen Konventionsvorstellungen auszubrecheémeue Ebenen zu erkunden.

Als peripher gestalten sich wiederum die Werte Bigeeit, Leistung und Ordnung. Dies
ist unter anderem darauf zurtickzufiihren, dass Nema_eistung und Ordnung stereotyp

eher dem Berufsleben zugeschrieben werden undsdiesken seltenen Fallen in denen es
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zum Inhalt einer Sequenz gemacht wird eher mit S$etttfaltungswerten illustriert wird.

Fugsamkeit ist eher in klassischen, alteren Fanséden zu finden, in denen vor allem
Familienstrukturen einem patriarchalisch orienéiertAufbau folgten und Kinder den

Erwachsenen noch bedingungslosen Respekt entgdiyaoge haben ohne dieses
Verhalten in irgendeiner Weise zu hinterfragen. Dasperate Housewives sich an
aktuellen Mustern orientiert und sehr haufig dagearbeitet wird, konventionelle Muster
zu durchbrechen, werden hier zu gehdrige Klischeelst unbedingt verfolgt — es kann
zwar zu stereotypen Darstellungen in diese Richiorgmen, allerdings wird durch eine
derartige Thematisierung nicht angestrebt, dask &iaschauer an dem Gezeigten
orientieren und veraltete Wertemuster tbernehmewlesa es soll einem Publikum ins
Bewusstsein gerufen werden, dass starre und ggtedterte nicht immer ohne sie zu
hinterfragen hingenommen werden sollen sondern @&nitesche Auseinandersetzung
erfolgen soll auf Basis derer Anregungen flur eieale Lebensfiihrung und eine etwaig
damit verbundene Weiterentwicklung gewonnen wefdemen.

Glltige Kumulierte

Pflicht- und Akzeptanzwerte Haufigkeit Prozent Prozente Prozente

Gliltig Disziplin 5 5,0 20,0 20,0
Gehorsam 3 3,0 12,0 32,0
Leistung 1 1,0 4,0 36,0
Ordnung 1 1,0 4,0 40,0
Pflichterfullung 5 5,0 20,0 60,0
Treue 3 3,0 12,0 72,0
Unterordnung 4 4,0 16,0 88,0
Anpassung 2 2,0 8,0 96,0
Fugsamkeit 1 1,0 4,0 100,0
Gesamt 25 25,0 100,0

Fehlend System 75 75,0

Gesamt 100 100,0

Tab.7.: Haufigkeiten Pflicht — und Akzeptanzweré& besperate Housewives

11.1.8 Werte/ Normen und deren Darstellung

Ein zentraler Wert, der bei Desperate Housewivels; Baufig im Mittelpunkt steht ist der
der Freundschaft. Freundschaft wird dabei am hgigiigentweder im Gesprach von zwei
Personen untereinander dargestellt, wie es zumpigeidei dem ernsten Gespréach
zwischen Lynette und Gabrielle der Fall ist, in deime die Intensitat der Zuneigung zur
anderen hinterfragt. Darliber hinaus wird diese Wellng in Gesprachen zwischen
mehreren Personen sichtbar, wie unter anderem wscim der Freundeskreis an
Nachbarinnen zum Kartenspiel trifft um Themen ddisags miteinander zu besprechen.
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Da die Serie eher text- und weniger handlungslastig wird diese Wertvorstellung
zumindest im Zuge der beiden untersuchten Episadem Dialogform ausgedrickt.

Weitere wichtige Werte sind durch Vertrauen und liEhkeit gegeben. Neben einer
Abhandlung im Gesprach von zwei oder auch mehrétersonen finden hierbei im
Gegensatz zum Wert der Freundschaft ebenso Dargielh durch Handlungen oder durch
eine Handlung in Verbindung mit einem Gesprach.svartrauen und Ehrlichkeit werden
als grundsatzliche Werte von Beziehungen und Fraehadts- bzw. Familienverhaltnissen
angesehen, wobei deren Bedeutungsziehungen nichénrklar abzugrenzen sind. Dies
bedeutet unter anderem, dass eine positive Bedg#uschreibung zwar auf
funktionierende Verhaltnisse hinweist oder umgekgkdoch der Begriff sehr gerne auf
den jeweiligen Charakter und dessen Verhéaltnissgyelegt ausgelegt wird. Hohe
Anspriche kdnnen so zum Beispiel auf Menschen infel¢hiibertragen werden, fur die

eigene Person allerdings in weit weniger starkerRd/geltend betrachtet werden.

Uberdurchschnittlich vertreten sind ebenfalls diert# Liebe, Gesundheit und Misstrauen.
Obwohl alle Aspekte hierbei in Form von Handlungew oder Gesprach vorkommen, ist
anzumerken, dass bei der Darstellung von Liebetegilsleide Elemente miteinander
verbunden werden. Wahrend sich dabei der Wert Ladbdlassisches Konzeptionsmittel
von Familienserien zeigt, ist zum Beispiel Misstlawor allem in Bezug auf dessen
Zuschreibung aul3erhalb eines erzieherischen fasmli&ontextes eher an neuerem
Wertvorstellungen orientiert. Im Speziellen wirceéinden und potentiellen Konkurrenten
Misstrauen entgegengebracht sowie auch Partnerh,demen eine eigentlich stabile
Beziehung gefuhrt wird. Obwohl prinzipiell alle @bsechter misstrauisch sind, so ist es
doch zu beobachten, dass vor allem Frauen ihreoh&ehtsgenossinnen verstarkter mit
Argwohn oder auch Vorurteilen entgegentreten ats Manner tun. Es wird dadurch das
Klischee bedient, dass Frauen eher zickig und Wostegieren und Manner einfacher im
Umgang mit anderen zu nehmen sind, wodurch eigingher eine altmodische Linie
verfolgt wird — sei es beabsichtigt oder weil siabfgrund der vielen weiblichen
Leadfiguren deren Prasenz und damit verbundene ibhb@glit misstrauisch zu agieren,
verschartft.

Eine mittlere Position wird durch Egoismus, Konlamz sowie Leistung und etlichen

anderen Auspragungen eingenommen. Wiederum werdefites Gesprache zur
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Darstellung der Normen durchgefuhrt allerdingsiflicumindest bei Werten wie Leistung
stetig der Handlungsaspekt in die Ausfihrung mit. eAls Novitat bis zu einem
bestimmten Grade gestaltet sich in diesem Zug&usehreibung des Bereiches Egoismus
auf die Frauen, da hierbei dem stereotypen Bild,Fdau, die zwar selbstbewusst ist aber
im Notfall auch zuriicksteckt, drastisch widersperchvird. Wenn tberhaupt sind es eher
die Méanner, die sich grol3tenteils den Wunscherr ifrauen fligen, was deren Status als

Fullerfiguren im Hintergrund wieder mehr heraushebt

Weniger Relevanz weisen Werte wie unter anderemaarsen werden und eine
Erfolgsorientiertheit auf. Wéahrend letzteres sialrcth die vielen Handlungen, die im
privaten Kontext angesetzt sind und nicht UberNBehbarschaft hinausgehen, halbwegs
erklaren lasst, wird der mangelnde Aspekt des drsat Werdens grol3teils darin gesehen,
dass zum Beispiel Teenager zwar essentiellen Pk Handlung einnehmen, diese
aber immer in Bezug auf die Hauptfigur zu der gbdyen zu sehen sind, oder auch andere
Werte starker in ein primares Betrachtungsfeld lieidén. Aus der Gruppe der
Erwachsenen kommen eigentlich allen Figuren Zudochingen innerer Reife zu bis auf
Susan, die phasenweise chaotischer und unreifehrals/erniinftige jugendliche Tochter

Julie prasentiert wird.

Letztendlich ist anzumerken, dass insgesamt earkesKorrelation zwischen Werten und
der Darstellung von Werten in Form eines Gesprachaweit zu sehen ist. Dahinter sind
in ungefahr gleichem Mal3e das Gesprach mehrersoian und die Verknipfung von
einer richtungweisenden Handlung mit einem Gespriehrzunehmen. Darstellungen
durch Handlungen oder solche, die sich aufgrundetaraigen Diskrepanzen nicht exakt
Zu einer weiteren Kategorie zuordnen lassen, liageih abgeschlossen im hinteren Feld

der von den Serienmachern bevorzugten Darstellusigsw.
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Werte/ Normen * Darstellung | Darstellung der Werte/ Normen

der Werte/ Normen Gesprach

Kreuztabelle Gesprach | mehrere Handlung und

Handlung | zu zweit Personen | kontrovers| Gesprach Gesamt

Werte/  Leistung 1 0 0 0 2 3

Normen  Freundschaft 0 5 4 0 0 9
Ehrlichkeit 1 3 2 0 2 8
Vertrauen 0 4 3 0 2 9
Erfolgsorientiert 0 1 0 0 1 2
Spal’ haben 0 0 0 0 2 2
Liebe 1 2 0 0 3 6
Pflichtbewusstsein 0 3 2 0 0 5
Selbstentfaltung 0 2 0 1 0 3
Selbststandigkeit 0 1 0 1 0 2
Gesundheit 1 3 1 0 1 6
Egoismus 1 2 0 1 0 4
Hedonismus  (Lebe
genielBen, nichts tur] 1 1 1 0 0 3
teure Dinge kaufen, ..
erwachsen werden 0 0 1 1 0 2
Konkurrenz 0 2 1 0 1 4
Feindschaft 0 0 2 0 0 2
MiRtrauen 1 2 1 0 1 5
Hilfsbereitschaft 0 2 0 0 1 3
Familie 0 1 0 0 1 2
Schoénheit 0 0 0 1 0 1

Gesamt 7 34 18 5 17 81

Tab.8: Desperate Housewives Werte und deren Darsgein

11.1.9 Alltagshandlungen

Bei der Betrachtung der Alltagshandlungen in Desjgellousewives ist festzustellen, dass
von den Prozent her am haufigsten irgendwelcheeRastucht werden bzw. gemeinsam
etwas gefeiert wird. Dies erklart sich zum einerrada, dass durch den hohen
Besetzungsstock der Serie immer wieder in irgereteédruppe ein Anlass zum Feiern ist,
wie unter anderem Geburtstagsfeiern, auf die died&i eingeladen sind, geschéftliche
Partys, die von einem der Protagonisten ausgetiaigelen oder auch Willkommensessen
fur lang vermisste Nachbarn. Andererseits werdén rabglichen Anlasse im Leben der
Protagonistinnen gefeiert und es werden gerne Efisedie jeweils anderen Personen
veranstaltet. Sowohl weibliche als auch mannlicigaifen lieben es Feste zu feiern, auch

wenn es bei den weiblichen haufiger vorkommt.

Weiterhin werden sehr oft Freunde besucht oderoRers zu denen eine Liebesbeziehung

gepflegt wird, frequentiert. Die Housewives besurcitee Freundinnen oder deren Manner
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treffen sich auch untereinander um eine schone Zeiverbringen. Des Weiteren wird

relativ gerne etwas mit dem oder der Geliebtenrantamen bzw. wird diese Person in
deren Haus aufgesucht, sofern kein Status des Zosalabens besteht. Der Faktor des
Besuch bei der eigenen Familie kommt dabei nichth&afig vor, da in Desperate

Housewives zu einem grof3en Teil nur nahere Vervearghzeigt werden, die fur

gewohnlich alle unter einem Dach wohnen. Teenamper anfanglich noch zu jung um

diesem Aspekt zugerecht zu werden und kénnen dstswerden, wenn sie das Haus
verlassen haben und ihr eigenes Leben aulRerhalklgeichen Heims fihren, wie das

zum Beispiel bei Andrew der Fall ist. GroRRelterrduFanten oder Onkeln werden relativ
selten gezeigt.

Darlber hinaus nimmt der Vorgang des ZubereitensBasen, kochen, einen grof3en Platz
in der Handlung ein. Bree und auch Katherine weskm haufig in der Umgebung von
Essen gezeigt, da sie beide passionierte Kochigimen die zu einem spateren Verlauf mit
dieser Tatigkeit ihr Geld verdienen. Ebenso in Watbng mit kochen werden relativ oft
Lynette und Tom prasentiert, zuerst im heimischesreBh wo das Essen fur die
gemeinsamen Kinder gefertigt wird und spater auckinem 6ffentlichen Feld als eine
gemeinsame Pizzeria eroffnet wird. Kochen wird dajvel3teils als weibliche Doméane
angesehen, wahrend Manner eher als Konsumenterzuteseiteten Essen dargestellt

werden.

In verstarkter Form kénnen ebenso Handlungen bewtaverden, in denen entweder
zuhause mit der eigenen Familie geplaudert wircki-es Uber ein ernstes Thema oder
allfalliger Smalltalk — oder Zeit zu hause verbrtawefird, die nicht unbedingt einer anderen
Art der Tatigkeit zuzuordnen ist. Gesprache mit Bamilie finden unter anderem statt,

wenn Uber Regeln des familidren Verhaltens gesproetird, wie unter anderem wenn

Julie und Susan dariber diskutieren ob erstere iner eParty darf, oder Uber

Rollenverteilungen argumentiert wird. Zeit die zuba verbracht wird, kann aus den
unterschiedlichsten Aktivitaten bestehen wie zunisjiel dem Sitzen auf der eigenen
Terrasse und vielem mehr. Hierbei wird die Serreeet entlang von klassischen Mustern
einer Familienserie konstruiert, die das familidiegm als eine Art von Zufluchtsstatte und

Ruheort sehen.
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Felder die dem offentlichen Leben zugeordnet werdeie das des Unterrichts/ der
Schule/ der Uni oder des Jobs machen knapp 8 %eslgestellten Alltagshandlungen in
den beiden Episoden aus, was wiederum darauf hshweass sich viele Ereignisse im
privaten Bereich abspielen. Eine ahnliche Prozémteard durch das Spazierengehen
erreicht, dass groltenteils auf dem Weg durch daehNarschaft erfolgt und zu der
Gattung der regenerativen Tatigkeiten zu zahleringtlgedessen besteht hierbei auch die
Maglichkeit andere Personen wie unter anderem Nachbder deren Bekannte zu treffen
und hierdurch einer Isolation zu entkommen und ihutiensionale soziale Kontakte

aufrechterhalten zu kénnen.

Tatigkeiten, die unter der 5 % Marke liegen und daweniger Relevanz in einem
Gesamtkontext einnehmen werden zum Beispiel durdod Begriffe Einkaufen
(Nahrungsmittel, Alltagsgegenstande, etc...), foregehoder auch gemeinsam am
Esszimmertisch zu sitzen skizziert. Kaffeetrinken um Gasthaus sitzen, 2 Elemente, die
bei Gilmore Girls eine grundséatzliche Basis desiedeerlaufes darstellen und den
taglichen Umgang der beiden Protagonistinnen isob@idendem Mal3e charakterisieren,
sind bei Desperate Housewives eher nur im Hintexdyau finden oder finden nur im Zuge
einer anderen bedeutenderen Handlung statt.

Alltagshandlungen

Kaffee trinkerr]

Kochen (Essen vorbereitery| ]
Verkehrsmittel (Auto, Bus fahren, .=

Einkaufen (Nahrung, —:|

Unterricht Schule/Uni/Job™]

spazieren geherr

fortgehen—:

telefonierern—

im Bett liegen/ faulenzen/ entspanner

im Gasthaus sitzerr

Freunde/ Geliebte besucherry

Familie besucherr=

Feier besuchen/ gemeinsam etwas .=
zu hause sein (auf der Terasse sitze.
im Auto sitzerr

mit der Familie zuhause plauderr
Tatigkeiten am Auto (waschen, fahre.™

Alltagsnanaiungen

I
I—
I

am Esszimmertisch sitzen—:
1
I
I

T T T
(0] 5 10 15 20

Prozent

Tab.9.: Haufigkeiten Alltagshandlungen
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11.1.10 Besondere Ereignisse

In Bezug auf die besonderen Ereignisse, die im Zdge Folgen von Desperate
Housewives bemerkbar sind, ist anzumerken, dassntlese Ereignisse im Allgemeinen
recht sparlich Gber einen Gesamtkontext hinwegesietzt werden. Wenn diese allerdings
zu finden sind, so zeigt es sich ahnlich wie bem dditagshandlungen, dass hierbei
spezielle Partys oder Feiern im Fokus eines GestiseBtehen. Bei den 2 durch die
Verfasserin  ausgewahlten  Untersuchungsgegenstandamd dies zum einen

Geburtstagspartys von Freunden auf die sowohl Juhd Dylan als auch Juanita
eingeladen sind. Auf der anderen Seite sind in ediesZusammenhang spezielle
Festivitaten zu finden, wie unter anderem einendedusammenkuntft, die Katherine extra
fur die krebskranke Lynette geben will oder auateehrt Willkommenfeier, die fur die

eigentlich recht verhasste Edie und deren neuemgihie Dave stattfindet.

Eine viel niedrigere Frequenz wird bei Krankenhassichen wahrgenommen, die um den
Bezug zur Realitat nicht zu verlieren von Zeit zeitZzorkommen. Dem Zuschauer soll

dadurch klar gemacht werden, dass auch die jewailigtieblingscharaktere nicht

unverwundbar sind sondern genauso wie im realereabverse Erkrankungen oder
Verletzungen auftreten kdnnen. Es wird dabei getiel~iguren ein Besuch abgestattet.
Dem hinzu flgend ist noch zu erwahnen, dass eb@eschaftstreffen inklusive anderer
diverser geschatftlicher Aktivitdten sowie auch Gé&duund vieles anderes noch weniger

bis Uberhaupt nicht als Konzeptionsmerkmale eiresdiingsverlaufes zu finden sind.

Glltige Kumulierte

Besonderes Ereignis Haufigkeit Prozent Prozente Prozente

Glltig spezielle Party/ Feier 12 12,0 63,2 63,2
Krankenhausbesuch 3 3,0 15,8 78,9
Werbedreh 1 1,0 53 84,2
spezielles Essen 1 1,0 53 89,5
Geburt 1 1,0 53 94,7
Geschaftstreffen 1 1,0 53 100,0
Gesamt 19 19,0 100,0

Fehlend System 81 81,0

Gesamt 100 100,0

Tab.10.: Besondere Ereignisse in Desperate Housswiv
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11.1.11 Umgang miteinander und der jeweilige Handhgsort

Erfolgt eine Betrachtung der haufigsten Umgangserust Desperate Housewives, die in
den Interaktionen zum Tragen kommen, kann festlfesterden, dass das Mittel der
Kritik am Verhalten der anderen die hochste Freguarfweist. Kritik wird dabei sowohl
im Familien — als auch naheren Freundeskreis sahiegyetbt, wobei dies haufig in einem
privaten Rahmen passiert. Unter privaten Rahmenevein diesem Zusammenhang unter
anderem Handlungspléatze verstanden, die einen Wnltdes Besetzungsstabes darstellen
oder auch ein anderes materielles Besitztum, wenmiesem keine weiteren Gaste
vorhanden sind und es sich fir den Handlungsvediiessentiell erweist. Dies spricht
unter anderem daflr, dass ambivalent empfundendgddengen in hohem Mal3e solchen
Personen nahe gelegt werden, die sich im néherefeldrbefinden und dass fremde
Figuren nicht von Anfang an mit Vorurteilen bedaetrden sondern sich diese erst
entwicklen. Kritiken verlassen den héauslichen Raeimer selten und beziehen sich im
offentlichen Rahmen des Ofteren auf Schauplatzerivalb der Nachbarschaft auRerhalb
der materiellen Besitztimer als sie dies zum Beldpi Bezug auf Arbeitsleistungen und

Verhalten machen.

Infolgedessen wird neben einem eher neutralen ondalen Umgang der Charaktere, der
sich des gleichen im privaten Handlungsrahmen alisgine verstarkte Tendenz zu
provokanten Verhalten gemessen. Dies wird im Gejensu den beiden vorherigen
Optionen eher im offentlichen Rahmen splrbar undtz@ch unter anderem in einem
Konkurrenzkampf zwischen Bree und Katherine umRb#e der filhrenden Hausfrau, der
zwischen Tir und Angel und in einem spateren Zugd grofessionell ausgetragen wird.
Ein weiteres Beispiel hierfir ware in der Form Jedie zu sehen, die keine Moglichkeit
auslasst um sich vor ihren Nachbarinnen in eintpesi Licht zu riicken und diese zu
Gunsten ihres individuellen Vergniigens zu reizels Auffalligkeit zeigt sich hierbei,
dass provokantes Verhalten haufig nicht exzesssgelabt wird sondern sich eher in
subtilen und gut durchdachten Untergriffen zeigtséhreibungen dieser Art werden recht
haufig Frauenfiguren oder auch Teenagern zugedaghhrend Manner wiederum
stereotyp weniger provokant agieren sondern Ablebraegen Uber einer anderen Person

expliziter an eine Aul3enwelt herantragen.
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Neben diesen eher negativen bedachten Elementedet febenso héufig ein positiver
Aspekt statt, ndmlich der des Zuneigung Zeigensheisich das Verhaltnis zwischen

offentlichen und privaten Raum nahezu ahnelt.

Anzahl Handlungsort
Umgang miteinander * Handlungsort privater ffentlicher privat/
Kreuztabelle Rahmen Rahmen offentlich Gesamt
Umgang Man kritisiert einander 7 3 1 11
miteinander Man lobt das Verhalte
0 3 0 3
anderer
Analyse von fremdet]
1 3 3 7
Seelenleben
Reden lUber Abwesende 3 3 0 6
Akzeptanz anderg
1 0 0 1
Meinungen
GehaRigkeiten face to face | 1 2 0 3
Hilfeleistung (hilfsbereites
1 2 0 3
Verhalten)
normaler/ neutraler Umgan
7 1 1 9
miteinander
gute Ratschlage geben 0 2
sich blamieren/ bléd dastehe| 2 2 0 4
Zuneigung zeigen  (durd|
Umarmung, nettes Wort, net] 5 3 0 8
Geste, ...)
Lugen 1 1 0 2
Provokantes Verhalten 2 7 0 9
flirten 2 0 0 2
Mobbing (lastern) 1 0 0 1
um etwas bitten 4 2 0 6
Anerkennung zeigen
2 0 0 2
bewundern
distanzierter Umgang 1 1 0 2
Gesamt 41 35 5 81

Tab.11.: Umgang miteinander im Vergleich zum Handhkort in Desperate Housewives
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11.2 Auswertung Gilmore Girls

Das nachstehende Kapitel umfasst die Auswertun@dtan, die im Zuge der Filmanalyse
Uber die Serie Gilmore Girls anhand von 17 verstgmen Items gewonnen werden
konnten. Exemplarisch wurden hierbei einige widhtidkategorien als Beispiele
herausgesucht, die nach Meinung der Verfassersedi@rbeit als essentiell in Hinblick
auf einen Gesamtkontext angesehen werden konnemegaeren Verstandlichkeit werden
Tabellen in Form von Balkendiagrammen, Kreisdiagrem oder als allgemeine Ubersicht

eingeflgt.

11.2.1 Gesprachsthemen

Das Format Gilmore Girls zeichnet sich durch seiftesehr spritzigen und scharfziingigen
Dialoge aus, die in hoher Geschwindigkeit vorgetragverden. Themen die in diesem
Zuge in der Familienserie sehr oft behandelt werslad zum einen die Liebe, entweder
zwischen 2 Partnern, verliebt sein oder auch dleena bedingungslose Liebe zwischen
Mutter und Tochter, sowie familiare Inhalte, diechsilber die Familie Gilmore
hinausstrecken und oft dazu angewandt werden, untr&sie zwischen dem sehr guten
und vor allem recht unkonventionellen Verhaltnisseon Lorelai und Rory und
anderwartigen stereotypen Familienbildern zu ziel&n wird dadurch ein illustratives
Bild gezeichnet, dass einen Mix an unterschiedhckestellungen und Konstellationen
aufweist, der zwar vordergrindig ein modernereslilwin bedienen soll aber dahinter
auch Identifikationsfiguren fur konservativer eisgglte Individuen bietet. Dadurch, dass
die Thematik der Familie nicht nur negativ dargéist®ird, besteht die Mdglichkeit
unterschiedlichen Generationen eine offenere Pkiispezu vermitteln, in der nicht von
vornherein durch die Zuschreibungen von irgendweicBtatus- und Rollenbeziehungen
auch verfestigte Assoziationsschreibungen in Beafgdie Gestaltung von Verhaltnissen

oder die Geflhlslage stattfinden.

Liebe nimmt als Gesprachsthema eine essentiellele Roh Leben der beiden

Protagonistinnen ein, da beide weiblich, jung umigl® sind und wissen was sie vom
Leben haben wollen und wie sie es unter Umstandeh ®ekommen konnen. Dabei
werden beide Figuren nicht primér tGber ihre Rofleeinem Liebesleben charakterisiert
sondern die Liebe wird als ein Teil ihrer Eigenstdrmischreibungen bemerkbar. Dies
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bedeutet, dass Rory und Lorelai als eigenstandiparaRtere funktionieren, deren

romantische Anbandlungen zwar einen wichtigen Rfatarer Lebensfiihrung einnehmen
allerdings diese nicht unbedingt determinieren ratiskn Form des Gesprachsthemas wird
dieses am haufigsten zwischen Mutter und Tocht@rtest, da beide sich vertrauen und
viel Gewicht auf die Meinung des jeweils anderegele Darlber hinaus vertrauen sich
beide gerne ihren besten Freundinnen Sookie uné bBanoder bereden das Thema mit
ihren jeweiligen Partnern. Nebencharaktere kommerbéi ebenso zum Zug und mischen
sich auch gern in Erorterungen dieser Art ein,rdaht ihren privaten und individuellen

Bereich betreffen sondern den der ganzen Stadtdeaethrer unmittelbaren Nachbarn.

Des Weiteren spielen die Themen Partnerschaft wadnée eine sehr wichtige Rolle in
der Serie, wobei bei ersterem oft nicht klar eirrerze zwischen diesem, Liebe und dem
jeweils gewlnschten Geschlecht gezogen werden kaledenfalls bestimmen
Partnerschaften die Entwicklung der Charakterentsaheidendem Mal3e mit und fuhren
dazu, dass sich neue familiare Geflige ergeben korireundschaften stellen nun eine
bedeutende Struktur der Serie dar, da diese ofterh@ingeschatzt werden wie
konventionelle Familienverbindungen (eine Ausnal@steht nattrlich im Verhaltnis von
Lorelai und Rory). Freunde werden oft als eine Brsatzfamilie angesehen und ihre
Existenz starkt die Figuren und gibt ihnen dasg&telbstbewusstsein um nach Zielen
und der Befriedigung von Wiinschen zu streben. &l@n vor allem von Teenagern und
Erwachsenen geschatzt wahrend altere Personerelseshmit Fragen der Partnerschaft

und Familie auseinandersetzen.

Kino und Essen in Form von Entertainment nehmemfalis eine relevante Position ein,
da die jungere Generation sich gerne vergnigt wath dorelai gern mit ihrer Tochter
diverse kulturelle Veranstaltungen besucht oddr sinem guten Essen widmet. Letzteres
wird dabei allerdings seltener per Gesprach thesmesti sondern eher gezeigt, da die
beiden oft in Lukes Cafe zu sehen sind oder sidim Hereitagsdinner befinden. Ein
weiteres Beispiel wéare Sookie, die als Kochin gedftin der Umgebung von Essen
gezeigt wird, sei dies nun am Arbeitsplatz odevairiObwohl die Serie insgesamt eher
wenigen Stereotypen nachgeht, besteht eine Bezogndherbei in Hinblick auf die
inhaltliche Fokussierung des Themas Sex in einespf@eh sehr selten. Sexualitat muss
Gesprachen Uber Beziehungen weichen, wobei hidlictewird, dass die Serie auch fur

jungeres Publikum geeignet sein soll und nichtélteare Semester ansprechen will.



- 184 -

Gesprachtshema
Liebe—| |
Familie] |
Partner—] |
anwesende Personen — |
© Freunde— |
% Ereignis— |
ey
AN Analyse von fremden Seelenleben — |
[
S Arbeit — |
S ieh - |
g Beziehung
D TV, Kino, Filn |
Nicht anwesende Personen — |
Alltag — |
Eltern—
Sex—
T T T T T T
o 2 4 6 8 10 12

Prozent Gesprachtshema

Tab.12.: Haufigste Gesprachsthemen in GG

11.2.2 Freizeitverhalten

Bei Gilmore Girls wird die Freizeit am haufigstent ivitgliedern der eigenen Familie

verbracht. Dies kann entweder nach eigenem Wunssthghen wie bei Rory und Lorelai
oder auch Luke und seiner neu gewonnen Tochter culeh eine Art Zwang wie es bei

den jingeren und alteren Gilmores oder auch bee luend ihrer sehr strengen Mutter der
Fall ist. Modern zeigt sich dabei abermals das ¥knis zwischen Rory und Lorelai, denn
selbst nach dem erstere auszieht um zu studiemsooleen Mutter und Tochter noch so
viel Zeit wie madglich miteinander zu verbringen ulastigen und entspannenden
Tatigkeiten nachzugehen. Obwohl hierbei die Bindwarg sich modern ist und als
neumodisch und vor allem aktuell bezeichnet werkigmn, kann unter Umstanden ein
Klischee darin gesehen werden, dass dieser Besgelziell Frauen zugeordnet wird
wéahrend zum Beispiel bei der Darstellung von mé&mein Teenager immer eine Art
Fluchtgedanke von der heimischen Basis portraived.

Am 2. haufigsten wird die freie Zeit entweder miend Geliebten oder Ehepartner
verbracht oder mit einer Mischung aus Freunden Eanhilienmitgliedern. Besonders
Manner werden oft im Kontext einer Paarbeziehungl wlen damit verbundenen
Geschichten dargestellt wahrend sich Frauen alleeiiee des Freizeitverhaltens
eigentlich relativ konstant durchziehen. Die Vedhing zwischen den beiden Feldern

Freunde und Familie erfolgt grof3teils dadurch, ddsster und Tochter einen &hnlichen
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Freundeskreis aufweisen, in dem sich alle gut mateidler verstehen und somit
gemeinsamen Freizeitbeschéftigungen nachgehen.e@amng einem weit verbreiteten
Darstellungsmechanismus in anderen US amerikamgebmsehserien wie unter anderem
Desperate Housewives werden diese Konstellationdrt moneinander getrennt sondern
aufgrund des groRRen Vertrauens das Personen ausdleenen Umfeld geschenkt wird,
miteinander verbunden. Dem Publikum wird gezeighissd diese zwei Felder nicht
notwendigerweise einen Widerspruch in sich ergebrssen, sondern aufgrund von

ahnlichen Wertanschauungen oft gut nebeneinanderdméeren.

Danach folgt die Freizeitgestaltung mit FreundemeuRde nehmen im Leben der
Protagonisten eine entscheidende Rolle ein und emerdeben Familienmitglieder

(zumindest bei Lorelai und Rory) als wichtigste Bggpersonen dargestellt. Wahrend
Rory oft Zeit mit ihrer besten Freundin Lane odardienkollegen aus Yale verbringt, ist
Lorelai oft mit Sookie oder anderen Freunden awassStollow zu sehen (bevor sie und
Luke ein Paar wurden, war auch er zu dieser Gruppzeu zu zahlen). Freunde bilden
hierbei eine Art Ausgleich dazu um sich nicht aleu fillen und einer mancherorts
Idealvorstellung von der dauernden Gesellschaftemard Menschen nachzukommen.
Weniger wichtig ist es den Figuren die Freizeitiak zu verbringen oder diese mit blof3en
Bekannten zu planen. Auch Arbeitskollegen nehmatigaem Kontext eine eher periphere
Position ein, da sie zwar von den Figuren gemoatitden aber relativ selten in eine
Handlung verstrickt sind, die sich aul3erhalb desgejky zugewiesenen Arbeitsplatzes
abspielt.

Freizeitverhalten

- - Zeit alleine

Freizeitverhalten W {crbringen
Zeit mit Familie und

[ Bekannten
verbringen
Zeit mit Familie,

(] Freunden und
Bekannten
verbringen

(] Zeit mit Fremden
verbringen

(] Zeit mit Bekannten
verbringen

] Zeit mit Freunden
verbringen

= Zeit mit Familie und
Freunden verbringen

(] Zeit mit dem Freund/
Geliebten verbringen

= Zeit mit Familie
verbringen
Zeit mit

- Arbeitskollegen und
Freunden/ Familie
verbringen

Tab.13.: Haufigkeiten des Freizeitverhaltens inm®ile Girls
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11.2.3 Problembewaltigung

In Hinblick auf das Problembewaltigungsverhaltem G#daraktere in Gilmore Girls ist
feststellbar, dass es im Gegensatz zu Desperateeloees, bei dem vor allem in den
hoéheren Regionen keine deutliche Differenz zwisaierelnen Items zu messen war, eine
enorm Uberragende Dominante gibt. Auftretende Kkteflwerden namlich zu meist durch
das Gesprach mit der Familie bzw. einzelnen Mittdir@ davon zu bewaltigen versucht.
Wahrend hierin zwar einerseits eine klassisch widlee Bewaltigungsstruktur aus
Familienserien skizziert wird, besteht eine gewiBiierung darin, dass das Gespréch
nicht primar zum Missfallen irgendeiner Person allistondern sich Mutter und Tochter
aneinander wenden weil sie es wollen und nicht wieilZwang dazu besteht. Familie wird
dabei zumindest im grundlegenden Verhaltnis deddreProtagonistinnen als ein sicherer
Ort beschrieben, der immer als Rickzugstatte gitt den Charakteren wieder zu neuer
Kraft und frischer Energie verhilft. Anders sieht éiingegen bei abweichenden
Konzeptionsmustern aus, in denen das Verhaltnig~amilie als schlecht gekennzeichnet

wird.

DarlUber hinaus gehend erweisen sich ebenso Gespuatér den Problembeteiligten (dies
wird dann angefiihrt, wenn unterschiedliche Persordda eigentlich verschiedenen

Kategorien zuzuordnen waren aufeinander treffen) das steuernde Eingreifen durch die
eigene Person als wichtige Gradmesser hierbei.i&hnlie bei Desperate Housewives
wird nun sichtbar, dass viele Aspekte auf eigerbti@s Handeln konzentriert sind und
den Figuren dadurch ein groRes Entscheidungs- urtialtenspotential zugeschrieben
wird. Durch ihre offene und abenteuerlustige Artsuehen sie sich zuerst selbst einem
Problem zu stellen und verlassen sich weniger wfftdée Hilfe von einer auf3eren Partei.

Sie geben nicht schnell auf sondern verlassen aighihre eigenen Fahigkeiten und

glauben an sich selbst. Kompromisse werden in diedgge zwar eingegangen aber nicht

von vornherein gesucht.

Weitere essentielle Mittel der Problemlésung smd3esprach mit dem Geliebten, Freund
oder Ehepartner bzw. in Gesprachen mit den Freuadefinden. Da diese Figuren als
Aktionstrager in einem sehr nahen Umfeld der hamgHzentrierten Akteure stehen,
werden in diesem Zusammenhang oftmals Probleme rddsm, die in ihrer

Entstehungsgeschichte auf diesen Kontext zurtckzefiisind. Freunden hierbei relativ
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oft in solchen Fallen konstatiert, in denen and@wippen als Vermittlungsinstanz
fehlschlagen wirden. Ein Beispiel dafir ware umtederem durch Lorelai gegeben, die
zwar eindeutige Beziehungsprobleme mit Luke hasaliaber aus Angst nicht mit ihm
bespricht sondern sich lieber an ihre beste Freuidiokie oder ihre beste Freundin/

Tochter Rory wendet.

Nicht zu unterschatzen ist in diesem Kontext demdy der von den Charakteren selten
vernachlassigt wird, wenn an einen Konflikt herayagegen wird. Obwohl bei wirklich
ernsten Situationen eine gefihlsmalig adaquateefeiting der Inhalte erfolgt, werden
zu meist amisante Bemerkungen eingestreut um &efiod zu wirken und dem
Gestaltungsziel einer modernen und jungen Faméigazu entsprechen. Weniger haufig
kommt es hingegen dazu, dass Uber langere Zeit elgindber einen bestimmten
Sachverhalt nachgedacht wird oder dass etwas aédepird, ohne dass eine Art von
Gegenwehr stattfinden wirde im Zuge derer Gememmeohne jeglichen Widerstand
hingenommen wuirden. Es wird abermals auf den d$mliissten Grundtenor des
Formates hingewiesen, der nicht nur dazu beitrasgitige Einfliisse aus der Serie fir das
eigene Leben dbernehmen wund vermitteln zu koénneondesn auch einem
gesellschaftlichen Idealbild der heutigen Zeit resigt, in dem Vorstellungen dominieren

jung, selbststandig, selbstbewusst und kraftvati 28 missen.

Problembewaltigung durch Glltige Kumulierte
Haufigkeit Prozent Prozente Prozente
Giiltig Gesprach Freunde 8 8,0 9,3 9,3
Gesprach Familie 24 24,0 27,9 37,2
Gesprach Fremde/ Bekannte 2 2,0 23 39,5
steuerndes  Eingreifen  dur
14 14,0 16,3 55,8
eigene Person (Aktion)
fremde Hilfe 1 1.0 1,2 57,0
mit Humor 6 6,0 7,0 64,0
nachgeben 1 1,0 1,2 65,1
nicht zur Wehr setzen/ sig
I 3 3,0 35 68,6
Gemeinheiten gefallen lassen
dartber nachdenken/ grubeln 2 2,0 23 70,9
Gesprach der Problembeteiligter| 14 14,0 16,3 87,2
Gesprach  Geliebter/  Freun
11 11,0 12,8 100,0
Ehepartner
Gesamt 86 86,0 100,0
Fehlend System 14 14,0
Gesamt 100 100,0

Tab.14.: Problembewadltigung in Gilmore Girls
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11.2.4 Losungsstrategien

Hinsichtlich der Lésungsstrategien, die im ZugeeeiKonfliktbeseitigung angewandt
werden, ist anzumerken, dass bei der ersten Bémraghein relativ kontroverses Bild
entsteht, bei dem keine Mdglichkeit eindeutig beugt wird sondern auf der Basis vieler
unterschiedlicher Dimensionen gearbeitet wird. 8oden zum Beispiel in der Gesamtheit
der Sequenzen 16 % Diskussionen gezeigt, im Vertrrer mehrere Alternativen
ausfuhrlich erértert werden. Die Diskussion erwsish dabei als klassisches Mittel um
eine Vielfalt von Standpunkten auf den Rezipien&nwirken zu lassen. Auf einer
ahnlichen Hohe befindet sich mit einer Auslastung ungefahr 15 % der Aspekt langere
Probleme aufzubauen und diese zumindest auf diestéit Sequenzen oder auch Folgen
zu vertagen. Ahnlich wie bei Desperate Housewivesden kleinere Probleme innerhalb
einer Episode abgehandelt wahrend sich gré3ere dibsen minimalen Rahmen hinaus
bewegen. Beispiele hierfiir wéaren unter anderemarmFvon Rory zu finden, die sich
ihren Wunsch nach mehr Nahe mit Logan innerhallereltpisode erflllt oder zu einem
spateren Zeitpunkt sehr von diesem enttauschtridt ibre Gefuhle nicht offen zeigt

sondern nur unterschwellige Signale aussendet.

Des Weiteren werden ofters Losungen angestrebtsidiein gewisser Weise moralisch
mit einer Vorbildfunktion zeigen. Assoziationengdin diesem Kontext herbeigerufen
werden, koénnen entweder negativ oder positiv kesséin. Dies bedeutet, dass
handlungstheoretische Beispiele entweder dazu satzfewerden um scheinbar moralisch
Ubertriebene Momente in ein schlechtes Licht zketicoder ihre Verwendung finden, um
als gut empfundene Verhaltensweisen und Losungschégiten zu verstarken. Grenzen
sind dabei oft schwammig gesetzt und Extreme kommdaeide Richtungen ausschlagen,
wobei vor allem Figuren einer alteren Generatiotuner entlang eines schwarz weil3en
Schemas agieren kdnnen. Auch Situationen in desiescleeinbar nur eine einzige L6sung
zu geben scheint, sind im Verlauf der Geschehmsdsaden, wobei hierbei manchmal der
Eindruck entsteht, dass einerseits der dramatideéfiekt erhoht werden soll und
andererseits Figuren derartig konstruiert werdessdsie zu wissen scheinen was sie tun

und durch diese spezielle Fixierung kein Blick anflere Optionen erfolgt.

Wahrend es in einem unterdurchschnittlichen Ausih@fli kommt, dass Probleme sich

von selbst I6sen, werden Konflikte in dhnlicher ¥éeverdrangt. Zu 6 % werden Probleme
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namlich verdrangt, wobei wiederum anzumerken ishssd dies hauptséchlich in
Beziehungen geschieht, bei der keine Seite dasélterh in zu starker Weise gefahrden
will. Frustrationen werden zwar empfunden aberaltam in den letzten Staffeln der Serie
Uber einen bestimmten Zeitraum hinweg geschlucktdem Schein nach auf3en und im
Speziellen fur sich selbst zu wahren. Sowohl Résyaach Lorelai fallen hierbei aus ihrem
frheren dblichen Muster heraus und prasentieren miit der Zeit verletzlicher und

zaghatter als dies anfanglich der Fall ist.

Weniger gebrauchliche Arten und Wege um zu einsubg zu kommen, wenn auch nicht
weniger effektiv als die zuvor genannten, sind uatederem als das Gesprach mit den
Problembeteiligten, die Konfrontation mit Freunaeler Familienmitgliedern oder auch in
einer Unterhaltung mit dem Ehepartner, dem Freuwst dem Geliebten definiert. Griinde
fur die verhaltnismalig geringere Auspragung demagaten Merkmale kdnnen zum
Beispiel darin gesehen werden, dass eher mit pkygisoh wirksamen Strukturen

gearbeitet wird als mit einer Erklarung Gber disiBaler Rollenverteilungen.

Lésungsstrategien Giiltige Kumulierte
Haufigkeit Prozent Prozente Prozente
Gltig moralisch bewertet mij
. . 12 12,0 14,0 14,0
Vorbildfunktion
Diskussion (es gibt mehrere) v
16 16,0 18,6 32,6
Alternativen
Nur eine Losung mdglich 10 10,0 11,6 44,2
keine Losung moglich 5 5,0 5,8 50,0
das Problem verdrangen 6,0 7,0 57,0
langerfristiges Problem/ vertagt a
15 15,0 17,4 74,4
nachste Sequenzen
Problem I6st sich von selbst 8 8,0 9,3 83,7
Lésungsversuch durch Vorschlag v
2 2,0 2,3 86,0
Freund
Problem 16st sich durch Gespréach i
3 3,0 35 89,5
Problembeteiligten
Lésungsversuch durch Vorschlag v
4 4,0 4,7 94,2
Geliebten/ Freund/ Ehepartner
Losung durch Gesprach mit Familiq 3 3,0 3,5 97,7
Lésung durch Gesprach mit Freund] 2 2,0 2,3 100,0
Gesamt 86 86,0 100,0
Fehlend System 14 14,0
Gesamt 100 100,0

Tab.15.: Losungsstrategien GG
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11.2.5 Sexualitat

Gilmore Girls weist in Bezug auf die Kategorie Saiiét ein eher klischeehaftes Muster
fur Familienserien auf. Wahrend zwar sehr haufigs®een zu sehen sind, die in einer
romantischen Beziehung zueinander stehen, so mightdiese eigentlich nie wirklich bei
einer sexuellen Handlung. Wenn es zu einer Gest@wleisamkeit kommt, besteht diese
grof3teils in Kussen oder auch in den sehr haufigidaerbundenen Umarmungen.
Sexualitat und Liebe werden des Ofteren zu Inhaltenernsthaften Gesprachen aber auch
von Zeit zu Zeit humoristisch abgehandelt, um deKerheit der beiden Protagonistinnen
im Umgang mit allen Bereichen des Lebens zu zeilyariter und Tochter kdnnen sich
genauso ungezwungen Uber das Thema unterhaltendiege zum Beispiel zwischen
Freunden oder Partnern der Fall ist. Sie verhafieh auch in diesem Bereich wie
Freundinnen, da Rory immer zu Lorelai kommen kaenmes Probleme gibt und sich die
beiden nicht voreinander scheuen. Geheimnisse Sitenheit und tragen zu einer
groReren Harmonie zwischen den beiden Parteien bei.

Beziehungen werden dabei ab dem Erwachsenenafieesaentieller Bestandteil einer
Lebensplanung gezeigt, wahrend es bei TeenagerStugigénten noch eher hingenommen
wird wenn jemand allein lebt. Bei Frauen im Erwastenalter werden noch sehr haufig
Linien einer konventionellen Betrachtung verfolglie diesen negative Assoziationen
zukommen lassen wenn sie langer allein leben, wédhoei Mannern desselben Alters, die
allein leben, weniger Kritik getibt wird. Somit zegjch auch einem grof3teils modernen
Format mit weiblichen Heldinnen, dass auch hier Zlei altmodische Bewertungen

vorgenommen werden, die einen wenn auch nur gerirfghatten auf das Bild von

feministischen Identifikationsfiguren werden.

Sexualitat

"miteinander gehen"/ Beziehurro

daruber reden ernsthaft

kiussen=

daruber reden herumblodelneH

daruber reden herablassend/]
lassig/ herablassender Umga...

St AUdIiLdl

unterschiedlicher bewerteter ]}
Umgang damit

Sex/ kusserr—|

locker daruber rederr

I_ILII_IHH

o 10 20 30 40
Prozent

Tab.16.: Haufigkeiten Sexualitat in GG
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11.2.6 Selbstentfaltungswerte

Bei einer Analyse der H&aufigkeiten der Selbstentfajswerte von Gilmore Girls wird
deutlich, dass diese eine starke Prasenz im LebeRrdtagonisten einnehmen. Die Serie
zeigt sich hierdurch als neumodisches Konstrukg si@h hauptsachlich an jungeren
Generationen orientieren zu scheint und eine neigsoloel Form der Werthaltungen in
Familienserien naher bringt. Es ist in diesem Kehégzumerken, dass beide Geschlechter
nach Selbstverwirklichung suchen und nicht mehr edinigt eine Differenzierung
stattfindet sondern eine Gleichstellung bis hin @bermacht der Frau. Die Hauptfiguren
lassen sich durch gesellschaftlich vorgegebene diimske nicht aufhalten sondern

versuchen alles um ihre individuellen Traume védighen zu kénnen.

Am haufigsten wurden in diesem Kontext die Wertigeae Entscheidungen treffen” und
.emotionale Bedurfnisse befriedigen* gemessen. Bésws Lorelai und Rory prasentieren
sich als 2 selbstbewusste junge Frauen, die Prebketbst bewaltigen wollen und ihre
eigenen Erfahrungen machen wollen ohne dass jederwiischen funkt. Sie scheuen sich
auch nicht in diesem Zuge ihre emotionalen Bedsstioffen auszuleben sondern sind
bestrebt ein Leben zu fihren, das ihnen gefallts Banotionalitdt grof3teils Frauen
zugeschrieben wird, mag zwar klischeehaft wirkdlerdings wird es durch die anderen
Momente der Selbstentfaltung wie unter anderem de@enuss® und der
~Selbstverwirklichung” wieder weggemacht. Selbstvigklichung wird dabei sowohl im
Beruf oder der Ausbildung angestrebt als auch imuBeauf Freizeitgestaltung und die
Pragung der eigenen Beziehung. Die GenerationerRarg und Lorelai geniel3en ihre
Freiheiten und legen darauf allerdings mehr Werzaim Beispiel die Altengeneration von
Emily und Richard, da hier auch einmal Unterordnwerfplgt um eine Verbindung

aufrecht zu erhalten.
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Selbstentfaltungswerte Giltige Kumulierte
Haufigkeit Prozent Prozente Prozente

Glltig Befreiung von Autoritéaten 1 1,0 15 15
Gleichbehandlung 2 2,0 29 4,4
Genuss 8 8,0 11,8 16,2
Abenteuer 2 2,0 2,9 19,1
Spannung 4 4,0 5,9 25,0
Abwechslung 2 2,0 2,9 27,9
Ausleben emotionalg
Bediirfnisse 11 11,0 16,2 44,1
Am Gesellschaftsleben teilhabef 7 7.0 10,3 544
Eigene Entscheidungen treffen 1 11,0 16,2 70,6
Kreativitat 1 1,0 15 72,1
Spontanitét 5 5,0 7,4 79,4
Selbstverwirklichung 7 7,0 10,3 89,7
Ungebundenheit 2 2,0 29 92,6
Eigenstandigkeit 5 5,0 7,4 100,0
Gesamt 68 68,0 100,0

Fehlend System 32 32,0

Gesamt 100 100,0

Tab.17: Selbstentfaltungswerte in GG

11.2.7 Pflicht- und Akzeptanzwerte

Pflicht und Akzeptanzwerte sind im Gegensatz zbSehtfaltungswerten viel weniger oft
in den Geschichten der Serie zu finden. Hierdurd deutlich, dass sich die Produzenten
von Gilmore Girls an einer eher modernen Lebensitiigpiorientieren und auf die Tendenz
der sinkenden Bedeutung von Pflichtwerten in deseG&chaften des 21. Jh. eingehen.
Gilmore Girls erweist sich damit gegeniber friheff@amilienserien als innovativ, da als
erstes auf die Entwicklung der eigenen Person gesetird und ein Bedirfnis nach festen

Strukturen und Ordnung zurtickgedrangt wird.

Pflicht- und Akzeptanzwerte kommen am haufigstefranm der Anpassungsbereitschaft
an eine vorliegende Situation vor, die nach eigeftamessen nicht mehr abgewandt
werden kann. Dartber hinaus zeigen sie sich in RamTreue und Pflichterflllung, was
den Bereichen Partnerschaft und soziales Umfel@amille und Freunde werden hierbei
angesprochen - zuzuordnen ist. Treue wird hiedvear ernst genommen allerdings
kontrovers dargestellt, in dem Dinge verschwiegeerden um sich selbst eine
kompromittierende Situation samt Erklarung ersparen missen. Selbstbeherrschung
kommt vor allem in Bezug auf den Umgang von Lorefai ihrer eigenen Mutter vor,

wahrend sich Leistung und Unterordnung eher auf @émntlichen Bereich der Arbeit
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sowie dem Vorankommen an der Universitat beziel@mwohl hier der Wunsch nach
Selbstverwirklichung besteht, soll doch Leistundgracht werden um sich dadurch

gegenuber einer Umgebung behaupten zu kénnen.

Glltige Kumulierte

Pflicht- und Akzeptanzwerte Haufigkeit Prozent Prozente Prozente

Glltig Leistung 3 3,0 10,7 10,7
Ordnung 2 2,0 7,1 17,9
Pflichterflllung 4 4,0 14,3 32,1
Treue 4 4,0 14,3 46,4
Unterordnung 3 3,0 10,7 57,1
Selbstbeherrschung 3 3,0 10,7 67,9
Pinktlichkeit 1 1,0 3,6 71,4
Anpassung 7 7,0 25,0 96,4
Flgsamkeit 1 1,0 3,6 100,0
Gesamt 28 28,0 100,0

Fehlend System 72 72,0

Gesamt 100 100,0

Tab.18.: Pflicht- und Akzeptanzwerte in GG

11.2.8 Werte/ Normen und deren Darstellung

Der Wert, der bei Gilmore Girls am essentiellstesclkeint, weil er am haufigsten
Erwdhnung findet, ist der der Liebe. Liebe wird elaurchaus positiv wenn auch nicht
ohne allfallige Schwierigkeiten dargestellt. Sigdvéam haufigsten im Gespréach zwischen
zwei Personen expliziert, kann aber auch Verbinduitgeiner Handlung oder mehreren
Personen im Gesprach auftreten. Am 2. haufigsterdevaler Wert der Freundschaft
gemessen. Es zeigt sich hierbei ahnlich wie bei ldebe, dass ein grof3er Teil der
Darstellung in Form eines Diskurses zwischen zwsi rhehreren Figuren stattfindet,
allerdings ebenso eine Handlung allein als Grademessgesetzt werden kann. Beide
hierdurch vermittelten Werte erweisen sich als &sdeck des Aufbaus der Serie und
kénnen durch ihre Entwicklung quer durch alle Atguppen als gewisse Indikatoren und

maoglichen Nutzensbringer fur samtliche Generaticaegesehen werden.

In den mittleren Positionen konnten Werte und Nornwie Leistung, Ehrlichkeit,
Vertrauen, Hilfsbereitschaft und Familie ausgemagbatden. Wahrend sich Leistung in
Gesprachen und Handlungen zeigt und zu einem gggechTeil mit dem Blick auf den
beruflichen bzw. universitatsspezifischen Kontextsehen ist, nehmen Ehrlichkeit und
Vertrauen, die sich beide nur in Gesprachen zeigen,allem im privaten Bereich der
und in der familiaremd u freundschatftlichen

Beziehungen Darstellung von
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Rollenverhaltnissen einen aufRert wichtigen Platg damit diese auch positiv fir alle
Beteiligten funktionieren kdnnen. Hilfsbereitschaftd Familie zeigen sich wiederum als
klassische Konstruktionsmittel einer Familienseriepei immer der Hintergrund, auf dem

diese analysiert werden, mit in eine Auswertundgpeaogen werden muss.

Obwohl die Charaktere von Zeit zu Zeit ihr Lebenvwmilen Zigen geniel3en und sich
ebenso bewusst sind wie sie SpalR haben kdnnenasoid Werte wie Konkurrenz und
Feindschaft keine Seltenheit bei Gilmore Girls. Kiamenz und Feindschaft, werden
abermals grof3tenteils durch Gesprache dargestsitt, finden sich im Besondern in
derartigen Situationen wieder, in denen Rory auisRafft oder Lorelai mit ihren eigenen
Eltern in Kontakt tritt. Dartiber hinaus werden @ieutlich wenn die Grof3eltern mit den
Entscheidungen von ihren nahen Verwandten niclvieestanden sind. Dies geschieht zum
Beispiel bei Lorelais Partnerwahl, denn Emily undhard behandeln ihren ungeliebten
Schwiegersohn sehr herablassend und arrogante akesiAuffassung sind, dass Personen
unter ihrem eigenen Stand nicht wirdig fur Famihéglieder sind. Sie setzen sich
dadurch des Ofteren tiber Wiinsche und Anliegen ljnuwel distanzieren sich teilweise

unbewusst von den Menschen, an den ihnen eigestichviel liegt.

Werte, die nun in diesem Zuge weniger vorkommenrdem unter anderem durch
Egoismus, Gesundheit, Misstrauen und Enttduschumg jeweils anderen Personen
beschrieben. Wahrend das Enttduschungsmoment ggafde Begegnungen von Lorelai
mit deren Eltern zuzuordnen ist, wird Gesundheiaizimmer wieder einmal durch spitze
Bemerkungen angesprochen allerdings sehr selten Gerthema und somit

handlungszentriert aufgegriffen.

Abschlielend ist nun festzustellen, dass sich d@mikenserie als ein sehr
gesprachsabhangiges Konstrukt zeigt, bei dem Dlarsgen durch reine Handlungen eher
selten vorkommen. Wenn ein Inhalt durch eine Hamgllndher gebracht werden soll, dann

passiert das fast immer in einer Anlehnung an eigdsiigtes Gesprach.
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Anzahl

Darstellung der Werte/ Normen

Werte/ Normen * Darstellung

der Werte/ Normen Kreuztabelle

Handlung

Gespréach
Zu zweit

Gespréach
mehrere

Personen

kontrovers

Handlung und

Gesprach

Gesamt

Werte/

Normen

Gesamt

Leistung
Freundschaft
Ehrlichkeit

Vertrauen
Erfolgsorientiert
Spal’ haben

Liebe
Pflichtbewusstsein
Selbstentfaltung
Selbststandigkeit
Gesundheit
Egoismus
Hedonismus  (Lebel
genielen, nichts tu
teure Dinge kaufen, ...
erwachsen werden
Enttduschung (vo
jmd. anderem)
Konkurrenz
Feindschaft
MiRtrauen
Hilfsbereitschaft
Familie

Tradition
Freundschaft/  Liebg
Vertrauen

O O O O O O O O O o +» O
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N P P O L N

40

O N P P DMNN O FP O O »~ B
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37
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P O P P O FP W O O O O N

P P P P O O

14

g W o N 0 o

N N W W b

A O O B A~ O

96

Tab.19: Werte/ Normen in GG und deren Darstellung

11.2.9 Alltagshandlungen

Bei der Analyse der Alltagshandlungen in Gilmorel$&wird deutlich, dass die Téatigkeit
etwas zu feiern oder eine Feier zu besuchen dresgdAuspragung aufweist. Obwohl
hierbei anfangliche Zweifel entstehen in wieferasdis Element aussagekréftig ist, da sich
viele Szenen auf einer Hochzeit abspielen, wirag ellennung doch vollzogen, da auch
aul3erhalb von speziellen Anlassen zum Beispiel dusankiinfte zum Fernsehen und
Essen als eine Art von gemeinsamer Festivitdt @hges werden. Es findet im

Serienverlauf keine spezifische Beschrankung degifBes statt wodurch etwas zu feiern

prinzipiell auf multidimensionalen Ebenen moglish i
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An 2. Position findet sich die Aktivitat des Kaftaakens, die von den Figuren selbst stets
als eine Art von lebenswichtigem Prozess beschmieled und sehr h&ufig mit dem
Besuch in einem Gasthaus einhergeht. Kaffee wad&gliche Notwendigkeit angesehen,
die dartber hinaus einen guten Grund bietet LukieerDBesuche abzustatten. Hierbei
wird zusatzlich haufig etwas zu Essen konsumiextdig beiden Protagonistinnen kontrar
zu friheren Vorstellungen als totale Kochmuffel diegeben werden, die ein gutes
auswartiges Essen oder auch die ortlichen Liefeises schatzen. Obwohl die Handlung
des Kochens knapp dahinter aufzufinden ist, wiskélieigentlich die meiste Zeit nur von
Sookie, die einem entsprechenden Beruf nachgeld, Luke als Besitzer des Diners
durchgefuhrt. Lorelai und Rory bleiben in ihrer Avattung konsequent.

DarUber hinaus nehmen Besuche bei Freunden odeiGdéaebten und Gesprache via
Telefon einen wichtigen Part im alltaglichen Lebeer Figuren ein. Die Charaktere
werden als sehr kontaktfreudig und gesellschafigfalargestellt und verbringen eher
selten Zeit ganz allein sondern sind anderwartig ihmen Partnern oder im Zuge der
Familie zu sehen. Das Telefon spielt in diesem #@usanhang eine bedeutende Rolle, da
hierdurch Personen kontaktiert werden, die aufgrbnel Wohnverhéaltnisse nicht immer
auf der Stelle fur einen face to face Besuch handiiad. Vor allem Rory und Lorelai
telefonieren sehr haufig miteinander wenn erstereYale ist und sie sich Uber die
Probleme des Alltags austauschen wollen oder dinfaor einmal belanglose Dinge

bereden wollen.

Ungefahr im Mittelfeld von allen gemessenen Iteind §atigkeiten wie im Folgenden zu
finden: mit der Familie zu hause plaudern, etwakén gehen, sich im Bad pflegen bzw.
waschen und Zeit im Job, auf der Uni oder in denuBe zu verbringen. Obwohl die
Charaktere dabei sehr auf ihr AuReres acht gebeschainen, wird dies niemals in
derartiger Weise zu einem Drehpunkt der Handlurey g bei Desperate Housewives der
Fall ist. Auswarts ein Getrdnk zu konsumieren Kmrewiederum sehr stark mit dem
Aspekt des Kaffee Trinkens oder des Aufsuchensrenésprechenden Lokalitat. Jobs
werden durch die Tatigkeiten im Diner oder im Had&utert wahrend sich Anspielungen
auf die Uni bzw. die Zeit die dort verbracht wiralyf Yale im Allgemeinen und im
Speziellen auf die Redaktion der dort anséssigeturte beziehen. Vorlesungen werden
zwar zeitweise gezeigt, allerdings bei weitem nisbt oft wie Tatigkeiten, die in der

Redaktion veriibt werden.
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Von geringer Bedeutung zeigt sich unter anderem Akivitat des Spazierengehens.
Obwohl Wege zwar grofteils zu fuld beschritten werds deren Verfolgung immer mit
einem hoheren Zweck verbunden wie zum Beispiel dg@meichen eines Hauses oder
Restaurants oder einer bestimmten Veranstaltungpl8s spazieren gehen zum Bestaunen
der Landschaft oder als erholende Aktivitat verfokghr selten den dazu gehérigen
Selbstzweck. Dies ist unter anderem dadurch zuenk| dass eigentlich kein Charakter
als wirklicher Bewegungsfanatiker dargestellt wisdndern alle Figuren sportliche
Aktivitaten tber die meiste Zeit hinweg vermeidemvbauch von ihren Nebenpersonae als

untalentiert und unmotiviert dargestellt werden.

Annaherndes gilt ebenso fir die Tatigkeit des LesnéVahrend eigentlich tber den
gesamten Serienverlauf hinweg lernen immer wieldeln@alt thematisiert wird, sowohl in
Bezug auf Rory und ihren wissenschaftlichen Bildavmgg als auch auf Lorelai und deren
berufsspezifische Weiterbildungsmalinahmen, wird Elezess selbst verhaltnismaiig
wenig gezeigt sondern es wird grof3teils daribeprgpeben bzw. das Verhalten einzelner
Personen hierzu gelobt und bewundert oder kritisieernen wird dabei als Prozess
skizziert, der sich Uber unterschiedliche Alterpgen hinweg zieht und bei dem selbst
nach anscheinender Verrichtung kein Ende in Sithtkonstruktionen dieser Art zeigen
sich nicht nur auf das Feld der Schule, der Unr alds Jobs beschrankt, sondern dartber
hinaus in Beziehungen oder familidaren Zusammensgtzum Zuge derer
Positionseinnahmen und Rollenzuschreibungen imrear gelernt und definiert werden

kdnnen.

Alltagshandlungen

etwas esser—__]
aufraumerr—
ein Instrument spielen/ Musik macher________ ]
mit der Familie zuhause plauderr ]
Feier besuchen/ gemeinsam etwas feierrr] ]

— Familie besucherm{_______ ]
g’ Freunde/ Geliebte besucherr] ]
— im Gasthaus sitzerr] |
= am Kichentisch sitzerm_______— 1]
= im Bett liegen/ faulenzen/ entspannﬂ:
% vor dem Computer sitzerr=
[ telefonierern— |
% fernseherr ]
S etwas trinken gehen (Bar, Caffee) |
= spazieren geherr ]
( im Bad pflegen (waschen, frisieren)/ . = |
Unterricht Schule/Uni/Job—]
Lernerr—
Kochen (Essen vorbereitern-| ]
Kaffee trinkerr| ]
T T T
o 5 10 15

Haufigkeit

Tab.20.: Alltagshandlungen in der Serie GilmordsGir
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11.2.10 Besondere Ereignisse

In Hinblick auf das Stattfinden von besonderen d@irisisen kann bei Gilmore Girls
angemerkt werden, dass es in den beiden untersudfpésoden verstarkt um das
inhaltliche Gebiet der Hochzeit und samtliche Elatagdie rund um dieses Thema herum
anzusiedeln sind wie unter anderem die Vorbereénrigr diese oder auch die im Vorfeld
notwendige Verlobung, geht. Obwohl hierbei viellgidamit argumentiert werden konnte,
dass zufallig solche Folgen ausgewahlt worden giiel,sich verstarkt mit dem zuvor
erwahnten Inhalt auseinandersetzen und die Ergabiaiadurch einen gewissen Grad an
Objektivitat verlieren wirden, muss unter der Bemlgne auf den Gesamtkontext der
Serie angemerkt werden, dass Hochzeiten immer wazdmal vorkommen und deswegen
sehr wohl als entscheidende Momente in der straké&mr Schichtung des Formates zu
sehen sind. Handlungsstrange, weisen entweder eibaw Zeit Figuren auf, die den Bund
der Ehe schlielen oder auch in naher Zukunft daltievollen wie unter anderem Zach
und Lane, Richard und Emily aber auch Lorelai untkd, oder sie beziehen sich auf
Hochzeiten, die von den Protagonisten im Sinnesiliabs oder ihrer Rolle als Person in
einem freundschaftlichen Verhaltnis organisiert deer. Antrdge sind in diesem Zuge

genauso in jeder Staffel zu finden wie unter angelanggesellinnenabschiede.

Im Gegensatz zu Desperate Housewives nehmen sgbgafParties in Gilmore Girls einen
viel geringeren Platz ein und sind zum Teil nurrdan finden, wenn eine der Figuren
ihren Geburtstag zelebriert oder ab der Zeit zu Rlery mit Logan zusammenkommt,
wobei sie zwar zuerst auch Partys besucht, dies \@abkseltener als in ihrer spateren
Liaison durchfihrt. Wenn etwas Besonderes verdaastalird, das unter keinen

Oberbegriff zusammenzufassen ist, sind dies meistpezielle Essen, wie zum Beispiel

die Freitagsdinners, die im Wohnsitz der Gro3eleangenommen werden.

Obwohl das Schreiben eines Songs in einem gesahatien Kontext vielleicht nicht

wirklich oft explizit thematisiert wird, wird dadan doch eine spezifischere Form des
Ereignisses beschrieben, die nicht unerwahnt bieibell, da die Serie samt ihren
Charakteren eine erhohte Affinitat zur Musik aufsteMusik nimmt einen grof3en Platz
im Leben der Figuren ein, sei es nun wenn dieseagleidenschaftliche Fans von Bands
und Stilrichtungen erweisen, Konzerte besuchen,ikalische Grol3en als ihre Einfllisse

und Vorbilder nennen oder selbst als Mitglieder \Muosikgruppen agieren, wie unter
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anderem Lane, die jahrelang ihre geheimen Wuinseberihrer Mutter versteckt hat und
spater als Schlagzeugerin in eine Band eingetrstenm auf diese Weise Teile ihres

Lebensunterhaltes verdienen zu kénnen.

Abschlief3end zeigt es sich seitens der Verfassésigewisse Notwendigkeit zu erwahnen,
dass Burgerversammlungen haufige Ereignisse in @&dneirls, die von den dargestellten

Figuren geschatzt werden, darstellen allerdings darch Zufall nicht in den untersuchten

Episoden zu finden sind.

Gultige Kumulierte

Besonderes Ereignis Haufigkeit | Prozent Prozente Prozente

Glltig Hochzeitsvorbereitungen | 4 4,0 17,4 17,4
Hochzeit 11 11,0 47,8 65,2
Verlobung 3 3,0 13,0 78,3
einen Song schreiben 2 2,0 8,7 87,0
spezielles Essen 2 2,0 8,7 95,7
Heiratsantrag 1 1,0 4,3 100,0
Gesamt 23 23,0 100,0

Fehlend System 77 77,0

Gesamt 100 100,0

Tab.21: Besondere Ereignisse in GG

11.2.11 Umgang mit einander und Handlungsort

Bei der Messung des Umgangs der einzelnen Chaealitéereinander wird deutlich, dass
ein normaler und neutraler Umgang dominiert. Didisetet ungefahr im selben Verhéltnis
im privaten sowie auch im offentlichen Rahmen statbbei letzterer leicht Uberwiegt.
Gegensatzlich zu Desperate Housewives zeigt sieh tass auf die eigene Darstellung
acht gegeben wird und Boshaftigkeiten weniger expdiusgetragen werden und dadurch
in der Offentlichkeit nicht unbedingt funktionieteBis ein Bedarf zu anderwartigem

Verhalten gesehen wird, werden Situationen nebethchtet.

Knapp dahinter findet sich der Akt des Zuneigungg#es, der entweder in Umarmungen,
Kissen oder auch netten Wértern und Gesten zurfingte Dies geschieht sowohl im

offentlichen als ebenso im privaten Raum, wobeemuahnen ist, dass keine Scheu vor
Bekenntnissen besteht. Zuneigung wird dabei niaht zwischen Verliebten sichtbar
sondern auch zwischen Freunden und im Besonderstimm dem im Fokus stehenden

Mutter Tochter Gespann. Ein starker Kontrast hidsgsteht in der problematischen
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Beziehung zwischen Emily, Lorelai und Richard, ¢enen, wenn tberhaupt, nur negative
behaftete Erinnerungen zum Ausdruck gebracht werden

In den erwdhnten Konstellationen ist ebenfalls Wengang des sich auf den Arm
Nehmens von entscheidender Bedeutung. Dieseswsth$@ffentlich und privat zu sehen
und findet zwischen Personen, die sich nahe stgkeauso statt wie am Arbeitsplatz.
Humor zeigt sich als grundlegender Baustein des&tas und wird ohne Zurtickhaltung
samtlichen Interaktionspartnern entgegengebracbgaiSdiverse Vorurteile werden in
einen Mantel des Witzes gehillt um ein spitzfindigBild einer sozialkritischen
Betrachtung zu zeichnen. So werden unter andereBeaofierkungen Uber den Status einer
reicheren Gesellschaft gefallt oder sarkastischeidentare zum Essverhalten der beiden
Hauptfiguren gemacht. Abermals ist es hauptséachlashVerhéaltnis zwischen Lorelai und
Rory bzw. zu deren Lebenspartnern, das von diesekt8r durchzogen ist. Obwohl
gegenseitiger Respekt durchaus vorhanden ist wmtgéatzlich hilfreiche Unterstitzung
fur das jeweilige Gegeniber besteht, wird nichtodauriickgeschreckt sich auch einmal

Uber andere Personen lustig zu machen oder sieh &pal} auf deren Kosten zu génnen.

Wahrend sich nun im weiteren Verlauf die Akzeptaom anderen Meinungen als Mittel
des offentlichen und privaten Bereichs zeigt undiges fur das Reden uUber Abwesende
Personen festzustellen ist, werden Hilfeleistunged hilfsbereites Verhalten in einem
hoheren Ausmald in einem privaten Rahmen gemessemdé& hierfir konnen unter
anderem darin gesehen, dass ein hohes Interakbi@méial mit bekannten Personen
gegeben ist und es damit oft zu Hilfsangeboten efativ nahen Umfeld der Akteure
kommt. Hilfestellungen werden dabei freiwillig afgeen oder im Zuge einer Bitte nach
genau diesen vom Gegenuber fir gewohnlich ohneegedRuriickhaltung angeboten und
in einem weiteren Verlauf durchgefuhrt. Vor allemnfilie und Freunde erweisen sich in

diesem Zusammenhang als richtungweisende Indikatore

Weniger haufig sind hingegen Muster wahrzunehmedenen eine gegenseitige Kritik
stattfindet oder Gehassigkeiten direkt in das Gwsites Interaktionspartners gerichtet
werden. Wahrend ersteres in 2 der angesprochenamdédamgebungen funktioniert, sind
Gehéassigkeiten eher im privaten Rahmen wahrzunehikréik an anderen Figuren wird

nicht Gberstrapaziert sondern sehr platziert gesstzderen Wirkung nicht unbedingt zu

verschmalern. Gehassigkeiten wiederum begrindem msieistens auf der Basis einer
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vorangegangen Enttduschung oder zeigen sich d#asy Personen mit dem Lebensstil
von ihnen nahe stehenden Familienmitgliedern nmhtRecht kommen und ihrer Wut

darUber in dieser Weise einen Ausdruck verleihen.

Im hinteren Feld aller gemessenen Items befinden die Faktoren Lugen, Zickerein und
bewundern, die nur am Rande von Relevanz sind.niZim&mfassend ist nun festzustellen,
dass eine eher ausgewogene Verteilung des Umganfgsli@ Bereiche privat und

offentlich stattfindet, wobei der private und persche Umgebungsrahmen eine leichte

Dominanz aufweist.

Handlungsort

Umgang  miteinander *  Handlungsort| privater offentlicher privat/
Kreuztabelle Rahmen Rahmen offentlich Gesamt
Umgang Man kritisiert einander 2 2 0 4
miteinander Man lobt das Verhalten anderd 0 2 1 3
Analyse von fremder]
2 1 0 3
Seelenleben
Reden liber Abwesende 3 3 0 6
Akzeptanz anderer Meinunger] 1 1 0 2
GehaRigkeiten face to face 4 0 1 5
Hilfeleistung (hilfsbereiteg
4 2 0 6
Verhalten)
normaler/ neutraler Umgan
7 10 1 18
miteinander
gute Ratschlage geben 2 1 2 5
Zuneigung  zeigen  (durc
Umarmung, nettes Wort, net] 7 6 1 14
Geste, ...)
Lugen 1 0 0 1
Provokantes Verhalten 2 1 0 3
sich auf den Arm nehmen 4 6 0 10
flirten 1 0 0 1
Zickereien 2 0 0 2
Abweisen 3 0 0 3
um etwas bitten 1 1 1 3
Anerkennung zeigen
0 1 0 1
bewundern
klarendes Gesprach suchg
) ) 2 1 0 3
sich entschuldigen
distanzierter Umgang 1 1 1 3
Gesamt 49 39 8 96

Tab.22.: Umgang mit einander im Vergleich zum Hangdkort in Gilmore Girls
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11.3 Wertemuster im Vergleich

Da ein grol3er Teil eines allfalligen Vergleichesrdits im Flie3text der einzelnen
Beschreibungen vorgenommen worden ist, wird inedreguge nur kurz angemerkt, dass
Gilmore Girls und Desperate Housewives sich grutztilsh als moderne Formate zeigen.
Ein Unterschied besteht allerdings darin, dass Aligarbeitung von Konflikten bei
Gilmore Girls familienfreundlicher geschieht wéahiebei Desperate Housewives einige

Tabus gebrochen werden um ein scheinheiliges aaresighes Vorbild zu durchbrechen.

Stereotypen kommen in beiden Serien vorbei, wolesiedhaufig mit Elementen verknupft
werden, die diesen Charakter zu mindest ein bisseleeschwinden lassen. Es werden
typische Situationen gezeichnet aber ebenso auduewidurchbrochen. Die Serien
scheinen dabei von ihrer grundsatzlichen Ausriaiptauf ein relativ breites Publikum hin
konzipiert zu sein, weisen aber bei einer néheretraBhtung ein definitiv groReres
Identifikations- und Vermittlungspotential fir Eralssene und Jugendliche und im

Speziellen Frauen auf.

12. Nutzungshypothesen

Im nachfolgenden Abschnitt wird seitens der Autadier vorliegenden Studie versucht
potentielle Nutzungsmotive fir ein Publikum der desi Serien, die sich trotz
Unterschieden in der Struktur als Familienserieigeag abzuleiten. Um in diesem
Zusammenhang eine bessere Ubersicht erhalten znekowerden bei vorhandener

Maglichkeit dazu aufgrund von gleichen Motiven dise Obergruppen gebildet.

12.1 Mdgliche Nutzungsmotive — Allgemein und speBth

Bei der Auswertung der Ergebnisse konnte festdestetden, dass die beiden gewahliten
Serien eine grofRe Frauendominanz aufweisen und éd&wmar zum Teil in Hauptrollen
zu sehen sind allerdings insgesamt viel wenigeds€Blirmzeit bekommen als dies bei
ihren weiblichen Gegensticken der Fall ist. Aufsdie Umstand wird auch im Sinne der
nachfolgenden Ausfuhrung implizit eingegangen, wolengemerkt wird, dass

Seriennutzung auch prinzipiell Familien in einetigiéeit zusammenfuhren kann.
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12.1.1 Orientierung fur Rolleninhaber bzw. Vorbildfindung und Lebenshilfe

Sowohl Gilmore Girls und Desperate Housewives karaggrund ihrer engen Anlehnung
an einen realen Alltag und den damit verbundenemt emischten Zeichnungen von
Rollen- und Statuspositionen eine Art von Orientgsfunktion fur ihre Rezipienten
einnehmen, in dem sie unter anderem unterschientliclhdsungsstrategien und

Positionierungen aufzeigen.

Hierbei ist besonders hervorzuheben, dass durcbalistellung der Figur Lorelai Gilmore
in der Serie ,,Gilmore Girls” ein potentielles Id#ikationsbild fur alleinerziehende Miutter
gegeben ist, dass in positiver Weise als Orientigshilfe herangezogen werden kann.
Lorelai wird als eine Figur mit gro3er Starke paitiert, die sich aufgrund eines Fehlers in
jungem Alter schon sehr friih in der Welt beweisarsste. Da sie sich nicht den veralteten
Werten ihrer distanzierten Eltern unterordnen weolitahm sie schon in jungen Jahren ihr
Leben selbst in die Hand und bewies trotz einiggi@raglicher Schwierigkeiten, dass
Hindernisse dazu da sind um bewadltigt zu werderrelao hat eine sehr offene und
sarkastische Art und Weise mit Problemen umzugelned beweist dadurch einen

neumodischen Zugang.

Die moderne inhaltliche Aufarbeitung des friher @fis komplex und schwierig
beschriebenen Verhaltnisses zwischen Mutter undht€ocsowohl bei Gilmore Girls als
auch in etwas geringerem Mal3e bei Desperate Housswkann dazu beitragen, dass sich
Mutter und Tochter ein Beispiel an Mechanismen ramndie in beiden Serien gezeigt
werden, und dadurch ihr Verhaltnis zu einandemis@eidendem Mal3e Uberdenken und
sich statt Konkurrenz Vertrauen entgegenbringenttéiwnd Tochter kdnnen auch als

Freundinnen agieren und mussen nicht unbedingingéggnder arbeiten.

Weibliche Jugendliche kodnnen in beiden Serien sbéwpbsitive als negative

Identifikationsbilder auffinden. Wahrend die FigarRory Gilmore und Julie Mayer nach
ahnlichen Mustern konstruiert sind und sich alsnuaftige Teenager prasentieren, die
strebsam auf ein Ziel hinarbeiten, ihren oft crestten Muttern beistehen und dariber
hinaus nicht von altersspezifischen Problemen hdbteiben, werden zum Beispiel die

Figuren Danielle Van De Kamp oder auch anfanglienisPGeller als unsympathische
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Charaktere dargestellt, die nur auf sich selbstz&otriert sind und ihre Umwelt mit

abwertenden Kommentaren bedenken.

Im Gegensatz zu ihren weiblichen Gegenparts sindntiche Identifikationsfiguren nur
sporadisch zu finden und in erh6éhtem Ausmald auf Glmeration der Erwachsenen
konzentriert. Sie zeigen sich unter anderem in Feom getrennt lebenden Vatern wie
Mike und Luke, die alles versuchen um ihr Arbelisie auf das Leben ihrer Kinder
abstimmen zu kénnen. Aber auch Familienvater widoS&dnnen als positives Beispiel
in Hinblick auf eine gleiche Rollenverteilung unduf@pferung fir die nahesten
Angehdrigen gesehen werden. Sie werden aber aggtinsichtbar wie unter anderem in
Form von Christopher, der als Vater versagt undg@wisser Weise abschreckende
Beispiele fur das Publikum setzen kann wie eineddibn am besten nicht angegangen

wird.

Mannliche Teenager treten in beiden Serien sehfihals eine Art von flllender Figur
auf. Obwohl sie als Hauptfiguren genannt werdeinl siie gro3tenteils in der Rolle des
festen Freundes eines weiblichen Teenagers zu seldegher weniger in ihrer Position als
angehorige einer Familie und S6hne zu rezipieren.@lmore Girls funktionieren diese
entweder grof3teils Uber ihre Rolle als feste Frewah Rory, die in gewisser Weise neu
und aufregend wirken und erst bei naherer Betrachim einem familiaren Kontext

gesehen werden.

Weiterhin lasst sich herauskristallisieren, dass @haraktere, die hauptsachlich gezeigt
werden, nicht nur weiblich sind sondern auch derndgBation der Erwachsenen
entstammen. Teenager und Altere Personen stellgeviisser Weise Randgruppen dar,
die bis auf die Ausnahme von Rory bei weitem nichtllen Episoden zu sehen sind
Obwohl Zugehdrige dieser Gruppen durchaus Schiosséionen in einer Handlung
einnehmen kénnen, kommt es doch dazu, dass iheseglies Auftreten sehr niedrig

angesetzt wird.

Dadurch wird deutlich dass Nutzungsmotive und Ildi&ationspotentiale prinzipiell von
dem Status und der Rolle abhangig sein kdnnengitie Figur in Hinblick auf einen

familiaren Kontext in den beiden Serien einnimng, aber nicht sein missen, da es
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durchaus Zuschauer geben kann, die die Serien ngigemaber nicht unbedingt direkt von
einer der Figuren angesprochen fihlen.

Es wurden nun in diesem Zusammenhang spezifischispiBe ausgewahlt um die
Argumentation der Forschungstreibenden zu unterma&tne genauere Ausfiuhrung aller
maoglichen Identifikationspartner zeigt sich hierlads nicht adaquat, da der Rahmen
gesprengt wirde. Es wird dartber hinaus angemeikss es vor allem als positiv
empfunden wird, dass starre Strukturen aus frihEmachen durchbrochen werden und
eine zumindest teilweise Anpassung an aktuelle @ereh in einer Gesellschaft
stattfindet. Obwonhl vor allem im realen Leben aft die Starken gesehen werden wollen,
wird durch die Rezeption der Lieblingscharakterarkidass auch Schwéachen zu einer
Rolle und deren Ausubung hinzugehdéren und diesé¢ kosnplett machen. Der
Erwartungsdruck an sich selbst kann dadurch untastBhden gesenkt werden und es
kénnen durch diese Vermittlung aufgenommene Vezhalveisen und Wertvorstellungen
fur den eigenen Alltag gewinnbringend eingesetatder. Hilfreich erweist es sich dabei
auch in einem Vergleich, dass scheinbare perfetiti®nen hin und wieder zu brockeln

beginnen und Fassaden durchbrochen werden.

12.1.2 Vorurteile und Kritik von familidren und gesellschaftlichen Stereotypen

erfassen

Aufgrund der Darstellung von Stereotypen in dene®ekann es zwar passieren, dass diese
Mechanismen tUbernommen werden, aber im Gegensatz aidderdem dass spezifische
Konstruktionselemente hinterfragt werden und digkepsis auch auf den eigenen Alltag
angewandt wird, wenn eine Situation als ungerenigfenden wird. Es kdnnen dadurch
positive Anreize fur den eigenen Alltag gewonnemdee, wobei nun ein paar Beispiele in

dieser Richtung folgen.

Die Familie Scavo in Desperate Housewives steBbhders zu Beginn ihres Erscheinens
auf den Bildschirmen ein sehr gutes Beispiel fi@ar&itypisierungen dar. Wahrend Lynette
als Frau in der Rolle der Mutter aufscheint, ddrtebhen sich grél3tenteils in den eigenen
vier Wanden und in der unmittelbaren Nachbarscladi$pielt, wird Tom zwar als

Vaterfigur beschrieben aber eher in der UmgebumgeseBerufes dargestellt. Es erfolgt

dadurch eine klassische Typisierung, die der Fiaer elen Bereich der Gefuhle und
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Fursorge in einem familidren Zusammenhang zuwegiyrend der Mann fir den Part des
Erhalters zustandig ist, der hauptsachlich dazustlaum Geld zu verdienen und im
hauslichen Bereich nur nach Feierabend in der PHaseErholung zu sehen ist. Die
Aufteilung der Aufgaben erfolgt dabei genauen getten Strukturen, in der die Frau den
Haushalt tbernimmt und der Mann alles was dariibeausgeht. Uberschreitungen
entstehen kaum und Statusbeziehungen erweisenzaimindest im Bezug auf die 1.

Staffel der Serie als ein gewisses Fixum.

Auch bei den Van de Kamps entsteht der Eindruckmeistereotyp gegentber zu stehen,
da hierbei versucht wird ein biederes Bild einettélklassefamilie zu zeichnen, wie sie in
Amerika gern gesehen wird und nach auf3en hin @gentr wird. Alles scheint von der
Fassade her perfekt zu sein. Der Garten vor dens isayerfekt arrangiert und das Haus
sieht aus wie frisch geputzt und die Bewohner &issie einem Katalog der Harmonie
entsprungen waren. Es wird ein satirisches Bild Idglle gezeichnet, dass bei néherer
Betrachtung seinem Beobachter nicht standhalt. @bwémlich die Figur der Bree einer
Produktion der 50er Jahre entsprungen sein kéroweltd von ihrem Verhalten her als
auch von ihren Vorstellungen und strikten Werthaden, agieren die anderen
Familienmitglieder wie ein stereotypes Abbild eineerstorten Familie, die die
Komplexitat ihrer Probleme im Schuldigkeitsberemginer speziellen Person, in diesem

Fall der Mutter, ansiedelt.

In Bezug auf Gilmore Girls wird eine klischeehaarstellung von der alteren Familie
Gilmore unternommen, die diese als snobistischnaga in einem Milieu einer Upper
Class zeigt. Die Welt wird dabei als Spielplatz veigenen Listen und Winschen
gesehen, in der Machtausiibung, Ruhm und Ehre wechtomponenten darstellen und mit
dem Ziel auf den eigenen Vorteil keine Rucksicht audere Personen genommen wird.
Einkdufe werden in diesem Zusammenhang oft aus dwaeide durchgefuhrt und
Individuen, die einer niedrigeren Schicht entstamrherablassend und voller Vorurteile
behandelt.

Anhand der Beispiele werden Kritiken an Verhaltesisen gelbt, die leider in der
Gesellschaft zum Teil noch sehr gangig sind. Demigienten soll dabei ein Bewusstsein
dafur Ubermittelt werden, die Mehrdeutigkeit vonntiaen Angeboten zu erkennen und

anhand der jeweiligen Medienkompetenz richtig fidh sselbst zu bewerten. Es sollen
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Anregungen erzeugt werden die eigene Situationessdrn zu wollen und vor allem dies
auch definitiv vollziehen zu kdnnen. Die Fahigkaiteiner kritischen Auseinandersetzung
bzw. Reflexion soll geschult werden, wobei in dmasé&inne auch eine gewisse

Abschreckung erfolgt.

12.1.3 Eskapismus

Der Nutzen von Familienserien in Bezug auf einecRlust darin zu sehen, dass der Wille
besteht den eigenen Alltag kurz verdrangen zu kdmme sich einer nicht realen und doch
vertrauten Welt widmen zu kénnen. Ein Widersprwthdarin festzustellen, dass versucht
wird eigenen familiaren Problemen zu entgehen indenade eine Zuwendung zu einem
derartig konzipierten Format erfolgt. Grinde d&ftinnen unter anderem in dem Aspekt
gesehen werden, dass die Konflikte anderer eine giilenkungen von den eigenen
darstellen oder das aufgrund der hohen personli@etroffenheit ein starkere Tendenz

zum Aufbau einer parasozialen Beziehung gegeben ist

Dies bedeutet, dass gerade durch die Rezeptioiwoiichen familieninternen Konflikten

Stress abgebaut werden kann und Spannungen vernivetden konnen. Die kurzweilige

Distanzierung vom Alltag erweckt neue Krafte unthgir ein gewisses Mal3 an Erholung.
Dariber hinaus konnen in Form von parasozialen éderigen mogliche Defizite

abgearbeitet werden.

12.1.4 Kritisches Bewusstsein fur Vielfalt wecken

Obwonhl sich die Bezeichnung schon von selbst erldatl hierbei angemerkt werden, dass
darunter ein Prozess verstanden wird, in dem es Rlenipienten ermoglicht wird durch
die Rezeption von Familienserien diverse geselffatiee Missstande zu entdecken und
Themen, die eigentlich unter einen tabuisiertenleseh fallen, 6ffentlich ausleben zu
konnen. Es soll Akzeptanz fur die Vielfalt an Memse und Lebensstilen entwickelt
werden, wobei Vorurteile aufgeraumt werden sollem Beispiel hierfir wéare unter
anderem die Botschaft fur mehr Akzeptanz gegenliberosexuellen Menschen oder auch
die Botschaft, dass jeder die Freiheit haben sd#gn Leben so zu fihren wie es

gewinscht wird solange niemand anderer dadurchhafhgu Schaden kommt.
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13. Fazit und Ausblick

Anhand der vorliegenden Arbeit wurden spezifiscreaBlungsmerkmale in aktuellen und
erfolgreichen US amerikanischen Unterhaltungssemgarsucht. Diese Merkmale wurden
aufgrund des Basisinteresses der Autorin an Famnilee sozialen Themen in Verbindung
mit massenmedialen Darstellungsstrukturen gewahii dementsprechend zu einer
konkreten Frage nach den familiaren Strukturen ieseh Serien und der damit
verbundenen Wertevermittlung an ein potentiellesliRum formuliert. Die Arbeit wurde

dabei in 2 grol3e Abschnitte unterteilt, namlich zwmen in einen ausfihrlichen

theoretischen Teil auf dem der 2. Teil, die ensplie Untersuchung, im Anschluss
aufbaut. Ein hauptsachlicher Antrieb fir eine digarAnalyse bestand darin, dass Familie
als sensibles Thema in einem offentlichen Raum seifgen wird und Interesse daran
erzeugt wurde wie Serien, die durch ihre vielenchaser sicherlich in gewisser Hinsicht
einen Einfluss auf diese verliben, diesen doch &h@schen Inhalt aufarbeiten und

prasentieren.

Bezogen auf die Forschungsfragen ist nun festZestellass sich in der Auswertung die
Hypothese bestatigte, dass beide Formate grunitsétash modernen Mustern orientiert
sind, wobei immer wieder einmal ein Seitenhieb\arfahrene und moralisch Gberzogen
wirkende Strukturen stattfindet. Sowohl Gilmore I&ials auch Desperate Housewives
spiegeln einen gewissen Trend dazu wider, dassriGdsellschaft eine Pluralisierung von
Lebensformen stattfindet, im Zuge derer einzelnereBhen unterschiedliche Relevanzen
zugewiesen werden. Die Kernfamilie wird hierbei ewegesamt noch als gangigste Form
des Zusammenlebens gemessen, allerdings kommemraand andere Konstellationen

hinzu, die von einigen Gruppen vorteilhaft aufgenoen werden.

Die Rollenverteilungen, die in diesem Zuge in deamifieninternen Gefligen
wahrgenommen werden konnten, sind zum Teil selvedtgp aber auch an modernen
Werten angelegt. Es wird dabei versucht eine Balaawischen jingeren Einstellungen
und alteren Wertehaltungen zu vermitteln, um Masaesprechen zu kdnnen, wobei
charakterliche Zuschreibungen grol3teils entlang Kiischees stattfinden. Dies bedeutet,
dass zum Beispiel dltere Menschen als konservatiaegestellt werden als dies bei
jungeren der Fall ist. Es zeigt sich dabei von RRale zu erkennen, dass derartige Muster
nicht ohne einen Hintergedanken prasentiert westgidern Anreize zu einer kritischen
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Reflexion geschaffen werden. Solche kénnen dabwgvester in Form von ernsthafter
Darstellung oder anhand von beliebten komédiantisdilementen Gbermittelt werden.

Es werden dabei vor allem in den Beziehungen zwischveiblichen Figuren bzw.

Familienmitglieder moderne Impulse gesetzt, diegaej dass ein Verhaltnis je nach
Bemihen gut oder schlecht gestaltet werden kanm.allem die oft problembelastete
Verbindung von Mutter und Tochter wird entlang simeuen Ansatzes konstruiert, bei
dem beide Parteien auch Freunde sein konnen ume lsehwerwiegenden Differenzen
zueinander haben missen. Beziehungen dieser Aré@erdabei vor allem auf Vertrauen
und gegenseitigem Respekt. Sie werden sensibekatgitet und in einem positiven
Rahmen dargestellt im Zuge dessen den Handlungstragrol3e Starke und Antrieb

zukommt. Generationskonflikte sind hierbei eheanideren Konstellationen zu finden.

Daruber hinaus wird verdeutlicht, dass Parallel@is@hen den beiden Serien bestehen, in
dem eine starke Handlungszentrierung auf weibliCharaktere vorgenommen wird. Ob
nun bewusst oder auch nicht, werden mannliche €igum den Hintergrund gedrangt
wodurch fiir Zuschauer desselben Geschlechts pellenfinreize einer Rezeption durch
das Fehlen von entsprechenden ldentifikationsfilyweggenommen werden. Sie haben
eine Fullerfunktion wahrend Frauen als starke ueldssbewusste Interaktionére gezeigt
werden, die konstant ihren Weg gehen und wissensigagom Leben wollen. Es wird ein
sehr emanzipiertes Bild offeriert, dass Frauen tnialr in Bezug auf die Familie zu
selbststandigen Entscheidungstragern macht sorgiesen auch die Chancen offeriert
sich nebenbei im Job zu beweisen und mit der notigeterstiitzung des Partners, der die
gleichen Aufgaben Ubernimmt, sehr gut vereinent.|&afibliche Figuren avancieren

hierbei zu Heldinnen.

Das Thema der Familie wird von den Serien spanmerigenommen und gegensatzlich
einer vorrangigen Erwartung nicht unbedingt zu Gem®iner Masse ausgeschlachtet und
trivialisiert sondern kritisch hinterfragt und &edarf auch einmal richtig zerstért um mit
Klischees aufzuraumen. Positiv ist hierbei zu emeih dass in beiden Serien eine
Multidimensionalitdt an Konstellationen vorherrschdie mit der stetig steigenden
Komplexitat eines Alltags einhergent und Themen adsen verschiedensten
Lebensbereichen aufgreift. Wahrend die Darstellbag Gilmore Girls in diesem Zuge

eher brav und zurickhaltend wenn nicht von Zeit Zait zumindest in den
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nebenséachlichen Storylines ein wenig eindimensiowakt, werden in Desperate
Housewives Tabuthemen aufgegriffen und Grenzen aation einmal Uberschritten.
Beide Formate sind dabei modern aufgebaut, misken unter dem Blickpunkt von

kleineren Einschrankungen betrachtet werden.

Werte, die in diesem Zuge vermittelt werden, sisdagiso neumodisch wie die Konzepte
an sich. Es konnte festgestellt werden, dass Seitbaltungswerte dominieren wahrend
Pflicht — und Akzeptanzwerte zurtickgedrangt werdeshwurde damit in gewisser Weise
die Hypothese bestatigt, dass Werte, die in einesellschaft dominieren auch in
Handlungsentwirfe fir serielles einflieBen und gdoein Zusammenhang zwischen
Wertvorstellungen und der Zuwendung zu bestimmtenmBten vermutet wird. Als
typische Normen in Familienserien sind Begriffe wiebe, Freundschaft, Vertrauen und
Pflichtbewusstsein zu sehen, wobei versucht wirchailtere Werte angepasst auf einen
moderneren Kontext hin darzustellen um realistischd die Zuschauer zu wirken. Je
realistischer prasentiert dabei ein Wert wirkt umadrscheinlich zeigt es sich, dass dieser
vom Publikum gut bewertet wird und zu einem spatefeitpunkt ebenso an dieses

vermittelt wird.

Beide Serien transportieren eine Botschaft im Zdgyer es okay und gut zu sein scheint,
anders zu sein, sich von der Masse abheben zunuatié seine eigenen Wege zu gehen
ohne sich dabei von au3eren Umstanden aufhaltéaszan. Es wird dadurch eine grol3e
Akzeptanz fur divergierende Lebensstile aber eldsrfilr andere Generationen, mit denen
Interaktionen eingegangen werden, sichtbar. Umgieleigdie Ausgestaltung der einzelnen
Rollenbeziehungen in einem familiaren Kontext beéeedies, dass unter anderem auch
hier Zugehdrige keinen Zwéngen unterlegen sinddesonauch einmal gern mit anderen
Mitgliedern Zeit verbringen kénnen. Enkel konnemmzBeispiel aus eigenem Antrieb

gerne Freizeit mit den Grol3eltern verbringen wathrédies zum Beispiel fur deren eigene
Kinder Uberhaupt nicht gilt. Es erfolgt Unterstiiiguin den jeweiligen Lebensplanungen
und Rollenaufteilungen sind nicht mehr unbedingtmert sondern kénnen genauso gut in

viele andere Bereiche hineingreifen.

Zusatzlich zeigt sich trotz einer wahrgenommenerafipation bei beiden Serien im
familiaren Bezug ein versteckter Sexismus. Dieselrd wanhand von einigen

geschlechtsspezifischen Determinanten und vor allem Form von bestimmten
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Bewertungen dieser Art sichtbar. Wahrend manchg®fiar mannliche Figuren namlich
noch geduldet zu werden scheinen, entsteht in Hinlluf die weiblichen Pendants doch
irgendwie der Eindruck, dass vor allem in Bezug alé Selbstverstandlichkeit
familienspezifischer Handlungen hierbei hértere #&eund Vorstellungen angesetzt

werden, als dies umgekehrt der Fall ist.

Es konnten sich nun aus den Ergebnissen untersichied Nutzenmuster und
Identifikationspotentiale fir ein mdogliches Publikuableiten lassen. Diese basieren
allerdings auf reinen Annahmen, da sie nur anhardTtieorie ausgefihrt wurden aber
nicht praktisch gepruft wurden. Hierbei kdnnte img# einer zukinftigen Forschung
angesetzt werden um herauszufinden inwiefern djenein Positionierungen im familiéren
Geflige mit dem Fernsehverhalten in Bezug auf Fansérien korrelieren. Anhand einer
Fragebogenstudie konnten verschiedenste Items sutdr werden, die im Endeffekt
Schlusse fir einen gehaltvolleren und im Besondeftaktiveren Aufbau in Hinblick auf
die Gewinnung von neuem Publikum zulassen konntew. bdem Zuschauer die
Maoglichkeit geben sich in starkerem Ausmal} in defbAu einer Handlung integrieren zu
kénnen. Es wére in diesem Zusammenhang auch iséresine Studie durchzufihren, die
sich einzig mit den Nutzungsmotiven von MannernBiezug auf weiblich orientierte
Formate wie die Familienserie auseinandersetzt ubgliaine Identifikationspotentiale

besser herauszufinden und etwaige Benachteiliguagiuzeigen.

Zusammenfassend wird nun angemerkt, dass die Gegfalon Familienserien und die
Darstellung von Familienstrukturen sehr stark mitee gangigen gesellschaftlichen
Idealvorstellung in Verbindung stehen, um reizwold spannend zu bleiben. Durch die
enge Einbindung in einen alltaglichen Ablauf erfadghe gewisse Beeinflussung, die von
individuellen Faktoren abhéngig ist, und tUber deB&irke nur gemutmalflit werden kann.
Aufgrund einer dichten Verwobenheit von Privatend wstheinbar privat offentlichem

erscheint es daher von Relevanz aktuelle Themen $pmhnungsfelder adaquat zu
transponieren um groReres Verstandnis fur soziedel&me und deren Aufarbeitung zu
erschaffen. Es zeigt sich nun zukilnftig ein groflBedarf dazu familiare

Darstellungsmuster im Feld der Medien noch deuwtlicdichtbar zu machen, um dadurch
ein gewisses Raster fir einen bestimmten geseftichan Wandel zu erhalten und
dartiber hinaus auf die steigenden Anforderungeer diomplexen Umwelt eingehen zu

kénnen. Durch die Skizzierung von bestimmten Mumstednnen Zuschauer einen Tell
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ihrer Diversitat erhalten, sich Einblick in andéfelturen verschaffen und lernen kritisch
zu agieren bzw. sich Handlungsoptionen anzueign@ei nie vergessen werden darf,
dass alles auf der Basis einer nicht realen sorfdgiven Welt passiert. Das Potential des
Mediums zeigt sich als ein grofRes, mit vielen Viand Nachteilen in Hinblick auf die

Darstellung von Familie, deren mediale Ausformunghain Zukunft zu beobachten ist um
Gefahren und Mdglichkeiten fur Rezipienten dadwaafzeigen zu kdnnen bzw. Einflisse

herauszustellen.
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Kategorienschema
Sprache Umgang | Werte/ Darstell | Valenz Alltagshandlun| Besondere Nahrungsaufna

miteinande | Normen ung der gen Ereignisse hme

r Werte/

Normen

1 1 man | 1 Leistung 1 1 positiv 1 etwas trinken | 1 Prifung 1 zuhause mit
Jugendjargon| kritisiert 2 Freundschaft| Handlun | 2 negativ 2 Kochen 2 Kino Familie
2 einander 3 Ehrlichkeit g 3 neutral 3 Lernen 3 Party 2 Festessen
Hochsprache | 2 man lobt| 4 Vertrauen 2 4 keine | 4 4 Date 3 mit Freunden
3 das 5 Gesprac | Bewertung | Verkehrsmittel | 5 ausgehen
Umgangsspra] Verhalten | Erfolgsorientie | h zu| 5 5 Einkaufen Krankenhausbesug 4 Date
che anderer rt zweit unterschiedl | 6  Unterricht/| h 5 auswarts mit
4 3 Analyse| 6 Spal3 haben | 3 iche Job/ Uni/ | 6 Blrokratie Familie
Schimpfwort | von 7 Liebe Gesprac | Bewertung | Schule 7 Konzert 6 Kantine
er fremden 8 h mehr 7 pflegen,| 8 Elternabend 7 zuhause mit
5 (sehr)| Seelenlebe| Pflichbewussts| Persone ankleiden, 9 Date/ Freunden
hofliche n ein n stylen Betriebsversammly 8 alleine
Sprache 4 Reden| 9 4 8 spazieren| ng 9 im Gasthaus
6 Akzent Uber Selbstbewussts kontrove gehen 10 10 zuhause mit
7 Abwesend | ein rs 9 etwas trinken/| Geschéftstreffen Wohnungsgen
Umgangsspra e 10 5 essen gehen 11 ossen
che/ 5 Selbststéandigk | Handlun 10 fernsehen Hochzeitsvorbereit| 11  bei der
Schimpfwort | Akzeptanz | eit g und 11 fortgehen ungen Arbeit
er anderer 11 Gesundheit| Gesprac 12 telefonieren | 12
8 Meinunge | 12 Egoismus | h 13 vor dem| Burgerversammiun
Umgangsspra n 13 Hedonimus Computer g
che/ 6 14 sitzen 13 Hochzeit
Jugendjargon| GehéaRigke | Unselbststandi 14 im Bett/ auf| 14 Werbedreh
9 iten face to| gkeit der Couch| 15 Verlobung
Hochsprache/| face 15 Erwachsen liegen 16 einen Song
Schimpfwort | 7 werden 15 shoppen schreiben
er Hilfeleistu | 16 16 am | 17 spezielles Esse
10 drohende| ng Enttiduschung Kichentisch 18 Heiratsantrag
Sprache 8 neutraler| 17 Konkurrenz sitzen 19 Geburt
11 Umgang 18 MiRtrauen 17 im Gasthaug 20 Umzug
Hochsprache/| 9 gute| 19 sitzen
Umgangsspra] Ratschlage| Hilfsbereitscha 18 im
che geben ft Wohnzimmer

10 sich | 20 Familie sitzen

blamieren | 21 Tradition 19 Freunde/

11 22 Angst Geliebte

Zuneigung | 23 besuchen

zeigen Freundschaft/ 20 Familie

12 Lugen Liebe besuchen

13 24 Schoénheit 21 Feier

Provokant besuchen

es 22 zuhause sei

Verhalten 23

14 sich auf Burgerversam
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den Arm mlung

nehmen besuchen

15 flirten 24 neue

16 Wohnung

Mobbing suchen

17 25 im Auto

Zickerein sitzen

18 26 mit der

Abweisen Familie

19 um plaudern

etwas 27 Musik

bitten machen

20 28 Tur offnen

klarendes 29 aufrdumen

Gespréach 30 Tatigkeiten

suchen am Auto

21 31

distanziert fotografieren

er Umgang 32 tanzen
Problembewa| Lésungsstratl Gesprachs| Freizeitver | Sexualitat Handlun| Gesprachst| Pflicht- und | Selbstentfaltun
Itigung durch | egien form halten gsort hemen Akzeptanzw | gswerte

erte

1 Gesprach 1 moralisch| 1 1 Zeit mit | 1 ernsthaft| 1 privat | 1 Familie 1 Disziplin 1 Befreiung
Freunde bewertet mit| Diskussio | Familie dartiber 2 2 Freunde | 2 Gehorsam | von
2 Gesprachl Vorbildfunk | n verbringen | reden offentlic | 3 3 Ordnung Autoritaten
Familie tion 2 2 Zeit mit| 2 h Beziehung | 4 Leistung 2
3 Gesprachl 2 Monolog Freunden | herablasse | 3 privat/ | 4 Liebe 5 Gleichbehand|
Fremde/ Diskussion | 3 verbringen | nder offentlic | 5 Manner Pflichterfill | ung
Bekannte von Ernsthafte | 3 Zeit | Umgang h 6 Frauen ung 3 Genuss
4 steuerndeg Alternativen | s alleine 3 7 Kinder 6 Treue 4 Abenteuer
Eingreifen 3 nur eine| Gesprach | verbringen | herumbldd 8 Eltern 7 5 Spannung
durch eigene| Losung 4 4 Zeit mit | eln 9 Schule Unterordnun | 6
Person moglich herumalbe | Freund/ 4 kussen 10 Studium | g Abwechslung
5 fremde | 4 keine| m Geliebtem/ | 5 Sex 11 Arbeit 8 Fleil 7  Ausleben
Hilfe Lésung 5 Streit Ehepartner| 6 12 Alltag 9 emotionaler
6 Gewalt maoglich 6 verbringen | Beziehung 13 Nicht | Bescheidenh| Bediirfnisse
7 Humor 5 vertagt auf| Alltagsges | 5 Zeit mit | 7 lockerer Anwesende| eit 8 am
8 Glaube nachste prach Bekannten | Umgang 14 10 Gesellschaftsle|
9 nachgeben | Folgen 7 verbringen | 8 Sex/ Anwesende| Selbstbeherr| ben teilhaben
10 nicht zur| 6 Problem| Smalltalk | 6 Zeit mit | kiissen Personen schung 9 eigene
Wehr setzen | verdrangen | 8 innerer| Familie, 9 15 Analyse| 11 Entscheidunge
11 grubeln 7 vertagt auf| Monolog Bekannten | unterschied von Pinktlichkei | n treffen
12 Flucht zu| néachste 9 und licher fremden t 10 Kreativitat
Alkohol/ Sequenz Moderatio | Freunden | Umgang Seelenlebe | 12 11 Spontanitéat
Drogen 8 lost sich| n verbringen n Anpassung | 12
13 Gesprach von selbst 10 7 Zeit mit 16 Glaube | 13 Selbstverwirkli
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der 9 Ruckblend| Familie 17 Flgsamkeit | chung
Problembetei | Losungsvers| e und Ausbildung | 14 13
ligten uch durch| 11 Bekannten 18 Essen Enthaltsamk | Ungebundenhg
14 Gesprach Vorschlag Telefonat | verbringen 19 eit it
Freund/ von Freund | 12 8 Zeit mit Erwachsen 14
Geliebter/ 10 Problem| Smalltalk/ | Arbeitskoll werden Eigenstandigk
Ehepartner 16st sich | Diskussio | egen 20 sich eit

durch n verbringen selbst

Gespréach 13 9 Zeit mit 21 Partner

mit Diskussio | Arbeitskoll 22

Problembete| n/ Streit egen/ Gesundheit

iligten Freunden/ 23

11 Familie Geheimnis

Lésungsvers verbringen 24 Geld

uch  durch 10 Zeit mit 25 Ereignis

Vorschlag Familie, 26 TV

von Freunden/ 27 Sex

Geliebtem/ Geliebten 28

Freund/ verbringen Wohnung

Ehepartner 11 Zeit mit

12 Lésung fremden

durch verbringen

Gespréach

mit Familie

13 Loésung

durch

Gespréach

mit

Freunden

Codebogen

Der Codebogen zeigt die Bewertungskategorien wobigr jedem Item die entsprechende

Zahl fur die entsprechende Sequenz notiert wird.

Sprache Umgang Werte/ Darstellung Valenz Alltagshandlungen Besondere| Nahrungsaufnahme|
miteinander | Normen der  Werte/ Ereignisse
Normen
Problembewalt| Lésungsstrat| Gesprachs| Freizeitverh | Sexual | Handlung| Gesprachsth| Pflicht- Selbstentfaltung
igung durch egien form alten itat sort emen und swerte
Akzeptanz
werte




Abstract

Die vorliegende Arbeit mit dem Titel ,Familiare Skturen in Fernsehserien als
Spannungsfeld zwischen privatem und Offentichem urRa — Darstellung,
Wertevermittiung und potentiellem Nutzen am Beisp@n Desperate Housewives und
Gilmore Girls* setzt sich mit der Darstellung des privaten angesiedelten Bereichs der
Familie im offentlichen Forum des Mediums und ime&pllen in der Familienserie
auseinander. Hierbei werden sowohl spezifische li@mi Konstruktionsmuster der
gewahlten Unterhaltungsprodukte sichtbar gemachtiath in einen gewissen Vergleich
zu Gegebenheiten einer realen Gesellschaft gedesztwerden in diesem Zuge auch
spezielle Rollenzuschreibungen getatigt, die niat Stereotypisierungen und Vorurteile
sichtbar machen bzw. umgekehrt, sondern vor allerch aauf Innovationen in den

Verteilungen der einzelnen Aufgaben und Beziehungeareinander hinweisen.

Darlber hinaus werden wichtige Werte und Umgangsfor beschrieben, die diesen
familiaren Kontext skizzieren, und im Zuge einerzB#ion vermittelt werden. Sie
komplimentieren das komplexe Umfeld des sozialerfu@ges Familie und geben
Aufschluss uber Tendenzen, die hierbei zu finde.sEs kann dadurch auch ein Bild
davon gewonnen werden, wie einzelne Altersgruppeerhalb eines familidaren Bundes
medial wahrgenommen werden bzw. welche Missstamd&inne solcher Darstellungen

angesprochen werden.

Letztendlich werden in pragnanter Form potenti®ll#zungsmotive von Familienserien
prasentiert, die sich aus den Ergebnissen der mtipeén Studie ergeben haben. Da die
Verbindung der Medien und des Alltags in einer lmopesitiven Korrelation zueinander
steht, zeigt sich eine Beschaftigung mit diesemmidrebereich als relevant, da einerseits
Dokumente Uber die Situationen in einer Gesellscgaschaffen werden kénnen und
andererseits ein gewisser Einfluss vorliegt, derrhdkken und Prozesse eventuell

determiniert und umgekehrt.
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