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Im Laufe meines Studiums entwickelte sich beradts $rih — angeregt durch die Vorlesungen
von Univ.-Prof. Dr. Deborah Klimburg-Salter — meMerliebe fir asiatische Kunst. Wahrend
mehrfacher Forschungsreisen nach Indien, NepainBuKambodscha, Thailand, Malaysien,
Indonesien sowie zu diversen Museen asiatischestinrEuropa vertiefte sich mein Interesse
an der buddhistischen, hinduistischen und islamiscKunst und Kultur dieser Lander.
AuR3erdem faszinierte mich die Konstruktion von Wetikeit und Gender-Thematik.

Weibliche Gottheiten spielen innerhalb der hindsgten und buddhistischen Kunst seit der
Fruhzeit kontinuierlich eine wesentliche Rolle. @ettheiten &ra und Prajéiparamia nehmen

im Buddhismus eine zentral wichtige Rolle ein unekden besonders in der tibetischen Form
desselben héaufig verehrt. Daraus entwickelte sictZusammenarbeit mit Univ.-Prof. Dr.
Deborah Klimburg-Salter das Thema dieser Diplomiarbe
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Forschung, Austrian Science Fund) und danach irbdaten ebenso von ihr geleiteten und von
der Universitat Wien finanzierten Center for Inisoiplinary Research and Documentation of
Inner and South Asian Cultural History (CIRDIS) uddm Nationalen Forschungsnetzwerk
(NFN, Projekt S 9802): ,The Cultural History of thestern Himalayas from the 8th century*
bis heute fortzusetzen. In diesem Rahmen ermdglidie mir neben interdisziplinarer
Zusammenarbeit auch meine zweite Forschungsreide ako im Jahr 2005, die fur meine
Arbeit wesentliche Erkenntnisse brachte und mitHieiptbasis fur meine Thesen stellt. Damit
danke ich auch dem FWF fur die Finanzierung dieSefenthaltes, sowie dem Buro fir
Internationale Beziehungen der Universitat Wiers dar bereits 2004 erste Untersuchungen
vor Ort durch ein einmonatiges Stipendium zum ,Kiistigen Wissenschaftlichen Arbeiten®

im Ausland ermdoglichte.

Von besonderer Bedeutung fir meine Arbeit war adieiZusammenarbeit mit dem Team des
Instituts fur Konservierung und Restaurierung (tetevon Univ.-Prof. Dr. Mag. Gabriela
Krist) der Universitat fir Angewandte Kunst Wiendan Jahren 2004 und 2005. Ich bin fir die
Hilfe und Erlauterungen (hier besonders Dipl.-KoBgsanne Beseler) und ihre liebe Aufnahme
in das Team im Mai 2005 Uberaus dankbar. Weitenkela&ch dem leider 2005 Uberraschend
verstorbenen Leiter des Bundesdenkmalamtes (BDAiy.\Rrof. Dr. Ernst Bacher. Stets
versuchte er Traditionen von Ost und West, sowtersnohiedliche Disziplinen zu vereinen und
kluge Wege des Umgangs mit einem derartig kompléMeema und seiner Problematik zu
finden. Auch dem indischen Team um Arch. Romi Kagitomi Khosla Design Studios Delhi,
RKDS) sei gedankt. Mit der Organisation (besonddusch Arch. Sweena Berry) und
Dokumentation der Arbeit vor Ort in Nako (Arch. Sama Berry, Arch. Sandeep Sikka, Arch.
Charu Sikkaund viele andere) im Rahmen des Nako Research agkrvation Projekts
(NRPP) des FSP, trug dieses wesentlich zu meindreiArbei. Auch danke ich dem



australischen Bildhauer BA Jonathan Partridge, tlie gute Zusammenarbeit, seine

Freundschaft und Inspiration.
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Olah freundlicher Weise zur Verfigung. Auch dem &tar des South Asia Department des
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Arbeit relevante Skulptur aus Kaschmir photograggne ndher untersuchen und das hierbei
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1. Einleitung

1.1 Beschreibung

Die vorliegende Arbeit befasst sich mit der aus demischen Kulturkreis stammenden
Skulptur einer weiblichen Gottheit (Abb) (94 x 64 x 46 cmj,welche sich im gréten Tempel
der aus vier Hauptgebduden bestehenden buddhestisBhlage (Abb. 2), dem mit sechs
Pfeilern ausgestatteten langsrechteckigen Lo tsthdo&hang(12,60 x 6,40 x 5,50-5,70 m)
(Abb. 3, Abb. 4) in Nako befindet. Dort ist die iy gefasste Tonskulptuzentral (Abb. 5,
Abb. 6) an einer mit Malereien ausgestalteten WéaoHé (1,90 x 5,50 m) vor einem
langsrechteckigen Kapellenraum (2,84 x 0,51 m)daufH6he von zwei Metern links neben der
Apsis (4,55 x 2,7 m) befestigt.

Die zweiarmige weibliche Gottheit ist mit golden&drperfarbe (Sktkanaka gold) gezeigt.
Sie sitzt auf einem doppelten, voll erblihten Lo¢B&t. visvapadna, 19 x 60 x 19 cm) mit
Uberkreuzten Beinen bei denen beide Ful3sohlen olaeh zeigen (Skwajraparyaikasang.
Ihre Hande halt sie im Gestus (Skiudiiz) des Instandsetzens des Drehens des Rades der Lehr
(Skt. dharmacakramudt) oder einer Variation dieser. Sie ist mit gelangt®©berkdrper,
kleinen vollen Briisten, schlanker Taille, betontBauchnabel und verhaltnismaRig kleinem
runden Kopf in jugendlicher Schonheit gezeigt. Bakdt ist die Gottheit mit einem
transparenten Obergewand und einem einfachen B&iniHindi: dhot). Ihr Korper ist reich
geschmuckt, unter anderem mit einer hohen flinfgecki Krone. Die Skulptur der
Prajfiparamita wird von einer aus mystischen Tierwesen dreidinoerad skulpturierten
Rahmenarchitektur (191 x 148 x 46 cm) umgeben. Zlisk erganzen Malereien die Szenerie.
Primar wesentlich ist hierbei die zur Skulptur gefmile und diese umgebende, kreisférmig
gestaltete, mehrfarbige Méorla (Durchmesser ca. 84 cm) der Gottheit. Diese emdettieren
Bereich auf der Hohe des Halses. AnschlieRend asedsind Reste des hufeisenformig

gestalteten Nimbus hinter der Krone erkennbar.

! Samtliche MaRRe stammen aus den Berichten des RK&®nders jenem der Architekten Sikka und Sikkad20
siehe die Literaturhinweise zu den unverdffentikchBerichten des NRPP am Ende der Bibliographiej od
wurden von mir selbst im Rahmen des NRPP vor Qrhessen.

2 Bei dem Diplomanten-/Dissertantenseminar von KlingeSalter am Institut fiir Kunstgeschichte der énsitét
Wien am 24. 6. 2005 beschrieb Beseler die meist Lahmskulpturen benannten Darstellungen des wistli
Himalaya Gebietes als einen falschen Terminus. Aurlg ihres hbheren Prozentsatzes an Tonmineraiien,
Gegensatz zu dem geringeren Ton-, dafiir erhdhtada®eils von Lehmskulpturen, sind sie als Tongkuén zu
titulieren.



Die Malereien der gesamten Wandflache (Abb. 7, ABpb.werden einerseits im obersten
Bereich durch gemalt dargestellte Imitationen textiWandbehénge, andererseits einem aus
Rauten gestalteten ornamentalen Band nach unteraligeschlossen. Neben den spateren
Ubermalungen im oberen Wandbereich befinden sidierbalb der Rahmenarchitektur vier
Buddhafiguren (links aul3en 24 x 18, 5 cm; linkstMiticht erhalten; rechts Mitte 23 x 17 cm;
rechts auf3en 25 x 17 cm) dargestellt, welche ebgemngails von einer Mandorla (36 x 30 cm)
hinterfangen werden. Rechts neben diesen ist e@itene stehende weibliche Gottheit, eine
grune Bra (31 x 41 cm) zu sehen. Unterhalb der eben genanmégblichen Darstellung ist
eine mehrfigurige Stifterszene (unter einem Baldaditzender Stifter: 17,5 x 16 cm) mit
vierzeiliger Widmungsinschrift abgebildéZur Rechten dieser befindet sich ein Durchbruch
im Wandbereich (93 x 63 cm), der als Zugang zuugdottheitenkapelle (tib. mGon khang)
dient und eine in ritueller Vereinigung (des macdméin und weiblichen Prinzips, tipab yum)

gezeigte Skulptur beinhaltet.

1.2 Problemstellung und Methodik

Die wesentlichste Problematik bei dieser Arbeitlistie Frage nach der Identifizierung der
weiblichen Gottheit dar. Basierend auf der Iden#iiung der Skulptur als Prajsaramita von
Tucci; ibernehmen die meisten Autoren diese ohne nahsieaeinzugehen (Kapitel 1.3).

Um eine eindeutige Zuordnung vorzunehmen, missbardiie Attribute und Charakteristika
der Gottheit erkannt und bestimmt werden. Das estsich allerdings im Falle der Skulptur
von Nako als duf3erst schwierig, da sie vermuthiclLaufe der Jahrhunderte, sicher aber in den
letzten Jahrzehnten, mehrfach restauriert und dbeitat wurde. Inwieweit kann man die
urspringliche Hand- und Koérperhaltung der weiblict&ottheit, sowie ihre Kérperfarbe und
typischen Merkmale, die eine eindeutige Identifizieg ermdoglichen, rekonstruieren?
Aufgrund des veranderten Zustands der Héande singsagen Uber einen authentischen
,2Urzustand“ auf den ersten Blick nicht so einfach meffen. Die typischen Attribute
Prajfiparamitis wie beispielsweise das Buch (Sktistakd® fehlen. Im Folgenden wird daher
zu klaren sein, ob diese im Laufe der Zeit verlogegangen und heutzutage nicht mehr

erhalten sind, wie das auch in Tabo bei nahezun allenskulpturen der Fall ist. Allerdings

% Luczanits gibt die noch lesbaren Teile in Umstiwigder (Luczanits 1998 a: 214).

4 Tucci, Ghersi (1934: 146), Tucci (1935, transi889Indo-Tibetica lll, 167), Tucci, Ghersi (1938pr. 1996:
71).

® Eine mégliche Handhaltung (Skhudi), das Buch in der rechten Hand vor der Brust hdltevird in Kapitel
5.2.3 besprochen.



existieren in den Buchmalereien einige wenige [@Htsigen, in welchen, trotz fehlenden
Buchs, die Gottheit eindeutig als Pjéiramita identifiziert werden kanf.

Dennoch missen zu einer gesicherten Identifizierdeg Skulptur, neben einer maoglichen
Rekonstruktion der urspriinglichen Darstellungsfama der Attribute, auckndere Indizien
und Elemente wie die Rahmenarchitektur, Symbolisater auch die Gesamtkomposition der
Westwand, an der die Figur befestigt ist, bertdkat werden. Ist neben dem skulpturalen
Rahmendekor auch die die Skulptur umgebende Maldreil eines gemeinsamen
ikonographischen Programms? Kann man aufgrund iéerdargestellten Gottheiten und des
Kompositionsaufbaus auf eine spezifische Ryagfamita-lkonographie schlielRen?

Dies fuhrt zu der zweiten bedeutenden Frage. Wastidie Gottheit derart monumental und
zentral nicht nur an der Westwand sondern innertietbgesamten Lo tsa ba lha khgegeigt?
Welche Funktion kann man ihr in diesem Zusammenlzaogdnen? Luczanits, der als einziger
naher auf die Darstellung dieser weibliche Gottleaigeht, beschreibt sie als ikonographisch
unabhangig, bzw. getrennt von der Ausstattung dmsisAdargestelft. Ausgehend von dieser
Feststellung soll meine Arbeit klaren, ob man dier ldargestellte Gottheit tatsachlich als
unabhangig sehen kann oder sie Teilvggadhitumazdalas mit den funf Jinas (Skt. Buddha-
Wesen) der Apsis, mit denen sie nicht nur annahernd dmiché GroRRe, Material und
Konstruktion teilt, sondern mit denen sie sich aach gleicher Hohe befindet, ist. In diesem
Zusammenhang muss auch die Wandflache rechts dsis,Agn der man aufgrund der
Holzpflocke (Skt. upasila) die Anbringung einer weiteren Tonskulptur vernmutkann,
berticksichtigt werden, wodurch sich neue, bisher der Literatur nicht bedachte
ikonographische Konzepte offenbaren.

Koénnen aber auch weitere Verbindungen mit deriobsth Ausstattung des Tempels erkannt
werden? Ist ein Bezug nicht nur zur Apsis sonderch zur angrenzenden Sudwand mit der
groi3flachigen Darstellung einemandalas festzustellen? Die Klarung dieser Fragen konnte
wiederum zusatzliche Hinweise auf die richtige lifezierung der Gottheit liefern.

Die Identifizierung der weiblichen Gottheit, ihre inBrdnung in ein spezifisches

ikonographisches Gesamtkonzept innerhalb des Lbadha khangaber auch eine ungeféahre

® Als Beispiel méchte ich hier auf die llluminatiemes westtibetischen Manuskriptes aus Tholing e&n. Die
Gottheit ist durch die zur Darstellung gehdrendsshmiftenkartusche, welche den tibetischen Namerdétheit
nennt, eindeutig als Prajfaramita identifiziert. Tucci, Ghersi (1934: Fig. 226, 30%ucci (1949: Vol. Il, PI. C),
Pal (1983, repr. 1990: PI. 1, 65 und M1 c, 124)g8i(1985: Fig. 22), Pal, Meech-Pekarik (198837|.144),
Chayet (1994: PI. VI, 162), Singer (1996: PI. 891.8al (1997: PI. 62 a, 124, gesamte ManuskriigtsBi. 62 a,
125, Miniatur), Goepper (1997: Fig. 125, 139), Ee(2006 a: Fig. 132, 187). Weitere DarstellungeneoBuch
werden in Kapitel 5.2.4 erwéhnt.

7 Luczanits (2004: 79). Zu bemerken ist hier allegdi dass eine genauere Analyse der Konzeption mit
Prajfaparamita als Teil der Ausstattung des Lo tsa ba lha kharidako auch nicht Inhalt seiner Arbeit war.

6



Datierung der Figur aufgrund stilistischer Merkma&@nnen dabei helfen, die Ausstattung und
Darstellungsformen in Nako entwicklungsgeschichtliginzuordnen und werden in dieser
Arbeit diskutiert.

Um an die oben genannten Fragestellungen heranegngehd um zu einer spezifischeren
Aussage hinsichtlich der weiblichen Gottheit destta ba Iha khang in Nako zu gelangen,
besteht der verwendete methodische Ansatz darianodgaphisch, funktionell, rituell
konotierte und stilistische Aspekte miteinanderMarbindung stehend zu betrachten. Die
Identifizierung der Figur als Prafaramita erfolgt auf drei Ebenen. Erstens, durch eine genau
Analyse der Skulptur selbst, wobei auch die Remeherichte der Universitat fir Angewandte
Kunst in Wien, die Arbeitsberichte des Architekiimtis Khoslas in Delhi und das Bildmaterial
des WHAV eine wesentliche Rolle spielen. Zweitengrden textliche Quellen, wie
Nispannayogavali, Sadhananala und anderen vor diesen entstandene Quellen hthsicer
Darstellung der weiblichen Gottheit, aber auchrititenktion innerhalb des Gesamtkonzeptes
herangezogen. Als methodische Hilfsmittel werdettedrs ikonographische Vergleiche sowohl
der Einzelskulptur als auch des skulpturalen Progra der Apsis mit lokalen, regionalen und
Uberregionalen Ausstattungsprogrammen angestélit. iergleich besonders mit der von
Luczanits bereits als Prajfaramita identifizierten Tonskulptur im Lha khang gong ma in
Nakd soll ebenfalls mehr Klarheit bringen.

Letztlich soll die Frage der Datierung durch eireggleichende Stilanalyse sowohl mit der
tbrigen nicht nur skulpturalen Ausstattung der Apdes Lo tsa ba lha khang und den
Darstellungen des Lha khang gong ma, als auch mis&verken hauptsachlich des westlichen

Himalaya-Gebietes naher bestimmt werden.

1.3. Forschungslage

In der bisher erschienenen Literatur zu Nako wiedSkulptur der Prajiparamita des Lo tsa ba
Iha khang nur selten erwahnt. Selbst in jenen @neldlie die Innenausstattung mit den flnf
Ton-Figuren der Apsis beschreiben, wird die in @6Rosition und Material vergleichbare
weibliche Gottheit oft nicht erwahnt.

Erstmals nennt Francke 1914 die Skulptur, idemtifizsie allerdings als Vairocana (tiNam
par snang mdzddoder Ratnasabhava (tib. Rin chen 'byung 1d3rt® Auch die &lteste
Abbildung (Abb. 9) der Gottheit (Photographie vamarfickes Forschungsreise 1909) findet sich

8 Luczanits (2004: 84, 215).
® Singh (1985: 115-116), Handa (1987: 105-6).
10 Francke (1926, repr. 1972: Part |, 32-33).



hier™ Tucci korrigiert 1934 Franckes Identifizierung uménnt die Tonskulptur erstmals
Prajfiparamiti.’? Seine Begriindung basiert auf der deutlich erkerembaVeiblichkeit der
Skulptur und der Handhaltung idharmacakramudr oder dem Erklarungsgestus (Skt.
vyakhyanamudg).** Auch Tucci inkludiert 1935 eine Abbildung (Abb. )1@er Skulptur
(Photographie seiner Forschungsreise 1933) in i seiReablikation* Diese beiden
Photographien der ersten Halfte des 20. Jh. (19@91933) liefern uns das alteste erhaltene
Bildmaterial zur Darstellung. Dartber hinaus befbatci 1935 die Schénheit und antike Form
insbesondere der weiblichen Gottheit des Lo tsahbakhang® In der spéter erschienenen
Literatur wird die Identifizierung Tuccis meist themmen, mit Ausnahme von Di Mattia,
welche die Skulptur 1998 als gelbard mit den spirituellen Qualitdten der Prgpramita
bezeichnet® Neben den bisher genannten Merkmalen d#armacakramudr bzw.
vyakhyanamude'’ werden weitere Identifikationsmerkmale von einzelAeitoren genannt.
Thakur beschreibt 1996 Pragiramita in vajraparyaikamudg [sic] (Diamantensitz, gemeint:
Skt. vajraparyaikasand auf einem Lotusthron sitzend mit den Handemyigkhyznamudg.*®

Er verweist weiters auf die Unerklarbarkeit der ®allung an einer derart prominenten Stelle.
Eine erste ausfihrlichere Beschreibung zur Datstgliund Technik der Skulptur findet sich
bei Luczanits 1998’ Er verweist auf die weiBen Elephanten der Rahncéitektur als
mdgliches Fahrzeug bzw. Reittier (Skithang der mit dharmacakramudr im vajrasana
gezeigten Gottheff’ Luczanits beschreibt die Rahmenarchitektur, wighgane des Vairocana

im Zentrum der Apsis des Lo tsa ba |ha khang, als inemgaruda bekront?* Klimburg-

" Francke (1926, repr. 1972: Part |, PI. XIll a,.32)

12 Tycci, Ghersi (1934: 146), Tucci (1935, transi889indo-Tibetica Il, 167), Tucci, Ghersi (1938pr. 1996:
71).

13 Tucci (1935, transl. 1988: Indo-Tibetica I1l, 16Baunders verweist darauf, dass diese Bezeichoftmgls
falschlicherweise anstelle deharmacakramudr verwendet wird aber in diesem Kontext den gleicBGestus
bezeichnet (Saunders 1960, repr. 1985: FN 2, 220).

% Tucci (1935, transl. 1988: Indo-Tibetica I1I, TAWXXXVIII.78).

5 Tucci (1935, transl. 1988: Indo-Tibetica I, 142)

16 Dj Mattia (1998: 214-215).

7 dharmacakramudr: Luczanits (1998 a: 210), Luczanits (2004: 8@fkhyanamudgz: Thakur (1996 a: 342).

18 Thakur (1996 a: 342, 345-346).

9 Luczanits (1998 a: Aussehen 210-212, Technik 211).

20 |n Bezug auf dagzhanader Gottheit verweist Luczanits auch auf den spatech dem Vorbild des Lha khang
gong ma Ostwand) von Nako entstandenen Tempels von Lalg8gr khang, Siidwand) in Ladakh, dessen
ikonographisches Programm ebenso eine dreidimegisigstalteterajiiagparamitamandala zeigt (Luczanits 1998
a: 210). Bhattacharyya schreibt allerdings, dasgeditlichen Beschreibungen zu Pemdramita keinerleivahana
erwéhnen (Bhattacharyya 1978: 43).

2 Luczanits (1998 a: 210). Obwohl mit Fliigeln undn&n gezeigt, scheint diese Darstellung eher demdyp
einer Hoheitsfratze (Skkirtimukhg zu entsprechen. Dies stellt ein wesentliches tdokeidungsmerkmal der
Rahmenarchitektur von Prajfiramita zu einerseits der des Vairocana der Apsis im adtslha khang und
andererseits der Prajfaramita im Lha khang gong mdar. Ahnlichkeiten zurkirtimukhader Rahmenarchitektur
des Vairocana in der Apsis des Haupttempels vom Tlimburg-Salter 1997 a: Fig. 62, 98, Luczani@®2: Fig.
296, 271) sind deutlich erkennbar.



Salter verweist 2003 auf die Skulptur in Zusammeghanit ihrer durch den partiellen
Deckeneinsturz von 1999 bedingten schweren Zersggnf? Im selben Band der Zeitschrift
Orientationsbeschreibt Luczanits 2003 die Skulptur als melwrfgefasst, ibermalt und mit
ganzlich ersetztem Schmuck gezéybie Publikation der Dissertation von 1998 im Ja6©4
wiederholt bereits genannte The$émariiber hinaus verweist Luczanits 2004 daraufs dies
Skulptur nicht zu der Gruppe der fiinf Jirtes Apsis gehort und kewizhanadargestellt ist®
Welche Funktion und Bedeutung der Kapellenraumehider Prajfiparamita hat und ob dieser
ev. in Zusammenhang mit der Darstellung der wdillic Gottheit steht, ist bis dato nicht
bekannt. Luczanits schreibt 2004, dass noch zuekld&ei, ob es sich hierbei um einen
ursprunglichen Ausstattungsteil gehandelt habemie5h Papa-Kalantari betrachtet 2007 die
skulpturale Darstellung in Zusammenhang mit defté3§zene sowie der Konfiguration der
gemeinsamen Verbildlichung der beiden Gottheitemjf@paramita und Tara.?” In ihrem
Artikel von 2007 betont Widorn die Bedeutsamkeisugller Dokumentation und hier
besonders jener heute zerstorter oder beschaditgteumente und deren Darstellung&rin
diesem Kontext fihrt sie als Beispiel auch die iaufe der Jahre mehrfach uberarbeitete und
teilweise 1999 zerstorte (Kapitel 4.2) Skulptur @eajfiparamita des Lo tsa ba lha khang
Nako ar?® Klimburg-Salter erwahnt 2007 die Skulptur nicherweist allerdings auf die
Notwendigkeit inter- und transdisziplinarer Forseguim Zusammenhang eines derartig

spezifischen Kontextes wie dem von N&Ro.

2 Klimburg-Salter (2003: 42).

2 | uczanits (2003: 47, 230-231).

24 Luczanits (2004: 80-81, 83).

%5 Luczanits (2004: 80). Beziiglich der Darstellungjfparamitas mit oder ohneahanasteht Luczanits 1998 im
Gegensatz zu Luczanits 2004 (Luczanits 1998 a: A1€¥anits 2004: 80). 1998 beschreibt der Autorveidéien
Elefanten der Rahmenarchitektur noch als mogliehbanader weiblichen Gottheit.

% | uczanits (2004: 78).

%" papa-Kalantari (2007 a: 194).

2 Widorn (2007: 27-44).

29 \idorn (2007: 33-34).

%0 Klimburg-Salter (2007 a: 5-26).



2. Historisch-Religioser Kontext

Kinnaur (sozio-historischer Kontext)

Leider haben sich nur einige vage Aussagen zur ldge und Kultur der Kinnauris
(Bevolkerung Kinnaurs) erhalten. Uber die histdremt Gegebenheiten ist bis zum 10. Jh.
wenig bekannt. Die Bevolkerung des heutigen Himkh&radesh sei vor dem 10. Jh. nicht
tibetisch geweset. Zu dieser Zeit soll Kinnaur (tibkhun ny*? gemeinsam mit Spiti zum
Konigreich von Zhang Zhung gehért hab@mie geographische Lage dieses Reiches ist bis
dato nicht geklart, wird aber meist auf den Beremdn Westtibet (Karte 5, S. 95)
eingeschrankt! Trinle nennt Ngari (Westtibet, tibmNga' ris, Nga' ris skor sumjlen
Geburtsort der Zhang Zhung Dynastie und Heimat/desuddhistischen Bon ReligioR.Guru
Rinpoche (Padmas#bhava) soll einer Legende zufolge auf seiner Rede Uddiyana (N-
Pakistan) (Karte 2, S. 94) nach Tibet allerdingeeit® im 8. Jh. den Buddhismus in dieser
Region eingefiihrt habefi.Dieses Reich hatte seine eigene Schrift und SpradReste davon
kénnen im heutigen Dialekt Kinnaurs erkannt werifeRetech erwahnt die Verbindung des
Reiches zu Zentraltibet ab dem 7.33IhSpater gehorte dieser Teil des Himalaya zum
westtibetischen Grol3reich Purang-Guge. Die ersseoifische Quelle beschreibt die Region
Kinnaur vom 10. bis zur Mitte des 12. Jh. als Beibselbe’ Seit dem Beginn der zweiten
Verbreitung des Buddhismus (tiphyi dar, der so genannten ,Renaissance” des tibetischen
Buddhismus wurden neben dem ,Mutter“-Kloster (tima dgod* in Tholing (erste
Ausstattung: Ende 10. Jff)viele weitere Bauten errichtet. Die zentralen Brees hierbei
waren der KonigYe shes '0d959-1036) undRin chen bzang p(Q958—1055)‘f3 Letzterer

Ubersetzte viele wichtige religiose Texte veigiren und tantras Auch etliche Kommentare

3L Klimburg-Salter (1997 a: 32).

32 Singh (2003: 373).

¥ Klimburg-Salter (1997 a: 32).

3 petech (1997: 232, FN 35, 252), Dagkar (2002: 439)

% Trinle (2001: 10). Trinle selbst stammt aus Westtund beschreibt die Bedeutung des Wortes NgaBesitz.
% Klimburg-Salter (2003: 39).

37 Schroeder (2001: Vol. 2, 771). Dagkar beschreilsinem sprachwissenschaftlich fokussiertem Artlies
Verwendung und den Zusammenhang einzelner TerrainZkdang Zhung Sprache in Bon Manuskripten und
jenen aus Dunhuang (Dagkar 2002: 429-439).

¥ Klimburg-Salter (1997 a: 32).

%9 petech (1997: 230).

“0 petech (1997: 232), Klimburg-Salter (2003: 39).

1 Vitali (1999: 1).

“2 Es gibt nur wenige Hinweise auf die urspriingli¢sstattung (Ende 10./Anfang 11. Jh.). Zwei Renwigen
im 13. und 15. Jh. brachten strukturelle (archaaldche) Veranderungen des Haupttempels mit sidhl{(\{999:
124). Die Zahl der Kapellen wurde von urspringlic2@ auf 18 reduziert. Tholing fiel groRtenteils de
chinesischen Kulturrevolution zum Opfer

3 Roerich (1949, repr. 1988: 68-70).
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(u.a. zu den Prajiparamita-Texten) und die buddhistischen Tempelanlagen vbojdnath,
Nyarma, Tholing, Tabo, Ropa, Charang, Johling uhdlidg sollen durctRin chen bzang po
mit der Hilfe von Kiinstlern und Handwerkern aus ¢tasir (tib. Kha chg entstanden seff.
Innerhalb der Biographie voRin chen bzang pwerden neben den 108 groReren auch 21
kleinere Tempelgriindungen erwafintNur wenige Tempelanlagen der Frithzeit des tibetisc
Buddhismus sind bis heute erhalten. Die meistererfiein Tibet der chinesischen
Kulturrevolution (1966-1976) zum Opfer. Nako (12/1Jh.f® gehort neben Tabo in Spiti
(Griindung 996, Renovierung 10423u den wenigen sowohl erhaltenen als auch komiilich

bis heute religits gentitzten Anlag&rBeide beinhalten frilhe Wandmalereien und Skulpture
Diese Bauten des westlichen Himalaya Gebietes widireshas Entstehen der tibetischen Kunst
wesentlich. Es entwickelt sich eine spezifisch ttdme Interpretation des Buddhismus.
Luczanits beschreibt diese formative Periode alscymulation of unique developments and
interpretations. *°

Religion

Bereits Francke und Tucci gemeinsam mit Ghersi bktee die Existenz animistischer,
vorbuddhistischer Kulte dieser Regihlnwieweit die vorbuddhistische Bon-Religion in
Kinnaur verbreitet war, ist nicht belegt. Mac Dahachreibt, dass vor dem 10. Jh. diese
Bezeichnung einen Ritus oder eine Gruppe von Rigzeichnet, die Religion selbst aber erst
im 10. Jh. entstanden séiBedeutsam ist dabei, dass die Hauptgottheit dap&®als weiblich
beschrieben und in der LiteratGrid pa rgyal mogenannt wird? Francke verweist bereits
1907 darauf, dass in Westtibet der Buddhismus @mddn-Kult koexistierter® Dies stellt im

Kontext diverser einzigartiger kiinstlerischer Ermklungen dieser Region (Kapitel 5.1, Kapitel

*4 Tucci (1935, transl. 1988: Indo-Tibetica IlI, Sjitali (1996: 273).

5 Tucci (1933: Indo-Tibetica I, 71-72), Tucci (1936do-Tibetica I, 11-14), Petech (1997: 235)jrkburg-
Salter (2007 b: 139, 140). Luczanits listet dies&lBineren Grindungen in einer Tabelle auf (Lu@z&2004:
26).

“ Francke nennt ohne nahere Erlauterung das Dat@% fiid die Griindung Nakos (Francke 1926, repr. 1972
Part. 1, 32). Klimburg-Salter beschreibt die untdisdlichen Ausstattungsphasen von der Mitte ded71Jh.
(Klimburg-Salter 1997 a: 208, 277).

“7 stil und Ikonographie der Eingangshalle gehéredieser ersten Ausstattungsphase des 10. Jh. (iignb
Salter 1997 a: 46, 208). Die gesamte Ausstattusdttesterkomplexes (tilchos 'khoy in Tabo stammt aus
unterschiedlichen Phasen vom Ende des 10.-17Klimkurg-Salter 1997 a: 21). Die zweite Ausstattsplgase
(Mitte 11. Jh., Versammlungshalle, Klimburg-Salt®®4 a: 62) wurde vielfach stilistisches Vorbild fu
Tempelanlagen, u.a. auch fiir Nako.

“8 Tabo stellt das alteste kontinuierlich funktioeiede buddhistische Kloster Indiens und dem HimaGghiet
dar (Klimburg-Salter 1997 a: 21).

“9 Luczanits (2001: 129).

*0 Francke (1926, repr. 1972: Part I, 8), Tucci, Ghgr934: 147).

®1 Mac Donald (1971: 190-393).

2 Ramble (1997: 147), Dagkar (2002: 433).

%3 Francke (1907, repr. 1995: 50).
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5.2) eine interessante Thematik dar. Die Prasemaistischer, vorbuddhistischer Kulte findet
sich in der lokalen Berggottheit (tiul Iha)>* Purgyal (Schutzgottheit von Nako) heute noch in
Nako erhalten. Diese reprasentiert den 6.816 mrhatie gesamte Region pragenden Berg Reo
Purgyul® Der kleine weiRe Tempel dKar chung lha khang, reitex vier Hauptgebaude des
Tempelkomplexes von Nako, ist diesem Schutzgotidyeet>®

Einige der alten Rituale werden bis heute bei Feldeiten praktiziert, in denen Trance-
Medien als Mittler zwischen Goéttern und Menscherdigcher und himmlischer Sphare)
auftreten. In Nako selbst finden solche seit derd @ies Purgyul-Mediums allerdings nicht

mehr statf’

54 Uray-Ko6halmi beschreibt den Berg als Sitz der immignnlichen Gétter als Nabel der Welt umds mundi
gUray-KbhaImi 1998: 211).

® Sanan, Swadi (1998: 166).

%6 Klimburg-Salter (2003: 39).

7 Sanan, Swadi (1998: 167).
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3. Der Tempelkomplex von Nako

3.1 Lage

Nako (tib.Na go)*® liegt auf 3.550 m oberhalb des Spiti Tals und @geichnamigen FluR im
Oberen Kinnaur, Nordindien, Bundesstaat Himachati®sh (Abb. 11, Karte 1, S. 93). Genauer
gesagt ist dies dort, wo Spiti, der Nebenfluz Mallund Sutlej, der weiter bis ins Reich Guge
(Karte 2, S. 94, Karte 3, S. 94) flieRt, zusamneffen>® Dieser zum tibetischen Kulturkreis
gehodrende Bezirk ist heute ein Teil von Indien. di&dg an der von ttiyana (Nord-Pakistan)
nach Tibet fihrenden HandelsstraRe wie auch Pdgtrund war ein Uberaus wichtiges
religivses Zentrum seiner Zeit. Selbst heute nattétzt die buddhistische Gemeinde seinen
Wert hoch. Im August 2007 wurden die Tempel vomababma neu eingeweiht. Die Handler
Kinnaurs reisten bis nach Westtibet und LadakhsBhaeschreibt hier weiters den besonderen
Einfluss Tibets auf das Obere Kinn&BiKlimburg-Salter verweist darauf, dass die Verbimgiu
von Tibet mit den Orten Alchi und Dungkar als eewst ab dem 13. Jh. historisch belegte
Pilgerroute gilt* meint aber, dass es wichtig sei zu klaren, obedRsute von Tholing tiber
Kinnaur nach Ladakh nicht bereits frither existiéfte

Neben der grof3en Handelsstral3e verlauft eine wditemere Pilgerroute (Skparikramg von
Tirasang Uber Nako zum Somang-Tempel in der Nahe Vashigan§® Von diesem,
letztgenannten Ort aus dem Siiden komnf&radreicht man Nako auch heute einzig zu Fuf
Uber eine kleine, auf 4000 m liegende Anhdhe. Hefimden sich, auf einem Plateau am Weg
ins Tal liegend, ein Durchgangschérten und eineaAmalung von Gebets- (Skhan-) Steinen
sowie eine tibetische Inschriftentafel. Vom Westeer aus Delhi Gber Shimla oder dem
nordlich gelegenen Ladakh sind die Stral3en begeitsausgebaut. Beide Wege fihren tber
Durchgangs-/Torchorten (tib.mchod rten Skt. stipa) zum Tempel. Sowohl der
Durchgangschérten am Weg von Tashigang nach Neikoauch jener auf der anderen Seite
des Dorfes und ein weiterer im Dorf sefBstind mit bemalten Laternendecken ausgestaltet. Di

Mattia beschreibt die Decke des am Weg von Taspigeacth Nako liegenden Chorten als

%8 peter (1977: 5).

% Singh nennt die Region Kinnagrpper Sutlej valley*(Singh 2003: 373)

€0 Shashi (2001: Vol. 98, 245-246).

51 Klimburg-Salter (2003: 39-40).

%2 Klimburg-Salter (2003: 45).

3 sanan und Swadi beschreiben diese kleiparikrama(Sanan, Swadi 1998: 166).

% Seit 2007 soll es durch die Vorbereitungen unedie Umbauten fiir den Besuch des Dalai Lama atigsdiu
strukturellen Veranderungen bei den Bauten und WWeghgen gekommen sein.

% Di Mattia (1998: Tafel 2 a, b, 190).
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aksobhyamac_xlala.66 Nimmt man den erstgenannten Weg, so ertffneteiicbm der herrliche
Blick in das am Ful’e des Berges Reo Purgyul (6:8)6gelegene Dorf mit seinen aus
verschiedenen Jahrhunderten stammenden religibaaete® Chorten, aus Stein, Ziegel und
Lehm gebauten Hausern mit teilweise kleinen inttgh oder befestigten rituellen Objekten
und die das Tal umgebenden terrassiert angelegieert-Die Choérten befinden sich sowohl an
den umliegenden Berghangen, im Dorf und im Temmalkeselbst. Im Dorf befinden sich
auch weitere religiosse Bauten aus unterschiedlichilrhrhunderten. Dies sind der
Padmasabhava Tempel (Guru |ha khanigiKa 'brgyud paSchule) des circa 14. Shund die
drei Dorftempel Purgyul, Dungjur und KarwabhKa 'brgyud p® welche dem 17.-19. Jh.
zugeschrieben werdéf Die nicht religis genutzten Hauser entsprechaerailokalen, nicht
tibetischen Architekturtypus und sind diesem emspend teilweise noch mit den hierfur
iiblichen Holzveranden erhaltéh.

All diese Bauten spiegeln die religiose Bedeutsamttieses Ortes wider. Singh beschreibt
Nako als a feast for the ey&® und Handa nennt diesen Ort eine Oase innerhallkatgen
Felslandschaft! Derart in die sakrale Landschaft eingebettet ligtaus vier Hauptgeb&uden

bestehende Lo tsa ba lha khang-Tempelkomplex westés Dorfe?

3.2 Architektur
Die Tempelanlage (timhos 'khoy (Abb. 12) besteht aus vier flach eingedeckten, $tein und

Lehmziegeln gemauerten und mit Lehm verkleideteb&Bden, deren fensterlose Wande mit
Lehm verputzt und im Auf3enbereich mit aus angebkaufinit Ton verbundenen, steinernen
Strebepfeilern befestigt sind. Die einzelnen Tenged an einer Ost-West Achse ausgerichtet.
Diese einfache Gestaltung im Aul3enbereich stehGagensatz zur reichen Innenausstattung
der Bauten. Zu der ehemals kldsterlichen Anlageédeh einst Mdnchszellen, deren ruindser
Zustand von Francke und Handa beschrieben {¥ikkben den bereits erwéhnten, die Anlage

umgebenden Chorten, gehorte ein ritueller Umwargweg (Skt.pradakinapathg zur

€6 Dj Mattia (1998: 188, Tafel 1 a,b, 188).

7 Klimburg-Salter (2003: 42, 45, Fig. 10, 45).

®8 Klimburg-Salter (2003: 45).

%9 Klimburg-Salter 2003: 41, Fig. 3, 41).

0 Singh (1985: 6).

" Handa (1987: 105).

2 Francke verweist auf die Ruinen einer alteren Starktur gegeniiber dem heute existierenden Dogfs®i
angeblich durch die Ladakhis zerstorten Bautembdefi sich auf der anderen Seite des Sees von Redocke
1926, repr. 1972, Part I: 34).

3 Francke beschreibt diese Ruinen siidéstlich, Hatideestlich des Tempelkomplexes (Francke 1926, repr
1972: Part |, 32, Handa 1987: 105-106).
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urspriinglichen Ausstatturi§ Eine Legende verbindet die Tempelanlage mit déhirt011. Jh.
durch den beriihmten Uberset®&in chen bzang pim der Regierungszeit des Kéniye shes
'od gegriindeten buddhistischen Baut2iNako soll die Statte eines groR@&mnug paKlosters
gewesen seiff. Schroeder erwahnt, dass in Westtibet 'Bieig pa Tradition desbKa 'brgyud

pa Ordens von der Mitte des 9.-17. Jh. dominiétt€harakteristisch fiir diese Schule ist die
Verwendung von Gold bei Skulpturen. Toni Hulbennt diebKa 'brgyud paSchule,Golden
lineage“.”® Klimburg-Salter beschreibt die besondere BedeuterBrug paTradition fiir die
westlichen RegionersTod mNga 'ris’® und dass die aus Westtibet stammerigiéa 'brgyud
pasihre Zentren nicht vor dem Ende des 12. Jh. wedtbreitet haben sollen, aber die gleichen
fur bKa 'brgyud paKloster des 12./13.Jh. wesentlichen Themen beireiSnnaur vor diesem
Datum auftaucheff. Die vier Tempel des Lo tsa ba Iha khang-Tempelkemmverden Lha
khang gong ma (oberer, antiker Tempel, tib. gT$agkhang, oder Haupttemp&})Lo tsa ba
lha khang (Tempel des Ubersetz&fsjKar chung Iha khangkleiner weiBer Tempel) und rGya
dpag pa lha khan@esar-Tempel) genannt und sind zu beiden Seites éhnnenhofs, einander
gegenuberliegend, angeordnet. Klimburg-Salter emyatiass diese Zuschreibung des rGya
dpag pa lha khang als Gesar-Tempel nur auf muretlidiberlieferung beruht und der
tibetische Name des Tempels mdglicherweise aut\diimung dieses an Arya Avalokiteara

hinweist®

Stifter
Der im Lo tsa ba lha khang an der Westwand (Bpajamita-Wand) dargestellte Stifter war
scheinbar kein koniglicher wie in Tabo, sondern lekaler Edelmanfi* Luczanits meint hier

kénnte der in der vierzeiligen Inschrift erwahntedelmann oder Minister dargestellt s&in.

" Di Mattia (1998: 192).

S Francke (1926, repr. 1972: Part. |, 32), sichénduddnote 46, Tucci, Ghersi (1935, repr. 1996: 14Binburg-
Salter (2003: 43), Luczanits (2003: 47).

8 Francke (1926, repr. 1972: Part |, 32), Thaku®@lLa: 337), Sanan, Swadi (1998: 166). Diese Autoren
verweisen auf diBrug paSchule in Zusammenhang mit Nako.

" Schroeder (2001, Vol. 2: 772).

8 Huber (1997: 264).

9 Klimburg-Salter (2001: 344).

8 Klimburg-Salter (2003: 45).

81 Tucci, Ghersi (1935, repr. 1996: 146).

82 Chaturvedi nennt 1998 diesen interessanterweiaekhang chen mo nicht wie Francke 1926 Lha khaeg go
(Chaturvedi 1998, keine Seitenangaben vorhandeht publizierter NRPP Report, Francke 1926, redr.2l Part
1, 32). Wahrendno (tib.) einen weiblichen Partikel (femininum) daglttist po (tib.) mannlich (Partikel
maskulinum) konnotiert.

8 Klimburg-Salter (2003: 43).

8 Klimburg-Salter (2001: 346), Luczanits (2004: 88), Klimburg-Salter (2007 c: 436).

8 Luczanits (2004: 84). Papa-Kalantari hat sich nafieden Darstellungen dieser Szenerie, die déteSgleich
zweimal zeigt, auseinandergesetzt (Papa-Kalan®&7 »: 186-189). Eine genauere Beschreibung foliaipitel
8.1.
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Klimburg-Salter halt wie fir Nako ebenso fur Dunglginen nicht koniglichen Stifter fur
wahrscheinlic® Luczanits schreibt im Gegensatz dazu, dass Nakb Ledung keine
koniglichen Griindungen mehr sind, aber Dungkar satinlich noch eine solche darst&flt.
Sgrensen und Hazod verweisen auch fir die Renogeeines zentraltibetischen Tempels
(Khra 'brug) Ende des 11. Jh. auf einen moéglichesevimkalen, wenig bekannten Herrscher als
Stifter® Auch kénnte in Nako ein westtibetischer Adeligevergleichbar mit den Stiftern der

'Bro Familie in Alchi — den Bau initiiert habén.

Innenausstattung

Samtliche Wande der Tempel, wie auch die meisteck&e und Kapitelle der Pfeiler sind
vollstandig ausgemalt und teilweise zusatzlich skilpturalen Darstellungen (Lo tsa ba lha
khang und Lha khang gong madrseheri® Einzig nicht mehr erhalten ist die bemalte Decke
des rGyag pag pa lha khang. Im oberen Bereich dandialereien sind Textilien als
herabhangende Volants verbildlichtOrnamental gestaltete Bander schlieRen die Danstel

im unteren Bereich ab.

3.3 lkonographie

Das ikonographische Gesamtkonzept, welches diesBésidie Tempelanlage bildet, ist uns
nicht bekannt. Aufgrund der Ubermalungen und Nestattsing in den Tempeln des dKar
chung lha khang (5,90 x 5,75 m) und rGya dpag pakiang (7,70 x 7,30 m) kann dieses in
seiner Gesamtheit nicht mehr rekonstruiert werd€hmburg-Salter schreibt die heute
sichtbaren Malereien des rGya dpag pa lha khang Beémih. zd? Luczanits verweist fiir
diesen Tempel auf die Uberreste einer frilheren dhadht. Wo sich Hinweise auf diese

befinden erwahnt er allerdings nichtDie Malereien des dKar chung lha khang zeigen

8 Klimburg-Salter (2001: 346).

87 Luczanits (2004: 76).

8 Sgrensen, Hazod (2005: 27).

8 Klimburg-Salter (2003: 39).

% Eiir eine genauere Analyse der bemalten Deckeni@airesbesondere jener des Lha khang gong ma siehe
Papa-Kalantari, Renz, Kohler (Papa-Kalantari 2008,thesis, Papa-Kalantari 2002, Papa-Kalantari 2807
Papa-Kalantari 2007 b, Renz 2004, nicht publizgielkRPP Bericht, Universitat fir Angewandte Kunsekdy
Kohler 2004, nicht publizierter NRPP Bericht, Unisit fir Angewandte Kunst Wien, Krist, Kainz, Keh
2005, nicht publizierter NRPP Bericht, Universiidt Angewandte Kunst Wien, Gruber 2005, nicht pribliter
NRPP Bericht, Universitat fir Angewandte Kunst Wibtilllauer, Tinzl, Kern 2005, nicht publizierter IR
Bericht, Universitat fur Angewandte Kunst Wien, Bagva, Kohler 2006, nicht publizierter NRPP Berjcht
Universitat fir Angewandte Kunst Wien, Kohler 2008A thesis).

1 Auf diese hier angefiihrten als Malereien geseitéextilen Wandbehange und ihre Entwicklungsgebehi
verweisen Klimburg-Salter und Wandl (Klimburg-Sali®96 b, Klimburg-Salter 1997 a, Klimburg-Salt®98 a,
Wandl 1997 b: 178-187).

92 Klimburg-Salter (2003: 44).

% Luczanits (2004: 78).
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Sakyamuni im Westen, Amibha in Siiden und Arya Avalokieara im Norden. Im rGya dpag
pa lha khang sind der Medizinbuddha im Osten, \dajgsa im Norden und Anayus oder
Prajfiparamita im Suden dargestefif. Der dkar chung Iha khang ist zusatzlich mit einem
antiken Holzportal geschmiickt, welches Szenen aus lceben des Buddha zefgtLuczanits
merkt an, dass nicht gesichert ist, ob sich di®setal stets hier befunden hat und verweist auf
die Mdglichkeit, dass es sich urspringlich um demgéng des Lo tsa ba lha khang gehandelt
haben konnt&®

Luczanits beobachtet im Vergleich zu dem frihers@ndenen Haupttempel in Tabo eine
Veranderung innerhalb der Ikonographie der gesanitelage, welche durch die zentrale
Darstellung der Gottheit Prajparamita betont wird?’ Klimburg-Salter bemerkte im Gegensatz
dazu bereits 1999, dass eine derartige Verandetentkonographiénnerhalb eines so kurzen
Zeitraumes unmdoglich s&1.Die malerisch verbildlichtemaudalasan der Nord- und Stidwand
des Lo tsa ba lha khang in Nako stellen neuarkigedgraphische Themen und die erste vollig
entwickelte Vajragna-lkonographi€ mit zugehérigen voll entwickeltemandala-Palasten
dar’® Luczanits beschreibt diesenandalas als erste derart monumental gestaltete
Darstellungen, die in Nako eine technische und &ptianelle Innovation darstelléft:
Besonders bemerkenswert sei, dass die Eckemaefala-Palaste Uber den Feuer- wejra-
Kreis hinausragen und diverse Schutzgottheiten rmeBerhalb dieser dargestellt siid.
Gottheiten wie Vairocana (Nordwand des Lo tsa ba khang, Hauptgottheit des
durgatiparisodhanamadala), Mafijuri (Sidwand des Lo tsa ba |ha khang, Hauptgottheit de
dharmadlatuvagkvaramanfjudrimandala) und Prajéiparamita stellen das Pantheon des in dieser

Region und Zeit praktizierten esoterischen Buddhsmnd die Verkdrperung des ,absoluten”

% Dissertation zur Ausstattung des rGyag dpag papeésivon Kerin (in Arbeit). Betreuer: Meister, Uaisity of
Pennsylvania und Klimburg-Salter, Universitat Wibfelissa Kerin hat mich im Rahmen ihrer Forschung i
WHAYV 2006 auf die eventuell falsche Identifizierudgr Gottheit als Amityus (Francke 1926, repr. 1972: Part |,
33, Tucci 1935, transl. 1988: Indo-Tibetica 11,1} 7und einer mdglichen Darstellung von Pagframita
hingewiesen.

% Ziegler (2008, MA thesis).

% Luczanits (2004: 78, FN 258, 311).

% Luczanits (2004: 81).

% Klimburg-Salter (1999: 314).

9 Klimburg-Salter verweist darauf, dass die vélligwickelte Vajragina-lkonographie nicht aus dem Westen,
sondern aus dem chinesischen Zentralasien (Khatana; Tantric) stammt (Klimburg-Salter 1989: 53). Bereits
die in Dunhuang gefundenen Manuskripte beinhakenagraphisch esoterische Themen. Weiters verweist
Klimburg-Salter fur das chinesische Zentralasien &¢9. Jh. und Dunhuang auf die Verwendung ri¢uell
Praktiken deyogatantragKlimburg-Salter 1989: 66). Im historischen Nordwegdien wurden diese Texte ab
dem spéaten 10. Jh. verwendet.

190 Klimburg-Salter (2001: 346), Luczanits (2003: 525

191 | uczanits (2004: 81), Luczanits (2006: 75).

192| yczanits (2006: 75).
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Aspektes Buddhasyie auch die Skulptur des Sarvavid Vairocana, d#ahavairocana in der
Versammlungshalle von Tabo (tib. 'Du khang) $aStein nennt bereits 1972 die ,Perfektion
der Weisheit" das ,Absolute des buddhistischentliamus, als Vereinigung des weiblichen
Prinzips der perfekten Weisheit (Sktajfiz) und Klarheit Prajijparamitas mit dem mannlichen
methodischen Prinzip (Skupaya).'®* Sekundare, als hochste Wesen gezeigte Gottheiten
verbildlichen ihre Aspekte und Emanationen. Basesel Darstellungen sind die Texte der
yogatantras®® Gyatso spricht diesbeziiglich voNgther Tantr4, die er auch alsPerfection

Vehicle* bezeichnet®

Die frhen Tonskulpturen und Malereien des wedsglic Himalayas
sind im Kontext dieser entstanden und verbildlicheeterschiedliche Aspekte der ,Buddha-
Natur %’ Snellgrove beschreibt diese héchste ,Yoga-Klagsmsierend auf dem Prinzip der
Buddhaschaft und demazdala als verwendetes BasisprinZ{3. Samtliche friihe Tempel bis
zum 14. Jh. sind ausschlieRlich mitzdala-Darstellungen diesaantra-Klasse gezeigt?® Im
Kontext dieser spielen nun auch die funf Buddhaliami (Skt. kula) als individuelle
Emanations“linien“ der einzelnen Jineime wesentliche RolfE° Klimburg-Salter verweist auf
die Verwendung der Themen dieser Texte fur die Teampagen von Tabo, Nako, Alchi und
Dungkar'! Betont wird in diesen zentral die Ausfiihrung veiedener Rituale zum Erlangen
eines spirituellen Zieles? Zu dieser Zeit steht Vairocana hauptsachlich inmt#Zen der
Verehrung, allerdings wird in Nako, wie spater aucBungkar und Alchi, die Darstellung von

Mafijusri verstarkt betont'®

Lo tsa ba Iha khang

Beim Lo tsa ba lha khang handelt es sich um eingaahen, langsrechteckigen Bau (12,60 x
6,40 x 5,50 - 5,70 m) (Abb. 13) mit sechs, die etlagenden Pfeilern im Inneren. Der nach
Westen ausgerichtete, grof3te Tempel der Anlagézbesie zentrale Apsis (4,55 x 2,7 m).

An der mit Malereien ausgestalteten Westwand befingich in der Apsis funf monumentale
Tonskulpturen (Abb. 5), die funf Jinas, auf eingihid von circa zwei Metern dargestelder

sich im Zentrum befindende Vairocana (weil3: 66 & &fh)ist im Gestus hochster Erleuchtung

193 | uczanits (2004: 198).

104 Stein (1972: 170).

195 Diese Thematikyogatantra$ findet sich auch in den Tempelanlagen von Tholing Tsaparang dargestelit
(Tanaka 1994: 863-872).

198 Gyatso (1994: 49).

97 Luczanits (2004: 198).

198 gneligrove (1987, repr. 2002: 278-278).
199 uczanits (2006: 75).

110 Gyatso (1994: 55, 57).

11 Klimburg-Salter (2001: 346).

12 uczanits (2006: 76).

113 Klimburg-Salter (2001: 346).
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(Skt. bodhyagrmudrz) gezeigt. Seitlich neben dieser Tonskulptur sind deren Linken
Amitabha (rot: 74 x 120 cm) und zu ihrer Rechten Ratnhbkava (gelb: 74 x 135 cm) zu
sehen. An den seitlichen Wanden befinden sich Amsigdhi (Sidwand der Apsis, grin: 77 X
129 cm) und Akobhya (Nordwand der Apsis, blau: 77 x 129 ¢éft)konographisch entspricht
dieser Typus demajradhitumasdala (NSP 21)'*® Die beiden zuletzt genannten Skulpturen
sind (Abb. 3) allerdings zu der Ublichen Darstejisweise der Jinas in diesenazdala genau
entgegengesetzt platziétt. Luczanits vermutet, dass sich die TonskulpturenAtaoghasiddhi
und Aksobhya ursprunglich an der ikonographisch richti§eelle befanden, aber diese durch
Renovierungen und Rekonstruktionen im Laufe dert Dein genau entgegengesetzt ihrer
eigentlichen Position dargestellt scheinen. Bedeéschreibt fur ,Amoghasiddhi“ eine altere
blaue und fir ,Akobhya“ eine urspriingliche grine Kdrperfassung uestédiigt damit die
These Luczanitst’ Die skulpturale Ausstattung wird durch die sich asiidseitigen
Wandvorsprung befindliche Skulptur der Pag@ramita (94 x 64 x 46 cm, Kapitel 4), welche
Luczanits als ikonographisch unabhéngig, bzw. getrevon der Ausstattung der Apsis
beschreibt!® erganzt. Vairocana und Prajfiramita sind zusétzlich in einer dreidimensionalen
Rahmenarchitektur (Abb. 14, Abb. 15, Abb. 16, AbB) (Prajiparamita: Rahmung 63 x 116
cm, Vairocana: Rahmung 128 x 320 cm) gezeigt. Riegere — moglicherweise ebenso von
einer Rahmenarchitektur umgebene — siebte Tonskukiinnte sich einst rechts neben der
Apsis befunden haben (Abb. 5). Allerdings existiekeinerlei textliche oder bildliche Quellen,
die dies belegen. Lediglich die noch an der Wantialadenen Reste zweier Holzpflocke (Skt.
upasizla) lassen dies vermuten. Auch die Ublicherweise sgtristhe Ausgestaltung
buddhistischer Tempelbauten spricht fir die ursglithe Darstellung einer weiteren
Tonskulptur rechts der Apsis.

Beseler beschreibt die funf Skulpturen der Apsi8uribau, Konstruktion und Fassung &ahnlich
jener der Prajiparamita. Interessanterweise wurde der im Zentrum der Apsigyestellte
Vairocana im Gegensatz zu den anderen Tonskulptahere Gipsgrundierung im Aufbau
befundet*® Auch die dreidimensional gestaltete Rahmenarchitetter Prajéiparamit ist in

4 bje MaRangaben divergieren innerhalb der Literatark. Hier verwende ich die Angaben aus dem Beder
Architekten Sikka, Sikka (2004, nicht publizierRKDS NRPP Report), die alle Skulpturen vermessdéeha
Luczanits gibt die Mal3e nicht in einheitlicher Fomras die Messungen mit oder ohne Lotus betrifftc@anits
2004: 82: Vairocana H 104 cm, Lotus: 47 x 125 cikgo®hya H 100 cm, Lotus H 5 cm, Arafitha H 95 cm,
Lotus 23 cm, Ratnasébhava H 100 cm, Lotus: keine Angaben, Amoghasiddiine Angaben, Prajparamita:
Luczanits 2004: 81, H 130 cm mit Lotus und Krone).

15| uczanits (1998 a: 209), Luczanits (2003: 45),4anits (2004: 80).

118 | uczanits (1998 a: 209), Luczanits (2003: 47).

117 Beseler (2004 b: 16, nicht publizierter NRPP Betritniversitat fir Angewandte Kunst Wien).

118 yczanits (2004: 79).

119 Beseler (2004 b: 15, nicht publizierter NRPP Betritniversitat fir Angewandte Kunst Wien).
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dieser Form, ohne Gipsgrundierung, umgesétabamit sind die Skulptur des Vairocana, die
heute noch vorhandenen Sichtfassung der By@j@mia und diverse Reparaturen aller
Skulpturen im Bereich der Kronen (ebenso ohne Gipstierung) scheinbar gleichzeitig

entstanden. Dies fuhrt zu dem Schluss, dass dredigezentrale Hauptgottheit umgebenden
Jinas und die weibliche Gottheit links der Apsiaf¢aund der vorhandenen Gipsgrundierung)
als deutlich alter angesehen werden kérfiEbie skulpturale Ausstattung der Westwand folgt
einem einheitlichen Gestaltungsprinzip (Abb. 18,bAKX9). Die jeweiligen Hauptgottheiten

werden von sekundaren Gottheiten, ihvehanasund diversen Attributen in malerischer Form
umgeben. Daher ist aufgrund der zentral unter ama dargestellten weiblichen Gottheit

Sattvavajt, %2

auch falls es sich bei der heute erhaltenen Tdpgkuum eine spatere
Rekonstruktion handeln sollte, bewiesen, dass igaphisch diese Position stets Vairocana
zugedacht war. Als verbindende Elemente der eiereM/andflachen der Westwand sind
gemalte textile Volants im oberen und Ornamentb&itdeunteren Wandbereich verbildlicht.
In der Apsis kdnnen — vergleichbar mit der vieligeih Stifungsinschrift der Prafaramita-
Wand — im unteren Wandbereich Fragmente einer tifs@drkannt werden. Zwei weitere,
wesentlich kleinere, Tonfiguren erganzen die skulde Ausstattung des Lo tsa ba Iha khang
und befinden sich an den beiden zentralen PfedlesnTempels (Abb. 20) dargestéfft Links

ist eine weilRe dra (160 x 67 cm) und rechts ein Buddha (41 x 48 cabj( 21) zu sehen.

Nord- und sidseitig befinden sich jeweils fast diesamte Wandflache flllend, gemalte
mapdala-Darstellungen (Kapitel 10). Datharmadlituvagivaramafijyrimandala (NSP 21§%

der Sudwand steht dedurgatiparsodhanamadala (NSP 22)als friheste Darstellung dieser
Thematik an der Nordwand gegeniilfr.Beide beinhalten, allerdings stilistisch und
ikonographisch unterschiedlich ausgearbeitet, Bhusigen oft gleicher Gottheiten (Kapitel
10). Die detailliert gestaltete Architekturornamikntnnerhalb der Malereien weist eine
intensive Farbgebung auf. Silber und Gstellen als hochreliefiert gestaltete Akzente dimaze
Details, insbesondere der Schmuckelemente, eihaitathe Neuerung dar.

An der im Osten gelegenen Eingangswand haben asthalusschlie3lich spater entstandene

Ubermalungen erhalten. Nur mehr Fragmente der iimgtichen Ausstattung sind

120 Beseler (2004 b: 14, nicht publizierter NRPP Betritniversitat fir Angewandte Kunst Wien).

121 Beseler 2004 b: 16, nicht publizierter NRPP Bdrithniversitat fir Angewandte Kunst Wien).

122 yczanits (2004: 80).

123 biese Tonskulpturen werden lediglich in einer FaBrbei Luczanits als keine Attribute in der Hamdténd
erwéahnt (Luczanits 2004: FN 764, 322).

1241 uczanits (1998 a: 209), Klimburg-Salter (19999P9 uczanits (2003: 47), Luczanits (in Druck).

125 | yczanits (2003: 52, 49-50), Luczanits (2004: 80).
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erkennbar®® Luczanits identifiziert diese, sich links nebenmdeEingang befindenden
Fragmente, als Teil einer originalen StifterszEflePapa-Kalantari schreibt, dass weiters

Laienfiguren hier dargestellt seiéff. Auch Reste einer Inschrift kdnnen erkannt werden.

Lha khang gong ma

Der wesentlich kleinere Tempel (7,70 x 7, 30 x 4n60desLha khang gong ma besitzt einen
nahezu quadratischen Grundriss, vier die Decketdg Saulen und zwei Pfeiler.

Der nach Osten ausgerichtete Bau zeigt zentral em Hhuptwand die Tonskulptur der
Prajfaparamita in einer Rahmenarchitektur (49 x 87 cm) (Abb. Z2# ist in zweiarmiger Form
im vajraparyaikasana sitzend, ihre rechte Hand im Wunschgewahrensgegtis.
vitarkamudr), die linke auf dem Bein ruhend (Sktaradamudi@) gezeigt. Umgeben wird
Prajfiparamita von acht Buddhafigurelf® Luczanits teilt nicht die Meinung Franckes und
Tuccis, die diese Figuren als Medizinbuddhas idieigiten* Ikonographisch wurde diese
Darstellung durch Luczanits alprajfiagparamitamandala identifiziert (Kapitel 9.2):3*
Vergleichbare friihere Darstellungen dieser weilditiGottheit gemeinsam mit Buddhafiguren
sind uns nur aus Zentraltibet bekahf3t.Ein gemaltes, horizontales Fries unterhalb des
prajfiaparamitimandalas zeigt acht nebeneinander gereihte Bodhisattvasimmlischen
Palasten. Im Zentrum unter der Peggirami@a-Skulptur ist eine grune, vierkdpfigeark
dargestellt. Diese weibliche Gottheit steht unteree Baumkrone und ist im Kontext einer
Stifterszene (Kapitel 9.1) gezeigt. Allinger iddiziert diese Thra als eine ungewoéhnliche
ikonographische Form derafa der acht Gefahren (Skasramahibhayatira), die keiner
textlichen Beschreibungen entspriéfit.

Die Malereien werden, wie im Lo tsa ba lha khangNiako, durch als Volants gestaltete
malerisch dargestellte Textilien im oberen und raimtenférmig gestaltetes Ornamentband im
unteren Wandbereich abgeschlossen. Auch hier siadinwv Lo tsa ba Iha khang Fragmente
einer Inschrift unterhalb des Ornamentbandes etl@mmie skulpturale Ausstattung wird hier
allerdings nur von einer einzigen Pfeilerskulptlie eine blaue ara (44 x 78 cm) (Abb. 23)

zeigt, erganzt.

126 | yczanits (2003: 50), Klimburg-Salter, Weissenb@04, nicht publizierter NRPP Report), Klimburgh@r
(2007 d: 34, nicht publiziert), Papa-Kalantari (200 186).

27| uczanits (2003: 50).

128 papa-Kalantari (2007 b: 186).

129 uczanits (2003: 51), Luczanits 2004: (84, 86).

130 Francke (1926, repr. 1972: Part |, 33), Tucci 8,38ansl. 1988: Indo-Tibetica III, 168).

131 | uczanits (2004: 84, 215).

132| uczanits (2004: 121, 216).

133 Allinger (2006: 355-362).
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An der Nord- und Sudwand befindet sich je ein Veama gewidmetelsnagzdala.134 Luczanits
bezeichnet diese beiden 2004 @gadhitumazdalas®

Die Eingangswand im Westereigt spatere Ubermalungen, allerdings kénnen Lnitza
zufolge Reste (der Mandorlen) zweier einst im lenedes Tempels zu beiden Seiten des

Eingangs dargestellten Torwachtern (Starapalas) oberhalb vonmandala-Darstellungen
erkannt werden®

134 |Luczanits (2003: 51).
135 Luczanits (2004: 84).

136 | uczanits (1998 a: 211, Fig. 240, 221), siehe daUhburg-Salter (2003: Fig. 6: 42).
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4. Prajiaparamita, Lo tsa ba Iha khang

4.1. technische Daten

Mal3e: 94 x 64 x 46 cm (Skulptur, Lotus H 21 cm)
204 x 124 cm (mit Rahmenamdttur)

Material: polychrome ungebrannte Tonskulptur
mit Holzpflécken(Skt. upasizla) an der Wand befestigt
zweiupasulas befinden sich auf Brusthdhe der Skulptur (Abb. 24)

zwei weitere verbindi#en Lotussockel mit der Wand (Abb. 25)

Farbigkeit: mehrere farbige Fassungen auf Gipsijemang, Sichtfassung gelb
goldene Teilfasswuleg Korpers
unterschiedlicher Farbauflvan Skulptur und RahmenarchiteKRfiir

Aufbau

Die Tonskulptur ist tiber ein Holzskellet modelliEtt Im Aufbau wurden diverse natiirliche
Materialien zur Stabilisierung und Verbund einzelff®nschichten verwend&f Luczanits
verweist bezlglich des in Nako verwendeten Materalf Stroh innerhalb der letzten, hier

relativ diinn modellierter Tonschich?

Material

In Tibet stellt die Verwendung von getrocknetem Tseit der ersten Verbreitung des
Buddhismus (tibsnga daj das Hauptmedium der skulpturalen Produktion 8ait dem 7./8.
Jh. ist diese Technik in Verwendung. Die Herkusiftnicht ganzlich geklart, vermutlich spielen
Einflusse durch Handwerker aus Nordindien, Chind dentralasien eine wesentliche Rolle.
Luczanits verweist auf die historische Bedeutung vion und seiner Verwendung zur

Modellierung von Hauptfiguren in Tempelanlagéh.

137 Fir die Rahmenarchitektur beschreibt Beseler mer lehmgebundene Fassungsschicht ohne Gipsgrundier
Dies unterscheidet sie vom Aufbau der SkulpturRiajfaparamita. Die Restauratorin nimmt eine spatere
Fertigung der Rahmung 8itu als wahrscheinlich an und meint, dass diese d@gleieh mit der heute noch
erhaltenen gelben Sichtfassung der weiblichen @itémtstanden sein kdnnte (Beseler 2004 b: 14ithf
publizierter NRPP Bericht, Universitat fir Angewamdunst Wien).

138 | uczanits (2004: 278).

139 uczanits (1997 a: 189-205), Luczanits (1997 k-801), Luczanits (2004: 260-279).

140 uczanits (2004: 269).

141 | uczanits (2004: 11). Weiters verweist der Autof die verfeinerte Technik ungebrannter Tonskukpiuvon
Fondukistan und Tapa Sardar des 7.-8. Jh. (Lucza0@4: 12), siehe auch Kogler (2006: 33-42, M/sitle
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Befestigung

Die meisten Figuren folgen der oberhalb beschriebeKonstruktion und sind direkt mit
Holzpflocken an der Wand ohne jegliche zusatzli@igtze befestigt. Luczanits beschreibt
diese Technik als charakteristisch fiur die frihekul@uren des westlichen Himalaya-
Gebietes*? Skulptur und Lotussockel werden getrennt hergésteid montiert*® Die
Prajfaparamita des Lo tsa ba Iha khang in Nako ist im Gegensatden funf Jinas der Apsis
und den Skulpturen der Versammlungshalle von Talb@wei upasizlas an nur einer einzigen
Koérperstelle auf Brusththe, statt auf Brust- undthfihe mit der Wand verbundéff. Der
Lotus ist wie Ublich mit zwei Holzpflocken getrerintiert. Weitere zweupasilas tragen den

holzernen, untersten Querbalken der Rahmenarchitekt

Fassungen

Eine Gipsgrundierung wird auf der letzten Lehmsleshaufgetragen und bildet die Basis fir die
Malschicht'*® Wie auch die skulpturale Ausstattung von Tabo anderer Tempelanlagen
wurde die Skulptur mehrfach Uberfasst, Ubermalt @ntiell bedingt) ,repariert® bzw.
erganzt-“® Es konnten Reste einer goldenen Teilfassung gefumeérdert?’ Der authentische
Gesamteindruck muss gepréagt gewesen sein von dee ner mehr teilweise im Gesicht,
Schulterbereich, an Armen und FiflRen erkennbarendf&&siung des Korpers. Keine
Goldfassung befindet sich an den Stellen, wo dep&odmit Kleidung(Beine undOberkdrper)
bedeckt ist. Beseler beschreibt die Skulptur nmieeSichtfassung an der Vorderseite, was eine

Bemalung nach der Befestigung an der Wand wahnsltieierscheinen last?

142 Diese Form der Konstruktion wurde in Gandhara mielwendet. Eine Ausnahme kénnte méglicherweise ei
Skulptur der Kapelle 37 in Tapa Sardar, Afghanistarstellen (Luczanits 2004: 262, FN 681, 320).

43| uczanits (2004: 262).

144 Auch im siidtibetischen Kyangbu sind die sekund&etiheiten im oberen Bereich degradhatumazdalasin
gleicher Art und Weise befestigt (Luczanits 200822

145 Schroeder (2001: Vol. 11, 727).

146 Beseler beschreibt hier detailliert den Aufbau eiezelnen Fassungen (Beseler 2004 b: 13, nichizmrder
NRPP Bericht, Universitat fir Angewandte Kunst Wien

147 Beseler befundet die Verwendung von reinem Goldpuhuf einer Gipsgrundierung, gelbes Auripigmemd u
Zinnoberrot. Ob die darrlUberliegende Firnissschigtimar oder sekundar ist, kann nach Beseler nightau
bestimmt werden (Beseler 2004 b: 13, nicht pubtiegieNRPP Bericht, Universitat fir Angewandte Kuvsen).
148 Beseler (2004 b: 14-15, nicht publizierter NRPPid#, Universitat fir Angewandte Kunst Wien).
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4.2. Erhaltungszustand

1909 Photographie Franckes

1933 Photographie Tuccis

1975 Schadigung durch Erdbeb8n

1999 partielle Zerstérung durch Deckeneinsturz

2004-2006 befundet, konserviert, restauriert ¢Bay>°
2005 zerstorte Tedkonstruiert (Partridge)
2006 homogene Polyafiowiederhergestellt (Beseler)

frihestes Bildmaterial

Das élteste Bildmaterial stellen die beiden auffEschungsreise Franckes im Jahr 1909 und
der Tuccis 1933 entstandenen Photographien darADssehen der Skulptur weist allerdings
einen gewachsenen Zustand auf. Erganzungen undvigemmen von Handwerkern sind
erkennbar. Insbesondere wird dies durch die verémd&konographie dermudw der
Prajfiparamita im Lo tsa ba lha khangeim Vergleich der beiden Bilder von 1909 und 1933
deutlich. Die in ihrer Formgebung und Ikonographigerschiedlich verbildlichten Finger der
linken Hand, verweisen auf eine Rekonstruktion niadiglicher partieller oder ganzheitlicher
Zerstérung. Wahrend im altesten Bildmaterial deirié Finger noch abgewinkelt, sehr schlank
und fein modelliert gezeigt ist und mdglicherwetie Hand einen Gegenstand vor der Brust
halt (Kapitel 5.2.3), fehlen diese Elemente in Béotographie von 1933. Die Hand scheint
entweder neu (ohne den Gegenstand) und mit ausgesim Finger modelliert oder mit
verloren gegangenem Attribut (iberfasst worden zn. s&hnlichkeiten zu den sehr grob
gestalteten Fingern der Hande des Vairocana desAes Lo tsa ba Iha khakgnnen erkannt

werden.

Zustand vor 1999
Der Zustand der Skulptur kann bis zum Zeitpunktphasiellen Deckeneinsturzes im Jahr 1999

basierend auf dem Bildmaterial (der Forschungsneis® Luczanits 1993, 1994 und 1998 und

4% sanan, Swadi (1998: 164, 171). Jackson beschegititeben als schlecht dokumentiert. Besonders schwe
seien vier grol3e Beben in Westtibet gewesen. 186fdrte eines dieser von der Proviviaga 'ris (Westtibet) bis
nach Purang gro3e Teile der Region (Jackson 192, P002: 149-151). Daher ist anzunehmen, dasssjen
Erdbeben von 1975 in Nako sicherlich nicht das igemavar, welches Teile der Ausstattung des Tempels
beschadigte bzw. zerstorte.

%0|n den Jahren von 2004 bis 2006 wurde der Zustanch die Universitat fir Angewandte Kunst Wient@n

der Leitung von Krist) von Beseler befundet, anigiyaund gesichert.
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Klimburg-Salter 1994, 1998) des WHAYV als im Wesehttn intakt bezeichnet werden (Abb.
26). Welche Schaden vom Erdbeben des Jahres 198&hamen ist uns nicht bekannt.

Zerstorungen 1999

Verursacht wurden die gravierenden Zerstérungerb (&) der zuvor relativ gut erhaltenen
weiblichen Skulptur und insbesondere der linkerieSger Rahmenarchitektur aufgrund starker
Schneefélle im Fruhjahr 1999, welche zu einemigdih Deckeneinsturz fuhrten. Das durch
das defekte Dach eingetretene Schmelzwasser zergttirch den ausgewaschenen Lehm)
grol3e Teile der Oberflachenstruktur der Darstellidwy feuchte, aus den Wénden gewaschene
Lehm fiel von der Decke auf die Skulptur und vernbasich bei seiner Trocknung mit der
Oberflache dieser. Damit wurde die Skulptur durcéhibauflagerungen beschéadigt und
verunreinigt. Ebenso waren Staub und Spinnwebeausatzliche Verunreinigungen deutlich
an der Oberflache erkennbar. Teile der Riggfamita des Lo tsa ba lha khamnge ihre Hande
und die Krone bis auf einen einzigen der finf Zacked séamtlicher schmiickender Rosetten
derselben, waren zerstort. Die Rahmenarchitektudevauf der linken Seite fast ganzlich bis
auf die innerste Struktur des Holzskellet vernithi2urch mehrfach entstandene Risse und
Springe, besonders im Bereich der Gelenke (Obefalibpgen und Knie), war die Gottheit
auch statisch stark gefahrdet. Unter- und Oberavaren nahezu ab- und auseinander gerissen.

Im Bereich ihres linken Knies lag der innere Aufbasifiin zum Holzkern frei.

Zustand 2004
Der Zustand, den ich im Jahr 2004 wahrend meirseri-orschungsreise nach Nako vorfand
und der einen Teil des von mir verwendeten Bildmale stellt, war gepragt von den 1999

entstandenen Zerstérungen.

Zustand 2007

Nach der Befundung der Skulptur in den Jahren 2004 2005 wurden durch Beseler
Freilegungs- und Reinigungsarbeiten und die daeibundene Abnahme der Lehmauflagen,
sowie die statische Sicherung der Skulptur vorgeanem Auf das Drangen der lokalen
Bevolkerung entschied Khosla 2005 die Rekonstruktierstorter Teile der Skulptur und ihrer
Rahmung (Abb. 28) und engagierte den australis&leihauer und Buddhisten Partridge fur
die Wiederherstellung eines optisch intakten ZudtanBeseler erganzte diesen Zustand 2006

mit der polychromen Fassung auf Kittungen und Ezgagen (Abb. 29).
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Teile des originalen Bestandes

Zum Originalbestand zahlt die erst seit den Konsemgsarbeiten freigelegte, bereits
erwahnte Vergoldung der Skulptur. Weiters wurdemclkdudie Abnahme spéater addierter
UberfassungerfAbb. 30, orange markiert, Abb. 31) im Jahr 200Spuingliche Teile der
Prajfiparamita des Lo tsa ba lha khang in Nako wieder erkennliparGesicht war dies die
Form von Nase und Mund (Abb. 32, Abb. 33, Abb. B#p. 35). Beide zeigten nach ihrer
Freilegung auch Reste der goldenen Korperfarbe (A#) und deutlich harmonischere
Proportionen. Auch das Haar ist heute wieder inudspriinglich reliefierten Ausformung als
sechs einzelne Locken erkennbar. Sie waren durchrféisungen und die nachtraglich
erganzte Krone teilweise verdeckt und 2004 nur imsaz und ohne eine derart feine
Modellierung kaum zu sehen. Im gereinigten Zustandden auclurpa (Skt. Haarlocke) und
usnisa (Skt. Schadelauswuchs) (Abb. 33, Abb. 8B) weiblichen Gottheit deutlich erkennbar.
Die sich hinter der relativ hohen Krone befindlichgnisa kann zusatzlich durch
Polychromiereste und die Gipsgrundierung als urggith befundet werden. Ein weiteres, der
ersten Ausstattungsphase zuschreibbares Detaiérstdie zwischen den Beinen auf den
Lotussockel fallenden dreidimensional modellierteawandfalten dedhot (Abb. 36, Abb.
37), welche vor 2005 ganzlich verdeckt waren, @ée. beiden Fil3e sind in Gré3e und Form
unterschiedlich (Abb. 38, Abb. 39). Der linke komrdls urspriinglich befundet werden und
wies Reste einer roten Farbigkeit auf (BemalungFadd#dsohlen), welche auch bei den Jinas der
Apsis desselben Tempels (Abb. 160) und den unterthat Rahmenarchitktur der weiblichen
Gottheit gemalten Buddhas (Abb. 154) zu sehelisgeht man davon aus, dass die FuRsohlen
rot bemalt waren, so miussten folglich auch die Haoden in ihrer urspringlichen
Ausformulierung diese Farbigkeit aufgewiesen habBie dreidimensional modellierten
Perlenschnire des Schmuckes der weiblichen Goithblt. 40, Abb. 41, Abb. 42) und die
einfachen, schmalen, aneinander gereihten, blauemefen an den Handgelenken zahlen
ebenso zum urspriinglichen BestarfdBei meinen Untersuchungen und der Dokumentation
des Zustandes im Jahr 2004 konnte ich unterscbiedliFarbfassungen des Schmuckes
erkennen, der moglicherweise urspringlich blau sgtfavar und spater griin Gbermalt wurde.
Auch der diedhot haltende Huftgurtel (Sktmekhak) (Abb. 43) gehért zum originalen

%1 Diese FuRsohlen, wie auch die Reifen der Handgelesind heute aufgrund der Uberformung Partridges
Vorbereitung zu einer durch Khosla geplanten Negnfelung des Kdrpers (zu der es letztlich nicht kangieser
Form nicht mehr erhalten.

12| uczanits meint, dass der Schmuck zur Géanze speitenstruiert sei (Luczanits 2004: 83).

27



Bestand. Luczanits beschreibt die Bliten an deetdeite des Lotus der Pragaramita (und

damit auch den Lotus selbst) als origitrl.

Erganzungen, Rekonstruktionen

Aufgrund der restauratorischen Befundung kann dmnK als spater beigefligter Teil
identifiziert werder!>* Diese historische Ergénzung (Abb. 30, schwarz ieejkist auch in der
technischen Umsetzung mit vereinfachten, zweidinosaten Gestaltungselementen in Form
von Stempelabdriicken, welche auch bei Teilen deterea Schmuckes Verwendung finden,
erkennbar. Die mit einem derartigen Muster versehexwei Halsketten sind daher zu den
historischen Erganzungen, bzw. mdglichen Rekonstmién friiherer Darstellungen, zu zahlen.
Auch die Ohren scheinen aufgrund der unterschieelfic Materialqualitait wie auch
Proportionierung einen rekonstruierten Zustandeprasentieren. Die Problematik daudi

wurde bereits erwahnt.

4.3. Beschreibung der Skulptur

Die lebensgroRe Gottheit ist sehr schlank mit mgtkEm Oberkdrper, breiten Hiuften sowie
einer schmalen Taille, gezeigt. Innerhalb des tifltle, muskuldés geformten Bauches wird der
mit einer horizontalen, spiralférmigen Linienfihgumeliefiert dargestellte Nabel besonders
betont. Unterhalb dessen ist der Bauch in zweitelélfgetrennt durch eine vertikale, sich in der
Mitte befindende Linie geteilt. Die kleinen, volleBruste und langen schlanken Beine
vervollstandigen die feingliedrige Darstellung. Defativ kleine, rund geformte Kopf ist mit
eng zusammenstehenden, halb geschlossen Augegtg&ieiaufgemalten schwarzen Pupillen
lassen einen leicht schielenden Eindruck entstelveicher zuséatzlich durch die rote, lineare
Rahmung der Augen einen fast magischen Ausdrucktefie lange, schmale Nase endet kurz
Uber den vollen Lippen der Gotthdie Ohren sind sehr grof3 gestaltet. Das Kinn wincch
eine runde, lineare Vertiefung betont. Zwei linedrerizontale Falten akzentuieren den Hals.
Die unter der Krone erkennbaren Haare sind wellemifp als sechs halbrund geformte, blaue
reliefiert gestaltete einzelne Locken in der voeteHalfte um den Kopf gelegt. Luczanits
beschreibt diese als individuell auf die Haare ,gkfnund in Strahnen auf die Schulter

g2

fallen Diese einzelnen Strahnen sind als Zopfe gestéletweibliche Figur ist mit einer

transparenten Bluse, einer Art Mieder, welches @barkdrper fast nackt erscheinen lasst und

153 Luczanits (2004: 83).

154 Auch hier ist nur eine Sichtfassung gleich jerer Rahmenarchitektur vorhanden (Beseler 2004 ittt
publizierter NRPP Bericht, Universitat fir Angewamdunst Wien).

155 Luczanits (2004: 81).
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einem linear gestalteten zweifarbigen Beinkleidzeggt. Diesedhot ist zweifarbig in rot und
blau dargestellt und endet im unteren Bereich ieizschwarz gerahmten parallelen Falten.
Eine weitere dreidimensional modellierte Faltezistschen den uberkreuzten Beinen direkt auf
den Lotussockel fallend erkennbar. Gehalten wird Bainkleidvon einem Huftgirtel (Skt.
mekhad). Dieser besteht aus zweireihigen Perlschnirerg dies auch bei Teilen des
Schmuckes der Fall ist. Die geschmuckte weiblicludtt@it Prajéiparamita tragt eine Krone
(Skt. mukua), welche aus funf einzeln voneinander abgesetztigeen Zacken gebildet wird.
Diese ist mit achtblattrigen Blumenrosetten vetzigr derselben Form sind auch die Ohrringe
dargestellt. Der weitere Schmuck besteht aus &inezen Halskette (Skthara), Arm- und
Fulireifen, welche jeweils aus zwei, nebeneinandegilgten Schniren aus Perlen bestehen. Die
unter den Briusten endende zweite, lange Kette irsteibig. Die kurze Kette und die
Oberarmreifen sind durch eine rauten- (bzw. diaema)t féormige, ornamental gestaltete
Schnalle akzentuiert. Den unteren Abschluss derr@ime und Beinreifen wie auch des
mekhad bilden tropfenférmig herabhangende, Ubereinandiyedédelte Perlen. Die Armreifen
an den Handgelenken bestehen aus einfachen, sehmakinander gereihten, blauen Ringen.
Der voll erblihte Lotus (Sktvisvapadna) ist mit grof3en, mehrteiligen, ausgefransten
Lotusblattern gezeigt. Diese sind als blaue, griiné rote Lotuse dargestellt, deren innere
gelbe Bluten dieselben gliedern und in den Zwisdlui@men gestaltet sind. An der Unterseite
des Sockels werden auf schwarzem Grund gelbe lmtissinge nebeneinander malerisch
verbildlicht.
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5. IKONOGRAPHIE

5.1. Prajfiaparamit a allgemein
Prajfaparamita (Skt.)
prajiia — alles durchdringende Weisheit, Einsicht
paramitz — hinlibergegangen (ans andere Ufer)
(tib.) Shes rab kyi pha rol tu phyin ma
(tib.) Yum chen mt®
yum(tib.) — Mutter (ehrenvoll)
chen ifti.) — grof3
(japan.) Hannya Botsatsu

(mongol.) Bilig un Chinadu Kichaghar a Kuruk sen

Gottheit

Prajfiparamiti  stellt sowohl die Personifikation de®rajfiagparamitasitra’>’ — eines
philosophischen Konzeptes (Lehre der Wesensleer§kit sunyata bzw. illusorische Natur
aller Dinge, Sktyathi bmtam),l‘r’8 welches diesesitra beinhaltet, dar. Bautze-Picron nennt
eine ganze Reihe solcher im Buddhismus verbildichtheoretischer Gottheiter?
Prajfiiparamita ist die Gottid®® der transzendenten, universellen Weisheit und sangdohl im
Mahayana als auch im Tantraga als weiblicher Urbuddha (Skidibuddhd bezeichnet®
Auch repréasentiert die weibliche Gottheit die WeisliSkt. prajiiz) aller Buddhas, auch jener
der drei Zeiten (aller Zeitetff und zehn Himmelsrichtungen (allen Raumes, Kapftél
Kapitel 11.1). Hixon schreibt:Qur cosmological view of space and time is expardethe
Prajfigparamitaz-sitra far beyond the habituel notiorfs..]” .**® Frauwallner beschreibt die

Unbestimmbarkeit des hdchsten, Wgrasahasrikaprajiparamitz-Text erwahnten Seins als

1% Diese Bezeichnung der Prajfiramita wird besonders in Tibet, bzw. in China haufig vendet.

57 Foucher (1900: 83, 152), Getty (1914, repr. 2a@X), Edou (1996: 150-152), Simmer-Brown (2002: 87)
%8 Frauwallner (1956, repr. 1994: 173).

19 Bautze-Picron (1992: 4).

180 Dabei darf nicht vergessen werden, dass es siohBeddhismus (egal ob in seiner Mghna- oder
Tantrayina-Form) um eine atheistische Religion handeltiitgiten dienen lediglich als Meditationshilfen
(Rinpoche 1982: 227-228).

161 Simmer-Brown (2002: 83), Huntington, Bangdel (2@03%32).

182 Diese drei Zeiten werden durch die Buddhas dérziiéen (Vergangenheit: Buddiapankara, Gegenwart:
historischer Buddh&akyamuni und Zukunft: Maitreya) symbolisiert unddinach Coomaraswamy in jeder
Buddhanatur immanent vorhanden (Coomaraswamy ¥47Prajéiparamita wird mit diesen drei Buddhas (also
jeglichen hier zeitlichen Seins) gleichgesetzt (@sn-Brown 2002: 83, 85, Shaw 2006 a: 169, 183, SHa6 b:
188).

183 Hixon (1993: 23).
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ohne raumliche und zeitliche Begrenzdfily.Prajfiparamita als Quelle der héchsten,
ultimativen Weisheit wird auch als Lehrmeister Bexddhas gesehen und mit dem kosmischen
Ozean (Kapitel 7), aus dem jegliches (raumliches zeitliches) Sein entsteht, verglichién.
Shaw bezeichnet die weibliche Gottheit als Lehrat yoceanic mother-reality,die als solche
aus den unendlichen Tiefen des Ozeans Buddha-Wgsigiert®® lhre Lehrfunktion wird
zusétzlich — wie auch bei dem historischen Budstileyamuni — oft durch die im Lehrgestus
dargestellten Hande verdeutlicht. Conze beschrdibt Darlegung der Lehre als zentrale
Funktion dieser Gottheit, welche sich auch durah Darstellungen mittharmacakramudr
odervitarkamude zeigt*®’ Prajfiparamita wird weiters haufig als Mutter aller Buddhas (Skt.
sarvabuddharitr),*°® mit denen sie oft gemeinsam dargestellt ist (Kat Kapitel 9):°° als
Mutter aller groBen Wesen (Slganaryamity), aller Siegreichen (Sksarvajinanatr)'’® und
als alle Weisheitswesen GebareHddezeichnet. Dieser Gottheit wird sogar noch gréRer
Bedeutung zugeschrieben als den Buddhas Séfbds sie der Ursprung und die Quelle der
Weisheit aller erleuchteten Wesen sei. Indem maijfigaramita verehrt, verehrt man auch all
jene Wesen’® Auf Grund dessen seien Manuskripte des Rpajamiti-Textes das primare
Objekt der Verehrung und haufiger in ihrer Zahl alkulpturale Darstellungen. Vetter
beschreibt den Kult der Verehrung dspa (,cult of relics) jenem der Verehrung der
Schriften (gult of the booR vorausgehend’” Die Verehrung des Prajfiaramita-
Manuskriptes sei verdienstvoller als jene der Ridin Buddha¥® oder der von Bildnissel?

da dieses die Lehre direkt beinhalte. Papjiamita als Weisheitsgottheit weist weiters
Parallelen und Verbindungen zu Darstellungen vateean Gottheiten (Tabelle 1, S. 97), die

ahnliche Eigenschaften besitzen (Weisheitsaspektp®&ia: Mafjusri, Sarasvat schitzend,

184 Frauwallner (1956, repr. 1994: 147-148, 149).

185 Shaw (2006 a: 187).

16 Shaw (2006 a: 166, 169, 2006), Shaw (2006 b: BBj-1

157 Die abhayamudi steht fiir Schutz und Furchtlosigkeit als Symbol, fierfect wisdorh(Conze 1949: 47).

188 Getty (1914, repr. 2000: 131), Conze (1960, rép67: 134), Conze (1973: 31), Leoshko (1995: 5@),13
Huntington, Bangdel (2003 a: 532), Huntington, el (2003 b: 120, 122), Shaw (2006 a: 168, 182-188-
187). All diese Autoren bezeichnen Piggiramita alssarvabuddhamty. Kinnard setzt sich mit dieser Thematik
naher auseinander (Kinnard 1999, repr. 2001 a:1R#3-

89 | uczanits (2004: 216).

70 Huntington, Bangdel fiir die beiden letztgenanmBemeichnungen (Huntington, Bangdel 2003 b: 122w8h
nennt Prajfiparamita ebensaarvajinanata (Shaw 2006 a: 168).

171 Shaw (2006 b: 190).

172 shaw (2006 a: 169), Shaw (2006 b: 188).

13 Vetter (1994: 1268).

174 Vetter (1994: 1266-1268).

8 Kinnard (1999, repr. 2001 a: 116-123), Shaw (280866, 170), (Shaw 2006 b: 188).

178 Shaw (2006 b: 172).
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erlosender Aspekt Sktarayati: Tara, Vajradhatvisvari ,Mutterfunktion® Skt. buddhamaty:

Cunda, Jun die, Avalokitévara) auf:’’

Wahrend die Wurzeln der Darstellung derdE bereits im Hinduismus vorgegeben warén,
ist Prajfaparamita eine rein buddhistische Gottheit und innerhalb Mesayana Buddhismus

als Personifikation des wesentlichsten religiosextds dieser Zeit entstanden.

Text

Paul beschreibt das Entstehen €kajfiagparamitz-Texte in einem Zeitraum von ca. 1300
Jahrent”® Der langste Text beinhaltet 100.000 VerSatgsihasrikaprajfiiparamita). Weitere
Texte existieren in unterschiedlichen Lanfnwie zum Beispiel 25.000 Versen
(Paficavinshasrikaprajfizparamita), 18.000 VerseAsradasaszhasrikaprajiizparamita), 10.000
Verse DPasaszhasrikaprajiizparamitz) und sind von 100-300 n. Chr. zu datiet&h Der
kirzeste ist ein tantrischer Text und besteht amsemem einzigen Buchstaben (A), welcher
die Essenz Prajparamitis beinhaltet®® Simmer-Brown beschreibt diesen Buchstaben als
“empty letter door that displays emptifesgKapitel 11.2)}%° Das Herzsitra
(Prajfiaparamitahrdayasitra) und das Diamantes#tra (Vajracchedikprajfiagparamitasitra)
entstanden 300-500 n. CHif. Conze datiert beide vor 400 n. Cht.Die tantrischen Texte
wurden von 600-1200 n. Chr. verfasgtle anderen Schriften dieser Gattungen stellen
Zusammenfassungen oder weitere Ausfihrungen, bzemnkentare dar. Die tibetische
Sammlung des Kanjur (Worte Buddhas) stiitzt sichdizisechs Muttertexte (tigum drug®®

der Prajliparamita-Literatur und wird gemeinsam mit dem Tanjur (Konmtage) ins 13./14. Jh.
datiert’®” Der Tanjur (Nr. 17, 19-26, 32) enthalt zehn tauine Prajfiparamiti-Texte!®®

Waddell datiert die ersten tibetischen Ubersetzarmes dem Chinesischen und Sanskrit ins 7.

Y7 Conze (1951: 104).

178 sastri zufolge soll ara erstmals im 5. Jh. in Ladakh verehrt und danackibiet zu einer bedeutenden Gottheit
geworden sein (Sastri 1977: 15-20). Das erwahs d& hinduistische Herkunft umstritten ist (D884 86).
Im hinduistischen Kontext zéhltfa zu den zehmahividya- (Skt. grol3e Weisheit) Gottheiten (Onishi 1997:
104-106).

19 paul (1979: 115), siehe hierzu auch Conze (196@dnze (1968: 11) und Williams (1989: 41).

180 \Valleser (1914: 16-31), Obermiller (1988, repr9897), Conze (1960: 10-11), Williams (1989: 41),
Sangharakshita (1993, repr. 2000: 13-15), Hixor®81iii).

181 paul (1979: 115).

182 Conze (1960: 14), Simmer-Brown (2002: 88).

183 Simmer-Brown (2002: 89).

184 paul (1979: 116).

185 Conze (1960: 11).

186 Obermiller (1988, repr. 1998: 7).

187 Conze (1949: 25), Allinger, Eimer, Kretschmar (80218).

188 Conze (1960: 14).
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Jh2®® Besonders im 8./9. Jh. und vom 11.-13. Jh. wukdele Texte ins Tibetische tibertragen.
Die erste chinesische Ubersetzung d@asahasrikaprajiiparamitz-Text datiert bereits 179 n.
Chr!®® oder 179/180 n. CH' und stammt von Lokakma. Harrison und Lancaster

beschreiben den betontdharmalkiya-Apekt dieses TexteS?

Der Asfasahasrikaprajii aparamit & (AsP) Text

Der Asrasahasrikaprajfiparamitaz- (AsP) Text ist einer der Altesten dieser Gatttigind wird
auch als die Perfektion der Weisheit in 8000 Ver&ki. sloka) bezeichnet. Er ist ins 2./1. Jh.
v. Chr. zu datiere/®* Buddha verkiindete jene Lehre im indischeijaftiha auf dem Berg
Grdhrakita!®® Diese aus dem Kanon des Mg#na Buddhismus entstammende Schrift soll
direkt vonSakyamuni, dem historischen Buddha, an die halbgbilh, unterirdisch lebenden
Schlangenwesen (Skizgas tib. klu) gereicht worden sein, um die Menschheit — weenZadit
dafiir gekommen ist — zu erleucht@ANagarjuna (tib.klu grub soll diesessitra im 2. Jh. n.
Chr. von einem diesenagas erhalten habelt” Dort in der Tiefe des Ozean gelegenen
Konigreich der nagas bekam Ngarjuna wahrend der Zeit seines Aufenthaltes die
Einweihungen in verschiedene Lehren. Neben denuterédngen zu derPrajiiaparamita-
Texten wurde ihm bei seinem zweiten Besuch auctegaterischéantra (Guhyasamjatantra)
erlautert:®® Im AsPwerden innerhalb der rituellen Praxis wesentlicleeidtungen beschrieben.
Belegt ist eine seit Beginn des Maghna- und insbesondere im Vajana-Buddhismus
verstarkte Betonung der rituellen Komponente. Limeo unterscheidet das philosophische
Paramiti-Mahayana vom kultischen Matyana®® Der Text wird schlieBlich einerseits ab dem
5. Jh. selbst zum Objekt der Verehrung ($#ja, bzw.jfianapija, Skt.jiiana Wissen, Sktpija

Verehrungj® als ,koérperliche* Manifestation der LeHfé und andererseits wird die

189 Waddell (1895, repr. 1979: 157).

1% Ramanan (1966, repr. 1998: 331).

91 Conze (1960: 19), Paul (1979: 117), Vetter (199288), Lancaster (2005: 302).

192 Harrison (1992, repr. 2005: 128), Lancaster (2305).

193 Frauwallner (1956, repr. 1994: 147), Vetter (198257).

19 Conze (1960, repr. 1967: 141).

1% Dieses Ereignis wird im ersten Kapitel desPbeschrieben (Frauwallner 1956, repr. 1994: 151V 994:
1263, FN 38, 1263).

196 Getty (1914, repr. 2000: 171, 175), Bhattachas§@58: 197), Thurman (1984, repr. 1989: 24), Stzdai
(2003: 81).

197 Obermiller (1988, repr. 1998: 50-51), Ramanan 6196pr. 1998: 26-27, 31), Roerich (1949, repr.8t $®-
70), Thurman (1984, repr. 1989: 22-28). Getty Bhdttacharyya datieren dieses Ereignis ins 2..J8hn (Getty
1914, repr. 2000: 131, Bhattacharyya 1958: 19@s&i indische Meister soll degra sogar direkt von dem
naga-Konig im Drachenpalast unter Wasser erhalten h#Bamanan 1966, repr. 1998: 27, Paul 1979: 116).
198 Getty (1914, repr. 2000: 175), Tucci (1949: 214avidson (2005: 38-40, 197-198).

99 Linrothe (1999 a: 307).

200 pas Ritual dejfianapzja wird haufig auch im Jainismus verwendet (Harle6LS853).

201 Getty (1914, repr. 2000, 130).

33



Personifikation dieses Textes als weibliche Gotttrematisiert®> Shaw beschreibt dies als
,embodiment of thelharm&.?®® Getty verweist darauf, dass Pragiramita die gesamte
gottliche Welt, deren Inhalt sich insitra beschrieben findet, verkorpe?®. Mit der
Entwicklung des Vajragna Buddhismus manifestiert sich diese symbolischestellung der
Leerheit auf drei Ebenen, der korperlichenu@iz, asang, der sprachlichen (Skinantra

Silben) und der geistigen Ebene (Visualisieriig).

Beschreibungen der Gottheit:

Die altesten Quellen, die die Personifikation desttleit Prajdparamita beschreiben, sind
heute nur mehr auf chinesisch erhalten. Conze ri@andas im 7. Jh. (vor 625) von Atigupta
UbersetzteDharanisamuccayaNo. 33 als erste datierte Quelle zur lkonograpdieser
weiblichen Gottheit® In diesem Text befindet sich im Teil tiber Bodhisas ein langes
Kapitel zu Prajiparamita beginnend mit demPrajfiagparamitimahzhydayagitra. Das
Dharanisamuccayaenthdlt die erste Beschreibung der tantrischermFeiner zweiarmigen
Prajfiparamita.’®’ Dwivedi erwahnt fir diesen, um 1000 datierten Taxth die Beschreibung

einer sechsarmigen Prajiramita.?*®

Weiters nennt Conze ein im 8. Jh. (ca. 750) von
Amoghavajra Ubersetztes Kommentar zttimno No. 34, das die auf einem weiRen Lotus
sitzende, bekronte, goldene Pagdramita beschreibt. Sie héalt ein Buch in ihrer Linken nahe
dem Herzen und ihre Rechte ist auf Brusththe imufentationsgestif§? Conze beschreibt
weiters eine sechsarmige Darstellung der Rpajamita als sarvabuddha@ty und vidyarajiir
(Skt.vidya: Wissenyidyarajiir: magisches weibliches Wes@ﬁ)in einem denSubhakarasinha
(716-735) und damit dem 8. Jh. zugeschriebenen Kemem zumVairocanastra.?*! Weiters
wird die tantrische Form dieser Gottheit zweifach Kontext desgarbhadl@tumadala
erwahnt*? Im Shingon-Buddhismus (japanische Form des esoteeh Buddhismus) wird
ﬁ213

Prajfaparami aufgrund des durch die lkonographie degadhitumasdala (Kapitel 10.1)

202 Huntington, Bangdel (2003 b: 119-120).

203 Shaw (2006 a: 185).

204 Getty (1914, repr. 2000: 131).

205 Auch die spater nach dem Vorbild der Pagjfiamita entstandenewajra-Géttinnen (siehe Kapitel 11.3)
beinhalten als Komponenten ihrajra-Naturvajra-Korper, vajra-Sprache undajra-Geist (Simmer-Brown 2002:
88).

206 Conze (1960: 14, 88).

207 Conze (1960: 88).

208 Dwivedi (1998: 319).

209 Conze (1960: 14, 88).

219 ghattacharyya nennt die Gottheitlyarajfiz als ,queen of speltsm Zentrum depaficarakamandalas
umgeben von vier weiblichen Gottheiten darges{BHiattacharyya 1978: 74).

211 Conze (1960: 15).

212 Conze (1960: 29-30, 89), Bhattacharyya (1978: 57).

23 Hunter (2001: 15, FN 47, 15, FN 48, 15), Goeppéo(: 39).
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beeinflusstemarbhadkitumazdala®*

als eine der sekundaren Gottheiten dargestelibdrg-
Salter erwahnt eine mogliche Verbindung der Auststgt Nakos mit diesemmandala-
Typus?*® In diesem werden auch die zehirdmita- (Skt. Perfektionen) Gottheiten gezeith.
DasMafjusrimizlakalpa beschreibt mindestens zwei weitenezdalas in denen Pragparamita
Teil des ikonographischen Programms ist. Conze teiam weibliche Gottheit in diesem
Kontext einerseits in einemandala mit Sékyamuni alsyi dam?” und andererseits einmal in
einem magdala, dessenyi dam Mafijusri ist?*® dargestellt’® Der friihtantrische Text des
Mafjusrimizlakalpa erklart u.a. auch die drei Familien (Sktikula) der Tatlgata- (Skt.
Buddha), Vajra- (Skt. Donnerkeil, Diamantenzepter) Padma- (Skt. Lotus) Famifi€’In den
rituellen Anweisungen zur Ausfuhrung diesmiendalas zeigt sich erstmal die Betonung
weiblicher Gottheiten, wie dies spater im Vajmg-Buddhismus tblich wirt?* Snellgrove
beschreibt die Anweisungen fiir die Gestaltung eifiesermardalas®? BuddhaS$akyamuni
soll auf einem geschmiuckten Lowenthron in seinemtligden Palast dadharmalehren und
gemeinsam mit den Pratyekabuddhas, seinen Schilé&walokitesvara, Manjyri,
Prajfaparamita oberhalb von 3ra (Kapitel 9.1), 16 Bodhisattvas, dear@mitas, acht Wnisas
und anderen Gottheiten gezeigt werden. InnerhatbTaéste desNispannayogavali (NSB),
Sidhananala (SM), Dharmakgasangraha (DKS) und Ekallaviracazdamahirosanatantra
(ECMT) finden sich Beschreibungen (Tabelle 2, S. 98€Tal8, S. 99, Tabelle 4, S. §%) zu
den verschiedenen Darstellungsformen einzelner h&itéh u.a. der Prajfaramita.
Problematisch ist hierbei, dass keiner dieser Tegtedem 11/12. Jh. entstanden ist und als
Quelle fur frihe Reprasentationen daher nur bedivegtvendet werden kann. Kinnard
beschreibt die TexteNSP, SM) als wichtig aber nicht hilfreich beztiglich dert#&icklung der

friihen ikonographischen Darstellungen der weiblici@otthei?** Die Beschreibungen der

2% Hunter (2001: 25, 27, 30).

25 Klimburg-Salter (1999: 316).

218 Conze (1960: 27).

27 siehe auch Snellgrove (1987, repr. 2002: 193-194).

218 siehe auch Lalou (1930: 64-65, PI. VIl a).

219 Conze (1960: 15).

220 Shaw (2006 a: 233-235).

221 Shaw (2006 a: 234).

222 gneligrove (1987, repr. 2002: 193-194).

22 DasNSPwurde von dem zeitgleich mitafnagila im 11./12. Jh. (circa von 1077-1120) lebenden
Abhayakaragupta verfasst (Ghosh 1980: 2). Das alt&aibanadatiert Ghosh ins 12. Jh. (1165) (Ghosh 1980: 2).
DasDKSals auch dagECMT verfasste Anitananda (Bhattacharyya 1978: 37). [@4§S datieren Ghosh und
Mukheriji ins 19. Jh. (Ghosh 1980: 127, Mukherji 20R205). Zwei Exemplare dieses nepalesischen T¢RIES)
sind einerseits in der Durbar Library in Nepal amdlererseits in der Asiatic Society in Calcuttaf(9®s, Kat.Nr.
G. 8055) aufbewahrt. Im Manuskript der Asiatic 80¢in Calcutta wird Praffparamita auf denfolios 28A und
34B beschrieben (Mukherji 2007: 21). Auch ein ExtanpgesECMT (G9089) befindet sich hier. Aufgrund der
spaten Datierung werde ich in meiner Arbeit niciher auf diese Texte eingehen.

Z4Kinnard (1999, repr. 2001 b: 134).
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Gottheit in den Texten déd¢SP, SM, DKS und ECMT unterscheiden die einzelnen Typen nach
der Anzahl dargestellter Arme und ihrer Korperfarbese Texte beschreiben Piagiramita
mit zwei und vier Armen. Im einzigen die Pragpdramita nennendeNSP21 ist sie vierarmig
beschrieber?® Insgesamt neusidhana erlautern die Ikonographie der Pegjiramit, wobei
acht davon (151-155, 157-159) der zweiarmigen umdeines (156) der vierarmigen Form
gewidmet sind?® Bhattacharyya weist darauf hin, dass keine téaelic Quellen zu
Prajfiparamita mit mehr als vier Handen existieren wirdéhConze nennt allerdings auch
eine sechsarmige (siehe oben) Form der GottReind verweist zusatzlich zu den zwei-, vier-
und sechsarmigen Bildnissen, auf solche mit zetwé}f- und zweiundzwanzig Armeii’ Die
weibliche Gottheit wird je nach Kdrperfarbe (Tabeli, S. 100, Tabelle 6, S. 100) jeweils als
sita- (Skt. wei3,SM 151, 155, 154)pita- (Skt. gelb,SM152, 153, 157, 158, 15Ranaka (Skt.
gold, NSP 21, SM 156, DKS 156, siehe Kapitel 5.2.1) und seltafia- (Skt. blau,ECMI)**°
prajiiaparamita bezeichnet® Zwei sadhanas (151, 153) beschreiben die Gottheit

Prajfiiparamita weiters als zur Familie des Jinass8khya (Kapitel 10.1) gehdreAtf

Zusatzlich zu der bereits eingangs erwahnten Pmudti& der Beschreibungen als Quelle fir
Reprasentationen friher Darstellungen, sind dieké&/elesSM und NSPin der Region Bihar
entstanden und daher nicht als dogmatische BagisDAfrstellungen anderer Regionen
verwendbar. In Tibet finden sich zum Beispiel t@ige stark von den Textbeschreibungen
abweichende Reprasentationen unterschiedlicheh@teh. Bautze-Picron schreibthanges

of form are linked to the criteria time and spaé& Weiters unterscheidet sie, aufgrund teils
groer Differenzen zwischen den textlichen Besbluajen und den visuellen
Reprasentationen einzelner Gottheiten, zwischextyal imagé und ,artistic imagé.?*
Linrothe erwahnt dies ebenso und verweist weiterls dee unterschiedliche von einzelnen
Kiinstlern verwendete (Formen-) SpraéffeAuch die Intention des Stifters und der religiésen

Schule (engllineagg hatten Einfluss auf die Gestaltung.

225 Bhattacharyya (1978: 37).

226 Conze (1949: 48).

227 Bhatthacharyya (1978: 38, 59).

228 Conze (1960: 15).

229 Conze (1949: 51)

230 Bhattacharyya (1978 : 40).

21 Gupte (1972: 136), De Mallmann (1975, repr. 1%5%88).
232 Conze (1954, repr. 1976: 185), Conze (1960: 8nz8q1960, repr. 1967: 137), Bhattacharyya (198839,
Jha (1993 b: 86-87).

233 Bautze-Picron (1989: 35).

234 Bautze-Picron (1989: 35).

233 | inrothe (1999 a: ii).
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5.2. Prajiiaparamita Lo tsa ba Iha khang in Nako

Einleitung

Welchen Einfluss hatten diese textlichen Beschrajen auf die Entstehung der
Prajfaparamita des Lo tsa ba lha khang in Nako bzw. kdnnen diichen Quellen Gberhaupt
fur die ldentifizierung der weiblichen Gottheit dsajfaparamita herangezogen werden? Die
frihe buddhistische Kunst des westlichen Himalayabi€es zeigt eine Reihe von
ikonographisch ungewohnlichen Formen, die nichden beiden Haupttexten des esoterischen
Buddhismus, denNSP und SM erwahnt werden. Auch liefern beide Texte nur wenige
Beschreibungen einzelner ikonographischer ElenféhteCampbell verweist auf die
Vermischung unterschiedlicher religioser Praktikeand Gottheiten fur die Region im
Nordwesten an der Grenze von Indien zu TiBet.Luczanits beschreibt fiir die
frihbuddhistische Kunst des westlichen Himalyasgreat variety of unusabrms“?*® Auch
Shaw erwéhnt die Unterschiedlichkeit ikonographésdbarstellungen im Himalaya-Gebfét.
Allinger erlautert die ungewdhnliche lkonographer én der Hauptwand des Lha khang gong
ma in Nako unterhalb der skulpturalen Reprasentatiar €rajiparamita malerisch
verbildlichten &ra.?*® Als primare Quelle der Inspiration dieser Regiemeist Luczanits auf
die Kunst selbst Auch erschweren im Laufe der Jahre verloren gegmmgoder durch
Rekonstruktionen veranderte Attribute die Idengfikn zusatzlich. Trotz der wenigen,
exisitierenden Darsellungen der weiblichen Gottireajiaparamita — im Gegensatz zu jenen
der Taras — erfuhr diese bis weit Uber die indische Grdnimaus besondere Wertschatzung. Es
fehlt allerdings bis dato eine umfassende monogsaph Aufarbeitung zu dieser Gottheit.
Lediglich Conze und Bhattaccharya versuchen eirsaZumenfassung existierender Tendenzen
und Darstellungen zu geb&H. Allerdings fokussieren diese Artikel primar auf nie
ikonographischen Aspekt. Entwicklungsgeschichtlichendenzen oder stilistisch regionale

Entwicklungen werden nicht erwéahnt.

238 | uczanits (2004: 201).

237 Campbell (1996, repr. 2003: 49-51).

238 uczanits (2004: 201).

239 gshaw (2006 b: 190).

240 pllinger (2006: 355-361).

241 | uczanits (2004: 201).

242 Conze (1949: 46-52), Conze (1951: 104-109), C¢h249 und 1951, repr. 1976, liberarbeiteter Neuadru
der Artikel von 1949 und 1951: 243-268), Conze (98hattaccharya (1978: 37-67).
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5.2.1 Korperfarbe

Ikonographisch kann die weibliche Skulptur der Rapgramita des Lo tsa ba lha khang in
Nako aufgrund der befundeten Reste einer urspiiimgioldenen Polychromie dem Typus der
kanakapraji@paramita zugeordnet werden. Die goldene Koérperfarbe istlitdxim bereits
genannten Kommentar zunNinno No. 34 (Kapitel 5.1), welches die zweiarmige
Prajfiparamita beschreibt, erwahnt. In den Texten 8EPund SMist die goldene Koérperfarbe
der weiblichen Gottheit allerdings nur fir den waenigen Typus NSP 21, SM 156) dieser
belegt?®®® Im NSP 21 wird die vierarmige und goldene Form der welidic Gottheit im
Kontext des dharmadlatuvagsvaramadala und gemeinsam mit den zwolfafamita-
Gottheiten beschrieben (Kapitel 10.2). Wahrendtée¢z zweiarmig gezeigt sind, wird die
Position der Prajfparamita als hochste unter ihnen durch ein zusétzlichespaen betont**
Die zweiarmige Form, wie sie auch im Lo tsa ba Kmang in Nako an der Westwand
dargestellt ist, wird in dem indischen Text @& lediglich mit weier oder gelber Kérperfarbe
beschriebeR?

5.2.2 Buddha oder Bodhisattva

Die Prajfaparamita des Lo tsa ba lha khang in Nako kann durch diestedmng mit einigen der
typischen Darstellungsmerkmalen Buddhas (Bkkara) wie urna, usnisa, (Abb. 33, Abb. 35)
gelangten Ohrlappchen, rotgefarbten Ful3- (Abb. @88) urspringlich wahrscheinlich auch
Handflachen (siehe Kapitel 5.2.2), ihrer Hamdhgrmacakramudr oder einer Variante dieser,
Kapitel 5.2.3)und Sitzhaltung\ajraparyaikasang visuell dem Typus eines (geschmiuckten)
Buddhas zugeschrieben werd8hDie fiir die Prajéiparamita des Lo tsa ba lha khang in Nako
erwahnterbuddhalakaza stimmen mit denen der finf Ton-Skulpturen der dimader Apsis
desselben Tempels in Nako (Abb. 44, Abb. 45) griiBiks tGberein. Weiters sind letztere auch
ebenso geschmuckt, auf einemivapadnd in vajraparyaikasanasitzend und mit einedhott

bekleidet dargestellt.

243 Obermiller beschreibt die il8M 156 genannte Korperfarbe der Gottheit als gelte(®bler 1988, repr. 1998:
89). Auch Kinnard bezeichnet diese N$Peindeutig als golden beschriebene Pagjfamita als gelbe Gottheit
(Bhattacharyya 1949: 65 ,[..drajfiaparamita [...] kanaka[...]", Kinnard 1999, repr. 2001 b: 131).

244 Bhattacharya (1978: 41).

245 Bhattacharya (1978: 38, 40). Bhattacharyya matktass bei den Texten zu der zweiarmigen Bpajéimit
(SM152,SM 158) trotz der Beschreibung der Kérperfarbepatsvama im Kolophon diese jeweils als
kanakavaraprajfiaparamitasadhanabezeichnet werden (Bhattacharyya 1978: 39).

246 shaw schreibt, dass Pragiiramita mit allen groRen und kleinen Merkmalen eines Baddrersehen ist (Shaw
2006 a: 183).
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Die weibliche Gottheit wird meist in der Literatygdoch nicht als Buddha, sondern als
Weisheitsbodhisattva bezeichA&tFrithe buddhistische Quellen erwéhnen die Moglitttiie
weibliche Gottheiten Erleuchtung zu erlangen, besbbn diese allerdings nicht als Buddhas.
Erst im Vajrayina-Buddhismus werden sie als solche bezeicdih@&bermiller verweist auf die
drei unterschiedlichen Bedeutungen (des Wortegfify@aamita: Erstens ist Prajiparamita
als Buddha in seinem kosmischen Korpgepsmical (dharmaléya) Body” und damit
Verkdrperung der Worte und Lehre des historischemddBa Sakyamuni (Skt.

buddhavacang®® *

as direct sense of the word’zu verstehen, zweitens als Weg zur
Erleuchtung (metaphorisch) und drittens als Textr§), welcher die Lehre und die Elemente
aus Punkt eins und zwei beinhaff&Paul betont, dass mit dem Tantrismus diese Verénde
hin zur Darstellung als Buddha stattféitiPrajfiparamita in ihrer ,Funktion* als Mutter aller
Buddhas (Sktsarvabuddha@iy, Kapitel 5.1) soll nur solche hervorbringen kénneenn sie
selbst einer séf? Die Skulptur der Prajfparamita des Lo tsa ba Iha khamy Nako ist diesem
Typus entsprechend gemeinsam mit einerseits den unéerhalb ihrer Thronarchitektur
gemalten, nebeneinander gereihten Buddha-Figurdrandererseits auf gleicher Hohe zu den

funf Jinas der Apsis (als ,gleichwertiges Budda-¥re$ dargestellt.

Kinnard beschreibt Prajparamita innerhalb der visuellen Reprasentation den hstben
BuddhaSakyamuni (,als Buddha“) ersetzend (Kapitel 539 Die weibliche Gottheit wird in
den llluminationen indischer und nepalesischAsPManuskripte des 11. und 12. Jh. in einem
.harrativen Kontext, gemeinsam mit dem historistheBuddha und anderen
Weisheitsgottheiten wie Mafi§ii, umgeben von Szenen des Buddhalebens geZéibie
besondere Stellung die hierbei Pegdramita einnimmt, zeigt sich in ihrer ikonographisch zu
Sakyamunis ahnlichen Gestaltung (Abb. 114). Oft wdid weibliche Gottheit vergleichbar mit

diesem im Lehr- oder Meditationsgestus, auf eineiwen- oder Tierthron, auf dem Berg

%47 De Mallmann (1975, repr. 1986: 305). Klimburg-8alypologisiert Prajiparamita alsyi damund als
individuell unabhéngige, einem Bodhisattva entdpeade, weibliche Gottheit des Tan@@ag-Buddhismus
(Klimburg-Salter in Vorbereitung).

248 gchuster (1981, repr. 2005: 348, 353-254), Sh@0G2: 27). Huntington und Bangdel bezeichnen
Prajfaparamita als voll erleuchteten weiblichen Buddha des taaolin Buddhismus (Huntington, Bangdel 2003 a:
532, Huntington, Bangdel 2003 b: 120).

249 siehe hierzu auch Mac Queen (2005: 313).

250 Obermiller (1988, repr. 1998: 6).

21 paul (1979: 285).

252 Huntington, Bangdel (2003 b: 120).

23 Kinnard (1999, repr. 2001 b: 139-141).

%4 siehe als Beispiele hierfiir zwei ins 11. Jh. dgisndische Manuskripte (Pal, Meech-Pekarik 19884, 52-
53, Fig. 10, 49, Fig. 11, 49) und (Huntington, Hogton 1990: PI. 10, Lee 1997: PI. 10, 220), oderhadas an
den Anfang des 11. Jh. datierte nepalesische MapugRal, Meech-Pekarik 1988: Fig. 7, 46-47, Fg47, Fig.
9, 47). PrajAparamifa ist hier zentral auf eineffolio dargestellt und seitlich von je zwei Szenen deddBalebens
flankiert.
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Meru, unter einem Ehrenschirm (Abb. 46), umgebeamiticer Predigt lauschenden Lebewesen
(Abb. 76 a), usw., also spezifisch mit jenen numdRistorischen Buddha zugeordneten
Merkmalen, dargestellt. Auch die zeitlich vor deramMdskript-llluminationen entstandenen
Prajfiparamita-Skulpturen zeigen manchmal diesen Typus. Die Blusigen Prajiijparamitas
sind, wie Obermiller betont, afglirect sense of the word®>® identisch mit der Lehre Buddhas
und damit dem historischen Buddha selbst. In dieKemtext muss auch die oben angefiihrte

Aussage Kinnards verstanden werd®h.

Eine ikonographisch vergleichbare Darstellung eirewveiarmigen Prafparamiti als
(bekronter) Buddha zu der Darstellung der Paggfamita des Lo tsa ba Iha khang in Nako,
stellt die 21,6 cm hohe, dem 9.-11. Jh. zugescérnietMessingskulptéit’ einer Prajéiparamit
aus Kaschmir (Abb. 46), die sich im British MuseimLondon befindet, dar. Bei dieser
skulpturalen Reprasentation kann ebenso der Amsa¢és ahnlichen Schadelauswuchses (Skt.
usnisa) vermutet werden. Leider wird diese von der drekigen Krone (Abb. 47), bzw. dem
den Kopf der Pragparamita hinterfangenden Schleier, auch in Rickenansichib(A48)
verdeckt und konnte selbst bei genaueren Untersiggdmu vor Ort 2006 und 2007 nicht
eindeutig identifiziert werden. Die aus Kaschmimamsmenden geschmickten Buddha-
Skulpturen weisen stets eine @hnliche durch eiree hGrone verdecktasnisa, welche in der
Ruckenansicht allerdings meist deutlich erkennéiafAbb. 49), auf. Die spitz zulaufende Form
der usnisa der Prajparamita des Lo tsa ba |h&hang in Nako (Abb. 50), ist dem
,verbindungsstick von Krone und Nimbus der Pagdtamita aus Kaschmir &hnlich (Abb.
51)2°® Auch die Darstellungen dieser weiblichen Gottimistidtibetischen Kyangbu (Abb. 62
b, Abb. 129) scheinen mit einegnisa gezeigt. Im Gegensatz zu diesen Darstellungen ist
Prajfaparamita Ublicherweise nicht mit einer mehrzackigen Kroned wsnpisa (Abb. 52),
sondern mit zu einem Knoten hochgesteckten Haakbh. (53) in der Form eingasa-mukuta

(Skt. Krone aus verfilzten Haaren) zu sehen.

255 Obermiller (1988, repr. 1998: 6).

26 Kinnard (1999, repr. 2001 b: 139-141).

257 Béguin (1977: Abb. 37, 90), Schroeder (1981: ERA, 132), Diserens (1993: Fig. 14, 79), Reedy {194,
169, Von Hiniliber 2004: 164). Béguin datiert 197¢ "kulptur mit einem Fragezeichen ins 10./11.Sthroeder
nennt 1981 das 11. Jh. als Datierung, wahrend &iset993 sogar das 9./10. Jh. als méglichen
Entstehungszeitraum annimmt. Reedy schreibt 1987B&guin, diese Darstellung dem 10./11. Jh. zin Vo
Hinuber meint 2004, wie Diserens, dass eine Daigrins 9./10. Jh. zutreffender sei (Béguin 1907:Shroeder
1981: 132, Diserens 1993: 79, Reedy 1997: 169, Niaiiber 2004: 164).

%8 Eine dem 11. Jh. (vor 1037) zugeschriebene Damteber einst bemalten Tonskulptur aus dem stiiittieen
(tib. gTsang Yemar zeigt entweder Buddha, Maitreya of@yamuni (Rhie, Thurman 1991, transl. 1996, Abb. 9,
47, Rhie 1997, Fig. 7, 39, Schroeder 2001: VolFid. XIlI-6, 838). Die charakteristisch mit relieft gestalteten
Haarlocken gezeigtesnisa endet auch hier — allerdings nur im oberen Bereigheiner glatten, ebenso spitz
zulaufenden Form, wie dies bei der Pagfftamita des Lo tsa ba lha khang in Nako der Fall ist.
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5.2.3 mudra

Aufgrund des altesten Bildmaterials von Francke9lB®st sich bereits vor dem Besuch des
Tibetologen Tucci im Jahr 1933 eine Veranderung Haendhaltung (Abb. 9, Abb. 10)
erkennen. Auf Franckes Photographie der SkulptuiPdajfaparamita des Lo tsa ba lha khang
in Nako von 1909 ist der kleine Finger der linkeand abgespreizt und leicht abgewinkelt
gezeigt (Abb. 54, Abb. 55). In beiden Darstellungermen Daumen und Zeigefinger der
beiden Hande jeweils ein Rad. Dem Bild nach kortite weibliche Gottheit auch einen
langlichen Gegenstand, der in seiner Form derajiigparamitasitra entspricht, in ihrer
rechten Hand vor der Brust gehalten haben (Abh. Bise Veranderung oder Rekonstruktion
der Hande wird auch durch die fehlende, mdglichessvaurspriingliche, rote Polychromie
(Kapitel 4.2) bestatigt. Textlich ist flur die zweisige Praj@paramita diese Handhaltung
lediglich mit dem Buch in ihrer Linken nahe der Brum Kommentar zunNinno No. 34
(Kapitel 5.1) und denSM 155 beschriebeft® Eine weitere, dhnliche an den Beginn des 11. Jh.
(1015) datierte, Darstellung zeigt mdglicherweise depalesische Manuskript-lllumination
MS. No. ADD. 1643 der Cambridge University LibrgAbb. 56, Abb. 57F°° Hier kénnte die
zweiarmige, invajraparyaikasanasitzend gezeigte und durch eine Inscfitifeindeutig als
Prajfaparamita identifizierte, weibliche Gottheit eventuell ebalfg ein Manuskript in ihrer
rechten Hand vor der Brust halten. Conze und Ghesichreiben diese Darstellung allerdings
mit den Handen irdharmacakramudr und ohne weitere erkennbare Attribffe Weiters
durften auch die Arme beider Gottheiten einst &hnpositioniert gewesen sein, denn bei der
Fixierung der durch die schweren strukturellen Seméentstandenen Risse (Kapitel 4.2) wurde
bei der Prajfiparamia des Lo tsa ba Iha khang in Nako 2004 festgestis die Arme im
Laufe der Zeit leicht abgesunken (Abb. 55, Abb. wéjen.

5.2.4 Attribute

Das fur diese weibliche Gottheit tibliche Symbol Beshes (Kapitel 5.2.3) wiirde das einzige
Attribut der PrajAparamita des Lo tsa ba lha khang in Nako darstellen. Hégptgh ist die
weibliche Gottheit mit Buch und Lotus gezeigt. EndTexten dedlSPund SMwerden sowohl
fur die zwei- als auch die vierarmige Form steesdiAttribute und dabei speziell der rote oder

blaue Lotus beschrieben. Ghosh zufolge muss #&agimitai allerdings nicht

29 Conze (1949: 49), Bhattacharyya (1978: 40, 57).

260 Conze (1951: Fig. 5, 106), Bhattacharyya (197§: EB).

261 Dwivedi gibt diese Inschrift (Dwiwidi 1998: 315).

22 Conze (1949: Abb. 1 Ca, 51), Conze (1949 und 16%5tk, 1976, (iberarbeiteter Neuabdruck der Artiosl
1949 und 1951: Abb. 1.3a, 18), (Ghosh 1980: 59).
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notwendigerweise mit dem Buche zu sehen €&iRiesbeziiglich verweist der Autor auf die
beiden sich in der Cambridge University Libraryibdénden nepalesischésPManuskripte
des 11. Jh. No. Add. 1643 (Abb. 57, datiert 1015 &.15 (Abb. 58, datiert 10715* Die
zuletzt genannte Darstellung zeigt die Gottheihhimur ohne Buch, sondern auch ohne Lotus.
Eine weitere, ohne diese beiden Attribute verlgle PrajAparamita, ist jene bereits eingangs
erwdhnte, dem ca. 11 Jh. zugeschriebe westtibetidtdnuskript-lllumination aus Tholing
(Abb. 88)%°® Das Manuskript enthalt insgesamt elf illuminiefadios (Kapitel 9.1, Kapitel
10.2). Eine in diesem verbildlicherar@miti-Gottheiten zeigt eine zweiarmige Papiramita
(folio: 66,3 x 19,2 cm, lllumination: 9,1 x 7,6 cm). Die ibleehe Gottheit ist im
Dreiviertelprofil gezeigt und durch die Inschrifiemtusche unterhalb der Darstellung eindeutig

als PrajAparamita identifiziert. Sie stellt die hochste der Perfeken dar (Kapitel 10.2).

263 Ghosh (1980: 59, 62).
264 Ghosh (1980: 59).
23 siehe FuRnote 6.
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6. Rahmenarchitektur

Die Rahmenarchitektur stellt symbolisch den himatien Palast der Gottheit dar (Al&9). Im
Lalitavistara dem Gandavyzha und diversen weiteresitren werden die andere Lebewesen
lehrenden Buddhas als in wunderschénen Palasten Talenen (Skt.kitagara) sitzend
beschrieber®® Dieser Typus findet sich in einer besonders plsnallen Ausgestaltung in
der indo-tibetischen Kunst wieder. Auch die Papffiamita desLo tsa ba lha khang in Nako ist
in ihrem himmlischen Gétterthrdfi’ welcher von malerisch dargestellten Wolken umgesen
(Abb. 60) sitzend gezeigt. Die Darstellung der Wolkscheint Teil der urspriinglichen
Ausstattungsphase (Kapitel 6.1) gewesen zu selrbd3ghreibt dieses Motiv als chinesischer
Herkunft und (spéater) tiber die Kléster von Shald Byantse weiterverbreité® Ahnlich zu
der Darstellung imLo tsa ba Iha khangn Nako gestaltete Wolken finden sich auch im
zentralasiatischen Dunhuang (Hohle 327, frihesiL).(Abb.61) dargestellt®®

6.1. Gemalte Rahmenarchitektur

Reste einer vermutlich zur urspriinglichen Ausstajt@Phase |, Kapitel 12 gehérenden,
malerisch verbildlichten Rahmenarchitektur kénnam @er sich links neben der Apsis
befindenden Prajfparamia-Wand des Lo tsa ba lha khamgNako erkannt werden (Abb. 10).
Fragmente Aalterer, dem spaten 10. Jh. zuschreibbidedereien einer friheren
Ausstattungsphase nennen Klimburg-Salter und Lutszaach fir die Versammlungshalle von
Tabo und den Yeshe 'Od Tempel in Tholing. In Tabd sliese stilistisch mit der Ausstattung
des mGon khan¢Phase |, spates 10. Jh.) vergleictBat.uczanits erwéhnt eine altere, sich
hinter den Skulpturen des 12./13. Jh. befindendésdacht fir den Yeshe 'Od Tempel in
Tholing, welche der Autor ebenfalls dem spatenJtD.zuschreibt’?> Ob einst diese beiden
Tempel anstelle der Tonskulpturen mit Malereiergagtattet waren, ist bis dato nicht geklart.
Auf dem Bildmaterial von 1998 sind oberhalb derlplurierten Krone der Prajparamita des

Lo tsa ba Iha khanip Nako (Abb. 62) ev. die Uberreste vasnisa und Nimbus einer Gottheit

266 K limburg-Salter (1997 a: 216).

267 |_uczanits verweist diesbeziiglich auch auf dieiielePalastarchitektur thronende Tonskulptur der
Prajfaparamita des gSer khangpn Lalung in Ladakh (Luczanits 2004: 256).

268 pa| (1991: 157).

269 Rhie (1997: 46).

270 Dje Phasen I-11l von insgesamt VI bezeichnet Klimip Salter als fritheste, theoretisch dem 12. Jh.
zuschreibareAusstattungsphasen der Apsis des Lo tsa ba lhagkhawako (Klimburg-Salter, Weissenborn 2004,
nicht publizierter NRPP Report, Klimburg-Salter Za) 34, nicht publiziert).

271 Klimburg-Salter (1997 a: 48, 86, Fig. 15, 47, 1Fiy. 51, 88, Fig. 190, 171, Fig. 191, 171), KlimipSalter
(2005: 48, PI. 24, 38, nicht publiziert), (Luczanlt996: 76).

272 yczanits (1996: 76, Fig. 5, 77), Luczanits (208@; Fig. 13, 31).
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erkennbar. Die einst gemalte Darstellung konnteespdurch die sich heute hier befindende
Skulptur ersetzt worden sein. Eine Tonskulptur upege von einer gemalten
Rahmenarchitektur ist nur aus der Guge-Renaiss@#f#-1630) bekannt. Diese, nach dem
Vorbild der Darstellungstraditionen der Kunst de®nkreichs Purang-Guge modellierte
Gottheit, zeigt den Vairocana der TempelausstatamgRi (Abb. 63 a}’3 Hier ist die 100 cm
hohe Figur im Zentrum desgjradhatumandala und auf einem Lowenthron umgeben von
gemalten Lotusbliten, diversen anderen Gottheitehvon ausnakaraSchwanzen und einem
kirtimukha gebildeten Thronarchitektur gezeigt. Die erhaltenReste der gemalten
Thronarchitektur der Prajparami@a des Lo tsa ba Iha khang Nako zeigen eine S&aule mit
einem scheinbar alEmalaka(Skt. architektonischer Begriff, symbolisiert die medizinische
Zwecke verwendete Frucht des Myrobalan-Baumesptjetsn Kapitell (Abb. 6437* Ahnliche
Darstellungen derartiger Kapitelle finden sich iaerschiedensten Medien wie Manuskript-
llluminationen, Skulpturen und in der Realarchitekiwie im Jo khang in Lhasa (AbB5),
verbildlicht. Interessant ist der Vergleich mit Billungen aus Westtibet (Abb. Abb. 66, Abb.
66 a) und deren Vorbilder aus Kaschmir (Abb. 67b A®7 a). Die wesentlich breiter gestaltete
Form des zentraltibetischen Kapitells ist jener nFoin Nako am ahnlichsten. Auf den
Querbalken der gemalten Rahmenarchitektur der #a@dmita desLo tsa ba lhakhangin
Nako konnten seitlich des Kopfes der Skulptur Seester (Skt. makarg zu sehen gewesen
sein (Abb. 63, Abb. 63 a). Die erhaltenen Fragmehn#den in ihrer geschwungenen
Linienfuhrung Ahnlichkeit mit dem Maul, dem Russehd dem Korper des spater
dreidimensional modelliertemakara Seitlich neben dem Kopf und Nimbus der Gotth&h.

62, Abb. 62 a) konnten die erhaltenen Malereiertexgizwei Ganse (Skhamsa Kapitel 7) als
Teil der Thronarchitektur darstellt haben. Eine WBimie auf dem Bildmaterial von 1998 zeigt
moglicherweise Fragmente einer derartigen, naclkeragéwendeten Gans auf Kopfhohe der
weiblichen Gottheit. Diese Thronform niitrzsa kommt in zwei unterschiedlichen Formen
vor. Einerseits mit auf den Querbalken sitzendens8é ohne weitere Tierdarstellungen oder
andererseits als Teil eines aus unterschiedlichesseW/ zusammengesetztemythischen
Tierthrons. Eine Rahmenarchitektur, die allerdingmwohl hamsas, als auch auf den
Querbalken sitzendmakaraszeigt, ist mir nicht bekannt.

Inwieweit die gemalte Rahmung der Pmgiramia des Lo tsa ba lha khandgn Nako

ikonographisch dem spater entstandenen mythischethiion (Kapitel 6.2) der skulpturierten

273 | yczanits (2004: 286-288).
274 Bautze-Picron beschreibt dieses, normalerweisAralsitekturelement verwendete Motiv indischen Uspys,
seltener als Teil eines Pfeilers verwendet (Ba®izeon 1998 b: 18).
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Rahmenarchitektur entsprochen hat, bzw. als Vorbilente, kann aufgrund des starken

Zerstorungszustandes nicht mehr beurteilt werden.

6.2. Dreidimensional skulpturierte Rahmenarchitek  tur

Die aus den mythischen Tierwesen bestehende Rahdermigrajiparamita des Lo tsa ba Iha
khang in Nako wird architektonisch durch horizontale uwmertikale, polychrom gefasste
Holzbalken, sowie eine durch Tierwesen dargesteadbbschlieRende Bogenarchitektur im
oberen Bereich gebildet. Die Rahmung besteht awesrgiden Lotus ,tragenden”, horizontalen
(5,6 x 124 cm), sowie aus zwei auf diesen 15 cmaudden eingeriickt stehenden 77 cm hohen
vertikalen, die weibliche Gottheit jeweils seitlicahmenden, Balken. Auf diesen wiederum
liegen auf dem oberen Ende quer 26 cm lange eldmes@alken horizontal auf. Die jeweils
nach auflen zeigenden Seiten der Rahmung dieneikéitsnsraum der Tiere. Auf der
Basisflache stehen zwei nach auRen gewandte uBeitenansicht gezeigte weil3e Elefanten
(26 x 20 cm). Darlber schweben fliegende, dem Blbtea zugewendete, Gottheiten mit nach
hinten abgewinkelten Beinen (Abb. 68, Abb. 69),etkeblaue Kdrper mit einer rotesthot
bekleidet sind. Von diesen ranken sich vegetabiea@ente (41 x 11 cm) an den hdlzernen
Teilen der Rahmenarchitektur empor. Sie stellenafigsche Verbindung zu jenen auf den
vertikalen Balken seitlich des Kopfes der Skulmtar Prajparamita sitzenden, ebenso wie die
Elefanten, in Seitenansicht nach aul3en gewendetgiemmakara (44 x 70 cm) dar. Die sich
nach oben ringelnden Schwénze bilden weiters gesaginmit dem, zentral tlber dem Kopf der
weiblichen Gottheit dargestellten und in der Litaraalsgaruda (106 x 45 cm) bezeichneten
Wesen jene bereits erwahnte rahmende Bogenarahitékbb. 70). Dergaruda ist mit zwei
Armen und Flugeln, sowie Juwelen aus dem Maul sigedargestellt und stellt seiner Form
nach eher einekirtimukhadar?’® Hierbei ist die Ahnlichkeit zu dem oberhalb deulgkuralen
Darstellung des Vairocana (H 110 cm, Kopf 25 x &9 @ der Versammlungshalle von Tabo
gezeigtenkirtimukhas (Abb. 70 c) deutlich erkennbar. Geht man bei detr&htung der
Rahmenarchitektur vom &lteren, vor den Zerstorungam 1999 entstandenem, Bildmaterial
aus, so ist im Vergleich der linken und rechten teSdiestzustellen, dass samtliche
Rankenornamente unterschiedlich geformt sind. Rieldn Flugel degaruda, die makara
Schwénze, wie auch die vegetabilen, sich an dekeBampor rankenden Elemente sind nicht
identisch und symmetrisch gezeigt. Scheinbar whirenzwei unterschiedliche Kunstler bei der

Gestaltung der Rahmenarchitektur am Werk. Deuttiddennbar ist auch eine bereits vor den

275 siehe FuRnote 21.
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Zerstbrungen von 1999 ausgefiihrte Rekonstruktion libks unten schwebenden griinen
Gottheit und diversen anderen Teilen, wie den didsPhnlre haltenden Arme dgaruda. Die

stark vereinfachte Modellierung und Proportionigyumweist deutlich auf ein spateres
Entstehungsdatum hin. Luczanits identifiziert digégel desgaruda als urspringliche Teile der

makaraSchwanzé!®

Mythischer Tierthron

In Zusammenhang mit Prajfaramita wird der Typus des mythischen Tierthromsdem auch
der historische Buddh&akyamuni gezeigt wird (Abb. 67), ab dem 11. Jh. datglit. Die
Skulpturen aus Orissa (Abb. 71, Abb. %2und jene, mit den finf Jinas gemeinsam gezeigte
Prajfiparamita im Tempel des siidtibetischen Kyangbu (Abb. 73,itéhi1.1)?"® entsprechen
diesem Typus. Die einzigen datierten Darstellunfgsten sich in nepalesischen Manuskripten
des 11./12. Jh. Die alteste lllumination entstad281(Abb. 74). Zwei weitere sind uns aus den
Jahren 1100 und 1105 bekannt (Abb. ABb. 76). Auch ein dem 11. Jh. zugeschriebener,
westtibetischer Buchdeckel zeigt eine solche DHusig?’® Die Rahmenarchitektur der
Prajfiparamita des Lo tsa ba |ha kharig Nako entspricht nicht dem Ublichen Post-Gandhara
und Rila Typus,welcher Elefanten und oberhalb diesgdlas (Skt. mythische, I6wendhnliche
Tiere), die oft mit Reitern oder Kriegern dargdstsind, zeigen. Die schwebenden Gottheiten
konnten aufgrund ihrer blauen Kérperfarbe und Haitdhg nagas (Skt. Schlangenwesen)
darstellen und visuell als Hinweis zur ldentifiziag der dargestellten Gottheit dienen. In den
erwahnten nepalesischen Manuskripten dimthara-artige (Abb. 70 d) Wesen als Teil der
Rahmenarchitektur gezeigt (Abb. 74, Abb. 75, Ab®). dene die Prajfjaramita des Lo tsa ba
lha khangin Nako umgebenden Wesen sind im Gegensatz zu ndiege nach hinten
abgewinkelten Beinen schwebend (Abb. 68, Abb. 7@ra) nicht mit den Beinen auf dem
horizontalen Basisbalken stehend gezeigt. Beided saillerdings mit sich an der
Rahmenarchitektur emporrankenden Ornamenten gez&lgtVorbild fur diese innovative
Umsetzung der Pragparamita-lkonographie konnten dem Kdinstler die ahnlich gléstten, mit
nach hinten abgewinkelten Beinen gezeigten und ssbem einer roterdhot gekleideten,
schwebenden Opfergottheiten (Abb. 70 e) der Deckeslp zwischen Versammlungshalle und

Cella in Tabo gedient haben.

78| yczanits (2004: 252).

277 Donaldson (1989: PI. 67), Donaldson (2001: Figg)3Ponaldson (2001: Fig. 327).
278 Govinda (1979, repr. 2002: 41).

29 pg| (1997: Kat. Nr. 128A, 128).
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Ikonographisch kann die Darstellung der Pipjiiamia des Lo tsa ba Iha kharig Nako
gemeinsam mit den sie umgebenden, die Hande in huerg vor dem Korper
zusammengefaltet (Skabhisekamudi) haltendermagasim Kontext mit der Verbildlichung,
bzw. Personifikation der im\sP beschriebenen Lehre (Kapitel 5.1) gesehen werDasem
Text zufolge hat Ngarjuna diverse Einweihungen von defigasbzw. demnaga-Konig in der
Unterwelt im unter Wasser gelegenen Konigreich iesen Wesen erhalten. Auch der
historische Buddha wird oft mit dieseagas(Abb. 77, Abb 77a, Abb. 78, Abb. 78a) und damit
verbunden dem kosmischen Ozean (Abb. 79, Abb. 8@,dem auch der Weltenberg Meru
entstanden ist (Diagramm 2, S. 103), dargestelider friihen, indischen Kunst verehrten diese

Naturwesen bereits die anthropomorphen Formen Basftth

Die Darstellung der zwei, in ritueller Verehrungrtieften nagas als Teil des mythischen
Tierthrons der Prajfparamita des Lo tsa ba lha khang Nako kann als Innovation des
Kunstlers angesehen werden. Bruhn betont die Weddit der Phantasie eines ,Autors*
beziiglich unterschiedlicher Motive fiir spezifisttumtextuelle Anforderungefi* Diese nagas
werden algddharmapilas (Skt. Schitzer der Lehre) betrachtet und stehemtdacht nur dem

historischen Buddh&akyamuni, sondern auch Prajfiramit zur Seite.

280 \vjillis (2007: 150).
21 Bryhn (1976: 33).
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7. Symbolik der Darstellung

Innerhalb der Darstellung spiegeln Zeichen und Syembuch ethnische und spirituelle Ideen,
die sich in der Gottheit verkorpern, wider. Besasdeesentlich sind hierbei Farben, Tiere und
einzelne Naturelemente. Der Symbolismus ist weigeig mit dem kosmologisch fokussierten

System des Buddhismus verbunden.

Lichtsymbolik (Erleuchtung)

Einen der bedeutendsten symbolischen Verweisd diellgoldene (tibgSe) Korperfarbe der
Prajfaparamita des Lo tsa ba lha khang Nako dar. Die implizierte Lichtsymbolik kann in
Verbindung mit Erleuchtung (Sktdharmakiya, Korper der Lehré$? der jegliche
Verwirrungen des Geistes oder die Ignoranz Uberwhére Natur der Dinge durchbricht,
gesehen werden. Béguin beschreibt den héchsterhBudoh universeller Wesenheit auf dieser
Ebene?® In den Texten deyogatantraswird besonders der Aspekt des Lichtes (. gsa)
beton?® Bu ston (1290-1364) beschreibt die wesentlichst€harakteristika der
Prajfiparamita-Werke und das in diesen beschriebene Wissen atb@&@\fur Erleuchtung und
fur die Einheit des Kosmos (Raum), welcher wiedealsmBuddhakérper verstanden werden
soll.2® Zusatzlich wird die Lichtsymbolik bei der Prajfiramita des Lo tsa ba lha khang in
Nako durch die Strahlen, welche von der GottheiFamm einer sie umgebenden iarla
ausgehen, betont. Die finf Farben dieser symbmdisieinterschiedliche Weisheit&fi. Der
besonders betonte Nabel der Papjiiamita des Lo tsa ba Iha khang in Nako stellt weiters das
Zentrum der sie umgebenden, gemalten Mandorl&d®d&er innerevajra (Skt. unzerstérbarer
Diamant), der diese Gottheit als erleuchtetes Wé&semzeichnet, wird in der Mandonteach
auBen hin sichtb&f® Mullin verweist auf eine mit der weiblichen GotthBrajfiparamit in
Verbindung stehende Meditationstechnik am Naihelkra (Diagramm 1, S. 10FF° Tucci
beschreibt die Visualisierung eines sechzehnhiéttriLotus auf dem Nabel als Teil einer

Meditationspraxi$™ In denyogatantraTexten wird diese Technik beschrieben. Brauenetrdn

82 Dje dreikayasbezeichnet Mullin alskarma-doors®, als Tore der Befreiung (Portal, Kapitel 11.2) Buhitzer
der Lehre (Mullin 2003: 98, 102).

23 Bgguin (1977: 19).

284 Tycci (1970, transl. 1988: 72).

285 By ston (1931, transl. 1998: 1931), Snellgrove3{t9.19).

286 gantideva (1999: Vol. 12, 123).

287 Tycci beschreibt auch den menschlichen Kérpeswtsbol fiir das Universum, als Kosmogramm und daisit
(inneres)mandala (Tucci 1949: 239, Tucci 1949, repr. 1972: 105 Bprache stellt dabei die Mitte des Kdrpers
dar (Brauen 1992: 51).

288 Shaw (1994: 86).

289 Mullin (2003: 222).

290 Tycci (1949, repr. 1972: 41).
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dieseschakradem Berg Meru und der weiblichen, tibetische Sitte zu?** Diese Form der
Prajfiparamita wird oft als zur Familie deBuddha Akobhya gehdérend beschrieb@hGyatso

bezeichnet diese Form der Meditation am reipedhicittaals hochste yogatantra-PraXis.

Lotus (kosmischer Ozean, Buddhasymbol)

Lipton und Regnubs beschreiben die im Kontext yigyatantrasentstandenedharmaldya-
Form der Prajfiparamita als Golderf>* Diese hochste, als unendlich, leuchtend und fasmlo
beschriebene Ebene der buddhistischen Dreikorper(@kt.trikaya, Skt. kaya, Korper) — der
dharmal@ya — wird auch mit einem Wassertropfen im Ozean degeusellen,Buddha-mind*
(-dharmg verglicher?®® Oft wird die Gottheit, wie der historische Buddhals andere
Lebewesen lehrend beschrieben und als solcher #atographisch mit den fur ihn
charakteristischen Merkmalen dargestellt. Neben Bezeichnung der Pflanze selbst als
kosmische Blume, die weiters eng in Verbindung aeiin zeitlosen Element Wasser steht und
aus welcher der Kosmos hervorgegangen sein saflbalsiert diese auch den transzendenten
Aspekt der Buddhas und Bodhisattvas und deren Edeiten Reinheit, Perfektion und

spontanes Entstehen (Skwayambii).?*®

»The lotus symbol, which originally gave birth to
beings and existences in endless succession, noigscthe powerful wisdom of niéwa; the
world that puts an end to all individual existencedether in heaven or on eafthschreibt
Singh?®” Auf der Unterseite des skulpturiertefsvapadnd des Lotusthrongpadnizsana
vajrasang, welcher die Meditation an der formlosen Natuer d_eerheit (Skt.sunyat)
symbolisiert, befinden sich bei der Prajfaramiti des Lo tsa ba Iha khanm Nako
ungewohnlicherweise gemalte gelbe Lotusbliten varera dunkelblauen Hintergrund
dargestellt (Abb. 81, Abb. 81 a). Diese konnen saisibolischer Verweis auf die aus dem
Wasser des Ozeans emporwachsende Lotuspflanzeudie symbolisch fir den Berg Meru
steht, betrachtet werden. Auch die bereits erw@hbDtrstellungen der weiblichen Gottheit aus
Orissa und Sudtibet (Abb. 71, Abb. 72, Abb. 73)dsmit einem besonders betonten Lotus
dargestellt. Sie zeigen einen scheinbar aus dererBbdrauswachsenden Lotusstamm, der den

Lotus und die Gottheit tragt. Eine der moglicheseeéltesten Darstellungen Pig#ramits,

291 Brauen (1992: 113).

292 Bhattacharyya (1958: 198).
293 Gyatso (1994: 120, 124).

294 ipton, Regnubs (1996: 159).
29 Mullin (2003: 27).

29 gingh (2004: 39-40, 42-43).
297 Singh (2004: 40).
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welche sich einst nordostseitig im Shelray Iha khdas Jokhang in Lhasa befunden hat, zeigt
ebenso eine weibliche Gottheit auf einem elabanekotusthrorf>?

Einen ebenfalls mit dem Motiv des Lotus gestaltdteronsockel zeigt eine wahrscheinlich aus
Kaschmir stammende und dem 8./9. Jh. zugeschriebedeha-Skulptur. Im Gegensatz zu der
Prajfiparamita in Nako befinden sich die Bluten hier an der Obiges der Sitzflache der
Gottheit (Abb. 82, Abb. 82 a). Heller identifiziediese eingravierte, in ein lineares
Rautenmuster eingeschriebene Darstellung der Bligsn Sitzteppich®® Zusatzlich sind
Lotusrondelle als Intarsien und Teil des Sitzpotstingearbeitet. Der Thronaufbau unterhalb
verweist durch seine felsige Gestaltung eindeutfgdan Berg Meru. Ahnlich gestaltete Polster
oder Sitzkissen (Abb. 78, Abb. 83, Abb. 84) werdufig im Kontext der Darstellung des
Weltenberges gezeigt (Abb. 83). Die beiden lllurtiov®enen des Poo-Manuskripts, welches
dem 11. Jh. zugeschrieben werden, zeigen den, inamesolchen thronenden, lehrenden
Buddha inmitten des kosmischen Ozeans (Abb. 78Ichee durch einerseits die Farbe Blau
und andererseits die bereits erwahntégas symbolisch dargestellt wird (Abb. 78, Abb. 79).
Dieser Topos scheint auch in der bereits erwdhManuskript-lllumination des westlichen
Himalayas (Abb. 66) umgesetzt worden zu sein. Higsnt der historische Buddi$akyamuni
auf einem, dem von Heller (Abb. 82 a) erwahntent&upich sehr ahnlich gestalteten Lotus vor
einer goldenen Mandorla, die vor einem dunkelbladariergrund gestaltet ist. Wie auch jene
ins 8. Jh. datierte Skulptur (Abb. 80 b) und digauerwahnten Prajifparamita-Darstellungen
scheint auch hier ein Lotusstamm aus dem Boden, kiesmischen Ozean, emporzuwachsen.
Betont wird dieser durch die auf der Oberseite @lesFelslandschaft gestalteten Berg Meru
reliefierten Blutenrondelle (Abb. 80 c, d). In dies Kontext missen auch die vor einem
dunkelblauen Hintergrund gestalteten LotusblitenRtajfiparamita des Lo tsa ba Iha khang
verstanden werden. Auch die Rahmenarchitektur dakawdirocana der Versammlungshalle
von Tabo (Abb. 85) ist mit Lotusen an der Unteesaiteser, sich hier allerdings auf der

Kopfhdhe der Gottheit befindenden Balken umgeberemt.

Kosmologie (Zusammenfassung)

Der vajra verweist durch seine materielle Harte auf die Ustéebarkeit der Lehre, die Uber
jeglichen Raum und jegliche Zeit hinaus existisantideva beschreibt den Korper der
erleuchteten Wesen alsHé extants to time and space, they are infinite andegpé being

involved as the illuminant, illumination and théurhined. The whole universe is thus in the

298 Stoddard (1994: Fig. 1, 69, Fig. 9, 73), Rhie, fian (1999: Fig. 1, 46).
299 Heller (2006 a).

50



illumination which shines self-sufficient, by ifselverywhere, and all times$® Prajfiparamita
ist als universellgsottheit, jenseits jeglichen Realraumes auf derszandenten Ebene (Skt.
dhatu), dargestellt® Ihr Wissen vermag alles zu durchdringen (Skirajiia; alles
durchdringende Weisheit, Einsicht in die Wesensigierder Dinge), ob Raum odeteit.
Prajfiparamita in ihrem goldenemharmaléya-Korper und alsarvabuddhaid@ty, thronend auf
dem Weltenberg Meru oder dem ifsP beschriebenen Berg r@hrakita (im Indischen

Rajagrha), wo Buddha diese Lehre einst verkiindete, gezeig

Tierthron
Luczanits beschreibt den Elephantenthron der Bpajamit in Verbindung mit der Familie

des Buddha Ajobhya®® Die weile Farbe dieser Tiere symbolisiert daarma®®

Die zwei
nagaskonnen als symbolischer Verweis auf einerseitBdiddhanatur der weiblichen Gottheit
und andererseits auf die Lehre selbst, wie auch AMeRText, erkannt werden. Diese
Schlangenwesen (Sktnaga) stellen die Beschitzer (Sktdharmamla) der in den
Prajfiparamita-Texten beschriebenen Lehre d¥rin dieser Funktion findet mamigas haufig
auch gemeinsam mit Buddha verbildlicht.

Somit liefert die Rahmenarchitektur einen weiterltnweis zur Identifizierung der weiblichen

Gottheit als Prajiparamita.

Motiv der Gans (hamsa)

Auch die Gans konnte einst als Teil der gemalteroifdwrchitektur der Prajiparamita desLo

tsa ba lha khangh Nako dargestellt gewesen sein (Abb. 62). Dies findet man in den
beiden mit ihrer friihen Ausstattung erhaltenen Te@imin Nako mehrfach verbildlicht. Auch
die, unterhalb der Prafiaramita des Lo tsa ba Iha khang Nako dargestellte, grinerark

wird von einer Palastarchitektur ndikhara in der Ganse zu sehen sind umgeben gezeigt (Abb.
86). Besonders interessant ist die Pfeilerskulptoer weil3en dra im selben Tempel (Abb. 21

a, b, c, Abb. 87). Auf beiden Oberschenkeln dertli&it sitzt je einkamsa. Die Schwanze
dieser Tiere ranken sich dabei ornamental um dlegén empor und scheinen wie ein Schal
um die Schultern geschwungen zu sein. Die Darstglkiner weiblichen Gottheit nur mit der

Gans ,als Attribut® wie dies hier der Fall ist, erinnert an die in Kap5.2.4 erwéhnte

300 santideva (1999: Vol. 6, 99).

301 sangharakshita beschreibt dérarmaldya als eng mit dem kosmologischen Prinzip und de¥&ehildlichung
verbunden (Sangharakshita 1993, repr. 2000: 276).

302 | uczanits (2004: 216).

303 5hah (2002: 21).

304 Zhengguo (2004: 84).
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Prajfaparamita des Tholing-Manuskript (Abb88). Auch beziglich der Gestaltung als auf
einem vegetabilen Ornament sitzenden Tieres sindiétkeiten in der Darstellung deutlich
erkennbar. Ungewdhnlicherweise halt die durch émsehriftenkartusche unterhalb eindeutig
als Prajiparamita identifizierte Gottheit hier ein vegetabiles Orrarhin ihrer rechten Hand,
auf dem eine Gans (SkKiamsa) sitzend zu sehen idn den textlichen Quellen findet dieses
Tier als Attribut in Zusammenhang mit der DarstedjUPrajdparamitas keinerlei Erwahnung.
Im Lha khang gong ma in Nako ist die Gans ebenfalls Teil der skulpturierten
Rahmenarchitektur der an der Ostwand dargestePwejaparamiti zu sehen. Im oberen
Wandbereich schmiicken malerisch verbildlichte Tiextimit diesem Motiv die Wand (Abb.
89)3%° Nebeneinander gereihkamsas (Skt. hamsabandhand wie diesefinden sich im Kontext
von Stelen, bzw. als Bestandteil buddhistischen8&zgwie z.B. in Tapa Sardar, Afghanistan 8.
Jh. (Abb. 90, Abb. 90 a), dargestellt. Hier werd#ia Géanse unterhalb der Buddhas und
oberhalb eines Lotusornaments gez&it.

An Tempelwdnden symbolisieren Ganse nach Kramridigh Einheit aller himmlischen
Weser?"’ Selbst devajrasanain Bodh Giya (Abb. 91), auf welchem der historische Buddha

seine Erleuchtung erlangte, ist alternierendhaitsasund Lotusbliiten geschmiickt.

Symbolik deshamsa

Neben diesem gerade erwahnten Zusammenhang hirheliscleuchteter Wesen, in deren
Kontext sich die Gans verbildlicht findet, geht @iarstellung Pragparamitas mit diesem Tier
moglicherweise auf viel altere, aus der Frihzeit iddischen Kunst stammenden Vorbilder
weiblicher Gottheiten mit dem ,Attribut* des Vogelsuriick. De beschreibt diese Tiere als
,earthy angefsund ,pilgrim of the sk§; somit als ein stark lyrisch betontes Moif{f.Dieses
wird kontinuierlich von prahistorischer Zeit an Bz.in Mohenjo Daro) verwendet. Neben
Papageien, Tauben, Pfauen und anderen Végeln wicth die Gans dargestelff Selbst
kompositorische Parallelen (Darstellungen im Bdrales Kopfes) finden sich in diesen frihen
skulpturalen Reprasentationen wietl8r.Das spezifische Motiv desiamsa beschreibt

Kramrisch in Verbindung mit Weisheit und als Quelkes Universums, als Atem des Lebens

305 Klimburg-Salter (1996 b: Fig. 11, 485), Klimburgi&r (1997 a: Fig. 199, 177), siehe zu dieser Tténund
den Einflisse und Motive auch: Harle (1986: 363)miurg-Salter (1989), Wand| (1997 a), Klimburg-t8al
(1999/2000)

%06 Maillard (2004).

307 Kramrisch (1946, repr. 1976: 345).

308 De (1999: 199).

309 De (1999: 201).

319 5ahay (1975: PI. XIX, 114), De (1999: Abb. 14.012Abb. 14.3, 201).
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und ,beyond and without qualitie$™ Daher scheint bei dem Tholing Manuskript dieses Ti

auch als einziges ,Attribut* der die hochste Weiskgmbolisierenden Gottheit dargestétft.

311 Kramrisch (1946, repr. 1976: 344-345).
312 |nteressant ist diesbeziiglich auch ein dem 12zutieschriebenes Prajfiramiti-Manuskript, dessen
holzerner Deckehaiisasals Dekor zeigt (Gronbold 1991: Kat.Nr. I, 25).
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8. Darstellungen der Prajii aparamita - Wand

Die fragmentarisch erhaltenen Malereien der Rpajamita-Wand stellen in der oberen Halfte
spatere Ubermalungen dar, wahrend sich im unteezai@h jene der frilhen Ausstattungsphase

erhalten habert?

8.1 Malereien (Phase I, untere Wandhalfte)

Buddhafiguren

Die vier nur mehr zum Teil erkennbaren Buddhafigug&bb. 92, gesamte Szene: 71 x 48 cm,
Buddhafigur inklusive Lotus: 30 x 36 cm, Figur ohbetus: H 25,5 cm) sind unterhalb der
Rahmenarchitektur der Prajaramita des Lo tsa ba lha khamg Nako dargestellt. Alle vier
Figuren sitzen auf einem ,heruntergeklappten“ uhdeoerkennbare Blatteyezeigten Lotus,
wie dieser auch bei den gemalten BuddhafigurerOséwand des Lha khang gong maNako
(Kapitel 12) erkennbar ist, majraparyaikasana Eine Mandorla, welche zuséatzlich auf Ohren,
Brust- und Nabelhthe jeweils mit drei nebeneinangimreihten blauen Punkten (Ab83)
geschmiuckt ist und ein hufeisenférmiger, roterhnag3en linear blau und schwarz gerahmter
Nimbus, hinterfangen die Darstellungen. Gekleidted slie Buddhas in unterschiedlich gestalte
Monchsroben (Sktsamghati), sowohl was die Verwendung der Farben als auchFdemen
dieser anbelangt. Am besten erhalten ist der eviitddha von rechts (Abb. 92 c). Er ist in
eine blaue, den Korper vollstandig verhillende Kdimobe, welche von einer roten Bordire
eingefasst wird, gekleidet. Der zu seiner Rechizersde, ebenso relativ gut erhaltene Buddha
(Abb. 92 d), tragt im Gegensatz dazu eine den eeclArm nicht bedeckende, einfarbig rot
gestaltete Kleidung mit blauer Borte. Die Schultselbst ist allerdings durch die
zuriickgeschlageneamghati verhillt. Seit den Reinigungsarbeiten der Wandne@er 2006
kann bei dem nur mehr stark fragmentarisch erhattéBuddha links auf3en (Abb. 92 a) eine
blaue Ménchrobe vermutet werden. Die vierte Figtinicht erhalten. Der zweite Buddha von
rechts scheint mit der tantrischen Geste detamazimudra (Skt. maui, Juwel, kostbarer
wunschgewahrender Steiffbb. 94)dargestellt zu sein. Leider kbnnen die Gesten deer@n
Buddhas aufgrund des starken Zerstbrungszustanidés mehr identifiziert werden. Die

aulerst rechts gezeigte Figur scheint beide Armmedeo Brust erhoben zu halten und daher

313 Klimburg-Salter, Weissenborn (2004, nicht publie NRPP Report), Klimburg-Salter (2007 d: 32-8i6ht
publiziert). Die Autoren analysieren die Wandmailemeder Westapsis des Lo tsa ba Iha khang und ordiese
sechs (Phase I-VI) unterschiedlichen, aufeinanolgehden Ausstattungsphasen zu.
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maoglicherweise imharmacakramudr (oder einer Variante dieser) gezeigt zu sein. Bxetdha

links aul3en ist eventuell mittarkamudg links unddhyznamudtz rechts dargestelit.

Tara

Neben den Buddhafiguren ist rechts eine weitere,doé und geschmiuickt dargestellte, stehend
gezeigte weibliche Gottheit (Abb. 86, Abb. 105 a)sehen. Diese an der Piapiramita-Wand
des Lo tsa ba Iha khang Nako dargestellte griineaia wird von einer Palastarchitektur und
mehreren Figuren umgeben. Sie ist mit ihrem recBeim auf einem mehrteilig gestalteten
Lotus stehend gezeigt, wahrend das Linke nach iabgewinkelt ist. Aufgrund des starken
Zerstorungszustandes kann ihre Handhaltung nicht exkannt werden. Der Oberkdrper ist in
die Richtung der Buddhafiguren gewendet und der fKiop Dreiviertel-Profil gezeigt.
Bekleidet ist sie mit einer transparenten, wei¥anfenformig gemusterten Baumwdhot
und einem roten, lediglich angedeutetem Mieder.PAd® Tara ist mit einem Nimbus und
einer Mandorlagezeigt.Ahnlichkeiten in der Darstellung sind im Vergleigtit llluminationen
diverser Manuskripte erkennbar. In diesen wiataTwie auch an der Westwand des Lo tsa ba
Iha khang, stehend mit den Beinen in einer sehticitam, nahezu idente Position, gezeigt.
Bautze-Picron beschreibt diese Haltung jener dettevilBuddhas wahrend der Geburt gleich.
Daher sei die weibliche Gottheit im Typus eigarvabuddham@t; und mit den Eigenschaften

der Prajéiparamita dargestellt*

Stifter

Unterhalb der eben beschriebenearaTist rechts neben dem niedrigen Eingang zum mGon
khang der Stifter von Nako und eine mit diesemusaimmenhang stehende Szenerie zu sehen.
Der Stifter ist zweifach dargestellt (Abb. 95): &igeits ist er als monumentale Einzelfigur,
unter einem Baldachin und vor einem textilen Waiaing sitzend gezeigt. Die Darstellung ist
jener dedBByang chub 'od, einem Grol3neffen des Konigs Ye slteAbb. 96) an der Stidwand

im Umgang der Cella in Tabo und der weiblichen $oiittin rDo rje chen nid® an der
Eingangswand im Osten der Versammlungshalle dessdlempels, dhnlich. Andererseits wird
er in einer mehrfigurigen Szenerie unterhalb deenelbeschriebenen Malereien erneut

dargestellt. Der Stifter als lokaler Edelmann (Kebpi3) wird trotzdem d&hnlich jenem

314 Bautze-Picron (1999). Bereits Conze nerdriTmother of the world und ,saviouress(Conze 1959, repr.
1976: 81). Auch Bhattacharyya erwéahnte derother aspect dieser Gottheit (Bhattacharyya 1978: 70).

315 Klimburg-Salter (1997 a), Klimburg-Salter (200%-48, PI. 29, 44, nicht publiziert), Rathje (200A thesis),
Jahoda (2007).
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koniglichen Purang-Guge in Tabo prasentiert. Bside unter einem ,Ehren“schirm verewigt
und werden von Buddhas, bzw. Bodhisattvas, wie airgdr realen Szenerie, umgeben.

In beiden Darstellungen tragt der Edelmann ein rspkeedlich gestaltetes Gewand. Als
Einzelfigur ist er in einen tibetischen, langarmgeh, blauen Mantel mit Gurtel gekleidet,
wahrend er unterhalb — &hnlich zu dem Laienstfftén Tabo (Abb. 96 a) — ein rot und weil
gefarbtes tibetisches Gewand tragt. Im Lo tsa h&hangst der unter dem Baldachin sitzende
Stifter zusatzlich anstelle des fiir Laien tblichéachen, toughnut-shaped turbaf®’ mit
einer ebenso flachen, aber dem Turban &hnlicherdidrensional gestalteten Kopfbedeckung
gezeigt (Abb. 95 a). Beide sind mit einem Schnutribed der gleichen Frisur dargestellt.
Allerdings ist das Kinn des Edelmanns in Nako glasiert. Neben dem Stifter sind weiters zu
seiner Linken und Rechten sitzend zwei weiblichguFén zu sehen (Abb. 97). Interessant ist
hierbei, dass die Frau zu seiner Rechten, der geveendet ist, groRer als er selbst zu sein
scheint. Mannliche Figuren stehen am &uf3eren Dlarsgsrand und ergénzen die Szenerie.
Links au3en ist ein, in eine zentralasiatische Atrgekleideter Mann vor einem gesattelten und
aufgezaumten Pferd, erkennbar. Neben der zweiten iSt eine weitere, stehende, mannliche
Figur zu sehen. Zur Linken des unter dem Baldashizenden Stifters, auf gleicher Hohe zu
diesem, steht eine Person in einer rahmenden, Bigenarchitektur (Abb. 107 b). Oberhalb
dieser Figur kann auch eine Inschriftenkartus¢heéhnlich der in Tabo (Abb. 96), erkannt
werden. Die urspringliche Darstellung einer weitederartig gezeigte Figur zur Rechten des
Edelmannes ist anzunehmen. Diese Rahmung isten ffarm vergleichbar mit jener, unterhalb
einer weiblichen Gottheit gezeigten Stifterszen@megSum brtsegs von Alchi (Abb. 106 a,
107). Auch hier steht neben den, in einem Ritualzed im Kontext ritueller Verehrung
gezeigten Figuren, links und rechts eine weiteiier Wweibliche, griine Gottheit in einer
rahmenden Bogenarchitektur. Aufgrund des schlectEehaltungszustandes konnen alle
weiteren Figuren nicht genau beschrieben und itigeti werden.

Diese Szenerie wird als in einem Ritualzelt, wedchirirch die rote, mehrbogige, lineare
Rahmung im oberen Bereich angedeutet (Abb. 97) beschriebed™® Auch in der
Versammlungshalle in Tabo (Schutzgéttin rDo rjerche), dem Lha khang gong ma in Nako

(Stifterdarstellung unterhalb derark, Abb. 106) und der bereits erwahnten spateren

318 Klimburg-Salter (1997 a: 26).

317 Klimburg-Salter beschreibt diesen Typus einertieatKopfbedeckung alsibughnut-shaped turban*
aufgrund des Loches in der Mitte, durch welchesSideitel des Kopfes zu sehen ist (Klimburg-S&8697 a:
221).

318 Am Bildmaterial des der Universitéat fiir Angewan#enst Wien von 2008 sind weitere Fragmente von
Inschriften (-kartuschen) erkennbar.

319 papa-Kalantari (2007 a: 190-192).
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Darstellung im gSum brtsegs von Alchi (Abb. 106fiaflet sich diese Form der Darstellung
eines Innenraumes wieder. Bereits der Name Ritllalegpliziert einen Verehrungsritus
(Kapitel 9.1). Beide Male scheint der Stifter im tsa ba lha khang in Nako eine Opferschale
(Abb. 98, Abb. 99), einmal in seinem Schol3 (Abb) 88d eventuell auch in seiner rechten
erhobenen Hand (Abb. 98) — vergleichbar mit zeasiatischen und westtibetischen
Darstellungen (Abb. 98 a-c) — zu halten. Auch irhld6l7 von Ajanta ist der Konig stehend in
der letztgenannten Form mit einer Opferschale geZ€iVermutlich stellt jener, zur Rechten
des Stifters auf Kniehthe erkennbare rote rundeisKreeiner Form und Grof3e nach —
vergleichbar mit den bereits erwéhnten westtibe&acDarstellungen und diverser anderer
Manuskript-lllumination (Abb. 99 a-d) -ein masdala-Opfef?’ dar (Abb. 100). Auch

dreibeinige metallene Ritualstander scheinen var Bdelmann ausgebreitet.

8.2 Spatere Ubermalungen (Phasen V-V

Die in der oberen Halfte der Wand links neben desig& im Lo tsa ba lha kharig Nako
gezeigten Malereien sind spatere, aufgrund ssitibBr Parallen zu den Darstellungen des
rGyag pag pa lha khar{@hase VI, VII) und den Ubermalungen in der Apsis tb tsa ba Iha
khang (Phase IV-VI) wahrscheinlich ins 15./16. datierbare, Ubermalungen. Dargestellt sind
Buddhas, Bodhisattvas und Lamas. Vor einem blaiungbten Hintergrund, welcher auf3en
durch eine lineare rote Rahmung (Abb. 7) begresizt wird zentral der beriihmte groRRe
tantrische Meister und Begriinder des tibetischetdBismus des 8. Jh., Padmasambhava (tib.
Padma 'byung gnas gemeinsam mit zwei Begleitfiguren, von einer nilaen-Mandorla
umgeben und zentral Uber der Tonskulptur der Bpajamita, gezeigt. Moglicherweise stellen
die jeweils vier, Ubereinander zu seiner Linken WRethten angeordneten Figuren die acht

Emanationen des Tantrikers dar.

Typologisch zeigen die Darstellung an der Papgiamita-Wand des Lo tsa ba lha khang in
Nako in ihrem gewachsenen Zustand (Abb. 100) Ahkkit mit den Darstellungsprinzipien
eines tibetischen Rollbildes (tikhangkd. In diesem finden sich stets die drei Wurzeln
Lehrer/Lama (tib.bLa mg, Meditationsgottheit (tibyi danm) und Schutzgottheiftib. chos
'‘byung wieder. Neben der zentralen Meditationsgotthe#jf@paramita, ist Padmasambhava

als Begrunder des tibetischen Buddhismus und datitspiritueller Lehrer der weiblichen

320 Arbor, Wood (2004: PI. 9.14, 128).

%21 santideva (1999: Vol. 12, 86, Chapter 3.12: tHerifg of themaudala).

322 Klimburg-Salter, Weissenborn (2004: nicht publitte NRPP Report), Klimburg-Salter (2007 d: 34 hnic
publiziert).
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Gottheit gezeigt. Die Schutzgottheit (tibhos 'byuny befindet sich im mGon khang als
skulpturale Darstellung zweier yab yum(Skt. ritueller Vereinigung) gezeigten Gottheiten.
Weiters sind haufig im unteren Bereich diangkasebenso Stifter, die Gottheitafg,
Opferszenen (Kapitel 9) und diverse andere Schtttagjten vor blauem Hintergrund und von
einer andersfarbig gestalteten linearen Rahmungeberg— wie dies auch bei démangka
Darstellungen aus Spiti und Kyi der Falfft- gezeigt.

323 Klimburg-Salter (1997 b: 258-265).
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9. Lo tsa ba lha khang / Lha khang gong ma

In den einander gegenuberliegenden Tempeln desd ba Iha khang und Lha khang gong ma
in Nako (Abb. 101) nehmen monumental gestaltetdohebie Gottheiten eine zentrale Position
innerhalb der Tempelausstattung ein. Die beideggbhobm gefassten Tonskulpturen (Abb. 7,
Abb. 22) sind jeweils vor einem Hohlraum (Abb. 2) der Hauptwand befestigt. Dieser ist im
Lo tsa ba Iha khangene mehrfach erwahnte Schutzgottheitenkapelld, ha khang gong ma
wurde bei den Restaurierungsarbeiten und damituveldn, der Abnahme der Decke, 2004 ein
Hohlraum hinter der Hauptwand entdeckt. Auch im r@nf von Lalung ist ein &hnlicher
Raum hinter der Prajparamita-,Wand“ erkennbaf?* Beide als Prajgparamita identifizierten
Skulpturefi?® sind von einer aus mythischen Tierwesen gebildB@inmenarchitektur, die den
himmlischen Thron der Gottheit darstellt, umgebed k6nnten einst auch annéhernd gleich
gro3 gewesen sein. Zieht man die Ublich verwend&tgportionierung und weiters das
Verhaltnis der umgebenden Rahmenarchitektur zudp8kuin Betracht, so kann vermutet
werden, dass bei der originalen Darstellung der mehr als Rekonstruktion erhaltenen
Prajfiparamita des Lha khang gong ma der Kopf der Gottheit engtHOhe der seitlichen
Querbalken der Rahmenarchitektur zu sehen war. uSakxgibt sich ein vermutlicher
GroRRenunterschied zwischen der originalen, wahishtie groferen Skulptur und der bis
heute erhaltenen Figur von ca. 20 cm, womit diei ameiblichen Wesen einst gleich grof3
gewesen sein mussten. Auch die Mandorlen und LdtGeeen, aufgrund der fragmentarisch
erhaltenen Reste der originalen Darstellungeneimander sehr &hnlich bis identisch in ihrer
Form erkannt werden (Kapitel 12).

Ikonographisch ergédnzen die Malereien eine jeveedhend gezeigte grinar und in diesem
Zusammenhang eine unterhalb dieser in einem Réliadiattfindende Stifterzene, die Skulptur
der Prajéiparamita (Abb. 102, Abb. 103). Im erstgenannten Tempelrukdi sich die ra auf
nahezu gleicher HOhe mit den vier unterhalb der nRatarchitektur Praffparamitas
dargestellten Buddha-Figuren neben dem Zugang z@omkhang (Abb. 7). Im Lha khang
gong ma ist die weibliche Gottheit seitlich von @@ls vier unterschiedlich gestalteten in
Palastarchitekturen thronenden Bodhisattvas umgdBéb. 22). Die Stifter bringen der
Gottheit ein rituelles Opfer dar (Abb. 95, Abb. 1OWahrend im Lha khang gong rdéeses
aus nebeneinander stehenden, metallenen, mit divedpfergaben gefillten Ritualstdndern
(Abb. 105, Abb. 106) — vergleichbar mit der Daistegsform der Verehrung Prajfaramitas

324 Luczanits (2004: Diagramm 105, 101).
325 Tucci, Ghersi (1934: 146), Tucci (1935, transiB89Indo-Tibetica Ill, 167), Luczanits (2004: 845).
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in westtibetischen Manuskripten und dem gSum bstsem Alchi (Abb. 107, Abb. 108, Abb.
109), bzw. als Verehrungsform von anderen Gottheit@bb. 110 a-b) — zwischen den
Stifterfiguren angeordnet sind, wird im Lo tsa ha khang das Opfer direkt aus der Hand des
Stifters dargebracht (Kapitel 8.1, Abb. 95). Wiedies erwahnt sind hier eimazdala-Opfer,
Opferschalen und Ritualstdnder erkennbar. Auch $ung brtsegs von Alchi sitzt der Stifter,
wie im Lo tsa ba lha khang in Nako, vor einemazdala-Opfer (Abb. 107 a-b). Die Form
dreibeiniger, metallener Ritualstdnder findet sigtufig ab dem 9./10. Jh. im Sockelbereich
diverser Skulpturen aus Nordost-Indien, insbesandener aus Orissa (Abb. 111 a-c). Im
Kontext der bereits erwéahnten Prapfiramia-Skulpturen dieser Region (Abb. 71, Abb. 72)
werden neben dem besonders betontem Lotus im Smrketh auch Stifterszenen im Kontext
ritueller Verehrung gezeigt. Auch idharmadlatuvagisvaramafjuyrimasdala im Lo tsa ba Iha
khang in Nako an der Stdwand (Abb. 1%#)d vor einem roten Hintergrund um den zweiten
und dritten Quadranten unterschiedliche Opferggbem dreibeinige Ritualstander, Abb. 112
a) angeordnet, um jene, in diesen gezeigten whdaicGottheiten, zu verehren. Spezielle
Opfergaben und Opfersubstanzen verdeutlichen st@te ganz bestimmte verwendete

Liturgie 3%°

9.1. Prajiiaparamita und T ara

Wahrend Luczanits darauf verweist, dass in den dgerlavon Purang-Guge und Alchi die
Gottheiten Prajiparamita und Tara lediglich eine sekundare Rolle spielen, werdersali
Nako sowohl im Lo tsa ba Iha khang als auch im klfiang gong ma jeweils an der Hauptwand
der beiden Tempel gemeinsam dargest&lPrajiparamita ist die einzige als Hauptgottheit
gezeigte weibliche Figur in den friihen Tempelantedes westlichen Himalayd€ Die griine
Tara ist wesentlich kleiner und unterhalb von ihr alskundare Gottheit gezeigt. Die
ikonographische Komposition einer weien oder gelBajfiparamita in Begleitung der
griinen Tra beschreibt Luczanits als ein bliches, gerne daefiees Them&® bei dem Erstere
stets indharmacakramudr gezeigt ist. Dieser Typus erscheint erstmals ikd¥2’ Tara stellt

in diesem Kontext niemals die Hauptgottheit #ar.Das Konzept der ,gemeinsamen
Darstellung” findet sich im 11./12. Jh. auch in efisen indischen Manuskripten wieder.

Allerdings werden die beiden weiblichen Gottheitaeier stets im Kontext der Darstellung

326 Bautze-Picron (1995: 65).

27| uczanits (2004: 214-215).

328| uczanits (2004: 214-215).

329 inrothe (1996: FN 194, 270), Luczanits (2004: R Bapa-Kalantari (2007 b: FN 59, 194).
330 uczanits (2004: 216).

331 Goepper, Poncar (1996: 72, 159, 169, 171, 22@z4nits (2004: 216).
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diverser Buddhas bzw. Bodhisattvas, sowie derererisichaften und Szenen aus dem
Buddhaleben (Kapitel 5.2.2), nicht aber als monualenHauptgottheiten, gezeigt. Deutlich
unterschiedlich sind die Rahmungen der beiden @it Prajdparamita und Tara. Di Mattia
unterscheidet zwei Typen. Ersterer Typus stelle @imeist aus mythischen Tieren gestaltete
toraza,®*? die den himmlischen Thron der Gottheit symbolisidar, wahrend zweiterer eine
reale Szenerie zeigt. Sowohl im Lo tsa ba lha khalsgauch im Lha khang gonma ist
Prajfiparamita auf Ersterem zu sehen. Wenngleich auch dig-Darstellungen der beiden
Tempel unterschiedlich konzipiert sind, so steheidd doch in einem Realraum, einerseits in
einer Palastarchitektur (Lo tsa ba Iha kha@gbb. 105 a) und andererseits unter einer
Baumkrone, umgeben von den — durch Allinger ideigifter?>® — acht Gefahren (Lha khang
gong ma) (Abb. 105 b). In dem spater entstanderiagaBgschorten von Mangytt sind
Prajfaparamita und Tara einander diagonal gegenuber an unterschiedlichéndéh, der Ost-
und Westwand, jeweils nordseitig gezeigt. Nethist die gleichgrof3e Darstellung der beiden

weiblichen Wesen.

9.2. prajfi @paramit amandala

Nachdem die beiden Darstellungen weiblicher Gattimeim Lo tsa ba lha khang und Lha
khang gong ma einander gegenibergestellt und Afkgiten in der ikonographischen
Komposition als offensichtlich erkannt wurden, teich nun weiters die Frage, ob auch im Lo
tsa ba lha khang eiprajfiaparamitamandala, wie dies von Luczanits fur die Darstellung der
weiblichen Gottheit des Lha khang gong ma in Nadentifiziert wurde®*® verbildlicht sein
konnte? Welche Elemente sprechen bei dem an detwated links neben der Apsis gezeigten

Darstellungsinhalt fir und welche gegen die Dalstgl eines solchemandalas?

Textliche Quellen

Viele der tantrischemmandalas besitzen einen weiblichen Buddha als Hauptgot?ﬁ‘éit
Textliche Quellen, die daprajfiagparamitimagdala erwahnen, finden sich kaum. Luczanits
schreibt, dass diese noch identifiziert werden ei¥¥ Conze nennt einen Text der

Anweisungen fir Kinstler zum Erstellen eines Biddder Gottheit Prajfiparamia enthalt und

332 Bunce beschreibt die Rahmungen in der Form einelsoBengSkt toraza) als,gateway to the heavenly
regions®, “gateway to regions of delight{(Bunce 1997: 307).

333 Allinger (2006: 355-361).

334 Linrothe nennt diesereptrance stpa‘, wahrend Luczanits diesen als ,Four-Image Chérbezeichnet
(Linrothe 1994: 92-102, Luczanits 2004:171).

35 Luczanits (2004: 84, 215).

336 Mullin (2003: 33, FN 5, 55).

337 Luczanits (2004: 216).
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neben 13 rituellen Gesten und newfharanis (Skt. rituelle Formeln) auch das
prajfiagparamitimandala mit den zu diesem gehorenden Ritualen beschi&ibauch zwei
weitere Texte, deren Sanskrit-Versionen allerdinght erhalten sind, nennen ebenso dieses:
Erhalten ist imMikkya-daijiten eine Beschreibung der Pragaramita alsyi damim Zentrum,
umgeben von den zehrarBmitas (Skt. Perfektionen) und anderen GottheftérDas bereits
erwahnte, im 7. Jh. (vor 625) entstand@&ieranisamuccayaNo. 33 (Kapitel 5.1)beinhaltet
dasPrajfiaparamitamahzhrdayagitra und soll neben der ersten ikonographischen Beikchng
der weiblichen Gottheit auch erstmals gaajfigparamitimandala erwéahner?® Silk verweist
auf einen Text, der Praparamita als Hauptgottheit, umgeben von den Buddhas den zeh
Himmelsrichtungen, beschreibt. Diese®maidala soll angeblich auf Padmasambhava
zuriickgefithrt werden koénnéft: Innerhalb der alsnazdala konzipierten,sacred geography*
Indiens beschreibt Shaw den zentraledamals weiblichen Buddha (Kapitel 5.2.2), welcher in
Uddiyana als Zentrum der in einer Wolke aus Weisheiteidjten Erde thront*2 Ein Schuiler
des Tsong kha pa (1357-1419) und Begrunder @eslug pa (tib. Gelbmutzen) Ordens,
genannt Mkhas grub rje (1385-1438) verweist beiselie das prajiiagparamitimandala
beschreibenden Textstelle auf einerajiachrdayaKommentar des Brikapada. Dieser stellt
ein Kommentar zum Herzztra (28 slokag dar, welches die Essenz aller Pagifiamita-Texte
beinhaltet und dem indischen Philosophetrya Nagarjuna (150-250 n. Chr.) zugeschrieben

wird.

Darstellungen
Luczanits beschreibt den Typus dpgjfiaparamitamandala als charakteristisch fir die
Monumente des tibetischen Buddhismus des 11./12. udid nennt als Beispiel den
stidtibetischen Tempel in Kyangbu (Kapitel 1£)Erhaltene indische Vorbilder die eine
skulpturale Darstellung der Pragaramita als zentralen, in ihrermmazdala thronenderyi dam
zeigen, sind bis dato keine identifiziert. Ledipliein Manuskript aus Ostindien, entstanden im
15. Regierungsjahr desaRargala, welches somit ins spate 11. Jh. (ca. 1095edatierden
344

kann;™" zeigt eine vierarmige Praparamiti, umgeben von einer aus mythischen Tierwesen
gebildeten Rahmenarchitektur und zehn anderen isledni Gottheiten, denaRamitas (Abb.

338 Conze (1960: 88).

339 Bhattacharyya (1978: 63-64).

340 Conze (1960: 14, 88).

341 5jlk (1994: 29).

342 Shaw (1994: 106-107).

343 | uczanits (2004: 216, FN 548, 318).
344 Bhattacharya (1978: 50, 56).
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76, Abb. 113)** Manchmal wird dieses Manuskript — aufgrund stiisher Merkmale — als aus
Nepal stammend angeseh&h.Ein weiterer, dem 12. Jh. zugeschriebener, neipates
Manuskriptdeckel zeigte denselben Darstellungstypiddb. 114)**" Auch in dem
westtibetischen Manuskript aus Tholing (Kapitel2)Ast Prajiparamita einerseits in ritueller
Verehrung im Kontext einer Stifterszene (Abb. 108)Jd andererseits als Hauptgottheit der
Paramitis dargestel’® Die &lteste erhaltene figurative Darstelltfig der Gottheit
Prajfiparamita (Abb. 124) stammt interessanterweise exakt auer j&egion Wddiyana, aus
Gilgit im oberen Industal (Karte 4, 95, Karte 5),98ie Shaw als Zentrum des Universums in
welchem ein weiblicher Buddha thront, bezeichi®€ampbell schreibt, dass in den Regionen
Ost-Indien und dem Westendtlyanas besonders stark weiblich fokussierte tantrigspekte
verbildlicht wurder?®* Diese Bronze einer zweiarmigen, durch eine Stifsimschrift der
Konigin Sri Mangalahansika und Frau des ersten Patdiahi Vajradityanandi ins 7. Jh.
datierten Skulptur, ist auf einemsvapadn@ stehend, mit der linken Hand intarkamude
(Skt. Argumentationsgestus) und der rechtenmtagiaparamitasitra vor der Brust haltend,
dargestell£®? Dies entspricht dem in den frilhesten Quellen béspénen Typus der Gottheit
(Kapitel 5.1). Das Buch ist mit einer bis dato niamtzifferten, zweizeiligen Inschrift
versehert>° Prajfiparamita ist gekront und geschmiickt, mit transparentem @ewend einem
um die Schultern geschlungenen, von den Ellbogeabhéngenden und im Wind flatternden
Schal mit zwei unterschiedlich gestalteten Endezet.Der Korper ist mit Uberaus schlanker
Taille, akzentuiertem Bauchnabel und langen, dirBeinen dargestellt. Weitere, dem Typus
eines maundala entsprechenden, zu dieser Figur gehdrende Skatptsind allerdings nicht

bekannt.

345 saraswati (1977: Abb. 143, 77), Harle (1986: BBB, 363), Bhattacharyya (1974: 61-64, Fig. 1),
Bhattacharyya (1978: Fig. 4), Kossak, Singer (199sh. 19, 41), Huntington, Bangdel (2003 a: Kat. N3, Fig.
3, 96).

348 Harle (1986: Fig. 288, 363). Bhattaccharya besbhrdass aufgrund des Einfalls der Muslime vielerigchen
aus dem tantrischen Ost-Indien Zuflucht in Nepalugét hatten und ihren Glauben und die religioseiBdamit
nach Nepal brachten (Bhattacharya 1978: 8).

347 pal (1985: P4, 198).

348 Tycci (1949: PI. C, PI. D), Pal (1983, repr. 19801, 123-125), siehe auch FuRnote 6.

349 |n der Literatur wird stets die These Conzes wikdk, dass die erste Darstellung dieser weiblicBettheit
ins 5. Jh. zu datieren sei, da nach der Beschrgitdaas chinesischen Pilgers Fa hsiens dieser elicigeso
Verehrung der Prajfparamita beobachtet haben soll (Legge 1886: 46, Conze WA onze 1960: 14). Ich
stimme allerdings Kinnard zu, dass es sich hiedieWVerehrung des Prajparamita-Manuskriptes (Kapitel 5.1)
und nicht um eine skulpturale Reprasentation deth®id gehandelt haben muss (Kinnard 1999, re@120 133-
134, siehe auch Shaw 2006 a: FN 31, 474).

30 shaw (1994: 106-107).

31 Campbell (1996, repr. 2003: 48).

%52 v/on Hinuiber gibt die Stiftungsinschrift der Bron@éon Hintiber 2007: 39-43, Stiftungsinschrift: P&, 2b).
%3 von Hiniiber (2007: PI. 3, 40).
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Ublicherweise wird die weibliche Gottheit imazdala umgeben von Buddha-Figuren wie im
Lha khang gong ma in Nako (Abb. 22) gezeigt. Lud®amerkt an, dass die Prafaramita des
Lha khanggong manicht nur die einzige, als Hauptgottheit gezeigtardiellung dieser,
sondern auch die einzige visuelle Reprasentatiopsgirajiiagparamitamandala, in der die
Gottheit nur von Buddhafiguren und nicht alternietevon mannlichen und weiblichen
Gottheiten umgeben wird, i$t! Luczanits schreibt, dass dpsajfigparamitimandala des Lha
khang gongmain Nako Vorbild fur die spater entstandenen Dalistejen, der sechsarmigen
Prajfiparamita im Kontext diesesnandala, wurde®® In den spateren Darstellungen im gSer
khang von Lalung in Spiti (Abb. 115), derBrmall Image Chértentind dembSum gtsegs von
Alchi (Abb. 116) sind jeweils alternierend zu Buddiguren vier weibliche Gottheiten
gezeigt™® Im letztgenannten Beispiel stellen die mannlichgasen die vier Jinas dar. Im
sudtibetischen Kyangbu wird — vergleichbar mit @&rstellung im Lha khang gong ma
Nako — PrajAparamia ebenso umgeben von ausschliel3lich Buddha-Figuren,jénen der
zehn Himmelsrichtungen (Kapitel 11.1) gezéRjt.Betrachtet man die unterschiedlichen
Konzeptionen der alsazdala dieser weiblichen Gottheit identifizierten Darsteljen, so wird
deutlich, dass es sich um keinen einheitlichen $ypandelt. Prafparamita wird von
unterschiedlichen Figuren, deren Anzahl und Artiigeen, umgeben. Die sekundéren
Gottheiten zeigen aber immer u.a. BuddhafigureBeaPrajaparamita ist gemeinsam mit den

Paramita-Gottheiten dargestellt.

Prajiiaparamit a Lo tsa ba lha khang

Im Lo tsa ba |ha khang in Nako ist die Skulpder weiblichen Gottheit ebenfalls gemeinsam
mit den vier unterhalb der skulpturierten Rahmelmigektur gemalten Buddhafiguren (Abb.
117) dargestellt. Weitere, der originalen Ausstaiiphase zuschreibbare Darstellungen dieser
sind fur die Prajfiparamita-Wand nicht belegt (Kapitel 8.2). Ublicherweise d¢ weibliche
Gottheit stets von acht oder zehn Figuren umgebenglichen mit dem ikonographischen
Programm der Ostwand des Lha khang gong ma in Nakssten einst weitere vier Figuren
dargestellt gewesen sein. Eiprajfigparamitamandala kann aufgrund der nur mehr
fragmentarisch erhaltenen Reste der Malereien,ddteweibliche Gottheit umgeben, nicht

identifiziert werden.

354 uczanits (2003: 51).

55| uczanits (2004: FN 547, 318).

3¢ Goepper, Poncar (1996: 220-221), Luczanits (260:236, 216).

%57 Schroeder (2001: Vol. 2, Fig. XII1-24, 848). Auelme, dem 12. Jh. zugeschriebene zentraltibetische
Manuskript-lllumination zeigt die weibliche Gottheimgeben von zehn Buddhafiguren (Pal 2003: 189).
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10. Funktion der Prajii aparamita im Lo tsa ba lha khang

Welche andere Funktion kann der Papffitamita des Lo tsa ba Iha khang in Nako noch
zugeschrieben werden, wenn es sich bei der Damstghicht um eirprajfiagparamitamandala
wie im Lha khang gong méaandelt? Ist im Kontext der speziellen und ungewiéhan
Position der Tonskulptur links der Apsis der waibkn Gottheit eine bestimmte Funktion
zuzuordnen? Betrachtet man die Westwand in ihresa@éheit, so kbnnen deutlich identische
Gestaltungsmerkmale, die eine Verbindung der dreandfflachen der Apsis mit der
Prajfaparamiti-Wand links bezeugen, erkannt werden. Neben ddfapitel 3 beschriebenen
textilen Volants im obersten, dem mit Rauten géstih Ornamentband und den
Inschriftenfragmenten im untersten Wandbereichd gile Skulpturen der Apsis jener der
Prajfaparamita in Gestaltung, Material und Positionierung ahnl{gbb. 118). Die nur mehr
unterhalb des Ratnashhava erkennbaren, die Figur ikonographisch ergitere Malereien
der urspriinglichen Ausstattungsphase (Pha$& kjinnen mit jenen der Buddha-Darstellungen
unterhalb der skulpturierten Rahmenarchitektur @ettheit verglichen werden (Kapitel 12).
Luczanits meint, dass die Prapiramita des Lo tsa ba lha khang als monumentale Einzelfigu
ikonographisch getrennt von demajradhatumandala und den funf Tonskulpturen der Apsis zu
sehen sei (Kapitel 1.2, Kapitel ¥}, Eine mégliche ikonologische Verbindung der weitéin

Gottheit mit der Darstellung desjradhztumazdala der Apsis soll auch textlich belegt werden.

10.1. vajradh atumandala

Das in der Apsis des Lo tsa ba lha khang in Nakgedtelltevajradhaitumazdala (NSP 19)

360

wird im Mahavairocanastra (kayamaundala) und Sarvatatlagatatattvasameahatantra

(STTS beschrieben. Dieser Text wurde duRin chen bzang pims tibetische Ubersetzt und ist
in den Monumenten von Tholing, Tabo, Nako, Lalumgl élchi verbildlicht®** Dasmandala
existiert seit dem 7./8. Jh. und stellt im westichHimalaya-Gebiet ein wesentliches
ikonographisches Thema dar. Auch in den indonesisdlonumenten des Borobodur (8. Jh.)
und in der Chandi Sewu in Java, sowie in den Momieredes zentralasiatischen Khotan (8.
Jh.) findet sich dasajradhitumazdala dargestellt. Der wei3e Mavairocana ist als zentrale

Gottheit im Gestus hochster Erleuchtung (Siddhgimudi@) gezeigt. Mahvairocana wird

%8 Klimburg-Salter, Weissenborn (2004, nicht publie NRPP Report), Klimburg-Salter (2007 d: 35 hhic
publiziert).

%9 Luczanits (2004: 79).

360 De Mallmann (1975, repr. 1986: 79-82).

31 |uczanits (2004: 221-222).
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hier viergesichtig und achtarmig beschrieB®rn Nako ist er allerdings lediglich eingesichtig
und zweiarmig dargestellt. In seineambhogakya-Form verbildlicht diese Gottheit die
hdchste der zehn Erleuchtungsebenen (8iimi). Betrachtet man den schematischen Aufbau
(Abb. 119) dewvajradhatumazdala néher, so erkennt man, dass innerhalb diesggaparamita

als sekundare Gottheit auf der gleichen H6he mitdéana und zu seiner Rechten positioniert
im aul3eren Quadranten dargestellt ist. Auch imslaobia lha khang in Nako ist die Skulptur der
Prajfiparamita zur Rechten des Vairocana und auf gleicher Hohediesem gezeigt. Weiters
werden die zehn@Pamiti-Gottheiten imvajradatumasdala dargestellt. Prafparamita ist in
diesem Zusammenhang gemeinsam mit den vertikakiitaerder angeordneten anderen neun
Paramita-Gottheiten zu sehen. Sie stellt das hochste diesgblichen Wesen dar. In den
textlichen Quellen wird die Perfektion der Weishauf der siebten oder zehnten
Erleuchtungsebene beschrieben. De Mallmann erwdieriDarstellung der zehraRmitis im
Sudosten fur das aus funf konzentrischen Kreisenstehende kaya- oder
mahzvairocanamadala (KS 2), in dessen Zentrum sich der zweiarmige uiedgesichtige
Vairocana befindet. Aul3erhalb dieses Kreises bedathdie Autorin unter anderem auch fir

diesemandalas die zehn Bramiti-Gottheiten dargestefif?

Prajii aparamit a, Lo tsa ba Iha khang

Nimmt man ein derartiges, erweitertegjradhitumaudala als ikonographische und
ikonologische Basis der Darstellung der Hauptwaesd do tsa ba lha khang in Nakm, so
stellt sich die Frage nach den entwicklungsgesdigblen Vorbildern dieses Typus. Ich stimme
diesbezuglich mit der Meinung von Klimburg-Saltdreiein, wenn sie schreibt, dass es in
einem derartig kurzen Zeitraum, der zwischen denstEhen der Monumente von Mangnang,
Tabo und Nako liegt, kein derartig abruptes EndereDarstellungstradition und Entstehen
einer vollig neuen Form dieser gegeben haben #nmer Typus des sogenannten
horizontalen vajradmatumazdala findet sich sowohl in Mangnang als auch in Tabo
dargestell®® Vergleichbar mit der skulpturalen Ausstattung Takann auch in der Apsis des
Lo tsa ba Iha khang in Nako aufgrund der ursprighglichtigen Positionierung der Gottheiten

(Kapitel 3.3) eine entsprechende Anordnung der ediren Jinas und damit den diesen

362 De Mallmann (1975, repr. 1986: 57).

33 De Mallmann (1975, repr. 1986: 79).

364 Klimburg-Salter (1997 a: 119).

365 Klimburg-Salter und Luczanits verweisen auf dieservajradhitumasdala von Mangnang und dem
dharmadlatuvagkvaramafjyrimapdala von Tabo dargestellten Typus (Mangnang: Klimbuadte$ 1997 a: 118,
Luczanits 2004: Fig. 69, 73, Tabo: Klimburg-Saté®7 a: 113, Klimburg-Salter 1999, Luczanits 2008).
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zugeordneten Farbraumen (Graphik 1, S. 103) ideietif werder?®® Wie bereits in Kapitel 5.1
beschrieben wird Prajparamita in den textlichen Quellen auch als Zkwla des Buddha
Aksobhya gehdrend beschrieben. Damit kann ihre Position gnéldiesem Jina und damit zu
dem blauen Farbraum gehdrend als ein weiteres fiiddie Verbildlichung der Prajfparamita
des Lo tsa ba Iha khang Nako als Teil desvajradhitumandala angesehen werden. Weiters
verweist die einzige noch identifizierbameudiz eines der vier unterhalb der skulpturierten
Rahmenarchitektur der weiblichen Gottheit verbddten Buddha-Figuren, welche eventuell
die cintamanimudra (Abb. 93, Abb. 94) zeigt Bunce zufolge auf einerbfiedung mit
garbhadlitu- und vajradhitu-Riten und damit auf die Darstellung als Teil eimea:dala.®®’
Saunders verweist diesbezuglich auf tantrische ticdmpmgs- bzw. Weihezeremonien (Skt.
abhisekg des Weges der hochsten Erleuchtung (Skarmalkiya).>*® Selbst wenn es sich bei
dieser Handgeste nicht um diese spezieteidz, sondern eine einfache Form der
Verehrungsgeste (Sktafjalimudiz) handeln sollte, so ist keiner der in anderen
prajiiagparamitamandalas gezeigten Buddhas oder Jinas (Kapitel 9.2) mitsatie Gestus

gezeigt.

10.2. dharmadh atuvagi $varamafiju $rimandala

Ein weiteres Indiz fir die Richtigkeit meiner Thesiass die Hauptwand des Lo tsa ba Iha
khang in Nako thematisch ein erweitertes, horizestaajradhaitumandala zeigt, kbnnte eine
existierende weitere Verbindung, die diese Positenweiblichen Gottheit belegt und auf ein
ikonographisches Gesamtkonzept mit der zentraletorBeg dieser Gottheit hinweist,
darstellen. Existiert zu der auf der anderen Saitedie Prajfiparamita-Wand grenzenden
Darstellung desiharmadlatuvagsvaramanjdrimandalas (Abb. 120, Abb. 121) ebenso eine
ikonographische Verbindung? Die Konzeption desdaolia Iha khangoll nun in Hinblick auf
weitere Zusammenhange mit der speziellen Positien Skulptur der weiblichen Gottheit
untersucht werden (Graphik 2, S. 104). Wahrend im khang gong ma zuséatzlich an den
Seitenwanden zwei dem Vairocana gewidmetendalas gezeigt sind®® werden die
entsprechenden Darstellungen der Sud- und NordwamdLo tsa ba Iha khangals

70

dharmadiatuvagkvaramafijyrimadala und durgatiparisodhanamadala’ bzw. eine

Variante diese¥* identifiziert.

386 Zur urspriinglichen Positionierung des AmogasidithNorden und des Alobhya im Siiden siehe Kapitel 3.3.
%7 Bunce (2001, repr. 2005: 50-51).

38 saunders (1960, repr. 1985: 111-112).

%9 | uczanits (2003: 51).

379 uczanits (2003: 49).

371 Luczanits (2004: 80, FN 266).
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Im dharmadlatuvagsvaramanjuérimapdala (NSP 21) stellt die zentrale Gottheit der
achtarmige und viergesichtige Mafjughp eine Form des Maffd, dar. Seine Haupthédnde
werden im Gestus detharmacakramudr und sein Korper als Golden beschrieB&nim
Madijusrimalakalpa®” wird Prajfiparamita stets zur Linken des Bodhisattva Maiijp dessen
Emanation die Hauptgottheit dargestellt, genanigs st auch im Lo tsa ba lha khang in Nako
der Fall. Auch hier ist die weibliche Gottheit zuinken von Mafjéri (hier: Mafjughea)
dargestellt. Deyi damdesmandalas halt weiters daprajfiaparamitasitra neben Bogen (Skt.
dhanui), Schlinge (Sktpasa) und Glocke (Sktghauta), rechts und links Pfeil (Skkara),
Elephantenstachel (Skarikusa) und Schwert (Sktasi), in seinen Handef? Im zweiten, die
Gottheit umgebenden Quadranten (Abb. 122 c) wedderd8 weiblichen Personifikationen
der einzelnen Erleuchtungsebenen (Skhimi) (Abb. 122, Abb. 122 a, Abb. 122Db)
dargestellf”™ Teil dieser sind wiederum, die auch wajradhitumazdala gezeigten, hier
allerdings zwolf, Bramita-Gottheiten. De Mallmann beschreibt diese als zw@@ und in
ihren linken Handen das jeweils charakteristischigiuit haltend®’® Diese Rramitas werden

in den textlichen Quellen als im zweiten Kreis uddrt in der Himmelsrichtung Stdost
dargestellt beschriebéh’ Prajfiparamita ist unter ihnen als siebte Gottheit gezeigt. Sieals
einzige vierarmig und mit goldener Korperfarbe @mtgllt. Als Attribut wird das auf einem
Lotus liegende Buch genantif. Die hochste Perfektion Prajiramita beschreibt Donaldson
im dharmadlatuvagsvaramafjérimandala stets vierarmig und den Haupthdnden im

Lehrgestus und als sekundar gezeigte Gottfgit.

Zusammenfassend kann bemerkt werden, dass apieinita als hodchste der aPamita-
Gottheiten sowohl imvajradhitu- als auch desdharmadlatuvagsvaramanjuérimazdala
dargestellt ist. Nicht nur dieses Faktum, aber ahoh Position zur Linken von Maf§d und
Rechten des Vairocana ist textlich belegt. Dantieia zusatzlicher Hinweis auf die richtige
Identifizierung der Gottheit als Prajsaramita links der Apsis des Lo tsa ba lha khang in Nako

gegeben. Es sei noch kurz darauf verwiesen, dass jehe Position zwischen den Jinas, und

372 De Mallmann (1975, repr. 1986: 60-61, 82), Mitta49: 505-506).
373 | alou (1930: 64, PI. VII a).

374 Baneriji (1933: 90).

375 Luczanits (2003: 48).

376 De Mallmann (1975, repr. 1986: 84).

377 De Mallmann (1975, repr. 1986: 60).

378 De Mallmann (1975, repr. 1986: 84).

37° Donaldson (2001: 278-279).
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dem in der Literatur als unabhangigen Bodhisateschriebenen Mafjr*®°

moglicherweise
eine Aussage dariber, ob Peg@ramita nun als Buddha oder Bodhisattva zu sehen ist (&api
5.2.), beinhalten kénnte. Da die weibliche Gotthedil der skulpturalen Ausstattung des
erweitertenvajradhatumandalas und damit ahnlicher zu den Figuren der Apsis ggzeird,

muss Prajfiparamita scheinbar in diesem Fall tatsachlich als Buddhistaaden werden.

Ikonologische Parallelen  (Manuskript-llluminationenen)

Auch in den bereits erwahnten Manuskript-llluminagn (Kapitel 9.2) wird Prajifaramita
gemeinsam mit anderen a®@mita-Gottheiten, wie im vajradhatumasdala und dem
dharmadlatuvagksvaramafjudrimandala, gezeigt.

Ikonologisch besonders &hnlich zu jener im Lo tsalla khang in Nako verbildlichten
Thematik, scheint der Darstellungsinhalt des vomrciaus den Ruinen Tholings geretteten
AsP-Manuskriptes, welches sich heute im LA County Museof Art befindet und meist dem
11. Jh. zugeschrieben wird. Die elf illuminiertéolios zeigen einerseits Praijfaramit in
ritueller Verehrung (Abb. 108) und andererseit¥iomtext der Rramiti-Gottheiten dargestellt.
Auch hier wird Prajiparamiti als héchste dieser weiblichen Wesen ein zweitels(Mzb. 88)
verbildlicht. Die dato nicht bekannten weiterélios des , Tubo“-Manuskriptes (Abb. 109)
konnten aufgrund der Ahnlichkeit in Darstellung uBtil ebenso einst zusatzlicHelios,
welche die Bramita-Gottheiten zeigen, enthalten haben. Bis dato listdings nur einfolio
dieser Handschrift publizietf* Moglicherweise sind die anderen Seiten nicht mehaleen.
Im Gegensatz zu indischen Manuskripten der Bpajamita-Texte, die neben der weiblichen
Gottheit auch das Buddhaleben zeigen, steht intibetischen Texten, wie dem Tholing-
Manuskript ein verstarkt philosophisch und ritdekussierter Inhalt bei den Darstellungen im
Vordergrund. Auch in den erwahnten Manuskriptenicthe Prajéparamita in ihrem maundala
umgeben von ®amitas Gottheiten zeigen (Abb. 113, Abb. 114), wird deim jeweils anderen
Buchdeckel der historische Buddhgakyamuni und diverse ihn umgebenden Figuren
dargestellt. Im Zentrum steht nun ein verstarkt digf Erleuchtung (Kapitel 7) fokussierter
Inhalt, in dessen Kontext die Erleuchtungsstufeht.($hizmi) und damit auch die diese

symbolisierenden #amitas®®? thematisiert werden. Die hochste Erleuchtungssiife auch

350 prajparamita wird von Bhattacharyya und Klimburg-Salter alsbhéngiger Bodhisattva gesehen
(Bhattacharyya 1958: 197, Klimburg-Salter in Voedgmg).

%81 Trinle (2001: 41-42). ,Tubo® ist jene Bezeichnumige sich mit der lllumination in der chinesischen
Publikation, allerdings ohne diese naher zu erfaygenannt findet.

382 vetter beschreibt das System b&imis moglicherweise alter als jenes der sechs Perfedti¢\Vetter 1994,
FN 28, 1255). Diese wurden spater um vier erweitert fur jede der zehn Erleuchtungsstufen einepesttende
Paramita-Gottheit anbieten zu kénnen. Vetter erwéhnt, das8uddha zu sein, man die Tugenden der sechs
Perfektionen beherrschen muss (Vetter 1994: 127512
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als dharmameg@ibhiami (Skt. Stufe der Wolke der Lehre, bzw. delsarmg bezeichnet.
Obermiller nennt diese Positiogstage of the clouds®® Bezeichnenderweise ist die

Prajfiparamita des Lo tsa ba lha khang in Nako umgeben von Wadiljezeigt.

10.3. Weitere Zusammenhénge

Nimmt man eine derartige, eben beschriebene ikapdgsche Verknipfung der Darstellungen
an, so misste diese sich auch auf die rechte @=steymmetrisch konzipierten Tempels des Lo
tsa ba lha khang in Nakibertragen lassen (Graphik 3, S. 105). Daraus tesgib eine weitere
These dazu, welche Gottheit sich eventuell an jeWwandvorsprung rechts der Aspis
urspriinglich als zusatzliche, siebte Tonskulpt@fubden haben kénnte. An jener Stelle der
Prajfaparamita entsprechenden Position auf der anderen Seiteainadhztumandala (Abb.
119) befindet sich zur Linken des Vairocana dietl@®t Anguli. Diese ebenso weibliche
Gottheit stellt denSM zufolge eine vierarmige Form der grineiral welche diverse tantrische
Symbole in ihren Handen halt, ¢&f. Vergleichbar mit den textlichen Beschreibungen der
Prajfiparamita wird in der Literatur manchmalafa als zurkula des Jinas AmoghasiddHf,
und damit zum grunen Farbraum (Graphik 1, S. 1@&horend beschrieben. Damit ist
sudseitig, angrenzend an die original ikonographisichtige Darstellung des A&bhya
Prajfaparamita, und nordseitig, angrenzend an die ikonographisciitige Darstellung des
Amoghasiddhi eine Form deraie gezeigt. Zusatzlich verweist Luczanits darauf,sdgsme
Monumente, die eivajradhatumandala zeigen, dieses in variierenden Kontexten umsetzten
Das Basiskonzept beschreibt der Autor meist alsDdiestellung der drei Buddha-Famili&.
Dies ist auch in den Tempeln von Poo, der Cellavaimo, Ropa, dem gSer khavgn Lalung,
und dem gSum brtsegs von Alchi der Fall. VorbildHi@af die Entwicklung und Gestaltung des
Darstellungskonzeptes der Westwand des Lo tsasbkhang in Nako und der speziellen Form
eines horizontalen, erweitertenvajradhaitumandalas (Kapitel 10.1) koénnte der
frihbuddhistische Tempel von Ropa im Oberen Kinrgewesen sein. Auch hier werden die
drei Buddhafamilien (Sktrikula) und einvajradhitumazdala in der Apsis dargesteft’ Im Lo

tsa ba Iha khangvare mit Prajparamiti die Vajra-, mit Vairocana und den diesen
umgebenden Jinas die Buddha- und naitaTdie Lotusfamilie symbolisch dargestellt. In Ropa

werden links und rechts der Apsis ebenso weitetdpBken gezeigt. Somit ergibt sich fur den

383 Obermiller (1988, repr. 1998: 51).

384 Getty (1914, repr. 2000: 124), Jha (1993: 75).
385 Ghosh (1980: 92).

386 | uczanits (2003: 221-222).

387 | uczanits (2004: 221-223).

70



Lo tsa ba lha khangh Nako, wie in Ropa auch, eine visuelle Dreiteguter Apsis. Auch
Jangul ist wie Prajéparamita (Abb. 119) mit weiteren neun, ihr @hnlichen, hidharani)-
Gottheitenim vajradhaitumandala gezeigt. Mdoglicherweise werden diese ebenso, wie i
dharmadlatuvagkvaramafijérimandala die Riramitas, als Teil des ikonographischen
Programms desdurgatiparisodhanamadala gezeigt. Um diese These der mdglichen
Darstellung einer Form deiata als Teil der skulpturalen Ausstattung des Lo dalkhang in
Nako endgultig zu verifizieren, misste zusatzligke fur die PrajAparamita des Lo tsa ba Iha
khangin Nako (Kapitel 10.2) beschrieben, eine ikonologes Verbindung zwischen dem an der
Nordwand dargestelltendurgatiparsodhanamagdala und der moglichen skulpturalen
Darstellung derahguli (Abb. 119) erkennbar sein.

durgatipari sodhanama ndala

Dasdurgatiparisodhanamadala (NSP22) stellt die Basisrituale der Reinigung und Bifng
von schlechten Eigenschaften und samtlichem Leitf®Snellgrove spricht diesbeziiglich
vom Zahmen der Leidenschaftéfi Die zentrale Gottheit ist Makairocana in seinem Aspekt
als BuddhaSakyamuni (Skt. Sakyasizha).>*° Dieser ist mit goldener Kérperfarbe und im
Lehrgestus gezeigt. In den hohetantra-Klassen werden die drei Kreise desudalas durch
einen vierten erganzt. In diesem sind die acht Hemstatten als Spiegelbild des irdischen
Daseins dargestellt. Huber erwahnt diesbezugliath alie acht Muttergottheiten (tima mq
der Friedhofé® Im durgatiparisodhanamadala sind die drei Gifte (tibdug gsunt Verlangen
(tib. 'dog chagy Zorn (tib. zhe sdang und Ignoranz (tib.gti mug gemeinsam mit den
Unreinheiten Stolz (tibnga rgya) und Neid (tib.phrag dog, welche der Erleuchtung im Weg
stehen, thematisiert. Stellt man die beideaudala-Darstellungen der Nord- und Sidwand
einander gegeniber, kann auch eine unterschiedliadrapositionelle Ausformulierung
bemerkt werden. Dagharmadlatuvagkvaramanjurimandala der Sidwand zeigt die einzelnen
Gottheiten, auch im &auRBeren Bereich, hierarchiscld wstatisch aneinandergereiht. Im
durgatiparsodhanamadala der Nordwand hingegen sind im &uf3eren Bereich starkativ
und bewegt gestaltete Szenerien, die die Leichéerfedeigen, zu sehéff Auch die Reste der
zwei erhaltenemupasilas an der sich rechts neben der Apsis befindenden Wazhe lassen
durch ihre asymmetrische Anordnung maoglicherweideene dynamischere Gestaltung dieser

Tonskulptur, im Gegensatz zu der statischen, ih sithend gezeigten Prajfiramita der

38 De Mallmann (1975, repr. 1986: 62, 161), Esseind(1989: 181), Mitra (1999: 506).
389 gnellgrove (1987: 201).

390 Mallmann (1975: 62).

391 Huber (1997: 251).

392 Luczanits (2003: 49-50, Fig. 3c, 50, Fig. 3d, 3Qjczanits (2004: 80).
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gegenuberliegenden Seite, schlieRen. lharmadl@tuvagsvaramanjérimasdala sind
abstraktere, starker philosophisch transzenderdnteetPrinzipien verbildlicht, wahrend im
durgatiparisodhanamadala der endliche, reale und irdische Raum als Uberganden Hollen
und damit eine verstarkt weltlich fokussierte Befrng von allem Leiden dargestellt ist. Diese
Gegenuberstellung entspricht auch der in Kapit2le9wahnten, gemeinsamen Verbildlichung
des himmlischen und realen Raumes als Teil dest&larsgskonzeptes der gemeinsam
gezeigten weiblichen Gottheiten Pragiramita und dem starker irdisch fokussierten Aspekt
der Tara in diesem Kontext. Vielleicht lieferte die urspgliche Darstellung dieser, theoretisch
rekonstruierten dra, gemeinsam mit der gleichgrof3 zu dieser gezei§®japarami@a das

Vorbild fur jene bereits erwahnte Darstellung imd@angschorten von Mangyu.

Zusammenfassend kann bemerkt werden, dass die Tamggttung stark im Kontext der
Erleuchtungsthematik konzipiert zu sein scheintpikd 7, Kapitel 10). Einerseits fokussiert
sich diese auf den Uberirdisch gottlichen, phildssgh verbildlichten Aspekt an der Sudseite
des Lo tsa ba Iha khamg Nako, der samtliche Gottheiten auch jener desnikas (Darstellung
der Planeten) zeigt, und andererseits wird dieddafig von starker irdisch fokusiertem Leiden
an der Nordseite thematisiert. In dieses Schemanfigich auch die weiblichen Gottheiten
Prajfiparamita, als Personifikation des philosophischen Konzepted Verbildlichung der
Kontinuitat desdharmg und die Gottheit @ra (Jaaguli) als Schitzerin vor Gefahren und
Erretterin von irdischen Leideli® All diese Darstellungen sollen dem Verehrenderiehel

Erleuchtung zu erlangen und die wahre Natur deg®zu erkennen.

393 Bhattacharya beschreibt diesen schiitzenden Aspekteiblichen GottheitaFa (Bhattacharya 1978: 69-70).
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11. Konzeptionelle Zusammenhange

Eine wesentliche noch zu klarende Frage ist, wedgtderen Ausstattungen fir diese Form des
erweitertenvajradhitumazdalas mit einer so prominent dargestellten Pagffiamita als Tell

der Ausstattung im Lo tsa ba lha khang in Nako ndgotbild gewesen sein kénnten. Welche
Ideen und Einflisse haben die ikonographische Attssty und die Wahl der dargestellten

Gottheiten dieses Tempels moéglicherweise beeinfluss

11.1. Yum chen mo-Kapellen

In den aus einer Vielzahl an Kapellenrdumen bestidge mehrstdckigen buddhistischen
Tempelanlagen von Kyangbu (auch Samada genanntib8)d® Tsi Nesar (Zentraltibet),
Shalu (oder Zhalu, Zentraltibdtj und dem Yeshe 'Od Tempel in Tholing (tib. gTsug la
khang, auch Gyatsa genannt, Westtii&hefindet sich jeweils im oberen, ersten Stockwerk
der zentral- und sldtibetischen und im Erdgeschad dls mandala konzipierten
westtibetischen Anlage (Abb. 123, Abb. 124) eineg d@m chen mo geweihte Kapelle.
Denwood meint, dass diese hoher gelegenen Raumeédsionders wichtige Skulpturen
konzipiert wurder??’ Das grundlegende Charakteristikum dieser Tempmgenl ist die
Vielzahl der Kapellen (Abb. 123 a, Abb. 124 a). Dwhe Stellenwert den dabei weibliche
Gottheiten einnehmen zeigt sich in den vielen ihgemidmeten Raumen und Darstellung&h.
Die spezifische visuelle Ausformulierung des tibetien Tempels almazdala findet sich
erstmals im Kloster von Samye (tib. bSam yas, Etede8. Jh.) (Abb. 125, Abb. 126). Die erste
und alteste tibetische Klosteranlage soll im Jar® wach indischem Vorbild des Klosters
Odantapuri erbaut worden séii.Viharas (Skt. Kloster) wie Nlandi oder Odantapuri wurden
dflOO

zum Vorbil Der indische Typus besteht aus einer zentraleta @at Nebenrdumen. Auch

der Jokhang in Lhasa ist nach diesem Gupta-Voasth@ut. Um die Cella sind Kapellenraume,

394 Tucci (1941: Indo-Tibetica IV, Part Ill), Govinda979, repr. 2002: 39-43), Maraini (1984), Denw¢b897:
224-226, 229).

39 Tucci (1949: Vol. 11, 656-662, 670-673), Vitalig20: 89-122), Kreijger (1992), Kreijger (1997: 1707),
Denwood (1997: 220-227). Viele der Bau- und Ausstajsteile des 1027 gegrundeten Tempels sind altgsd
durch spéatere Zu- und Umbauten erst im 13./14edstanden (Kreijger 1997: 170, Denwood 1997: 2R@® .sich
an der Ostseite auf einer Hohe von ca. 2,5 m befide Yum chen mo-Kapelle soll Teil der urspringdith
Ausstattung sein (Vitali 1990: 93, Denwood 19972-223).

3% Tucci, Ghersi (1934), Tucci, Gersi (1935, repi9@) Tucci (1935) Tucci besuchte Tholing 1933 ugg3.
(Tucci 1937), Vitali (1990), Tanaka (1994), Vitéli999: 863-867), Luczanits (1996: 76-77), Helledq2), siehe
auch Ful3note 42. Vitali nennt fur die Yum chen map#lle eine lebensgrofRe Tonskulptur danagls
Hauptgottheit (Vitali 1999: 87).

397 Denwood (1997: 222).

398 Mullin (2003: 15).

399 Uhlig (1986: 92), (Pal 1996: 17), Brauen (1997, Tlavidson (2005: 94-98, 108).

400 Chayet (1994: 123-124, 144).
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die jeweils einer bestimmten Gottheit geweiht sirmshgeordnet. Wahrend der Zweiten
Verbreitung des Buddhismus wurde das Grundrisskmngimer Cella mit Umwandlungsgang
zugunsten einer grof3en Versammlungshalle mit aeditiKapellen aufgegeben. Spater
entwickelte sich ein kreuzférmiger Grundriss der Y@ shes 'od-Tempeis Tholing und in
Mangnang verwendet wurd®: Samuel beschreibt die Entwicklung desudala-Tempels in
Sid- und Sudostasien als Umgestaltung des budktiististzpa in ein tantrischesnazdala.
Hierfir nennt der Autor als erste Monumente dieselie Typus zeigen Beispiele aus
Bangladesh, Bihar und Bend&f.In der als architektonischemandala konzipierten Anlage
von Samye (Abb. 127, Abb. 127*%)stellt der zentrale Tempel symbolisch den Weltepbe

Meru dar?®*

Die umgebenden Geb&dude sind entsprechend deiHagpthimmelsrichtungen
und den zwischen diesen liegenden RichtureyegeordnetWillis beschreibt die Architektur
als Darstellung einer neuartigen Sicht des Univessund alsnazdala dessen aul3erster Kreis
die Mauer der Anlage bildet und dessen Zentrum mighrstockiger, den Berg Meru
symbolisierender Tempel umgeben von vier Chortewdederum die Kontinente darstellen,
verbildlich?®® Die Architektur ist damit Abbild des almazdala konzipierten Universunf§®
“[...] landscape in Buddhist ideology is conceptualized asudala; a religious symbol of the
universe is believed to represent the ultimate meatdi that universe. The mgdala symbolizes a
place that is no plac®’ The madala becomes the place of reference for experiencindgti

or ritual that is depicted in the symB8! or the document. By meditation on these texts and
symbols, the practitioner can learn to control hex mind in order to work toward a more
accurate understanding of the nature of realit)*Diese Zitate weisen deutlich auf die
Betonung des Buddhismus als atheistische Religion dessen Monumente philosophische
Konzepte verbildlichen. Besonders deutlich wirdsdie den Worten: The madala symbolizes

a place [...]Y, hier der Architektur, ,[...] that is no place; welches als symbolische

Verbildlichung eines philosophischen Konzeptes hesewerden must® Das mandala stellt

01 Chayet (1994: 124).

402 Samuel (2002: 40, 44). Eine Auflistung kreuzférmigelegter Tempel findet sich ebenso hier (Sa20@2:
Table 1, 42). Auch Gail befasst sich bereits zumirdiesen abgetreppten, kreuzférmigeazdala-Tempeln von
Bangladesh (Gail 1999: 131-139).

%93 Auch Drathang soll nach diesem Vorbild (im Zentreimer als architektonischesazdala gestalteten Anlage)
erbaut worden sein (Vitali 1990: 49, Chan 1994:, 3¥&nwood 1997: 162).

404 Essen, Thingo (1989: 180).

“0SWillis (2004: 40).

406 Brauen (1992: 31).

407 Diemberger (1992).

408 Campbell beschreibt das atendala konzipierte Universum alsmapping cosmic reality and symbolism*
(Campbell 1996, repr. 2003: 40).

0% Forbes (1998: 118).

419 Bunce erwahnt die Bedeutung des Grundrisses@istural support* fir die Ikonographie der Tempel
(Bunce 2002: 373).
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nach Ramble eine rdumlich und zeitlich organisiétieheit dar, in welcher die Gottheiten
hierarchisch um einen zentralen Punkt herum inFdem eines Kreises angeordnet sind. Diese

Formensprache terminologisiert Ramble alf:..] drawn into a unifying narrativg..]” .*!*

Der interesannteste Tempel im Vergleich zu der fatesg von Nako ist sicherlich die Anlage
von Kyangbu, welche Tucci bei seinem Besuch beiritaiindsem Zustand und geplindert
vorfand®'? Hier ist Prajfiparamita ebenso wie in Nako zweifach (Kapitel 104hb. 128 a,
Abb. 129) dargestellt. In Kyangbu wird die weibkcksottheit einerseits gemeinsam mit den
funf Jinas (wie im Lo tsa ba lha khang) (Abb. 129uad andererseits al@ dam eines
dreidimensional skulpturiertemazdalas (wie im Lha khang gong ma) inmitten der Buddhas
der zehn Himmelsrichtungen gezeibt. In der zuletzt genannten Darstellung steht die
weibliche Gottheit als zweiarmige, 80 cm hohe [fskulptur im Tempelinneren. Dieser
symbolische Vergleich auf die weibliche Gottheis &osmischen Achse im Zentrum des
Universums wird zusatzlich durch die Darstellung @feilerskulptur betont. Die sie
umgebenden Buddhafiguren verweisen damit auf Bajadmit im Zentrum des Kosmos', als
axis mundiim Zentrum der die Himmelsrichtungen symbolisielen Buddhas (Diagramm 2,
S. 101, Diagramm 3, S. 101) und damit im Zentruneemandala (Kapitel 9.2). Ahnlich in
ihrer Darstellung ist die alteste, erhaltene, inpike 9.2 beschriebene Skulptur der
Prajfiparamita aus Uldiyana (Abb. 128) gezeigt.

Zusammenfassung

Wie relevant diese frihtibetischen Anlagen mit Rapjramita-Kapellen als Teil der
Ausstattung fir die ikonographische Entwicklung dlestsa ba |ha khang in Nako waren, ist
schwer zu sagen. Luczanits beschreibt die zeitgleemtstandenen zentraltibetischen
Monumente vergleichbar mit denen des westlichendtigas, letztere jedoch als starker vom
esoterischen Buddhismus gepr&dt. Offensichtlich existieren &hnliche ikonographische
Darstellungsinhalte in der vor 1076 gegriind&tesiidtibetisch Anlage von Kyangbu und der in
Nako. Scheinbar haben unterschiedliche Einflisdlitth zu der ungewohnlichen Darstellung

in der letztgenannten Anlage gefihrt. Nako wurde tlie Entwicklung spezifischer

411 Ramble (1997: 134).

12 Tycci (1941: Indo-Tibetica IV, 62-63).

13 Luczanits (2004: FN 548, 318). Conze zufolge vésem die Buddhas der zehn Himmelsrichtungen symdioli
auf den lehrenden BuddSakyamuni (Conze 1952, repr. 1976: 175). Luczanitsnheliese Darstellungsform
Prajfaparamitas umgeben von den zehn Buddeasrabuddha@ty (Luczanits 2004: 216, Kapitel 5).

414 |_uczanits (2004: 223).

*15 Schroeder (2001: Vol. 2: 848). Vitali verweist @af, dass Kyangbu auch bereits friiher entstandarkéante
(Vitali 1990: 57).
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Darstellungsinhalte und -typen in weiterer Folge diatere Monumente pragend. Vermutlich
spielte der nicht konigliche Stifter ebenso in détahl der dargestellten Themen eine
wesentliche Rolle. Mdglicherweise inspirierten dReajfaparamita geweihten Kapellen der

tibetischen Anlagen den Stifter und die Kinstler.

11.2. Das Portal

Darstellungen als lalit abimba

Erstmals findet sich Prajparamita auch im Tirsturz des hdlzernen Portals des 'Dundcima
Alchi (Abb. 130§'° zentral alslalitabimba (Skt. Hauptgottheit am TirsturAbb. 130 a)
dargestellt. Die sechsarmig gezeigte Gottheit sthaich mehrfach in den Malereien des
Vorhofes zum 'Du khan@Abb. 130) verbildlicht zu sein. Wie auch najfiagparamitamandala
(Kapitel 9.2) ist die weibliche Gottheit am Porggmeinsam mit anderen Gottheiten, wie den
funf Jinas mit Vairocana in ihrem Zentrum, vier blehen Gottheiten, zwei Bodhisattvas,
einem lehrenden Buddha, den jeweils zehn an depfdsien links und rechts gezeigten
Buddhafiguren in unterschiedlichemudizs und Szenen des Buddhalebens gezeigt. Dieser neu
entstandene Reprasentationstyplindet sich auch in den spéter entstandenen Temiaglen
von Wanla und Mangyu wieder. Meiner Meinung koredesich hierbei typologisch ebenso um
ein spezielle Form dgwmajiiaparamitimandala handeln. Das Portal nimmt ikonologisch Bezug
auf die Hauptgottheit im Tempelinneren (Allerheslign, Skt.garbhagha) und stellt oftmals
auch deren visuelle Rahmung dar. Es symbolisigrtifsergang vom sakularen in den sakralen
Raum und ist damit von besonderer (ikonographigcBedeutung. ImPrajii@gparamitasitra
beschaftigt sich ein Kapitel mit demharani doors, welche ,doors to the insightgenannt
werden®*® Daher erscheint es logisch, dass sich gerade\Weisheitsgottheit am Ubergang
von der sakularen AuRRenwelt zur sakralen Innendatgestellt befindet. In den tantrischen
Prajfiparamita-Texten des tibetischen Kanjurs werden @bqrs' als Hilfe zum Erlangen von
Erleuchtung beschriebél Den kiirzesten tantrischen, nur aus dem BuchstAbsestehende
Text beschreibt Simmer-Brown alerpty letter door that displays emptirfe&8 Hixons

Worte verdeutlichen deren FunktionThe praji@paramitasiatra alludes to the mystic door

16 Dj Mattia (2007: PI. 3, 74, Pl. 4, 75, PI. 5, P8, 6, 76).

17 Der schematische Aufbau folgt dem Vorbild &ltéPest-Gupta Portale, wie diese auch in Khojarnaltiojifig
und Ribba dargestellt sind (Khojarnath: Tucci 198@b. zwischen Seite 48 und 49, Vitali 1999: 20¢tanits
2004: 29, Fig. 12, 30, Tholing: Tucci 1937: Abb.igehen S. 144 und 145, Ribba (Luczanits 2004: Fig27,
Klimburg-Salter 2002: 1-28)

“18 Conze (1949: 48).

1% Conze (1960: 14, FN 129, 31).

420 Simmer-Brown (2002: 88-89).
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which opens into the sublimely awakened human Hady. “** Prajfiparamita scheint als
Personifikation der Weisheit als Hauptgottheit ra@ntiargestellt um dem Glaubigen den Weg
ins Tempelinnere und zur Erleuchtung zu weisen.

Vergleichbare frihere Darstellungen einer weiblich®ottheit alslalitabimba (Abb. 131)
finden sich in vielen Turstlrzen hinduistischertBler mit der Darstellung dewjalaksmi (Stk.
Reichtums- und Wohlstandgottheit, wird mit zwei fiHlanten gezeigt) (Abb. 13, Abb. 131
b). Kramrisch beschreibt an den meist nach Ostesgaichteten, hinduistischen
Hauptportaltiirstiirzen die wiederholte Darstellung der im Tempelinneren verbildlicht&f,
oder einer mit dieser in Verbindung stehenden @iitihderLaksmi dargestellf?® In diesem
Zusammenhang reprasentiert die hinduistische Qotiiee Energie und Fille von Was$ét,
welches wiederum Wissen,tlfe waters are dharma Kapitel 7, kosmischer Ozean)

symbolisiert:?®

11.3. Spatere Entwicklung

Spéatere Entwicklungstendenzen zusammenfassend, kanndie als Ur-Buddhbezeichnete
426

Prajiiparamit weiters als ,Begrinderin“ einer eigenen ,Lehrttaoi, bzw.
Ubertragungslinie (englineag® von Weisheits-Goéttinnen (Sktajra-Gottinnen;vajra, Skt.
Donnerkeil, Diamantenzepter) wie zum Beispiel \Aapgiri (Skt. zornvolle, weibliche
Gottheit) undDakini (Skt. Ubernatirliches, weibliches Wesen, Hinsnandlerin, tib.mkha'
'‘gro mg ansehen. Diese Tradition ist in der Zweiten Veitong des Buddhismus in Tibet
entstanden und pragte die weitere Entwicklung. 8&thp betont in seinem Artikel tUber die
weibliche Gottheit Vajrayogin immer wieder die Gemeinsamkeiten der Vajraybgmit
Prajfiparamita.*?’ Lipton und Regnubs bezeichnen die Vdjidni sogar alssambhogakya
(Skt. Verziickungskoérper) Form ddharmaliya (Skt. Lehrkorper) Prajfparamita.*?® In der
Literatur werden diese spéater entstandenen Scheiterelner Weisheits-Goéttinnen meist als
»Ccutting-schools (Bedeutung: Unwissenheit durchschneidend), oderChodSchule

bezeichnet?® Shaw beschreibt Machig Labdrén (1055-1153), eineRg Yogii und

21 Hixon (1993: 28).

422 Kramrisch (1946, repr. 1976: 304, FN 7, 304, 318,40, 315).

423 Kramrisch (1946, repr. 1976: 313).

424 Kramrisch (1946, repr. 1976: 316-317).

% Menzies verweist weiters auf den Fruchtbarkeitsisplen die Darstellung dgujalaksmi mit zwei (Regen-)
Wolken symbolisierenden Elephanten impliziert (Mes2006: 41).

“2% Simmer-Brown (2002: 83), Huntington, Bangdel (200%32).

27 Rinpoche (1982: 239).

“28 | ipton, Regnubs (1996).

42 Edou (1996: 82-83, 86), Davidson (2005: 291), St2006 a: 182).
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Begriinderin diesemChodSchule, als die menschliche Verkérperung der Bpajamita und
Emanation vieler weiblicher Gottheit&. Auch Yeshe Tsogyal soll als solche Teil einer auf
Prajfiiparamita zuriickgehendenlipeagé sein** Simmer-Brown verweist auf die drei Lehrer
(Tara, Yum chen mo undakyamuni) der Machig Labdréi? Mullin nennt spezifisch die
goldene, weiblichen Buddha Pragiramita (Kapitel 5.2.1), welche gemeinsam mit den unter
ihr dargestellten Buddhas der drei Zeiten gezeityt innerhalb der Ubertragungslinie als
Hinweis auf die Darstellung einer mit Machig Labdlie Verbindung stehenden Gotth&t.

In einer Vision der Machig Labdrsts erscheint ihr wahrend der MeditatioarT inmitten von
Dakinis und diese spricht zu ihrYpgirt you are a mind emanation of the Great Mother Yum
Chenmo: we are inseparable. You are the wisduwikini, the sovereign of the great expanse
(vajradhatu) and the source of liberation of all phenom’eﬁ?i Tara bezeichnet Machig
Labdron als Konigin Queen des vajradhatu, bzw. des unermesslich grof3en, nicht fassbaren
Raumes jeglichen Seins, den dieser im VajayBuddhismus darstefft® Gerade dieser
Verweis lasst einen wiederum an die DarstellungRiajfiparamita des Lo tsa ba lha khang in

Nako denken, wo die weibliche Gottheit als Te# dajradhitumazdalas dargestellt ist.

30 Shaw (2006 a: 182), siehe auch Loseries-Leick§1991).

431 Shaw (2006 a: 182).

“32 Simmer-Brown (2002: FN 21, 317).

433 Mullin (2003: 158, 216).

34 Simmer-Brown (2002: Chapter Three: The Secret miagil-115).
3% Simmer-Brown (2002: 81-83).

“3¢ Simmer-Brown (2002: FN 2, 316).
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12. Vergleichende Stilanalyse / Datierung

Im Folgenden soll die Prajparamita des Lo tsa ba |Iha khang in Nako stilistisch mit
ausgewabhlten Beispielen verglichen werden. Im gidis Kulturraum existieren keine alteren
ahnlich gestalteten Skulpturen, die diese weibli@utheit als Teil einer intakt erhaltenen
Tempelausstattung zeigen. Klimburg-Salter beschreifss fir die Tonskulptureser indo-

tibetischen Kunst des 10-12. Jh. ahnliche ikondgsmie und stilistische Gestaltungsmerkmale
wie fur die Malereien (Abb. 132) verwendet wurd@hLuczanits betont, dass dies nur fir
spezielle Monumente gelte und erwahnt hier u.a.ldetsa ba lha khang in Nako (Abb. 133,
Abb. 134)%® Bereits im Srivisnudharmottarapufina steht geschrieben, dass Skulptur und
Malerei als zwei unterschiedliche Gattungen trotzdgleichermal3en als visuelle lllustration
textlicher Quellen funktional gleich agieren unchenhalb ihrer charakteristischen Merkmale

sehr ghnlich gestaltet siftef,

12.1 Praji aparamit a Lo tsa ba Iha khang

Die Prajiiparamita des Lo tsa ba lha khang in Nako (Abb. 1B8%)rontal, statisch und in sich
ruhend gezeigt. Ihr Oberkdrper, sowie Arme und Beaiimd im Vergleich zu den Darstellungen
weiblicher Gottheiten aus Kaschmir (Abb. 46 a, AbB6, Abb. 136 a) und Himachal Pradesh
(Abb. 137)mit einer deutlichen Langung dargestellt. Auch dieiblichen Figuren in Tabo
(Abb. 138, Abb. 139, Abb. 145 a) scheinen im Vagilaunterschiedlich in ihren Proportionen.
Dieser gelangte Korpertypus ist charakteristisghdfin westtibetischen Stil (Abb. 46 b). Diese
extreme Verlangerung des Oberkoérpers ist berditgefrbei den Tonskulpturen (in der Nische
E) von Fondukistan in Afghanistan des 7. Jh. (621 erkennbar. Ahnlich der Prajaramita
des Lo tsa ba Iha khang in Nako ist die auf einatiwafel von Tholing (tibtsa tsa Abb. 46 b)
abgebildete weibliche Figur. Neben den entspreateriRfoportionen und der Betonung des
Nabels ist diese, vergleichbar mit den Darstellanger Region Kaschmirs und Himachal
Pradeshs, mit einer mehrzackigen Krone, einem atiggg@nden Mieder, schmaler Taille und
einer einfacherdhot gezeigt. Auch die Prajparamita-Darstellungen der im frihtibetischen
Malstil illuminierten, bereits erwahnten Manuskep{Abb. 140, Abb. 141) zeigen einen
gelangten Oberkorper. Die Pragiramita des Lo tsa ba Iha khang in Nako ist mit einer sehr
schmalen Taille — vergleichbar mit den Skulpturesimirs (Abb. 136 a) und einem athletisch

durchtrainierten Bauch mit akzentuiertem, charadtisch westtibetischen (Abb. 142) Nabel

437 Klimburg-Salter (1997 a: 207).
438 | uczanits (2004: 228).
439 Shah (2002: 4, 15).
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gezeigt. Diese betonte Darstellung der Bauchmuskusdellt bereits ein Charakteristikum des
Gupta- und Gandhara-Stils d4?,und wird in Kaschmir ab dem 10. Jh. (Abb. 46 BpAl144

b) verwendet. Die spezielle Form des Nabels dgfifpaamita des Lo tsa ba lha khang (Abb.
143, Abb. 143 a) wird ab dem 11. Jh. bei den friwesttibetischen Skulpturen, besonders
jenen im Kaschmiri-Stil (Abb. 144 a) dargestellterDNabel ist aus zwei spitz nach aul3en
zusammenlaufenden, nebeneinander gereihten, sidériMitte bertihrenden Ovalen gebildet.
Weiters ist der muskulése Baudharch eine vertikale Linie in zwei Halfen getelliiczanits
zufolge soll diese Zweiteilung von den durch Klimppsalter dem Malstii C oder D
zugeordneten Malereien aus Tabo (Abb. 145 a, AbB.a) iibernommen worden séfh Auch

im Lha khang gong ma in Nako findet sich diese Fdas Nabels bei den Buddhafiguren (Abb.
158) dargestellt. Im Vergleich zum stark geléangt@mper ist der ovale Kopf der weiblichen
Gottheit relativ klein dargestellt und entspricktrdbereits zuvor beschriebenen Vorbild Tabos,
Malphase C (Abb. 147, Abb. 148). Auch &hnlich ist ldkomogen modellierte Form des Kopfes,
welche eventuell mit einer Negativ-Form, wie digsdie Skulpturen von Tabo vermutet wird,
modelliert worden sein kénnfé? Die Prajfiparamita des Lo tsa ba lha khang in Nako ist mit
langer, schmaler Nase, wulstigen Lippen, hohen miGgeigen Augenbrauen, halb
geschlossenen, eng zusammenstehenden Augen untd aoBen gezogenen Augenliedern
dargestellt. Die dem 9./10. Jh. zugeschriebenenZround Elfenbeinskulpturen aus Kaschmir
weisen dhnliche Gesichtszidgewie die Gottheiten in Mangnang (Abb. 149 b, AbB0OYLauf.
Das Kinn ist vergleichbar mit diesen Darstellunggurch eine runde, lineare Vertiefung
akzentuiert. Die wellenformig um die vordere Haliles Kopfes gelegten, aus halbrund
reliefiert gestalteten sechs Haarlocken sind dgutlem Post-Gupta Ideal nachempfunden. Nur
mehr fragmentarisch sind die als Zopfe beschriem&feeinst auf die Schulter fallenden
Haarstrahnen erhalten. Diese Form der Darstellindef sich haufig in Kaschnif und
Himachal Pradesh verwendet. Geschmickt ist die liwhé Gottheit mit einer flinfteiligen
Krone mit Blumenrosetten, die allerdings, wie bisrarwahnt (Kapitel 4.2), spater erganzt
worden ist und nicht zur urspriinglichen Ausstattgegahlt werden kanitrotzdem entspricht
diese dem fiur die Region Himachal Pradesh und destlwshen Himalaya des 11./12. Jh.

charakteristischen Typd4® Die einzelnen Kronenzacken sind von einander atgegezeigt.

440 5ingh, Khosa, Chatuvedi (1992: 168).

41| uczanits (2004: FN 588, 319).

42| uczanits (2004: 53).

43 Singh, Khosa, Chatuvedi (1992: 161, 166).

444 | uczanits (2004: 81).

445 pal (1975: Kat. Nr. 48, 141, Kat. Nr. 51 a, 147).

48 Tucci (1973: 119), Singh, Khosa, Chatuvedi (19962-164, 166-167).
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Auch die Ohrringe scheinen spéter addiert, allgslisind diese moglicherweise nach dem
ursprunglichen Vorbild modelliert worden. Die wedblen Gottheiten in Mangnang (Abb. 149
b) tragen einen in seiner Form nahezu identischen dbhmsck. Auch die aus Kaschmir
stammenden Skulpturen des 8.-11. Jh. zeigen dbnbeainstellungef?’ Als urspriinglich Teile
des Schmucké® befundet (Kapitel 4.2) wurden die zweireihigen|&gmire, welche durch
rautenformig gestaltete Verschlisse (Abb. 40) akeert werden und von denen tropfenférmig
gestaltete, Ubereinander angeordnete Perlen hergdérm@Abb. 41, Abb. 42). Die so gestalteten
Arm- und Beinreifen, wie auch dimekha (Abb. 43) sind der in Kapitel 5.2 erwahnten
Skulptur einer Prafiparamita aus Kaschmir des British Museums in London (Aliil, 1Abb.
151 a, Abb. 151 b) sehr &hnlich. Auch der Schmuek du demvajradhitumaidala
gehorenden Maivairocana in der Versammlungshalle von Tabo zeiglieser Form gestaltete
Schmuckelemente (Abb. 152). Interessant ist, dasszdnits hier eine Vergoldung
beschreibf’® wie sie in Nako bei u.a. den in Hochrelief dargksn vergoldeten
Schmuckelementen demaudala-Darstellungen des Lo tsa ba |ha khang zu finddan is
Zweireihige Perlschnire werden bei den Darstellandes Schmuckes in Tabo fast immer
verwendet (Abb. 138). Die Reifen an den Handgelensied einfache, schmale, aneinander
gereihte, blaue Ringe, welche bereits bei den fidiechen Darstellungen von Baumnymphen
(Skt. yaksi), aber auch spater in figurativen Darstellunges Kaschmir verwendet werden.
Gekleidet ist die Prajfiparamita des Lo tsa ba lha khang in Nako, wie bereits entyah ein
transparentes Mieder. Dieses Form des Obergewasrdesert besonders an die mit nahezu
nackt anmutenden Oberkérper in nepalesischen Iflatiinen gezeigten Gottheiten (11./12.
Jh.), die als #amita dargestellte Prajiparamita des Tholing Manuskriptes (Abb. 88) und der
Prajfaparamita  des ,Tubo“-Manuskriptes (Abb. 141). Die individuedreidimensional
modellierte Form der einfachen, linear gestalt#iet, die in mehreren Falten (AbB6) auf
den Lotusthron fallt, passt zu jenen fir die Mag#h& in Tabo beschriebenen, individuellen
Variationen diverser Details. Ahnlichkeiten in d@airstellung finden sich auch bei den im 8./9.
Jh. entstandenen Skulpturen aus Kaschtfiallerdings gibt es keine exakt vergleichbare Form.
Der hier blau gestaltete Stoff fallt in zwei Faltéber die Beine. Diese Form der Darstellung
zeigt auch die Illlumination der eben erwahnieahita (Abb. 135, Abb. 88). Mdglicherweise

werden damit Ober- und Untergewand, vergleichbar den skulpturalen Darstellungen in

447 pg| (1975: Kat. Nr. 18, 85, Kat. Nr. 29, 104, Kdt. 31, 109, Kat. Nr. 32, 111, Kat. Nr. 35, 114tKNr. 36,
119, Kat. Nr. 43, 131).

#48 | uczanits beschreibt den gesamten Schmuck alersgiéetzt (Luczanits 2004: 83).

49| uczanits (2004: 51).

450 pal (1975: Kat. Nr. 21 a, b, Kat. Nr. 23, 95, K. 24, 97), Pal (2003: Kat. Nr. 68, 113).
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Tabo (Abb. 138), dargestellt. Ahnlich gestaltet aich diesamghati einer dem 11. Jh.
zugeschriebenen, 7 cm hohen Buddhafigur aus ShifAlb. 153). Ein wesentliches
Charakteristikum des indo-tibetischen und westisibben Stils ist das Modellieren mit der
Farbe Rot. Diese Technik wurde bereits bei den@krdn Gandharas verwendet. Anstelle der
linearen Abschattierung wird Dreidimensionalitaemflachig gestaltet. Luczanits beschreibt
diese Form als konstantes Merkmal der frihtibeéachSkulpturen des westlichen

Himalayas®*

Auch die llluminationen der zeitgleich entstandeméanuskripte von Tholing,
Tabo und Poo zeigen dieses StilmifféBei der skulpturalen Darstellung der Prajfiramit

und den Apsisskulpturen des Lo tsa ba Iha kharidaiko ist eine rote, lineare Rahmung der
Augen (Abb. 148) die auf die Kérpermodellierungweist (Abb. 93), deutlich erkennbar. Jene
unterhalb der Prajiparamita dargestellten Buddhafiguren sind stilistisch ainlgestaltet. Hier
wird, vergleichbar mit den Darstellungen von Mamgmazusatzlich zur Farbmodellierung mit
Lichteffekten und Helligkeitsh6hungen gearbeitealdfeien aus Kaschmir, welche als Vorbild
fur Mangnang gedient haben kénnten, sind nichtlemhaEine einzige solche Darstellung,
moglicherweise aus Kaschmir stammend, zeigt Pairiem Ausstellungskataldg®

Als Farben sind Gelb bzw. Gold, Blau und Rot bei Darstellung der Prajifparamita des Lo
tsa ba |ha khang in Nako und die sie umgebende Badrmhitektur dominierend. Den
hauptséchlichen Ausdruck der Skulptur bestimmtstadie goldene Koérperfarbe. Rot und Blau
setzten bei der Gestaltung von Gewand und Schmukkemke. Die als urspringlich
befundeten, zweireihigen Perlschnire sind mehrfdmrfasst und kénnten anstelle des heute
sichtbaren Griin, einst Blau gefasst gewesen3&iber Giirtel dedhot ist, den Berichten des
Restauratorenteams zufolge, einst eventuell Reteli@ der heute noch erhaltenen blauen und
grinen Ubermalungen, dargestellt geweSemkzente, besonders im Bereich der Rahmung,
werden mit Weil3 gesetzt. Die Farbwahl der einzelfiere der Rahmenarchitektur ist passend
zu dem symbolischen Gehalt dieser gewéhlt. Die dain Element Wasser in Verbindung
stehenden Wesen, dieakarasund nagas werden mit blauer Kérperfarbe dargestellt, watren
die dendharmaAspekt symbolisierenden Elephanten und gemngda [sic] weild gefasst sind.
Nur selten kommen Grin und Schwarz zum Einsatz.ebségenannte Farbe wird primar zur
plastischen Modellierung der blauerakaraSchwanze verwendet. Schwarz findet man linear

als Rahmung der Augen oder Abgrenzung einzelner a@dfalten im Bereich dedhot.

41| uczanits (2004: 276).

52 Tycei (1973: 130, 110), Singh, Khosa, Chatuve@bgt 164, 170).

453 pal (2003: Kat. Nr. 93-94, 148).

454 Beseler (2004 b, nicht publizierter NRPP Berithijversitat fir Angewandte Kunst Wien).
5% Beseler (2004 b, nicht publizierter NRPP Berithijversitat fir Angewandte Kunst Wien).
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Dasselbe Farbschema findet sich auch bei der, aos wiestlichen Himalaya oder Tholing
stammenden, dem 11. Jh. zugeschriebenen Manudiluipination die einen Buddha im
Kontext des kosmischen Ozeans zeigt (Kapitel 7¢hdier dominiert die goldene Koérperfarbe
die Darstellung des Buddhas. Die Flickenrobe isbifp gestaltet. Weil3 akzentuiert die
Darstellung im Bereich des Nimbus, der Mandorla ded Lotus. Die Rahmenarchitektur zeigt
die mit demdharmain Verbindung stehenden Lebewesen, die Léwen uatadisas wie auch
die den Buddha seitlich flankierendstipasauf den Kapitellen der Pfeiler hauptsachlich in de
Farbe Weil3. Das Wasser des kosmischen Ozeans irargtund und unterhalb des Lotus ist,
wie die makarasund nagasder Rahmenarchitektur der Prapéramita des Lo tsa ba lha khang
in Nako, blau gestaltet. Auch die skulpturierte Raharchitektur der weiblichen Gottheit

(Abb. 66) ist den hier Weil3, Rot und Blau gestegifPfeilern nachempfunden.

Neben den eben beschriebenen, stilistischen Paraltel der Ausstattung von Mangnang und
dem Malstil C der Ausstattungsphase Il (Renoviesphgse 1042) von Tabo, ist die Skulptur
der weiblichen Gottheit weiters mit ahnlichen Saikmalen zu den von Klimburg-Salter als
Phase | identifizierten Malereien der Apsis degdabba Iha khang in Naké® gezeigt. Meiner
Meinung nach sind auch die urspringlich gemaltenratarchitektur (Kapitel 6.2) und die
Malereien der unteren Halfte der P@gramia-Wand (Kapitel 8.1) dieser Phase
zuzuschreiben (Abb. 60). All diese Darstellungemdsion mehrfarbig gestalteten Miorlen,
wie dies auch bei der skulpturalen Darstellung lexjfaparamita der Fall ist (Abb. 1, Abb.
29), umgeben. Die Mandorlen der gemalten Buddhedigwnterhalb der weiblichen Gottheit
(Abb. 92, Abb. 154) sind, wie jene Darstellungen Apsis (Abb. 155 b-c), zusatzlich auch im
Inneren farbig gestaltet. Vom Zentrum nach aul3enidti jeweils ein Farbverlauf von Weil3
Uber Gelb bis hin zu einer roten Farbigkeit erkemniXlimburg-Salter beschreibt den
umgekehrten Farbverlauf von Rot im Innersten zuA\&s ebenso zur originalen Ausstattung
gehorend, titutliert diese Figuren aber als Phds€Abb. 154 a). Die Mandorlen der
Buddhafiguren sind weiters mit jeweils drei zusamgehtrenden blauen Punkten auf Taillen-,
Brust- und Augenhéthe gezeigt. Diese Form der Didusgefinden sich bei den eben erwdhnten
Figuren der Apsis wieder (Abb. 156 c). Malerischhagfmente an der stdseitigen Apsiswand
(Abb. 156, Abb. 156 a), zeigen ebenso Buddhadamstgn die diesem Typus entsprechen.
Hier sind diese zusatzlich auf denselben, heruekéagpt gezeigten Lotusen, wie die
Buddhafiguren der Prajparamita-Wand, sitzend gezeigt (Abb. 156 d-e). Die bergits

456 K limburg-Salter, Weissenborn (2004, nicht publie NRPP Report), Klimburg-Salter (2007 d: 34-8i6ht
publiziert).

83



Kapitel 8.2 erwahnte, rote lineare Rahmung entBprienem im Kapitel 8.2 beschriebenen
,thangkaTypus' spaterer Ubermalungen und endet deutlich obediatier Figuren (Abb. 156
b). Daher kdnnen diese aufgrund ihrer stilistiscli#@mente ebenso der Phase | zugehoérig
angesehen werden. Vergleichbare Darstellungeniengst auch im Lha khang gong ma in
Nako. Einerseits zeigen die Reste der originalemddda der Pragparamita ebenso eine
mehrfarbige Rahmung im Auf3enbereich (Abb. 159 a) amdererseits sind die gemalten, von
einer Lotusranke umgebenen Buddhafiguren (Abb. ,1&€&Jche um die weibliche Gottheit
herum, zuséatzlich zu den Tonskulpturen, angeorsimet, sehr ahnlich zu jenem, eben fir die
Figuren des Lo tsa ba Iha khang beschrieben Typstlget. Sowohl die Mandorlen, als auch
die Lotuse sind identisch dargestellt. Lediglicht iémbus ist im Innersten anstelle der roten
Farbigkeit weil3 bemalt. Die Mandorlen der Tonskuiph (Abb. 158) zeigen einen
unterschiedlichen Farbverlauf, wie auch eine unteesiliche Anordnung der Punkte. Die in
einer Palastarchitektur gezeigten, gemalten Botas im unteren Wandbereich sind, wie
jene Buddhafiguren des Lo tsa ba lha khang, und ileer ihnen in eine Lotusranke
eingeschriebenen Figuren, mit den gleichen farlgiestalteten Mandorlen und blauen Punkten
dargestellt (Abb. 159). Auch die, an den Seiteneindm &ufl3eren Bereich des
vajradhatumandala erkennbaren Figuren sind &hnlich gestaltet.

Scheinbar nach einem Vorbild entstanden, ist ddmribe besondere Plastizitat (Abb. 154,
Abb. 154 a) der Buddhafiguren der Pagi@ramita-Wand erkennbar. Wie auch fiir Mangnang
beschrieben und ebenso im ,Tubo“-Manuskript erkeamni§Abb. 141) wird hier mit
Helligkeitsh6hungen, zusatzlich zu der Farbmodeilig, gearbeitet. Papa-Kalantari beschreibt
diese verstéarkt naturalistische Formgebung, alsvation?>” Vorbildhaft fiir die Ausstattung
des Lo tsa ba lha khang scheint besonders jendsl&¥aus Kashmir und Mangnang, wie auch
— aufgrund der besonderen plastischen Gestalungdae Manuskript aus , Tubo®, gewesen zu
sein. Nicht nur die besondere Betontheit der Vedueg von Gold, aber auch die sehr ahnlich
gestalteten Schmuckelemente (Abb. 151, Abb. 14%,. ABO, Abb. 155 c) bestatigen dies. Die
unterhalb der Prajiparamita des Lo tsa ba lha khang dargestellten Figuren dimatlich
plastischer modelliert. Die als Flickengewand destasamghati scheint, wie diverse bereits
beschriebene Elementeirtimukha, rigas dhot) der skulpturalen Reprasentation der
weiblichen Gottheit, den Darsellungen in Tabo (Ab54 b) &hnlicher als jener des Lha khang
gong ma. Das Gewand des Buddhas ist vergleichidamuin den bereits erwéhnten, mit einem

vergleichbaren Farbschemata gezeigten Manuskhiptithation (Abb. 66), wie auch den im

457 papa-Kalantari (2007 a: 187).
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Poo-Manuskipt und dem Tabo ,Kanjd?® gezeigten Formen. Den Typus der in Flickenroben
gekleideten Buddhas beschreibt Klimburg-Saltedabzweite Hélfte des 11. 3%.Die Form
der Lotusblatter deskulpturiertenvisvapadna der Prajéparamita des Lo tsa ba Iha kharig
Nako unterscheidet sich von jenen der MalereierRthese |, wie auch von jener der Jinas der
Apsis (Abb. 160, Abb. 161). Erstens ist dieser teilj gestaltet und zweitens enden die
Blatter nicht in einer einfachen, spitz zulaufendesrm, sonderrsind ausgefranst gezeigt.
Ahnlich wiederum ist auch der Lotus der Pagiiramita des Lha khang gong ma in Nako
dargestellt (Abb. 22). Der mehrteilig gestalteteusoder grinen, unterhalb der Pagiramita

des Lo tsa ba Iha khang dargestelltara®erinnert in seiner mehrteilig Form an den Lotusthr
des Malavairocana\ajradhaitumasdala) der Versammlungshalle von Tabo (Abb. 85, Abb. 105

a).

Die Jinas der Apsis des Lo tsa ba IHa khang sindvergleich zu der links neben diesen
dargestellten Prajiparamita, wie bereits erwahnt, teilweise unterschiedlicktgket. Die Form
der rotgefarbten Mandorlen wird von Klimburg-Saleer spatesten Ausstattungsphase VI
zugeschriebeff® Die Lotuse sind stark tiberarbeitet und rekonstrukéonstruktion, Material
und Position der Tonskulpturen sind identisch. Adoterse Elemente des Schmuckes, wie die,
der originalen Ausstattungsphase zuschreibbarendidrensional modellierten, zweireihigen
Perlschnire, die durch einen rautenférmigen Vemsshbkzentuiert werden, zeigen, wie ev.
einst die rot gefarbten Hande und FuRe (Abb. 3%.Al60), alle Skulpturen. Die spezielle
Form des Nabels der Praparamiti, wie auch diverse Schmuckteile sind bei den Jinas

unterschiedlich gestaltet oder nicht gezeigt.

Zusammenfassung

In der Literatur wird beschrieben, dass die innkerfiker geographischen Grenzen des Purang-
Guge Reichs entstandenen Tonskulpturen mit ahmiiclegmalen und ikonographischen
Charakteristika gestaltet sind und dem indo-tib&es Stil angehoreli! Die Merkmale dieser
sind die bereits flur die Prajparamita des Lo tsa ba Iha khang in Nako beschriebene lrgnhgu
des Korpers, die Betonung des Bauchnabels, die dgrdiohlossen dargestellten Augen und
Darstellung anatomischer Details nach dem Vorbdd Skulpturen Kaschmirs. Die Malereien

und Skulpturen der frihen indo-tibetischen Monureentie auch die Ausstattung Nakos,

58 Klimburg-Salter (1997 a: Fig. 136, 134, Fig. 2354).

459K limburg-Salter (1997 a: 214).

460 K limburg-Salter, Weissenborn (2004, nicht publie NRPP Report), Klimburg-Salter (2007 d: 34-8i6ht
publiziert).

81 Klimburg-Salter (1997 a: 207).
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werden haufig im Zusammenhang mit der ab der Mige 5. Jh. entstandenast-Gandhara
Kunst Nordwestindiens, insbesonders der Regioneat,S&andhara, Afghanistan und dem
Kaschmiri Stil genanrff? Stilistisch vorbildhaft fiir den skulpturalen Siil Nako sind nach
Singh, Khosa und Chatuvedi diese Post-Gupta SkelptNordwestindiens und Kaschmirs. Sie
seien eine Synthese von Gandhara und Gupta TraffifioAuch die Skulptur der
Prajfaparamita des Lo tsa ba lha khang in Naiso stilistisch durch diese gepragt. Der Einfluss
der Region Kaschmirs, welche im 8./9. Jh. seindeBéilebte, als auch lokaler kiinstlerischer
Schulen Himachal Pradeshs, insbesondere jener vobamBa (10. Jh.), hatten einen

wesentlichen Einfluss auf die Gestaltung der Augstg von_Tabo und Nakdesonders die

aus der Region Kaschmir stammenden Bronzen dek. @hlwaren Vorbild fir die Skulpturen
und Malereien, wie auch fir jene im 10./11. Jhsemdenen Ausstattungen der Anlagen von
Tholing und Mangnan®* Luczanits beschreibt Tholing stilistisch jenem &asiri Vorbild
ahnlicher als die Darstellungen in Ta®dDie durch die Stiftungs- und Renovierungsinschrift
ins 11. Jh. (ca. 1042) datierten Darstellungen\tensammlungshalle des Haupttempels von
Tabo wurden als Basis fur eine relative Chronoladge indo-tibetischen Kunst und weiters
vielfach als stilistisches Vorbild verwend&f.Diese Erneuerung der Ausstattung des im spaten
10. Jh. (996" gegriindeten Tempels wird selbst in unterschiedlicBtil- bzw.
Entwicklungsphasen unterteilt. Klimburg-Salter ustdeidet hier vier Malphasen des 11. Jh.,
die sie mit den Buchstaben A-D bezeichfi&tDer Malstil C der Renovierungsphase ist
besonders fur Nako und damit auch fir die RPygfamita des Lo tsa ba Iha khang in Nako von
besonderer Bedeutufi®. Zur Malphase C gehéren die Darstellungen im oberg¥andbereich
der Versammlungshalle Tabos, in dem das Reich dddiBas bzw. diverse Bodhisattvas und
Schutzgottheiten zu sehen silfl. Charakteristische Stilmerkmale sind die farbige
Korpermodellierung, besonders mit der Farbe Rogélbe Korper, und die Abschattierung mit
Schwarz fiir die Farben Blau, Griin und RdtAuch die sehr schlank gestalteten Kérper mit
schmaler Taille und breiten Schultern und die ov@esichtsform mit klein gestalteten
anatomischen Details, wie dem Mund, sind typiscah@&ru manieristisch muten die Gber den

Rand des Gesichtes hinausgezogenen Wimpern anneb&etonung des Bauches, der durch

462 Baguin (1977: 21, 65, 87), Pal (1996: 21).

%63 Singh, Khosa, Chatuvedi (1992), Luczanits (20@4%)2

64 Tucci (1971 a: 357-362), Singh, Khosa, Chatuv&8b: 161-137), Luczanits (2004: Fig. 69, 73).
6% | uczanits (2004: 227).

46 Klimburg-Salter (1997 a: 207).

7 siehe FulRnote 47.

468 K limburg-Salter (1997 a: 51-56), Klimburg-Salté©g9).

469 Klimburg-Salter (1997 a: 56), Klimburg-Salter (9809, 310).

470 Klimburg-Salter (1997 a: 51), Klimburg-Salter (E9305).

471 Klimburg-Salter (1997 a: 51), Klimburg-Salter (E9809).
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eine vertikale Linie in zwei Halften geteilt istind auch die Falten des Gewandes mit
besonderer Sorgfalt um den Kdrper gelegt und foligssen Form. Klimburg-Salter beschreibt
fir diese Phase eine Drehung des KorpErslie in Nako allerdings bei der skulpturalen
Darstellung der Prajiparamita des Lo tsa ba lha khang nicht vorhanden ist. KiMalphasen

B, C und D werden Variationen, die sich von dent@asigsnormen unterscheiden, fur Lotus,
Gewand und Schmuck, als charakteristisch geridhmm Vergleich zu Tabarscheinen die
Darstellungen der frihen Ausstattungsphase in Nakb. 162, Abb. 163) vereinfacht, in ihren
Proportionen gelangt und etwas plumper in ihrerflusing. Stilistisch mit den Ausstattungen
von Tabo und Nako vergleichbar sind auch die ManpsKluminationen und
Miniaturmalereien der lokalen Schule, wie jener viako, Poo, Ropa und Chara‘ﬁé.
Klimburg-Salter verweist auf stilistische Parallelewischen den Buddhadarstellungen dieser
lokalen Malschule und den Darstellungen in N&RoHier findet sich der Typus des indo-
tibetischen Buddha, welcher dem eleganten KascHPnaotyp nachempfunden und in den
westtibetischen Manuskripten zu sehen ist, darljedbee Skulptur der weiblichen Gottheit
wird stilistisch weiters als mit der Ausstattung mgaangs vergleichbar beschriet§éh.

Mangnang miisste vor dem Besuchsasi 1042 fertiggestellt gewesen s&ih.

12.2 Datierung
Aufgrund der unterschiedlichen stilistisch@estaltung der Skulptur der Prapéramita und

der der funf Jinas nimmt Klimburg-Salter als Arbbitpothese an, dass die Skulptur der
weiblichen Gottheit alter als jene der Apsis zuatah sei. Sie beschreibt Prapdramita hier

als groRRer und schlanker und in ihren Proporticthem Malereien des 12. Jh. @hnlicher als die
Figuren der Jinas der Apsi€ Meiner Meinung nach scheint die Darstellung deiblighen
Gottheit ebenso, aufgrund der speziellen lkonogeaptit einemkirtimukha und der grof3en
Ahnlichkeit zu den Darstellungen in Tabo, wie adeh stilistischen Ndhe zu den Darstellungen
von Mangnang, alter als die Tonskulpturen der Apalsbei hier kritisch anzumerken ist, dass
weibliche Gottheiten in ihrer Darstellung stets exsthiedlich gestaltet zu sein scheinen.
Deutlich erkennbar ist dies auch in den beiden, Bl eines skulpturalermandala

konzipierten, Darstellungen einer weiblichen undaniiéhen Gottheit im frihbuddhistischen

472 K limburg-Salter (1999: 308).

43 Klimburg-Salter (1997 a: 54).

474 Klimburg-Salter (1997 a: 16, 208).

7> Klimburg-Salter (1997 a: 16).

#78 Klimburg-Salter (1997 a: 56, 207-208), Klimburgh8a(1999: 310, 311).

477 (Klimburg-Salter 1999: 311).

478 Klimburg-Salter, Weissenborn (2004, nicht publie NRPP Report), Klimburg-Salter (2007 d: 34 htic
publiziert).
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Tempel von Charang (Abb. 164, Abb. 165), wie aueh Zwei stilistisch eindeutig zu einer
Ausstattungsphase gehérenden (Abb. 166, Abb. 1673emn Anfang des 12. Jh. datierten
Skulpturen, welche aus dem westlichen Himalaya dileet stammen. Die wellenférmig um
den Kopf gelegten Haarlocken &@hneln jenen der Bpajamita des Lo tsa ba lha khang in
Nako. Auch ist die weibliche Gottheit aus Charangg Rul3reifen dargestellt, wahrend die
mannlichen Darstellungen diese nicht tragen. Dien@ckelemente wie z.B. die Ohrringe sind
geschlechtsspezifisch haufig unterschiedlich geforffmoblematisch ist, dass keine datierte
Darstellung einer Prajiparamita in einer Tempelausstattung und in &hnlicher sgiker Form
exisitiert, die eine genauere chronologische Einongy erlauben wirde. Die Tonskulptur der
Prajfaparamita des Lo tsa ba lha khang in Naisb in der Frihphase der Zweiten Verbreitung
des tibetischen Buddhismus entstanden und kanmusafgler verwendeten, zusammen mit den
Darstellungen Mangnangs, der Malphase C (Renowspimase 1042) und einzelnen
Elementen des, als Teil desvajradhitumaidala konzipierten Vairocana in Tabo, den
vergleichbaren Malereien der Phase | in Nako, pi#ges11. oder frihe 12. Jh. datiert werden.
Klimburg-Salter meint, dass jene, mit ahnlichen kheslen zu den Buddhas der
Prajfiparamita-Wand beschriebenen Malereien der originalen Attsstg der Apsis des Lo tsa
ba lha khang (Phase I-11l) theoretisch ins 12.zihdatieren seieH® Allerdings konnten diese
aufgrund der ahnlichen Formen, besonders der K(abe. 150, Abb. 156 c) und einzelner
Schmuckelementen mit Darstellungen aus Mangnangnsebeetwas friher datieren.
Maoglicherweise existierte urspringlich eine maleres Ausstattung (Abb. 62) der gesamten
Apsis, wie dies auch fur die Monumente von Tabo Thdling (Kapitel 6.1) vermutet wird, die
durch Tonskulpturen (im Rahmen einer Renovierunggtet worden ist.

Die ikonographischen und ikonologischen Paralleflem Ausstattung Nakos zu jenen des
sudtibtischen Kyangbu, welches vor 1076 gegrundeties (Kapitel 11.1), kénnten auf diesen
Bau als Vorbild hinweisen. Hier ist Pragaramita einerseits gemeinsam mit den funf Jinas,
wie im Lo tsa ba lha khang in Nako, und anderessalsyi dam einer dreidimensional
skulpturiertermandala, wie im Lha khang gong ma Nako, dargestellt. Auch technisch sind
die Skulpturen &hnlich konstruiert (Kapitel 4%19. Die sekunddren Gottheiten des
vajradhitumazdala in Kyangbd® sind als einzige identisch zu der Pagiframita des Lo tsa
ba Iha khang in Nako, an nur einer Stelle auf Briisé mitupasilas (Kapitel 4.1) an der Wand
befestigt. Im Kontext der funf Jinas ist Pagiramita auch bei einer, der 1. Halfte des 11. Jh.

47 (Klimburg-Salter, Weissenborn (2004, nicht pulaiiter NRPP Report, Klimburg-Salter 2007 d: 34).

“80 siehe FuRnote 145.

“81 | uczanits erwahnt diese Konstruktion weiters mifgirweise fiir eine Skulptur der Kapelle 37 von Tapedar
in Afghanistan verwendet (Luczanits 2004: FN 6820)3
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zugeschriebene, skulpturale Reprasentation diesgh&it aus Orissa gezeigt (Abb. 72). Hier
befinden sich die Jinas oberhalb ihres Kopfes daeffeen. Die aus mythischen Tierwesen
gebildete Rahmenarchitektur (Abb. 66, Abb. 88) leestt erstmals im 11. Jh. (1028) als
Rahmung der Prajparamita (Abb. 74). Auch die die Prajparamita des Lo tsa ba |ha khang

in Nako umgebenden, gemalten Wolken kénnen mittBdusgen des frihen 11. Jh. (Abb. 61)
aus Dunhuang verglichen werden.

Ich tendiere aufgrund der stilistischen Nahe zu Bamstellungen aus Kashmir, Mangnang,
Tholing, diversen Elemente der Tabo Renovierungsphielalstil C, Malphase | von Nako, wie

auch ikonographischer Paralellen mit der Ausstgttidyangbus, der Verwendung des
mythischen Tierthron und ihrer Darstellung als (lildem kosmischen Ozean thronender)
Buddha, wie in dem bereits erwéhnten, auch sstiktivergleichbaren Manuskript, dazu die

Tonskulptur der 2. Hélfte, bzw. dem spéte 11. daugchreiben

Die Vielfalt der Einflisse lasst, wie auch die usthiedlich gestalteten Ornamente der
skulpturierten Rahmenarchitektur (Abb. 70 a-c) emigan den ab dem 12. Jh. beschriebenen,
so genanntenigner Asian International Stylelenken?®? Neben den Variationen, Innovationen
und den scheinbar vielfaltigen, die EntstehungAlesstattung von Nako beeinflusst habenden
Bauten und Darstellungen ware auch ein erstes étafirdieses Stils in Nako meiner Meinung

nach durchaus denkbar.

“82 K limburg-Salter (1998), Luczanits (1998 b), BauBieron (1998 b).
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13. Zusammenfassung / Schlussbemerkung

Die speziell dieser weiblichen Gottheit zugeordneteonographischen Merkmalen(diz,
asana Korperfarbe, Attribute), erganzt durch die ikoregghische Komposition, welche
vergleichbar mit der als Prajparamita identifizierten Darstellung des Lha khang gongima
Nako ist, weisen auf eine spezifische Pipjfiamita-lkonographie hin. Dies zeigt sich in der
gemeinsamen Darstellung mit Buddhafiguren und dam &ls sekundarer Gottheit. Die
spezifische Position der Skulptur im Tempel destta ba lha khang in Nako liefert ein
weiteres Indiz fur die von Tud®® propagierte Identifizierung als Prajfiramiti. Auch
ikonographische, narrative Verweise, die Papjfiamia in Verbindung mit dem historischen
Buddha bringen, wie der Darstellung der ansonsteistrmit Sakyamuni gezeigtemagas und
anderer symbolischer Verweise, die die weiblichétlé&it entsprechend dem im Zentrum des
Kosmos, im kosmischen Ozean auf dem Berg Meru #wden Buddha zeigen, verweisen auf
diese Gottheit.

Resumée

Die weibliche Skulptur der Prajfiaramita des Lo tsa ba |lha khang in Nako scheint das
einzigartige Ergebnis mehrerer, durch die Handesgn miteinander verbundener,
Einflussbereiche gewesen zu sein. Wahrscheinliéditepdie spezielle Vorliebe des Stifters
oder die Ideen der Kunstler eine wichtige Rolledie einzigartige und individuelle Variation
lokaler und internationaler Elemente und Vorbild&ntwicklungsgeschichtlich ist die
Ausstattung, wie jene von Tabo, vielfach Vorbildwgeden. Neben der in Nako erstmals in
Erscheinung tretenden, gemeinsamen VerbildlichiorgRrajfparamita und Tara, welche sich

in spater entstandenen  Monumenten  wiederholt, beibth Luczanits das
prajiiaparamitimandala des Lha khang gong mia Nako als Vorbild fur die Darstellung
dessen in Lalung, Spit¥" Auch das Entstehen anderer, neuer Darstellungstypée die
Tarsturze in Alchi und Mangyu, die Praparamita als zentrale Gottheit Uber dem Eingang
zeigen, scheinen inspiriert durch die prominentesi2dung dieser weiblichen Gottheit in
Nako.

Die besondere Betonung dieser weiblichen GottheitErweiterung der lokal Ublichen
Darstellungstradition, kann auch als Versuch debtrkoniglichen Edelmannes, sich von dem

koniglichen Stifter von Tabo abzugrenzen, gesehenden. Die reflektierte und variierte

83 Tucci, Ghersi (1934: 146), Tucci (1935, transi8@9vol. 1, 167).
484 | uczanits (1998 a: 210), Luczanits (2004: 88).
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Ikonographie und Ikonologie hat wahrscheinlich agehade deshalb besondere Beliebtheit und

Nachfolge erfahren.
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Appendix A: Karten
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Appendix B: Tabellen und Diagramme

DIAGRAM

Tara———— Vajradhatvisvari

saviouress
Sarasvati (tarayati)

Mafjuéri—wisdom PRAJNAPARAMITA—compassion
(prajna) | (karuna)—Avalokite-
| svara
mother of Buddhas |
(Buddha-matri) |
Jun-dei

Cunda ‘

Tabelle 1: Aspekte der Prajnaparamita, Parallelen zu anderen Gottheiten
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Text Anzahl Anzahl der Arme Farbe
Nispannayogavali (NSP) 11./12.]h. 1 Beschreibung NSP 21 (vierarmig) gold
Sadhanamala (SM) 12. Jh. 9 sadhanas SM 151-159 weifs, gelb
(zweiarmig)
SM 156 (vierarmig) gold
Dharmakosasamgraha (DKS) 19. Jh. 3 Beschreibungen fol. 28A, 34B, weifi, gelb
37A-B, 85A
(vierarmig)
DKS 156 gold
Ekallaviracandamaharosanatantra 19. Jh. 1 Beschreibung (zweiarmig)
(ECMT)

Tabelle 2: Texte, welche Beschreibungen der Gottheit Prajiaparamita beinhalten




Mode

A-1
A-1
A-1
A-2
A-2
A-2
A-3
A-3
A-4

Mode

B-1
B-2

B-3
B-3

66

Text

Sadhanamala no. 154
Sadhanamala no. 152
Sadhanamala no. 159
Sadhanamala no. 153
Sadhanamala no. 157
Sadhanamala no. 158
Sadhanamala no. 151
Sadhanamila no. 155
Ekallavira-Canda

TWO-ARMED PRAJNAPARAMITA TEXTUAL DESCRIPTIONS

1 Right hand

vyakhyana/lotus/book
vyakhyana/lotus/book
vyakhyana/lotus/book
vyakhyana

vyakhyana

vyakhyana

red lotus

red lotus

red lotus/Kamasastra

1 Left hand Colour

vyakhyana/lotus/book  white
vyikhyana/lotus/book  yellow
vyakhyana/lotus/book  yellow
vyakhyana/lotus/book  yellow
vyakhyana/lotus/book yellow
vyakhyina/lotus/book  yellow
book white
book at breast white

blue lotus/Kiamasastra blue

Pose Crown/Companions
vajraparyanka
candrasana 5 Tathagatas

5 Tathagatas/Bodhisattvas
Aksobhya

vajraparyanka

vajraparyanka

vajraparyanka Aksobhya

paryanka

sattvaparyanka Aksobhya

Tabelle 3: Texte, welche Beschreibungen der zweiarmigen Prajfiaparamita beinhalten

Text

Sadhanamala no. 156
Nispannayogavali
Dharmakosa-sarmgraha
Dharmakosa-samgraha
Dharmakosa-sarhgraha

FOUR-ARMED PRAJNAPARAMITA DESCRIPTIONS FROM TEXTS

1 Right hands 2

vyakhyana
vyakhyana
vyakhyana rosary
vyakhydna rosary
vyakhyana rosary

abhaya
cintimani-banner

2 1 Left hands

utpala/book vyakhyana
lotus/book  vyakhyana

book vyakhyina
book vyakhyidna
book vyakhyana

Colour  Pose Crown
golden  vajraparyanka

golden

white

white

golden  vajraparyanka

Tabelle 4: Texte, welche Beschreibungen der vierarmigen Prajfiaparamita beinhalten
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The sdadhanas are distributed as follows:

Two-armed Four-armed
o Sy I
yellow white yellow
/1 N\ /1N |
158 153 152 151 154 155 156
I |
157 159

Tabelle 5: sadhanas, welche Beschreibungen der Prajiiaparamita beinhalten

Yellow White
l !

| I 1 ! | |
158 153, 157 152,159 151 154 155
Left: red L :bluelotus R.andL. R:red R.andL. R :red
Lotus and and book blue lotus lotus L. : red lotus lotus
book and book  book and book L : book
held
against
heart

Tabelle 6: sadhanas, welche Beschreibungen der zweiarmigen Prajfiaparamita beinhalten



Kalachakra und Vishvamata®® plus 2 Shaktis

4 mannliche und 4 weibliche Buddhas und ihre

4
Partnerinnen®

12 mannliche und 12 weibliche Bodhisattvas
und 4 mannliche und 4 weibliche zornvolle

Gottheiten®®

8 Shaktis®®

64 Gottinnen des Sprachbereichs®’

32 Beschiitzer des Kérperbereichs®®

3 Lander

3 Lander

I 1 Mahavideha

] « Weltachse l

3 Lander

| |

3 Léander

Diagramm 2: Kosmogramm

4blattriges Scheitel-Chakra

16blattriges Stirn-Chakra

32blattriges Kehl-Chakra

8blattriges Herz-Chakra

64blattriges Nabel-Chakra

32blattriges Sexual-Chakra

Diagramm 1: chakras

Diagramm 3: Zehn Himmelsrichtungen
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Appendix C: Ikonographische Schemata
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Tabo, ‘Du khang, vajradhatumandala

Graphik 1: Nako, Lo tsa ba lha khang, erweitertes, horizontales vajradhatumandala
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siche Abb. 121

Graphik 2: Nako, lo tsa ba lha khang, vajradhatumandala, dharmadhatuvagisvaramanjusrimandala
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Graphik 3: Nako, Lo tsa ba lha khang, ikonographisches Programm
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AsP
BDA
chin.
CIRDIS

DS
ECMT
FN
FSP

FWF
japan.
k.A.

mongol.

NRPP

NFN
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STTS
Skt.
tib.
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Asian Cultural History, finanziert von der Univigés Wien (2007-2008),
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finanziert durch den FWF (1996-2006, Projekt SB70
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Himalayas from the 8th century”, finanziert vorr dmiversitat Wien (2007-
2008, Projekt S 9802)
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Sarvataflyatatattvasameahatantra
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Abbildungen

Abbildung 1: Nako, Lo tsa ba lha khang, Prajfiaparamita

Zustand vor dem Deckeneinsturz 1999
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Abbildung 5: Nako, Lo tsa ba lha khang, Westwand
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Abbildung 7: Nako, Lo tsa ba lha khang, Prajfiaparamita-Wand
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Abbildung 9: Nako, Lo tsa ba lha khang

Prajfiaparamita, Photo: Franckes 1909

Abbildung 10: Nako, Lo tsa ba lha khang

Prajfiaparamita, Photo: Tuccis 1933
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bbildung 12: Nako, Tempel-Komplex, Siidansicht 2002

Abbildung 13: Nako, Lo tsa ba lha khang, Ansicht
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Abbildung 14: Nako, Lo tsa ba lha khang Abbildung 15: Nako, Lo tsa ba lha khang

Westwand, Prajfiaparamita Westwand, Vairocana
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Abbildung 16: Nako, Lo tsa ba lha khang

Westwand, Prajfiaparamita
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Abbildung 17: Nako, Lo tsa ba lha khang

Westwand, Vairocana

161



162

Abbildung 19: Nako, Lo tsa ba lha khang, Westwand



Abbildung 20: Nako, Lo tsa ba lha khang, Querschnitt

Abbildung 21: Nako, Lo tsa ba lha khang
Pfeilerskulpturen: weille Tara (a-c), Buddha (d-e)
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Abbildung 22: Nako, Lha khang gong ma, Ostwand

prajiiaparamitamandala

Abbildung 23: Nako, Lha khang gong ma
Pfeilerskulptur: blaue Tara (a-b)
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Abbildung 24: Nako, Lo tsa ba lha khang, Prajiiaparamita, upasila

Abbildung 25: Nako, Lo tsa ba lha khang

Prajfiaparamita, upasiila des Querbalken
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Abbildung 26: Nako, Lo tsa ba lha khang Abbildung 27: Nako, Lo tsa ba lha khang

Prajfiaparamita, Zustand vor 1999 Prajiiaparamita, Zustand nach 1999
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Abbildung 28: Nako, Lo tsa ba lha khang

Prajfiaparamita, Zustand 2005

Prajfiaparamita, Zustand 2008
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Abbildung 30: Nako, Lo tsa ba lha khang, Prajiiaparamita

Uberfassungen, Ergéinzungen

Abbildung 31: spatere Ergénzungen
Zustand 2005 Abbildung 32: Zustand 2005
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Abbildung 33: Nako, Lo tsa ba lha khang, Prajiiaparamita
Zustand 2006

&

b,

Abbildung 34: Zustand 2004
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Abbildung 36: Zustand 2005

Abbildung 37: Zustand 2005

Abbildung 38: Zustand 2005

Abbildung 39: Zustand 2005
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Abbildung 42: Zustand 2004

Abbildung 43: Zustand 2004
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Abbildung 44: Nako, Lo tsa ba lha khang

Prajfiaparamita, urpa, usnisa Aksobhya, urna, usnisa
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Abbildung 46: Prajiaparamita, Kashmir, 9.-11. Jh.
Messingskulptur, H 21,6 cm
British Museum London, Brooke Sewell Fund (1966.6-16.2)

Abbildung 46 a: ,,Prajiiaparamita“, Kashmir
Bronze, H 15,3 cm, 10./11. Jh.

Pan Asian Collection

Abbildung 46 b: Prajiiaparamita, Westtibet
Tholing, Votivtafel (tib. tsa tsa), 11. Jh.
Photo: Fournier 1999
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Abbildung 47:

Abbildung 48:

Abbildung 49: geschmiickter Buddha, Kashmir
Bronze, H 35 cm, 8./9. Jh.
Mr. And Mrs. John Rockefeller 3rd Collection

174



Abbildung 50: Zustand 2005

Abbildung 52:

Abbildung 53: Prajhiaparamita, Bihar
Steinskulptur (Schist), H 59 cm, ca. 9. Jh.

Asian Art Museum of San Francisco

£

The Avery Brundage Collection (B62S32+)
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Abbildung 54: Zustand 1909

Rekonstruktion einer moglichen mudra , P. Miiller

Abbildung 55: Zustand 1933
adaptiert P. Miiller
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Abbildung 56: Prajfiaparamita-Manuskript, Nepal
11. Jh. (1015)
Cambridge University Library MS. No. ADD. 1643

Abbildung 57: Prajiaparamita-Manuskript, Nepal, 11. Jh. (1015)
Cambridge University Library MS. No. ADD. 1643
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Abbildung 58: Prajiiaparamita-Manuskript, Nepal, 11. Jh. (1071)
Grdhrakuta-Prajfiaparamita

Asiatic Society Calcutta No. A. 15
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Abbildung 59: Nako, Lo tsa ba lha khang

Prajfiaparamita-Wand

N

Abbildung 60: Nako, Lo tsa ba lha khang
Prajfiaparamita-Wand, adaptiert PM
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Abbildung 61: Dunhuang, Hohle 327, frithes 11. Jh.
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3 - Goose in profile

4 - Frontal goose

5 - Flying goose

Abbildung 62: Nako, Lo tsa ba lha khang, Prajiiaparamita

Abbildung 62 b: Kyangbu, 11. Jh.

Prajfiaparamita, Messing, H 80 cm
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Abbildung 63 a: Ri

Guge Renaissance

Abbildung 63: Nako, Lo tsa ba lha khang, Prajfiaparamita-Wand
Photo: Tucci 1933

Abbildung 63 b: Ri

Guge Renaissance
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Abbildung 65: Lhasa, Jo khang
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Abbildung 66: Manuskript-Illumination, Buddha Sakyamuni
western Himalaya oder Westtibet, 11. Jh.

Private Collection

Abbildung 66 a:

AN NN

Abbildng 67: Buddha Sakyamuni, Kashmir 10/11. Jh.
Bronze mit Kaltgodlauflagen und Pigmenten, H 20 cm

Staatliche Erimitage St. Petersburg, Sammlung Fiirst Uchtomskii

Abbildung 67 b:
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Abbildung 69:

Abbildung 68: Nako, Lo tsa ba lha khang, Westwand
Rahmenarchitektur

Abbildung 68 a: Verehrungsgestus

abhisekamudra
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Abbildung 70: Nako, Lo tsa ba lha khang, Westwand
a westlicher Himalaya, ca. 11. Jh., Manuskript, hamsa
b vegetabiles Ornament, Typus: Zentral- und Siidtibet

¢ Tabo, Mahavairocana, kirtimukha

Abbildung 70 e: fliegende Opfer-Gottheit

Abbildung 70 d: 1 Nepal
Thronteil, kinnara, 7./8. Jh.

Kupferlegierung, H 11,4 cm

The Zimmermann Collection
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Abbildung 71: Prajiiaparamita
Stein, H 60 cm, Orissa 9-11. Jh.

National Gallery of Australia
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Abbildung 73: Prajhiaparamita Kyangbu, Siidtibet, 11. Jh.

Abbildung 72: Prajiiaparamita
Mangalapur, Orissa, 1. Hilfte 11. Jh.
H 128,6 cm
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11. Jh. (1028),55x 5 cm
S.K. Netoia Collection

Abbildung 75: Manuskriptdeckel, Holz, Nepal

Anf. 12. Jh. (1100)

Swali Collection Bombay

Abbildung 76: Manuskriptdeckel, Holz
Anf. 12. Jh. (1105)
Bodleian Library Oxford MS. No. Sansk. a7 (R)
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Abbildung 76 a: Manuskript, Anf. 12. Jh. (1105)

Abbildung 77: 8. Jh. (714), Inschrift

Abbildung 77a: Westtibet, 13. Jh. (1220)
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Abbildung 78: Poo-Manuskript, ca. 11. Jh.

Abbildung 78 a: Bihar, Kurkihar, 10. Jh.
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Abbildung 79: Poo-Manuskript, ca. 11. Jh.
Buddhas widersteht der Versuchung Maras
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Abbildung 80: Buddha Sakyamuni oder Vairocana

8. Jh. (714), Inschrift

Messing mit Kupfer und Einlegearbeiten aus Silber
Voll-Skulptur, H 31,1 cm, Asia Society New York

Mrs. John D. Rockefeller 3rdcollection (1979.44)
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Abbildung 80 a:



Abbildung 81: Nako, Lo tsa ba lha khang, Westwand
Prajfiaparamita, Lotus, nach der Reinigung 2006

Abbildung 81 a:
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Abbildung 82: Buddha Sakyamuni
Kashmir, 8./9. Jh.

Bronze (Einlegearbeiten: Silber und Kupfer)
H 33,2 cm

India, Padasena, Norton Simon Museum

Abbildung 82 a:
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Abbildung 83: Poo-Manuskript, ca. 11. Jh.

Abbildung 84: Buddha, Kashmir 8. Jh
H 30,5 cm, Potala Lhasa

Abbildung 83 a:

Abbildung 84 a:
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Abbildung 85a: Tabo, Mahavairocana

Abbildung 85: Tabo, Mahavairocana
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Abbildung 86: Nako, Lo tsa ba lha khang, Westwand

griine Tara, Palastarchitektur mit hamsa

Abbildung 88: Prajiiaparamita
Tholing-Manuskript, ca. 11. Jh.
LA County Museum of Art
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Abbildung 87: Pfeilerskulptur

Lo tsa ba lha khang, weisse Tara
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Abbildung 89: Nako, Lha khang gong ma

Ostwand, textile Volants

Abbildung 91: Bodh Gaya, vajrasana

Abbildung 90 a: Afghanistan, Tapa-Sardar

Rekonstruktionszeichnung
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Abbildung 92: Nako, Lo tsa ba lha khang, Prajiiaparamita-Wand

Photographie Franckes 1909
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Abbildung 93:

Abbildung 94: tantrische Handgeste
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Abbildung 95: Nako, Lo tsa ba lha khang

Prajiaparamita-Wand, Stifter

Abbildung 96: Tabo, Cella, Umgang

Renovierungsinschrift
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Abbildung 95 a:

Abbildung 96 a:

Abbildung 97:
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a: Tholing-Manuskript

ba lha khang

b: ,,Tubo*“-Manuskript

¢: Dunhuang thangka, 10 Jh.
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b: ,,Tubo“~-Manuskript

c¢: Dunhuang

X Ny

d: Charang-Manuskript

Abbildung 99: Nako, Lo tsa ba lha khang

Stifter unter Baldachin

a: Tholing-Manuskript
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Abbildung 100:

c: mGon khang, Schutzgottheit, yab yum
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Abbildung 101: Nako, Tempelmodell

204

Lo tsa ba Iha khang

Lha khang gong ma



Abbildung 102: Nako, Lo tsa ba lha khang, Westwand

Prajfiaparamita

Tara, Stifter
rituelle Komponente

Abbildung 103: Nako, Lha khang gong ma, Ostwand
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Abbildung: 104
Zeichnung: Mag. D. Glogowski
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Abbildung 105: rituelles Opfer
Zeichnung: Mag. D. Glogowski

Abbildung 105 a: Abbildung 105 b:
Tara, Lo tsa ba lha khang Tara, Lha khang gong ma
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Abbildung 106: Nako, Lha khang gong ma
Stifter, rituelle Verehrung

Abbildung 106 a: Alchi, gSum brtsegs, Anf. 13. Jh.
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Abbildung 107 a: Alchi, gSum brtsegs, Anf. 13. Jh.
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Abbildung 108: Prajiiaparamita-Manuskript
Westtibet, Tholing, 11. Jh., LA County Museum of Art ‘

Abbildung 109: Prajiiaparamita-Manuskript
,»Tubo“-Manuskript, Region um Tholing

p

Abbildung 110: Tholing, Yeshe 'Od Tempel
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Abbildung 111: Orissa, 9. Jh., Tara

a Ratnagiri, Orissa, 10. Jh., Vairocana

b Achutrajpur, Orissa, ca. 9. Jh., Cunda
Patna Museum (Arch 6500)

Abbildung 112: Nako, lo tsa ba [Ha
khang, Stiidwand, mandala

Abbildung 112 a:



Abbildung 113: Buchdeckel, spétes 11. Jh.
Ms. Sansk. a.7 (R), Bodelaien Library Oxford

Abbildung 114: Buchdeckel, Nepal, 12. Jh.
Nasli and Alice Heeramaneck Collection, M.72-1.19¢-d
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Abbildung 115: Lalung, gSer khang, Stidwand

prajiiaparamitamandala

Abbildung 116: Alchi, 'Du khang

prajiiaparamitamandala
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Abbildung 117:

Nako, Lo tsa ba lha khang, Prajiiaparamita-Wand

5 Jinas der Apsis
Tonskulpturen
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gemalte Textilien

Vairocana, Wolken

5 Tonskulpturen

Abbildung 118: Nako, Lo tsa ba lha khang, Prajiaparamita-Wand

Ornamentband

Inschrift
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4 Buddhas

Abbildung 120: Nako, Lo tsa ba lha khang, Stidwand

imandala

fjusr

dharmadhatuvagisvarama
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, Lo tsa ba lha khang, Stidwand

Abbildung 121: Nako

dharmadhatuvagisvaramanjusrimandala
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Abbildung 122: Nako, Lo tsa ba lha khang, Stidwand

dharmadhatuvagisvaramanjusrimandala
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Abbildung 123: Tholing, Ansicht, Yeshe 'Od Tempel

P
Tho.ling dPal.dpe.med lhun.gyis grub.pali gtsug lag khang

Abbildung 123 a: Tholing, Yeshe 'Od Tempel
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Abbildung 124: Grundriss, adaptiert PM 2 d

Abbildung 124 a: Grundriss
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Abbildung 125: Samye, Rekonstruktion
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Abbildung 126: Samye, Ansicht

Korper-Mandala

‘ Sprach-Mandala
[ e
(im Zentrum: -5 G . Sub-M Tiefes Ge

Abbildung 127: mandala

Abbildung 127 a: Tempel, mandala
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Abbildung 128: Prajiiaparamita, Gilgit, 8. Jh.

Bronze

Abbildung 128 a: Prajiiaparamita, Kyangbu, 11. Jh.
Messing, H 80 ¢cm, Photo: Maraini 1937
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Abbildung 129: Prajhaparamita, Kyangbu
Tonskulptur, 11. Jh. (vor 1076) Tonskulptur, 11. Jh. (vor 1076)
Photo: Maraini 1937 Photo: Maraini 1937
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Abbildung 130: Alchi, 'Du khang, Portal

Abbildung 130 a: Prajnaparamita, lalitabimba

Abbildung 130 b: Alchi, 'Du khang Innenhof
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Abbildung 131: Chattrarhi, Sakti Devi Temple

Portal, Tiirsturz, lalitabimba, gajalaksmi

Abbildung: 131 b: Bhubane§vara, Muktesvara Tempel

Portal, Tiirsturz, lalitabimba, gajalaksmi
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Abbildung: 133

Abbildung: 134

Abbildung 132: Nako, Lo tsa ba lha khang
Prajfiaparamita-Wand, Buddha
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Ton, H 94 cm H 11,1 cm, Dhanda-Tara, ca. 11. Jh.

Pan-Asian Collection

Abbildung 136: Kashmir, 9-11. Jh. Abbildung 136 a: Kashmir, 10. Jh., Dhanda-Tara
Messing, H 21, 6 cm Bronze, H 27 cm
British Museum London Private Collection
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Abbbildung 139: Tabo, Versammlungshalle
H 33 cm

A
i
3.

Abbildung 138: Tabo, Versammlungshalle
Tonskulptur, H 90 cm

Abbildung 140: Tholing-Manuskript Abbildung 141: ,, Tubo*-Manuskript
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Abbildung 143: Nabel, nach Reinigung 2005

Abbildung 143 a: Nabel
nach Reinigung und Festigung 2005

Abbildung 142: Westtibet, Buddha, 11./12. Jh.
H 54,5 cm, Holz, bemalt (Pigmente und Gold)
The Cleveland Museum of Art, Martha Holden Jennings Fund 86.6
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Abbildung 144 a:

Prajiaparamita, Kashmir, 9.-11. Jh.

British Museum London

Abbildung 144: Westtibet, 10./11. Jh., Kaschmiri Schule
Adibuddha mit Weisheitspartnerin

H 17 cm, Kupferlegierung mit Kaltgold und Farbe
Potala Lhasa

229



Abbildung 145: Tabo, Haupttempel, Versammlungshalle
Phase 11, Malstil C

Abbildung 146 a:

Abbildung 146: Tabo, Cella
Umgang, Stidwand, weibliche Gottheit
Phase 11, Malstil C
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Abbildung 147: Tabo, Versammlungshalle
Phase II, Malphase C

Abbildung 148: Zustand 2005
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Abbildung 149 a:

Abbildung 149: Nako Abbildung 149 b: Mangnang
Lo tsa ba lha khang, SUdwand weibliche Gottheit
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Abbildung 150: Mangnag, Guge, 11. Jh.
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Abbildung 151 a:

British Museum London

REr—
Abbildung 151:

British Museum London

Abbildung 151 b:

British Museum London
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Abbildung 152: Tabo, Versammlungshalle

Mahavairocana, nordlicher Vairocana

Abbildung 153: Buddha, Shimla
Bronze, H 7 ¢cm, ca. 11. Jh.
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Abbildung 154: Nako, Lo tsa ba lha khang
Prajfaparamita-Wand, Buddha

Abbildung 154 b: Tabo, Haupttempel
Cella, Umgang, Westwand
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Abbildung 155: Nako, Lo tsa ba lha khang

Malereien unterhalb des Ratnasambhava
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Abbildung: 156 a

Abbildung 156: Nako, Lo tsa ba lha khang, Apsis
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Abbildung 156 d: Abbildung 156 e:
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Abbildung 157: Nako, Lha khang gong ma
Ostwand

240

Abbildung 158: Nako, Lha khang gong ma
Ostwand, H 85 cm



Abbildung 159: Nako, Lha khang gong ma, Ostwand

Abbildung: 159 a
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Abbildung 160: Nako, Lo tsa ba lha khang Abbildung 161: Nako, Lo tsa ba lha khang
Ratnasambhava Aksobhya [sic]
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Abbildung 162: Tabo, Versammlungshalle, Westwand

dharmadhatuvagisvaramarnjusrimandala, Amoghasiddhi

Abbildung 163: Nako, Lo tsa ba lha khang, Stidwand

dharmadhatuvagisvaramanjusrimandala, Amoghasiddhi
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Abbildung 164 Charang, Rangrigtse Abbildung 165: Charang, Rangrigtse
Holz, H 59 cm Holz, H 60 cm
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Abbildung 166: westlicher Himalaya oder Tibet Abbildung 167: westlicher Himalaya oder Tibet
weibliche Gottheit, Anf. 12. Jh. (1100) ev. Amoghasiddhi, Anf. 12. Jh. (1100)

245



246



Abstract

My thesis focuses on the female sculpture fixedhwiboden sticks to the center of
the westwall to the left of the apse in the largestple of the sacred compound, the
Lo tsa ba lha khang in Nako. The sculpture hasesedf from a lot of changes,
reconstructions and losses in the course of tirhe. figure was first identified by
Tucci in 1934 as Prajiparamita . One of the major questions discussed in my shesi
is the verification of this identification. The dysis of the unique iconographic
configuration and position within the temple ance tburrounding iconographic
program seems to verify Tucci's suggestion. Furthgiscuss the influences that
might have lead to this unique position of the ptured Buddhist Goddess. The
stylistic comparison has the goal to establish ramtiogical timeframe for dating
the sculpture. Stylistically, the figure is attribd to be influenced by Kashmir
sculptures. Within the temple complex the only othepresentation of
Prajfaparamiti's can be found at the east wall of the Lha khamggna, which is
exactly opposite to the Lo tsa ba lha khang. Thigue composition in the temples
of the sacred compound in Nako seems to be theiegi of a special focus on the
cult of Prajaparamia in the Western Himalayas. Later depictions in balu
Mangyu, Alchi and additionally on different entr@anportals seem to imitate the
importance given to this Goddess in Nako. A difféieted analysis of the
development of the cult of Prajfaramita in Asia is still missing and will be the

focus of my PHD thesis.
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Kurzzusammenfassung

Meine Diplomarbeit befasst sich mit der skulptunal2arstellung einer weiblichen
Gottheit, welche mit Holzpflocken zentral an der3tMeand links neben der Apsis
des gréfRten Tempels der Anlage in Nako, dem Ldéstha khang, befestigt ist.
Die Skulptur zeigt sich heute durch diverse Zetstgen und Rekonstruktionen
nicht mehr in ihrem originalem Zustand erhaltencdiudentifizierte die Gottheit
1934 erstmals als Praparamiti. Die Frage nach der richtigen Identifizierung
bildet auch die Basis dieser Arbeit. Die Einziggiéit der Ausstattung und der
dargestellten Ikonographie sowie der zentralenti®osidie die weibliche Figur
einnimmt, werden néher erlautert und analysierccisiAnnahme wird hierdurch
bestatigt. Mogliche Einflisse, die zu dieser eiadigen Darstellung gefihrt haben
kénnten, werden naher untersucht. Eine vergleiohetdanalyse stellt neben der
entwicklungsgeschichtlichen Einordnung die Basisdié Eingrenzung des naheren
Entstehungszeitraumes dar. Die Pipjfiamiti des Lo tsa ba lha khang ist
stilistisch besonders von Skulpturen aus Kashmieirtflisst. Innerhalb des
Tempelkomplexes befindet sich eine weitere Darstgllder Prajfparamita an der
Ostwand des Lha khang gong ma. Diese einzigartigggosition scheint den
Beginn einer besonderen Betonung dieser weibli¢hettheit darzustellen. Spatere
Darstellungen in Lalung, Mangyu, Alchi und an ds&m Eingangsportalen
unterschiedlicher Tempel imitieren diese. Eine nétfenalyse der Entwicklung des
Prajrfaparamita-Kultes fehlt bis dato und soll das Thema einerselidhematik

weiterfiihrenden Dissertation bilden.
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