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KAPITEL 1: EINLEITUNG
In Folge der immer stidrker werdenden Beleuchtung des offentlichen Raumes der Stadt verin-
derte sich das rdumliche Substrat und die Identitiit der typischen Stadtarchitektonik/mdblie-
rung und Raumplanung des 20. Jahrhunderts. Neue Technologien verdnderten nicht nur die
Lichtverhédltnisse in der Stadt und deren nichtliche Form (Verinderungen der Stadtgestalt),
auch die Bewohner stiddtischer Ballungsrdume und deren kultureller Umgang mit dem Licht
sind von diesen Veridnderungen betroffen (Verdnderungen in der Nutzung von Rdumen). Das
Ziel dieser Arbeit ist nunmehr diese tiefgreifenden Verdnderungen und deren zu Grunde lie-

genden Entwicklungen nachzuzeichen und nachvollziehbar zu machen.

1.1. Ansatz und Methode

Diese kulturellen Verdnderungsprozesse werden zum Teil in der Stadtsoziologie (Stichwort:
Stadtmarketing und Leitbild-Forschung) zu beschreiben versucht. Um das Feld ,,Stadt, Licht
und Mensch® und deren Verhiltnisse zueinander zu beschreiben, muf} jedoch vorallem ein
interdisziplindrer Ansatz verwendet werden, um sich der Bedeutung des Lichts fiir die Stadt,
sowie die Wirkungen und Auswirkungen der Beleuchtung nicht nur technisch oder rein histo-
risch zu erforschen. Neben den Verhiltnissen zwischen Mensch, Umwelt und Licht sollen aber
auch Antworten zu grundlegenden Fragen er6rtert werden: Wie verdnderte sich das Bild des
offentlichen Raums durch beleuchtete Stadtmoblierung und Werbung? Wie entwickelte sich
die Beleuchtung der Stiddte? Welche Funktionen hat das Stadtlicht? Welche Bedeutungen wer-
den transportiert und welche Auswirkungen haben diese auf die Bewohner? Welche Bedeu-
tung (-swandel) hat das Licht in der Zivilisation Mitteleuropas? Wie wird das Licht genutzt
und welchen Zweck verfolgt die Beleuchtung?

Um sich diesen Themenkomplexen zu ndhern war die kulturhistorische Arbeit von Wolfgang
Schivelbusch in seinem Werk ,,Lichtblicke — Zur Geschichte der kiinstlichen Helligkeit im 19.
Jahrhundert® nicht nur wertvoll, sondern brachte auch einen grundlegenden Einblick in die
kulturellen Auspridgungen des Lichts und den damit verbundenen Themen. Themenkomplexe
wie das Verhéltnis von Licht und Macht, Lichtinszenierungen a la Albert Speer sowie die
Auswirkungen des Lichts auf die Bevolkerung wurden von Schivelbusch schon 1983 vorbild-
lich beschrieben. Da sich dieses Arbeit jedoch im Groen und Ganzen auf das 19. Jahrhundert
bezieht war es notwendig auch neuere Literatur und auch jene aus anderen Forschungsberei-
chen in die vorliegende Arbeit einflieBen zu lassen. Diese Diplomarbeit fokussiert jedoch
vorallem die Auswirkungen von Licht im stddtischen Raum des 20. Jahrhundert, aber ebenso

die Verdnderungen der Raumplanung und Architektur im Bezug zum Thema Licht, da diese
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Themenkomplexe sich unmittelbar gegenseitig beeinflussten. Der daraus entstehende, stindig
wandelnde Begriff der Urbanitdt und dessen Wandel, soll in dieser Arbeit ebenso kurz ange-
schnitten werden. Weitere Fragen zu diesen weitreichenden Themenbereichen stellten sich im
Laufe der Arbeit, doch nur ein Teil dieser Fragenkomplexe konnte im Umfang dieser Arbeit
erortert werden. Die folgende Fragen sind jedoch jene, die sich wihrend der Zeit, die diese
Arbeit in Anspruch nahm immer wieder gestellt wurden: Was hat sich in den letzten 150 Jah-
ren gedndert? Wie wurde/wird mit Licht umgegangen? Welche Auswirkungen hat das Licht
auf das rdumliches Substrat, die Identitit und das Image der Stadt sowie auf deren Bewohner?
Was und wo wird beleuchtet? Warum?

Die Auswirkung der Beleuchtung auf die Stadtentwicklungsplanung, sowie die neuen Kon-
zepte der relativ neuen Disziplin der Lichtplanung, sollen historisch aufgegriffen werden,
Griinde und Argumente die zu einer Beleuchtung des 6ffentlichen Raumes fiihren besprochen
werden. Neben der Lichtplanung und den von ihr gestalteten Masterpldnen fiir Stddte, soll
auch das Thema der Beleuchtung von Architektur sowie deren Einbindung von Licht bis hin
zu der daraus entstandenen Lichtarchitektur die Arbeit bereichern.

Um den Faden nicht zu verlieren, wurden die Kapitel so gewihlt, dass sie bezogen auf ein
Thema oder einen Themenkomplex die Geschichte der Beleuchtung im 6ffentlichem Raum
aus verschiedenen historischen Entwicklungen heraus néher beschreibt, um das Entstehen der
derzeitigen Beleuchtungs- und Lichtsituation zu beschreiben und deren Entstehung nachvoll-
ziehbar zu machen.

Die Arbeit selbst und deren Methode stiitzt sich primér auf Literatur zum Thema, fiir die
Analyse wurden Osterreichische Filme als Beispiele fiir die jeweilige Zeit und deren Umgang
mit dem Licht gewdhlt. Um sich diesem umfangreichen Thema zu ndhern war primir eine
Begriffserkldrung nétig, die sich, angelehnt an die derzeitigen Hauptanbieter von Formen der
Beleuchtung und Reklame in Osterreich, sogar an deren Namen orientieren lie}. Neben diesen
mittlerweile kommerziellen Produzenten von Licht war der direkte Ansprechpartner fiir diese
Arbeit die Magistratsabteilung 33 der Stadt Wien (MA Licht). Als prdgende Institution der
Entwicklung hin zur beleuchteten Stadt (-md&blierung) und durch die Arbeit dieser Abteilung,
wurde die Stadt immer besser beleuchtet und kann nun im internationalen Wettbewerb mit
anderen Stddten ebenso ein Image der Stadt, welche die Nacht zum Tag macht, verbreiten.
Neben der Zunahme der beleuchteten Fldchen im Sinne der Sicherheit, wurde auch die tech-
nische Ausriistung stindig verbessert um der Stadt Wien das Bild einer Metropole des 21.
Jahrhunderts zu geben. Ahnlich wie auch in anderen GroBstidten sorgen nun Lichtpline fiir

ein dem Informationszeitalter gerechten nichtlichem Bild der Stadt. Der neueste Lichtplan
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der Stadt Wien wurde wihrend dieser Arbeit im Mai 2008 vorgestellt.

Dem Beispiel Schivelbuschs folgend soll diese Arbeit jedoch nicht nur rein historisch und
technisch die Nutzungen und Argumente fiir mehr Licht beschreiben, sondern auch versu-
chen die Auswirkung auf die Bewohner zu behandeln. Neben dem schon von Schivelbusch in
seinen verschiedenen Facetten beschriebenen Begriff der Sicherheit durch mehr Licht, sind
es durch die derzeitigen, gewachsenen Beleuchtungssysteme vorallem Auswirkungen auf die
Wahrnehmung und Orientierung in einer Stadt, die einem Wandel unterliegen. Die Stadtge-
stalt und Formen von beleuchteten ,,Merkzeichen* im public space sollen ebenso angeschnit-
ten werden, wie die spezielle Rolle der Stadtkultur.

Raumplanerischen Grundlagen zur Orientierung von Kevin Lynch und Michael Trieb, Stadt-
soziologen der sechziger und siebziger Jahre des 20. Jahrhunderts, und deren Neuinterpre-
tationen, die durch die Anspriiche der ,,Information” in Form von Nutzung/Widmung sowie
der Dichte von heranwachsenden Global Citys weitere, feinere Wahrnehmungs- und Orientie-
rungskonzepte liefern, sollen unter dem Hauptaugenmerk ,,Licht in der Stadt* ebenso unter-
sucht werden wie die Entwicklung hin zur hellen, beleuchteten Stadt - meist mit Reklame - die
dem Fluss der Kommunikation und Produktion gerecht werden kann. Die Einbindung von
Licht, und die daraus entstehenden Konzepte, die verstdrkt auf Licht als Teil der 6ffentlicher
Kommunikation setzen, wie beispielsweise ,,City Lights* oder ,,Infoscreens®, im wahrsten
Sinne des Wortes, sind Teil solcher Konzepte und sollen das Schlagwort Urbanitét verstidrken
und bereichern. Fraglich ob solche Medien die Orientierung und Wahrnehmung im offent-
lichen Raum fordern oder storen.

Um einen moglichst breit gefiicherten Uberblick iiber die Entwicklung der Stadtbeleuchtung
zu generieren flossen auch Forschungen verwandter Wissenschaften in die Arbeit ein, wel-
che die Verdnderungen im offentlichen Raum, wie beispielsweise die Erscheinungen Dichte,
Urbanitit und Leitbilder, sowie aus diesen Begriffen entstehende Verinderungen des Stadt-
raums beschreiben. Mit dem Hauptaugenmerk auf Beleuchtung und Leuchtreklame und die
Gewichtung auf das Themas Licht wurden diese Themenbereiche und deren Bedeutung neben
der rein historischen Entstehung der Stadtbeleuchtung zur Bereicherung dieser Arbeit, um die
Entstehung von Lichtdesign und Lichtpldnen nachvollziehbar zu machen.

Historische Entwicklungen, wie die Auswirkungen auf die Kriminalitdt in der Stadt sind
ebenso Teil dieser verwandten Bereiche, und sind genauso erwidhnenswert wie die Entstehung
einer ndchtlichen Identitdt des Raumes und des Nachtlebens. Schon Wolfgang Schivelbusch
widmete diesen fiir die Bewohner wohl einschneidensten Veridnderungen durch das Licht

einige interessante Kapitel. Diese Kapitel beschreiben die grundlegenden Anderungen durch
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die Beleuchtung von Rdumen fiir die Bevolkerung des 19. Jahrhunderts, sind jedoch noch bis
heute (in extremeren Auspridgungen) nachvollziehbar und existent.

Neben der Geschichte der offentlichen Stadtbeleuchtung Wiens (Kapitel 4) wird in dieser Ar-
beit auch versucht eine Geschichte der Leuchtreklame zu skizzieren. Die daraus resultierende
Reglementierung der Verwendung von Licht im Stadtraum soll ebenso festgehalten werden
um einen grundlegenden Uberblick zur Beleuchtungsgeschichte der Stadt Wien zu erhalten.
Die Hypothese dieser Arbeit wire beispielsweise ,,Das rdumliche Substrat der globalisierten
Stadt verdndert sich stark durch Beleuchtung und hat Auswirkungen auf die Wahrnehmung
und Orientierung ihrer Bewohner.*

Ziel dieser Arbeit soll ein interdisziplinirer Uberblick verschiedener Forschungsansiitze und
Wissenschaften zum Thema der Verdichtung des Stadtraums durch Beleuchtung/Leuchtrekla-
me sein und mehrere Ansitze zur Diskussion stellen. Die Arbeit soll eine Ubersicht liefern,
wie das elektrische Licht, den Alltag, die urbane Welt und die Kunst verdndert bzw. beein-

flusst hat.

2. BEGRIFFSERKLARUNGEN ZUM THEMA

2.1. (Offentlicher) Raum

Nach der Grafik des deutschen Stddtebau und Landesplaners Gerhard Curdes, geboren 1933
in Rengsdorf, Deutschland, zur Einteilung des Begriffes Raum (siche Anhang Seite 118)
148t sich der besiedelte Raum in zwei urbane Raumelemente/Sparten unterteilen: Der pri-
vate Raum stellt die personlichen Lebensverhéltnisse dar, wihrend der restliche Raum als
offentlicher Raum wahrgenommen wird. Der 6ffentlichen Raum wird als Raum beschrieben,
indem Kommunikation stattfindet, Aufgaben dieses Raumes sind die Orientierung sowie In-
formationsleistung. Der deutsche Soziologe Hans Paul Bahrdt beschreibt in ,,Humaner Stddte-
bau“ den Offentlicher Raum etwas feinfiihliger und nicht aus rein technischer Sicht. Fiir den
Stadtsoziologen entsteht die Offentlichkeit im Raum erst durch die ,, Konstituierung einer of-
fentlichen sozialen Situation* beziehungsweise durch das Erméglichen eines beschreibbaren
offentliches Verhaltens. Der Raum an sich kann nach Bahrdt Definition dementsprechend
nur offen fiir das Verhalten von Menschen sein, das Offentliche, welches den Raum erst zum
offentlichen Raum macht héngt von den Intentionen und Fihigkeiten der Bewohner ab, und
., ...0b sie an einem fiir Offentlichkeit bestimmten und geeigneten Platz auch Offentlichkeit
entstehen lassen. Offentlichkeit ist eine Qualitiit des Verhaltens, Interagierens und einer Si-

tuation, insofern diese allein dffentliches Verhalten zuldfit. Diese Determination der Situati-
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on geschieht nicht durch Raumqualitdt allein. Stets bedarf es hierzu noch einer Disposition
des Subjekts.” ! Diese Sicht Bahrdt's entsteht durch das Verhéltnis von privatem Raum und
Offentlichkeit im Lauf der historischen Stadtgeschichte. Als Teil des Begriffs der Urbani-
tit wurde die Offentlichkeit in der Sozialwissenschaft vielfiltig untersucht. Das Verhiltnis
von Offentlichkeit und Urbanitit wurde in der Stadtsoziologie zu beschreiben versucht, vor
allem der Begriff der Urbanitit wurde historisch beleuchtet. Edgar Salin beschreibt die Ge-
schichte der Urbanitit in ,,Urbanitédt* (Seite 9-34) bei der Hauptversammlung des deutschen
Stiddtetages 1960 ebenso wie Hartmut HauBermann (In: GroBstadt. Soziologische Stichworte)
als geschichtlichen Prozess. Die Verdnderungen des Wortgehalts und fiir den Bewohner der
jeweiligen Stddte bzw. Epochen variieren stark. Auch A. Feldtkeller beschreibt 1994 in ,,Die
zweckentfremdete Stadt* (Seite 32ff) die Zusammenhinge zwischen Urbanitit, Offentlichkeit

und Privatem.

2.2. Urbanitiit

Walter Siebel definiert in HiuBBermann's ,,Grof3stadt* Urbanitdt im historischen Kontext dhn-
lich der Vorgangsweise von Edgar Salin. Er vergleicht das Schlagwort Urbanitdt mit stad-
tischer Lebensweise oder Lebensart im Unterschied zum Leben der Landbevélkerung.? Er

begriindet diese Erkenntnis durch das loslosen von Naturzwéngen:

,Sie ist Befreiung aus den Abhdngigkeiten von Wind und Wetter durch Ddcher, Mauern,
gepflasterte Strafien und Heizung, aus den Regelmdfiigkeiten von Jahreszeiten und Sonnen-
lauf durch kiinstliches Licht und gewerbliche Produktionsformen. In der Stadt kann man
die Nacht zum Tag machen. Arbeiten und Leben sind in der Stadt aus den Zeitrhythmen der

Natur herausgetreten.* ’

In der Raumplanung wird der urbane Raum durch seine Gestalt an sich beschrieben. Er defi-
niert sich erst durch die Zwischenrdume, welche die gebauten Architekturkorper freilassen.*

Doch auch diese Sicht gilt als tiberholt. In der ,,neuen elektronischen Welt kann nicht mehr

1: Hans Paul BAHRDT, Humaner Stidtebau. Uberlegungen zur Wohnungspolitik und Stadtplanung fiir eine nahe Zukunft.
(Miinchen, 1972) Seite 154.

2: Vgl. Walter SIEBEL, Urbanitit. In: Hartmut HAUSSERMANN (Hrsg.), GroBstadt. Soziologische Stichworte. (Opladen
— Leverkusen 2000) Seite 264

3: SIEBEL, Urbanitit. In: HAUSSERMANN (Hrsg.), GroBstadt. Soziologische Stichworte. Seite 265.

4: Vgl. Verena OBERLIK, Orientierung im urbanen Raum. (Wien 2001) Diplomarbeit an der TU Wien, Institut fiir Stdd-

tebau, Raumplanung und Raumordnung. Seite 18
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einfach zwischen Innen- und Aullenrdumen separiert werden. Moderne Architektur ,,perfo-
riert” Innen als auch Aulenrdume, die Grenzen verschwimmen.’ Diesen zwei nicht gegensitz-
lichen Ansétzen folgend kann der urbane/6ffentliche Raum als Summe der (frei zugénglichen)
AuBenrdume und deren Verflechtungen mit 6ffentlichen Innenrdumen bezeichnet werden.
Deren Entstehung kann Ergebnis eines historischen Wachstumsprozesses oder einer bewuss-

ten Planung sein. Licht, ob 6ffentlich oder privat, unterstreicht den Aspekt der Urbanitit.

2.3. (Architektur-) Beleuchtung

Licht und Beleuchtung sind seit jeher Teil der Gestaltung von Rdumen und Architektur. Friiher
wurde die Beleuchtung als reine Nutzbeleuchtung mit dementsprechenden Normen definiert,
im Laufe des letzten Jahrhunderts entwickelten sich jedoch auch weitere Formen von Archi-
tekturbeleuchtung. Mit Hilfe von Licht und Beleuchtungstechniken wurde versucht Begriffe
wie Raumadsthetik bei der Planung von Gebéduden und Rdumen einflieBen zu lassen. Nicht nur
Wirtschaftlichkeit wurde zu einem wichtigen Faktor, auch Effekte und Akzentuierung mithil-

fe von Licht wurden entwickelt, um Raumqualititen zu verbessern.

2.3.1. Funktionale Beleuchtung:

Beleuchtungskorper lassen sich durch ihre Form und Nutzung in zwei unterschiedliche Ka-
tegorien unterteilen. Zur funktionalen Beleuchtung zdhlen die Straflen- und Gehwegbeleuch-
tung. Dazu zédhlen neben den Beleuchtungskérpern die die Straflen erhellen ebenso Ampeln,
als auch jegliche Beleuchtung von Parks und Griinfldchen im Sinne der Sicherheit. Der Grof3-
teil der GroBstadtbeleuchtung besteht aus diesen verschiedenen Teilen der funktionalen Be-
leuchtung und liefert somit die Grofite Menge an Licht im Stadtraum. Die Wirkung dieser
Beleuchtungskorper richtet sich vorallem nach deren funktionellem Auftrag, kann jedoch

auch als prophylaktische Mallnahme gesehen werden:

»Einmal soll sie Erkennung und Wiedererkennung von Tdtern gewdhrleisten bzw. diese von
der Tatausfiihrung abhalten. Es vermindert sich die Moglichkeit des Versteckens und der

Benutzung dunkler Fluchtwege und damit auch die Wahrscheinlichkeit einer Straftat.” °

5: Vgl. Rainer FROHLICH, Stadt.Bild. Stadtgestaltung im Zeitalter der Informationstechnologie. (Wien 26. September
2001) Diplomarbeit an der TU Wien, Fakultit fiir Raumplanung und Architektur. Seite 68.

6: Johannes Alexander SCHMIDT & Martin TOLLNER (Hrsg.), StadtLicht: Lichtkonzepte fiir die Stadtgestaltung, Grund-
lagen, Methoden, Instrumente, Beispiele. (Stuttgart 2006) Seite 23.
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StraBBen- und AuBlenleuchten als Teil der 6ffentlichen Beleuchtungssysteme entstanden liber
die letzten 200 Jahre und unterliegen durch die gewachsenen Anforderungen der Motori-
sierung und den Bevolkerungswachstum der Stddte stindig einem Wandel. Das System der
StraBBenbeleuchtung soll moglichst giinstig zu erhalten sein, ein primédrer Grund warum die
Systeme nach Gaslaternen und Gliihbirnen in den letzten 50 Jahren auf verschiedenste Nieder-
und Hochdrucklampen umgestellt wurden. Fiir die jeweils unterschiedlichen Anforderungen
(StraBen, Parks, Gehwege etc.) gelten von Fall zu Fall eigene Normen. Fullgiingerzonen erfor-
dern eine geringere Beleuchtungsstirke als stark befahrene Autostrallen, die vorallem gleich-
mifBige Leuchtenabstinde fordern. Die wichtigsten Anforderungen an die 6ffentliche Strallen-
und Aullenbeleuchtung ist die Sichtbarkeit von Objekten zur Sicherheit und Orientierung, das
Erkennen von Personen, das Vermdgen dreidimensionale Formen zu sehen (Plastizitét), sowie
Komfort, Behaglichkeit und Wohlbefinden. Blendung sollte vermieden werden.’

Im Mittelpunkt steht das Sicherheitsgefiihl, Richtlinien geben vor, dass Menschen sich auf
vier Meter Entfernung erkennen sollten. Die Europdische Norm EN 13201 kategorisiert Stra-
Benbeleuchtung in vier Beleuchtungsklassen, die sich in Abhingigkeit von der Verkehrssitu-

ation unterscheiden.

2.3.2. Effektbeleuchtung:

Das Gegenteil der funktionellen Beleuchtung wird unter dem Begriff der Effektbeleuchtung
umschrieben. Zur Effektbeleuchtung zdhlen alle Formen der Beleuchtung, die nicht im Sinne
der Funktionalitidt des Stadtraums, sondern aus anderen Griinden die stiadtischen Rdume er-
hellen. Dazu zdhlen temporire Lichtinszenierungen ebenso wie Eventbeleuchtungen oder die
[llumination von historischen Gebduden, Denkmaélern oder Fassaden. Weitere Beispiele fiir
Effektbeleuchtung sind beispielsweise die Wiener Donaukanalbriicken, die seit den sechziger
Jahren mit spezieller Beleuchtung erhellt wurden. Verwandt ist die Effektbeleuchtung auch
mit der Reklamebeleuchtung, das Ziel beider ist die Aufmerksamkeit des Betrachters auf das
beleuchtete Objekt zu ziehen, gestiitzt durch die Breitenwirksamkeit des Lichts im nécht-

lichen Stadtgefiige.

2.4. Lichttechnische Definitionen
Neben den Unterscheidungen durch Nutzung oder Funktion 148t sich Beleuchtung und deren

Wirkung auch rein technisch beschreiben. Folgende Definitionen waren und sind Teil des

7: Vgl. Christa van SANTEN, Lichtplanung im urbanen Kontext. (Basel 2006) Seite 39ff.
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Umgangs mit Beleuchtungsmitteln und sind somit stindig wiederkehrende Begriffe rund um

das Thema Licht und Beleuchtung.

2.4.1. Blendung:

Blendung wird physiologisch als ,,messbare Herabsetzung der Leistungsfdihigkeit des Auges
durch storende Lichtquellen im Gesichtsfeld.” ¢ definiert und gilt als eines der wichtigsten
Kriterien fiir Beleuchtung im Straenverkehr. Vorallem bei nasser Fahrbahn verstérkt sich die
Wirkung von Beleuchtungskérpern und dementsprechend der von ihnen ausgehenden Blen-

dung.

2.4.2. Lichtfarbe

Ahnlich der Wirkung von farbigen Gebiuden oder Architektur und Raumgestaltung, wird in
der Disziplin der Lichtplanung die Lichtfarbe feiner definiert. Beispielsweise gibt es ,,Weilles*
Licht in verschiedenen Farbnuancen. Objektfarben und Lichtfarben sind jeweils voneinan-
der abhiingig. Eine angenehme, nédchtliche Farbwirkung entsteht erst durch die Abstimmung
der Lichtfarbe auf die Farbe des Objekts. Durch diese Abstimmungen konnen Elemente des
Stadtbildes im Gefiige der Baustruktur zusitzlich ,,die Wahrnehmung und damit die Art der

Orientierung* ° priagen und fordern.

2.4.3. Lichtszene
In der Lichtplanung versteht man unter Lichtszene nicht nur eine beleuchtete Szenerie, son-
dern versteht darunter ,,die optimale Ausleuchtung eines Raumes oder einer Freifldche fiir

eine bestimmte Nutzung in Hinblick auf Lichtqualitit und Beleuchtungsstdrke. 1°

2.5. Lichtkunst

Licht und Kunst haben eine lange gemeinsame Geschichte. Wie auch viele andere Erfindungen
des 19. Jahrhunderts eignete sich die Kunst auch das kiinstliche Licht und Beleuchtungskor-
per und deren verschiedenste Formen an. Nicht nur das Tageslicht und der Lichtstrahl waren
schon lange vor den ersten Stadtbeleuchtungen Teil der bildenden Kunst, das Element Licht

wurde, dhnlich wie in der Architektur, prigend fiir verschiedene Formen und deren Ausdruck.

8: Vgl. Hans-Jiirgen HENTSCHEL, Licht und Beleuchtung: Grundlagen und Anwendung der Lichttechnik. (Heidelberg
2002) Seite 256.

9: Vgl. FROHLICH, Stadt.Bild. Stadtgestaltung im Zeitalter der Informationstechnologie. (Wien 2001) Seite 41.

10: Vgl. Ulrike BRANDI, Lichtbuch, die Praxis der Lichtplanung. (Basel 2001) Seite 224.
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Licht an sich war seit jeher von einer Mystik umgeben, ein weiterer Grund, warum es schon
friih den Weg in Bereiche der Kunst, Architektur und insbesonders der Malerei fand. Das
natiirliche und ,,gottliche” Licht und dessen Erscheinungsformen wurden integriert. Durch
das Aufkommen von Beleuchtungskorpern wurden auch diese zu einem Teil der realisti-
schen Darstellungen der bildenden Kunst des 19. Jahrhunderts. Nach Schivelbusch'' wurde
das kiinstlichen Licht zum Symbol der Aufklidrung, spater zum Symbol fiir die Stadt, Zhnlich
wie die Gliihbirne, die nicht nur in der Malerei, zum Symbol fiir elektrisches Licht wurde.
Elektrisches Licht wurde aber auch zu einem Symbol fiir die Stadt als ,,Maschine®, da es als
Teil der erhaltenden Systeme gesehen wurde. Es prigte desweiteren die Vorstellungswelten
der Stadt, denn nur durch das Licht wurde die typisch stddtische Lebensweise, den Tag in die
Nacht hinein zu verschieben moglich.

Auch die Photographie, selbst erst durch Licht ermdoglicht, ,,entwickelte” und formte neue
Stadtansichten. Erst nach der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts war es durch die technische
Weiterentwicklung der Daguerreotypie hin Richtung herkdmmlicher analoger Photographie
moglich, die Stadt auch in den Abend- und Nachtstunden, Beleuchtungskorper etc. abzubil-
den. Die Stadt und das Licht wurden zum Ziel phototechnischer Experimente — neue Bilder

der Stadt entstanden.

»Die Nachtphotographie entwickelte parallel eine neue visuelle Sprache fiir beleuchtete
Hochhduser, musste sich jedoch zundichst den technischen Herausforderungen stellen, die

gleichzeitig neue dsthetische Ansdtze vermittelten.” 2

Die Formen und Auspridgungen der Verbindung Kunst und Beleuchtung wurden seither immer
vielféltiger. Auch am Bauhaus in Weimar wurde mit verschiedensten Formen von Licht expe-
rimentiert. Der beriihmte Bauhauskiinstler Ldszl6 Moholy Nagy war nicht nur durch seinen
Licht-Raum-Modulator (1930) einer der Pioniere der Lichtkunst, vor allem die Entwicklung
von Fotogrammen, welche die Darstellung der reinen Erscheinung des Lichts ermdglichten,
setzten einen Anfang fiir alle weitere Lichtkunstprojekte.

Die Lichtkunst des 20. Jahrhunderts beschéftigte sich mit elektrischen Leuchtkorpern oder

anderem Kunstlicht, zunehmend auch mit dem natiirliche Tageslicht. Oft wurde Kunst mit

11: Vgl. Wolfgang SCHIVELBUSCH, Aufbruch. In: Michael SCHWARZ (Hrsg.), Licht und Raum: Elektrisches Licht in
der Kunst des 20. Jahrhunderts. (Koln 1998) Seite 25.

12: Mary WOODS, Photographie der Nacht: Wolkenkratzer — ,,Nocturne* und ,,Noir* in New York City. In: Dietrich NEU-
MANN (Hrsg.), Architektur der Nacht. (Miinchen, Berlin, London, New York 2002) Seite 71.

Seite 13



Beleuchtungskorpern belichelt, da es zu Beginn des 20. Jahrhunderts hauptsdchlich mit kom-
merziellen Werbetafeln oder anriichigen Orten verbunden wurde. Erst nach 1960 erlangte das
Material Licht eine ernstzunehmende Bedeutung fiir die Kunst und ist seither ein zentrales
Gestaltungsmittel vieler Kiinstler geworden."

Auch in Osterreich findet man erfolgreiche Lichtkiinstler wie Brigitte Kowanz, sowie Werke
von Franz West oder Peter Weibel, die mit dem Werkstoff Licht arbeiten. Die Lichtkunst
ist heute Teil verschiedenster Ausstellungen, beispielsweise ,,Bildlicht in Graz 1991, die
»Graz Art Night“ bei den Kulturhaupstadtveranstaltungen 2003, ,,James Turell* im MAK
2004/2005, ,,Modus Operandi* 2005 in der Wiener Galerie T-B A21.

Wie diese kurze Zusammenfassung zeigt bietet das Verhiltnis von Licht und Kunst auch heute
noch viel Gesprichs- und Diskussionsanreize, die den Umfang dieser Arbeit sprengen wiirde.
Die folgenden Kapitel dieser Arbeit sollen vorallem die realen Beleuchtungsverhédltnisse in

stadtischen Raumen beleuchten.

2.6. Stadtmoblierung/ Stadtmdobel

Stiadtische Beleuchtungskorper unterlagen genauso einem Wandel wie die Leuchtstoffe, mit
denen diese Korper zu Lichtquellen wurden. Ein nicht aufhaltbarer Trend der letzten dreifig
Jahre ist die Einbindung von Licht in die sogenannte Stadtmdblierung. Der Begriff des Stadt-
mobels umfasst verschiedenste Objekte im offentlichen Raum. Das Stadtmdbel ist Teil der
StraBlen- und Platzgestaltung, durch den jeweiligen lokalen Kontext gibt es jedoch keine ein-
deutige Definition welche Objekte zur Stadtmdblierung zdhlen. Dementsprechend variieren
auch die lokalen Untergruppierungen dieser Objekte, da sie nicht nur nach ihren verschiedenen
Funktionen kategorisiert werden. Das Repertoire des Stadtmdébels umfasst Beleuchtungsmas-
ten, Orientierungszeichen, Gelidnder, Litfalsidulen, Parkbédnke, Papierkorbe, Telefonzellen, In-
formationstafeln, Haltestellen-Mobiliar, etc. ... Stadtmdblierung verlangt eine gewisse Resis-
tenz gegeniiber Vandalismus, vorallem die beleuchtete Korper erfordert zusétzlich Staub- und
Wasserfestigkeit um die Funktion der Lampen zu gewéhrleisten. Obwohl manche Objekte der
Stadtmoblierung beleuchtet sind unterliegen sie in Wien nicht der MA33 fiir Licht, sondern
werden als Teil der Gestaltung des 6ffentlichen Raums gesehen und dementsprechend von der
MA 19 fiir Architektur und Stadtgestaltung betreut. Neben der Tendenz Stadtmébel durch
Licht auch in der Nacht nutzbar zu machen, ldsst sich ebenso eine Einbindung von Werbung

(Aussenwerbung) ins Stadtmobiliar im Vergleich zu friiheren Jahrzehnten feststellen. Trotz

13: Vgl. Michael SCHWARZ (Hrsg.), Licht und Raum: Elektrisches Licht in der Kunst des 20. Jahrhunderts. Seite 7ff.
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der in Wien tiblichen Trennung der Zustdndigkeiten gelten StraBenleuchten als wichtiger Teil
der stddtischen Moblierung. Die Korper der Leuchten kénnen je nach Umgebung auffillig
und unauffillig oder auch als bewuBt sichtbarer Teil eines Stadtmdbels gestaltet werden und

somit das Bild einer Stadt oder eines Ortes, vorallem bei Nacht, grundlegend prégen.

2.7. Lichtverschmutzung

Die immer stidrker werdende Beleuchtung der Erde bringt jedoch nicht nur positive Vorteile
fiir das Leben des Menschen mit sich, auch negative, heute schon mehr als offensichtliche,
Probleme entstanden durch die anfangs unregulierten Lichtmengen. Lichtverschmutzung be-
schreibt das unkontrollierte, exzessive Licht, das nicht geordnet ist. Der Begriff hat sich par-
allel zur Luftverschmutzung etabliert, da das iiberschiissige Licht den Lebensrhythmus von
Fauna und Flora beeinflusst. Es gibt zwar Normen fiir Beleuchtung, insbesondere fiir Leucht-
reklamen, doch diese beziehen sich auf Sicherheitsbelange oder dsthetische Aspekte.'*

Dazu kommt, dass durch das starke Licht einer Werbefliche das Umfeld dunkler erscheint,
als es wirklich ist. Die Auswirkungen der Beleuchtung konnen je nach Beobachtungsebe-
ne variieren. Daher wird versucht durch Zeitschaltungen die schidlichen Auswirkungen des
Kunstlichts auf den Naturraum zu begrenzen, um die Storung der Tierwelt und nachtaktiver
Insekten zu minimieren. Selbst auf Satellitenbildern sind industrialisierte und dichtbesiedelte
Gebiete der Erde als helle Flecken sichtbar, die durch die helle Dunstglocke, die nachts iiber
Stiddten liegt entstehen. Diese eindrucksvollen Flecken entstehen durch die Reflexion des
Lichts im Staub und in den Feuchtigkeitspartikeln der Luft, welche die Lichtstrahlen diffus
brechen und die Lichtreflexionen rdumlich verteilen. Dieser beschriebene Lichtsmog wird
durch die Streuung des Lichts an der Atmosphire zusitzlich verstirkt und der Nachthimmel
dadurch aufgehellt. Das Problematisch daran: das starke nahe Licht ldsst weniger Intensives
untergehen, das Sternenfirnament wird tliberstrahlt. Gleichzeitig auch der Grund, warum in
grofen Stiddten weniger bis keine Sterne zu sehen sind. Dies wird vorallem fiir Astronomen
zu einem Problem, da auch deren sensible Teleskope bis in entfernte Bergregionen durch die
Lichtverschmutzung gestért werden. Die UNESCO reagierte 1996 auf dieses Phinomen und
veranlasste eine internationale Charta zum Schutz des nédchtlichen Himmels."s Seither wird
versucht durch prézise gerichtetes Licht die Lichtverschmutzung zu minimieren, Leuchten die

unnotig Licht nach oben abstrahlen werden ausgetauscht, Leuchtensysteme angepasst und auf

14: Vgl. Christa van SANTEN, Lichtplanung im urbanen Kontext. Seite 116.
15: Vgl. Roger NARBONI, Lighting the landscape: art, design, technologies. (Basel 2004) Seite 116.
16: Vgl. Ulrike BRANDI, Lichtbuch, die Praxis der Lichtplanung. Seite 224.
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eine umweltschonendere Lichtsituation hingearbeitet.'®

Doch das Problem der Lichtverschmutzung ist nicht nur ein rein naturwissenschaftliches. Es
kann ebenso von einem dsthetischen Verlust gesprochen werden, da in dem Lichtschleier die
Natur weiter entfremdet wird. Der Bezug zum Sternenhimmel als historisch wichtigem Faktor
der Navigation, die Definition von Zeiteinheiten sowie die Ausgangspunkte von Kalendersys-

temen sind mit dieser Entfremdung untrennbar verbunden."’

3. DER MENSCH, DIE STADT UND DAS LICHT.

Wie das vorherige Kapitel zeigte, sind die Ausprigungen des Themengebietes Stadt und Licht
schier grenzenlos und werden dementsprechend noch lange zum Feld von Untersuchungen
und kulturhistorischer Forschung sein. Die Basis dieser Forschungsansidtze hat Wolfgang
Schivelbusch in ,,Lichtblicke® schon im 19. Jahrhundert verortet, seinen Gedanken folgend
versucht das folgende Kapitel den Beziehungen zwischen Mensch und stiddtischer Umwelt
nachzugehen. Nachfolgend dem Beispiel Schivelbuschs habe ich versucht die Entwicklungen
im Zuge der Beleuchtung von Stiddten im 20. Jahrhundert kulturhistorisch aufzuarbeiten. Die
zu beantwortende Hauptfrage war, wie und warum die Nacht die zum Tag wurde entstanden
ist. Wichtige vom Licht beeinflusste Faktoren wie Mystik, Macht oder der Verlust der Nacht
im urspriinglichen Sinne werden bei Schivelbusch schon eingehend beschrieben, ebenso wie
der technische Fortschritt der Entwicklungen von Leuchtstoffen und Lampensystemen.

Vielleicht wire es am einfachsten kiinstliches Licht, dhnlich wie der Bauhaus-Theoretiker
Gyorgy Kepes, nach dessen Art zu unterscheiden: Licht zum Sehen, Licht zum Hinsehen und
Licht zum Ansehen."” Diese Unterscheidung erscheint sinnvoll, doch auch wie andere Kate-
goriesierungen, die versuchen das Feld zu umschreiben, kommt es zu einer Mikrosicht auf
das Thema. Licht zum Sehen entspricht dem funktionalem Licht oder der Funktion von Licht,
Licht zum Hinsehen und zum Ansehen unterscheidet sich rein durch dsthetische Faktoren,
dhnlich dem Unterschied von Effekt- und Reklamebeleuchtung. So schien es fiir mich, nach
den ersten Kapiteleinteilungen, am Ende als am sinnvollsten die Verhéltnisse von Mensch,
Stadt und Licht aufgrund der Funktion, Wirkung, Bedeutung und Auswirkung von Licht im
offentlichen Raum zu unterscheiden und damit zu zeigen, wie verkniipft auch scheinbar all-
tdgliches und offensichtliches diese Verhiltnisse beeinflusst. Durch diese Auseinanderset-

zung mit den Themenbereichen Funktion, Wirkung, Bedeutung und Auswirkung soll ein Hin-

17: Vgl. Hans MESEBERG, Licht als Immission. In: Johannes Alexander SCHMIDT, Martin TOLLNER (Hrsg.), Stadt-
Licht: Lichtkonzepte fiir die Stadtgestaltung, Grundlagen, Methoden, Instrumente, Beispiele. Seite 173.
18: Vgl. Johannes Alexander SCHMIDT, Martin TOLLNER (Hrsg.), StadtLicht: Lichtkonzepte fiir die ... Seite 129.
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tergrund fiir die Beleuchtungssituation im lokalen Umfeld Wien geschaffen werden.

3.1. Funktion

Als ersten Themenkomplex im Bereich der Mensch-Umweltbeziehungen steht die Funktiona-
litdt der Beleuchtung, um desweiteren iiber deren Wirkung und Bedeutung die Auswirkungen
von beleuchteten Stiddten und ihren zugehdrigen Systemen einschédtzen zu kénnen. Die pri-
mare Fragestellung war dementsprechend: ,,Welche Nutzung und Funktion hat die stddtische
Beleuchtung?“ Neben der Hauptfunktion von Beleuchtung, das Sicherheitsgefiihl der Bewoh-
ner in bestimmten Stadtteilen und in sozialen Brennpunkten zu stirken, muss auch erwihnt
werden, das dies nicht nur im Sinne der Biirger, sondern vor allem in Sinne der Herrscher
installiert wurde, um die Uberwachung des 6ffentlichen Raum einfacher zu gestalten. Desto
heller die Rdume erschienen, desto sicherer fiihlten sich die Menschen, gleichzeitig wurde es
auch fiir die herrschende Macht leichter einen Uberblick iiber die Geschehnisse in der Nacht
zu bekommen. Aus der Funktion der Sicherheit entsteht, wie auch Schivelbusch in seinem
Kapitel tiber die Laternenzerstérungen reiissiert?®, ebenso ein Machtverhiltnis, das im Kapitel
3.3.3 (Licht und Macht Seite 43ff) noch genauer betrachtet wird. Erleichtert wurde diese Kon-
trolle liber den 6ffentlichen Raum nicht jedoch nur durch die Erhellung der Stiddte und deren
Réume, sondern auch durch die einfachere Wartung der technischen Fortschritte, eine Vorr-
aussetzung fiir den erfolgreichen Betrieb eines Beleuchtungssystems und von Stralenbeleuch-
tung im allgemeinen."” Anfangs waren noch die Biirger verpflichtet sich um die Beleuchtung
ithrer Wohngegend zu kiimmern, spédter wurden so genannte Lampenknechte eingesetzt um
die Funktion der Beleuchtung aufrechtzuerhalten. Mit der Einfiihrung des elektrischen Lichts
wurde auch dieser Berufstand zurilickgedrédngt, die Vorteile der Elektrizitdt gegeniiber dem
Gas iiberwogen. Die elektrischen Lampen rufliten nicht, erforderten eine geringere Wartung
als die Gasbeleuchtung und konnten nicht durch Wind oder andere Einwirkungen ausgebla-
sen werden. Neben diesen Erleichterungen fiir die Instandhaltung der Stadtbeleuchtung fiir
die Betreiber konnte der Siegeszug der elektrischen Beleuchtung iiber das Gas auch deshalb
leichter vorangetrieben werden, da neben den zuvor erwédhnten Vorteilen fiir die Betreiber der
Beleuchtung der Biirger neben dem Sicherheitsgefiihl auch weitere enorme Vorteile genoss.
Der Gasgestank (-ruch) sowie die Explosionsgefahr waren neben der Wartung seit jeher Ar-

gumente gegen die Gasbeleuchtung. Das elektrische Licht orientierte sich vom Prinzip her

19: Vgl. Christa van SANTEN, Lichtplanung im urbanen Kontext. Seite 125.
20: Vgl. Wolfgang SCHIVELBUSCH, Lichtblicke. Zur Geschichte der kiinstlichen Helligkeit im 19. Jahrhundert. (Miin-
chen, Wien 1983) Seite 98ff.
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an der Gasbeleuchtung und -versorgung, die Funktionalitiit und die zuvor erwidhnten Punkte
forderten jedoch die Einfiihrung der Elektrizitdt in die Haushalte. Die einfachere Handha-
bung des Lichts iiber Schalter war ein weiterer Funktionalitidtsbonus fiir das elektrische Licht.
Obwohl die Vorteile gegeniiber der Gasbeleuchtung tiberwogen wurde es anfangs trotzdem
kritisiert, neben dem Verlust der Flamme und dem einhergehenden korperlosen Zustand des

Lichts sprach man auch vom Verlust des Malerischen in der Beleuchtung.?!

3.1.1. Wahrnehmung

Nur mit der Hilfe von (Sonnen-) Licht und Beleuchtung ist es moglich die Umwelt zu er-
fassen, die Informationen der Umgebung werden iiber das Auge zum Gehirn weitergeleitet.
Licht ist die Vorraussetzung fiir die Wahrnehmung des Menschen. Ohne Beleuchtung ist die
Wahrnehmung in der Nacht oder in der Ddmmerung schwer limitiert. Das Licht ist der Tré-
ger aller visuellen Impressionen und Eindriicke. Erst die Beleuchtung ermdoglichte auch die
Wahrnehmung wéhrend der Nachtstunden. Sie basiert auf den Prinzipien der Wahrnehmung
am Tag, ab einer relativ geringen Lichtstidrke kann das menschliche Auge nur mehr schwarz-
weil sehen bis gar nichts mehr erkennen. Ahnlich wie die Sinnesorgane von Tieren reagieren
auch die menschlichen Augen nicht auf die tatsidchlich messbare Lichtstirke, sondern auf die
Unterschiede der Helligkeit in der Umgebung. Wenn beispielsweise die Beleuchtungsstirke in
einem geschlossenem Raum geringfiigig abnimmt, wird diese Verdnderung wahrgenommen,
solange sich das Auge aber auf die neue Umgebung physiologisch adaptierten kann, nimmt
es nach einer kurzen Anpassungsphase wieder die selben Farben und Helligkeiten wahr wie
Zuvor.

Die Funktion und Bedeutung der Beleuchtung fiir die Wahrnehmung ist entscheidend, um,
nachdem die Nacht an ihrer urspriinglichen Bedeutung verloren hat, das zu erreichende Si-
cherheitsgefiihl des Bewohners auch abends und nachts aufbauen und aufrechterhalten zu
konnen. Sicherheit in der Nacht bringt jedoch nicht nur die Beleuchtung selbst, sie kann nur
unterstiitzend, zusammen mit den Faktoren Wahrnehmung und Orientierung, erfahren wer-
den. Um diese priagenden Faktoren und deren Auswirkung bei ndchtlichen Verhiltnissen zu
ndhern, ist es notwendig die theoretischen Grundlagen der Stadtwahrnehmung und -orientie-
rung am Tag in diese Arbeit einflieBen zu lassen.

Damit der Mensch seine Umwelt wahrnehmen kann, verarbeitet er in kiirzester Zeit eine

Fiille an Informationen, die wiederum von Interessen, Gedédchtnisinhalten wie Erinnerungen,

21: Vgl. Harald STERK, Stadtlichter: die Erhellung von Alltag und Kunst durch Elektrizitit. (Wien 1991) Seite 20.
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Gefiihlen, Stimmungen und Erwartungen geprégt sind. Aus diesen inneren und den wahrge-
nommenen duleren Informationen entsteht ein Bild der dulleren Umgebung. Dieses Wahr-
nehmung, die durch das Erkennen und Auffassen von Vorgingen und Gegenstidnden generiert
wird, erhebt durch die emotionalen Priagungen keinerlei Anspruch auf Wahrheit, sondern
dient nur dazu ein Bild der Umwelt zu entwickeln, das es dem Individuum erméglicht sich in

seiner Umwelt zurechtzufinden und ein dementsprechendes Verhalten anzueignen.*

3.1.1.1. Grundlagen der Wahrnehmung

Die folgenden Grundlagen stiitzen sich auf Theorien und Konzepte aus der Architektur und
ihren Nachbardisziplinen. Ausgehend von den Diplomarbeiten von Verena Oberlik und Rai-
ner Frohlich an der TU Wien, beide aus dem Jahre 2001, soll auf den folgenden Seiten ein
Uberblick iiber Orientierungs- und Wahrnehmungskonzepte gefunden werden. Beide gehen
von den Theorien der Stadtsoziologen Kevin Lynch und Michael Trieb aus. Die beiden Arbei-
ten bestétigen die relativ alten Forschungsergebnisse im Grunde, durch die Anwendung der
Theorien in der Praxis der Raumplanung sollten diese im Zuge der Arbeiten bestitigt und
die Frage ob sie auch noch im Jahre 2001 giiltig und sinnvoll erscheinen beantwortet werden.
Hier lésst sich ein grundlegender Unterschied zwischen den beiden Arbeiten feststellen.
Wihrend die Arbeit von Oberlik nur die Theorien von Lynch und Trieb auf das Feld der Wiener
Innenstadt und die Wiener Donaucity anwendet und diese bestétigt, beschéftigt sich Frohlich
mit den Auswirkungen der Informationsgesellschaft auf die Wahrnehmung und Orientierung
im ,,public space®. Historisch gesehen beginnt die Arbeit Frohlich's dort, wo die Arbeit von
Oberlik endet. Wihrend Oberlik nur die Konzepte von Lynch und Trieb anhand der zwei loka-
len Beispiele bestétigt, ldsst Frohlich auch weitere Wahrnehmungs- und Orientierungsformen
zu, die feinere und genauere Anschauungen bieten sollen, um auf die Verdnderungen der
,Stadtgestalt im Zeitalter der Informationstechnologie und den Einfliissen der Medialisie-

“ 23 einzugehen. Das diese und dhnliche Uberlegungen hin zur glo-

rung und Digitalisierung
balen Vernetzung noch nicht in den Arbeiten von Kevin Lynch und Michael Trieb einflossen
erklédrt sich durch die zunehmende Technisierung der letzten 40 Jahre. Kevin Lynch’s ,,Bild
der Stadt® erschien erstmals 1960, als GroBstddte vorrangig noch mit anderen Problemen, wie
der zunehmenden Motorisierung oder Suburbanisierungstendenzen, zu arbeiten hatten. Das
noch heute fiir die Praxis der Raumplanung ebenso wertvolle ,,Stadtgestaltung — Theorie und
Praxis® von Michael Trieb erschien 1974, kann aber trotzdem noch in keinster Weise die Aus-

22: Vgl. Verena OBERLIK, Orientierung im urbanen Raum. (Wien 2001) Seite 30.
23: Vgl. FROHLICH, Stadt.Bild. Stadtgestaltung im Zeitalter der Informationstechnologie. Seite 5.
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wirkungen und Pridgungen der (post-) modernen Stadtgestalt beschreiben. Auch in den siebzi-
ger Jahren war es noch nicht iiberall iiblich, das Bildschirme und beleuchtete Hauserfassaden
zu entscheidenden Faktoren der Wahrnehmung und Orientierung innerhalb des Stadtgefiiges
wurden. Die Arbeit der beiden Stadtsoziologen kann daher nur als grundlegende Basis fiir alle
weiteren Forschungsprojekte im Bereich der Stadtgestalt gesehen werden.

Abgesehen von methodischen Schwichen in der Form der Ausfiihrung der Diplomarbeiten
der Technischen Universitdt Wien, die wahrscheinlich an den unterschiedlichen Normen von
Wissenschaft und deren Form festzustellen sind, bieten die beiden Arbeiten, nicht nur Auf-
grund ihrer Basisliteratur (Lynch und Trieb), Einsicht in die Sichtweisen der benachbarten
Disziplin der Raumplanung. Das Bild der Stadt im Zeitalter der Informationstechnologie,
die Diplomarbeit Rainer Frohlich's, arbeitet jedoch mit einem grundlegend anderen Ansatz
als die Stadtsoziologen. Wihrend fiir die Soziologen die Architektur und die Wertigkeit von
Strukturen oder Elementen erst nach einer Nutzung, die durch einen zeitlichen Rahmen be-
dingt ist, Bedeutung erlangen, behandelt Frohlich ,,virtuelle” Projekte um daraus mehr Er-
kenntnisse liber neue Formen der Stadtgestalt zu generieren. Ziel der Arbeit Oberlik’s ist eine
anschauliche Untersuchung der Orientierung im urbanen Raum, um deren Bedeutung fiir die
Stadtplanung zu veranschaulichen. Neben der grundlegenden (naturwissenschaftlich belegten)
Wahrnehmung des Menschen, die durch das gleichzeitige einsetzen der Sinne entsteht und die
Vorraussetzung fiir jegliche Orientierung bildet, basiert diese Arbeit auf den Prinzipien von
Kevin Lynch, der dhnlich der allgemeinen Definition von Wahrnehmung von den subjektiven

Vorstellungen des Benutzers ausgeht:

» Nichts wird durch sich selbst erfahren, alles steht im Zusammenhang mit seiner Umgebung,
mit der Aufeinanderfolge von Ereignissen, die zu ihm hinfiihren, mit der Erinnerung an ver-

gangene Erlebnisse.“ **

Lynch untersuchte verschiedene nordamerikanische Stddte aus der Sicht des FuBBgéngers, dhn-
lich der Sicht des Flaneurs nach Walter Benjamin. Er skizzierte verschiedene Stadtteile und
deren rdumliche Gegebenheiten. Die erste Erfahrung zum Aufbau einer rdumlichen Wahr-
nehmung bzw. Orientierung war die Unterscheidung des Oben und Unten, die Bildung einer
Vertikalachse von der aus er jegliche weitere Raumorientierung aufbaute.

Oberlik folgt Lynch in der Auffassung, das die Wahrnehmung von urbanem Raum und da-

24: Kevin LYNCH, Das Bild der Stadt. (Berlin, Wien 1965) Seite 10.
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durch entstehend die Orientierung, auf den Grundlagen der Geometrie: Punkt, Linie und
Fldche im abstrakten Raum beruht und wendet diese Erkenntnis im besiedelten Raum an. Die
Grundlagen der urbanen Raumbildung liegen dementsprechend in den Elementen der abs-
trakten Raumordnung. Die geometrischen Raumelemente werden so in der urbanen Umwelt
zu Elementen der Stadtgestalt, die sich aus dreidimensionalen Fliachen zusammensetzt, die
mithilfe der Sinnesorgane zu einer (Raum-) Wahrnehmung fiihren. Die Verschiedenartigkeit
und Strukturiertheit dieser ,,Flichen* sind Grundlage fiir subjektiv unterschiedliche Raumer-

lebnisse.

3.1.1.2. Aufbau des Raums

Die Funktion von Beleuchtung, Riume wahrnehmbar zu machen, unterscheidet zwar nicht
zwischen den jeweiligen Formen der beleuchteten Rdume, je nach Art des Raumes prigt die
Beleuchtung jedoch wiederum dessen Wahrnehmung. Verschiedene Rdume werden durch ent-
sprechende Beleuchtungssysteme anders in Szene gesetzt und wahrgenommen. Um den Fokus
dieser Arbeit genauer zu definieren, scheint eine grundsétzliche Abgrenzung und Definition
des stddtischen Raumes als sinnvoll.

Der deutsche Stddtebau- und Landplaner Gerhard Curdes definiert den Raumbegriff auf-
geschliisselt nach Mafstabsebenen (Siehe ,,Grafik nach Curdes” im Anhang Seite 118). Der
geographischen Raum, zusammengesetzt aus den zwei Strukturelementen der Umwelt; Nei-
gung und Gliederung der Erdoberflédche; gilt als Vorraussetzung fiir verschiedene Formen
von Landschaft und der Entstehung des urbanen Raums im heutigen Sinne.

Der Ubergang von besiedelten Raum und Landschaftsraum wird durch vegetative sowie topo-
graphische Formen (Vegetation und Topographie) sowie unterschiedliche Baustrukturen sicht-
bar. Curdes sieht befestigte Fldchen und Bebauung als Hauptmerkmal des urbanen Raumes.
Innerhalb des 6ffentlichen Raums unterscheidet er weiters zwischen innerstiddtischen Griin-
flachen und Stadtraum. Dieser Stadtraum wiederum unterscheidet sich durch drei Arten: ge-
fasster, flieBender und diffus/chaotischer Raum. Der gefasste Raum wird als jener verstanden,
der durch vertikale seitliche Begrenzungen gebildet wird, beispielsweise eine Stralle mit beid-
seitiger Bebauung. Die seitlichen Begrenzungen, in diesem Falle die Bebauung, kann auch of-
fen oder durchbrochen sein. Das Gegenteil wird als flieBender Raum bezeichnet. Eine eindeu-
tige Begrenzung oder Markierungen fehlen, Griinraum und Koérper bilden ein Gleichgewicht.
(Beispiel: Eine Landstrasse mit schiitterer Bebauung) Der diffuse Raum hat nicht so klar
strukturierte Merkmale. Gefasster und flieBender Raum vereinigen sich ohne ein rdumliches

Ordnungsprinzip. Meist ist der diffuse/chaotische Raum in einer Ubergangszone zwischen
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zwei unterschiedenen Struktur/Nutzungsbereichen zu finden. (Vorstadt, Gewerbegebiete... )
In diesen Unterkategorien/Arten von Rdumen finden sich aufgrund der geometrischen Grund-
lagen weitere, feinere Raumelemente.?

Die niederlidndische Lichtplanerin Christa van Santen beschreibt diese feineren Raumele-
mente als Teile der Stadtgestalt und bestitigt die Wirksamkeit und Wichtigkeit der Beleuch-
tung im Bezug auf die Gestaltung 6ffentlicher Rdume und deren Merkmale.?¢

Die kleinste Einheit im rdumlichen Sinn ist der urbane Raumpunkt. Er wird entweder als
Punkt einer urbanen Raumfliche gesehen oder kann mit einer kugeldhnlichen Form verg-
lichen werden. Aufgrund von GroBle und Beschaffenheit der Struktur kann der Raumpunkt
eine dreidimensionale Gestalt annehmen. Die Grundform des Punktes kann somit variieren.
Ein Beispiel fiir den urbanen Raumpunkt ist der charakteristische blaue U-Bahn-Wiirfel oder
die ebenfalls wiirfelférmigen 6ffentlichen Uhren der Stadt Wien.

Wesentlich einfacher ist die Definition der urbanen Raumlinie, ein immer wiederkehrendes
Element des urbanen Raumes. Sie entsteht durch die Verbindung zweier Raumpunkte und
kann dementsprechend regelmifig oder unregelmifig ausgebildet sein. Ihre Aufgaben sind
die ErschlieBung einander angrenzender genutzter Baukorper und die Orientierung innerhalb
des urbanen Raumgefiiges. Die Raumlinie kann auch symbolisch eine Bedeutung vermitteln.
Beispiele fiir solche symbolischen Raumlinien finden sich in Wien beispielsweise bei den
Donau- und Donaukanalbriicken, die, zusétzlich verstdarkt durch ihre Beleuchtung, sich wie
Lichtbéinder tiber die Gewésser spannen.

Das dritte, grundlegende Element des Raumes ist die urbane Raumfliche, die nicht zwingend
als ebene Fldche gesehen werden muss. Sie kommt in unterschiedlichen Formen vor, wie
die Raumlinie kann die Fldche regelmifige oder unregelmifige Formen annehmen. Neben
der ErschlieBung von aneinander grenzenden, genutzten Baukorpern und der Orientierung
innerhalb eines Raumgefiiges, kann die urbane Raumfliche auch noch eine weitere wichtige
Aufgabe haben. Als Fldache vermittelt sie symbolisch ihre Bedeutung und kann zu einem ein-
pragsamen Ort werden.?’

Die Anordnung der urbanen Raumelemente ergibt sich durch die topographischen und bau-
lichen Umstidnde. Aus der Fiille dieser sensorischer Informationen kénnen die Sinnesorgane
mithilfe der Dimensionen des physikalischen Raums (Breite, Hohe und Tiefe) ein subjektives

Bild des urbanen Raums erstellen. Die daraus entstehende Wahrnehmung ist ein wichtiger

25: Vgl. Gerhard CURDES, Stadtstruktur und Stadtgestaltung. (Stuttgart, Berlin, K6ln 1997) 2. Auflage. Seite 11ff.
26: Vgl. Christa van SANTEN, Lichtplanung im urbanen Kontext. Seite 10f.
27: Vgl. OBERLIK, Orientierung im urbanen Raum. (Wien 2001) Seite 20f.
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Faktor fiir die subjektive Orientierung im 6ffentlichen Raum.

3.1.1.3. Wahrnehmungstheorien

Um sich der Wirkung von néchtlicher Wahrnehmung zu néhern, ist es notwendig verschie-
dene Wahrnehmungstheorien heranzuziehen, um zu erortern inwieweit die Wahrnehmung des
Menschen und deren Auswirkung auf seine Orientierung wissenschaftlich erforscht werden.
Die Wahrnehmung selbst wird als Bestandteil der Psychologie beschrieben. Wahrnehmung
selbst wird als Teil des Erlebens und von Verhaltensweisen gesehen und zihlt zu den kogni-
tiven Prozessen. In dem interdisziplindren Forschungsgebiet der Wahrnehmungspsychologie
wird versucht ,,die Zusammenhdnge zwischen den objektiven (physikalischen) Eigenschaften
und den physiologischen Bedingungen der Wahrnehmung einerseits und den dabei auftre-
tenden Sinneserlebnissen andererseits* zu beschreiben.?

Verschiedene Forschungsthemen behandeln die optischen Bereiche wie Farb-, Form, Raum-
oder Bewegungswahrnehmung, die Wahrnehmung in der Stadt zu gewissen Zeiten kann durch
verschiedene Ansitze genauer untersucht werden. Neben dem Behaviorismus, der auf Beob-
achtung von Reaktionen und Verhaltensweisen abzielt, kann ebenso die Lernpsychologie, die
sich auf die Resultate eines Lernprozesses bezieht, zur Untersuchungsmethode herangezogen
werden. Ein eigener Teil-Forschungsbereich des Behaviorismus ist die Architekturpsycho-
logie, die vorallem die Wirkung des gebauten Umfelds behandelt. Auch in der 6kologischen
Psychologie sind genauere Untersuchungen moglich, mithilfe von behavior settings konnen
beispielsweise spezielle Bereiche wie Fu3gingerzonen und das darin pulsierende menschliche
Verhalten besser erforscht werden. So konnen verschiedene Teilumwelten untersucht werden.
Wihrend sich die Psychologie vorrangig mit dem System Mensch beschiftigt, wird in der
Soziologie das System der Umwelt und die Systemgebundenheit des Verhaltens/Handelns der
Bewohner untersucht.

Die Architekturwissenschaft beschiftigt sich im Gegensatz zur Psychologie und Soziologie
mit dem System rdumlich materieller Umwelt. Das Interesse besteht in der Erfassung des Sys-
tems Mensch-Umwelt. Sie beschriankt sich auf die bauliche oder architektonische ,,Realitét”
als rdumlich-materielles Umfeld, welche Funktionen und Bedeutungen ihre verschiedenen
Elemente und Erscheinungen in Bezug auf (soziales) Verhalten/Handeln haben und welche
typischen Wahrnehmungs- und Verhaltensmuster ihre spezifischen Auspridgungen auslosen.

Der Zweck der Architekturtheorie ist die Steigerung von Umweltzufriedenheit, zum Beispiel

28: Vgl. OBERLIK, Orientierung im urbanen Raum. Seite 24ff.
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durch gezielte, formal dsthetische Stadt- oder Lichtgestaltung. Architektur behandelt im Ge-
gensatz zu fritheren Zeiten heute nicht mehr nur Gebidude und Umgebung, sondern befasst
sich genauso mit stddtischen Rdumen an sich, Wohnformen, Fldchennutzungen, Einkaufstras-
sen, Freifldchengestaltung etc.

Ein weiterer interessanter Wissenschaftsbereich der die Wahrnehmung und deren Hinter-
griinde zu beschreiben versucht, ist die Semiotik. Sie versteht jegliche rdumlich-materielle
Realitit und jedes Kulturphidnomen als Zeichensystem. Dabei stellt jedes architektonische
Element einen visuellen Code dar. Dieser entsteht fiir jegliche Gruppe aus den jeweils charak-
terisierenden Alltagserfahrungen, Erwartungen, Gewohnheiten, Konventionen, vorgegebenen
Deutungs- und Handlungsmoglichkeiten, sowie iliber eine gemeinsame Sprache.

All diese wahrnehmungstheoretischen Ansidtze behandeln primir das Begreifen einer Um-
weltsituation, die Reaktionen darauf werden aufgrund der Komplexitiit gesondert behandelt.
Ahnlich komplex gestaltet sich die Erforschung der Wahrnehmung eines Individuums. Auf-
grund der Bewegungsmoglichkeit konnen verschiedene Eindriicke des gleichen Raumes ent-
stehen und den Wahrnehmungsprozess beeintrdchtigen. Diese Standortverdnderungen for-
dern die unterschiedliche Wahrnehmung des Raumes (der Umwelt). Dazu kommt, das die
Wahrnehmung ein Verhalten ist, dass neben den subjektiven Auspridgungen des Individuums
auch aus der Reaktion auf die Umwelt entsteht. Nicht nur die Umgebungsgestaltung ist ein
Informationsfaktor, sondern auch die Menschen in der unmittelbaren Nahe beeinflussen den
Wahrnehmungsproze§3.

Gleichzeitig entstehen neben diesen Faktoren aber auch Eindriicke, die nicht direkt mit dem
lokalen Kontext zu tun haben. Durch die starke Prigung des offentlichen Raumes durch Medi-
en, Werbung oder Corporate Identity, die durch den Faktor Licht noch stirker wahrgenommen
werden, entstehen globale Zusammenhinge und treten immer mehr in den Vordergrund. Die
Logos von multinationalen Konzernen sind weltweit gleich gestaltet und verdndern dadurch
das Bild einer Stadt. Die Stadt vor dem 20. Jahrhundert war gegeniiber diesen Tendenzen
der Zeitgeschichte noch gepréigt von Schildern, die zumindest zu einem gewissen Teil das
Lokalkolorit wiederspiegelten. Bildschirme und weltweit vereinheitlichte Logos generieren
demgegeniiber Bilder, die nur mehr mit der Stadt im Allgemeinen oder einer Marke verbun-
den werden, das lokaltypsiche Bild einer Stadt leidet darunter.?

Rainer Frohlich geht in seiner Diplomarbeit noch einen Schritt weiter und vergleicht den

Raum und das Bild der realen mit der virtuellen Welt des World Wide Web. Durch die Identi-

29: Vel. FROHLICH, Stadt.Bild. Stadtgestaltung im Zeitalter der Informationstechnologie. Seite 6f.
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fikation von Objekten nach ihrem Investornamen sieht er einen Trend, der durch den Verlust
des Lokalkolorits einer Stadt zu einem stddtischen Abbild der Informationen des Internets
fiihrt oder zumindest fiihren kann. Seine Argumente fiir diese Anschauungsweise sind die
Informatiosflut von Sponsoren im 6ffentlichen Raum sowie die Zunahme von kommerziellen
Plattformen in diesem. Er sieht auch die Macht solcher Images (Vgl. Kapitel 3.4.5. Image, Sei-
te 56ff) und deren Prigung der realen, als auch der virtuellen Welt, als zusétzliches Argument
seiner SchluB3folgerungen.

Solche Auswirkungen auf die Ablesbarkeit von Zeichen und die Sprache der Architektur bzw.
die Semantik von Gebautem verdndern die Einprdgsamkeit von 6ffentlichen Rdumen. Welche
Informationen ein Raum vermitteln kann und wie gebaute und beleuchtete Formen Einprig-

samkeit herstellen ist Teil des ndchsten Abschnitts.

3.1.1.4. Rauminformation

Ein Raum wird durch das Vorhandensein der verschiedenen Raumelemente: Raumpunkt,
Raumlinie und -flidche, erfahren. Weiters wird unter verschiedenen Raumtypen unterschie-
den: offen oder geschlossen, hoch oder niedrig, etc. Die Zusammensetzung einer Raumstruk-
tur wird durch den Versuch der Wahrnehmung, eine untere, seitliche und obere Raumebene zu
Raumgrenzen werden zu lassen unterstiitzt. Neben der Struktur tragen auch die Formen und
Strukturen der urbanen Raumflidchen zum Erfassen der Umgebung bei. Erst diese Grundlagen
lassen die subjektive Orientierung, durch das Einsetzen aller Sinne, im Raum zu. Durch diese
Informationen wirken jegliche Rdume verschieden auf das entstehende Raumgefiihl.

Licht und Beleuchtung sind die Basis fiir die entstehenden Raumeindriicke. Ohne Tages-
oder Kunstlicht sind Rdume nicht wahrnehmbar, dazu kommt, das die Wirkung und Form
des Lichts verschiedene Raumeindriicke und -informationen moglich macht. Das Tageslicht
bestimmt den Ablauf des Tages und ldsst somit Rdume zu verschiedenen Zeiten anders er-
scheinen. Kunstlicht dagegen; falls es nicht von speziellen Dimmer- oder Anpassungssyste-
men gesteuert ist; ldsst Rdume nach Sonnenuntergang durch die Lichtkegel der Beleuchtung;
Beleuchtungskorper sind meist fixe Installationen, selten gibt es bewegliche Lampensysteme;
relativ gleich erfassen. Gegeniiber dem kiinstlichen Licht iibt das Licht der Sonne von Natur
aus eine angenehme Wirkung auf den Menschen aus, Rdume werden dadurch relativ klar und
angenehm erfassbar. Kunstlicht erméglicht zwar erst die Wahrnehmung bei Dunkelheit, kann

jedoch auch gezielt Gefiihle und (Raum-) Situationen beeinflussen.*°

30: Vgl. OBERLIK, Orientierung im urbanen Raum. Seite 17
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Selbst die Art der Lichtquelle wirkt sich also auf die Wahrnehmung im Raum aus. Dazu
kommt das die Laternenmasten oder Beleuchtungskorper am Tag, dhnlich wie Logos und
Bildschirme, den Stadtraum und dessen Wahrnehmung im Laufe des 20. Jahrhunderts entsch-
zeidend verdndert haben. Obwohl die Funktionalitdt der Beleuchtung im Vordergrund steht,
muss erwihnt werden, das das Stadtbild dadurch entscheidend beeinflusst und neben den Be-
leuchtungskorpern auch andere Stadtmobel das Bild einer Stadt und deren Raumsituationen
storen konnen.’' Diese Nebenwirkung tritt vorallem am Tag auf und ist von der Menge der
beeinflussenden Faktoren abhidngig. In der Lichtplanung wird versucht, diesen Zwiespalt zwi-
schen Funktion und Asthetik, zu vermeiden. Es wird versucht Raumstimmungen zu erzeugen,
die den Menschen in den Raum einbeziehen und seine Erwartungen nach Erlebnisqualitidt und
personlicher Identitit erfiillen. Das riumliche Umfeld der Stadt darf also nicht nur das Ergeb-
nis von funktionellen Zusammenhingen der Stadt-Maschine sein, sondern auch Rdume zum
Wohlfiihlen schaffen. Ideal wiren unverwechselbare Orte, die ein Refugium des Erlebens, der

Stimmung und Poesie herstellen konnen.3?

3.1.2. Orientierung

Neben der Wahrnehmung und der daraus resultierenden Sicherheit ist es vorallem die Funk-
tion der Orientierung, die erst durch den Einsatz von Lichtquellen das Leben in einem stéd-
tischen Umfeld erleichtert. Orientierung ist dhnlich wie die Wahrnehmung ein subjektiver
Prozel3, dariiber hinaus ist Licht jedoch der primire Faktor um Orientierung, nicht nur in der
Nacht, zu ermdéglichen. Der néchtliche Stadtraum kann durch Licht libersichtlicher gestaltet
werden, Rdume eigene Identititen bekommen oder die Qualitidt der Architektur zusétzlich
betonen. Schlechte Lichtverhéltnisse wiederum fiihren zu unbehaglichen (Angst-) riumen und
tragen nicht zur Anziehungskraft und Orientierung im rdumlichen Geflige bei.

Als Grundvorraussetzung fiir die Benutzbarkeit einer Stadt ist die Orientierung eine der wich-
tigsten Funktionen der Stadtgestalt und deren Beleuchtung. Beide Faktoren tragen zur Opti-
mierung der Orientierung bei. Asthetische Anspriiche an die Stadtgestalt und deren Beleuch-
tungskonzepte sind gegeniiber der Funktion der Orientierung als secundér einzustufen.
Orientierung beruht auf Basis der Wahrnehmungsprozesse auf verschiedenen Reizen aus der
Umwelt und Lernvorgédngen, mithilfe von Bewegung konnen Rdume und Flidchen zweck- und

zielgerichtet wahrgenommen und Orientierung aufgebaut werden. Im Bereich der Orientie-
31: Vgl. Christa van SANTEN, Lichtplanung im urbanen Kontext. Seite 13.

32: Vgl. Klaus PRACHT, Licht + Raumgestaltung: Beleuchtung als Element der Architekturplanung. (Heidelberg 1994)
Seite 48.
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rung wird zwischen verschiedenen Wahrnehmungsstufen unterschieden: unbewuf3t, vorbe-
wuBt, bewult und gespeichert. Als wichtigste Wahrnehmungsstufe fiir die Orientierung gilt
die bewuflte Wahrnehmung, die mit der Beobachtung gleichgesetzt werden kann. Beobach-
tung wird als die aufmerksamste Form der Wahrnehmung gesehen, oft ist die Beobachtung
mit einer Zielvorstellung verbunden, ein bestimmtes Objekt oder ein bestimmter Vorgang
werden moglichst genau erfasst.”

Aus der Beobachtung und den weiteren Wahrnehmungsstufen lisst sich eine kognitive Karte
des Verhaltensraums erstellen, welche - relativ zur Erfassung des Raumes und der Orientie-
rungsfdhigkeit des Individuums - jederzeit genau abrufbar, die Orientierung im Raum zulésst.
Aufgrund dieser Grundvorraussetzungen entwickelte der Architekturtheoretiker Kevin Lynch
Orientierungselemente im stiddtischen Raum, dhnlich den zuvor erwidhnten Raumelementen.
Lynch analysierte in den sechziger Jahren die Stadtgestaltung um schlechte Orientierung und
Mingel der Bebauung sichtbar zu machen. Anhand von (Orientierungs-) Elementen versuchte
er das rdumliche Erfassen/leben eines Ortes und damit dessen Wahrnehmung zu beschreiben
und zur Basis seiner Stadtanalyse zu machen. Er erkannte auch den Faktor der Erfahrung
sowie die Komponenten Licht, Farbe und Schatten und deren Auswirken auf das Erleben der
Umwelt. Lynch definierte eigene Kategorien wie Wege, Grenzlinien, Bereiche, Brennpunkte
und Merkzeichen, die er zur Basis der Orientierungsbildung im stddtischen Bereich machte.
Da Orientierung auf der Basis der Wahrnehmung funktioniert und ihm die Prozesse zwischen
Beobachter und Umwelt bewuBt waren, schien es fiir ihn wichtig objektive Kategorien zu ge-
stalten, da die gegebene Wirklichkeit fiir den jeweiligen Benutzer/Wahrnehmer verschiedene

Eindriicke hinterlassen kann.?*

3.1.2.1. (Raum-) Elemente nach Lynch

In den folgenden Unterkapiteln sollen die Raumelemente von Lynch kurz dargestellt und
deren Weiterentwicklung angedacht werden. Dies ist wichtig fiir den Raumaufbau und die
Orientierung darin, da die Elemente von Lynch einen entscheidenden Faktor ausklammern.
Lynch's Kategoriesierung funktioniert nur auf Basis einer Nullebene, beziehungsweise aus
der Sicht eines Passanten, und ldsst die Wahrnehmung von verschiedenen Hohen aus, sowie
den dhnlichen Faktor, dass aus einem Gebédude heraus ebenso orientierungsfordernde Er-
kenntnisse zu erlangen sind, ausser acht.

Der Weg nach Lynch wird als Kanal durch den sich der Beobachter bewegen kann beschrie-

33: Vgl. OBERLIK, Orientierung im urbanen Raum. Seite 38.
34: Vgl. Kevin LYNCH, Das Bild der Stadt. Seite 16f.
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ben. Wege (Strallen, Gédnge, Unterfiihrungen, Radwege etc. ) sind das vorherrschende Element
im Umgebungsbild der Stadt und lassen die Beobachtung der Umgebung entlang dieser Linien
zu. Lynch unterscheidet auch feiner zwischen verschiedenen Formen von Linien. Neben dem
Weg definierte er Grenzlinien/Rénder, die sich insofern vom Weg unterscheiden, da sie Gren-
zen und Begrenzungen des Raumes, wie beispielsweise Mauern, Eisenbahnstrecken, Kiisten
zwischen Bezirken oder Ahnliches, darstellen. Heute wird versucht Grenzen nach Lynch zu
vermeiden, um so storende Elemente zu eliminieren. im Sinne des Informationsflusses soll
es keine Grenzen geben. Grenzlinien treten aufgrund der jahrhundertealten Bebauung jedoch
immer wieder auf, trennen oder verkniipfen die Gebiete des Stadtraums und kénnen als Um-
riBlinien der verschiedenen stiddtischen Bereiche oder als deren Grenze nach aussen erschei-
nen. Die begrenzten Bereiche sind ein weiteres Element nach Lynch, er zidhlt dazu jegliche
Abschnitte einer Stadt die als Fldche wahrgenommen werden konnen. Bereiche konnen durch
den Charakter der Baustruktur und deren Gestalt unterschieden werden. Oft reichen Wege,
Grenzlinien und Bereiche als Erkennungszeichen zur Orientierung in der ndheren Umgebung.
Um sich jedoch groBfldachiger zu orientieren bedarf es laut Lynch einer niheren Betrachtung
mithilfe von Brennpunkten sowie Merk- oder Wahrzeichen.®

Der Brennpunkt nach Lynch ist ein strategischer Punkt (Verkehrsknotenpunkte, Bahnhofe,
etc. ) der Stadt, in dem verschiedene Bereiche verbunden werden oder eine Struktur in die
andere libergeht oder sie schneidet.

Brennpunkte haben oft eine hohe Dichte an Beleuchtung und kénnen, vorallem nachts und durch
den zusitzlichen Einsatz von Medien und Effektbeleuchtung, auch zu dem wohl wichtigsten
Element nach Lynch werden: den Merk- oder Wahrzeichen. Ausgehend von topographischen
Merkmalen wie Hiigeln, Bergen oder Gewissern, die gleichzeitig als Grenze fungieren kon-
nen, beschriebt Lynch das Merk- / Wahrzeichen auch als ,,Radialmarke®, die eine konstante
Richtung angibt. Merkzeichen konnen aber ebenso kleinere Elemente der Stadtstruktur sein,
die aufgrund ihrer Optik Bezugspunkte innerhalb der Stadtgestalt sind. Tiirme, Kuppeln, oder
Hochhiuser, oft fern dem Beobachter, wirken unterschiedlich je nach Standort und Abstand
und konnen durch ihre Gestalt helfen sich innerhalb einer grofflichig bebauten Fliche oder
eines Bereiches zu orientieren. Im kleineren Mafstabsbereich konnen auch Schilder, Plakate
oder Bdume im gemeinsamen Gefiige innerhalb des urbanen Raums zum Merkzeichen wer-
den. Merk- oder Wahrzeichen konnen auch als Kennzeichen einer Stadt fungieren. Fiir Wien

steht beispielsweise der Stephansdom, der, nicht nur auf den Verpackungen von dem Oster-

35: Vgl. Kevin LYNCH, Das Bild der Stadt. Seite 60ff.
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reichischen Exportschlager Manner, zum Landmark und Icon der Stadt Wien wurde. Ahnlich
typisch fiir den Wiener 6ffentlichen Raum und Erkennungszeichen der Stadt sind die 195
offentlichen Uhren, die bei Tag und Nacht aufgrund ihrer Beleuchtung und Wiirfelform zur
Orientierung beitragen sollen. Ob diese beleuchteten Uhren wirklich als Merkzeichen beniitzt
werden konnen ist fraglich. Erst zusammen mit weiteren feinen Merkpunkten, wie beleuch-
tete Reklame oder ein dazugehdrendes Lichtzentrum, scheint es wahrscheinlich einen Ort in
Erinnerung zu behalten.

Ob Lichtinstallationen oder die aufmerksamkeitserregende Leuchtreklame dadurch aber
gleichzeitig zum Merkzeichen wird, sollte weiters betrachtet werden.

Klar ist, das Beleuchtung verschiedenste Objekte, Architekturen, Raumgrenzen und Begren-
zungsflidchen besser herausarbeiten und die Rdume markieren kann. Diese orientierungsfor-
dernde Funktion von Licht vereinfacht die Lesbarkeit der Stadt.3¢

Offen bleibt, ob die fiir den Grofteil der Betrachter als stérend empfundenen Lichteffekte wie
wechselndes Licht (an-aus-an-aus) oder buntes Licht von Leuchtreklamen nur durch deren
bloBe Erscheinung und Aufdringlichkeit die Orientierung und Wahrnehmung in der Stadt

fordern.

3.1.2.2. Elemente im dreidimensionalem Raum

Rainer Frohlich ldsst in seiner Arbeit das Problem der ,,Nullebene* der Elemente von Lynch
nicht unbeachtet. Auch Verena Oberlik wurde dieses Problem bewusst und kombinierte des-
halb die Raumelemente Lynch's mit denen des abstrakten Raumes. (Orientierungspunkte =
Bereich/Brennpunkt/Merkzeichen; Orientierungslinie = Weg/Grenzlinie; Orientierungsfldche
= Bereich/Grenzlinie/Merkzeichen; Orientierungsraum = Kombination aller Elemente nach
Lynch bzw. des abstrakten Raumes) Dadurch wurden neue ,,Orientierungselemente definiert,
die jeweils verschiedene Elemente nach Lynch darstellen kénnen und hauptsichlich nach de-
ren Form zu unterscheiden sind. Nicht nur aufgrund der Verdnderung der Moglichkeiten der
Architektur kommt es zu diesem Wandel der bestehenden Elemente von Lynch, die beiden Di-
plomarbeiten der Raumplanung zeigen verschiedenste Beispiele und Argumente fiir die Neu-
definition der stddtischen Raumelemente. Das Hauptargument fiir die folgenden Definitionen
ist die dreidimensionale riumliche Wahrnehmung, die nicht mehr nur Aufgrund der Hilfe der
Nullebene von zweidimensionalen Karten erklidrt werden kann. Um Raumwahrnehmung nach-

empfinden zu kénnen, miissen auch die neuen Moglichkeiten der Informationstechnologie wie

36: Vgl. SCHMIDT, TOLLNER (Hrsg.), StadtLicht: Lichtkonzepte fiir die ... Seite 45.
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dreidimensionale Darstellungen miteinbezogen und geniitzt werden. Um das Bild des Raumes
genau zu beschreiben reicht es nicht die topografischen Verhiltnisse miteinzuberechen, der
Faktor der Hohe und die Formgebung von Gebiuden diirfen ebensowenig vernachléssigt wer-
den. In den letzten Jahrzehnten dnderten sich die Formgebung im Stddtebau dermafen, dass
Architektur nicht mehr alleine durch Grundrisse und Horizontalschnitte erfahrbar werden
kann, sondern verstiarkt im dreidimensionalen Verhiltnis des Ortes wahrnehmbar wird.?’

Die Elemente von Lynch haben jedoch auch heute noch ihre Berechtigung und treten erwar-
tungsgemadl auch noch bis heute in Erscheinung. Durch Mehrdeutigkeit seiner Elemente kann
es jedoch vorkommen, das die Defintionen nach Lynch nicht mehr so leicht voneinander un-
terscheidbar sind. Lynch's Stadtbildelemente und deren Erscheinung ist nicht mehr so deter-

miniert wie in der Mitte des 20. Jahrhunderts.

3.1.2.3. Orientierungsablauf

Das Erkennen von Ridumen und insofern die Wahrnehmung wird durch Bewegung unter-
stiitzt. Optimale Orientierung basiert auf der stindigen Bewegung zwischen verschiedenen
Standorten. Durch diese Aufnahme der Gegebenheiten entsteht in weiterer Folge ein Bild der
Umgebung, das durch den Faktor Zeit (be)greifbar(er) wird. Jede lingere Beobachtung und
Bewegung unterstiitzt in weiterer Folge die Orientierung. Durch verschiedene Formen der Be-
wegung, wie beispielsweise Auto- oder Zugfahren (Gehen, Reiten et cetera) entstehen andere
Eindriicke des urbanen Raums. Diese Beeinflussung der Wahrnehmung durch die Bewegung
bereichert die Orientierung noch zusétzlich.

Einpridgsam und orientierungsférdernd sind auch Kontraste wie alt/neu, weit/eng oder die
Form der Bebauung (Industriegebidude, Palais, Zustand der Hauser etc.). Enge Gassen werden
anders empfunden als ein Boulevard, ein unscheinbares Gebdude kann im Kontext seiner
Umgebung zu einem einprigsamen Wahrzeichen werden. Solche Kontraste sind also nicht nur
die Basis fiir das Bild der Stadt von Kevin Lynch, sondern machen Orientierung im gréferen
MaBstab erst moglich. Ohne kontrastreiche Baustrukturen wiirde sich die Verwirrung und
Orientierungslosigkeit im Raum verstidrken. Dies ist sowohl im Bereich des Blocks, Quartiers
oder dem Gesamtbild der Stadt zu bemerkbar.

Stddte- und Raumplaner reagierten auf diese Situation und versuchen seither dem entgegen-
zuwirken. Das Ziel sind verschiedene symbolhafte und einprigsame Stadtteile, die durch

kontrastreiche Formen aber auch durch die Zusammenhéinge im stidtischen Gefilige Einprig-

37: Vgl. FROHLICH, Stadt.Bild. Stadtgestaltung im Zeitalter der Informationstechnologie. Seite 9.

Seite 30



samkeit schaffen/erzeugen. Inwieweit die Beleuchtung und Medien dazu beitragen (konnen)
wire eine weitere, neue Fragestellung fiir die Raumplanung.

Einfacher scheint es, bestehende Bereiche und deren Leitbilder zu erforschen. So hat zum
Beispiel die urbanen Kernzone (Innenstadt oder ,,die City*) bestimmte Eigenschaften und
dementsprechend eigene Leitbilder entwickelt. Dieser Bereich hat meist repridsentativen Cha-
rakter, auffallende Platz- und Lichtgestaltung und bietet vergleichsweise mehr Wegweiser und
Informationsquellen als die Randgebiete der Stadt. Nicht nur der motorisierte Verkehr fordert
diese zusitzliche Informationsleistung, auch fiir die Orientierung des FufBlgdngers ist diese
spezielle Ansammlung von Rauminformationen wertvoll. Ob die Menge an Informationsquel-
len die Orientierung fordert oder das Gegenteil eintritt, ist von Fall zu Fall verschieden und
auch von der Situation und dem jeweiligen Ort abhédngig. Zu viele Informationsquellen auf
kleinem Raum konnen auch verwirrend wirken.

Obwohl jegliche Form von Licht die Qualitit des Sehens und der Informationsverarbeitung
verbessern und die Orientierung und Wahrnehmung bei Nacht erst moglich gemacht wird,
koénnen die gegensitzlichen Lichtverhéltnisse bei Tag und bei Nacht auch ein Faktum sein
das die Orientierung erschwert. Rdume koénnen nachts andere Identititen und Atmosphéren
vermitteln als bei Tageslicht, ein UbermaB an Beleuchtung auch desorientierend wirken.

Um den Orientierungsablauf auch bei Nacht zu gewéhrleisten, gilt es einen Lichtmasterplan
zu schaffen, der unabhéngig von der Orientierung am Tag, auch bei Nacht diese wichtige
Funktionen der Stadtgestalt bewéltigen kann. Da die Tagesatmossphire ohnehin nicht nach-
geahmt werden kann, ist der Ausgangspunkt fiir ein Lichtkonzept die lokale Architektur
und Stadtgestalt, das Gesamtimage der Stadt und deren Leitbilder, die mithilfe der stadtso-
ziologische Leitbildforschung ein optimales, stimmiges Erscheinungsbild einer Stadt zum
Ziel hat. Leitbilder, Stadt-Images und Lichtplidne beginnen mit einer Gesamtbetrachtung der
Stadt im groBen MaBstab auf Makroebene, vergessen dank der Entwicklungen im Stidte-
bau der sechziger und siebziger Jahre aber auch nicht auf die Sicht der Mikroebenen, deren
Wichtigkeit fiir das Leben in der Stadt erkannt wurde. Seither wird versucht bei jeglichen

stadtspezifischen Uberlegungen beide Sichten nicht auBer Acht zu lassen.

3.1.3. Licht. Stadt. Gestalt.

Nachdem nun die entscheidensten Funktionen von Licht und Beleuchtung in diese Arbeit
eingeflossen sind beschiftigt sich das folgende Kapitel ,,Licht. Stadt. Gestalt.“ noch einge-
hender mit der gestalterischen Funktion von Licht. Die Stadtgestalt, ob nun aus Makro- oder

Mikrosicht entsteht erst durch die Einwirkung des Lichts, ohne Beleuchtung kann die Stadt
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in der Nacht keine Gestalt annehmen. Kevin Lynch nédherte sich der Stadtgestalt in ,,Das
Bild der Stadt” nicht iiber die Erscheinungsform des Lichts (Sonnen- oder kiinstliches Licht)
sondern dariiber hinwegsehend iliber drei Grundbegriffe: Struktur, Identitdt und Bedeutung.
Bedeutung entwickelt sich bei Lynch erst durch den Beobachter nach einer Zeitspanne der
Benutzung. Erst durch die Benutzung entsteht die Einprigsamkeit des Stadtbildes und der
Stadtgestalt ansich.?® Das Ziel der Stadtgestaltung ist daher ein ausgeglichenes Mafl} zu finden
um sowohl im kleinen (Platz oder Strafle) als auch im groBflichigen Raum diesen Anspriichen
zu entsprechen. Ohne einen Wechsel von erwarteten und unerwarteten Informationen wire
auch die Definition von Merkzeichen oder Brennpunkten nach Lynch nicht méglich.

Die Stadt und deren Gestalt soll demnach die Moglichkeit zu einer immer neuen Wahrneh-
mung bieten, aber gleichzeitig auch nicht zu komplex gestaltet sein, da dies wiederum ebenso
verwirrend wirken konnte. Beruhend auf den stindigen Wechsel von Strukturen (Winden,
Boden, Natur, Fenster, Beleuchtung, Schilder, etc. ...) und Informationen im Raum, die Wahr-
nehmung und Orientierung foérdern, ldsst sich feststellen, das komplexe Strukturen durch das
standige Erfahren von ,,Neuem* als attraktiver gelten. Gleichférmige Wohnsiedlungen wirken
gegeniiber Bauten aus der Neuzeit durch das geringe Mall an Unregelméfigkeiten und Kom-
plexitét nach kurzer Zeit als Erfahren, bspw. muss der Benutzer den Raum nicht ofter aus ver-
schiedenen Perspektiven beobachten, es stehen keine neuen Informationen zur Verfiigung.
Neben diesen Strukturwechseln von niedriger und hoher fraktaler Dimension braucht/bend-
tigt der offentliche Raum komplexen Aufbau auf unterschiedlich erfahrbaren Ebenen um als
attraktiv oder interessant zu wirken. Diese Wechsel machen die Wirksamkeit von (Stadt-)
Bildern und die Schonheit von gewachsenen Stadtgebieten und alter Baustruktur aus. Dem-
entsprechend besteht eine Verbindung zwischen der Attraktivitit eines Stadtraums und dessen
fraktale Dimension. Doch auch die fraktale Dimension ldsst den 6ffentliche Raum nicht auf
seine Baustruktur oder ,,vorhandene Umwelt*“ (nach Michael Trieb) reduzieren. Auch die Be-
niitzer regen durch ihre stindige Verdnderung im Stadtraum die Wahrnehmung des Beobach-
ters an und unterstiitzen das ,,belebte” Erscheinungsbild der/in der Stadt. Zusammenfassend
ist die Wahrnehmung und Orientierung im Stadtraum geprégt von den Faktoren Farbe, Form
und Konstruktion, fraktale Struktur und Kontraste. Es scheint offensichtlich, das die Rolle
der Beleuchtung und die Intensitdt von Medien im 6ffentlichen Raum diese Einpriagsamkeit
von Orten unterstiitzen und eine Steigerung dieser Faktoren Rdume noch auffilliger oder

spezifisch an bestimmten Orten noch aufdringlicher machen. Auch der Handel reagierte auf

38: Vgl. FROHLICH, Stadt.Bild. Stadtgestaltung im Zeitalter der Informationstechnologie. Seite 6.
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diese Formensprache zum Zweck der Etablierung von Logos und Images.

»Der Idealfall wdre eine offentliche Struktur, die von dem oder den Benutzern interaktiv ver-
dndert werden kann, eine Art von Raum, die erst im Virtuellen voll funktionieren kann, und
darauf untersucht werden muss, ob dies auch im offentlichen Realraum maoglich ist. Diese In-
teraktivitdt in den Neuen Medien gegeniiber den bisherigen Einwegmedien, konnte durch die
dezentrale, unzensierte, nichthierarchische Informationsstruktur Urbanitdt, in der es sich

genau um diesen unkontrollierten Austausch von Wissen und Meinung dreht, vollenden.* 7°

Gleichzeitig vermitteln die aus dieser Denkweise entstandenen Architekturformen wenig bis
keine alten architektonischen Werte. Nutzungsfreie Rdume stehen im starken Kontrast zu Dau-
erhaftigkeit und Individualitit von Orten und Formen, Stil und Bild einer Stadt. Der Begriff
der Baukunst verliert an Wert und kann nur durch Denkmalpflege und Konservierung von
Gebiuden erhalten werden, denn erst durch die Baugeschichte ldsst sich die Sprache, Kultur
und &duBere Erscheinung eines (historischen) Gebidudes wahrnehmen. Alte Baustruktur wird
entweder restauriert, obwohl auch dabei die Sprache des Gebidudes veridndert werden kann,
zusammen mit neuer Baustruktur ,,aufgewertet* oder Aufgrund von wirtschaftlichen Griinden
abgerissen. Neben dem standardisierten Entstehen neuer Baustruktur und -formen beschéf-
tigen sich einige Architekten jedoch auch mit dem Verschwinden der gebauten Architektur.
Obwohl man die Architektur in der Stadt mit der Schrift in einem Buch vergleichen konnte
und daraus eine Art Kollektivgedédchtnis eines Ortes oder einer Stadt konstruieren konnte,
spricht auch einiges gegen eine Stadt als (Architektur-) Museum. Die temporédre Nutzung
von Stadtrdumen ist ein wichtiger Faktor fiir die Stadtentwicklung und-planung. Die Verbes-
serung der gesamtstiddtischen Orientierung und Infrastruktur ist ein stindiger Prozel3, der
nicht nur durch die Einbindung von verschiedenen Formen der Architektur oder zusétzliches
Licht interessante, lebenswerte Stadtrdume entstehen ldsst. Damit sich stddtische Raume und
Bereiche voneinander abheben, ist es auch von Vorteil dltere Baustrukturen und zuséitzliche
Kontraste einzubinden und so die Einprdgsamkeit des Ortes zu fordern.

Stadtgestalt hat neben dem Ziel der Orientierung auch noch weitere wichtige Aufgaben. Die
Stadt soll lebenswert gestaltet sein und hat die semantische Aufgabe der Ubermittlung von
lokaler Kultur. Nur wenn diese lokaltypischen Beziige erhalten bleiben konserviert die Stadt

ihre Geschichte und kann diese in Erinnerung behalten.

39: FROHLICH, Stadt.Bild. Stadtgestaltung im Zeitalter der Informationstechnologie. Seite 15.
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, Verstehen wir den bewohnten Raum in Anlehnung an Bourdieu als sozial konstruiert und
markiert, d.h. mit , Eigenschaften” versehen, dann stellt er sich als Objektivierung und Na-
turalisierung vergangener wie gegenwdrtiger sozialer, 6konomischer und kultureller Verhdlt-
nisse dar. Auf der Basis des jeweils stadtpréigenden Sektors der Okonomie kommt es durch
kulturelle Codierungen iiber die Zeit zur Herausbildung dessen, was man den ,,Charakter*

oder den ,,Stil“ einer Stadt nennen konnte.”“ #°

Mittlerweile zdhlt es zum guten Ton mithilfe der 6ffentlichen Gestaltung der Stadt, durch
gezielte Erzeugung von Stimmungen, Atmosphire und/oder Rdaumlichkeit, durch Anstrahlung
von Flichen oder Korpern oder durch das Herausstellen und Ausschmiicken von bestimmten
Rédumen und/oder Gebéduden, die Orientierung in der Stadt auch Nachts aufrechtzuerhalten
und das Image aufzuwerten ohne etwas an lokaler Kultur einzubiilen. Passende Lichtquellen
und Stadtmobiliar vervollstindigen dieses Bild, beleuchtete Korper bestimmen den Charak-
ter und Stil der nédchtlichen Stadt. Stddte nach Sonnenuntergang lassen sich, bis auf ein paar
Anzeichen lokaler Kultur wie Zeichen, Symbole und Architektur, jedoch schwer voneinander
unterscheiden. In den letzten zehn Jahren wird deshalb versucht das Bild einer Stadt auch
nachts unverwechselbar zu machen. Erst nachdem iiber hundert Jahre Erfahrung mit Licht
in der Stadt und neue Technologien die Hauptfunktionen der Beleuchtung, Sicherheit und
Orientierung, weitgehend zufriedenstellen, konnten die dsthetischen Mdoglichkeiten des Stadt-
lichtes, dessen Akzentuierungs- und Differenzierungsvermogen zum Thema werden.*
Besonders Fullgiingerzonen und GeschéftsstraBen eignen sich fiir eine entsprechende, einzig-
artige Gestaltung mit Licht. Diese innerstiddtischen Zonen, Errungenschaften der sechziger
Jahre des 20. Jahrhunderts, sind eine Ausnahme in der (beleuchteten) Stadtgestaltung. Der
Sicherheitsaspekt steht in diesen Riumen nicht im Vordergrund, die Asthetik des Raumes,
sein Erholungswert sowie seine Identitdtsstiftung und Attraktivitdtssteigerung sollen durch
den Einsatz von Beleuchtungsmitteln verstédrkt in Erinnerung bleiben. Neben den an den Ort
angepassten Leuchten, wird diese relativ hohe Leuchtwirkung durch Fassadenanstrahlungen,
Reklameschilder und Schaufensterbeleuchtung erhellt.

Mit moglichst spektakuldren Lichtgestaltungen versuchen Geschifte und Konzerne jedoch
nicht nur in der Innenstadt den Wettkampf um die Aufmerksamkeit der Passanten zu gewin-

nen. Die stadtokonomischen Ausprigungen der Wirtschaft auf die Stadtgestalt machen auch

40: Rolf LINDNER, Stadtkultur. In: Hartmut HAUSSERMANN (Hrsg.), GroBstadt. Soziologische Stichworte. Seite 262.
41: Vgl. Inés MITTERER, Stadtlichter - Erkennungszeichen. In: Stadtplanung Wien, Magistratsabteilung 18 - Stadtent-
wicklung u. Stadtplanung (Hrsg.): Wien, Stadtlichter: Der Stand der Dinge [Wien leuchtet]. (Wien 1996) Seite 8.
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vor dem Licht keinen Halt. Obwohl genauso auch positive Aspekte von dieser zusitzlichen
Beleuchtung des Raumes ausgehen, ist es auch gleichzeitig fragwiirdig wie weit oder wie hell
ein Konzern und dessen Logo die Stadtgestalt priagend beeinflussen soll. (Siehe Kapitel 3.3.3.
Licht und Macht Seite 43ff)

3.1.4. Licht. Technik.

Bei all diesen Faktoren, welche die Funktionen von Licht und dessen Wirkungsweise be-
einflussen, darf auch nicht auf die technische Funktion an sich vergessen werden. Ohne die
Verbesserung der technischen Funktionen von Leuchtmaterialien und -systemen wiren die
Uberlegungen der letzten 50 Jahre nicht umsetzbar. Erst durch die technische Entwicklung
und Verbesserung der Systeme, Lampen und Leuchten konnte die Dunkelheit iberwunden
werden, die Wahrnehmung und Orientierung im néchtlichen Stadtraum funktionieren. Erst
durch den Fortschritt der technische Funktion von Beleuchtungskdrpern konnte deren Form,
die gestalterischen Anforderungen an die Lampen und Leuchten sowie das Belichten und Her-
vorheben von Stadtriumen und Plitzen, das Markieren von Wegen, Offnungen und Objekten
usw., ermoglicht werden.*” Diesen Entwicklungen folgend, verbesserte sich auch die Sicher-
heit im 6ffentlichen Raum, erst dadurch das Sicherheitsgefiihl des Bewohners bei nédchtlichen
Verhéltnissen entstehen. Den Grundanspriichen der Bilirger wurde Rechnung getragen, Sicher-
heit durch Licht, in Form von mehr Beleuchtungsstidrke und Ausleuchtung von Fldchen, war,
und ist bis heute, eines der primidren Argumente fiir Beleuchtung.

All diese miteinander verwebten Funktions- und Entwicklungsebenen haben Auswirkungen
auf die Stadtgestalt und -bevolkerung. Der Industrialisierung und dem technischen Fortschritt
im 19. Jahrhundert folgten im 20. Jahrhundert weitere Entwicklungen und ein immenses
Lichtaufkommen, dessen technische Optimierung aufgrund des Ausmales und dessen Aus-
prdgungen noch lange andauern wird. Die Bedeutung und Wirkung des Stadtbildes verin-

derten und veridndern sich flieBend.

3.2. Wirkung von Licht

Neben den Funktionen und der Bedeutung des Lichts fiir die Zivilisation ist auch die all-
gemeine Wirkung von Beleuchtung von Interesse. Licht wirkt auf verschiedenste Weise. Es
kann beruhigend, animierend, aufmerksamkeitsférdernd oder sogar als alarmierend empfun-

den werden. Diese differierenden Wirkungen sollten an den Ort angepasst und wichtiger als

42: Vgl. Klaus PRACHT, Licht + Raumgestaltung: Beleuchtung als Element der Architekturplanung. Seite 49.
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die duBere Erscheinungsform des Beleuchtungsmittels sein, selbst wenn diese teilweise nur
am Tag durch opulente Kandelaber aus dem letzten Jahrhundert oder neu designte Formen
von Beleuchtung in Erscheinung treten und an die Nachtwirkung erinnern.

Durch verschiedene Lichtfarben konnen verschiedene Stimmungen und Atmosphiren entste-
hen, darausfolgt, das die gleiche Form der Beleuchtung nicht immer die gleichen Wirkungen
erzeugt. Als Beispiel fiir die Verschiedenartigkeit der Wirkungen verweise ich auf eine Grafik
(sieche Abbildung 2, Seite 118) aus ,,Licht + Raumgestaltung® von Klaus Pracht, der sich den
zahlreichen Anwendungs- und Wirkungsmdoglichkeiten von Licht ndherte und umschrieb.*
Der deutsche Architekt Pracht unterscheidet die Wirkung des Lichts und definiert drei Grup-
pen: funktionelle Wirkungen, visuelle Wirkungen und emotionale Wirkungen. Da die funk-
tionellen Wirkungen den Bereich der Funktionen von Licht beschreibt, die schon im Kapitel
3.1. diskutiert wurden, soll im ndchsten Abschnitt der visuellen Ebene Rechnung getragen
werden. Danach soll versucht werden sich der emotionale Wirkungsebene zu néhern, die auf-

grund der Subjektivitdt der Betrachter, wohl am schwersten zu beschreibende ist.

3.2.1. Visuelle Wirkung von Licht

Die visuelle Hauptwirkung des Lichts und der Beleuchtung in der Stadt ist die Wahrnehmung,
die erst durch Licht ermoglicht wird (siehe Kapitel 3.1.1.ff). Neben dieser Funktion bzw. Wir-
kung formt die Beleuchtung jedoch auch die Rdume in denen sie eingesetzt wird. Das Licht
nimmt Bezug auf die Formen und Konstruktionen der Stadtgestalt und ldsst Schatten entste-
hen. Kanten, Flichen, Zentren und Achsen konnen mithilfe von Beleuchtung betont werden,
bestimmte Fldchen oder Korper beleuchtet und somit in den Vordergrund gestellt werden.
Der Einsatz von Beleuchtung kann jedoch ebenso richtungsweisend sein und beschreiben,
wo das Zentrum des Ortes sich befindet, oder einfach nur horizontale oder vertikale Licht-
akzente setzen. Licht besitzt aufgrund dieser Wirkungen die Féahigkeit, das Raumempfinden
zu veridndern. Nicht nur der Schatten des natiirlichen Lichts kann Positionen und Wirkungen
in offentlichen Rdumen beeinflussen, auch die Beleuchtung kann, selbst bei Tageslicht, die
Wirkung von verschiedenen Formen veridndern, sie in den Vordergrund riicken oder ins Ab-
seits verdridngen. Gleichzeitig verstidrkt das Licht den Gesamteindruck der Formen der Stadt-
gestalt, es kann zwischen harten und weichen Formen unterschieden werden. Das Tageslicht
wird oft mit Kunstlicht kombiniert um diese Effekte noch mehr zu steigern und die Aus-

leuchtung von dunklen Orten zu ermdglichen. Der visuellen Wirkung von Beleuchtung sind

43: Vgl. Klaus PRACHT, Licht + Raumgestaltung: Beleuchtung als Element der Architekturplanung. Seite 51f.
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also kaum Grenzen gesetzt, ein Ort kann auf verschiedenste Weise illuminiert werden. Die
sowohl bauhistorische als auch zivilisationshistorische Bedeutung von historischen Gebéduden
und beleuchteten Wahrzeichen, wie beispielsweise das Wiener Riesenrad, wird mit Hilfe von
Lichtquellen unterstiitzt und verstirkt. Das Licht und die Beleuchtung geben dadurch auch die
Geschichte der Architektur wieder.

Erst durch die Erkenntnisse der Wirkung von Beleuchtung kann auf die Auswirkungen auf
den Raum und die Beniitzer geschlossen werden. Wie im vorhergehenden Absatz beschrie-
ben, kann ein beleuchteter Raum visuell vielseitig wirken. Auch die visuellen Wirkungen von
Licht werden von Klaus Pracht sinnvoll in verschiedene Bereiche unterteilt: Intensitét, Refle-
xion, Lichtfarbe, Helligkeitsverteilung, Lichtmenge, Lichtart, Lichtanordnung, Strahlung und
Lichtrichtung. Intensitédt beschreibt die Beleuchtungsstirke und die Beleuchtungsintensitiit,
die wiederum starke Auswirkungen auf die Reflexion haben. Pracht unterschiedet weiters
zwischen verschiedenen Formen der Reflexion, die durch verschiedenen Fliachen (Wand, Bo-

den, Decke), Materialien (Holz, Stein, Metall) und Oberflichen (matt, blank, stumpf) abhén-

gig ist.

»Materialien und Farbe des Bodenbelags, der Hduserfronten und anderer Gebdude beein-
flussen das Licht. Ein dunkler Belag, der kein Licht reflektiert schafft keine guten Sicht-
verhdltnisse. Gldnzende Bodenbeldige fiihren zur Desorientierung, was man oft nach Re-
gengiissen feststellt. Nasse Strafsen konnen sehr attraktiv aussehen, fiihren aber ebenso zur
Verwirrung, wenn das Licht der Schaufenster, Reklamen und der offentlichen Beleuchtung

sich im glinzenden Pflaster spiegelt und irritiert* **

Dieses Zitat der Lichtplanerin Christa van Santen bestitigt die Wirkungsbereiche Pracht's und
bringt konkrete Beispiele. Neben der Reflexion beschreibt sie in ihrem Buch ,,Lichtplanung
im urbanen Kontext*“ auch die visuelle Wirkung der Lichtmenge, bei der zwischen viel und
wenig unterscheiden wird. Ein mehr an Licht bedeutet also nicht immer eine Verbesserung der
Situation. Ebenso wie im Buch von Klaus Pracht (Licht + Raumgestaltung) zeigt sich auch in
Santens Werk die Komplexitdt beim Umgang mit Licht und seinen visuellen Wirkungen. Nicht
nur die technische Form des Leuchtmittels und die duere Form des Beleuchtungskdorpers sind
entscheidend, feinere Unterteilungen der Erscheinungsform der Lichtstrahlen wie Lichtfarben

(hell, dunkel, kiihl, warm, satt, blaB, ... ) und die Lichtart (weill - farbig) sind ebenso ein

44: Christa van SANTEN, Lichtplanung im urbanen Kontext. Seite 13.
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wichtiger Teil der visuellen Wirkung von Licht in der Stadt. Weitere, nicht zu unterschitzende
Faktoren dieser Wirkung sind die Helligkeitsverteilung (gleichméBig oder differenziert), die
Lichtanordnung (sichtbar oder verdeckt), die Wirkung von Strahlung (direkt - indirekt, eng
- weit) und die Lichtrichtung (von oben, von unten, von hinten, vorne oder von der Seite).
All diese Faktoren konnen von verschiedenen Standpunkten aus variieren und beschreiben
das Bild der beleuchteten Stadt rein nach technischen Faktoren, gebauten Gegebenheiten und
deren Wirkungen auf einander. Das folgende iibersetzte Zitat Sergei Eisenstein's (1898-1948)
beschreibt die Bereiche der zuvor erwidhnten visuellen Wirkungsfaktoren Pracht's aus der
Sicht eines russischen Filmpioniers und zeigt ebenso welche visuellen Wirkungen Licht auf

subjektive Betrachter haben kann.

»,Die moderne Stadtlandschaft, besonders die einer grofien Stadt in der Nacht, ist offen-
sichtlich das plastische Aquivalent von Jazz. ... Jeder Sinn von Perspektive und realistischer
Tiefe wird vom ndchtlichen Meer elektrischer Werbung hinweg gewaschen. Fern und nah,
winzig (im Vordergrund) und riesig (im Hintergrund), aufsteigend und wegsterbend, aufheu-
lend und gleitend, aufbrechend und verschwindend - diese Lichter tendieren zur Aufhebung
jedes Sinns fiir wirklichen Raum und verschmelzen letztendlich in eine einzige Ebene bunter
Lichtpunkte und Neonlinien, die sich iiber die Oberfldche eines schwarzen Samthimmels
bewegen ... Scheinwerfer von rasenden Autos, Glanzlichter auf verschwindenden Gleisen,
schimmernde Reflexionen auf nassen Gehsteigen - sie alle gespiegelt in Pfiitzen, die unseren

Richtungssinn zerstoren (was ist oben? was ist unten?), ... *

Ab dem friihen 20. Jahrhundert wurde versucht die visuellen Wirkungen dieser neuen As-
thetik der beleuchteten Welt zu entschliisseln. Neben den technischen Beschreibungen waren
es vorallem Filmemacher, Photographen, Literaten und Kiinstler, die seither versuchten, das
ndchtliche Stadtbild und dessen visuelle Wirkung zu umschreiben. Beleuchtung und deren
Wirkung wurden zu Metaphern der Medien- und Werbewelt des spdten 20. Jahrhunderts.

Als bahnbrechendes Beispiel fiir diese Entwicklung konnte man auch den Film ,,Koyaanis-
gatsi“ aus dem Jahr 1982 anfiihren, der, in beispielhafter Art und Weise der Darstellung,
versucht, ohne Sprache und Wertung die moderne Kultur und Zivilisation, sowie deren Los-
16sung aus dem Zyklus der Natur darzustellen. Zeitrafferaufnahmen zeigen den Wechsel von

Tag und Nacht sowie verschiedenste Formen von Beleuchtung, die den Alltag prégen.

45: Sergei EISENSTEIN, The Film Sense. (London 1968) Seite 82-83.
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3.2.2. Temporire Wirkung von Licht

Die Lichtverhiltnisse in der Stadt verindern sich stidndig. Sie sind nicht nur abhédngig vom
natiirlichen Licht, sondern ebenso von verschiedenen ,,zufélligen* Einfliissen. Einen GroBteil
dieser Einfliisse sind verkehrsbedingt. Die bewegten Lichter von Fahrzeugen und Fahrriddern
sind nicht an den Ort gebunden. Dazu kommen die Beleuchtung der Schaufenster, Restaurants
und Cafés sowie die Lichter aus den Gebéduden. All diese Beleuchtung ist temporir und rich-
tet sich nicht nach den natiirlichen Ablauf von Tag und Nacht. Dementsprechend schwierig
gestaltet sich auch eine ideale Lichtszene eines 6ffentlichen Raumes. Licht und Beleuchtung
jeglicher Form miissen so weit wie moglich in ein harmonisches Zusammenspiel gebracht
werden, zusitzliche Effektbeleuchtung fiir Denkmaéler, Gebdude, Briicken, Brunnen und dhn-
liche offentliche Orte muss auf die temporidren Lichtsituationen reagieren und darauf abge-

stimmt werden.*®

3.3. Bedeutung

Nachdem in den vorherigen Kapiteln die Grundvorraussetzungen der Funktion und Wirkung
von Licht und Beleuchtung beschrieben wurden, ist es moglich sich der Bedeutung des Lichts
fiir die Bewohner und dem manchmal daraus entstehenden Bedeutungswandel zu nidhern. Es
stellt sich auch die Frage welchen Zweck die Beleuchtung verfolgte und welche Hintergriinde
die Zunahme von Beleuchtungskorpern hat.

Die ersten Antworten zu diesen Fragen finden sich in Wolfgang Schivelbusch’s ,,Lichtblicke®.
Er war wohl der erste, der sich den Bedeutungszusammenhéngen des Lichts nidherte und fin-
det gewisse Tendenzen schon im 19. Jahrhundert, die spéter zu noch stirkeren Auspridgungen
fiihren. Schivelbusch beschreibt die Entwicklung von Leuchtstoffen im 19. Jahrhundert, wel-
che die Loslosung aus dem Zyklus der Natur und den damit einhergehenden Verlust der Nacht
im urspriinglichen Sinne technisch erméglicht. Er weist auch auf die Bedeutungszusammen-
hdnge von Licht und Energie, Licht und Machtverhiltnissen, sowie der Mystifizierung von
Feuer, Licht und Flamme hin und untersucht diese Verhéltnisse im Laufe der ersten Phase des
technischen Fortschritts von Beleuchtungskorpern. Auch die Zusammenhinge von Beleuch-
tung und Asthetik werden in ,,Lichtblicke® ebenso beschrieben, wie der historische Kontext,
aus dem sich viele SchluBfolgerungen und Entwicklungen ergeben. Nicht nur die Stromung
der Aufkldrung beeinflusste den Umgang mit dem kiinstlichen Licht, auch die Industrialisie-

rung prigte die 6konomische Geschichte der kiinstlichen Helligkeit.

46: Vgl. Christa van SANTEN, Lichtplanung im urbanen Kontext. Seite 26.
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Schivelbusch™s Werk lieferte genligend Anreize um sich der Bedeutung von Licht und Beleuch-
tung im 20. Jahrhundert zu nidhern. Die folgenden Unterkapitel folgen den Ansétzen von Wolf-
gang Schivelbusch und versuchen diese weiterzuentwickeln, da vorallem das elektrische Licht
das Potenzial von Beleuchtung vervielfachte. Mit Hilfe der Elektrizitdt konnte die Dunkelheit
der Nacht endgiiltig zuriickgedringt werden. Neben den Funktionen der Beleuchtung entstand
durch diese Einwirkung auf die stiddtische Umwelt ein neues Bild der Stadt. Die Essenz der
modernen Grof3stadt offenbart sich heute nicht mehr nur am Tag, sondern vorallem durch das
Nachtbild. Aufgewachsen, gezeichnet und geprigt von Lichtsignalen verschiedenster Weise
scheint es heute nicht so einfach nachvollziehbar welche Bedeutungswandel das stiddtische

Leben und die Stadt im Allgemeinen durch Beleuchtung im 20. Jahrhundert durchlief.

3.3.1. Verlust der Nacht im urspriinglichem Sinne

Die Nacht hat viele Bedeutungen. Sie kann furchterregend und faszinierend sein, Gefiihle
auslosen und diese steigern. Angst und Unsicherheit sind weitere Emotionen, die mit der
Nacht in Verbindung gebracht werden konnen. Die Griinde dafiir sind mehr als einleuch-
tend, denn bei Dunkelheit hdufen sich kriminelle Aktivitdten wie Vandalismus oder andere
Boswilligkeiten. Man konnte die Nacht sogar als Basis fiir alle indiskreten, taktlosen oder
untiberlegten Aktionen des Menschen sehen, da die Dunkelheit solche Aktivitdten verdeckt
beziehungsweise verschleiert und somit férdern kann. Heute ist die Nacht eine vom Menschen
gepridgte Einrichtung, die seit der Einfiihrung der Stralenbeleuchtung sich immer weiter von
ithrem urspriinglichem Bild entfernt hat und dem damit verbundenen natiirlichem Wechsel von
Tag und Nacht verloren hat.

Gegen Ende des 19. Jahrhunderts war der Siegeszug des elektrischen Lichts kaum mehr aufzu-
halten. Ein uralter Wunschtraum der Menschheit, der Triumph des Lichts iiber die Finsternis
wurde immer greifbarer. Dieser Wunschtraum geht Hand in Hand mit dem Verlust der Nacht
und ihrer urspriinglichen Bedeutung fiir das menschliche Leben. Im 19. Jahrhundert und da-
vor hatte die Nacht nur eine Aufgabe: dem Menschen Ruhe und Schlaf zu geben. Das Nachtle-
ben wie es heute praktiziert wird ist ein Ergebnis der beleuchteten Stadt. Vor dieser Entwick-
lung, die parallel zur Erhellung der 6ffentlichen Rdume nachvollzogen werden kann, spielte
sich das gesellschaftliche Leben am Tag ab. Theater, Feste und dhnliche Spektakel hatten
urspriinglich nichts mit der Nacht zu tun. Erst im Laufe der Entwicklung von Stadtbeleuch-
tung im 19. Jahrhundert verlagerten sich die Beginnzeiten solcher Veranstaltungen Richtung
Abend. Das Potenzial der Nacht selbst wurde erst im 20. Jahrhundert ausgereizt. Vor dieser

Entwicklung hin zum Nachtleben waren die einzigen Veranstaltungen welche die Nacht inne
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hatte Spektakel fiir das Volk wie Feuerwerke, Sonnwendfeiern oder Hexenverbrennungen.
Der Adel vergniigte sich, temporir begrenzt, durch Festbeleuchtungen an der Stimmung der
nédchtlichen Umwelt. Vor dem 19. Jahrhundert war es noch streng verboten ohne eigene Fackel
oder Beleuchtungskérper durch die nichtliche Stadt zu spazieren, die Stadttore wurden ge-
schlossen, Ruhe und Ordnung zogen durch die Dunkelheit der Nacht in der Stadt ein. Im Zuge
der Beleuchtung der Stadt ging das Leben in der Nacht weiter. Die Nacht wurde zu einem
vom Menschen gemachten Gebilde, das mithilfe von Beleuchtung sich vom Leben am Tag nur
mehr durch etwas anderen Gewohnheiten, Verhaltensweisen und Organisationsformen unter-
scheiden lédsst. Nichts erinner mehr an die urspriingliche Dunkelheit und Ruhezeit, heute wird
in der Nacht ebenso gearbeitet wie am Tag.

Dementsprechend gibt es auch Kritik an der Erhellung der Nacht durch kiinstliches Licht,
tiber all die Jahrzehnte wurde diese Entwicklung nicht nur als positiv betrachtet. Die der-
zeitige Form der Nacht gestaltete sich erst in den letzten 150 Jahren, erst in den letzten 100
Jahren wandelte sich auch das Leben des Menschen hin zu einem Zeitalter der kiinstlichen
Helligkeit. Die Ubergiinge zwischen den Tageszeiten verschwommen, die Lebensrhythmen
veridnderten sich, jede (r) schuf sich seinen/ihren eigenen Tag-Nacht Rhythmus.

Die durch die Auflosung der Trennung von Tag und Nacht entstandene Veridnderung der
Lebensgewohnheiten hat nicht nur Auswirkungen auf die Produktion, sondern auch auf der
Bedeutungsebene. Die Nacht bekam neue Bedeutungen wie Vergniigen oder Unterhaltung, das
»Nachtleben® in all seinen Facetten hielt Einzug in die Stadt.

Ein weiteres Wort das mit der Nacht in Verbindung gebracht wurde war Siinde, denn von nun
an vermittelte die Nacht, nicht nur die stddtische, auch verschiedenste Formen von Freiheit
und Trdumen die in Erfiillung gehen konnten. Verschiedenste Freizeitaktivitidten waren jetzt
ebenso moglich. Gesellschaftliche Treffen, Tanz und Sport konnten nun auch Abends und in
der Nacht ausgetlibt werden. Die Bewohner der Stddte dnderten ihre Freizeitgewohnheiten und
mit diesen verdnderte sich das Stadtbild. Sportveranstaltungen und Stadien ohne Beleuchtung
sind mittlerweile unvorstellbar.

Die Errungenschaft des Nachtlebens schaffte aber gleichzeitig auch Abhédngigkeiten. Der Ge-
brauch des Lichts erméglichte zwar die Loslosung von den natiirlichen Gegebenheiten, den
Lichtstrahlen von Sonne und Mond, aus einer passiven Nutzung wurden Systeme, deren Auf-
bau tiber Jahrzehnte hinweg geplant wurde. Um das System der beleuchteten und belebten
Nacht aufrechtzuerhalten bedarf es an Nachtarbeit. Neben den Orten des Vergniigens und
der Freizeit miissen auch sdmtliche Versorgungseinrichtungen einer Stadt betrieben werden,

um den Bewohnern auf gleiche Weise wie am Tag die gewohnten Sicherheiten und Funkti-
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onen zu bieten. Der daraus entstandene Schichtbetrieb von Arbeitsstitten, der heute schon als
selbstverstidndlich angesehen wird, ist also ebenso eine Folgewirkung der Entwicklung von

kiinstlicher Helligkeit.

»Die Grofistadt des 20. Jahrhunderts ist eine 24-Stunden-Grofistadt; und in den zwanziger
Jahren war es vielleicht noch entschiedener als heute. Die Nacht gehort ebenso zu ihr wie
der Tag, ja ohne sie ist das Phdnomen Grofistadt iiberhaupt nicht vorstellbar. Ihr eigent-
liches Leben, die fast drogenhafte Steigerung des in der Literatur und Kunst immer wieder
thematisierten Grofistadt-Daseins, beginnt, wenn das natiirliche verschwindet und die kiinst-

liche Beleuchtung an seine Stelle tritt.“ *

Der Bedeutungswandel fiir die Bewohner war dementsprechend auch stark mit der Stadt ver-
bunden, den auch sie dnderte ihre Bedeutung durch den Verlust der Nacht. Lichtermeere und
bewegte Beleuchtungskérper wurden zum Synonym der modernen Stadt, der Ubergang zur
Landschaft und die Grenzen der Stadt konnten ab jetzt nicht mehr nur durch die Konturen der
Bauten definiert werden, sondern auch durch die immateriellen Effekte der Elektrizitit.*®

Im 19. Jahrhundert triumte man noch von der totalen Erhellung der stddtischen Nacht, wie
Beispiele wie das nordamerikanische Tower-Lightning und der Plan des Sonnenturms zur
Pariser Weltausstellung 1889 belegen.* Trotz all dieser Versuche, die durch den damaligen
Stand der Technik zum Scheitern verurteilt waren, sprechen nicht nur wirtschaftliche und
technische Griinde gegen solche Totalausleuchtungen der Stadt. Der Hauptgrund, warum man
heute nicht mehr Lichtplanung in diesem Sinne verfolgt, scheint der menschliche Lebens-
rhythmus zu sein, der ein Grundbediirfnis nach Abwechslung von Tag und Nacht erfordert.
Der 0sterreichische Autor Harald Sterk, der sich in seinem Werk oft mit historischen Themen
befasst, vergleicht das Grundbediirfnis des Menschen nach Dunkelheit mit der atavistischen
Kraft des Kaminfeuers oder einer Kerze.”

Die Sehnsucht der Stadtbewohner nach mehr Nacht (-ruhe) ist vor allem in den Zentren der

GrofBstiddte ein bewegendes Thema.

47: Wolfgang SCHIVELBUSCH, Licht, Schein und Wahn. (Berlin 1992) Seite 78.

48: Vgl. Otto KAPFINGER, Wenn die Stadt zum Bildschirm wird. In: In: Stadtplanung Wien, Magistratsabteilung 18 -
Stadtentwicklung u. Stadtplanung (Hrsg.): Wien, Stadtlichter: Der Stand der Dinge [Wien leuchtet]. Seite 4.

49: Vgl. Wolfgang SCHIVELBUSCH, Lichtblicke. Zur Geschichte der kiinstlichen Helligkeit im 19. Jhd. Seite 122ff.

50: Vgl. Harald STERK, Stadtlichter: die Erhellung von Alltag und Kunst durch Elektrizitit. Seite 69.
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3.3.2. Licht und Energie

Der GroBteil der Bevolkerung wurde sensibilisiert und hinterfragt die Auswiichse der Be-
leuchtung und der damit entstandenen Energiefrage. Osterreichische Beispiele wie die De-
monstrationen in Zwentendorf 1978 oder Hainburg 1984 bestitigen den Wunsch der Bevolke-
rung nicht nur 6konomisch, sondern auch 6kologisch Wege einzuschlagen die im Sinne ihrer
Nachfahren als wertvoll betrachtet werden konnen. Wie stark die Bedeutung des Lichts und
dessen Verwandten Strom zunahm, ldsst sich nicht nur am zunehmenden Stromverbrauch im
Laufe des 20. Jahrhunderts ablesen. Mittlerweile ist der hohe Verbrauch von Strom durch
Licht gesunken und durch andere elektrische Gerite abgeldst worden. Nur mehr ein bis zwei
Prozent des Energieverbrauchs eines durchschnittlichen osterreichischem Haushalt werden-
fiir Beleuchtung aufgewendet. Die Bedeutung der Energie fiir Beleuchtungssysteme hat sich
im Laufe des 20. Jahrhunderts minimiert. Waren die anfénglichen und gré8ten Probleme der
Beleuchtungssysteme um die Jahrhundertwende (~1900) noch die fehlenden Ressourcen, so
sind seit dem Ende des 20. Jahrhunderts, beispielsweise in Wien, nur mehr etwa drei Prozent
des gesamtstiddtischen Strombedarfs fiir die 6ffentliche Beleuchtung notwendig. Dementspre-
chend verringern sich auch die Kosten um diese Systeme aufrechtzuerhalten.

Die Bedeutung und Erzeugung von Energie beeinflusste zwar die Entstehung der Beleuch-
tungssysteme in den letzten beiden Jahrhunderten, mittlerweile ist das kiinstliche Licht je-
doch nicht mehr der entscheidende Faktor in Energiefragen.

Der Stromverbrauch ist heute ein Thema das nicht nur in der europdischen Union zum Nach-
denken anregt, die effiziente Nutzung von Ressourcen steht im Vordergrund dieser Uberle-
gungen, ebenso wie die Machtverhiltnisse, die durch die elektrische Versorgung entstanden
und sich in den nédchsten Jahrzehnten noch zuspitzen werden. Frither waren es die Macht um
Feuer und Licht, welche die Bedeutung von Energie zu einem Thema machten, heute geht es

hauptsédchlich nur mehr um den allgemeinen Zugriff auf Energiequellen.

3.3.3. Licht und Macht

Der Kampf um Ressourcen und Licht ist jedoch kein Phinomen der Neuzeit. Die daraus ge-
wonnen Macht ist Bestandteil jeglicher Schopfungsmythen. (Siehe 3.3.5. Licht und Mystik,
Seite 47ff) Diese Machtkdmpfe und dementsprechend die Bedeutung des Lichts und der Elek-
trizitédt fiir die Zivilisation konnen bis heute nachvollzogen werden. ,,Kommunismus, das ist
Sowjetmacht plus Elektrizitdt.”, eine Formel die Lenin (biirgerlich Wladimir Iljitsch Uljanow,
1870-1924) zitiert und nachgesagt wird, spiegelt die Bedeutung und Macht der Elektrizitéat

und des Lichts im friihen 20 Jahrhundert. Nicht nur kommunistische Systeme verstanden
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den Wert und die damit verbundene Macht der elektrischen Energie. Auch in der Weimarer
Republik wurde eine Verstaatlichung des Stromnetzes angestrebt. In Wien wurde die Kom-
munalisierung der Stromversorgung 1914 abgeschlossen, in Niederdsterreich 1907 eine Lan-
desgesellschaft fiir Strom gegriindet. !

Mittlerweile hatte sich das Verhiltnis des Biirgers zum offentlichen Licht stark gewandelt.
Mitte des 19. Jahrhunderts galten Stralenlaternen noch als Insignien der Herrscher und wur-
den zu Revolutionszeiten, nach den Vorbildern der franzésischen Revolution von 1789 (bis
1799), Ziel zerstorerischer Angriffe. Diesem kulturellem Phidnomen der Laternenzerstorung
widmete auch Wolfgang Schivelbusch in ,,Lichtblicke® ein eigenes Kapitel (Seite 98-113), das
Licht sorgte im Sinne der Ordnungsmacht fiir Moral und Sicherheit, Réverbéren (Laternen)
wurden als Unterdriickungsinstrumentarien empfunden.

Ende des 19. Jahrhunderts liberwog jedoch das Staunen tliber die neuen technischen Errun-
genschaften und Moglichkeiten, die das Licht zu bieten hatte. Es wurde nicht mehr nur mit
herrschaftlicher Macht, sondern auch mit Fortschritt in Verbindung gebracht. Die Attraktivi-
tdt der neuen Lichter der GroBstadt, sowie der Komfort den sie boten, liberwog den Anspruch
an Unabhingigkeit von kommunalen (oder herrschaftlichen) Systemen.

Schon mit der Gasbeleuchtung begann die Vernetzung der Haushalte, mit der Elektrifizierung
zog die Energieversorgung durch kommunale Systeme endgiiltig in die stddtischen H&user
ein. Anfangs wurde die Abhédngigkeit von der Maschinerie der Stadt abgelehnt, doch die
Vorteile iiberwogen diese Gedanken. Die technischen Weiterentwicklungen wie die Wech-
selstromtechnik und hohere Sicherheit im Vergleich zur Gasversorgung des 19. Jahrhunderts
beschleunigten diesen Prozef3, die Elektrizitdt und damit das elektrische Licht wurde zum
alltdglichen Gut der Bevolkerung.

Die Macht der Elektrizitit erhellte den nichtlichen Raum der Stiddte endgiiltig, obwohl der
erste Weltkrieg und die Energieversorgung danach den Ausbau und die Entwicklung der Be-
leuchtungssysteme verzogerte.

Die Inszenierung von Macht mit Hilfe von Licht war aber auch schon zu den Zeiten der Mon-
archie bekannt. Der 70. Geburtstag von Kaiser Franz Josef I. (18.08.1830-21.11.1916) war ne-
ben einem Schauspiel mit Lichteffekten ebenso ein zur Schau stellen der Machtposition. Licht
war politisch, auch in der ersten Republik.

Nach der Fertigstellung des neuen Kraftwerks in Opponitz wurde das Rathaus am 1. Janner

1925 mit einer speziellen Festbeleuchtung erhellt, um den Ausbau der stdadtischen Energiever-

51: Vgl. STERK, Stadtlichter: die Erhellung von Alltag und Kunst durch Elektrizitit. Seite 23.
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sorgung zu feiern. Das sozialdemokratische Wien machte aus diesem Ereignis ein Beleuch-
tungsspektakel, das nicht nur Aufgrund seines Ausmafes als demonstrativer Akt der Macht
in diesen von Krisen geschiittelten Zeiten gesehen werden kann. Angeblich besuchten hun-
derttausende Menschen das Rathaus, ein dementsprechender Massenauflauf am Ring war die
Folge, sogar der Stralenbahnverkehr musste umgeleitet werden. Beispiele wie dieses zeigen
die Macht und Anziehungskraft des Lichtes, vorallem bei einem Kollektiverlebnis.
Unterstiitzt durch die Mythologie des Feuers und der damit verbundenen Bedeutung des Lichts
kann (und wurde) Politik und Macht imposant reprisentiert [werden].

Auch den Nationalsozialisten war die politische Wirkung von néchtlichen, ritualartigen Ver-
anstaltungen bewuBt. Die Lichtspiele von Albert Speer (1905-1981) waren politische Massen-
inszenierungen, die mit bis zu 150 Flakscheinwerfern, die danach fiir den Krieg verwendet
wurden, gestaltet wurden. Speer erzeugte mit diesen Mitteln die sogenannten Lichtdome,
beleuchtete Ridume, die sich aus den Lichtstrahlen der Scheinwerfer zusammensetzten. Der
Eindruck, den diese Lichtdome erzeugten, war bis dahin unvergleichlich. Die Lichtstrahlen
der Fliegerabwehrscheinwerfer leuchteten scheinbar unendlich weit in den Nachthimmel hin-
ein und bildeten gewaltige Pfeiler, die den Eindruck eines riesigen Innenraums schufen. Di-
ese politischen Inszenierungen erzeugten eine eigene, bisher noch nicht dagewesene (Raum-)
Asthetik, die religiésen Charakter annahm. Der Fiihrer wurde von einer Aura des Heiligen
umgeben, die Menschenmenge wurde zu einer Gemeinde von Glidubigen, zu einem lebendigen

Ornament der Masse, degradiert.

,Der Licht-Dom von Niirnberg wurde eine Art Wahrzeichen fiir Nazi-Asthetik und -Monu-

mentalismus. >

Auch Macht lasst sich heute nicht mehr einfach durch Licht (-installationen) darstellen, auch
dieses Verhiltnis hat etwas an Bedeutung verloren, neue Formen der Darstellung wurden ge-
funden. Beispiele wie die Eroffnung der olympischen Sommerspiele in Peking 2008 zeugen
jedoch auch noch heute von der darstellerischen Macht und Wirkung des Lichts und seiner

Formenvielfalt.

3.3.4. Beleuchtung und Asthetik
Eng verbunden mit der Darstellung von Macht durch Licht ist die Asthetik, die durch be-

52: Wolfgang SCHIVELBUSCH, Licht, Schein und Wahn. Seite 82.
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leuchtete Korper ausgestrahlt wird. Aber nicht nur Ereignisse mit machtdemonstrierenden
Lichteffekten bedienen sich der Asthetik, auch der Stadtraum soll ein stimmungsvolles, dsthe-
tisches Bild von sich selbst abgeben. Anfangs war die 6ffentliche Beleuchtung rein auf ihren
Nutzen beschrédnkt, erst durch die Entwicklung neuer Lichtquellen und entsprechender Be-
leuchtungskérper wurde auch auf die Asthetik der Stadt geachtet. Vorallem weil bei Tag von
den Eindriicken der beleuchteten Nacht nur noch die Leuchten und Beleuchtungskorper blei-
ben, deren Formen sich mittlerweile in das Bild der Stadt eingeprédgt haben. Die Gestaltung
dieser Stadtmobel entwickelte sich parallel zur technischen Entwicklung der Leuchtmittel.
Die Anbringung der Lampen auf Dréhten iiber der StralBenmitte, in Wien ab 1923, verdnderte
das bisherige Bild des offentlichen Stadtraums wiederum, die Dridhte der elektrischen Be-
leuchtung verinderten den ,,Luftraum®, die hohen Masten verringerten sich. Trotzdem blieben
Kandelaber und Lichtmasten Teil der Stadtmdblierung, auch wenn man in den letzten Jahren
versucht den Stadtraum schlicht und zuriickhaltend wie moglich zu gestalten.

Nicht tiberall ist es moglich eine entsprechende Beleuchtung iiber Drihte zu montieren, dazu
kommt, das die Asthetik des stiddtischen ,,Luftraums® dadurch noch zusétzlich darunter lei-
den wiirde. Ein noch stirkeres Netz aus Leitungen wiirde die Strallen iliberspannen, demge-
geniliber konnen Kandelaber in entsprechender Form und dem Kontext entsprechend auch als
Schmuck des Stadtraums gesehen werden und angemessen erscheinen. Daher gibt es bis heute
noch keine einheitliche oder perfekte Form von Beleuchtungskorpern.

Historische Gebdude fordern oft ,,formlich® eine entsprechende Gestaltung mit alten Beleuch-
tungsmethoden, in der Regel bleibt jedoch meistens nur die duBere Form der Leuchte erhalten,
das technische Innere und die Lampenart werden auf den neuesten Stand gebracht. Diese
Spezialformen, die nur im Interesse des Denkmalschutzes als zwingend erscheinen, greifen
oft aus dsthetischen Griinden auf historische Vorbilder von Kandelabern zuriick.

Trotzdem sorgt es fiir Aufregung wenn an historischen Orten wie der Wiener Ringstraf3e
innovatives Licht- und Lampendesign wie die sogenannten ,,Solar Trees* auch nur temporir
eingesetzt werden. Die ,,Solar Trees* sind solarbetriebene, netzunabhingige Beleuchtungs-
korper, die im Oktober 2007 nach Anregung des MAK-Direktor Peter Noever, vor dem Muse-
um aufgestellt wurden. Noever positionierte sich gegen die Reproduktionen historischer Stra-
Benlaternen wie jene die auf der restlichen Ringstrafle eingesetzt werden. Trotz Versuchen die
neuen Beleuchtungskorper permanent ins Stadtbild einflieBen zu lassen, mussten die ,,Solar
Trees* wieder entfernt werden.

Das Verhiltnis von Beleuchtungskérpern, Licht und Asthetik und deren Auslegung scheint

also oft auch von einfachen bezirkspolitischen Entscheidungen abzuhingen, trotz der Ein-
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sichten, die sich in einer Broschiire der Stadt Wien aus dem Jahre 1996 wiederfinden:

»Es ist falsche Sentimentalitdt, zu glauben, in einem Heurigenort darf man nur Lampen
anbringen, die ausschauen als wdren sie hundert Jahre alt, auch wenn sie ein ganz anderes
Medium haben. Das ist nur Verlogenheit. Auch in den Heurigenorten konnte man ruhig eine
einfache moderne Lampe haben, die nicht viel Licht gibt, aber an der richtigen Stelle und es
wdre dann nicht diese Maskerade mit Ldmpchen, die ausschauen als wiirden darunter nur

die Kutschen fahren.“

Die Ausprigungen von Asthetik in Verbindung mit Beleuchtungskérpern werden die Stadt-
politik und die Bevolkerung also noch ldnger beschiftigen. Wann ein Schritt weiter, Rich-
tung Beeinflussung der Stadtisthetik durch Leuchtreklamen, gedacht wird oder dieses Thema
ernsthaft aufgegriffen wird ist derzeit leider noch nicht absehbar. Lokalpolitische Streitereien
um Kandelaber scheinen im Vergleich dazu, trotz der stindigen Zunahme beleuchteter Rekla-

me, ein Thema aus dem letzten Jahrhundert zu sein.

3.3.5. Licht und Mystik

Die mystische Bedeutung von Licht unterliegt iiber Jahrtausende hinweg einem Wandel, pra-
gende Grundvorstellungen blieben jedoch bis heute erhalten. Der Wechsel von Tag und Nacht,
blieb fiir die Menschen lange ein Mysterium, das Licht bekam die Bedeutung der Erl6sung
von der Dunkelheit. Alte Schopfungsmythen stehen dementsprechend oft in Verbindung mit

Licht, durch welches das Dunkel tiberwunden wird.

»,Die Religionen aller Zeiten und Volker sind in ihrem Kern der Versuch, dieses Urerlebnis

zu verarbeiten. >4

In den meisten Mythen wird Licht in Verbindung gebracht mit oberen Sphiren oder Welten
(Olymp, Walhalla, Himmel, Paradies etc.), welche die Erlosung vom irdischen Dasein dar-
stellen und in der Ndhe der Sonne lokalisiert wurden. Der irdischen Welt bleibt dennoch die

Nacht erhalten, nur die hohere, gottliche Sphére scheint immer hell. Die Sonne selbst wird oft

53: Roland RAINER, In: Stadtplanung Wien, Magistratsabteilung 18 - Stadtentwicklung u. Stadtplanung (Hrsg.): Wien,
Stadtlichter: Der Stand der Dinge ... Seite 24.

54: Wolfgang SCHIVELBUSCH, Aufbruch. In: Michael SCHWARZ (Hrsg.), Licht und Raum: Elektrisches Licht in der
Kunst des 20. Jahrhunderts. Seite 24.
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zum Symbol fiir Gotter und/oder Licht. Oft entsteht aus diesen System heraus erst das irdische
Leben. Abgeleitet von der Sonne als Symbol entstand auch ein weiteres gottliches Symbol, der
Lichtstrahl. In der fiir Mitteleuropa wohl prédgendsten, christlichen Religion symbolisiert der
Lichtstrahl die gottliche Offenbarung. Diese Bedeutung und Symbolik bekam der Lichtstrahl
auch in der bildenden Kunst.

Im Zuge der wissenschaftlichen Erforschung des Lichtes d@nderte sich jedoch die religiés-sym-
bolische Bedeutung, der Lichtstrahl wurde zuerst zum Wahrzeichen der Aufkldrung, danach
zum Symbol des Fortschrittsglaubens der Industrialisierung. Wie auch andere Erscheinungen
wurde der Lichtstrahl, im Laufe der Jahrhunderte, mit neuen symbolischen Bedeutungen, die
dem jeweils zeitgemil geltenden Wertesystem unterliegen, in Verbindung gebracht. Einschnei-
dend fiir diese Bedeutungswandel war im 19. Jahrhundert zusitzlich das Faktum, das mit Hil-
fe der Elektrotechnik der Lichtstrahl nicht nur mehr bildnerisch dargestellt werden konnte,
sondern zur Wirklichkeit wurde.*® Der Strahl des Lichts wurde durch verschiedenste Formen
von Beleuchtung zum Bestandteil des Leben des Menschen. Die Entwicklung von Scheinwer-
fern in verschiedensten Groflen, von der Taschenlampe bis zu riesigen Scheinwerfern, deren
einziger Nutzen die Markierung einer Lokalitdt ist und in den Nachthimmel strahlen, war
die Folge. Der Lichtstrahl wurde zum Symbol fiir und bei Er6ffnungen, besonderen Anldssen
und Inszenierungen. Neben der kommerziellen Wirkung dieser Scheinwerfer-Strahlen zeigen
vorallem politischen Inszenierungen wie jene von Albert Speer in den dreiBiger Jahren des
20. Jahrhunderts die starke Wirkung und Symbolik des Lichtstrahls. Speer erzeugte aus den
Strahlen gigantische Lichtrdume, die in Verbindung mit bis zu 150.000 Menschen zu einem
Wahrzeichen fiir die totalitdre Seite dieser Zeit wurden.

Licht und Mystik waren urspriinglich stark mit emotionalen Bedeutungen verbunden oder ga-
ben Ideen eine symbolische Darstellung. Im Zuge der Entwicklung von Beleuchtung wurden
diese Wirkungen zur Realitidt und zur Erzeugung von Stimmungen und Szenarios benutzt. Da
die mystische Bedeutung der Beleuchtung stark vom lokalen Kontext abhidngig ist, werden

héchstwahrscheinlich auch in Zukunft noch neue Bedeutungsinhalte und -wandel entstehen.

3.4. Auswirkungen der Beleuchtung:
Viele der Auswirkungen von Beleuchtung sind abhingig von den Tendenzen die schon in den
vorherigen Kapiteln zu den Themen Funktion, Wirkung und Bedeutung erldutert wurden.

Einige dieser Themenbereiche sollten jedoch gesondert auch in diesem Kapitel behandelt

55: Vgl. Wolfgang SCHIVELBUSCH, Aufbruch. In: SCHWARZ (Hrsg.), Licht und Raum: Elektrisches Licht in der Kunst
des 20. Jahrhunderts. Seite 25.
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werden, da sie weitere Auswirkungen mit sich ziehen.

Da die Dunkelheit immer mehr zuriickgedringt wurde, verringerte sich auch die empfunde-
ne Bedrohung der Nacht und dementsprechend ihre Mystik. Die Menschen konnten seit der
kiinstlichen Beleuchtung ihr Leben an die neuen Verhédltnisse anpassen, es entstand das heute
schon als ,,natiirlich® und als selbstverstindlich angesehene Nachtleben. Die Freirdume der
Nacht konnten erschlossen werden. Der Verlust der Nacht zog aber nicht nur wie schon im
vorherigen Kapitel besprochen Anderungen im Verhalten des Einzelnen mit sich, diese Veriin-
derungen hatten auch demokratischen Charakter. Beleuchtung ist heute nicht mehr ein reines
Mittel zur Uberwachung, sondern ist fiir alle immer da. Dieser DemokratisierungsprozeB
vollzog sich langsam iiber die letzten drei Jahrhunderte, erst durch Gas- und Stromanschliis-
se im privaten Haushalt verlor das Licht den Bezug zu herrschaftlichen Formen. Das dabei
auch die Unabhingigkeit eines Hauses und damit seiner Bewohner verloren ging ist Teil des
Verstiddterungsprozesses bzw. einer modernen und stiddtischen Lebenweise. Die Loslésung
von der Natur, hin zur Optimierung neuer Gesellschaftsformen, hat zwar Abhédngigkeiten zur
Folge, ergibt aber trotzdem fiir jeden innerhalb des Systems die gleichen Vorraussetzungen.
Jeder Bewohner geniest die Vorteile der ,,Stadt-Maschine®, deren gedankliches Konstrukt
mittlerweile die Grenzen der Stadt schon lange iiberwunden hat, die Abhingigkeiten verin-
derten sich durch die Grofe der Systeme aber genauso. Die direkte Verbindung zur Stadt-
Maschine verlangsamte schon im spéten 19. und auch im 20. Jahrhundert den Prozess des
Einzugs des Lichts in den Haushalt. Doch nicht nur diese Verbindung zur Verwaltung von
(Energie-) Ressourcen war Grund fiir den relativ langsamen Ausbau der Beleuchtungssyste-
me, vorallem das Bild des elektrischen Lichts selbst, das mit Kilte, Technik und Wesenlosig-
keit verbunden wurde, verhinderte die schnelle Ausbreitung der neuen Errungenschaft. Dazu
kam die Energiefrage, denn durch das Wachstum und Entstehen der Grof3stidte am Anfang
des 20. Jahrhunderts erforderte das Licht immer mehr Energie. Die Beleuchtungsanlagen von
Stddten entstanden tliber die Jahrzehnte hinweg und wurden additiv erweitert. Der Beginn
jeglicher Stadtbeleuchtung begann im Stadtkern, erst nach und nach wurden die ehemaligen
Vororte und des weiteren, durch die Ausdehnung der Stadt und den damit verbundenen neuen
Strallenziigen, auch bis iiber die Stadtgrenzen hinaus beleuchtet.

Die Faszination und das Staunen iiber beleuchtete Stadtriume lieen jedoch iiber diese an-
fanglichen Probleme hinwegsehen, der heute selbstverstdndliche Komfort hatte Vorrang.

Die elektrische Beleuchtung war im Vergleich zur Gasbeleuchtung sauberer und bequemer
handzuhaben, erzeugte nicht soviel Wiarme, war geruchsneutral und beeinflusste die Luft (in

geschlossenen Riumen) nicht. Abgesehen davon verringerte sich die Gefahr eines Brandes.
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Beispiele wie der groe Brand des Wiener Ringtheaters 1881 zeugen von der Gefédhrlichkeit
der Gasbeleuchtung im 19. Jahrhundert. Wieder war Sicherheit ein Hauptgrund fiir Verédnde-
rungen. Die Auswirkungen der Beleuchtung sind aber nicht nur fiir die Bewohner oder Syste-
me betreffend, vorallem die Stadt verdnderte ihr Bild durch die Erfindungen wie Gliithbirnen,
Neon- und Leuchtstoffrohren oder farbiges Licht enorm.

Aus diesen wertvollen, lichttechnischen Erfindungen des 20. Jahrhunderts entstanden Aus-
wirkungen auf die Architektur, die nach dem Baustoff Glas auch Beleuchtung zu einem wich-

tigen und bedeutenden Teil ihrer Planung werden lieB3.

»Das Denkmal der lichtbildnerischen Traumfabrik unseres Jahrhunderts ist deshalb auch
kein gebauter Tempel, keine Architektur, sondern die haushohe Neonschrift an den Hiigeln
von Hollywood. Manhattan's Times Square, eine architektonische Belanglosigkeit bei Tag,

wurde erst bei Nacht zur gleiffenden, optischen Sensation.* °

Durch die Optik solcher Beleuchtungskérper unterliegen auch die Auswirkungen von Be-
leuchtung einem Wandel. Licht wird nicht mehr nur mit Sicherheit oder mit anderen in den
vorherigen Kapiteln schon besprochenen Gegebenheiten in Verbindung gebracht, sondern
zeigt durch die Dauerpridsenz des Lichts in der GroBstadt auch ein sichtbares Muster der ge-
genwirtigen Wirtschafts- und Gesellschaftssysteme sowie deren realen Grundlage der elek-
trischen Energie. Daraus ergaben sich wieder neue Probleme, der grenzenlose Einsatz von
(farbigem) Licht liel das Bild der Stadt zu einer Theaterkulisse werden, Beleuchtung musste
reglementiert werden.

Neben dem Wachsen der Stddte und deren Energiesysteme war es aber vorallem auch die
Motorisierung, die wiederum mehr Licht beanspruchte, das zu einer anderen Einstellung im

Umgang mit Licht fiihrte und in der architektonischen Disziplin der Lichtplanung gipfelte.

3.4.1. Licht und Verkehr

Durch den zunehmenden PKW-Verkehr verstirkte sich auch das Verlangen nach mehr Licht.
Beleuchtung wurde zur Notwendigkeit im Strassenverkehr. Die daraus entstandene urbane
Asthetik verinderte sich durch die Alleen aus Lichtmasten.

Neben diesen nutzungsbedingten Verdnderungen im Stadtraum darf aber auch nicht auf die

Lichter in Bewegung (PKWs, LKWs, Ziige, etc. ) vergessen werden. Auch sie sind Teil des

56: Otto KAPFINGER, Wenn die Stadt zum Bildschirm wird. In: Stadtplanung Wien, Magistratsabteilung 18 - Stadtent-
wicklung u. Stadtplanung (Hrsg.): Wien, Stadtlichter: Der Stand der Dinge . Seite 4.
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stddtischen Bildes. Um die AusmaBe der Auswirkungen des Lichts vollstindig zu skizzieren,
sollte nicht auf diese Menge von bewegten Scheinwerfern vergessen werden.

Mafigebend fiir die Entwicklung von Scheinwerfern war die Firma Siemens. Der gebiirtige
Schweizer Karl Emil Dick (28. Juli 1866 — 5. Mirz 1948) arbeitete ab 1901 fiir die Siemens
& Schuckert Werke in Baden bei Wien an der Beleuchtung von Ziigen mithilfe von trans-
portablen, elektrischen Energiespendern. Durch diese Forschung wurde das Licht beweglich
gemacht, Dick patentierte seine Zugsbeleuchtung und arbeitete in den darauffolgenden Jahren
an der Weiterentwicklung von autonomen Beleuchtungssystemen fiir Flugzeuge und Automo-
bile. Seither ist man nachts dem Schein bewegter Lichtkegel ausgesetzt, neue Tendenzen im
Sinne der Verkehrssicherheit fiihren dazu, das Scheinwerfer nun auch am Tag leuchten. Dieser
technische Fortschritt, der iiber Jahrzehnte hinweg entstand, war gepréigt von den Entwick-
lungen technischer Natur, die wiederum die Beleuchtung der Stddte vorantrieben.

Neben der Ausdehnung der Netze verdnderte die Motorisierung nicht nur die Beleuchtung,
sondern auch das Wesen der Stadt, StraBen und Plédtze verloren ihren Offentlichen Charakter
und dienen seither vorrangig dem Verkehr. Verkehrschilder und entsprechende Beleuchtung,
die speziell auf die Geschwindigkeit des Verkehrs ausgerichtet sind waren notwendig um die

Orientierung zu gewihrleisten.”’

3.4.2. Energie als Grundlage

Die Abhidngigkeit von der Energieerzeugung liel Licht zu einer Grundlage des zivilisierten
Lebens werden, Ausnahmezustinde wie die beiden Weltkriege oder groBflichige Stromaus-
fédlle in der Nachkriegszeit wie jene in den U.S.A. (z.B. im Sommer 1977 in New York) be-
stdtigen dies. Das normale, gewohnte Leben ldsst sich dann nicht mehr so einfach bewéltigen,
ohne Licht und Energie leidet vorallem das Sicherheitsbediirfnis der Bevolkerung. Auswir-
kungen wie Pliinderungen und eine hohere Kriminalitdt wihrend dieser Stromausfille ver-
anschaulichen das chaotische Ausmal} solcher Ausfille der offentlichen Versorgung. Diese
Abhiéngigkeit von der Maschinerie der Stadt fordert auch die Gefahrlichkeit beim Zusammen-
bruch dieser Systeme. Soziologen wie der deutsche Ulrich Beck beurteilen und bezeichnen
den derzeitigen Lebensstil deshalb auch als ,,Risikogesellschaft®, deren Abhidngigkeit von
Systemen so weit fortgeschritten ist, dass keine Versicherung mehr fiir diese verschiedensten
Schiden Verantwortung nehmen kann. Die angeschnittenen Probleme in Becks Buch ,,Risiko-
gesellschaft. Auf dem Weg in eine andere Moderne.” sind jedoch nicht nur die Abhingigkeit

57: Vgl. Hans Paul BAHRDT, Ulfert HERLYN (Hrsg.), Die moderne GroBstadt, Soziologische Uberlegungen zum Stidte-
bau. (Opladen 1998) Seite 163f.
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von technischen Systemen, sondern beispielsweise auch der Schutz vor Atomkatastrophen,
welche iiber alle staatlichen Grenzen hinweg Besorgnis erregen. Selbst eine hohere Verteidi-
gungsbereitschaft und SicherheitsmaBnahmen konnen keinen hundertprozentigen Schutz vor
Ausfillen oder Unfillen, und dementsprechend eine Gefihrdung der Sicherheit der Staatsbiir-
ger, gewihrleisten. Dazu kommen Umwelteinfliisse wie Uberschwemmungen oder Stiirme,
die nicht erst durch den Klimawandel zu Risikofaktoren fiir die modernen (Stadt-) Gesell-
schaft wurden. Um solche Horrorszenarien und die Machtiibernahme privater Gesellschaften
einzudimmen und die Versorgung der Staatsbiirger zu gewiihrleisten, wurde in Osterreich
das zweite Verstaatlichungsgesetz am 26. Mérz 1947 beschlossen und die Organisations- und
Machtstrukturen der Elektrizitdtswirtschaft eingefiihrt. Es besagt, dass alle Unternehmungen,
Betriebe und Anlagen zur Erzeugung und Versorgung elektrischer Energie Teil des 6ffent-
lichen Eigentums sein miissen, im Zuge der Forcierung der Privatisierung der staatlichen In-
dustrie Osterreichs, wie in den letzten zwei Jahrzehnten vorangetrieben, verschieben sich die
Abhingigkeiten des Biirgers vom Staat aber auch zunehmend zugunsten privater Konzerne.

Davon ist nicht nur die Elektrizitatswirtschaft betroffen.

3.4.3. (Nacht-) Leben

Wie selbstverstiandlich die Beleuchtung fiir die heutige Gesellschaft ist zeigt sich nicht nur
in Ausnahmesituationen und den zuvor beschriebenen Abhédngigkeiten, sondern auch durch
den mittlerweile nicht mehr wegzudenkenden Auswirkungen auf den Lebenswandel der Be-
volkerung. Das gesellschaftliche Leben richtet sich schon lange nicht mehr nach den Gege-
benheiten der Natur, sondern zieht sich bis in die Abend- und Nachtstunden hinein. Die Nacht
entwickelte durch die Beleuchtung ein eigenstdndiges Leben, das durch beleuchtete Reklame
zusdtzlich an Spannung und einer eigenen Atmosphére gewann. Das Erleben einer Stadt bei
Nacht kann durch das Spiel von Licht und Dunkel nicht nur aufregender wirken, die Lichter
der Grof3stadt konnen auch als Symbol und Metapher fiir Ruhelosigkeit und Unrast stehen.®

Neben all den Notwendigkeiten, wie der Ordnung des Verkehrs und der Sicherheit der Be-
wohner, vermittelt die beleuchtete Stadt bei Nacht aber auch eine Fortsetzung des mystischen
Kampfes des Lichts gegeniiber der Dunkelheit. Licht ist in diesem Fall nicht nur das blof3e
Mittel zur Prédsentation und Verschonerung von Bauwerken, sondern vermittelt zumindest
den temporiren Sieg iiber die Dunkelheit. Das folgende Zitat beschreibt aus einer subjektiven

Sicht die Lichtverhéltnisse in der GroBstadt Ende des 20. Jahrhunderts:

58: Vgl. Ulrike BRANDI, Licht fiir Stddte. (Basel 2007) Seite 161.
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»In den Hauptgeschdftsstrafsen der Cities iiberstrahlt hdufig das vielfarbige Licht der Leucht-
reklamen die offentliche Beleuchtung, in den grofien Verkehrsadern, die nicht immer mit den
Hauptgeschdftsstrafien identisch sein miissen, sorgen die breitgestreuten Lichtduschen von
hohen Masten aus fiir eine grofiziigige Fahrbahnausleuchtung, womit auch in der Straf3enbe-
leuchtung der nach wie vor gegebene Vorrang fiir den Individualverkehr deutlich zum Aus-
druck kommt. Das Fleisch der Stddte, also ihre Gebdude, verschwimmt angesichts solcher
Lichterfiille nicht selten im Hintergrund, in dem es sich in Form grau-ddmmriger Blocke oft
nur noch vage abzeichnet, aufier es handelt sich um Sehenswiirdigkeiten, die durch Anstrah-

lung hervorgehoben werden.* >

3.4.4. Wandel der Beleuchtungsstrategien

Bis in die 80er Jahre des 20. Jahrhunderts entstanden grofe Lichtsysteme, bei denen kaum
auf die Menge der Lichtstirke geachtet wurde. Das Hauptaugenmerk lag auf dem Ausbau
der Lichtmenge, auf 6konomische oder 6kologische Auswirkungen, wie beispielsweise das
Verschwinden eines dunklen Himmels, wurde noch keine oder geringe Riicksicht genom-
men. Inzwischen waren die beleuchteten Straflenziige und stddtischen Ballungszentren bis in
den Weltraum sichtbar, der Begriff der Lichtverschmutzung entstand. Immer 6fter wurde der
Sinn der Lichtfiille und der Beleuchtungsstédrke hinterfragt. Das Ergebnis dieser und anderen
Gedanken tiber den Lebensraum Stadt war eine Tendenz, die seit Beginn der achtziger Jahre
nicht nur in der stiddtischen Beleuchtungspolitik die Urbanitit, eines der wichtigsten Cha-
rakterziige einer (post- ) modernen Stadt, wieder verbessern und dadurch eine lebenswertere
Stadt zum Ziel hatte. Diese Wiederentdeckung des Lebensraums Stadt und seiner attraktiven
Innenstiddte und Stadtteile fiihrte zu einer neuen Sicht im Stiddtebau. Die Fehlentwicklungen
der stddtebaulichen Strategien des 20. Jahrhunderts wurden erkannt und neu bewertet. Vor
allem die Automobilisierung spielte in diesem Jahrhundert eine wichtigste Rollen und Her-
ausforderungen fiir die Stadt, das Ziel einer autogerechten Stadt fiihrten zu einer Neuordnung
der Funktionen von Strallen und Plédtzen. Die daraus resultierende Makrosicht auf die Stadt
als einheitliches System und Ganzes minderte die urbane Qualitit des Lebensraums Stadt.
Seither wird versucht langfristig Innenstidte autofrei zu machen. Dies ist eine der groBten
Herausforderungen fiir die Stadtplanung. Zuriickblickend werden seither nicht nur die Feh-

ler des Wiederaufbaus, sondern auch die Grundsédtze der Moderne fiir die Entwicklung der

59: STERK, Stadtlichter: die Erhellung von Alltag und Kunst durch Elektrizitit. Seite 74.
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Stadt in Frage gestellt. Auch hier gilt scheinbar der Grundsatz ,,learning by doing®. Nicht nur
okonomische sondern auch dsthetische Probleme wurden kritisiert und zum Thema, denn die
Sanierung der Stadt beinhaltet mehr als nur die Aufwertung von (riickstindigen) Gebieten.
Eine Verbesserung der stiddtischen Lebensqualitit und eine neuen Sicht von Urbanitédt waren
die Folge.

Teil dieser Verdnderungen betrafen auch die Planung von Licht in der Stadt sowie die Sanie-
rung von Beleuchtungsanlagen im Sinne der Okonomie des Stadtlichts. Die verschiedenen
Formen der Lichtspender und die Massen an beniitzten Masten und Drihten, die das rdum-
liche Substrat der GroBstadt nachhaltig verdnderten fiihrten in den letzten 20 Jahren zu einem
neuen Bewusstsein und zu einer eigenen Disziplin, dem stiddtebaulichen Teilbereich der Licht-
planung. Das Ziel der Lichtplanung, die zu einem wesentlicher Bestandteil der Architekturge-
staltung wurde, geht dementsprechend tliber die Wahrnehmung, Orientierung und Sicherheit
hinaus, hin zur Erstellung von idealen Raumsituationen und -szenerien.

Dies geschah nicht nur im Sinne der Stadtbevilkerung (Bewohner als auch Konsumenten) und
der Energieerzeuger, sondern auch im Sinne und der 6ffentlichen Verwaltung, die Licht seit-
her als wichtigen Teil des Stadtmarketings und Image der Stadt zu verstehen weil}. Vor allem
nun, am Beginn des 21. Jahrhunderts, wo Rohstoffe immer wichtiger und Energielieferanten
noch wichtiger als jemals zuvor den Lauf der Welt (-wirtschaft) beeinflussen, wird der Oko-

logie und Wirtschaftlichkeit von Ressourcen immer gréerer Wert beigemessen.

3.4.4.1. Lichtplanung

Die Disziplin der Lichtplanung hilft bei der Optimierung der Systeme und versucht ein inter-
essantes Gesamtbild der Stadt zu entwickeln. Dabei wird auch nicht auf die kleineren Teile
des Stadtgefiiges wie Block oder Viertel vergessen, die ebenso wie ein historisches Gebdude
eine entsprechende Lichtgestaltung fordern. Ortsabhingige Masterpléne fiir 6ffentliches Licht
werden erstellt, um die stiddtischen Gebédude, Plidtze und Straflen ins richtige Licht zu riicken.
Der Stadtraum soll durch Lichtinszenierungen stimulierend wirken und eine freundliche At-
mosphére vermitteln, die Qualitdt der Rdume mithilfe von Licht aufgewertet werden.

Fragen welche die Okonomie der Beleuchtung betreffen werden bei der Erstellung Lichtpli-
nen gleich am Beginn erldutert: Welche Rdume sollen neben den Verkehrsflichen beleuchtet
werden? Welcher Raum der Stadt soll auch Nachts verfiigbar sein? ...

Der Einsatz von Computern erleichtert die Arbeit der Lichtplanung, Simulationen von Réu-
men konnen erstellt und die Interaktion von Licht und Raum besser eingeschitzt werden.

Dies ist insofern wichtig und wertvoll, da Lichtplaner von Fall zu Fall differenzieren und ent-
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scheiden miissen welche Losung die Richtige fiir den jeweiligen Ort ist. FuBgédnger bendtigen
eine andere Beleuchtung als der Stadtverkehr, die Beleuchtung von Wasserfldchen, Parks und
Griinrdumen stellt wieder andere, eigene Anforderungen. Licht sollte in Zusammenhang mit
seiner unmittelbaren Umgebung stehen.

Das Erscheinungsbild der Stadt soll durch Lichtplanung lokale Akzente setzen oder Merk-
punkte erzeugen, ebenso aber auch Orte mit weniger Lichtintensitdt und -farben herausbilden.
Die Gestaltungsmoglichkeiten der Beleuchtung sind dabei, dhnlich denen der Architektur,

dem Zeitgeschmack ausgesetzt.

»Die urbane Lichtplanung ist ein zeitgenossisches Werkzeug - ein Hebel sozusagen, den man
ansetzt, um zu einer neuen Betrachtung des Stadtbilds zu Beginn des 21. Jahrhunderts zu

gelangen.*

Ziel ist es durch ein interdisziplindres Zusammenwirken der verschiedenen Kompetenzen und
mit Hilfe des Gestaltungsmittels Licht die Stadt attraktiver zu machen und jeder Stadt durch
richtige Verwendung von Beleuchtung ein Image zu geben, das sich mit ihrer historischen
Bebauung deckt. Das Aufrechterhalten und Optimieren der grundlegenden Funktionen der
Beleuchtung (Wahrnehmung, Orientierung, Sicherheit, ...) sind die Basis jeglichen Lichtmas-
terplans. Durch die Erkenntnis wie wertvoll der Themenkomplex Licht und Stadtbeleuchtung
fiir das Image einer Stadt sind, bekam Beleuchtung mehr Aufmerksamkeit. Die Stadt und ihre
Architektur soll seither, mithilfe von Licht, Gefiihle wie Offenheit ausstrahlen/erzeugen und
auch nach Einbruch der Dunkelheit noch anziehend und einladend wirken. Oft wird einfach
von ,,Stadtverschonerung* gesprochen, dieser Ausdruck beschreibt den Sachverhalt jedoch nur
vage. Sinn und Zweck der Imageaufwertung durch Licht ist nicht primér die Verschonerung
der Stadt, sondern der Faktor Tourismus, eine Stadt soll zu einem einzigartigen Urlaubsziel
werden. Auch die Stadt Wien erkannte diese Chance zusédtzliche Besucher anzuziehen und
ihnen eine intensivere Nutzung der Stadt zu bieten. 1996 schreibt der damalige amtsfiihrende
Stadtrat fiir Stadtentwicklung, Stadtplanung und AuBlenbeziehungen der Stadt Wien, Hannes
Swoboda, in einer Imagebroschiire schon im Vorwort von innovativem Lichtdesign und sei-
nem Wert fiir das Image einer Metropole des 21. Jahrhunderts.®" Die Broschiire selbst sollte

als ,,Geleitlicht* zu den ,,Vienna by light* genannten Stadtrundfahrten dienen, welche die Ver-

60: SCHMIDT, TOLLNER (Hrsg.), StadtLicht: Lichtkonzepte fiir die ... Seite 10.
61: Vgl. Hannes SWOBODA, Vorwort. In: Stadtplanung Wien, Magistratsabteilung 18 - Stadtentwicklung u. Stadtplanung
(Hrsg.): Wien, Stadtlichter: Der Stand der Dinge. Seite 2.
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besserungen des Beleuchtungsprogramms der Stadt Wien zeigen und somit auch bei Touristen
Eindruck hinterlassen sollten. Die Donaukanalbriicken wurden im Zuge dieser Erneuerungen

zu ,,Lichtwahrzeichen®, der Giirtel zu einem ,,herausragendem Lichtprojekt*.

3.4.5. Image

Die Auswirkungen von Beleuchtung gehen also weit iiber die Funktionen und Wirkungen
hinaus und verdndern nicht nur die Bedeutung des Lichts fiir den stddtischen Raum, sondern
geben dem Stadtlicht neue Aufgaben, deren Inhalte lange nicht beriicksichtigt wurden. Das
Image einer Stadt, das auch viel mit Asthetik zu tun hat, spielt nun eine entscheidende Rolle
fiir die Beleuchtungssysteme. Es reicht nicht mehr nur einen Kompromiss zwischen Normen
und Vorschriften fiir Verkehrsbeleuchtung und dem Sicherheitsbediirfnis der Biirger nachzu-
kommen, Beleuchtung wurde seit dem Aufkommen von Lichtplanung auch mit Design in Ver-
bindung gebracht. Image und (Licht-) Design sind Ende des 20. Jahrhunderts die Schlagworte,
die vor zuviel Licht schiitzen sollen, denn das Image der Stadt konnte durch unpassende Be-
leuchtung Schaden erleiden.

Dabei ist die Definition von Image sehr subjektiv gepridgt, das Wort transportiert die Gesamt-
heit dessen, was ein Individuum von sich und seiner Umwelt erkennt, weil3, glaubt, vermutet
und wiinscht, sowie die Mannigfaltigkeit seiner Wertungs- und Bewertungsma@lstéibe, Nutzen-
vorstellungen und Priferenzen. Das Image kann also als Zustand beschrieben werden, der ab-
hdngig vom vorgegebenen Zeitpunkt und den bis dahin empfangenen Informationen entsteht.¢
Dieser Zustand kann eigentlich nur eine bestimmte Sicht der Stadt und ihrer Umwelt sein und
nicht auf die gesamte Stadt bezogen werden. Aufgrund der beschrinkten Wahrnehmungska-
pazitit des Menschen kann eine Stadt nie komplett aufgenommen oder imaginiert werden.
Zusitzliche Informationen wie Medien im 6ffentlichen Raum erweitern das Spektrum des
Symbolgehalts, der mit dem Wort Image verbunden werden kann, zusitzlich.

Durch verschiedenste subjektive Sichtweisen, die ebenso von personlichen Kontakten und
Massenmedien geprédgt sein konnen, kann das Image einer Stadt von Person zu Person vari-
ieren. Demgegeniiber einheitlich sind die Symbole und Firmenlogos, die oft beleuchtet und
weltweit im gleichen Design, immer stidrker zum Teil des Image der Stadt an sich werden. Im
Gegensatz dazu kann das Gesamtimage einer Stadt wie beispielsweise Kulturstadt, Finanz-
metropole oder Industriestadt kein definiertes Bild beschreiben, sondern nur Teilaspekte auf-

greifen. Oft prigt die jeweils dlteste Bausubstanz, meist im Zentrum der Stadt, das Gesamt-

62: Vgl. FROHLICH, Stadt.Bild. Stadtgestaltung im Zeitalter der Informationstechnologie. Seite 12.
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image. Zur Identifizierung einer Stadt im 21. Jahrhundert, getrieben durch eine Entwicklung
hin Richtung Global Cities im Sinne von Saskia Sassen und @hnlichen Stadt-Forschungspro-
jekten, benotigen Stiddte heute auch weitere Images. Viele dieser Images bilden sich durch
die rdumliche Nutzung oder entstehen durch deren Prigung. Sowohl im globalen, als auch im
regionalen Kontext sind verschiedene Images einer Stadt hilfreich fiir die Orientierung und
lassen verschiedene Nutzungen des Stadtgebiets oder der (Stddte-) Region zu.

Doch nicht nur verschiedene Nutzung hinterldsst Spuren an einem Viertel. Die Besiedelung
ist ebenso Teil diverser Stadt-Images. Wohngebiet, Wald, See oder Industriegebiet wirken
auf allen Ebenen der Umweltwahrnehmung nach Michael Trieb, und sind ebenso Teil der
Forschungsarbeit der Siedlungssoziologie, die versucht die Mensch-Umwelt-Beziehungen im
Bereich des sozio-kulturellen Subsystems zu beschreiben.®

Verschiedenste wissenschaftliche Disziplinen versuchen das Image der Stadt und deren Ge-
stalt (-ung) zu erforschen. Durch die Zunahme der Beleuchtung in den Stddten entstehen
jedoch nicht nur technisch und planerisch immer wieder neue Veridnderungen und Images,
auch die Diskussion tiber die (Langzeit-) Effekte, Wirkung und Ausprigung der Beleuchtung
werden gefordert. Nicht nur die Lichtplanung hat dabei ihre Aufgaben zu erfiillen, denn dhn-
lich wie die Architektur kann auch diese relativ junge Disziplin nicht das gesamte Licht im
Aussenraum regulieren und ordnen. Noch komplizierter wird es, wenn die Formen und Far-
ben, die im néchtlichen Stadtbild dem Auge und dem Gefiihl schmeicheln, aber auch abschre-
cken konnen, Teil zweier verschiedener Magistratsabteilungen (wie beispielsweise in Wien)
sind. Eine angenehme Lichtinszenierung der MA 33 (stddtisches Licht) bringt wenig, wenn
die MA 19 (Architektur und Stadtgestaltung) beleuchtete Plakatwinde daneben positionieren
wiirde. Letztlich ist es wohl die gebaute Architektur, welche die Grenzen der Nutzung durch
Beleuchtung im 6ffentlichen Raum aufzeigt und die Symbolik des Ortes und dessen Image
am stdrksten beeinflusst. Dabei ist erneut festzuhalten, dass das Image und die Bedeutung des
Ortes immer erst durch die Gesellschaft definiert und interpretiert werden und die Dechiff-
rierung und Bewertung eines Ortes sozial differenziert ausfallen kann. Das Image einer Stadt
entsteht so gesehen erst durch die Wahrnehmung der Raumbenutzer, die den Raum durch
soziale Bezlige erst existent machen.®* Dieser Ansatz aus der Soziologie zeigt die komplexen
Zusammenhidnge die zur Bildung eines Images fiihren. Auch andere wissenschaftliche Diszi-
plinen wie Stadtforschung, Okologische Psychologie oder Architektur, versuchen das Image,
sowie weitere beeinflussende Faktoren des offentlichen Raumes und deren Auswirkungen

63: Vgl. Jens DANGSCHAT, Segregation. In: HAUSSERMANN (Hrsg.), GroBstadt. Soziologische Stichworte. Seite 213.
64: Vgl. DANGSCHAT, Segregation. In: HAUSSERMANN (Hrsg.), GroBstadt. Soziologische Stichworte. Seite 214.
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aufs rdumliches Substrat zu beschreiben. Die Komplexitét die das Thema Image und sein Ver-
héltnis zum Bild der Stadt beeinhaltet, fiihrten mich im Zuge dieser Arbeit zu soziologischen
Theorien gesellschaftlicher Rdume und der daraus entstanden Offentlichkeit. Diese Themen
haben zwar im ersten Moment wenig mit dem Hauptthema Stadtlicht gemein, auf den zweiten
Blick wird jedoch bewusst, dass sich diese Diplomarbeit nur auf Beleuchtung in diesen 6ffent-
lichen Rdumen fokussiert. Insofern schien es wertvoll diese Literatur auf Hinweise im Bezug
auf Licht oder den Umgang mit Beleuchtung zu untersuchen.

In den Arbeiten von Hans Paul Barth, Ulfert Herlyn, Hartmut HduBermann und Andreas
Feldtkeller fand Beleuchtung jedoch keine spezielle Betrachtung. Die Werke waren trotzdem
hilfreich, um einen Einblick in die Stadtsoziologie und deren Forschung, die Entstehung der
Stadtentwicklungsplanung und deren Auswirkungen auf den offentlichen (deutschsprachigen)
Raum nachvollziehen zu konnen.

Interessant waren neben der Kritik an stddtebaulichen Entwicklungen der Vergangenheit, die
das Image einer Stadt bis heute beeinflussen, vorallem die Kritik an den Wirtschaftswissen-
schaften und deren stadtokonomischen Ausprigungen, die ebenso wie die stddtebaulichen
Planer das Gesicht der Stadt, vom Fabriksgeldnde bis zum Hochhaus mit Leuchtreklame,
verdnderten und nur wenig Interesse am Schicksal einer Stadt zeigten. Die industriellen Initi-
ativen veridnderten das Bild der Stddte nachhaltig, entzogen sich jedoch, trotz immenser Bau-
vorkommen, ihrer Verantwortung an der Entstehung und Entwicklung des Stadtbildes Anteil
zu nehmen.® Heute agieren Konzerne zwar im Sinne einer Entwicklung hin zu ,,Corporate
Social Responsibility, die Auswirkungen der stddtebaulichen Ausprdgungen der Industrie
und Wirtschaft sind werden trotzdem immer ein Teil des Bildes einer Stadt bleiben, denn
eine Stadt ohne Handel/Informationsaustausch ist nicht vorstellbar. Manche Stidte gelten als
Industriestadt und ,,arbeiten®, mithilfe von Leitbildern an ihrem Image, um das Image ihrer
Stadt zu verbessern. In Hartmut HiuBermann's ,,Grofstadt. Soziologische Stichworte®, be-
schreibt Heidede Becker den Begriff des Leitbildes und dessen Auswirkungen auf die Stadt.
Becker beschreibt die Leitbilderforschung als Basis der stddtischen Identitdt, da vorallem
kulturelle und emotionale Zielkategorien, wie beispielsweise die Wiedergewinnung einer
stadtrdumlichen Eigenart, die Identifizierung und Weiterentwicklung vielféltiger stadtischer
Milieus oder die Symbolkraft von Zeichen und Markierungen sowie Prestige, Reputation und

Popularitdt durch Imageaufwertung, zum Thema von Konzepten und Projekten werden.

65: Vgl. Hans Paul BAHRDT, Ulfert HERLYN (Hrsg.), Die moderne GroBstadt, Soziologische Uberlegungen zum Stéd-
tebau. Seite 148
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,Neben Anstrengungen zur Realisierung von Nutzungsmischung und Dichte spielt als beson-
dere stdadtebauliche Akzentsetzung die Gestaltung des offentlichen Raumes eine herausra-
gende Rolle. Als konstitutiver Bestandteil der Stadt, als ihr , Riickgrad®, erfdhrt er verstdrk-
te Aufmerksamkeit in einer Zeit, in der er seine Funktion als Biihne fiir gesellschaftliche
Interaktion und politische Demonstration zum grofsiten Teil verloren hat — durch Kommerzi-
alisierung, Privatisierung und Fldchenzugriff fiir den Verkehr, insbesondere als Folge der

neuen Informationstechnologien.*

Mithilfe von Leitbild-Strategien wird versucht die Entwicklung einer Stadt und deren Images
zu steuern. GroBen Einfluss und prédgend fiir eine Stadt sind aber ebenso/genauso Investoren
oder die Werbung, die das Bild einer Stadt und der Stadt im Allgemeinen (,,Bild der Stadt*
nach James Donald) veridndern. Images sind dementsprechend stark beeinflussbar, durch die
Prisentation von Stiddten in Massenmedien konnen weitere Images einer Stadt entstehen und
sich schnell und weit verbreiten.

All diese Faktoren, die zu einem Image fiihren beeinflussen in verschiedensten Formen
die Menschen in der Stadt und ihre Aktivitidten. R. Frohlich zitiert in seiner Arbeit Rudolf
Lindner's Werk ,,Kulturelle Kodierung der Stadt“. Dieser beschreibt den ,,kulturell kodierten*
Stadtraum nicht nur als Produkt von definierten Images, Leitbildern und Rdumen, sondern
auch als definierender Raum, der iiber die Moglichkeiten und Grenzen, was in ihm stattfindet
und was auf ihn projiziert werden kann, mitentscheidet. Dementsprechend kénnen Images etc.
auch riickwirkend fiir die Entwicklung der (einer) Stadt eingesetzt werden. Der offentliche
Raum ,,lebt* von dem Wechselspiel Mensch - (gebaute, vorhandene) Umwelt. Diese vielfiltig

interpretierbare Umwelt ermdglicht Interaktion, verschiedene Nutzungen und Offentlichkeit.

3.4.6. Tourismus

Ein entscheidender Faktor, der die Stadtgestalt, -planung und -entwicklung besonders be-
einflusste ist der Tourismus. Durch ihn bekam Beleuchtung weitere wichtige Zwecke fiir die
Stadtgestaltung. Der Stadtraum wurde im Laufe des 20 Jahrhunderts immer wichtiger fiir den
Tourismus und den Konsum, die beide mithilfe von Images Bediirfnisse erwecken und vermit-
teln. Durch die Wirkung und Auswirkung von Licht wurden diese Images verstidrkt und kons-
truiert und dabei das Stadtbild nachhaltig geprigt. Durch die Erkenntnisse im Umgang mit

dem elektrischen Licht wurde es moéglich neue Realititen beziehungsweise Realitdtsebenen

66: Heidede BECKER, Leitbilder. In: Hartmut HAUSSERMANN, GroBstadt. Soziologische Stichworte. Seite 134.
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zu schaffen, die zur Animation anregten, je ausgekliigelter die Lichtszenerien wurden, desto
mehr wurden sie fiir die Manipulation von Gefiihlen und Stimmungen verwendet.

Tourismus kann zwar nicht ausschlielich als Auswirkung von Beleuchtung gesehen werden,
die repréisentative Wirkung von Licht und dessen Steigerung im Stadtraum wurde durch das
Aufkommen des Massentourismus jedoch so verstirkt, dass sich auch hier Verkniipfungen
ziehen lassen. Beleuchtung und Tourismus fiihrten zu verschiedenen Tag- und Nachtidenti-
titen eines Ortes, beleuchteten Sehenswiirdigkeiten und theatralischen Nacht-Kulissen.

Vor dem Aufkommen des Tourismus war abendliche Beleuchtung Teil eines Anlasses oder
eines Festes, diese Zeremonie spezieller Beleuchtung wurde durch den Einfluss des Touris-
mus alltdglich. Dieser ,,Zauber*, der jede Nacht die europdischen GroBstiddte erhellt, ist Teil
ihrer Représentation, die Aufgrund der Globalisierung immer wichtiger zu werden scheint.
Jede Stadt versucht im Kampf um Touristen ein einzigartiges Image zu transportieren und
beniitzt die Beleuchtungsmoglichkeiten um dieses Ziel zu erreichen. Stiddte bekamen dadurch
ein eigenes ,,Nachtbild“, dessen zahlreiche Facetten sich vom Bild der Stadt am Tag unter-
scheiden. Im Sinne des Tourismus werden auch Beleuchtungskandelaber und Stadtmébel aus
dem Fundus alter Vorlagen wieder zum Teil des Stadtbilds. Auch wenn deren dullere Form
schon lange nicht mehr dem technischen Stand der Dinge entspricht, erzeugen solche stdd-
tischen Beleuchtungsmobel eine Kulisse von vergangen Zeiten. Fiir den Tourismus werden
also nicht nur moderne Images, wie ein nédchtliches Bild von Landmarks, historischen Gebiu-
den und Skylines, in Szene gesetzt.

Die Auswirkungen des Tourismus auf das Bild der Stadt sind also von Fall zu Fall verschie-
den, farbige Beleuchtung muss beispielsweise auch nicht immer gleich mit einem Vergnii-
gungsviertel in Verbindung gebracht werden.

In der Regel folgen touristische Attraktionen ihren eigenen Gesetzen und bestimmen die
Lichtatmosphéire des Vergniligungsparks selbst,®” interessant bei Vergniligungsarchitektur wie
dem Wiener Prater ist, dass die tausenden bunten Lichter, Lichterketten und Lampions Erho-
lung transportieren sollen. Normalerweise wiirde man sich bei so einem immensen Lichtauf-
kommen an einen Verkehrsknotenpunkt erinnern. Solche speziellen Orte mit hoher Beleuch-
tungsintensitét sind zwar relativ selten, die Grenzen. wie das Beispiel ausdriicken sollte, aber
auch manchmal schwer zu stecken, denn was unterscheidet die Einkaufstrae vom Vergnii-

gungsviertel? Disneyfizierung ist ein Begriff, der versucht diesen Wandel in den Stéddten,

67: Vgl. Stadtplanung Wien, Magistratsabteilung 18 - Stadtentwicklung u. Stadtplanung (Hrsg) : Wien, Stadtlichter: Der
Stand der Dinge. Seite 54.
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bis hin zu den besonderen Ausprigungen des offentlichen Raumes, wie Unterhaltungs- und
Themenparks etc., zu beschreiben und zu erforschen.

Die MaBnahmen der Stddte im Sinne des Tourismus férderten aber nicht nur die Beleuchtung
im Stadtraum, sondern auf eine bestimmte Weise auch das Bild der Stadtgestalt und ihrer
Machtverhéltnisse. Nimmt man eine fremde Stadt bei Nacht wahr, so ist sie eingebettet in die
Linien der Verkehrsbeleuchtung, die sich in den hervorgehobenen Lichtzentren wie beispiels-
weise historischen Sehenswiirdigkeiten, Kirchen oder Architektur treffen. Uber dieser Licht-
ebene befinden sich nur noch moderne und postmoderne Hochhéuser, die entweder teils selbst
beleuchtet oder durch beleuchtete Reklame ihre Position im Stadtraum markieren, denn auch
Konzerne bedienen sich der Technik der Représentation durch Beleuchtung und versuchen so
ihre Biiro- und Industriebauten zu nédchtlichen Sehenswiirdigkeiten zu machen. In der post-
modernen Stadt entstehen also nicht nur kulturell-definierte Landmarks, auch die Wirtschaft
versucht mithilfe der Stadtgestalt auf sich aufmerksam zu machen. Tourismus kann insofern
auch einen weiteren Grund darstellen, warum weltweit die gleichen Logos und Leuchtrekla-

men, die an den gleichen Konzern erinnern, montiert werden.

3.4.7. Weihnachtsbeleuchtung

Traditionell ist Weihnachten ein Fest des Lichts. Nach verschiedensten Briduchen feierte man
die Wintersonnenwende, die Tage wurden wieder linger, die Zeit der Nacht verkiirzte sich.
Festbeleuchtung gibt es schon jahrhundertelang, zusétzliche kiinstliche Beleuchtung fiir Ein-
kaufstraBen sind eine Erscheinung der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts. Die Weihnachts-
beleuchtung der Mariahilfer Strafle in Wien gibt es beispielsweise seit 1955, bis 1990 wurden
auch weitere 24 StraBenziige mit dieser speziellen Effektbeleuchtung ausgestattet. Seither
ist die Zahl der EinkaufstraBen die mit Weihnachtsbeleuchtung zum alljdhrlichen rituellen
Konsumverhalten auffordern wiederum gestiegen. Wochen vor dem eigentlichen Lichtfest er-
hellt die Weihnachtsbeleuchtung die diisteren, kiirzesten Tage des Jahres und unterstiitzt die
weihnachtliche (Licht-) Feststimmung. Einer Studie des Marktforschungsinstitutes makam
market research im Auftrag der Wirtschaftskammer Wien zufolge stimmten 53 Prozent aller
Befragten zu, dass die festliche Dekoration den Befragten in Einkaufstimmung versetzt.®® Die
Ergebnissen dieser Umfrage sollten zeigen und unterstreichen, dass das Projekt ,,Light up®,
das seit 2005 die Weihnachtsbeleuchtung der Wiener Einkaufstralen erneuert und jidhrlich

weitere StraBlen einbindet ein erfolgreiches Projekt der Wirtschaftskammer darstellt. Im Jahr

68: Vgl. Wien ist immer eine Reise wert. In: Wiener Wirtschaft Nr. 1/2. (Wien 11. Jinner 2008) Seite 16.
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2007 waren es bereits 43 Wiener Strallen, die mit ,,stimmungsvollem Lichterglanz* besondere

Atmosphire und Attraktivitdt wihrend der Weihnachtszeit bieten wollen.

4. GESCHICHTE DER STADTBELEUCHTUNG IN WIEN

Nachdem im dritten Kapitel versucht wurde die Verhiltnisse zwischen Licht, Umwelt und
Mensch zu veranschaulichen, sollen die folgenden Kapitel einen historischen Leitfaden bieten

um die angesprochene Entwicklungen im Kontext der Geschichte begreifbarer zu machen.

4.1. Technische Entwicklung der Beleuchtung vor der Einfiihrung der Elektrizit:t
Obwohl der Fokus diese Arbeit das 20. Jahrhundert darstellt, schien es ebenso wertvoll die
Entwicklungen davor zu betrachten. Um die Zusammenhédnge und Auswirkungen im 20. Jahr-
hundert zu verstehen, war es wichtig die Quellen der Beleuchtungsgeschichte des 19. Jahrhun-
derts in die Arbeit einfliessen zu lassen.

Neben verschiedenen Werken zum Thema Gaslicht war ,,Lichtblicke® von Wolfgang Schivel-
busch das wohl bedeutendste Werk um sich dem Thema ,,Stadtlicht” zu ndhern. ,,Lichtblicke*
beschreibt den Beginn jeglichen Gebrauchs von Licht seit der Erfindung des Feuers und stellt
viele kulturhistorisch wertvolle Tendenzen dar, die das Thema kiinstliche Helligkeit im 19.
Jahrhundert begleiten. Schivelbusch beginnt seine Beschreibung der technischen Entwicklung
von Leuchtstoffen mit der (wohl wichtigsten) Erfindung des Dochtes. Erst durch den Docht
konnte die Wirksamkeit von Fackeln optimiert werden und in der weiteren Entwicklung
Ollampen und die Argandlampe erfunden werden. Das 18. und 19. Jahrhundert waren geprigt
vom Erfindergeist einzelner technisch versierter Personen, welche die Einzelteile der Lampen
verbesserten. Erst liber mehrere Schritte und Jahrzehnte hinweg kam es, im Vergleich zur
heutigen Lichtstirke, zu geringfiigigen Verbesserungen der Beleuchtungskdrper. Durch diese
Vorarbeit kam es zur wohl wichtigsten Erfindung der Beleuchtungstechnik, dem Gaslicht. Zu
Beginn des 19. Jahrhunderts war es erstmals méglich den Brennstoff Ol durch Gas zu ersetzen
und die Flamme vom Docht zu trennen. Durch die Destillation des Brennstoffs Gas erwei-
terten sich die Moglichkeiten im Umgang mit Beleuchtung. Eine der ersten Erfindungen war
die Thermolampe, die nicht nur Licht bringen, sondern auch gleichzeitig heizen sollte. Durch
die Verwendung von Gas wurden neue Wege erschlossen und die Basis fiir das System der
Elektrizitidt geschaffen. Die zentrale Versorgung war nur ein Teil der Errungenschaften der
Gasbeleuchtung, durch die moglich gewordenen technischen Verbesserungen im Laufe des 19.

Jahrhunderts vermehrten sich auch die Anwendungsbereiche dieser natiirlichen Energie.
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4.1.1. Pariser Weltausstellung 1900 & Féerie

Bis zum Ende des 19. Jahrhunderts blieb Gas die primére Energiequelle und das wichtigste
Beleuchtungsmittel. Erst die Erfindung der Elektrizitit verdnderte den Wert von Gas fiir die
Beleuchtung. Der bedeutendste Schritt fiir die Elektrifizierung war die Pariser Weltausstel-
lung 1900. Weltaustellungen waren seit der ersten Veranstaltung dieser Art 1851 in London zu
einem Spiegel der technischen Errungenschaften und zu Ereignissen fiir die Bevolkerung ge-
worden. Die Weltausstellungen reprisentierten, nach dem Ende der biirgerlichen Revolutionen
und kriegerischen Auseinandersetzungen der europdischen Staaten, den Wohlstand und die
technischen Neuheiten des jeweiligen Landes. Nebenbei wurde versucht die Kulturen der ko-
lonisierten Gebiete den Europédern nédher zubringen. Die Verbindung aus exotischen Kulturen
und den Neuerungen der Technik liel jede Weltausstellung zu einem einzigartigen Event wer-
den. Das Ziel von Weltausstellungen war die damalige Modernitit einem gré8eren Publikum
vor Augen zu fiihren. Beispiele wie die Glasarchitektur des Kristallpalasts in London 1851
oder die Stahlkonstruktion des Eiffelturms 1889 in Paris hinterlieBen bleibende architekto-
nische Eindriicke. Die Weltausstellung 1900 in Paris zeigte neben historisch wertvollen Ge-
bauden auch die verschiedensten, der Phantasie keine Grenzen setzenden, Stile und verband
diese zu einer miteinander verflochtenen Montage der technischen Mdoglichkeiten. Obwohl
das Zeitalter der Moderne schon angebrochen war, zitierte die Weltausstellung in Paris nur
die Vergangenheit. Anstatt moderner Architektur zeigten die Gebdude dieser Weltausstellung
die Ausprigungen des ausgehenden 19, Jahrhunderts. Ornamente und Dekoration standen im
Vordergrund und zeigten den Hohepunkt dieser eklektizistischen Phase der Baukunst.

Neu waren bei dieser Ausstellung nur die beleuchteten Gebdude, die von grofitem Wert fiir das

anbrechende Jahrhundert waren und den groften Eindruck bei den Besuchern hinterlieBen:

,Schon heute kann man sich in die Zukunft trdumen, wenn man die Ausstellung bei Nacht
durchwandelt. Dann verblassen die kleinen Engelchen und Konsolchen, all der kleine, klein-
liche Zierat, gespenstig im Dunkeln; was bleibt, sind die grofien Umrisse, das ungeheuerlich
Massige dieser Schopfung. Ganz von selbst vollzieht dann die Nacht das , was wir von der
neuen Baukunst erwarten, Konzentration, Grofle. ... Alle Paldste sind in Lichttrdger verwan-

delt.“ %

Hohepunkte dieser erste beleuchteten Architektur waren der Portikus (Haupteingang) des

69: Julius MEIER-GRAEFE, Die Weltausstellung in Paris. (Berlin 1901) Seite 40.

Seite 63



Architekten René Binet und der so genannte Elektrizitédtspalast, das offizielle Zentralgebiu-
de und Wahrzeichen der Ausstellung. Beide Monumente feierten das elektrische Licht, das
schon 20 Jahre zuvor von Edison erfunden wurde. Tausende von Gliihlampen erhellten diese
Gebiude. Der Vorteil der Beleuchtung durch eine Vielzahl von Gliihlampen gegeniiber den
damals bekannten Bogenlampen war eine geringere Blendung beim Betrachten der Objekte.
Die Wirkung der beiden Gebidude verstirkte sich durch verschiedenfarbige Lampen, sowie
beim Elektrizitidtspalast angewendete Lichtspiele, die sogar Wasser in Form von Springbrun-
nen, kleinen Wasserfillen und Fontidnen eingebunden hatten.

Neben der Einbindung von Wasser in diese Lichtspiele wurde auch das erste Mal ein zentrales
Schaltpult fiir all die Lichter am Gebidude verwendet, das die Lampen an der Fassade des
Elektrizititspalastes steuerte. So war es moglich Farbkompositionen, Flichen, Ornamente,
Figuren oder einfach nur Linien darzustellen. Diese Lichtfassade kénnte als Ursprung fiir die
spiter entstehende Leuchtreklame verstanden werden. Die Steuerung ermoglichte die ersten
Lichteffekte, beispielsweise den Wechsel von einer Farbe zur anderen. Abendliche Vorfiih-
rungen zeigten das Repertoire der Moglichkeiten des elektrischen Lichts.

Die Wirkung dieser ersten beleuchteten Gebdude war fiir die damaligen Besucher dennoch so
phantasievoll/fantastisch, das sogar ein eigenes Wort fiir diese Stimmung entstand.

Die elektrische Fee oder kurz Féerie genannt, beschrieb gleichzeitig die Eindriicke, aber
auch die Mystifizierung des Lichts. Im Gegensatz zu den grellen Bogenlampen, die Aufgrund
ihrer Blendwirkung sogar von der englischen Armee zur Einschiichterung der afrikanischen
Bevolkerung benutzt wurden, und dem von ihnen ausgehenden weillem Licht, erzeugten diese
ersten Lichtspiele ein geddmpftes, auch farbig schimmerndes Licht. Die Vielfalt der Beleuch-
tung verdnderte sich, seither war Licht nicht mehr nur Mittel um Gegenstinde und Rdume zu
erhellen, sondern auch geeignet die Atmosphédre von Rdumen zu verdndern.”

Die Auswirkungen der Féerie war die Einkleidung von Licht durch Stoffe oder verschieden-
farbige Gléser, da von nun an das gleiBende, niichterne, kalte, weille Licht, neben dem Aspekt
der Blendung, endgiiltig als ungemiitlich empfunden wurde. Obwohl die Weltausstellung in
Paris 1900 die Mdoglichkeiten der Elektrizitdt und deren verschiedenste Anwendungen the-
matisch beleuchtete, steckte das Wissen um Lichtstidrke, -farbe und -intensitidten noch in den
Kinderschuhen. Dementsprechend dauerte es noch einige Jahre bis sich diese Effekte der Be-
leuchtung in die Stadtlandschaft einfiigten. Die Moglichkeiten des elektrischen Lichts zeigten

jedoch schon damals auf wie sich Stiddte durch Licht verdndern konnen.

70: Vgl. Wolfgang SCHIVELBUSCH, Aufbruch. In: SCHWARZ (Hrsg.), Licht und Raum: Elektrisches Licht... Seite 18.
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4.2. Geschichte der offentlichen Beleuchtung in Wien bis 1900

Die Beleuchtung von 6ffentlichen Flidchen hat ihren Ursprung in den europdischen Metropolen
Paris, Berlin und London, wo schon friiher als in Wien Beleuchtung zum Einsatz kam. Erst
Ende des 17. Jahrhunderts ordnete Graf Johann Quentin J6rger, Statthalter der niederdsterrei-
chischen Lande, gemiB einer kaiserlichen Verfiigung vom 24. Februar 1687 an, dass die Stra-
Ben und Plitze Wiens in der Nacht ,,illuminiert™ werden sollen.”' Diese Beleuchtung bestand
aus Talg- und Wachslichtern und Laternen, die bis zur Einfiihrung der Ollampe im spiten
17. Jahrhundert als einzige Leuchtmittel zur Verfiigung standen. Die unsicheren néchtlichen
Verhiltnisse waren der Grund dafiir, dass es seit 1554 verboten war im Sommer nach 21:00h
und im Winter nach 20:00h auf die Strale zu gehen, die Ausnahmesituation nach der zweiten
Tiirkenbelagerung (1683) diirfte zu dieser Anordnung zur [llumination der Stadt Wien gefiihrt
haben.”” Anfangs obliegt die Wartung und das Anziinden dieser ersten Stadtlichter beim Biir-
ger, der dadurch seinen Beitrag an der Illumination der Stadt zu leisten hat. Die Besitzer von
Héusern mussten, je nach Proportion ihrer Anwesen, einen vorgeschriebenen Betrag fiir die
IMlumination leisten. Zuwiderhandeln wurde im Extremfall mit Exekution bestraft.

Laut Vorschrift hatte die Beleuchtung mit dem Ertonen des ,,Brenngléckchens® zu beginnen
und endete in etwa gegen Mitternacht. Diese kommunale Verpflichtung, die als Teil der Biir-
gerpflichten angesehen wurde, war jedoch in der Umsetzung relativ schlecht organisiert. Die
Lampen wurden nicht stindig geputzt, brannten nicht immer wenn sie es sollten oder waren
von Zeit zu Zeit zerbrochen. Im Laufe des 18. Jahrhunderts wurde versucht die Biirger zu ent-
lasten. 1711 wurden die biirgerlichen Pflichten einer eigens eingerichteten Beleuchtungsanstalt
tibergeben und spiter an weitere Gesellschaften verpachtet. Diese ersten Schritte in Richtung
beleuchtete Stadt waren wichtig, erfiillten den Zweck jedoch nur geringfiigig. Schuld daran
war sicher auch die Finanzierung der Beleuchtung, denn die eingehobenen Abgaben konnten
die Kosten nicht decken. Auf der Suche nach Geldquellen kommt es zu einer Besteuerung fiir
importierten Wien, dem sogenannten Weinaufschlag.

1776 wird Joseph von Sonnenfels (1732/33-1817) Direktor der Illuminationsanstalt und re-
formiert das System der biirgerlichen Pflichten. Lampenknechte (-anziinder) libernehmen ab
nun die Reinigung, Wartung und das Anziinden der Ollampen, die, ebenso durch Sonnenfels
eingefiihrt, im Laufe des 18. und 19. Jahrhunderts zum Standardbeleuchtungsmittel wurden.
Die noch immer geringe Leuchtdichte der Stadtbeleuchtung wird in diesen Jahrhunderten
schon durch Reflektoren verstérkt, bis zur Einfiihrung der Gasbeleuchtung kann man jedoch

71: Vgl. Stadtplanung Wien, Magistratsabteilung 18 ... (Hrsg) : Wien, Stadtlichter: Der Stand der Dinge. Seite 10.
72: Vgl. Hermann DELACHER, Als in Wien das Licht anging ... (Wien 2000) Seite 130.

Seite 65



eher von Lichtblicken als vom Traum einer beleuchteten Stadt sprechen. Der Verbesserung
der Lichtstdrke konnte erst durch die Einfiihrung und Umstellung auf Argand Lampen, 1783
vorgestellt von Aimé Argand (1750-1803), nachgekommen werden. Schon 1793 iibernimmt
das Magistrat der Stadt Wien die Beleuchtungsagenden, im Zuge der Gasbeleuchtung und dem
damit verbundenen infrastrukturellem System der Gasleitungen und Gaswerke dndern sich
die Betreiber der Beleuchtung jedoch noch o6fters.

1818 ist die Hauptstadt der Donaumonarchie unter den ersten Stiddten die mit Gasbeleuchtung
experimentieren, in der Kruger- und Walfischgasse werden die ersten 25 Kandelaber aufge-
stellt. Durch den Beginn des Aufbaus einer Infrastruktur fiir Gas und durch die Verbesserung
der Leuchtstoffe und -mittel, entstehen im Laufe des 19. Jahrhunderts die erste, weitere Pro-
jekte mit dem Ziel einer groBfldchigen Gasbeleuchtung. 1838 griindet Georg Pfendler die
Erste Osterreichische Gesellschaft zur Beleuchtung mit Gas und stellt am Michaelerplatz die
ersten Kandelaber auf. Weitere elf Leuchten folgen 1842 auf dem Mehlmarkt (heute: Neuer
Markt), Graben, Stock-im-Eisen-Platz, Hohen Markt und Judenplatz, in den folgenden Jahren
kommen vereinzelt weitere Kandelaber dazu. Auf alten Veduten lédsst sich erkennen, dass ob-
wohl der geringen Stiickzahl mehrere Kandelaber- und Laternentypen im Einsatz waren, deren
Gestaltung schon damals das Formenrepertoire vergangener Epochen zum Vorbild nahm.”
Durch mangelndes Know-how im Bezug auf die Technik der Gaserzeugung und -leitung dau-
erte es aber noch fast 100 Jahre bis die Gasbeleuchtung als flachendeckend bezeichnet wer-
den kann. Um den Aufbau des Gassystems zu beschleunigen und die Situation zu verbessern
wurde am 10. Mai 1845 die englische ,,Imperial Continental Gas Association (I.C.G.A.) von
der Gemeinde Wien mit der Errichtung eines groffldchigen Gasbeleuchtungssystems betraut
und die Erste Osterreichische Gesellschaft zur Beleuchtung mit Gas abgeldst. Im Zuge dieses
Beleuchtungsvertrages werden die innere Stadt und ausgehend von den Hauptstrassen auch
Teile der Vororte erschlossen und mit Gaskandelabern beleuchtet. Durch diesen Vertrag kam
es endgiiltig zu dem noch heute giiltigen Prinzip der zentralen Versorgung &ffentlicher Be-
leuchtung. Neben dem Ausbau des Gasnetzes waren noch immer Ollampen in Verwendung,
die nach und nach durch Petroleumlampen ersetzt wurden. Manche dieser Petroleumlampen
blieben bis 1926 im Einsatz. Demontiert wurden wiederum am 1. November 1848 die Gas-
kandelaber am Hof, nachdem wihrend den Biirgerkriegsunruhen der ehemalige Kriegsminis-
ter Graf Baillet de Latour an einem Kandelaber erhdngt wurde. Die Weiterentwicklung der

Gasbeleuchtung in der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts war hauptsédchlich geprédgt von der

73: Vgl. Stadtplanung Wien, Magistratsabteilung 18 ... (Hrsg) : Wien, Stadtlichter: Der Stand der Dinge ... Seite 12.
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Verbesserung der Funktion der Lampen und der Optik der Leuchtkandelaber.

Die Kehrseite des Vertrages mit der I.C.G.A., eine fast Monopolstellung der stiddtischen Gas-
versorgung, veranlasst die Stadt jedoch 1896, nach ersten Verlingerungen des Vertrages in
den Jahren 1852 und 1875, die Gasversorgung durch die I.C.G.A. nicht weiter zu verldngern
und eigene Gaswerke im Sinne der finanziellen und versorgungstechnischen Unabhéngig-
keit der Stadtgemeinde zu forcieren. Parallel zu dieser wichtigen Entscheidung des Wiener
Gemeinderats wurde versucht Mithilfe der stindig verbesserten Leuchtmittel auch andere
technische Wege zu gehen. Die ersten Testversuche mit elektrischer Beleuchtung schlossen
an die Spektakel der Zeit vor der Gasbeleuchtung an, der technische Fortschritt wurde ge-
feiert und elektrische Illuminationen zum Ereignis. In Wien waren auf der Weltausstellung
1873 erstmals Bogenlampen zu sehen, wihrend diese in anderen Grof3stidten schon fiir die
allgemeine Beleuchtung verwendet wurden. Ein weiteres, erwédhnenswertes Spektakel war die
Eroffnung der Ersten Wiener Hochquellwasserleitung am 24. Oktober 1873. Antonio Gabriel-
li, der Baumeister dieser Trinkwasserleitung, verewigte sich nicht nur durch diesen Fortschritt
in der Wasserversorgung der Stadt, sondern baute auch den Hochstrahlbrunnen am Schwar-
zenbergplatz, der fiir dieses Ereignis nicht nur mit Wasser-, sondern auch mit Lichtspielen
festlich er6ffnet wurde. Auch elektrische Lampen waren Teil dieser Inszenierung. Bis die
offentliche Stralenbeleuchtung in Wien dhnlich hell strahlte, dauerte es allerdings noch seine
Zeit. Erst am 14. Janner 1882 wurde ein Probebetrieb der ersten elektrischen Bogenlampen
am Stephansplatz und am Graben installiert, in Folge von weiteren Versuchen und mit Hilfe
der Firma Siemens und Halske wurde ab 1893 die Verwendung von Bogenlampen fiir die

Stadtbeleuchtung getestet.

4.3. Stadtbeleuchtung mit System

Ganz im Gegensatz zur Entwicklung in der Hauptstadt, die aufgrund ihrer GroBe ldnger
brauchte um solch ein Vorhaben zu realisieren, stellte Joseph Werndl in Steyr 1884 bei der von
ithm initiierten elektrischen Landes-Industrie- und Forst-Ausstellung die erste Gsterreichische
Stadt- und StraBenbeleuchtung vor. Werndl hatte schon 1883 bei der Elektrizitédtsausstellung
in Wien einen von Dampfkraft angetriebenen Dynamo vorgefiihrt, der die nétige Energiever-
sorgung fiir die Bogenlampen bereitstellte. Bei der Beleuchtung in Steyr entwickelte er sein
System noch etwas weiter und beniitzte Wasserkraft zur Stromversorgung. Damit versorgte er
420 Gliihlampen zur Illuminierung des Hauptgebidudes der Ausstellung und 210 Bogenlam-
pen, die nicht nur das Ausstellungsgeldnde, sondern auch den Grofteil des Ortes beleuchteten.

Zuvor hatte Joseph Werndl (* 26. Februar 1831 in Steyr, Oberdsterreich; T 29. April 1889)
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mithilfe von elektrischer Beleuchtung seine geerbten Waffenfabrikshallen beleuchtet. Er war
nicht nur Pionier der Lichttechnik sondern ging vorallem durch seinen humanen und sozialen
Umgang mit Arbeitern in der, aus dem viiterlichen Betrieb entstanden, Osterreichische Waf-
fenfabriksgesellschaft (OEWG) in die Osterreichische Geschichte ein.

Neben Steyr war auch eine weitere kleine Stadt Vorreiter bei der Entwicklung einer fldchen-
deckenden Strallenbeleuchtung. In Scheibbs in Niederdsterreich wurden die Stralen nur zwei
Jahre spiter (1886) erhellt.

In der Kaiserstadt musste dhnliche, grofflichige Infrastruktur erst geschaffen werden. Mit
dem Bau der ersten Zentralstation in der Neubadgasse wurde 1888 begonnen den Ausbau des
offentlichen Beleuchtungsnetzes zu forcieren. Durch den Bau von stiddtischen Gaswerken, die
mit der Inbetriebnahme der Gasometer in Simmering am 31. Oktober 1899, als groBtes Gas-
werk Europas, begann und einem dazugehorigen Rohrnetzes (579 km neu verlegte Rohre) war
zumindest die Entwicklung hin zur kommunalen Gasproduktion und -versorgung gegeben
um Unabhéngigkeit von der I.C.G.A., deren Vertrige fiir die dulleren Bezirke endgiiltig erst
Ende 1911 abliefen, zu erreichen. Durch diesen Wandel der Betreiber von Stadtlicht entstand
das moderne Beleuchtungssystem der Stadt Wien, im Stadtbild durch die Verdnderungen in
der Lampentechnik sichtbar. Die groBtenteils verwendeten Gas-Schnittbrenner wurden durch
die Verbesserung des Gaslichts von Carl Auer von Welsbach, der ab etwa 1885 den Gasgliih-
strumpf und daraus resultierend, das Gasgliihlicht erfand, ersetzt. Der Vorteil gegeniiber den
ersten Formen der Gas- und Glihlampen war die sechs bis achtfache Beleuchtungsstérke der
Gasgliihlampen. In Wien wurde das Gasgliihlicht ab 1895 in der Stralenbeleuchtung einge-
fiihrt. Carl Auer von Welsbach verband die Technik der Gliihbirne mit der Gasbeleuchtung
und war auch bei der Weiterentwicklung des Gliihfadens Vorreiter der technischen Entwick-
lung, er ersetzte Edisons Kohlefaden durch Metallfaden. Auch die ersten elektrischen Anlagen
mit Bogenlampen wurden 1895 in Betrieb gesetzt. aber auch friih erkannt, dass die Erfindung
und Perfektionierung der Bogenlampen keine endgiiltige L6sung fiir die Probleme der Gasbe-
leuchtung (Explosionen, Vergiftungen, Hitze) war. Die Anwendungsbereiche der Bogenlam-
pen waren durch das helle Licht und die Blendung noch begrenzter als jene der Gaslichter.
Gasbeleuchtung blieb also noch bis weit ins 20. Jahrhundert die primére Lichtquelle der Be-
leuchtung der Stadt. Bis zur Umstellung auf elektrisches Licht war es noch ein langer Weg,
der Aufbau des elektrischen Netzes dauerte Jahrzehnte. Dem elektrischen System der Stadt
fehlte die notwendige Infrastruktur, deren Basis am 16. Mai 1902 durch die Inbetriebnahme
des stddtischen Elektrizititswerkes in Simmering gelegt wurde. Doch auch die Kapazitit

dieses Werks war begrenzt, vorsorglich beschloss man den Bau eines zweiten Gaswerks in der

Seite 68



Leopoldau das spitestens 1911 in Betrieb gehen sollte. Diese Entscheidungen der Stadtpolitik
waren zwar sinnvoll, man hitte auch einfach die Anlagen der I.C.G.A. iibernehmen konnen.

Durch den Ausbau der stadtischen Infrastruktur iiber zentrale Versorgungskraftwerke begann
die Einfiihrung der elektrischen Beleuchtung mit Gleichstrom-Bogenlampen auf der Ring-
straBBe, Kédrntner Strafle, dem Stephansplatz, Schwarzenbergplatz, Karlsplatz, am Kai und am
Graben. Danach wurden wichtige Stralenkreuzungen und Hauptstralen mit Bogenlampenbe-
leuchtung ausgestattet, bereits 1908 erfolgte die Inbetriebnahme der tausendsten Bogenlampe
der Wiener Stadtbeleuchtung. Die Bogenlampen waren im Vergleich zu der bis dahin be-
niitzten Gasbeleuchtung weniger storanfillig und strahlten ein helles gleichméfBiges Licht aus.
Durch die Einfiihrung der Bogenlampe entstand eine bis dahin unvorstellbare Lichtmenge,
die im Gegensatz zur Gasbeleuchtung, dadurch aber auch hohere Masten beanspruchte. Das
Ergebnis, Bogenlampen auf iiber zehn Meter hohen Stahlrohren, steigerten die Lichtqualitiit
und -stidrke enorm. Die wichtigste Erfindung fiir die 6ffentliche Beleuchtung war jedoch nicht
die Bogenlampe, deren gleiBendes Licht auch oft als zu intensiv empfunden wurde, sondern
die elektrische Gliihlampe nach dem Prinzip von Thomas Alva Edison (1847-1931). Mithilfe
der Firma General Electric konnte Edison seine Kohlefadengliihlampen zum wichtigsten Teil
des im Entstehen befindlichen Elektrizitdtssystems mit Stromproduktion, Leitungen, Schal-
tern und Sicherungen, vermarkten. Neben Edison und Carl Auer von Welsbach waren es auch
Siemens und Halske, welche die Entwicklung des Gliihfadens vorantrieben. Die Suche nach
geeigneten Stoffen war das vorrangige Ziel um die Beleuchtungsstirke zu vergréBern und die
Gliihbirne zu perfektionieren. Die endgiiltige Kommunalisierung der stddtischen Beleuchtung
dauerte noch bis 1912, erst dann liefen die Vertrige mit der [.C.G.A. aus. Das Beleuchtungs-
system in den ersten Jahren des 20. Jahrhunderts bestand also aus verschiedenste Formen von
Licht, neben der klassischen Gasbeleuchtung waren im System der Stadt Wien auch Gasgliih-
licht, Bogenlampen und Gliihbirnen in Verwendung. Dieses Konglomerat aus Beleuchtungs-
techniken entstand nicht nur durch die Abhéngigkeit von der I.C.G.A., sondern auch durch
die langsame, aber stetige Weiterentwicklung des Beleuchtungssystems. 1912 setzte sich die
Wiener offentliche Beleuchtung schon aus iiber 37.000 Laternen zusammen, 679 Laternen-
wichter kiimmerten sich um den Betrieb. Noch im gleichen Jahr wurden die ersten Ziind- und
Loschuhren eingesetzt.” Trotz dieser Einfiihrung von Steuerungselementen zum Betrieb der
Lampen, blieb der Beruf des Lampenknechts noch lingere Zeit Teil der 6ffentlichen Verwal-
tung. Nicht nur der Beginn des Ersten Weltkriegs (1914-1918) verzogerte die Auflésung dieses

74: Vgl. Magistrat der Stadt Wien, Geschichte der 6ffenlichen Beleuchtung. online unter www.wien.gv.at/licht/gesch.
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Berufes, die darauf folgenden Jahrzehnte der Verdunkelung und Zerstdérung benétigten eine
zunehmende Betreuung der Beleuchtungssysteme. Bis zum Beginn des Krieges steigerte sich
die Zahl der Gaslaternen, die mit knapp 45.000 Stiick ihren Hohepunkt erreichte. Im Verlauf
des Ersten Weltkriegs erfolgte aufgrund von Energie- und Versorgungsengpissen eine Ein-
schrinkung der Beleuchtung des Stadtgebietes, nur mehr 19.427 Gasflammen, 35 Bogenlam-
pen und 1.349 Gliihlampen waren im Einsatz. Nach dem Ersten Weltkrieg verbessert sich die
Situation nur geringfiigig, durch die weggefallenen Gebiete der Monarchie verstérkte sich die
Rohstoffknappheit, die Gas- und Stromversorgung war stark beeintrichtigt. Erst 1921 wurden
etwas iiber 700 Lampen wieder durchgehend in Betrieb genommen, ab 1923 begann die Um-
wandlung der bestehenden 6ffentlichen Gasbeleuchtung in elektrische Lichtsysteme. Der Ent-
schluf} der sozialdemokratischen Stadtverwaltung die gesamte StraBenbeleuchtung auf Elek-
trizitdt umzustellen stand im Zeichen der Weiterentwicklung der Beleuchtungstechnik und als
Schritt gegen die Abhingigkeit von Rohstoffen fiir die Gasbeleuchtung. Ein weiterer Grund
fiir die Umstellung auf elektrisches Licht war das Flackern der Gasflamme, das von nun an
immer weniger wurde. Demgegeniiber standen die neuen Formen der elektrischen Gliihbirnen
und bedeuteten nicht nur eine der wichtigsten Errungenschaften der Beleuchtungstechnik,
sondern auch gleichzeitig die endgiiltige Trennung von Licht und offenem Feuer. Bis zu dieser
Erfindung aus dem Jahr 1879 war das Licht immer an die Erinnerung an das urspriingliche
Herdfeuer gebunden. Der Kerzenschein und das Kaminfeuer sowie die Flamme konnten bis
dahin immer mit dem Licht und Beleuchtung in Verbindung gebracht werden. Das elektrische
Licht brachte insofern einen Wandel in der Bedeutung von Licht, da es seither nicht mehr
direkt mit dem Feuer in Verbindung stand. Flackernde, ruSende Lichtquellen und unruhige

Helligkeit blieben auf der Strecke.

4.4. Beleuchtungssystem mit Elektrizitét

Neben diesen technischen Entwicklungen dnderten sich auch die Formen (-gebung) der Stadt-
beleuchtung. Elektrische Leuchtkorper hatten gegeniiber den Gaslaternen einen weiteren, ent-
scheidenden Vorteil: das Design. Die Lampenknechte mussten nicht mehr, wie bei den Gasla-
ternen tiblich, anziinden und wieder 16schen. Die Flamme der alten Gaslaternen musste fiir die
Lampenknechte stets leicht erreichbar sein. Im Gegensatz dazu konnten elektrische Lampen
relativ hoch und/oder direkt tiber der StraBemitte auf Drdhten montiert werden, Schalter 16s-
ten die Arbeit der Lampenknechte ab. Die neuen Leuchtensysteme wurden somit immer unab-
hédngiger vom Berufstand des Lampenknechts und waren zusétzlich leichter zu warten. 1923

begann die Aufhingung der Lampen iiber der StraBenmitte, die seit den Zwischenkriegsjah-
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ren das Bild der Stadt verdnderte. Der gesellschaftliche Fortschritt hin zur beleuchteten Stadt
ging Hand in Hand mit der Entwicklung der Leitungsnetze und der technischen Entwicklung
von Lampen und Leuchten. Lichttechnische Verbesserungen wie Probebeleuchtungen mit den
neuentwickelten Quecksilberhochdruck- (Cumberlandstra3e, 1934) und Natriumniederdruck-
lampen (Floridsdorfer Briicke, 1935) zeigten den Fortschritt der elektrischen Beleuchtung.
Mittlerweile gab es Richtlinien fiir die Beleuchtungsstirken von Stralen. Verkehrs- und Ge-
schéaftsstralBen sollten mit 1000 bis 1500 Kerzenstidrken erhellt sein, eine betrdchtliche Stei-
gerung der Helligkeit im Vergleich zu den Jahrhunderten davor.””

Neben diesen beleuchtungstechnischen Fortschritten verbesserten sich auch die Systeme. Laut
der Webseite der Magistratsabteilung fiir 6ffentliches Licht, der MA 33 begann die Entwick-
lung der Zentralsteuerung der elektrischen StrafBenbeleuchtung 1936. In diesem Jahr z&dhlt das
Magistrat 32.412 elektrische Lichtstellen und 16.538 Gaslichtflammen, die rund drei Viertel
der StraBen Wiens beleuchteten. Im Jahr 1937 leuchten erstmals doppelt so viele elektrische
Beleuchtungskorper (33.459) als Gaslaternen (16.038). Der Ausbau der Wasserkraft in Oster-
reich liefert den notwendigen Strom fiir die Beleuchtung von grof3fldchigen Raumen.

Mit dem Beginn des Zweiten Weltkrieges 1939 verdunkelt sich die Stadt Wien wieder. Die Be-
leuchtung wird auf die zentralgesteuerten Lampen reduziert, im Verlauf des Krieges kommt
es durch die Bombenangriffe der Alliierten nicht nur zur Abdunkelung der Lampen durch
einen blauen Schutzanstrich, sondern auch zur Umriistung auf speziell entwickelte ,,Verdun-
kelungslampen®, die von oben nicht gesehen werden konnten. Zu Kriegsende bricht die Ener-
gieversorgung zusammen, die Kriegsschiden der Beleuchtung sind enorm. 60% der Anlagen
der offentlichen Beleuchtung sind zerstort, die restlichen 40% stark beschiddigt. Nach einem

halben Jahr ohne Beleuchtung brannten am 13. Oktober 1945 erstmals wieder 326 Lampen.

»326 in einer Millionenstadt! ... Eine Zeitlang schien Wien daher der Rendezvousplatz licht-
scheuen Gesindels, von Zuhdltern, Verbrechern und Dieben zu sein. ... Wer Abends nach

Hause ging, konnte sich eines unbehaglichen Gefiihls nicht erwehren.* 7

Wie nach dem Ersten Weltkrieg féllt es schwer aufgrund der schlechten Stromversorgung das
System der Stralenbeleuchtung wieder aufzubauen und die wenigen noch intakten Lampen

in Betrieb zu nehmen. 1948 konnte im Zuge der Wiederherstellung des 6ffentlichen Beleuch-

75: Vgl. Hermann DELACHER, Als in Wien das Licht anging ... (Wien 2000) Seite 147.
76: Liselotte BUCHTA, Selbstverstindliches — Nicht so selbstverstindlich; Offentliche Beleuchtung. In: Karl ZIAK (Hrsg.),
Wiedergeburt einer Weltstadt, Wien 1945-1965. (Wien 1965) Seite 103f.
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tungssystems schon 25.000 elektrische Gliihlampen wieder ihren Dienst verrichten. Im Zuge
des Wiederaufbaus wird aber, nach den ersten Engpissen, ebenso auf die Gasbeleuchtung
gesetzt, die Laternenanziinder wieder eingestellt. Durch den Einbau von Automatuhren ver-
dnderte sich aber auch die Arbeit der Nachkriegslaternanziinder. In den ersten 50 Jahren des
20. Jahrhunderts entstand die Basis der heute sichtbaren Teile des Beleuchtungssystems, ver-
schiedenste Formen von Strallenleuchten, die den Geschmack des Zeitgeists von 1900-1950
wiederspiegeln. Lichttrdger wurden ihrer Umgebung angepasst und galten als Bestandteil der
Architektur. Leuchtkdrper wurden entworfen und deren Form nicht mehr nur durch ihre Nut-
zung geprigt. Die dulere Form der Stadtbeleuchtung wurde zum Stadtmdbel, wihrend sich
der technische Teil hin zum reinen Industrieprodukt entwickelte. Die Handhabung von Licht
und Beleuchtung tiberwand die anfdnglichen Probleme ihrer begrenzten Formausprigungen.
Erst Jahre nach dem Krieg, 1953, war die Beleuchtungsanlage der Stadt wieder richtig ein-
satzfdhig und dhnelte der Situation vor dem Weltkrieg. In der Zeit des Wiederaufbaus stieg
der verstidndliche Wunsch nach mehr Licht in der Stadt. Wien sollte auch nachts so sicher, so

hell, so iiberschaubar wie méglich sein.

4.5. Stadtésthetik und Lichtdesign (1950-2000)

Das Parlament an der RingstraBe wurde zum ersten prunkvoll beleuchteten, historischen
Gebdude der Stadt. Die Verbesserung der offentlichen Beleuchtung wurde nicht nur durch
weitere Anstrahlungen von Gebiduden getragen, sondern vorallem die Umstellung auf Gas-
entladungslampen optimierte das Beleuchtungssystem. Gleichzeitig entwickelten sich auch
neue Formen von Effektbeleuchtung und verdnderten seit jeher das Bild der Stadt. Der Gster-
reichische Neon-Kiinstler Dusty Sprengnagel bezeichnet in seinem Buch ,,Neon World* die
Jahre um 1960 als den Hohepunkt der Neonbeleuchtung in Wien, bevor der Werkstoff Neon in
den 1970ern durch beleuchtete Plexiglaskdsten verdrangt wurde.”” Die Lichtintensitdt in Wien
stieg wieder, durch den zunehmenden Autoverkehr in den sechziger Jahren kam es zu einem
verstirkten Ausbau der StraBBenbeleuchtung.

Am 27. November 1962 wurde die letzte Wiener Gaslaterne im 13. Bezirk (Sauraugasse 28)
im Beisein von Biirgermeister Franz Jonas, feierlich geloscht. Erst Jahre nach dem Kriegs-
ende konnte die endgiiltige Umstellung von Gas- auf elektrische Beleuchtung abgeschlossen
werden. Es dauerte nahezu 100 Jahre bis der elektrische Strom seines Siegeszug iiber die

Gasbeleuchtung feiern konnte.

77: Vgl. Dusty SPRENGNAGEL, Neon World. (Cincinnati, Ohio 1999) Seite 160.
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Statistiken (sieche Anhang, Seite 119) beruhend auf Angaben des Statistischen Amtes der Stadt
Wien zeigen die Entwicklung der Beleuchtungskérper und deren Anzahl. Im Friihjahr 1962
wurde die hunderttausendste Lampe montiert, 1965 waren es schon 125.000 und bereits 1974
stieg die Zahl der Beleuchtungskorper auf tiber 200.000 Stiick. Erst nach dem Wiederaufbau
erkannte man die Auswiichse des schrankenlosen Ausbaus der Beleuchtung. Im Sinne der
Sicherheit wurde ein gleichformiges Beleuchtungssystem aufgebaut, das durch anstrahlungs-
wiitige 6ffentliche Beleuchter und Werbung verstarkt wurde. Die Kritik an dieser Beleuch-
tungssituation fiihrte zu neuen Erkenntnissen und dem Erkennen des Gestaltungspotenzials
von Licht im Stadtgebiet. Das neue Ziel war nicht mehr die Erhellung der Nacht, sondern die
qualitative Aufwertung des Raumes auf Mikro-, als auch auf Makroebene durch differenzier-
te, der Situation angepasste, Beleuchtungsplanungen und -16sungen.

Einkaufstraen werden seither anders gestaltet als Wohngebiete, Anstrahlungen von histo-
rischen Gebduden deren Details, Formen und Grofle angepasst. Die Lichtintensitdt selbst
wurde zu einem Mittel der Gestaltung, das je nach Wichtigkeit des Verkehrsweges ange-
passt werden sollte. Auch mit Lichtfarbe wurde experimentiert, denn nicht iiberall war es
notwendig ein klares weilles Licht zur Gestaltung von Plédtzen einzusetzen. Neben den ersten
Bemiihungen zur Verbesserung der gestalterischen Qualitidt des offentlichen Lichts und der
technischen Optimierung der Lampensysteme hat sich im Laufe der achtziger Jahre auch die
Bedienung der Beleuchtungskorper verdndert. Das Ein- und Ausschalten der Lampen hat sich
automatisiert, Laternenanziinder oder Schalthebel sind seither nicht mehr notig. Die Technik
hat den Menschen ersetzt.

Schon 1988 betrug der Anteil der Gliihbirnen in der StraBenbeleuchtung laut einer Statistik
nur mehr 0,1 Prozent, neue Lampenformen wie Leuchtstofflampen (88,2 Prozent), Natrium-
dampflampen (8,3 Prozent) und Quecksilberhochdrucklampen (3,4 Prozent) verdringten die
alte Technik. Dammerungsschalter die auf die Au3enhelligkeit reagieren kamen zum Einsatz.
Wenn der Wert der natiirlichen Helligkeit 50 Lux unterschreitet, erzeugen diese Schalter eine
Tonfrequenz, die bewirken, das die Lampen tiber deren Schaltstellen eingeschaltet werden.”®
Neben der technischen Automatisierung der Systeme und deren Optimierung in der Handha-
bung bleibt aber scheinbar trotzdem Raum/Platz fiir nostalgische Lichtanlagen. Zur Erinne-
rung an die Gasbeleuchtung wurden 1989 wieder fiinf Gaslaternen vor dem Bezirksmuseum
Hietzing installiert.”

In den neunziger Jahren des letzten Jahrhunderts erkannte auch die Stadtverwaltung Wiens,

78: Vgl. STERK, Stadtlichter: die Erhellung von Alltag und Kunst durch Elektrizitit. Seite 74.
79: Vgl. Rudolf SCHLAUER, Im milden Schein des Gaslichts. (Wien 1989) Seite 53.
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den wahren Nutzen und die Wirkung der Beleuchtung. Die Effizienz der Lampen war gesi-
chert, man konnte sich der Wirtschaftlichkeit des Systems widmen und die bestehenden Be-
leuchtungstypen in Bezug auf die Lebensdauer der Lampen optimieren. Bei der Menge von
Lampen und Leuchten welche die Wiener MA 33 betreut ist dieser Optimierungsprozess des
Beleuchtungssystems ein wesentlicher Wirtschaftlichkeitsfaktor.

Aber nicht nur die Menge und Intensitédt des Lichtes bestimmen den Energieverbrauch, vor-
allem tempordre Differenzierungen von Beleuchtungssituationen reduzieren den Verbrauch
von Energie und unndétiger Lichtimmission beziehungsweise im weiteren Effekt Lichtver-
schmutzung. Ein weiterer Grund, warum in vielen europdischen Stddten die 6ffentliche Stadt-
beleuchtung temporir reduziert oder nach Mitternacht abgeschaltet wird. In Wien ist das
ebenso der Fall, die Stralenbeleuchtung wird ab 23:00 Uhr reduziert und je nach Jahreszeit
mithilfe von Didmmerungsschaltern ab etwa 5:00 Uhr wieder voll beleuchtet.

Der amtsfiihrende Stadtrat fiir Stadtentwicklung, Stadtplanung und AuBenbeziehungen der
Stadt Wien, Dr. Hannes Swoboda, beschreibt 1996 im Vorwort der Broschiire der Stadtpla-

nung Wien den Stand der Dinge:

,Haben Sie Wien schon bei Nacht gesehen?

... Denn eine Stadt, die auch in der Nacht vor Temperament spriiht, ist nicht nur attraktiv
fiir Einheimische und Besucher, belebte Strafien in der Nacht vermitteln auch Sicherheit.
... Seit Friihjahr diese Jahres hat nunmehr Wiens offentliche Beleuchtung ein Logo. Die
»Eule*“ zeichnet sich nicht nur durch ihre auflerordentlich gute Nachtsichtigkeit, sondern
auch durch ihre Cleverness und Reaktionsfdhigkeit aus. Das alles trifft auf unsere offent-
liche Beleuchtung zu. Sie sorgt wie gesagt fiir gute Sicht und damit fiir Sicherheit, sie setzt
Licht als Teil der Stadtarchitektur um und sie ist schnell bei der Hand wenn es darum geht,
kaputte Stadtleuchten zu reparieren oder auch ganze Straflenziige mit neuen bzw. besserem
Licht zu versehen. ... Mit der Eule als Imagetrdger wollten wir daher vor allem auch das

Wiener Lichttelefon als Serviceeinrichtung bewerben.* %°

Die Bemiihungen der stddtischen Stadtplanung férderten das Image der Stadt Wien, auch im
globalen Wettbewerb. Die Wirkung die Licht in der Dunkelheit auf die stidtische Bebauung
ausiibt wurde erkannt und im Sinne einer Stadtverschonerung angewendet. Historische Gebiu-

de wie Kirchen, Museen, das Rathaus etc. erhielten eigene Inszenierungen, die im Stadtgefiige

80: Hannes SWOBODA, Vorwort. In: Stadtplanung Wien, Magistratsabteilung 18 - Stadtentwicklung u. Stadtplanung
(Hrsg.): Wien, Stadtlichter... Seite 2.
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auffillig wirken. Es wird darauf geachtet, dass die Beleuchtung den Gebduden angemessen
und mit der historischen Architektur respektvoll umgegangen wird. Denkmiler, Kunstwerke
und -schitze im 6ffentlichen Raum werden ebenso hervorgehoben wie moderne Architektur,
die bewulit den Baustoff Licht — ob kiinstlich oder natiirlich — einbindet. Diese Anstrah-
lungen, auch als 6ffentliche Lichtinstallationen bezeichnet, kénnen verschieden Formen an-
nehmen. Neben der Beleuchtung von historischer Architektur (52 Kirchen, 40 Denkmiler,
40 Gebduden, 14 Brunnen, 34 Briicken und fiinf diversen Objekte wie der alten Stadtmauer
oder das Archédologiefeld am Michaelerplatz) zédhlen auch die 11 Platz- und Fahrbahnbeleuch-
tungen (Bsp. Albertinaplatz, Freyung), 36 Effektbeleuchtungen (von der Baum- bis zu Sitz-
bank- und Stiegenbeleuchtung) zu den Anstrahlungen der Stadt Wien. Die Zahlen entsprechen

dem Stand vom 1. Jinner 2007.%!

4.6. Lichtarchitektur

Die Prisentation der Glasarchitektur bei der Weltausstellung in London 1851 war eine wich-
tiger Schritt fiir die Auseinandersetzung der Architektur mit dem Licht. Das Sonnenlicht wur-
de zwar schon seit der Antike bei verschiedenen Tempel- und Kirchenbauten beriicksichtigt,
die Funktion des Lichts hatte jedoch sakralen Charakter. Die eintretenden Sonnenstrahlen
erinnerten an die Mystik und Spiritualitidt des Lichtstrahls und sollten als Verkérperung des
himmlischen Lichtes oder als Licht Gottes verstanden werden.®> Im Mittelalter und den darauf
folgenden Jahrhunderten wurde diese Wirkung durch farbige Glasfenster verstarkt, zusétzlich
zeigten diese Mosaike oft Bilder, die Geschichten aus der Bibel oder anderen sakralen Wer-
ken darstellten. Mystische Rauminszenierungen waren das Ziel der Architekten.

Der Kristallpalast der Weltausstellung in London hatte mit all dem nichts mehr zu tun. Das
Ziel seines Erbauers, Joseph Paxton (3. August 1803 - 8. Juni 1865), war das Sonnenlicht als
Mittel der Beleuchtung von Innenrdumen zu nutzen. Mithilfe des Baustoffes Glas konnten nun
nicht nur Gewéchs- und Palmenhéuser, sondern auch Fabriken oder Bahnhofshallen durch das
natiirliche Sonnenlicht erhellt werden. Dies hatte enorme Auswirkungen auf gro3e 6ffentliche
Gebiude, deren neuzeitliche Innenbeleuchtung bis dahin nicht unbedingt ausreichend war.
Durch den Einsatz von elektrischen Licht im Inneren von Gebéduden bekamen diese Glas-
bauten wiederum eine neue Qualitit. Die Gestalt von Glasbauten bei Dunkelheit erhielt durch

das von innen kommende Licht eine auffallende, vollig andere Wirkung, die sich von der
81: Vgl. Magistrat der Stadt Wien, Anstrahlungen. online unter www.wien.gv.at/licht/pdf/anstrahlungen.pdf (24. Juni

2008)
82: Vgl. STERK, Stadtlichter: die Erhellung von Alltag und Kunst durch Elektrizitit. Seite 79.
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AuBenbeleuchtung von Gebéduden grundlegend unterschied. Diese Umkehrung der Lichtstrah-
len bewegte die Architektur seit Beginn des 20. Jahrhunderts zur Einbindung von Licht und
Beleuchtungsmoéglichkeiten. Die Verbindung von Architektur und Innenbeleuchtung fiihrte
zu einer neuen Form von Architektur, die in weiterer Folge als Lichtarchitektur bezeichnet

wurde und bis heute praktiziert wird.

4.6.1. Geschichte der Lichtarchitektur

Die erste Lichtarchitektur in diesem Sinne kann dem deutschen Architekten und Stadtplaner
Bruno Julius Florian Taut (* 4. Mai 1880 in Konigsberg - 24. Dezember 1938 in Istanbul)
zugeschrieben werden. Er schuf 1914 ein Glashaus fiir die Kélner Werkbundausstellung, des-
sen Kuppel aus Glas von innen mit Gliihbirnen beleuchtet wurde. Die Beleuchtung wurde
so zum Teil des Gebdudes und inspirierte die Architekturwelt des frithen 20. Jahrhunderts.
Lichtarchitektur als Wort wurde nach Dietrich Neumann's ,,Architektur der Nacht* als erstes
von dem Elektrotechniker Joachim Teichmiiller 1927 nach einem Vortrag in der Zeitschrift
,»Licht und Lampen* publiziert, indem Teichmiiller die Verwendung des Wortes ausfiihrlich
begriindet. Lichtarchitektur hatte nach dieser Definition die Aufgabe selbst lichtspezifische
Wirkungen hervorzubringen und sich dem Licht als Baustoff genauso zu bedienen wie irgend-
welcher struktureller Elemente.?* Mithilfe des elektrischen Lichts entstanden verschiedene
Tag- und Nachtvarianten eines Gebdudes, die moderne Architektur begann eindrucksvolle
Nachtwirkungen zu implementieren.

Gebdude wie Kinos oder Ausstellungsrdiume, deren innere Lichtgestaltung schon einen spe-
ziellen Formenreichtum hervorbrachten, wurden nun auch aussen mit einer entsprechenden
Lichtwirkung gestaltet, die aus den Gebduden architektonische Leucht-Skulpturen werden
lie. Auch Tankstellen bedienten sich dieser neuen Formensprache, fiir die der Begriff Licht-
architektur fast nicht mehr ausreichte. Bedeutende Architekten wie Walter Gropius, Le Cor-
busier oder Frank Lloyd Wright befassten sich eingehend mit der Verbindung von Architektur,
Glas und Licht. Es entstand Glasarchitektur die Transparenz vermitteln und deren von innen
kommendes Licht dem Gebidude Leben einhauchen sollte.

Die Nachtansichten von Lichtarchitektur, wie dem Volharding-Gebdude von Jan Buys in
Den Haag oder des Schocken-Kaufhauses von Erich Mendelsson in Chemnitz, erschienen
wie das Negativ der Tagesansicht. Die Form dieser beiden Ansichten von Architektur erin-
nerte an die positiv-negativ Wirkung von Photographien.** Diese Umkehrung der Ansichten

83: Vgl. Dietrich NEUMANN (Hrsg.), Architektur der Nacht. Seite 28.
84: Vgl. Wolfgang SCHIVELBUSCH, Licht, Schein und Wahn. Seite 78.
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eines Gebdudes war eine Weiterentwicklung der Architektur, die zuvor nur mit grof3flédchigen
leuchtenden Fassadenbestandteilen arbeitete. Licht wurde zu einem bedeutenden Teil des Ent-
wurfsgedankens, Gebédudefassaden wurden nicht mehr nur noch nach deren Erscheinung bei
Tag entworfen, sondern auch deren néchtliche Erscheinung wurde berticksichtigt und parallel
dazu gestaltet. Seither wurde Licht zu einem Baustoff, der aus der Architektur kaum mehr
wegzudenken ist. Ahnlich wie Glas und Stahl beeinflusste Beleuchtung die Entwicklung von
Formen und Gebiuden. Das BewuBtsein fiir Lichtarchitektur und deren transparente Asthetik
entstand ebenso wie Firmenhochhéuser, die durch diese intensive Beleuchtung von innen wie
ein einziger Lichtkorper wirken und um die Vormachtstellung in der Stadtgestalt der Grol3-
stadt streiten. Die Moglichkeiten in Richtung Belebung von Architektur durch Licht waren
und sind aber noch lange nicht ausgeschopft.

Ein Beispiel fiir diese Moglichkeiten ist der ,,Turm der Winde*“ in Yokohama des japanischen
Architekten Toyo Ito. Dieses Gebédude beniitzt einen audio-visuellen Seismographen, der auf
Wind- und Lichtbewegungen sowie auf Stralengerdusche reagiert. Diese Impulse werden iiber
ein Computerprogramm zu Lichteffekten auf der Oberfliche des Turmes umgewandelt. Der
~lurm der Winde* reagiert so auf duBlere Einfliisse und erzeugt, mithilfe von 30 Flutlicht-
strahler, 12 horizontale Neonringe und 1300 Einzelleuchten, Lichtspiele, die wiederum auf
die Aussenwelt einwirken.

An diesem konkreten Beispiel ldsst sich nur erahnen, welche Moglichkeiten die Einbindung

von Licht in der Architektur in Zukunft noch bieten kann.

»Nachts wenn die Substanz der Bauformen verschwimmt, wird der Stadtraum zum reinen
Kaleidoskop, wird er zum flickernden Bildschirm, auf dem eine fliichtige elektrische Reali-
tdt ihren magischen, verfiihrerischen Tanz vollfiihrt. Die Einverleibung solcher Phdnomene
in neue baukiinstlerische Entwurfsansdtze war schon den russischen Konstruktivisten und
den Frankfurter Funktionalisten ein Anliegen. Sie steht in der Gegenwart mit den Begriffen
»Bildschirmfassaden* und ,,digitale Wénde* auf einer neuen Ebene der Komplexitdt weiter-

hin zur Debatte.“ %

4.6.2. Lichtarchitektur und Reklame
Der Trend zur beleuchteten Fassade wichst stindig. Was am Times Square in New York sei-

nen Ursprung fand, leuchtet und bewegt sich nun auch in anderen Weltmetropolen wie Lon-

85: Otto KAPFINGER, Wenn die Stadt zum Bildschirm wird. In: Stadtplanung Wien, Magistratsabteilung 18 ... (Hrsg.):
Wien, Stadtlichter: Der Stand der Dinge. Seite 5.
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don, Tokio oder Seoul und schwappt aufdringlich auch auf andere Stéddte iiber. Schon vor dem
Zweiten Weltkrieg kam es zu verschiedenen Ausprigungen von Beleuchtung und Reklame.
Der deutsche Autor Dietrich Neumann beschreibt in ,,Architektur der Nacht* die amerika-
nische Methode, kommerzielle Bauten mit Flutlicht zu beleuchten, als eine wichtige Neuin-
terpretation und Erweiterung des Reklamebegriffs. Ohne ein Produkt oder eine Firma zu nen-
nen, wurden durch die aufwendige Effektbeleuchtung eines Gebdudes oder eines Standortes
auf die Position in der Stadtsilhouette aufmerksam gemacht.®® Diese Form von Reklame kam
erst in der Nachkriegszeit nach Europa und ist als Entwicklung von Lichtarchitektur zu seh-
en. Fraglich wird bei solchen Formen von Reklame durch Beleuchtung die Reglementierung,
denn niemand hat das Recht solche Reklame zu verbieten. Riesige Reklameflichen hinter
Glas, beleuchtet und im Inneren der Gebdude verwandeln die Fassaden selbst in Reklame, die
AuBenhaut der Architektur wird zu einer Art Bildschirm.

Auch vor der Stadt Wien machte dieser Trend keinen Halt. Die Beleuchtung der Werbung
bedient sich der Stadtgestalt, die nicht mehr nur durch die Umrisse der Architektur gekenn-
zeichnet ist. Gebaute Lichtarchitektur wie der 2004 eroffnete Uniqa Tower am Donaukanal
sind ein Beispiel wie Hochhduser durch individuelle Lichtgestaltung und -spiele animiert
und belebt werden konnen. Heikel wird es spitestens dann, wenn die mogliche Lichtgestal-
tung des Gebidudes fiir Werbezwecke eingesetzt wird, wie es erstmals im ersten Halbjahr
des Jahres 2008 geschah, als Coca Cola im Rahmen der Fuflball Europameisterschaft 50
Tage lang die Fassade des 20-stockigen Gebdudes mietete und der Schriftzug des Getrinke-
konzerns dort werbewirksam die Stadt Wien tiberstrahlte.’” Im September 2008 folgte die
nidchste Werbekampagne, bei der die Beleuchtungsméglichkeiten des Uniqa-Towers die Van
Gogh Ausstellung der Albertina beworben. Die Frage wer die Werbung, die von privaten Ge-
bduden aus den offentlichen Raum beleuchtet, regulieren soll ist ein Thema, dem man sich
in Zukunft wahrscheinlich noch genauer widmen muss. Solche ,,cineastischen Dimensionen®,
wie ein 20-stockiges Gebdude, das rundherum leuchtet und die Aufmerksamkeit auf sich
zieht, verdringt dabei die restliche, unbeleuchtete Architektur. Bei Dunkelheit ist die gebaute
Sprache der Stadt dann nur mehr schlecht zu erkennen und stirbt dadurch im Vergleich zur
beleuchteten Sprache der Lichtarchitektur. Diese Auswirkung des Lichts, das die Architek-
tur in den Hintergrund verdringt ist jedoch ein Faktum, das auch fiir jegliche angestrahlten

Sehenswiirdigkeiten und andere hell beleuchtete Reklame gelten kann. Das Erscheinungsbild

86: Vgl. Dietrich NEUMANN (Hrsg.), Architektur der Nacht. Seite 43.
87: Vgl. Coca-Cola am Uniqa-Tower. In: Format — Osterreichs Wirtschaftsmagazin fiir Wirtschaft und Geld. Ausgabe 1-2,
(Tulln 11. Janner 2008) Seite 29.
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alter Bausubstanz und Architektur wurde durch die Beleuchtung und Leuchtreklame vorallem
seit dem Wiederaufbau untergraben. Die Botschaften der Werbung, die erst bei Einbruch der
Dunkelheit ihren wahren Sinn und Zweck enthiillen gehen auf Kosten der édlteren Architektur.
Leuchtreklame wurde zum Ornament der nédchtlichen Stadt, dass fast keinen Regeln und Ord-
nungskanon unterliegt. Die beleuchteten Schriften des Kommerzes demonstrieren dadurch

ihre Anspriiche an der heutigen Welt.

4.7. Verschwinden der Grenzen (Innen und Aussen)

Zu der dusseren Beleuchtung von Geschiftsstralen kamen nicht nur die Einfliisse durch
Lichtarchitektur die den Stadtraum mitbeleuchteten. Schon Ende des 19. Jahrhunderts wurden
Schaufenster mit Licht versehen und dadurch die StraBle zusétzlich erhellt. Durch die Entste-
hung von beleuchteten 6ffentlichen Passagen, Einkaufszentren und 6ffentlichen iiberdachten
Orten, etc. in den letzen 100 Jahren, erweiterten sich die Ansichten der Stadt und ihres o6ffent-
lichen Raumes. Auf der Nullebene wiederum entstand, nachdem im Stddtebau versucht wur-
de Grenzen nach Lynch zu vermeiden, ein ,,06ffentlicher Raum, der durch Glasarchitektur,
Schaufenster im Erdgeschof3 und (beleuchteter) Reklame dariiber, nicht mehr nur aus Aus-
senrdumen bestand. Gebdude présentierten sich seither nicht mehr nur als bestrahlte Objekte,
sondern zeigten auch genauso deren Widmung und Angebot, das im Inneren zu finden war.
Innenrdume von Gebiduden und dazu die Erweiterung des offentlichen Raums auf mehrere
Ebenen (bspw. Kaufhiuser, Einkaufszentren, U-Bahn Stationen) verdnderten nicht nur das
,»Gesicht* einer Stadt, sondern auch die Wahrnehmung, Orientierung und das ,,Verhalten*
darin. Das Bild einer/der Stadt, dessen Wahrnehmung und dementsprechend die Orientierung
darin, sowie deren Funktion kann den heutigen Erkenntnissen entsprechend nicht mehr nur
durch die Nullebene, vom Niveau der Strasse aus gesehen, erfahren werden. Der Wandel der
Baukonzepte und deren Einbindung von Lichtquellen verdnderte die Art und Weise wie man
als User/Benutzer Raum erfahren konnte. Im Gegensatz zu den Konzepten von Michael Trieb
und Kevin Lynch gehen daher in den letzten Jahren viele neue Projekte nicht mehr von einer
Wahrnehmung des Stadtraums aus, die sich entlang eines Weges entwickelt und sich auf den
dusseren Offentlichen Raum beschrinkt. Durch die Transparenz von Gebduden konnte die
Wahrnehmung und Orientierung auch aus dem Inneren von Gebéduden stattfinden, durch Be-
wegung im Inneren eines Gebdudes weitere Ansichten generiert werden.®

Die Sicht der ,,Augen auf der Strasse” nach Jane Jacobs oder A. Feldtkeller, sowie auch

88: Vgl. FROHLICH, Stadt.Bild. Stadtgestaltung im Zeitalter der Informationstechnologie. Seite 66.
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jeglichen Stadtraum-Benutzers der sich im Inneren eines Gebédudes aufhilt, und deren Er-
kenntnisse im Bezug auf die Orientierung, wurden fast bis Ende des 20. Jahrhunderts keine
bis wenig Beachtung geschenkt. Erst durch moderne Architektur wuchsen und wachsen An-
sichten eines Ortes zu einem dreidimensionalen, weil auch vertikal ausgedehntem, Erlebnis
des Stadtraumes, dessen Grenzen nicht mehr nur durch verschiedenartige Nutzungen gegeben
sind. Verschiedene optische Strukturen sowie Beleuchtungsstirken helfen zusétzlich eine um-
fassende Umwelterfassung in 6ffentlichen Rdumen herzustellen.

Am Beginn dieser Entwicklungen stand jedoch die Glasarchitektur, welche die Schranke zwi-
schen Innen und Aussen aufbrach. Glaswinde lassen das Gefiihl eines einzigen, begehbaren
Raumes entstehen. Die Trennung der Rdume ist durch die Durchsichtigkeit des Glases fast
wesenlos und kaum spiirbar. Durch die Innenbeleuchtung kann dieser gefiihlte Zustand auch
nachts weiter aufrechterhalten bleiben.

Offentliche Innenriume bedienen sich dieser Stimmung und l6sen sich durch die Aussen- und
Innenbeleuchtung, die parallel wirken, noch mehr von der Natur des Tagesablaufs los. Durch
die starke Beleuchtung 146t sich oft nicht mehr nachvollziehen, ob es nun Tag oder Nacht ist.
Robert Venturi beschreibt das Innere der Casinos in seiner Studie ,,Lernen von Las Vegas*
dhnlich. Die Rdume der Casinos scheinen grenzenlos zu sein, die Zeit scheint keinen Anfang
oder Ende zu haben. Durch das kiinstliche Licht verschwimmen die Raumgrenzen noch zu-
sédtzlich.® Es scheint also als konnte auch abends und in der Nacht jeglicher 6ffentliche Platz
oder Raum durch Beleuchtung in verschiedenster Form rund um die Uhr belebt werden. Be-
leuchtung wiirde dadurch ihre Merkfunktion verlieren, umstritten wire auch der Sinn solcher
Belebung von Ridumen. Die Nacht endgiiltig zum Tag zu machen und durch entsprechende
Beleuchtung die 24-Stunden Gesellschaft noch mehr vom Tagesablauf zu trennen wére nicht

nur bedenklich, sondern auch die Okonomie des Lichts betreffend fraglich.

KAPITEL 5. LEUCHTREKLAME

Das Bild einer beleuchteten Stadt wird oft verglichen mit Lichtinseln, die im Meer der Fins-
ternis aufblinken. Parallel dazu entstand der Begriff Lichtermeer, der dem Bild einer stér-
ker beleuchteten Stadt ausdriicken sollte. Diese Ausdriicke entstehen in Stddten, die nach
europdischen Mustern aufgebaut wurden, deren Zentren hochstens sechsstockige Gebédude
aufweisen. Die Begriffe beschrieben die visuellen Eindriicke, welche die ungeordnete, ge-

89: Vgl. Robert VENTURI, Denise SCOTT BROWN, Steven IZENOUR, Lernen von Las Vegas (Learning from Las Ve-
gas) Zur Ikonographie und Architektursymbolik der Geschiftsstadt. (Braunschweig, Wiesbaden 1979) Seite 59.
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wachsene oOffentliche Stadtbeleuchtung und die beleuchtete Reklame im 6ffentlichen Raum
hinterlassen. Durch die Masse der erleuchteten Fenster und den verschiedensten Formen von
stadtischem Licht kann sich heute jede(r) ein Lichtermeer vorstellen. Die Lichtinseln, als
auch das Lichtermeer, zeugen von der Intensitdt der Beleuchtung in Stddten, dazu kommt,
dass Licht heute besser geplant und die Wirkung gezielter eingesetzt wird. Intensiver wird
diese Wahrnehmung in Stéddten wie New York, beziehungsweise in dessen Zentrum Manhat-
tan, wo die Bebauung nur mehr wenig freie Sicht auf den nichtlichen Himmel ldsst und die
Innenbeleuchtung der Hochhéuser aus verschiedensten Sichten Bilder von im groflen und
ganzen geordnetem Licht erzeugen. Innenstiddte wie Manhattan verkorpern die Ersetzung der
Natur durch die Technik und vermitteln bei Nacht den Eindruck eines kiinstlich begrenzten
Kosmos. Die GroBle und Erhabenheit solcher Hochbauarchitektur erinnert an die Lichter des
Sternenhimmels und ldsst Empfindungen entstehen, die mit Hochgebirgen oder den endlos
scheinenden Horizont der Meere verkniipft werden konnen.”® Doch nicht nur das geordnete
Licht unterstiitzt diese Emotionen, vorallem das ungeordnete Licht von Leuchtreklamen lédsst
diese kiinstliche Form von Natiirlichkeit entstehen. Leuchtreklame ist die prignanteste Form
von stddtischem Licht und ihre Auswirkung auf das Bild der Stadt ist hchstwahrscheinlich
noch prigender als die Einbindung des Baustoffes Licht in der Architektur. Im Gegensatz zur
offentlichen Stadtbeleuchtung, die durch technische und 6konomische Standards optimiert
wird, ist Leuchtreklame eine Form von Beleuchtung, die den 6ffentlichen Raum immer mehr
und zusétzlich erhellt. Die Anzahl von bunten, blinkenden Werbeschildern ist im Verlauf des
20. Jahrhunderts stark gestiegen und auch heute ldsst sich keine Tendenz erkennen, die zu
einer Minimierung dieser Lichtform fiihren kénnte. Die Meinungen zur Leuchtreklame diffe-
rieren stark, beleuchtete Werbung kann als Inbegriff von Moderne und Urbanitét als auch als

visuelle Stadtraumverschmutzung empfunden werden.

5.1. Geschichte der Leuchtreklame

Erst seit der Elektrifizierung der modernen Stadt entstanden die fiir sie heute typischen Re-
klameformen der Leucht- und Lichtreklame. Was als einzigartige Werbeform ab etwa 1910
begann, wurde bald zur allgegenwirtigen Stadtmoblierung. Lichtreklamen wurden bald pré-
gend fiir das Erscheinungsbild der Stadt, denn nicht nur im Zentrum kidmpfen beleuchte-
te Produktwerbung, Lokalschilder und leuchtende Aufschriften um die Aufmerksamkeit der

Passanten. Schon im friithen 20. Jahrhundert bildeten sich durch die zusitzliche Beleuchtung

90: Vgl. Wolfgang SCHIVELBUSCH, Licht, Schein und Wahn. Seite 79.
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der Reklame in den damaligen GroBstddten wie New York (Times Square), London (Picca-
dilly Circus), Paris (Pigalle) oder Berlin (Potsdamer Platz, Friedrichstrale) Lichterzentren,
Konglomerate aus der Beleuchtung der Straflle, der Geschifte und der Vergniigungsstitten.
Weitere Metropolen folgten dieser Entwicklung hin zu einem beleuchteten Zentrum.

Neben diesen Zentren bildeten sich Lichtebenen heraus, die ausgehend vom Niveau der Stralle
immer weiter in die hoheren Etagen wanderten. Auf der Ebene und aus der Sicht des Ful3-
gidngers beleuchteten neben der 6ffentlichen Beleuchtung die Schaufenster, Restaurants und
Cafés sowie die Kutschen und die ersten beleuchteten Autos die StraBBen und Boulevards der
ndchtlichen Stadt. Die Basis dieser unteren Lichtebene bildete sich schon im 19. Jahrhun-
dert, im 20. Jahrhundert entstand daraus ein fast salondhnlicher Stadtraum. Seit Beginn des
20. Jahrhunderts wurde die Decke dieses Raums immer héher. Die Reklame nahm auch die
oberen Stockwerke in Beschlag, solange bis auch die Dicher der Gebdude mit Lichtreklame
versehen wurden.” Anfangs wurden Plakate oder Reklametafeln mit Scheinwerfern beleuch-
tet, der nidchste Schritt waren von innen beleuchtete transparente Fliachen. Die Moglichkeiten
der Bewerbung durch Licht vervielfachten sich, die Erkenntnisse von Lichtspielen wie denen,
die den Elektrizitdtspalast der Weltausstellung von 1900 zum Publikumserlebnis machten,
wurden nun zum Zweck der Werbung eingesetzt. Aneinander gereihte Gliihbirnen formten
Figuren und Logos, anfangs noch starr, in der weiteren Entwicklung wurden Bewegungen
imitiert. Bis zur Erfindung der NeonrShre mussten Bewegungen durch Steuerung der ein-
zelnen Gliihbirnen nachempfunden werden, so konnte aus einem Lichtpunkt ein Buchstabe
und in weitere Folge ein Wort in das Dunkel der Nacht geschrieben werden. Der Kreativitit
waren durch die Technik noch Grenzen gesetzt, die Wirkung der ersten Leuchtreklamen, die
noch vor dem ersten Weltkrieg entstanden, war fiir die damaligen Passanten jedoch sicherlich
eindrucksvoll. Die verschiedensten Formen von beleuchteter Reklame mit Gliihlampen, die
in den ersten Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts installiert wurden, verdnderten das Bild der
GrofBstiddte nachhaltig. Doch schon damals gab es Kritik an diesen Lichtinszenierungen, nicht
jeder empfand ein positives Erlebnis durch das Betrachten solcher Beleuchtung. Die emp-
funden Uberfiille von Lichtgeflimmer und Uberzahl von Lichtelementen wurde auch schon
in der Zwischenkriegszeit zum Thema. Das Problem der ersten Leuchtreklamen war ihr Be-
leuchtungskorper: die Gliihlampe erwies sich nicht als geeignet Kontraste zwischen den ver-
schiedenen Reklamen herauszuheben, dazu kam die Blendwirkung, die durch die Mengen an

Glihlampen erzeugt wurde. Der Name ,,Great white way* fiir den Times Square in New York

91: Vgl. Wolfgang SCHIVELBUSCH, Die Lichtreklame. In: SCHWARZ (Hrsg.), Licht und Raum: ... Seite 20.
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erinnert an diese Zeit der Reklame durch Gliihlampen. Ein weiterer Nachteil der Gliihlampe
bestand in ihrer Eigenschaft reale Objekte nur nachahmen zu kénnen. Linien waren eigentlich
eine Anhdufung von Lichtpunkten und keine géinzlich beleuchteten Objekte.

Die ,,Erfindung® der Lichtreklame hatte aber auch positive Erscheinungen. Durch sie bekam
das Licht, spitestestens seit den 1920er Jahren, einen weiteren, neuen Zweck. Beleuchtung
wurde benutzt um auf Informationen hinzuweisen, ein Gebrauch der bis heute nicht nur von

der Werbung eingesetzt wird.

5.1.1. Entwicklung von Neonreklame

Erst durch die Einfiihrung der Neonrohre durch Georges Claude (24. September 1870 - 23.
Mai 1960) wurde die Leuchtreklame revolutioniert. Die Abbildung von verschiedensten Ob-
jekten und Formen modernisierte die Lichtreklame und deren Ausdruckskraft. Obwohl man
umgangssprachlich von Neonrohren spricht, stimmt diese Bezeichnung nur teilweise. Auf der
Basis von in Niederdruckentladungsrohren erzeugt das Edelgas Neon selbst ndmlich nur rotes
Licht, erst durch die Verwendung verschiedener Gase, bereicherten Farben die stddtischen
Nichte, ohne zu blenden.

Der Vorteil von Neon gegeniiber den bis dahin verwendeten Lichtquellen war nicht nur die
Darstellung von verschiedenen Farben, sondern auch deren Helligkeit. Zusétzlich konnte n
durch die Verwendung verschiedener Gase bunte Lichtreklamen umgesetzt und durch Steue-
rung der Gasmenge pulsierende Effekte erzeilt werden. Diese M6glichkeiten lieen aufsehen-
erregende Leuchtreklamen zu, die Anpassungsfihigkeit der duleren Form der R6hren ver-
vielfachte die Ausdrucksfidhigkeit und Kreativitdt der Reklamen.’? Auch die Lichtstirke der
damaligen Anlagen, die anfangs nur durch die Firma Claude Neonlights von Georges Claude
personlich, der seine Erfindung patentieren liel, ab 1912 gebaut wurden, entsprach dem da-
maligen Zeitgeist. Die Moderne wandte sich ab von den Ornamenten und der Kleinteiligkeit
der Art Nouveau und hin zu einfachen Formen und Linien. Die Neonrohre entsprach dieser
Formgebung und konnte so zur Lichtversion der Stromlinie werden.”® Durch ihre Darstel-
lungsmoglichkeiten entwickelte die Neonreklame ihre eigene Formen- , Linien- und Farben-
sprache. Dank dieser neuen Moglichkeiten an Ausdrucksformen verbreitete sie sich rund um
den Globus. Nach Claude's ersten Neonreklamen in Paris in den Jahren 1912 (Palais Coiffeur
am Boulevard Montmartre) und 1913 (Cinzano auf der Champs Elysées), zog es ihn in die
USA, wo er ab 1923 erste Anlagen errichtete (,,Packard” in Los Angeles).

92: Vgl. Rudi STERN, Let there be neon. (London 1980) Seite 16.
93: Vgl. Wolfgang SCHIVELBUSCH, Die Lichtreklame. In: SCHWARZ (Hrsg.), Licht und Raum: ... Seite 22.
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Auch in den Vereinigten Staaten sorgten die Neonreklamen fiir Aufsehen. Angeblich musste
Claude's Firma auch einmal Strafen bezahlen, da die Polizei meinte die Reklametafeln ver-
ursachten einen Stau in Downtown Los Angeles.”* Doch auch dieser Zwischenfall konnte die
Neonreklame nicht aufhalten. Sogar 1929 wihrend des groBen Konjunkturtiefs der U.S.A.
konnte die Firma Claude Neon Lights, Inc. neun Millionen Dollar umsetzen.”

Die Zeit zwischen 1930 und 1960 gilt als Bliitezeit der Neonreklame. Die Besonderheit an der
Neonrohre im Gegensatz zu Leuchtstoffrohren und Gliihbirnen war, dass sie nicht industriell
produziert werden konnte, sondern erst durch die Kunst des Glasblasens verschiedenste For-
men annehmen konnte. Gleichzeitig wurde ihr das aber auch zum Verhédngnis, denn der Auf-
wand den die Produktion von Neonreklame schuf stand in keinem Verhéltnis zu dem anderen
Beleuchtungskorper. Wiahrend andere Lampentypen zu Industrieprodukten wurden, blieb der
Werkstoff Neon ein Handwerk. Zum Verhidngnis wurde diese Abhédngigkeit von der Kunst
des Glasblasen aber erst nach dem zweiten Weltkrieg. Die Qualitdt der Handwerkskunst ver-
ringerte sich und fiihrte zu einem Verlust der Fihigkeiten. Die Verwendung von Neonrdhren
ging daraufhin in den 1960ern und 1970ern immer stirker zuriick. Die technischen Weiter-
entwicklungen der Leuchtentechnik und die Einfiihrung von beleuchteten Plexiglaskésten/
Kunststoff-Reklameschildern minderten die urspriinglichen Wirksamkeit und Vorteile der
Neonbeleuchtung im Bezug auf Farben- und Formenvielfalt in der Leuchtreklame. Die durch-
scheinenden Kunststoffkidsten wurden zum neuen Trend in der Leuchtreklame. Im Vergleich
zu diesen neuen beleuchteten Formen wirkte der Schein von Neonrohren geradezu nostalgisch
und erinnerte an die Anfédnge der beleuchteten Werbung, erst durch die Verwendung in der
Kunst gewannen die Neonrohren wieder an Bedeutung.

Wolfgang Schivelbusch beschreibt diese Riickkehr des Neonlichts in den Kreislauf der Kom-
merzialitdt als einen Zyklus der postmodernen Nostalgie. Demzufolge kommt es nach dem
Verfall der Kultur eines Gegenstandes zur Wiederentdeckung und danach zur Kultivierung
und Re-Kommerzialisierung.”® Seither werden die Moglichkeiten der Beleuchtungstechnik
Neon wieder aufgegriffen und es erlebt eine Renaissance im 6ffentlichen Raum. Die Zahl
der Hersteller von Neonbeleuchtung steigt seither wieder, es wird versucht die Tradition auf-
rechtzuerhalten. Erwidhnenswert ist hier vorallem die Arbeit von Rudi Stern (1936-2006), der
neben den ersten Bildbinden zum Thema Neon auch die Galerie ,,LLet There Be Neon“ in New

York griindete und die Kunst und Geschichte der Neonrdhre und deren Handwerk férderte.

94: Vgl. Rudi STERN, Let there be neon. Seite 34.
95: Vgl. STERN, Let there be neon. Seite 158.
96: Vgl. Wolfgang SCHIVELBUSCH, Licht, Schein und Wahn. Seite 113.

Seite 84



Auch in Osterreich gibt es heute wieder Produzenten von Neoninstallationen, allen voran die
Firma Neon-Line von Dusty Sprengfield, aber auch gréere Betriebe erkannten den Wert der
Neonrohre als zeitgemédBes Ausdrucksmittel in der Leuchtreklame.

Die urspriinglichen Ideen von George Claude waren Neon als Mittel zur Innenbeleuchtung
und Akzentuierung von Gebiduden zu verwenden, im Innenbereich war die Konkurrenz von
anderen Beleuchtungskorpern wie Gliihbirnen und Leuchtstoffrohren jedoch zu groB, die
Handhabung der Industrieprodukte einfacher. Neben der Verwendung von Neon als beleuch-
tete Werbung entstand aber auch die parallele Entwicklung, Neon als Gestaltungsmittel in der
Architektur zu verwenden. Im 6ffentlichen Bereich wurde es schon in den dreifliger Jahren
des 20. Jahrhunderts zum Medium der Dekoration, nicht nur Gebiaude und deren Umrisse
wurden mithilfe des Werkstoffs Neon zu gebauten Zeichen in der Dunkelheit, auch Vergnii-
gungslokale wie Theater und Kinos kennzeichneten ihre Eingéinge mit Neon. Die Beleuchtung
wurde als dekoratives Lockmittel verwendet. Heute zeugen davon nur noch wenige Beispiel
wie das Filmcasino in der Wiener Margaretenstrale. Im Zuge der Neuentdeckung des Werk-
stoffs Neon kam es auch gezielt in der Innenausstattung von Restaurants, Bars oder Disko-
theken zum Einsatz.

In der Architektur spielt Neon weiterhin eine Rolle als Beleuchtungsmittel, wobei es oft zu
einem Wechselspiel mit anderer beleuchteter Reklame kommt. Diese Wirkung verstirkt den
lirmenden Effekt der beleuchteten Stadt, war jedoch kein Argument um Neon nicht auch fiir
Bauwerke wie Kirchen oder Weihnachtsbeleuchtung einzusetzen. Neonbeleuchtung bedient

seither eine eigene Nische von Anwendungen.

5.1.2. The Great White Way und das Licht des amerikanischen Traums

In den USA wurde schon in den Pionierzeiten der Beleuchtungstechnik seltsam anmutende
Sonderformen wie das Tower Lightning umgesetzt. Das Tower Lightning war im Grunde
nichts anderes als der Versuch eine Stadtbeleuchtung auf der Basis von gleichmiBig verteil-
ten Leuchttiirmen zu schaffen. Obwohl dieser Gedanke auch in Europa Friichte trug, wurde
diese seltsam anmutende Idee nur in den USA umgesetzt. Doch diese Beleuchtungsstrategie
ist nur ein Beispiel fiir Anwendungen von Licht, die in den Vereinigten Staaten umgesetzt und
fiir weltweites Staunen sorgten. Seit Anfang des 20. Jahrhunderts entwickelte sich der Times
Square in New York immer mehr zu einem Offentlichen Ausstellungsraum fiir die neuesten
Formen der Leuchtreklame. Am Beginn schmiickten den Platz vorallem Reklamen aus farb-
losen Gliihbirnen, die den Times Square seinen Beinamen ,,The Great White Way* bescher-

ten. Die Reklamen, des fiir seine Lichtwerbung wohl beriihmtesten Platzes der Welt, dnderten
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sich jedoch stindig, neue Beleuchtungs- und Werbeformen wurden zuerst am Times Square
getestet und den Stadtbewohnern prisentiert. Die Lichter des Times Square wurden zum Ziel
fiir Touristen und die Inbetriebnahme einer neuen Reklame zum Ereignis fiir die Bewohner
der Stadt New York. Eng verbunden mit der Entwicklung der Beleuchtung dieses Platzes war
der amerikanische Werbe- und Lichtdesigner Douglas Leigh (24. Mai 1907 — 14. Dezem-
ber 1999). Er versuchte schon damals ein harmonisches Nebeneinander von Architektur und
Leuchtreklamen zu erzielen. Leigh war wahrscheinlich auch der Erste, der Leuchtreklamen
mit Gerlichen, Nebel und Ton herstellte und mit den Wirkungszusammenhéngen experimen-
tierte. Bewegliche Lichtreklamen und spezielle Effekte wie rauchende Kaffeetassen und Zi-
garetten oder schiumende Bierglidser waren das Ergebnis. Douglas Leigh machte aus einem
gewoOhnlichen Lichtzentrum eine Oase aus Licht, die Nachts tausende von Besuchern anlockte
und von Jahr zu Jahr neue Sujets prisentierte. Gleichzeitig wurden die dlteren Lichtreklamen
zu Erkennungs- und Markierungszeichen des Ortes und die Gebédude wie die Radio City Mu-
sic Hall zu Merkpunkten (oder sogar Landmarks) im Stadtgeftige.

Das Kunsthandwerk der Leuchtreklame versuchte sich durch einzigartige Werbungen immer
wieder selbst zu iliberbieten. Moglich wurde dies durch die Energieversorgung in den U.S.A.,
die im Gegensatz zur Situation in Europa, liberfliissige Energie produzierte und in Beleuch-
tung aller Art ein Mittel fand diese zu verwerten.’’

Aufgrund dieser Gegebenheiten bereicherte sich auch die Neonbeleuchtung. Obwohl die
Technik der Neonrohre urspriinglich aus Frankreich kam, wurde sie in den USA, wo sie ihre
Moglichkeiten und Nutzungen am stéirksten entfalten konnte zum Symbol des amerikanischen
Traums. Laut Rudi Stern transportierte das Neonlicht die Bedeutungen von Fortschritt, Ur-
banitdt und Vitalitdt. Neon symbolisierte aber auch die Energieressourcen der Vereinigten
Staaten und wurde durch die Zeichen der Warenwelt zum Teil des Lebens in der Stadt oder
auf dem Highway. Durch diese Allgegenwirtigkeit von beleuchteten Produkten, Attraktionen
und Dienstleistungen bezeichnete Stern die Neonbeleuchtung auch als identitétsstiftend.

Die Entwicklung in Europa hinkte dem amerikanischen Vorbild hinterher, vorallem die Welt-
kriege und Energiekrisen danach verlangsamten den zuvor beschriebenen, in den U.S.A. statt-
findenden, Prozess. In den 1960er und 1970ern bremsten vorallem die Umschichtung der
Werbeetats zugunsten der Fernsehwerbung die Entstehung von ausufernden, riesigen Leucht-

reklamen nach amerikanischem Vorbild.

97: Vgl. STERN, Let there be neon. Seite 36.
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5.1.2.1. Las Vegas

Ganz im Gegensatz zu der Entwicklung in Europa steht auch ein weiteres prigendes Beispiel
fir die Illuminierung der Nacht, die Stadt Las Vegas. All die zuvor erwédhnten Lichtrdume
und Leuchtreklamen waren im Grofen und Ganzen begrenzt durch die Architektur die sie
umgab und gebaut fiir die Sicht des FuBBgingers. In den U.S.A. entwickelte sich die Ausbrei-
tung der Beleuchtung nicht nur aufgrund der grofen Distanzen und der schachbrettartigen
Stidtemuster ohne direktem Zentrum anders. Durch die Mobilitdt der Bevdlkerung, in den
weitrdumigen Stddten als auch ,,am Land®, wurden Leuchtreklamen auf die Verkehrssitua-
tionen abgestimmt um die Werbebotschaften und Images auch den Autofahrern vermitteln
zu konnen. Dementsprechend veridnderten sich auch die GroBenverhiltnisse der Reklamen.
Die Werbetafeln sollten schon von weiter Ferne aus gesehen werden konnen und oft auch die
Nihe von Zivilisation signalisieren. Neben Neonbeleuchtung entlang der Highways fiihrte
dies in Las Vegas zu monumentalen Ausmallen der Beleuchtungskorper. Die Dimensionen
und Formen der Werbung fanden in Las Vegas einen Hohepunkt, eine Umkehrung der Ab-
hédngigkeitsverhiltnisse von Architektur und Lichtreklame war die Folge. Die Fronten aus
beleuchteter Reklame waren die Basis der Bebauung und wurden, nicht wie normalerweise
tiblich, erst nach den Gebduden errichtet. So kam es, dass die Beleuchtung von Las Vegas
entweder als Traum oder als Albtraum empfunden werden kann. Die Stadt selbst verkauft den
amerikanischen Traum, die Beleuchtung der Stadt spiegelt diese Bedeutung durch tausende
bewegte Lichter wieder. In keiner Stadt der Welt konnte sich die Lichtreklame so austoben
wie in der Stadt des Gliickspiels. Die Lichter lieBen eine Médrchenwelt entstehen, die aus Bil-
dern und Zeichen besteht. Hinzu kommt die Groe der Leuchtreklamen, die durch ihr stéin-
diges Blinken und Glitzern die Gebédude nicht nur in den Hintergrund riicken, sondern auch
ihre architektonische Bedeutung verlieren lassen. Aus der Entfernung betrachtet sieht man
demnach nur Reklameschilder. Las Vegas kann durch diese eigenartige Form entweder einen
Reiz ausiiben, oder zum Ziel jeglicher Kritik von Leuchtreklame werden.

Der spezielle Fall von Las Vegas wurde im Zuge dieser beiden Interpretationsmoglichkeiten
1968 zum Forschungsgegenstand einer Gruppe von Architekten um Robert Venturi, Denise
Scott Brown und Steven Izenour. Venturi beschreibt den durchkommerzialisierten Strip von
Las Vegas fiir FuBgédnger als chaotisch. Seinen Berichten zufolge wird durch das Licht der
Leuchtreklamen die normale Stralenbeleuchtung fast tiberfliissig und erst am Tag ldsst sich
eine minimale Einheitlichkeit im Raum durch die Masten der Strallenbeleuchtung ausmachen.
Dieses Ordnungssystem kontrastiert abends jedoch sehr stark mit den beleuchteten Gebduden

und Zeichen.”®
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Diese angesprochenen Eigenheiten der Stadt Las Vegas fiihrten die Gruppe um Venturi aber
auch zu neuen Erkenntnissen. Die Abstimmung der Beleuchtung auf den Autoverkehr und die
lockere Bebauung liel eine stddtische, riumliche Ordnung zwar kaum zu, gleichzeitig erin-
nerte diese Form jedoch an die Merkmale eines Highways. Auch entlang dieser endlosen Au-
tobahnen beutet die Architektur das Moment der Form sehr freiziigig aus, um so gut wie mog-
lich Informationen zu vermitteln.”” Diese rationale Ansicht des Architekten Venturi relativiert
die Auswiichse der Reklameschilder durch die rdumliche Ordnung der U.S.A., bestétigt aber
auch deren monumentale Wirkung auf die Wahrnehmung und Orientierung. Venturi bezeich-
net derartige durch Zeichen und Stile gepréigte Architektur als anti-rdumlich, aufgrund der
Kommunkation die sich iiber den Raum hinwegsetzt und die rdumlichen Eigenschaften der
Gebédude und deren Umwelt dominieren. Zeichen und Symbole, die zur Architektur der Land-
schaft werden, beherrschen den Raum und animieren den Beobachter.'”® Abgesehen von der
Gliickspiel- und Heiratsindustrie kommuniziert diese einzigartige Stadtsituation durch diese
Zeichen- und Symbolwelt aber hauptsichlich die Mdoglichkeiten von kiinstlichem Licht und
Beleuchtung. Die Botschaft von Las Vegas scheint das Licht selbst zu sein.'”! Diese Vielfalt
der Beleuchtungstechniken nihrt die Triume der Besucher nach Reichtum und Geld. Schein-
bar gentigt diese Maskerade aus Licht um diese Ziele des Konsums auszudriicken. Der Schein
dieser Vergniigungsindustrie lidsst sogar liber den immensen Energieverbrauch hinwegsehen.
Wie schon der Titel ,,Lernen von Las Vegas® vorgeschlagen hatte, war es fiir die moderne Ar-
chitekturgeschichte von immensem Wert sich den Zeichen und Symbolen der Grof3stadt und
ithrem Bedeutungsgehalt zu ndhern. Doch nicht nur fiir die Architektur wurde dieser Anreiz
geschaffen, auch die Geisteswissenschaft hat seither, allen voran Richard Sennett, versucht
den Symbol- und Zeichengehalt der Stadt zu entziffern.

Die Gruppe um Robert Venturi machte den Anfang und verglich die Reklameschilder der
verschiedenen Bauten von Las Vegas und deren Formenausprdgungen. Die Zeichen von Las
Vegas waren schon im Jahr 1968 an die zwei grundlegend verschiedenen Situationen von Tag
und Nacht angepasst, mithilfe von Worten, Bildern und Skulpturen gelang es diesen Leucht-
reklamen ihre Informationen von nah und fern gleich an den Rezipienten zu bringen. Die

Gebidude selbst wurden oft selbst zu beleuchteten Zeichen, dies wiederum zwang die Lichtre-

98: Vgl. Robert VENTURI, Denise SCOTT BROWN, Steven IZENOUR, Lernen von Las Vegas (Learning from Las Ve-
gas) Zur Ikonographie und Architektursymbolik der Geschiftsstadt. Seite 32.

99: Vgl. Robert VENTURI, Denise SCOTT BROWN, Steven IZENOUR, Lernen von Las Vegas. Zur Ikonographie und
Architektursymbolik der Geschéftsstadt. Seite 91.

100: Vgl. Robert VENTURI, Denise SCOTT BROWN, Steven IZENOUR, Lernen von Las Vegas. Seite 19f.

101: Vgl. STERN, Let there be neon. Seite 106.
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klame von Tankstellen sich an die Situation anzupassen und die Schilder viel héher als sonst
in den Himmel ragen zu lassen, um sich gegen die libermichtige Konkurrenz der Casinos zu
behaupten.'’? Mithilfe der speziellen Stadtstruktur von Las Vegas und der Arbeit der Gruppe
um Venturi lieBen sich gewisse groBstiddtische Tendenzen schon in den 70er Jahren des letz-
ten Jahrhunderts ,,ablesen”. Neben der Steigerung der Lichtmenge spricht Venturi auch iiber
die Gewohnung des Menschen an diese Lichtsymbole und -zeichen. Er erwihnt ebenso die
raschen Bewegungen der Lichter und deren Lichtstidrke und fiihrt diese Reiziiberflutung auf

den Gewohnungseffekt der modernen Technologien zurtick.!'®

5.1.3. Kritik und Leuchtreklame

Die Kritik an der Leuchtreklame hat eine lange Tradition. Es dauerte nicht erst bis ,,Lernen
von Las Vegas® bis kritische Stimmen diese Entwicklung in den Stadtriumen aufgriffen.
Vorallem die Eigendynamik der Lichtreklame wurde schon in den zwanziger Jahren kri-
tisch bewertet, selbst fiir Kiinstler vor dem Zweiten Weltkrieg war die Lichtreklame, durch
ihre ,,anriichige Herkunft aus den Unterhaltungs- und Werbebranche® suspekt und schlof3
akademische Ehren fiir das Kunstlicht aus.'® Auch die Medizin hinterfragte die Wirkungen
und Auswirkungen auf den Menschen, nachdem das Licht in der Stadt immer stdrker wurde.
Spétestens nach dem letzten Weltkrieg beschiftigte sich die Augenheilkunde mit sogenann-
ten ,,groBstddtischen Zivilisationsschiden®. Neben der Ermiidung der Augen durch schlechtes
Licht wird in den zwei Binden von ,,Medizin und Stidtebau* aus dem Jahre 1957 auch der
Einsatz von Licht im Rahmen des Verkehrs, sowie auf die Auswirkungen der beleuchteten

Reklame hingewiesen:

»Man kann von der Magie der Nacht, aber auch niichtern von einem heftigen, lautlosen und
ununterbrochenen Trommeln auf die Netzhaut sprechen. Man hat die Gegenwart als das
Zeitalter des Lichts bezeichnet, aber man muf; diesen Teil der Zivilisationsschdden ernstlich
erortern. Die zahllosen optischen Reize in den verschiedensten Farben sind fiir die Augen
eine schwere Belastung. Phdnomene der Bewegung werden benutzt, um die Aufmerksam-
keit zu erregen. Durch bewegte Lichtbdnder wird die Konzentration abgelenkt, durch rhyth-
misches Ein- und Ausschalten werden besondere Wirkungen angestrebt und auch erzielt. Die

innere Unruhe des heutigen Menschen spiegelt sich in dieser optischen Unruhe wieder.

102: Vgl VENTURI, SCOTT BROWN, IZENOUR, Lernen von Las Vegas. Seite 66f.
103: Vgl VENTURI, SCOTT BROWN, IZENOUR, Lernen von Las Vegas. Seite 137.
104: Vgl. Gerhard AUER, Korperlicht — Raumlicht — Zeitlicht. In: SCHWARZ (Hrsg.), Licht und Raum: ... Seite 128.
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Die farbigen Reklamen sind nebenbei fiir den Verkehrsteilnehmer, insbesondere den Auto-
fahrer, eine Gefahr. In der Ddmmerung und Dunkelheit wirken die neuen Leuchtstoffzeichen
intensiv und konnen storende komplementdre Nachbilder erzeugen (z.B. eine Griinempfin-
dung nach Betrachten einer roten Reklame usw.). Auch an den Scheiben der Kraftwagen
konnen Reflexe und Spiegelbilder auftreten, die den Fahrer verwirren. ... Der dsthetische
Eindruck unserer wiederaufgebauten Innenstddte ist, wenn die Leuchtreklamen aufflammen,
keineswegs befriedigend. Auch das Anstrahlen von Gebduden oder Stadtteilen gehort mit in

diesen Fragenkomplex, weil hierdurch die Augen iiberanstrengt werden.* 1%

Die skeptischen Bedenken dieser Mediziner wirken heute vielleicht ldcherlich und belusti-
gend, aus heutiger Sicht ist diese Skepsis vielleicht mit der gegeniiber Handystrahlung oder
anderen humanokologischen Wirkungsfaktoren vergleichbar. Gleichzeitig regt dieses Zitat
aber auch zum Nachdenken iiber Sinnhaftigkeit der derzeitigen Situation an und stellt die
Lichtintensitit der Grofstiddte berechtigt in Frage. Erheiternd ist demgegeniiber das Stich-
wortverzeichnis von ,,Medizin und Stddtebau®, indem neben Leuchtreklame nur durch einen
Beistrich getrennt Augengefahr geschrieben steht und mit der Leuchtreklame assoziiert.

Obwohl die kiinstlerischen Moglichkeiten der Leuchtreklame auch als positive Ergidnzung
zur funktionellen Beleuchtung der Stadt gesehen werden konnen, ist es die Aufdringlichkeit
welche diese Form von Effektbeleuchtung ins Blickfeld der Kritik riickt. Die marktschreie-
rische Wirkung der Leuchtreklame in Verbindung mit verschiedenen Farben und Helligkeiten
ldsst die negative Kritik nicht verstummen, die stindige Zunahme von kiinstlichem Licht
jeglichen Ursprungs ist ein weiteres Argument, warum der schrankenlosen Verwendung von
kiinstlichem Licht ein negatives Image anhaftet. Die chaotische Wirkung einer Menge von
verschiedenen Leuchtkorpern fiihrte oft zu Vergleichen mit der Extremsituation in Las Vegas.
Diese Mengen an kiinstlichen Licht und deren Verdichtung, sowie die allgemeine Zunahme
der Lichtstirke wurden lange nicht ernst genug genommen. Die letzten 50 Jahren des 20.
Jahrhundert zeigten jedoch, dass die Kommerzialisierung des Stadtraums weltweit zu dhn-
lichen Tendenzen wie in Las Vegas fiihrte. Vorallem in den Grofstiddten im asiatischen Raum
entwickelten sich dhnliche, stark beleuchtete Unterhaltungszentren, deren Asthetik durch eine
Vielzahl von Beleuchtungskérpern veridndert wurde und die an Szenerien von Vergniigungs-
parks oder Jahrmirkten erinnern. Dieser Effekt ist aber berechtigterweise nicht tiberall er-
wiinscht. Was anfangs im Sinne der Sicherheit entstand, teilweise als reizvoll empfunden

105: Wolfgang HOFFMANN, Kurd VOGELSANG, Die grofistddtischen Zivilisationsschdden in der Augenheilkunde. In:
Paul VOGLER und Erich KUHN (Hrsg.): Medizin und Stddtebau. (Miinchen-Berlin-Wien, 1957) Band 1, Seite 427.
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wurde und durch eine Vielfalt von Beleuchtungstechniken anregend erschien, musste durch
die stetige Zunahme zu Recht reglementiert werden. Neben der Genehmigungspflicht ist es
nun auch tiblich, das die Verwendung von Licht zu Werbezwecken orts- und ambientebezogen
reglementiert wird. Nicht nur das Lichtchaos selbst, sondern auch die Stérung von Anrainern
fiihrten zu diesen Reglementierungen.

Hersteller von Leuchtreklame miissen seither auch den architektonischen Kontext und die
spezifische Umgebung in dem eine Leuchtreklame wirkt zum Teilbereiche ihrer Arbeit ma-
chen. Es reicht nicht mehr sich nur mit den Ausprigungen der Werbung, dem Zweck der In-
formation und der Verfiihrung zum Konsum der angepriesenen Angebote, zu befassen.!*
Als Abbild der kapitalistischen Wirtschaft und deren Werbung, die zum permanenten Konsum
und Leistungssteigerung anregt, ist die Leuchtreklame heute zwar kaum mehr aus dem Stadt-
raum wegzudenken, muss sich aber ebenso auch an die Situation der Konsumenten anpassen.
Gleichzeitig symbolisieren die blinkenden, wechselnden Bilder und Lichter die Hektik und
motorische Bewegtheit dieses Systems. Die Allgegenwirtigkeit der leuchtenden Zeichen- und
Symbolwelt spiegelt aber ebenso wider, dass, fiir den Fall wenn die Lichter einmal ausgehen

wiirden, Stagnation, Zusammenbruch und Katastrophen die Folgen wiren.'"’

5.1.4. Die Stadt ohne Lichtreklame und -werbung:

Nachdem die Kritik an der Leuchtreklame und deren ausufernden Formen bis in die 1970er
Jahre nicht weniger, aber gleichzeitig die Reklame immer mehr wurde, entstand durch die
Energiekrise ein Riickgang aufgrund 6konomischer Faktoren. Das Entstehen von neuen medi-
alen Kanélen fiir die Werbewirtschaft, allen voran das Fernsehen, verringerten den Wert der
Aussenwerbung zusitzlich. Nach diesem Tief erholte sich Leuchtreklameindustrie aber wieder
und passte sich in Form und Funktion an die neuen 6konomischen Verhiltnisse an. Die Idee
einer Stadt ohne Werbung und Leuchtreklame blieb jedoch unter Kritikern stets aufrecht.
Was lange unmoglich schien, wurde seit Januar 2007 in Sdo Paulo, Brasilien, Realitét. Gil-
berto Kassab, der Biirgermeister der grof3ten Stadt Stidamerikas veranlasste im Jahr 2006 ein
neues Gesetz, genannt Gesetz der sauberen Stadt, das Werbung im offentlichen Raum ver-
bietet. Einzig Plakate und Namensschilder an Geschéften, deren Ausmalle an die GroBe des
Geschiftslokals gebunden sind werden seither geduldet. Insofern war diese MaBBnahme kein
einfaches Werbeverbot, sondern nur ein Mittel um die erschreckenden Ausmafle der Werbung
auf ein dsthetisch annehmbares Minimum zuriickzudrdngen. Die Werbewirtschaft war em-

106: Vgl. Dusty SPRENGNAGEL, Neon World. Seite 5.
107: Vgl. STERK, Stadtlichter: die Erhellung von Alltag und Kunst durch Elektrizitit. Seite 100.
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port und verstand dieses Gesetz als Versto3 gegen die Grundziige der Marktwirtschaft. Die
Bevolkerung begriiite wiederum diese Entscheidung der Stadtverwaltung, die schon zuvor
versuchte die ,,kommerzielle und visuelle Umweltverschmutzung® einzudimmen. Diese ers-
ten Maflnahmen blieben aber ohne Erfolg. Um der Situation in der elf Millionen Einwohner
zdhlenden Metropole Herr zu werden kam es 2006 zu dieser drastischen Entscheidung. Da
der Grofteil der Reklamen illegal installiert wurde, was einige Werbefirmen sogar zugaben,
ist diese Entscheidung im Sinne der Asthetik der Stadtlandschaft auch schwer anzufechten.
Das die Stadt durch diese Entscheidung langweilig, trist und traurig wurde und es seither
an Unterhaltung im Stadtraum fehlt kritisieren nur die Werber der brasilianischen Stadt. In
den Zeitungen wurde das Gesetz der sauberen Stadt als seltener Sieg 6ffentlicher Interessen
iiber das Private, von Ordnung iiber das Chaos und Asthetik gegeniiber Hisslichkeit gefeiert.
Weitere brasilianische Stiddte tiberlegen seither dem Beispiel Sdo Paulo zu folgen und die Le-

bensqualitidt durch solche MaBBnahmen zu verbessern.!%®

5.2. Leuchtreklame in Wien

Die Situation in Osterreich ist im Vergleich zu brasilianischen GroBstidten stark reglemen-
tiert, mittlerweile wird sogar versucht dem ,,Wildplakatieren* ein Ende zu machen. In Wien
versteht man Leuchtreklamen noch als Zeichen fiir Weltoffenheit und Belebung des Strallen-
raums.'”” Eine der dltesten noch erhaltenen Neonreklamen in Wien ist das Filmcasino in der
Margaretenstralle. Weitere dltere Beispiele Wiener Neonreklame aus dem Buch Neon World
von Dusty Sprengnagel (Siehe Anhang Seite 120) sind teilweise mittlerweile nicht mehr exis-
tent (Bsp. Hotel Erzh. Rainer Wiedner Hauptstrasse). Photobeispiele aus dem Jahre 2008

folgen ebenso im Anhang.

5.2.1.) Anbieter von Leuchtreklame in Wien:

Der GroBteil an beleuchteter Reklame in Osterreich wird durch nur zwei Anbieter gestaltet.
Viele weitere, kleinere Anbieter versorgen nur die lokalen Kleinunternehmen, die sich eine
Werbeagentur oder Kampagne nicht leisten kénnen oder wollen. Aufgrund der Ubermacht der
Gewista und der Européischen Plakat- und Aussenmedien GmbH und deren immensen Wer-

beflichen, die den GroBteil der Gesamtwerbeflichen Osterreichs einnehmen, liegt der Fokus

108: Vgl. Linda OSUSKY, Sao Paulo verbannt Werbung aus der Stadt, online unter www.pressetext.at/pte.mc?pte=061212037
(25. September 2008) sowie Alexander BUSCH, Riickkehr der Nacht, online unter www.wiwo.de/lifestyle/rueckkehr-der-
nacht-262463/ (25. September 2008)
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dieses Kapitels auch auf diesen Anbietern und den beleuchteten Formen die diese Konzerne
fiir ihre Kunden bereitstellen. Fiir alle weiteren Anbieter kann durch die Formenvielfalt ihrer
mafgeschneiderten Produkte keine genauere Einteilung der Formen gemacht werden. Diese
kleineren Unternehmen konnen auch nicht vollzéhlig aufgelistet werden, um sie nicht auszu-

sparen werden diese Firmen in einem eigenen Punkt angefiihrt und kurz erldutert.

5.2.1.1.) Gewista

Die Geschichte der Gewista geht bis in die Zwischenkriegszeit zuriick. Anfidnglich wurde
das heutige Unternehmen als Magistratsabteilung gegriindet (1921). Das urspriingliche Auf-
gabengebiet wandelte sich ebenso wie die Besitzverhiltnisse der Gewista. Aus der Magistra-
tsabteilung entwickelte sich im Laufe der Zeit das fiihrende Unternehmen fiir Aussenwerbung
in CEE (Central Eastern Europe). Seit 2001 ist die Gewista Teil des weltweit agierenden
Aussenwerbungskonzern JCDecaux und das Zentrum fiir die Expansion des Unternehmens

im europdischen Osten.

5.2.1.2.) EPAMEDIA - Europdische Plakat- und Aussenmedien GmbH

Als Antwort auf den Verkauf der Gewista konnte man die Griindung der EPAMEDIA be-
zeichnen. Nachdem der Marktfiihrer fiir Aussenwerbung nicht mehr in Osterreichischem Be-
sitz war, scheint es so, als ob die Gsterreichischen Konzerne Raiffeisen und Uniqa mit ihrer
Medicur Holding GmbH die Aussenwerbung nicht einem auslédndischen Unternehmen tiber-
lassen wollten. Durch die Zusammenfiihrung von mehreren Werbeunternehmen wurde die

EPAMEDIA 2006 gegriindet und zum zweitgro3ten Anbieter von Aussenwerbung.

5.2.1.3.) Weitere Anbieter in Wien

Trotz der Ubermacht der beiden Hauptanbieter von beleuchteter Reklame gibt es auch noch
weiterhin kleinere Unternehmen, die beleuchteten Aussenwerbeanlagen produzieren. In Wien
gibt es beispielsweise die Firma Doneiser Design''?> und EOS Lichtwerbung'”®, die sich auf
beleuchtete Reklame spezialisiert haben. Wéhrend die Gewista und EPA Media eigene be-
leuchtete Werbeformen fiir deren Kundschaft herstellt und nur mit den Sujets der Kunden

bespielt, sind die beiden zuvor genannten Betriebe die Hauptproduzenten von Leuchtreklame

110: Vgl. Geschichte Gewista. online unter www.gewista.at/relaunch/www/index.php?id=9&sprache=1. (15. Juni 2008).
111: Vgl. Facts im Uberblick. online unter www.epamedia.at/de/~UnternehmenlFacts_im_Ueberblickl (15. Juni 2008).
112: Vgl. EOS Lichtwerbung. online unter www.lichtwerbung.com (20. September 2008).

113: Vgl. Doneiser Design. online unter www.schild.at (20. September 2008).
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im urspriinglichen Sinn. Die Produktpaletten reichen von einfachen beleuchteten Schildern
und den verschiedenen Formen von Effektbeleuchtung bis zu meterhohen Dachwerbeanlagen.
Doneiser Design als auch EON Lichtwerbung bedienen sich auch dem klassischen Baustoff
Neon und fabrizieren ebenso nicht beleuchtete Werbeformen wie Beschriftungen jeglicher
Art oder sogenannten Pylone. Beide Firmen bedienen auch Kunden die im Innenbereich, z.B.

in Einkaufszentren oder in der Gastronomie, spezielle Lichtlosungen beanspruchen.

5.3. Formen

,Bezeichnenderweise ist allen Formen der Leuchtreklame gemeinsam, daf3 die Art der
Leuchtimpulse oder deren Rhythmus stdndig wechselt, so daf3 man gegeniiber dem Reiz-
wechsel nicht sofort abstumpft. ... Wir werden mit einem industrialisierten urbanen Lebens-
raum konfrontiert, der uns im Straffenverkehr, den Medien und am Arbeitsplatz fluktuierende
Reize entgegenhdilt. Aus diesem Grund liegen unsere Reizschwellen relativ hoch, wir sind
gegen den Ldrm des Alltags abgestumpft. Die Umwelt diktiert auf diese Weise den Grad der
Intensitdt, ab dem Reizwechsel angenehm stimulierend wirkt. ... Es ist das Produkt eines
kollektiven kulturpsychologischen Lernprozesses. Man konnte sagen, daf3 die Effekte des
Reizwechsels jenes Gefiihl ausdriicken, das von einer bestimmten Zeitepoche und einem

Kulturbereich ausgeht.” '

Der Wiener ,,Medien-Dramaturg® Dr. Christian Mikunda beschreibt in diesem Auszug aus
einem seiner Werke den Reizwechsel dem man dhnlich wie beim Betrachten eines Films im
offentlichen Raum ausgesetzt ist. Eine Vielzahl von Formen kimpft um die Aufmerksamkeit
des Betrachters und seiner Reizschwelle. Neben den schon in den vorherigen Kapiteln bespro-
chenen Formen der Leuchtreklame wie Neonbeleuchtung oder beleuchteten Kunststoffboxen,
an die sich die heutige Gesellschaft scheinbar schon gewohnt hat, beschreiben die folgenden
Punkte die neuen Formen von beleuchteter Werbegestaltung, die durch die Gewista und EPA
Media derzeit in den offentlichen Ridumen Osterreichs zu finden sind. Oft wird bei diesen

Formen versucht Licht in die vorhandenen Stadtmd&bel zu integrieren.

5.3.1. Das sogenannte ,,City-Light*

Am Anfang war die LitfaBsidule. Die Entwicklung dieses Stadtmébiliars geht zuriick bis ins

114: Christian MIKUNDA, Kino spiiren. Strategien der emotionalen Filmgestaltung. (Wien 2002) Seite 189f.
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Jahr 1855. In den darauffolgenden 100 Jahren wurde die Litfalsdule auch ohne eigene Be-
leuchtung zu einem Medium fiir Information und ,,Spiegel” der Geschichte des jeweiligen
Ortes. Doch auch dieses Informationsmedium unterlag einem Wandel. Im Zuge der Entste-
hung von beleuchteten Stadtmdbiliar entwickelte man neue Formen von ,Litfalsidulen®. Zu-
erst drehten sich die Sdulen um die eigene Achse, spiter wurden sie auch beleuchtet. Die klas-
sische Sdule wurde seither durch die als ,,City-Lights* bezeichneten neuen Stadtmébelformen
ersetzt und kann nun auch in der Nacht auf sich Aufmerksam machen. Man konnte von einer
»zeitgemidfBen Variante* sprechen, da im Volksmund noch immer von LitfaBsdulen die Rede
ist. Hochstwahrscheinlich werden iliber kurz oder lang die klassischen Varianten der Litfal3-
saule, dhnlich wie 6ffentlichen Telefonzellen, aus dem offentlichen Raum verschwinden und
der Vergangenheit angehdren. Schon jetzt verwischen sich die Spuren des Stadtmdobiliars.''?

Nur die runden Formen der City Lights erinnern eigentlich an die klassische LitfaBséule, die
meisten Ausprdgungen der City Lights haben mit ihrem Vorginger wenig gemein. Die Ein-
satzorte blieben jedoch die selben: Einkaufsstralen, Fullgiingerzonen, belebte Pldtzen und
Wartehallen. An diesen hochfrequentierten Standorten erzeugen die City Lights durch ihre
Hinterleuchtung der Plakate und oft durch Bewegung der Sujets fiir sehr viel mehr Aufsehen,

als es eine starre, unbeleuchtete LitfaBsédule je erzeugen hitte konnen.

5.3.2. Rolling Boards

Nicht nur die Leuchtreklame fiir FuBgéinger hat sich gewandelt, dhnlich wie in Las Vegas
wurden die neuen Formen von beleuchteter Werbegestaltung auf den Automobilverkehr aus-
gerichtet und angepasst. Eine mittlerweile weit verbreitete Form ist das sogenannte Rolling
Board. Etwa 2000 Stiick dieser frei stehenden Displays, die hinter Verglasung durch schritt-
weisem Abrollen verschiedene Sujets gleichzeitig bewerben kénnen, wurden bereits am Rand
von hochfrequentierten Verkehrsstralen postiert. Durch die Menge an vorbeifahrenden Auto-

mobilien haben auch die Sujets der Rolling Boards eine hohe Anzahl an Sichtkontakten.

5.4. Reglementierung von Lichtwerbeanlagen und Beleuchtung
Offentlicher Beleuchtung ist nach den Regeln der Onorm, die von internationalen Richt-
werten ausgeht, im Sinne der nichtlichen Sicherheit genauestens geregelt. Je nach Strallensi-

tuation muss auch die Beleuchtung angepasst werden.'"® VerkehrsstraBen miissen beleuchtet

115. Vgl: Michael ZIEGELWAGNER, City-Lights und Gamsbartdeppen. In: Falter - Stadtzeitung Wien. Ausgabe 5/2008.
(Wien 2008) Seite 70.
116: Vgl. Stadtplanung Wien, Magistratsabteilung 18 ... (Hrsg) : Wien, Stadtlichter: Der Stand der Dinge ... Seite 27.
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werden um die Abwicklung und Ordnung des Verkehrs zu gewdihrleisten, Gefahrenquellen
zu entschirfen und dem Verkehrsteilnehmer das Wahrnehmen und Erkennen von anderen
Verkehrsteilnehmern, Einmiindungen und Kreuzungen, Gefahrenstellen, Hindernissen, Sto-
rungen des Verkehrsgeschehens und die Oberfliche sowie den Verlauf und die Begrenzung
der Verkehrsfliache und verkehrsrelevanter Merkmale, zu erleichtern. Die Beleuchtung soll
helfen Gefahrensituationen und daraus resultierendes Fehlverhalten der Verkehrsteilnehmer
zu reduzieren. In WohnstraBen und- anlagen gelten weitere Regeln.

Die Beleuchtung in Wohngebieten und Einkaufstrallen soll auch fiir jene Personen ausreichend
sein, die mit der Umgebung nicht vertraut sind, dementsprechend muss der gesamte Strallen-
raum und die FuBwege gut iliberblickbar sein. Die Beleuchtung soll sicherstellen, dass inner-
halb eines Mindestabstandes von vier Metern, andere Personen und ihre Absichten rechtzeitig
zu erkennen und abzuschitzen sind, um darauf gegebenenfalls reagieren zu kénnen.

Im Gegensatz dazu folgen Lichtwerbeanlagen anderen Grundsdtzen und sind nach je nach
lokalem Umfeld genehmigungspflichtig. In der Regel erfordert jegliche Lichtanlage, die sich
aullerhalb eines geschlossenen Raumes befindet und als Ankiindigung, Anpreisung oder Hin-
weis auf Gewerbe oder Beruf dient, eine Genehmigung der zustidndigen Behorden.'"”
Lichtreklamen werden im Problemfall als Immission bezeichnet, je nach ortsspezifischen
Satzungen kann es zu zusitzlichen Einschrinkungen im Bezug auf GrofBe, Farbe, Art und
Anbringungsort kommen. Griinde dafiir sind die verunstaltende Wirkung von Lichtreklame
und das Bild von gewissen Gebieten, das nicht verdndert werden soll. Unter Lichtimmision
wird eine durch das Licht der Reklame verursachende stérende Raumaufhellung sowie psy-
chologische Blendung verstanden.

Im Interesse von Nachbarschaften kann gegen stérende ,,Lichtimmissionen®, die das Wohlbe-
finden und den Schlaf betrédchtlich storen auch eine Unterlassungsklage erhoben werden. In
wie weit Leuchtreklame hingenommen werden muss und wann die Grenze des Unzumutbaren

erreicht ist kommt auf den spezifischen Ort und das ortsiibliche Maf} von Beleuchtung an.

,Befindet man sich in einer Grofistadt, in der Neonrohren und Reklamen zum ,,Stadtbild*“
gehoren, wird man es schwer haben, gegen die blinkende Werbung etwas zu unternehmen.

Ist Leuchtreklame in der Wohngegend jedoch uniiblich, ... kann vom Liegenschaftseigen-
tiimer und auch von einer Eigentiimergemeinschaft eine Klage auf Unterlassung erhoben

werden.“ 18

117: Vgl. Hans-Jiirgen HENTSCHEL, Licht und Beleuchtung: Grundlagen und Anwendung der Lichttechnik. Seite 252.
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Um in Wien eine Leuchtreklame zu installieren mufl3 zuerst eine Baugenehmigung von der
MA37 eingeholt und danach die im Volksmund als ,,Luftraumsteuer* bezeichnete Sondernut-

zungsgebiihr des Gebrauchsabgabegesetzes gezahlt werden.'”

5.5. Gestaltung von Leuchtreklame

Neben den rechtlichen Reglementierungen von Lichtwerbeanlagen ist deren Gestaltung auch
durch physiologische und optische Gegebenheiten beeinflusst. Faktoren wie die Erkennbar-
keit und das Erfassen der Werbebotschaft sind nicht nur von der Ldnge der Rezeption abhén-
gig. Aufdringlichkeit bringt nicht immer die ideale Wahrnehmung von Botschaften, auch bei
Leuchtreklame spielen die zuvor schon erlduterten Planungsfaktoren der Lichtplanung eine
Rolle. Hans Jiirgen Hentschel zdhlt in ,,Licht und Beleuchtung: Grundlagen und Anwendung
der Lichttechnik* die beeinflussenden Faktoren fiir das Konzept und die Wirkung einer Licht-
werbeanlage auf: Anbringungsort und Befestigungsart; Baugenehmigungen, Ortssatzungen
und anderen Vorschriften; Bauform; Auswechselbarkeit von Informationen; Hintergrund,
Umfeld und Kontrast; Schriftart und -anordnung; Lesbarkeitsentfernung; Textumfang; farb-
liche Gestaltung; Oberflachenstruktur; Lampenart; erforderliche Leuchtdichte; Vermeidung
von Blendung; Verhindern storender Lichtimmission und méglicher Zusatznutzen.'*

Die meisten dieser Faktoren zur Gestaltung scheinen selbsterkldrend, andere erfordern eine
ndhere Beschreibung. Beispielsweise der Faktor des moglichen Zusatznutzens. Hentschel be-
schreibt dazu die Moglichkeit der Kombination von Vordach und Leuchtreklame. Er hebt nicht
nur die Vorziige eines Vordaches bei Regenwetter hervor, sondern auch das durch das Vordach
der Verkaufsraum in den Straenraum hinein erweitert wird. Ebenso erwdhnt Hentschel die
schon vor dem zweiten Weltkrieg tibliche Verwendung zum Hervorheben von Eingédngen und
die Wirkung der Leuchtreklame als optische Fiihrung zu Eingangsbereichen.

Unter dem Punkt Anbringungsort und Befestigungsart versteht Henschel vorallem den grund-
legenden Unterschied zwischen parallel zur Stralle montierten und aus der Fassade auskra-
genden Anlagen. Je nach Dimensionierung der Leuchtreklame wird jegliche altbekannte Form
auf dem Dach von Gebiduden oder an der Gebdudefassade befestigt. Der Anbringungsort und

die Befestigungsart wirken und beeinflussen auch die Wahrnehmung der Reklame und de-

118: Kranich & Partner Rechtsanwilte, Leuchtreklame: Wenn‘s ins Zimmer blinkt. online unter: http://web2.immobilien.
net/rin/Nachbarschaftsrechte/Nervende-Leuchtreklame/2/41/130/2175/article.aspx?idx=1 (22. Januar 2008)

119: Vgl. Gesetz iiber die Erteilung von Erlaubnissen zum Gebrauch von &ffentlichem Gemeindegrund und die Einhe-
bung einer Abgabe hiefiir (Gebrauchsabgabegesetz 1966). online unter www.wien.gv.at/recht/landesrecht-wien/rechtsvor-
schriften/html1/£2600000.htm (25.September 2008)

120: Vgl. Hans-Jiirgen HENTSCHEL, Licht und Beleuchtung: Grundlagen und Anwendung der Lichttechnik. Seite 251f.
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ren Wirkung auf Passanten/Rezipienten der Beleuchtungsanlage. Vorbeifahrende Kraftfah-
rer werden von parallel zur Strale montierten Anlagen vergleichsweise weniger gestort, die
Bewohner der gegeniiberliegenden Héuser hétten wiederum mehr Freude an aus der Fassade
auskragenden Anlagen. Die Leuchtdichte der Werbeanlage sollte dennoch hoch genug sein
um das Erkennen des Sujets zu fordern, aber gleichzeitig den ausgeleuchteten Ort dsthetisch
angepasst sein. Uber groBere Entfernungen sind aus der Fassade auskragende Anlagen, trotz
manchmal kleiner FldchengroBe, wegen ihrer wesentlich geringeren perspektivischen Verzer-
rung werbewirksamer als parallel montierte Leuchtreklame, ein Grund warum das typische
Bild einer Einkaufstrale hauptsidchlich mit solchen Anlagen verbunden wird."!

Auch die Farbwirkung von Lichtreklamen ergibt oft gleichzeitig Vor- und Nachteile. Stark
kontrastierende Farben, etwa Blau und Orange, kénnen ein Gefiihl der Unruhe ausldsen, aber
auch die Passanten zu ldngerem Hinsehen verfiihren. Ein weiterer Grund fiir die Aufdring-
lichkeit von Leuchtreklame ist die Verwendung von hellen Farben, da durch sie die Lesbarkeit
im Gegensatz zu satten und dunklen Farben besser gegeben ist.

Oft werden Leuchtreklamen zusitzlich mit Zeit- oder Temperaturanzeigen ausgestattet, um
Passanten nicht nur zur eigentlichen Werbebotschaft zu fiihren, sondern durch diesen Um-
stand die Reklame auch ldnger zu betrachten.

Die hdufigsten Lampenart bei beleuchteter Reklame sind Leuchtstofflampen, Gliihbirnen und
-lampen sind aufgrund ihrer geringen Lebensdauer eher selten. Die Zukunft der Leuchtrekla-
me und jeglicher Form von kiinstlichem Licht sind Leuchtdioden (LEDs), die als Lichtquellen
der Zukunft angepriesen werden. Vorteile dieser Beleuchtungsart liegen nicht nur in gestal-
terischen Aspekten, sondern ebenso in der Robustheit und extremen Lebensdauer der LEDs.
Weitere Vorteile dieser Beleuchtungsgattung gegeniiber anderen Beleuchtungstypen sind die

geringere Blendung trotz erforderlicher Leuchtdichte und weniger Stromverbrauch.

6. KUNSTLICHES LICHT UND LEUCHTREKLAME IM OSTERREICHISCHEN
FILM (ANALYSE)

Die folgende Analyse Osterreichischen Filmschaffens zwischen 1927 und 1997 soll untersu-
chen, ob die in den Kapiteln zuvor erwédhnten Tendenzen und Entwicklungen auch im Film
nachvollziehbar scheinen oder prdgend auf dessen Entwicklung wirkten. Dies kann etwa

durch die Darstellung und Form der nédchtlichen Szenen dieser Auswahl an Gsterreichischem

121: Vgl. HENTSCHEL, Licht und Beleuchtung: Grundlagen und Anwendung der Lichttechnik. Seite 252.
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Kulturgut versucht werden. Meist ist es eine bestimmte Umgebung, beispielsweise das schon
am Beginn des 20. Jahrhundert entstandene Lichtzentrum rund um die Oper und die Kérnt-
ner Strasse, die durch ihre Wirkung nicht nur den Stand der Beleuchtungssituation zur Zeit
des Entstehens des jeweiligen Films wiederspiegelt. Auch die Formensprache des Films, die
durch die Verbesserung der Filmtechnik und den daraus entstandenen Moglichkeiten, neue
Bilder der Realitit generieren konnte, ist Teil dieser Analyse.

Die historische Entwicklung der Beleuchtung im 20. Jahrhundert soll so untersucht und verg-
lichen werden. Was hat sich an bestimmten Orten verdndert? Wieviel und welche Formen von
Beleuchtung beschreiben diese Orte? Zu welchem Zweck werden diese nédchtlichen Szenen
eingesetzt? Was sind die dominierenden Lichtquellen?

Der historische Hintergrund und Kontext des jeweiligen Films, sowie dessen Genrezugeho-
rigkeit, sollen helfen die Spuren der Entwicklung der Beleuchtung und deren zeitliche Aus-
priagungen nachzuskizzieren. Neben dem Handlungsort und seiner historischen Einbettung
sind es auch vorallem die Montagetechniken, welche die Wirkungen und Auswirkungen der

Beleuchtungssituation beschreiben.

6.1. Seine Hoheit der Eintinzer (1927)

Nicht nur die wohl iltesten, noch erhaltenen, bewegten Bilder des néichtlichen Wiens zu Be-
ginn des 20. Jahrhunderts machen den Stummfilm ,,Seine Hoheit der Eintinzer* zu einem
Klassiker der Osterreichischen Stummfilmgeschichte. Der Film, der auch unter den Titeln
»Das entfesselte Wien* oder ,,Hotel Erzherzogin Viktoria® verbreitet wurde, spielt im Wien
der Jahre 1918-1922. ,,Seine Hoheit der Eintdnzer“ beruht auf einem Drehbuch von Wal-
ter Reisch, Regie fiihrte Karl Leiter. Besetzt wurde die romantische Liebeskomddie mit be-
kannten Gesichtern des Osterreichischen und deutschen Stummfilms. Beliebte Schauspieler
wie Bruno Kastner als Prinz Otto von Mansperg, Friedl Haerlin als Erzherzogin Viktoria,
Robert Valberg, der schon 1924 den ,,Oberst Redl* fiir Reisch spielte, und Anny Ondra, die
einige Jahre spiter sogar mit Alfred Hitchcock drehte, besetzten die Hauptrollen.

Der Inhalt des Films spiegelt die Situation nach dem ersten Weltkrieg wieder. Der Film be-
ginnt als der Krieg endet. Die Kaiserfamilie muf ins Exil, das verliebte Paar Viktoria und
Otto mufB} sich trennen. Doch bevor der Abschied naht, vertraut die Erzherzogin Viktoria
ithrem alten Obersthofmeister, dem Vater der Prinzen Otto und Albrecht von Mansperg, ihre
Familienjuwelen an. Zwei Jahre vergehen, ,,das Geld* ibernimmt die Herrschaft iiber Wien.
Die ehemaligen Adeligen werden zu ,,Opfern der Epoche®. Kurz vor dem Ruin entwendet

Prinz Albrecht von Mansperg den Schmuck und verkauft ihn dem Héndler Samuel Goldkauf.
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Kurz darauf bekommt er einen Brief, indem sich Goldkauf fiir die Juwelen bedankt und ihm
die Liebesbriefe der Erzherzogin, die an seinen Bruder adressiert sind und ebenfalls in der
Schatulle waren, zuriickschickt. Albrecht wirft den Brief, der seine Schuld beweist, ins Ka-
minfeuer. Im nédchsten Moment betritt sein Bruder Otto die Bibliothek und findet zufillig
die Reste des nicht ginzlich verbrannten Briefes. Nachdem Otto, der heimliche Verlobte der
Erzherzogin, die Juwelen nicht mehr im Tresor findet und von der schindlichen Tat seines
Bruders iiberzeugt und enttduscht ist, bricht ein Streit und desweiteren ein Kampf zwischen
den Briidern aus. Der Vater der beiden betritt den Raum und erkennt die Sachlage nur aus der
Situation heraus, die Schuld féllt auf Otto, der daraufhin entehrt und aus dem adeligen Hause
verbannt wird. Ein weiteres Jahr vergeht, die Polizei sucht mittlerweile nach den verlorenen
Juwelen. Der ehemaliger Oberst Manzani, der, wie viele andere auch, nach dem Krieg ver-
armt ist, erzahlt fiir etwas Geld dem obersten Polizeikommisar von einer heimlichen Reise
der Erzherzogin Viktoria, die ihre Heimat wieder besuchen will. Mittlerweile wurde aus dem
Prinzen Otto ein Eintidnzer im ,,Grand Casino Parisien®. Steffi (Anny Ondra), die Startidnzerin
des Nachtclubs verliebt sich in den ehemaligen Adeligen. Wihrend es die Erzherzogin Vikto-
ria schafft die Grenze per Zug zu passieren, sucht die Polizei nicht nur sie, sondern auch Otto,
der im Hotel Erzherzogin Viktoria(!) wohnt. Viktoria schafft es trotz dieser Situation sich mit
Otto im Hotel zu treffen, wird jedoch durch eine tiberraschende Durchsuchung der Sittenpo-
lizei wieder von ihm getrennt und auf das Polizeirevier gebracht. Auch Albrecht erfdhrt vom
Besuch der Erzherzogin und versucht, indem er Steffi auf den, wihrend dem Kampf mit Otto
verlorenen, Brief ansetzt, seine Tat endgiiltig zu vertuschen. Steffi wiederum erzdhlt Otto
vom Besuch seines Bruders. Otto war bis jetzt nicht klar, dass der Brief, der seine Unschuld
beweisen kann, nicht im Besitz von Albrecht ist. Er erinnert sich an die Situation des Streits,
wo er den Brief wihrend des Kampfes in ein Buch der Bibliothek fallen lie. Nun gibt Otto
Steffi den Auftrag den Brief aus dem Buch der Bibliothek des Palais zu holen, um mit ihrer
Hilfe seine Unschuld beweisen zu kénnen. Treffpunkt der beiden ist ein Café, gegeniiber dem
Palais Mansperg, ,,das heute die ganze Nacht gedffnet hat.”“ Dort warten Viktoria, die durch
eine Gegeniiberstellung mit dem Oberst Manzini und dessen Aussage wieder von der Polizei
freigelassen wurde, und Otto auf Steffi, die den Brief dem adeligen Liebespaar iiberreicht.
Otto schafft es so seinem Schicksal als Eintdnzer zu entfliechen und wird wieder in die Fami-
lie aufgenommen.

Der Film zeigt die gestrandeten, ehemals adeligen Existenzen, die nach dem Ersten Welt-
krieg arbeitslos wurden und neue Wege zur Existenzsicherung gehen mussten. Der Beruf des

Eintdnzers war damals nur ein Weg, um sich im Nachkriegstaumel tiber Wasser zu halten.
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Der Film zeigt aber auch das tabulose, sexuell freiziigige Nachtleben der Zwanziger Jahre.
Im Kontext der Zeit scheint es fast so, als ob der Film mit Absicht ein paar Jahre in der
Vergangenheit spielt, denn Wien im Jahr 1927, erinnert vorallem an den Justizpalastbrand.
Auch die sozialen Umbriiche nach dem Weltkrieg, die in ,,Seine Hoheit der Eintinzer* zwar
aufgegriffen und zum Thema, aber in ihrem Ausmal nur tangiert werden, waren sicherlich
ausgeprigter als in der Darstellung des Films. Das Ziel des Kinos damals, die Menschen zu
unterhalten, war wichtiger als die Abbildung der Realitét die sich auf der Stralle abspielte.
Der Film ist daher eher als Teil einer Tendenz im Osterreichischen Stummfilm der zwanziger
Jahre, dem Sittenfilm, zu sehen.

Obwohl der Film das Nachtleben und seine Facetten als Hintergrund seiner Handlung stellt
gibt es kaum Aussenaufnahmen. Die Kamera nimmt, der damaligen Zeit und ihren Moglich-
keiten entsprechend, Rdume und die Akteure meist einfach frontal auf. Einzige Ausnahmen
sind die dokumentarischen Bilder der Ausrufung der Republik 1918 am Anfang des Films,
sowie jegliche Szenen welche die Musik im Nachtklub reprisentieren. Die Bilder, die Ins-
trumente und Musiker zeigen, weichen durch schrige Kamerafiihrungen und Close-ups von
der restlichen Asthetik des Films ab. Manche Szenen wirken dadurch direkt experimentell,
héchstwahrscheinlich Versuche die wilden zwanziger Jahre und die dazugehorige, priagende
Jazzmusik auch visuell umzusetzen.

Fiir die damaligen Inszenierungen reichte es dann wahrscheinlich auch, daB3 im gesamten
Film nur drei Szenen (von insgesamt etwa 20 Sekunden Dauer) definitive Aussenaufnahmen
zeigen, die den ,,Abend in der Grof3stadt® reprisentieren. Ahnlich wie die Innenaufnahmen
sind die Aussenaufnahmen, die das Lichtzentrum um die Oper und den Ring zeigen, Fron-
talaufnahmen. Primér zeigen sie pulsierende Lichtpunkte von bewegten Fahrzeugen und das
Licht das aus den Schaufenstern und der Beleuchtung der Einkaufstrassen kommt. Zwei der
drei Szenen kommen dadurch sogar ohne Bewegung der Kamera aus, die vielen Lichtpunkte,
unter ihnen ist nur ein ,,Kino*“-Schriftzug erkennbar, bringen Bewegung in die Standaufnah-
me. Eine geradezu fantastische Anmutung fiir die damalige Zeit bietet jedoch die dritte Aus-
senszene des Films. Es scheint als ob die Kamera von einem Auto oder einer Stralenbahn aus
das Blinken und Leuchten am Ring festhielt, die zusédtzliche Bewegung der Kamera verstérkt

das Gefiihl der Unruhe zwischen den starren und bewegten Lichtpunkten.

6.2. Maskerade (1934)
Ein ginzlich anderes Bild der GroBstadt entwirft Willi Forst's ,,Maskerade®. Auch in die-

sem Film wurde das Drehbuch von Walter Reisch geschrieben, unter der Regie von Willi
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Forst entwickelte sich das Werk als Ursprung des sogenannten Wienerfilms. Im Gegensatz
zu ,,Seine Hoheit der Eintidnzer* zeigt ,,Maskerade* ein Wien, das vorallem durch seine Mu-
siktradition und Hochkultur gezeichnet ist. Opulente Bilder zeigen Feste und Tanzabende in
den Sophiensidlen und hochkulturelle Veranstaltungen in der Oper. Bei der Besetzung der
Hauptdarsteller griff Willi Forst auf die bereits bekannten Schauspieler Adolf Wohlbriick,
auch bekannt als Anton Walbrook, Olga Tschechowa sowie Hans Moser zuriick. Fiir Paula
Wessely, die danach zu einem der gréfiten deutschsprachigen Stars des letzten Jahrhunderts
wurde, war es die erste Rolle in einem Spielfilm.

Der Plot erinnert an eine Zeit, in der die Medialisierung der Gesellschaft noch nicht so
weit vorangetrieben war. Eine Zeichnung einer nahezu nackten Frau des Kiinstlers Heideneck
(Adolf Wohlbriick), genannt ,,Maskerade®, sorgt selbst in der Faschingsnummer einer Zeitung
fiir Aufregen in der Zwischenkriegsgesellschaft und fiihrt fast zu einem Duell um die Ehre
der beteiligten Personen. Der Film beginnt bei einer Tanzveranstaltung in den Sophiensélen,
bei der die ehemalige Geliebte des Kiinstlers Heideneck einen besonderen Muff aus Chinchil-
la bei der Tombola gewinnt. Anita (Olga Tschechowa), die Gewinnerin des Muffs, ist mittler-
weile mit dem Hofkapellmeister Paul Harrandt verlobt. Wihrend des filmisch inszenierten
Auftritts von Heideneck und einem darauffolgendem Gesprich zwischen Anita und ihm wird
jedoch klar, das die Dame noch immer amourése Anspriiche an den dandyesken Kiinstler
stellt. Heideneck wimmelt Anita jedoch ab und interessiert sich eher fiir Gerda, die Frau des
Arztes Karl-Ludwig Harrandt, dem Bruder des Hofkapellmeisters. Durch seine Ausstrahlung
und Eleganz gelingt es Heideneck die verheiratete Gerda um den Finger zu wickeln, obwohl
sein Ruf im Bezug auf Frauen nicht gerade der Beste ist. Geschichten um Vorkommnisse
in seinem Atelier beim Belvedere unterstiitzen diese offentliche Meinung iliber den Kiinst-
ler. Wihrend Heideneck nachhause spaziert, wartet Gerda schon in seinem Atelier, obwohl
sie sich im vorhergehenden Gesprich aufgrund der Gerlichte iiber dessen Eskapaden relativ
distanziert zeigt. Heideneck muss fiir die Zeitung noch ein Titelblatt gestalten und wird von
Gerda in seinem Atelier liberrascht. Er portritiert darauthin Gerda, die auf seinen Wunsch
hin nur mit einer Maske und dem Muff von Anita ,,bekleidet® fiir ihn Modell steht. Nachdem
er sein Bild fertiggestellt hat, widersteht er den eindeutigen Angeboten von Gerda und fordert
sie auf sein Arbeitszimmer zu verlassen. Nach dieser Nacht wird die Zeichnung von einem
Boten der Zeitung in der friih abgeholt und erscheint am Titelblatt. Der Kiinstler erfihrt erst
beim Friihstiick davon. Die Zeitung mit der ,,Maskerade® am Cover wird zum Gespréchstoff,
Karl-Ludwig Harrandt erkennt den Chinchilla-Muff und ist empoért, denn er glaubt das Anita

fiir das Bild die Hiillen fallen lie3. Er zeigt es seinem Bruder, der aber nicht daran glauben
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kann seine Verlobte auf diesem Bild wiederzuerkennen. Er besucht daraufhin Heideneck um
den Namen der ,,Maskerade” herauszufinden. Beide beschlieBen Karl-Ludwig einen fiktiven
Namen zu sagen, um die Emp6rung des Arztes zu mildern. Dieser sucht jedoch im Wiener
Adressbuch nach dem Namen und findet tatsidchlich eine Frau mit dem Nachnahmen ,,Dur®.
Der Hofkapellmeister wird daraufhin von seinem Bruder beauftragt Leopoldine Dur, gespielt
von Paula Wessely, aufzusuchen und sich zu iiberzeugen ob sie wirklich die ,,Maskerade® ist.
Weitere Zufille fiihren dazu, daf} sich Leopoldine Dur und Heideneck auf einem Fest treffen
und die beiden sich im Laufe des Abends ineinander verlieben. Karl-Ludwig glaubt jedoch,
auch nachdem er Leopoldine gesehen hat, noch immer nicht wirklich an die Unschuldigkeit
von Anita. Die Verlobte des Bruders wiederum, wissend das Gerda die wahre ,,Maskerade*
war, verlangt von dem Arzt Heideneck zu beauftragen ein Bild der ,,Maskerade® ohne Mas-
ke zu zeichnen. Als ein Fiakerfahrer nach acht Tagen den beriichtigten Chinchilla-Muff bei
Karl-Ludwig Harrandt abliefert und die Wahrheit ans Licht bringt, kann es der Arzt kaum
glauben. Er besucht daraufhin Heideneck, der die ungliicklichen Ereignisse zugibt. Die eifer-
siichtige Anita versucht noch immer die Beziehung zwischen dem Maler und Leopoldine zu
zerstoren und intrigiert im Salon der Fiirstin, der Arbeitgeberin von Leopoldine. Auch Gerda
ist anwesend und wird ebenso wie Leopoldine zum Gespott der aristokratischen Frauenrun-
de. Heideneck gerit in Bedringnis, besucht Leopoldine und will ihr die Geschichte, die zu
ihrer zufélligen, untypischen Beziehung fiihrte, aufkldren. Bevor Anita die Hintergriinde der
Maskerade im Salon erzihlte, wuBite Leopoldine nichts von den Geschehnissen. Anita ist je-
doch die offentliche Beleidigung der beiden Frauen nicht genug und schiefit auf Heideneck,
der verletzt zusammensackt. In der Not holt Leopoldine den Arzt Karl-Ludwig zur Hilfe, der
anfangs zogernd, aber letztendlich doch zur Hilfe eilt. Trotz aller Intrigen, Trug und Téu-
schungen kommt es zum Schlufl doch noch zum ,,Happy end®, keine der biirgerlich-aristokra-
tischen Hauptdarsteller erleidet einen Schaden.

Wie anfangs erwéhnt entsteht im Film kein Zeitpunkt- oder Kontextbezogenes Bild der Stadt
Wien und ihrer Beleuchtung. Die Stadt wird nicht durch Bilder, sondern nur durch die nécht-
liche Atmosphire und deren Bewohner représentiert. Die Beleuchtung der Stadt wird auf his-
torische Kandelaber und flackernde Gaslaternen reduziert, ein Anspruch auf eine realistische
Darstellung von Umwelt wurde nicht erhoben. Offentlichkeit und das GroBstadtleben werden
auf die Zeitung, welche die ,,Maskerade verbreitet reduziert. Im Gegensatz zu ,,Seine Hoheit
der Eintidnzer® entwickelt Forst ein nahezu rein hochkulturelles Bild des GroB3stadtlebens,
dass auf traditionellen Eindriicken beruht. Nicht nur Bild und Musik lassen dieses Image

entstehen, auch die Treffpunkte und Rdume, die Offentlichkeit entstehen lassen konnten, zi-
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tieren eine Welt des 19. Jahrhundert. Im historischen Kontext des Biirgerkrieges 1934 ist di-
ese Darstellung vielleicht ein Versuch tiber die Situation auf der StraBle hinwegzusehen. Die
Strasse als Ort der Begegnung und des Fremden wurde, bis auf eine Szene ausgespart. Wih-
rend Heideneck nachts von einem Fest kommend in sein Atelier spaziert, wird die néchtliche
Situation auf den StraBen Wiens kurz angedeutet. Die Kamerafiihrung beschrédnkt sich auf
die Sicht der Beine und das Trottoir. Heideneck trifft auf seinem Heimweg im Schein eines
milden Lichts einen Betrunkenen und danach eine Prostituierte. Die Beiden sprechen Hei-
deneck nacheinander an, er lidsst sich aber nicht von seinem Weg abbringen und wiedersteht

den Versuchungen.

6.3. Die Verwundbaren (1965)

Leo Tichat's einziger Film als Regisseur, behandelt fiir die damalige Zeit sehr heikle Themen.
Er greift das Thema der Homosexualitédt ebenso auf, wie das ziellose Leben von Jugendlichen
und Studenten im Wien der sechziger Jahre. Die Kamerafiihrung unterstreicht diese Ziellosig-
keit und arbeitet mit Mitteln des Avantgardefilms. Das fiir damals brisante Thema der Homo-
sexualitit, die damals noch unter Strafe stand, sowie die Freiziigigkeit und die Darstellung der
Hauptdarsteller und deren ,,Lotterleben® fiihrten dazu, das der Film erst 1967 den Weg in die
Offentlichkeit fand. Fiir den reguliren Kinobetrieb waren die Themen jedoch auch 1967 noch
zu ,,heill*, der Film wurde ausschlieBlich in Sexkinos unter dem Namen ,,Engel der Lust* und
in gekiirzter Fassung gezeigt. Wie schon zuvor angeschnitten bedient sich der Regisseur Leo
Tichat, der Formensprache der ,,Nouvelle Vague®, was beim ersten Ansehen des Werks einen
verstorenden Eindruck hinterlédsst. ,,Die Verwundbaren® zeigt die Konflikte einer Gruppe
von Jugendlichen in der GroBstadt Wien nach dem Zweiten Weltkrieg. Tichat beschreibt im
Booklet der DVD-Edition ,,Der Osterreichische Film* sein Werk und seinen Zugang zu den
angeschnittenen Themen. Die GroB3stadt Wien ist fiir ihn mehr als nur Kulisse, er sieht sie als
mitwirkenden Teil oder auch als ,,Ursache* des Verhaltens der Clique von 20- bis 35-Jidhrigen.
,»Die Verwundbaren® zeigt nicht, wie fiir die Zeit der Produktion tiblich, touristischen Bilder
eines Nachkriegsosterreichs, sondern Wien-Bilder mit dokumentarischem Charakter, bewul3t
ohne klassische Landmarks/Identifikationszeichen. Obwohl sich der Grofteil des Films rund
um den Bereich der Oper und den Stadtpark abspielen, zeigt Tichat die Stadt als Konglome-
rat einer gebauten Umwelt, Lichteffekten, labilen Grof3stadtseelen und gesichtslosen Stral3en.
Er versucht so die Ziellosigkeit der Akteure, deren Stimmung und Verwundbarkeit mit den
Mitteln des Films umzusetzen. Musikalisch ist der Film durchwegs mit Jazzmusik von Erich

Kleinschuster hinterlegt, die Progressivitit des Jazz verstirkt die verstérende Wirkung der
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Bilder. Auch bei den Darsteller wihlte Tichat, der selbst eine Hauptrolle spielt, unbekannte
Gesichter. Einige der Darsteller spielten danach noch kleine Rollen, einzige Ausnahmen sind
Krista Stadler und Herbert Fux, die zu bekannten Gesichtern des Osterreichischen Films und
Fernsehens wurden.

Inhaltlich erzidhlt ,,Die Verwundbaren® die Geschichte verschiedener Charaktere, die durch
die komplizierten Beziehungen untereinander Spannungsverhiltnissen ausgesetzt sind. Im
Mittelpunkt der Clique steht der Lebemann Timo, Porsche-Cabrio-Fahrer und Frauenheld,
und sein Freund Bobby, der ebenfalls mehr an Abenteuern interessiert ist als an Lou, der ehe-
maligen Geliebten von Timo, welche die weibliche Hauptrolle verkorpert. Der Vorspann des
Film zeigt Stadtansichten des 10. Bezirks und Bilder von Héusern, an denen die Kriegsschi-
den noch immer sichtbar sind. Die Trostlosigkeit dieser Szenen wird durch ruhige Jazzmusik
und unscharfen Aufnahmen der Stadt und ihrer Bewohner verstirkt.

Erwidhnenswert im Bezug auf Beleuchtung ist auch eine Tagaufnahme, welche die fiir die da-
malige Zeit neue Form der StraBenbeleuchtung auf Abspannungsanlagen zeigt. Der Vorspann
endet, die Musik wird weniger melodramatisch und in der ersten Szene werden die Hauptdar-
steller und die Verhiltnisse zwischen ihnen in Szene gesetzt. Darauf wird der ungliickliche
Julian, Bruder von Bobby, und Axel filmisch vorgestellt, die Beiden teilen eine homoerotische
Leidenschaft. Das Verhiltnis von Julian zu seinem Bruder Bobby ist mehr als gespannt, auf
die Frage von Axel, ob die beiden Briider zerstritten sind, antwortet Julian: ,,Dazu reicht es
kaum noch, wir tibersehen einander.” In den nidchsten Szenen werden die Charaktere der Ak-
teure noch einmal genauer betrachtet — das Verhiltnis zwischen Lou und Timo ist gespannt,
Lou glaubt in Bobby ihre grofle Liebe gefunden zu haben. Wihrend sich Lou und Bobby von
Timo abseilen, findet dieser sein ndchstes Opfer fiir seine sexuellen Eskapaden. Die unschul-
dige Lilly verfillt dem Charme Timo's und fdhrt mit ihm auf ein einsames Feld.
Zwischendurch werden Nebenrollen vorgestellt, das Treiben der Jugendlichen in Caféhédusern
gezeigt und der Wert von Bobby's Zimmer, das als Absteige fiir die gesamte Clique dient, vor-
gestellt. Wihrend sich Lou und Bobby in diesem Zimmer vergniigen, wartet schon das néchs-
te Paar auf den Schliissel. Wihrend dieser Situation spricht Lou ihre ersten Zweifel an der
Beziehung zu Bobby an, dem ihrer Meinung nach die Clique und vorallem das Wort Timo's
wichtiger zu sein scheint als die Beziehung zu ihr. AuBlerhalb der Stadt schafft es Timo, sei-
ner Meinung nach durch seine Herkunft und Lebensweise (,,Ich studiere Politik, meine Eltern
haben ein bisschen Geld, ein paar Hotels, einen Privatstrand, eine Yacht und das ist alles...),
Lilly von sich zu iiberzeugen und zu kiissen.

Die Szenerie wechselt, Julian und sein gespanntes Verhdltnis zu seiner Stiefmutter wird wih-
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rend eines Gespriches der Beiden erklidrt. Daraufhin verjagt Julian ein Liebespaar, das sich
das Zimmer des Bruders geliehen hat. Danach récht sich die Clique um Timo an Julian und
»spielt ein bisschen West Side Story“. Der Kampf zwischen Julian und der Clique verlduft
jedoch relativ harmlos, es bleibt bei Gewaltandrohungen, am Ende schreibt Timo mit einem
Stift das Wort ,,Axel” in das Gesicht von Julian. Bobby schliefit die Szene mit den Worten:
,Frage ich ihn was er mit Axel treibt?* ab.

Die nédchsten Szenen zeigen Lou und ihre Freundin Marianne im Stadtpark flanieren. Neben
den Aufnahmen der historischen Bauten rund um den WienfluB3 streuen sich auch Bilder von
beschmierten Winden (Graffiti im herkdmmlichen Sinn). Lou erzdhlt Marianne von ihren
Zweifeln und ihrer Liebe zu Bobby. Julian hat sich mittlerweile von dem Kampf mit der Cli-
que erholt und kann dariiber lachen. Axel kommt zu Julian und diskutiert mit ihm tiber deren
problematische Beziehung. ,,Sie haben Unrecht.”, meint Axel, rit Julian jedoch das Haus sei-
ner Stiefmutter (Eltern) zu verlassen und ,,in die Stadt* zu ziehen. Die Stiefmutter Elisabeth
betritt den Raum, lacht die Beiden aus, verfiihrt Axel und nimmt ihn mit auf ihr Zimmer.
Julian kann die Aktion seiner Stiefmutter kaum glauben, Axel verldsst mit den Worten ,,Es
hat geregnet, Julian® das Haus, es kommt zum Streit mit der Stiefmutter.

Mittlerweile ist es Nacht, Lou wandert durch das Lichtzentrum rund um die Oper. (00:20:50h)
Nach einer Standaufnahme bewegt sich die Kamera relativ rasch um 360 Grad und zeigt
die verschiedenen Formen der gewachsenen Beleuchtung des Stadtzentrums in den sechziger
Jahren. Das Licht der StraBenbeleuchtung und Autos wechselt mit dem von Leuchtreklamen,
durch die Bewegung der Kamera werden auch Schaufenster Teil dieser Lichtkulisse. Lou zieht
trdumerisch und verzweifelt durch die Stadt und halluziniert vor sich hin. In einem Passanten
glaubt sie Bobby zu sehen, wenige Sekunden spiter erscheint ihr Timo in einem Spiegel. Zwi-
schen den Aufnahmen der trostlosen Lou zeigt der Regisseur Tichat immer wieder Bilder von
Lichtquellen, die im Verlauf dieser Szenerie immer unschérfer werden. Zwischendurch zeigt
eine kurze Szene liberhaupt nur mehr einzelne, verschwommene Lichtpunkte.

Julian ist ebenso verzweifelt. Er wirft Steine an Axel s Fenster und wird von Timo tiberrascht.
Timo versucht Julian von der Sinnlosigkeit der homosexuellen Liebe zu iiberzeugen, Julian
kontert: ,,Timo, es gibt Dinge, die du nicht verstehst! Ich liebe ihn!“. Lou fiihlt sich allein
und ruft Bobby an, der jedoch fiir ihre Sensibilitit, Sentimentalitit und Angst wihrend eines
Schachspiels nichts iibrig hat. ,,Matt*, hallt es aus dem Telefonhérer, Lou fliichtet durch die
Opernpassage.

Am nichsten Tag trifft sich Lou wieder mit Timo und weil} laut Aussage nicht mehr was sie

will. Bobby kiisst unterdessen eine andere Frau und trifft die Clique, die sich im Cafehaus
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amiisiert. Abends treffen sich alle bei einem Fest in einem privaten Keller. Die Stimmung ist
ausgelassen, man vergniigt sich mit Tanz und Alkohol. Timo und Bobby knobeln um Lilly, in
der die Ménner nur ein Spielzeug sehen. Timo ,,gewinnt®, daraufhin gibt ihm Bobby Pillen
um Lilly gefiigiger zu machen. Wihrend sich Julian und Lou langweilen und von Zweifeln
geplagt sind herrscht ausgelassenes Treiben. In Zwischenszenen wird die Homosexualitdt zwi-
schen zwei Frauen angedeutet. Weitere Szenen mit verstérendem Inhalt folgen. In der ersten
entwendet Timo einer Angehorigen der Clique die Handtasche und nimmt ihr das Geld weg,
in einer anderen Szene schligt er grundlos den ,,gelduterten®, unvorbereiteten Axel, der gera-
de mit einer Frau tanzt. Das Chaos nimmt seinen Lauf, Bobby amiisiert sich wieder mit einer
anderen Frau, Lou lidsst sich daraufhin wieder kurz auf Timo ein.

Julian zieht sich in einen leeren Teil des Kellergewdlbes zurtick und wird von einer blonden
~Femme Fatale* verfiihrt, beziehungsweise nahezu vergewaltigt. Julian zieht sich zuriick,
trifft auf Lou, beide verlassen die Party und sprechen tiber die Clique, zu der sich beide nicht
zugehorig flihlen. Am Ring warten die Beiden auf ein Taxi, die Bilder des gesamten Films
werden im Verlauf dieser Party und Nachtszenen immer dunkler. Wihrend Lou und Julian auf
das Taxi warten scheint nur noch die punktuelle Strassenbeleuchtung. (00:40:45h) Unscharfe
Lichtpunkte beschreiben die Szene, nur die Scheinwerfer von Autos sind in Bewegung. Julian
und Lou stehen jeder fiir sich einsam am Ring und sprechen iiber ihre Abneigung gegeniiber
den Handlungsweisen der Clique und fiihlen sich emotional verbunden. Die Lichter der Gro3-
stadt strahlen eine gewisse Ruhe aus, die durch langsame Kamerafahrten unterstrichen wird.
Die Stimmung des Films nédhert sich dem Hohepunkt, Timo verlédsst mit Lilly die Party, wéh-
rend die anderen auf dem Friedhof fahren und im Schein der Autoscheinwerfer weiterfeiern.
Lilly und Timo sind unterdessen im Zimmer von Bobby angekommen, trinken Sekt und Timo
wirft die Pillen in das Glas, dass er Lilly iiberreicht. Lilly erzidhlt von ihrem schwachen Herz
und dass sie noch nie Sekt getrunken hat. Darauthin féllt sie in Ohnmacht. Timo bekommt es
mit der Angst zu tun und ruft Bobby zu Hilfe, der Butler und die Stiefmutter werden Zeuge
des Verbrechens. Zwischen diesen Szenen zeigt der Regisseur auch immer wieder die ,,hedo-
nistische® Party am Friedhof, es kommt fiir die damalige Zeit zu ausschweifenden Szenen,
nackte Korper entwiirdigen den Friedhof. Lilly ist mittlerweile gestorben, jede Hilfe kommt
zu spdt. Wieder sind es unscharfe Bilder der Straenbeleuchtung, die Bobby und Timo be-
gleiten wihrend sie durch die néchtliche Stadt fahren, um sich der Leiche zu entledigen.
(00:50:50h) Die Intensitédt der Lichter wird immer weniger, der Film immer dunkler, nur noch
ein Zusatz-Scheinwerfer gibt der Kamera das notwendige Licht um die Akteure und die Sze-

nen einzufangen.
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Am Friedhof herrscht reges Treiben, Alkohol wird konsumiert, Sex durch Szenen mit nackter
Haut angedeutet. Bald darauf kommt der verzweifelte Timo am Friedhof an, die Party nimmt
ein jahes Ende. ,,Lilly ist tot!*, ruft er weinend in die verstorte Menge, im nichsten Moment
wird es auch fiir ihn endgiiltig zuviel und er verldsst mit einem gestérten Lachanfall die Sze-
ne. Mit dem Kommentar: ,,Ihr seid ja wahnsinnig, ihr seid alle total verriickt.”, einer Partybe-
sucherin endet das Fest am Friedhof, Timo fihrt mit seinem Wagen davon, zu den Bildern von
Heiligenskulpturen hort man den Ton eines Autounfalls. Am nédchsten Tag wird die Leiche
von Lilly in einem Park gefunden. Der néichste Szenenwechsel zeigt den nachdenklichen und
fertigen Bobby, der in seinem Bett liegt und der anrufenden Lou vom Tod Timo's erzidhlt. Die
letzten Szenen zeigen Lou an einem Autofriedhof herumspazieren, die Anhidufung zerstorter

Automobile wirkt wie eine Metapher fiir den Verfall der lustorientierten Clique.

6.4. Speak easy (1997)

Miriam Unger's 20 miniitiger Kurzfilm erzadhlt durch die Sicht von elf Jugendlichen einen
durchschnittlichen Tag in der Stadt. Die Inszenierung der Jugendlichen, die allesamt Laien-
darsteller sind, entsteht durch Telefonate, die von alltidglichen Geschehnissen und Liebesge-
schichten bis zu Telefonstreichen verschiedenste Themen in ihrem Leben zur Schau stellen.
Dadurch setzt sich ein Bild aus verschiedensten Verhiltnissen zusammen, die Einblick in die
privaten Lebenswelten der Darsteller geben. Telefonieren, an sich eine sehr intime Tétigkeit,
wird zum Ausdruck von Einsamkeit, Liebe, Zeitvertreib und Gruppendynamik. Wihrend der
Telefonate spiegeln sich die verschiedenen Zustinde der Charaktere wieder und geben so ei-
nen Einblick auf deren emotionale Stimmung.

Der Film beginnt mit einer Szene vor einer Telefonzelle, die sich vor einem nur schwach be-
leuchteten Wohnblock befindet. Trotz beleuchteten Gehwegen beherrscht die Dunkelheit das
Bild. Eine Gruppe von jungen Médchen stehen in und um die Telefonzelle, widhrend eine von
ihnen mit einer Frau telefoniert, deren Mann, dem Gesprich nach zu urteilen junge Miadchen
in der Schule der Anruferin belédstigt und verfiihrt. Dieser harte Einstieg wird im Verlauf des
Filmes nicht aufgeklért, es bleibt offen ob es sich um einen Scherzanruf der Mddchen handelt
oder ob sie die Wahrheit erzidhlen. Die Dunkelheit der Szene scheint diese mysteriosen Um-
stdnde zu verstidrken und verwirrt zusétzlich. Der Tag beginnt, ein Junge sitzt beim Friihstiick
in der Kiiche, scheinbar irgendwie einsam, da seine Mutter im Hintergrund, nur durch ihre
Stimme in Szene gesetzt, telefoniert. Szenenwechsel. Im Einkaufszentrum lungern zwei Jungs
herum, die sich langweilen, das sie keinen Plan und keine Maddchen zum anquatschen finden.

In der nédchsten Szene steht die Middchengruppe vom Anfang wieder in einer Telefonzelle, im
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Hintergrund eine McDonalds Leuchtreklame und der Wiener U-Bahnwiirfel, typische Images
der Grof3stadt, McDonalds weltweit im gleichen Design, der U-Bahnwiirfel ldsst auf Wien
schlieBen. Die nédchsten Szenen zeigen einen Packetdienstfahrer, der wihrend des Fahrens
telefoniert — ein Verhalten, das mittlerweile verboten ist — und danach die zwei Jungs im Ein-
kaufszentrum, die daraufhin — noch immer gelangweilt — ebenso mit dem Fahrer telefonieren.
Das Einkaufszentrum, bestiickt mit beleuchteten Logos der Geschéfte und einem beleuchte-
ten Weihnachtsbaum, wird zum Synonym fiir die Verlorenheit und Planlosigkeit der beiden
jungen Jugendlichen, die Zuflucht und Gesellschaft suchen, aber nicht wegen dem Konsum
das Einkaufszentrum besuchen. In den U.S.A. wiirden solche Jugendliche mit dem Ausdruck
,mallrats bezeichnet werden. Die ndchsten Szenen beschrieben die Verhéltnisse zu den Miit-
tern der telefonierenden Darsteller, eine etwa 20-jdhrige erkldrt ihr Mutter, das sie ganz genau
weill was sie macht und was gut fiir sie ist, die Maddchen in der Telefonzelle organisieren ein
Treffen bei einer von ihnen.

Zwischenzeitlich sieht man weitere Telefongespriche von einem der beiden Jungs im Ein-
kaufszentrum, dessen Freunde jedoch alle Arbeit oder etwas anderes zu tun haben. In den
ndchsten Szenen werden weitere 12 bis 20-jdhrige vorgestellt, wie immer telefonierend. Ver-
schiedenste Themen fiir Einsamkeit werden angesprochen, die das Kommunikationsbediirf-
nis der Darsteller erkldren. Ein verliebtes Midchen erzdhlt von ihren Triumen, die Jungs im
Einkaufszentrum telefonieren aus Langeweile und auf der Suche nach Marihuana. Ein kleiner
Junge hat mit seiner Mutter gestritten, muss deswegen lernen und darf sich nicht mit seinen
Freunden treffen. Deswegen telefoniert er. Die Méddchenclique sitzt zusammen und spielt ver-
schiedenste Telefonstreiche, letztendlich hat eine von ithnen Liebeskummer und um die Te-
lefonate herum entsteht eine bedriickende Stimmung. In einer kurzen Szene ist der einsame
Junge vom Friihstiick auch zumittag alleine, blickt auf das Telefon und sehnt sich nach einem
Anruf. In einer Telefonzelle erzdhlt ein Middchen jemandem von ihrer Unsicherheit, weitere
Szenen erzidhlen pubertire Probleme oder zeigen das Warten einsamer Jugendlicher auf einen
Anruf. Das Telefon wird zum Zentrum der Gefiihlswelt der Darsteller, Wiinsche und Trivia-
litdten oder einfach nur Kommunikationsbediirfnisse werden dargestellt und beschreiben die
Akteure.

Der Paketfahrer telefoniert stindig widhrend des Fahrens, im vorbeifahrenden Hintergrund
sind verschiedenste Formen von Beleuchtung und beleuchteter Reklame zu sehen, die das
Wien des ausgehenden 20. Jahrhunderts ,,beschreiben®: Weihnachtsbeleuchtung, beleuchtete
Reklame in Plastikboxen in diversen Ausprdgungen, etc.

Die dlteren Akteure besprechen die Vorkommnisse des letzten Abends und Probleme mit ih-
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ren Beziehungen, zwischendurch kommt auch ein Anrufbeantworter und seine Nachrichten
ins Spiel. Verhaltensweisen die an das jeweilige Telefon und dessen Art gekniipft sind werden
gezeigt: Auflegen aus Zorn, Unkenntnis im Umgang mit Mobiltelefonen, das Mitnehmen des
Festnetzapparates in ein bestimmtes Zimmer, Telefonieren wihrend der Arbeitszeit, Aufwa-
chen durch einen Anruf, Zigarettenrauchen wihrend dem Telefonieren, u.v.m.

Wihrend die élteren weiblichen Darsteller zum Abend hin iiber Gefiihle, Emotionen und
Probleme mit Partnern sprechen, trifft sich der Paketdienstfahrer mit den Jungs im Einkaufs-
zentrum. Auch er hat Probleme und streitet mit seiner Freundin am Telefon. Gleichzeitig ist
er auch Lieferant fiir die gesuchte Droge der gelangweilten Einkaufszentrum-Jungs. Es wird
Nacht, die Gruppe sitzt im Wagen des Paketfahrers und freut sich tiber den Hohepunkt des
Tages — einen Joint. Gleichzeitig erzeugen diese nichtlichen Bilder auch eine verzweifelte
Stimmung, die Dunkelheit tiberlagert die Plan- und Trostlosigkeit der Jugendlichen, Lichter
blitzen durch die wenigen Fenster des einengenden Paketwagens. Ein Méddchen wartet nach
der Arbeit vergeblich auf ihren Freund, ein anderes entscheidet sich im Spiegel, in dem sich
die Lichter des gegeniiberliegenden Wohnblocks spiegeln, doch einfach schlafen zugehen. Die

Nacht wird als kiihle, nachdenkliche, bedriickende und oft einsame Zeit beschrieben.

7. DARSTELLUNG UND INTERPRETATION DER ERGEBNISSE
AUS THEORIE UND ANALYSE

Im Zuge dieser Arbeit musste ich immer wieder feststellen, wie komplex das Thema Licht und
dessen Auspridgungen im 20. Jahrhundert sind beziehungsweise waren. Oft griffen bestimmte
Themenbereiche ineinander und beeinflussten sich gegenseitig. Durch die herangezogene Li-
teratur aus den verschiedensten Forschungsbereichen war es trotzdem moglich gewisse Ten-
denzen im 20. Jahrhundert nachzuzeichen und aufzugreifen. Manchmal lag deren Ursprung
schon im 19. Jahrhundert oder wurde in der Arbeit von Wolfgang Schivelbusch schon teilweise
beschrieben. Die Weiterentwicklung dieser Phdnomene wurde jedoch auch bei Schivelbusch's
zweitem Werk zum Thema Licht (Licht, Schein und Wahn) selten aufgegriffen. Diese Arbeit
versucht zwar nach seinem Vorbild kulturhistorische Entwicklungen im Bezug auf kiinstliche
Beleuchtung zu beschreiben, kann aber das Thema auch nicht ginzlich erértern. So wurde
beispielsweise die Wechselwirkung von Kunst und Licht vollkommen ausgespart.

Da sich das Thema ,,Stadtlicht im GroBen und Ganzen im 6ffentlichen Raum verortet, muss-
te fiir mich personlich auch die diesen Raum betreffenden Entwicklungen in diese Arbeit

einfliessen. Nur so konnte das Thema und dessen Auswirkungen dem jeweiligen zeitlichen
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Kontext entsprechend nachvollzogen und viele Entwicklungen des 20. Jahrhunderts erst als
solche erkannt werden. Durch die Interdisziplinaritit des Themas kam es im Zuge dieser Ar-
beit oft zu einem Abdriften vom Kern und die Linge der jeweiligen Kapitel kann nicht fiir de-
ren Wichtigkeit stehen. Diese Arbeit kann insofern nur als Basis fiir jegliche weitere (kultur-)
historische Arbeiten gesehen werden, die sich mit dem Themenkomplex Stadt und Licht im
20. Jahrhundert befassen. Insgesamt habe ich versucht keine grundlegenden Entwicklungen
auszusparen und die Zusammenhénge, die das Thema Licht im 6ffentlichen Raum aufwirft,
zu beschreiben. Auf der Suche nach den Griinden fiir die stindige Zunahme des 6ffentlichen
Lichts und der darausentstandenen Veridnderung der Lebenswelt Stadt kam es im Zuge der
Arbeit zu einigen Erkenntnissen.

Beleuchtung unterliegt als Teil des Systems Stadt nicht nur den Verdnderungen technischer
Natur, sondern ist vorallem durch die Tendenzen in der Stadtentwicklungsplanung geprigt.
Dies wiederum veridnderte den kulturellen Umgang mit dem kiinstlichen Licht. Was im 19.
Jahrhundert als hell erschien wiirde im Laufe des 20. Jahrhunderts nur mehr als Lichtschein
bezeichnet werden, die Auffassungen von Lichtstirke und -intensitdt haben sich gewandelt.
Aus dem Hauptgrund fiir Beleuchtung, das Sicherheitsgefiihl der Bevolkerung zu stirken,
entstand ein gestalterisches Element der Architektur. Ausgehend von dem Wert dieser ur-
spriinglichen Funktionen der Beleuchtung und dem Erfiillen der Grundvorraussetzungen die
im Kapitel 3.1. beschrieben wurden, entstanden neue Wahrnehmungs- und Orientierungskon-
zepte, die erst durch das fortgeschrittene Mafl an Beleuchtung erméglicht wurden.

Die Wahrnehmung einer Stadt und deren Gestalt, sowie die Bilderwelt die mit Stadtlicht
transportiert wird, veridnderte sich nicht nur einschneidend durch die Mobilitdt des Autover-
kehrs, sondern auch durch Kommunikation und Information. Nicht nur der 6ffentliche Raum
unterliegt diesem Wandel, sondern auch die Stadt selbst und dementsprechend das Licht in
der Stadt. Diese Verdnderung prigt aber nicht nur die nédchtliche Stadt, auch der Tag in der
Informationsgesellschaft verlangt nach einer anderen Auffassung von Raum, Architektur und
Nutzung. Auswirkungen auf die Stadtgestalt sind nicht nur die Folge, sondern auch gleichzei-
tig die Basis um diese Kommunikations- und Informationsfliisse in der Stadt zu bewaltigen.
Licht und Beleuchtung sind Teil all dieser Entwicklungen, wirken oft wechselseitig auf sie ein
und treiben den Fortschritt dieser Tendenzen. Die Technik selbst ist in diesem ,,Spiel* nur ein
Werkzeug um die Ziele der Planung umzusetzen.

Auch die Wirkung von Licht unterliegt im 20. Jahrhundert einem friiher noch nicht vorherseh-
barem Wandel. Beleuchtung wurde gewdhnlich, der Reiz und die Stimmung von Kerzenschein

fast ausgeldscht. Bei einer Menge an Licht war zu Beginn des letzten Jahrhunderts noch von
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Reiziiberflutung die Rede, mittlerweile schafft es nur mehr eine auffallend blinkende und
mehrfarbige Leuchtreklame dieses Gefiihl auszulésen. Der Mensch hat sich an das Licht und
auch an die Leuchtreklame gewdhnt.

Die Nacht selbst ist heute kein Grund mehr um die kapitalistische Arbeitsweise einzubrem-
sen, mithilfe von Beleuchtung wurde der ,,Fortschritt® dieser Gesellschaft erst ermoglicht.
Die natiirlichen Grenzen der Nacht verhinderten das Arbeiten rund um die Uhr. Auch die
anfidnglichen Probleme der bendtigten Energieressourcen sind mittlerweile kein Thema mehr,
die Beleuchtung wurde optimiert und verbraucht weniger Energie als jemals zuvor.

Die Machtverhiltnisse die das Licht noch bis ins spite 19. Jahrhundert vermittelte haben sich
den Gegebeneheiten angepasst, heute erinnert Beleuchtung nicht mehr an einen politischen
Herrscher, sondern an die Herrschaft der Wirtschaft.

Auch die Inszenierung durch Licht und ihre Mystik verdnderte sich durch die Gew6hnung an
Lichtspektakel verschiedenster Art. Beleuchtung alleine kann heute nur mehr Stimmungen
vermitteln, beeindrucken kann Beleuchtung heute nur mehr im Zusammenspiel mit Choreo-
graphien und Menschenmengen. Die Mystik von Licht an sich und ihre religiése Verbunden-
heit wurde durch Leuchtreklame, das schlechte Image von Licht in den Vergniigungsvierteln
und den Einsatz von Licht zur reinen Unterhaltung entwertet.

Aus den Erfindungen des 19. Jahrhunderts entstanden Industrien, die weitere Geschiftszweige
die mit Licht in Verbindung stehen erst ermdglichten. Fernseher und digitale Leinwédnde sind
die Anfinge dieser Entwicklungen, dreidimensionale Hologramme aus Licht sind heute nicht
mehr nur Teil von Science Fiction, sondern konnten bald zur Realitdt werden.

Das schrankenlose Beleuchten der Stddte fiihrte zur Entstehung der Lichtplanung als eigene
Disziplin der Architekturplanung, da der Umgang mit Licht und Beleuchtung nicht mehr nur
durch Stadtplaner und Architekten bewiltigt werden konnte. Asthetik und Okonomie wurden
zum Hauptthema im Umgang mit Licht, nachdem eine Lichtstéirke erreicht wurde, die bis weit
ins All sichtbar war und zu neuen Problemen fiihrte. (Lichtverschmutzung)

Der Wandel des Lebensraums Stadt fiihrte nicht nur zur Implementierung von zeitlich ange-
passten Lichtlésungen, Beleuchtung und Licht wurden fiir die Stddte selbst zum Thema. Als
Teil ihrer Bebauung und Mdblierung vermittelt Beleuchtung einen nicht zu verachtenden Teil
des Images einer Stadt, das wiederum auf Faktoren wie Tourismus und die Stellung im glo-
balen Wettbewerb einwirkt.

Auch die Architektur hat sich im Laufe 20. Jahrhunderts mit Licht als Baustoff auseinander-
gesetzt und dadurch eine neue Formenvielfalt im Hochbau entstehen lassen. Gebdude wurden

zu Zeichen und Symbolen abstrahiert, beleuchtete Gebédude lieBen die unbeleuchtete Bau-
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substanz dagegen nicht nur alt aussehen, sondern auch aus dem nichtlichen Stadtbild ver-
schwinden. Die Grenzen der Stadt werden nicht mehr durch Bebauung, sondern durch Licht
gekennzeichnet.

Die Beleuchtung der Stadt hat sich im Laufe des letzten Jahrhunderts endgiiltig zum Teil der
Stadtmaschine entwickelt, alles wurde automatisiert und wird durch Systeme gesteuert. Der
Mensch wechselt heute nur noch die Lampen aus, eventuell gibt es Systemfehler die eine War-
tung des Beleuchtungskorpers veranlassen.

Beleuchtete Werbung wurde zum Kennzeichen der Stadt und hat das regulédre Licht in dieser
Funktion abgelost, nur durch kriminelle Machenschaften kommt es zu einer Verbannung die-
ser Reklame aus dem Stadtraum, wie das Beispiel Sao Paolo (siehe 5.1.4.) zeigt.

Diese Aufzihlung an Verdnderungen durch die Einwirkung von kiinstlichem Licht im Stadt-
raum ist nur eine kurze Zusammenfassung der Verhéltnisse zwischen Stadt und Beleuchtung
und lédsst erneut viele neue Fragestellungen entstehen.

Auch der Umgang mit Licht im Film, dem sich in der Analyse genédhert wurde, ist ein Thema
fiir sich. Die Analyse der Osterreichischen Filme kann insofern nur unterstiitzend die Ergeb-
nisse dieser Arbeit unterstreichen oder Tendenzen im Film aufzeigen, die auf Licht im Stadt-
raum reagierten. Die realen Darstellungen der Stadt Wien in den Filmen konnten die durch
die Literatur generierten Informationen insofern nur bestdtigen und die historischen Auswir-
kungen des Lichts durch die Darstellung der Realitdt im Medium Film visualisieren.

Das Thema Stadtlicht bleibt jedoch auch in Zukunft noch interessant und bietet aus histo-
rischer Sicht noch einige Themenkomplexe, die einer genaueren oder enger fokussierten Be-

trachtung bediirfen.

Seite 113



8. LITERATURVERZEICHNIS

Biicher:

BAHRDT, Hans Paul: Humaner Stiidtebau. Uberlegungen zur Wohnungspolitik und Stadtpla-
nung fiir eine nahe Zukunft. (Hamburg 1972)

BAHRDT, Hans Paul, HERLYN Ulfert (Hrsg.): Die moderne GroBstadt. Soziologische Uber-
legungen zum Stéddtebau. (Opladen 1998)

BECK, Ulrich: Risikogesellschaft. Auf dem Weg in eine andere Moderne. (Frankfurt/M.
1986)

BRANDI, Ulrike: Lichtbuch: die Praxis der Lichtplanung. (Basel 2001)

BRANDI, Ulrike: Licht fiir Stddte: ein Leitfaden zur Lichtplanung im urbanen Raum. (Basel
2007)

CURDES, Gerhard: Stadtstruktur und Stadtgestalt. (Stuttgart 1997)

DELACHER, Hermann: Als in Wien das Licht anging ... (Wien 2000)

DEMPEF, Rainer; MATTL, Siegfried; STEINBRENER, Christoph: Delete! - Die Entschrif-
tung des offentlichen Raums. (Freiburg 2006)

DONALD, James: Vorstellungswelten moderner Urbanitit/ Imagining the modern city (Wien
2005)

EISENSTEIN, Sergei: The Film Sense. (London 1968).

FELDTKELLER, Andreas: Die zweckentfremdete Stadt. Wider die Zerstérung des offent-
lichen Raumes. (Frankfurt am Main 1994)

FROHLICH, Rainer: Stadt.Bild. Stadtgestaltung im Zeitalter der Informationstechnologie.
Diplomarbeit an der TU Wien, Fakultét fiir Raumplanung und Architektur. (Wien 2001)
GEHRING, Ulrike: Bilder aus Licht: James Turrell im Kontext der amerikanischen Kunst
nach 1945. (Heidelberg 2006)

GHELEN, Johann P. von: Wienerische Beleuchtungen: oder Beschreibung aller deren Tri-
umph- und Ehren-Gertisten, Sinn-Bildern und anderen sowol herzlich als kostbar und annoch
nie so prachtig gesehenen Auszierungen ... (Wien 1978)

HAUBERMANN, Hartmut (Hrsg.): GroBstadt. Soziologische Stichworte. (Opladen 2000)
HAUBERMANN, Hartmut / SIEBEL, Walter: Neue Urbanitit. (Frankfurt am Main 1987).
HENTSCHEL, Hans-Jiirgen: Licht und Beleuchtung: Grundlagen und Anwendungen der
Lichttechnik. (Heidelberg 2002)

HOFFMANN, Wolfgang / VOGELSANG, Kurd: Die groBstddtischen Zivilisationsschiden in
der Augenheilkunde. In: VOGLER, Paul und KUHN, Erich (Hrsg.): Medizin und Stéddtebau.

Seite 114



Band 1 (Miinchen-Berlin-Wien 1957)

HORX, Matthias: Die acht Sphiren der Zukunft - Ein Wegweiser in die Kultur des 21. Jahr-
hunderts (Wien 2002)

KRUSE, Lenelis; GRAUMANN, Carl-Friedrich; LANTERMANN, Ernst-Dieter (Hrsg.):
Okologische Psychologie. Ein Handbuch in Schliisselbegriffen. (Miinchen 1990)
LASTUVKA, Markus: Urban Entertainment am Gaudenzdorfer Knoten. Diplomarbeit an der
TU Wien, Fakultit fiir Raumplanung und Architektur. (Wien 2000)

LYNCH, Kevin: Das Bild der Stadt. (Berlin, Wien 1965)

NARBONI, Roger: Lighting the landscape. art, design, technologies. (Basel 2004)
NEUMANN, Dietrich (Hrsg.): Architektur der Nacht. (Miinchen, Berlin, London, New York
2002)

MAGISTRAT DER STADT WIEN, MAGISTRATSABTEILUNG 33 - OFFENTLICHE BE-
LEUCHTUNG (Hrsg.): Der Masterplan Licht fiir Wien. (Wien 2008)

MEIER-GRAEFE, Julius: Die Weltausstellung in Paris. (Berlin 1901)

MEYERS LEXIKONREDAKTION: Meyers Grosses Taschenlexikon. (Mannheim, Wien, Zii-
rich 1987)

MIKUNDA, Christian: Kino spiiren. Strategien der emotionalen Filmgestaltung. (Wien
2002)

OBERLIK, Verena: Orientierung im urbanen Raum. Diplomarbeit an der TU Wien, Institut
fiir Stidtebau, Raumplanung und Raumordnung. (Wien 2001)

PRACHT, Klaus: Licht + Raumgestaltung: Beleuchtung als Element der Architekturplanung.
(Heidelberg 1994)

SALIN, Edgar: Urbanitdt. In: Erneuerung unserer Stiddte, 11. Hauptversammlung des deut-
schen Stéddtetages. (Stuttgard/Kéln 1960) Seite 9-34.

SANTEN, Christa van: Lichtraum Stadt: Lichtplanung im urbanen Kontext. (Basel 2006)
SASSEN, Saskia: The Global City. (New York, London, Tokyo 2001)

SCHIVELBUSCH, Wolfgang: Licht, Schein und Wahn. Auftritte der elektrischen Beleuch-
tung im 20. Jahrhundert. (Berlin 1992)

SCHIVELBUSCH, Wolfgang: Lichtblicke. Zur Geschichte der kiinstlichen Helligkeit im 19.
Jahrhundert. (Frankfurt am Main 2004)

SCHLAUER, Rudolf: Im Milden Schein des Gaslichts. (Wien 1989)

SCHMIDT, Johannes Alexander; TOLLNER, Martin (Hrsg.): StadtLicht: Lichtkonzepte fiir
die Stadtgestaltung. Grundlagen, Methoden, Instrumente, Beispiele. (Stuttgart 2006)
SCHULZE, Gerhard: Die Erlebnisgesellschaft. Kultursoziologie der Gegenwart. (Frankfurt

Seite 115



am Main/New York 2000)

SCHWARZ, Michael (Hrsg.), Licht und Raum: Elektrisches Licht in der Kunst des 20. Jahr-
hunderts. (K6ln 1998)

SPEER, Albert: Erinnerungen. (Berlin 1969)

SPRENGNAGEL, Dusty: Neon World. (Cincinnati, Ohio 1999)

STADTPLANUNG WIEN, MAGISTRATSABTEILUNG 18 - STADTENTWICKLUNG
UND STADTPLANUNG (Hrsg.): Wien, Stadtlichter: der Stand der Dinge [Wien leuchtet/
Lighting in Vienna]. (Wien 1996)

STERK, Harald: Stadtlichter: die Erhellung von Alltag und Kunst durch Elektrizitidt. (Wien
1991)

STERN, Rudi: Let there be neon. (London 1980)

TRIEB, Michael: Stadtgestaltung — Theorie und Praxis. (Diisseldorf 1974)

VENTURI, Robert; SCOTT BROWN, Denise; [ZENOUR Steven: Lernen von Las Vegas
(Learning from Las Vegas) Zur Ikonographie und Architektursymbolik der Geschéftsstadt.
(Braunschweig, Wiesbaden 1979)

WENTZ, Martin (Hrsg.): Stadt-Rdume. (Frankfurt am Main, New York 1991)

WOLFE, Tom: The Kandy-Kolored Tangerine-Flake Streamline Baby. (New York 1965)
ZIAK, Karl (Hrsg.): Wiedergeburt einer Weltstadt, Wien 1945-1965. (Wien 1965)

Zeitschriften:

 Coca-Cola am Uniqga-Tower. In: Format — Osterreichs Wirtschaftsmagazin fiir Wirtschaft
und Geld. Ausgabe 1-2, (Tulln 11. Janner 2008) Seite 29.

e Wien ist immer eine Reise wert. In: Wiener Wirtschaft Nr. 1/2, (Wien 11. Janner 2008) Seite
16

e Wiener Glanzlichter®. In: Wiener Wirtschaft Nr. 49, (Wien 7. Dezember 2007) Seite 10
 ZIEGELWAGNER, Michael: City-Lights und Gamsbartdeppen. In: Falter — Stadtzeitung
Wien, Ausgabe 5/2008. (Wien 2008) Seite 70.

online:

e BUSCH, Alexander: Riickkehr der Nacht, online unter www.wiwo.de/lifestyle/rueckkehr-
der-nacht-262463/ (25. September 2008)

* Doneiser Design. online unter www.schild.at (20. September 2008).

* EOS Lichtwerbung. online unter www.lichtwerbung.com (20. September 2008).

e Facts im Uberblick. online unter www.epamedia.at/de/~Unternehmenl|Facts_im_Ueberblickl

Seite 116



(15. Juni 2008).

* Geschichte Gewista. online unter www.gewista.at/relaunch/www/index.php?id=9&sprache=1.
(15. Juni 2008).

* Gesetz iiber die Erteilung von Erlaubnissen zum Gebrauch von 6ffentlichem Gemeinde-
grund und die Einhebung einer Abgabe hiefiir (Gebrauchsabgabegesetz 1966). online unter
www.wien.gv.at/recht/landesrecht-wien/rechtsvorschriften/html1/£2600000.htm

* Magistrat der Stadt Wien, Geschichte der 6ffenlichen Beleuchtung. online unter www.wien.
gv.at/licht/gesch.htm#1687 (22. Januar 2008)

* Magistrat der Stadt Wien, Anstrahlungen. online unter www.wien.gv.at/licht/pdf/anstrah-
lungen.pdf (24. Juni 2008)

* OSUSKY, Linda: Sao Paulo verbannt Werbung aus der Stadt, online unter www.pressetext.
at/pte.mc?pte=061212037 (25. September 2008)

* Solar Tree Prototyp nur mehr bis 29. Oktober vor dem MAK. online unter www.ots.at/pres-
seaussendung.php?schluessel=OTS_20071024_0OTS0250 (18. Juni 2008)

e ZNIDARIC, Amelie: Wiens Designerleuchte: Licht aus nach drei Wochen. online unter
http://diepresse.com/home/panorama/oesterreich/335442/index.do?from=suche.intern.portal

(18. Juni 2008.)

Seite 117



9. ANHANG UND WEITERFUHRENDE LITERATUR

(- . . )
Einteilung des Begriffes Raum
abstrakter Raum
|
geographischer Raum
[ l 1
Landschaftsraum besiedelter Raum
[ 1
6ffentlich privat

[ 1
innerstddtische GriUnrdume Stadtraum

Abbildung 1:
Grafik nach CURDES,

Gerhard: Stadtstruktur und

gefasst flieBend diffus/chaotisch

[ 1
regelmaBig unregelmdBig

| |
StraBen Platze

Stadtgestaltung (Stuttgart,
Berlin, Koln 1997) 2. Auf-

sonstige Stadtrdume

lage Seite 11.

Raum und Strukturbegriffe nach MaBstabsebenen
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Abbildung 4:

Statistik zur offentlichen
Beleuchtung Wiens. Aus:
ZIAK, Karl (Hrsg.):
Wiedergeburt einer Welt-
stadt, Wien 1945-1965.
(Wien 1965) Seite 104.

Abbildung 3:

Grafik nach PRACHT,
Klaus: Licht + Raum-
gestaltung: Beleuchtung
als Element der Architek-

turplanung. (Heidelberg
1994) Seite 48.

OFFENTLICHE BELEUCHTUNG

elektrische

Gaskandelaber ~ Lampen
1913 45 522 4435
1940 12 697 41 456
1944 12 513 21 387
1945 - 1438
1946 635 13 871
1948 2083 27 275
1952 5353 50 540
1958 4664 73758
1961 853 97 853
1964 - 125 000

Im Jahre 1964 brannten in der offent-
lichen Beleuchtung
46 0oo Gliihlampen
73 yoo Leuchtstofflampen
2 500 Natriumdampflampen
2 800 Hochdrudkquedcksilberdampf-
_ lampen

Lichtmenge in den Wiener Straflen

1913 46 Millionen Lumen
1952 112,6 ” v
1962 345 " o
1964 368 v >

Der durchschnittliche tigliche Strom-
verbrauch der 6ffentlichen Beleuchtung
betrigt derzeit rund 134.000 kWh. Die
gesamte Wiener Straflenbeleuchtung
kostet per Jahr und Kopf der Bevol-
kerung S 38,78.

war es am 13. Oktober 1945 endlich so weit:
In der Grof8stadt Wien brannten 326 Lampen,
326 in der Millionenstadt! Heute sind es weit
mehr als 100.000.

Bis Ende 1945 war das Werk schon weiter fort-
geschritten. Man hitte fast 4000 Lichtstellen zur
Verfiigung gehabt. Sie waren notdiirftig in-
standgesetzt und an ihren Bestimmungsorten
aufgestellt. Aber nur 1438 spendeten spirliches
Licht. Mehr als 2500 blieben fiirs erste finster,
weil man zuwenig Strom hatte, um sie einzu-
setzen. Die Gaslaternen, die dreiffig Jahre vor-
her mit 45.522 Lichtquellen das Stadtbild be-
herrscht hatten, blieben iiberhaupt dunkel. Die
Bevolkerung Wiens mufite stundenlang warten,
um auf einem kleinen, zuckenden Gasflimmchen
schnell ihre Hungermahlzeit kochen zu konnen.
An Gasbeleuchtung war unter solchen Umstin-
den nicht zu denken.

Aber nach absoluter Finsternis und bei den vor-
handenen Moglichkeiten war die erste ndcht-
liche StraBenbeleuchtung ein grofer Erfolg. Lei-
der war sie jedoch weder effektvoll noch aus-
reichend. Eine Zeitlang schien Wien daher der
Rendezvousplatz lichtscheuen Gesindels, von
Zuhiltern, Verbrechern und Dieben zu sein.
Die ,Unbekannten”, tiglich aufscheinend im
Lokalteil der Zeitungen, trieben ihr Unwesen.
Wer abends nach Hause ging, konnte sich eines
unbehaglichen Gefiithls nicht erwehren. Man
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Abbildung 5:
Photographie von der

& : 4 ' .
Ll L ’6‘ ki gt dsy i Kreuzung Opernring -

‘;“‘"“g?gm » ; & Kdrntner Strafe ca. 1960.
Aus: ZIAK, Karl (Hrsg.):
Wiedergeburt einer Welt-
stadt, Wien 1945-1965.

(Wien 1965) Seite 135.

Abbildung 6:
Photographie Blick vom
Ringturm ca. 1960. Aus:
ZIAK, Karl (Hrsg.):
Wiedergeburt einer Welt-
stadt, Wien 1945-1965.
(Wien 1965) Seite 135.

Abbildung 7:

Neonbeleuchtung in Wien

Aus: SPRENGNAGEL, Dusty:

Neon World. (Cincinnati, Ohio 1999)
Seite 160/161.
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Abbildung 8: Ein Bild des Times Square aus dem Jahre 1934. Aus STERN, Rudi: Let there
be Neon. (London 1980) Seite 14/15.

Abbildungen unten: Leuchtreklame in Wien 2008. Photos vom Autor dieser Arbeit.
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ABSTRACT

Die Diplomarbeit ,,Stadtlicht* versucht durch Literatur aus verschiedenen Wissenschaftsdis-
ziplinen das kiinstlichen Licht in der Stadt und dessen Wandel und Verdnderungen im 20.
Jahrhundert zu beschreiben. Auf der Basis von ,,Lichtblicke” von Wolfgang Schievelbusch,
der das kiinstliche Licht und dessen kulturhistorische Wirkung im 19. Jahrhundert beschrieb,
findet ,,Stadtlicht* gleiche und &hnliche Tendenzen, aber auch neue Entwicklungen im Um-
gang mit Licht im 20. Jahrhundert. Neben den grundlegenden Faktoren Funktion und Wir-
kung von Licht, sowie Versuchen zur Bedeutung und den Auswirkungen von kiinstlichem
Licht in der Stadt zeigt ,,Stadtlicht* das System der stiddtischen Beleuchtung in Wien sowie
die Auspriagungen von Licht in der Stadt: Leuchtreklame, Anstrahlungen, beleuchtete Fassa-
den und Hochhduser im Machtkampf um die Gestalt der Stadt.

Nahezu bis Ende des 20. Jahrhunderts dauerte es, bis die Funktionen von Licht in der Stadt
(Sicherheit, Wahrnehmung und Orientierung) durch Verdnderungen in der Technik und am
modernen Beleuchtungssystem grundlegend erfiillt werden oder erfiillt werden konnten.
Durch diese Veridnderungen in der Funktion von Beleuchtung und die Einbindung von Licht
als Baustoff in der Architektur kam es zu neuen stddtischen Raumansichten. Die Stadt und
ithre Umwelt wurden mithilfe von Licht immer heller und Licht zum Symbol fiir eine 24 Stun-
den Gesellschaft, welcher die urspriingliche Nacht nahezu fremd ist oder fremder wird.
Beleuchtung unterliegt seither einem Wandel. Asthetik und Okonomie werden eher beachtet,
der rein technische Ausbau der Beleuchtungssysteme ist fast abgeschlossen und erfiillt seinen
grundlegenden Zweck. Seither wird eher versucht den Einsatz von Licht dem jeweiligen Ort
anzupassen. Vor- und Nachteile, Wirkungsweisen und Moglichkeiten von Beleuchtung wur-
den genauer beschrieben und definiert. Lichtplanung und Lichtdesign entstand. Beleuchtung
fiir zusétzliche Orientierung, aber auch symbolische Leuchtreklame entwickelte sich und ver-
dnderte das Bild der Stadt und ihre Gestalt.

Anndherung an die verschiedenen Bedeutungsmoglichkeiten von Licht, wie die Verhilt-
nisse zu Macht, Mystik oder Energiequellen, bereichern die Beschreibungen des stddtischen
Mensch-Umwelt Systems und dessen Umgang mit Licht. Die Auswirkungen von Beleuchtung
auf dieses Stadt-System in den letzten 100 Jahren werden durch Verhéltnisse betreffend Ver-
kehr, Imagepolitik oder Tourismus niher greifbar und begleiten den Wandel vom Stadt-Be-
leuchtungssystem zum Licht-Masterplan.

Nachtleben und designte Beleuchtungskorper sowie Weihnachtsbeleuchtung und beleuchtete
Werbung als Entwicklungen des 20. Jahrhunderts sind ebenso Teil dieser Arbeit wie kurze

Zusammenfassungen zur Geschichte von Leuchtreklame und Lichtarchitektur. Diese Kapitel
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beschreiben das Umfeld, ein Kapitel behandelt den lokalen Fokus der Stadt Wien. Die Ge-
schichte der offentlichen Beleuchtung wird zur Basis fiir weitere Beispiele von Kunstlicht im
offentlichen Raum Wiens. Mithilfe einer Filmanalyse Osterreichischer Filme konnten Ent-
wicklungen bestitigt und Bilder aus der Vergangenheit der Stadt Wien eingebunden und zum
Thema werden.

»Stadtlicht® versucht den kulturellen Umgang mit dem Licht und seine Verdnderungen nach-
zuzeichen und nachvollziehbar zu machen. Ziel war es das Feld ,,Stadt, Licht und Mensch*
und deren Verhiltnisse zueinander zu beschreiben und die Zusammenhénge und Erkenntnisse
verschiedenster Herangehensweisen an das Thema zu verbinden und untersuchen. Eine Uber-

sicht iiber die Kulturgeschichte des Lichts in der Stadt Wien soll erméglicht werden.
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Tatigkeiten vor und neben  1999/2000: Leitung & Fiithrung einer Filiale der
dem Studium: Einzelhandelsfirma Djalili. Zustandig fiir Einkauf & Abrechnung.
Selbststandiger Aufbau & Gestaltung der Filiale St. Polten.

2000 - 2003: Fa. Rossler, IRN. Grosshandel, Wien
OSFA Messestandbetreuung, Eventorganisation

2000/02: Boarders's Verlag, Perchtoldsdorf
Redakteur, Projektleiter und Eventorganisation

2002/06 Yeyo Media Gmbh, Innsbruck
DTP, Distribution, PR, Eventorganisation, Koordination
zwischen Redaktion und Produktion (Layout und Druckerei).

seit 2003: Selbststandig als Grafiker tatig.

seit 2004: News Verlagsgruppe.
Produktion & Layout Format, News Leben

Arbeiten als Freelancer fiir Kurier, Uniqa, C-Quadrat,

Verein Donaukanaltreiben, Cosmix Studios,
Flex Kulturverein, Siluh Records ...
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