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|. EINFUHRUNG

1.1. Einleitung

Die Barockisierung des St. Péltner Domes, der ehemaligen Kirche des 1785 aufgehobenen
Augustiner-Chorherrenstifts', erfuhr in der Literatur als ,,die gelungenste und schonste

“Z sowie als

Umgestaltung eines mittelalterlichen Gotteshauses im Lande Niederosterreich
,.besonders eindrucksvolles Beispiel einer ,Barockisierung’ “*, Wiirdigung. Nur wenige
Sakralbauten des niederosterreichischen Hochbarocks riefen eine ,,s0 glanzvolle, wahrhaft

festliche Gesamtwirkung im Innern hervor

. All diese Aussagen beziehen sich auf die letzte
einer Reihe von Umgestaltungen des Kirchenbaus wahrend der Barockzeit (ca. 1600-1780)°
und somit auf den Endpunkt eines etwa hundert Jahre dauernden Umwandlungsprozesses.

Die maRgeblichen Barockisierungsmalinahmen fanden unter den Propsten Johannes VIII.
Funfleutner (reg. 1636-1661), Christoph Miller von Prankenheim (reg. 1688-1715) und
Johann Michael Fuhrer (reg. 1715-1739) statt. Das heutige Erscheinungsbild des Innenraums
der Stiftskirche ist im Wesentlichen durch die letzte Barockisierungsetappe unter Propst
Fuhrer gepragt.

Im Zuge dieser Arbeit soll analysiert werden, wie dieser Umwandlungsprozess vom
mittelalterlichen, grof3teils aus dem 13. Jahrhundert stammenden Kirchenbau, zu einem ,,der

bedeutendsten Sakralraume des Osterreichischen Hochbarocks®

erfolgt ist. War die
bisherige Literatur vor allem bestrebt, die Bau- und Ausstattungsgeschichte beziehungsweise
die Zuschreibung an Architekten und ausfiihrende Kinstler zu erarbeiten, so steht in der
vorliegenden Untersuchung eine andere Fragestellung im Vordergrund. Es soll geklart
werden, durch welche Manahmen an der Architektur und der Ausstattung die Umformung
des mittelalterlichen Kirchenraums in einen barocken gewahrleistet wurde. Des Weiteren soll
versucht werden, die BaumalRnahmen der Barockzeit im Licht einer Funktionsédnderung zu
interpretieren. Vor allem die Suche nach Antworten beziiglich einer Funktionsénderung

macht es notwendig, gesellschaftliche und religiose Hintergrinde in die Analyse

! Da alle Ereignisse der Geschichte und Baugeschichte der heutigen Domkirche, die fiir die Fragestellung dieser
Untersuchung relevant sind, vor der Aufhebung des Klosters, und somit vor der Umwandlung der Stiftskirche in
eine Domkirche stattgefunden haben, wird der Kirchenbau in der vorliegenden Arbeit stets als Stiftskirche
bezeichnet.

> RIESENHUBER 1923, S. 280.

$RUST 1999, S. 274.

* RIESENHUBER 1924, S. 365.

> LORENZ 1999, S. 9.

®ZOTTI 1983, S. 302.



einzubeziehen. So soll die vorliegende Untersuchung helfen, Fragen nach der Intention und

dem Motiv fur die jeweiligen Barockisierungsetappen beantworten zu kénnen.

Bevor der Aufbau der Arbeit erlautert wird, soll hier kurz die Quellenlage und die wichtigste
Literatur referiert werden: Sowohl fir die Zeit des Mittelalters als auch fir die
Barockisierungen des 17. Jahrhunderts ist die Quellenlage sehr diinn’. Weder fiir das 17. noch
fiir das 18. Jahrhundert haben sich Plane oder Entwurfszeichnungen erhalten.

Einzig fir die Barockisierungsphase des 18. Jahrhunderts ist umfangreicheres schriftliches
Quellenmaterial vorhanden. Es sind dies im Besonderen zwei Schreiben Propst Fihrers, in
denen er seine hohen Ausgaben und regen Bautétigkeiten, die beinahe zum wirtschaftlichen

Zusammenbruch des Stifts gefiihrt haben, zu rechtfertigen versucht. Sowohl in seiner

8 «9

,.Beschreibung*® vom 1. Mai 1722 als auch in seinem ,,verwendet nit verschwendet
betitelten Schreiben vom 4. September 1741 listet er seine Bau- und Ausstattungsmafnahmen
in der Stiftskirche auf. Die darin enthaltenen Ausfiihrungen des Propstes zur jeweiligen
Notwendigkeit seiner MalRnahmen blieben von der Literatur bisher unberiicksichtigt. Gerade
diese AuBerungen geben Einblick in die Beweggriinde und Funktionen seiner Umgestaltung.
Sie sind in dieser Arbeit, neben dem Bau selbst, die wichtigste Grundlage fur die Analyse der
letzten und umfangreichsten Barockisierungsetappe.

Im Didzesanarchiv St. Polten befindet sich zudem eine ,,Biographie* Propst Fuhrers, die der
Augustiner-Chorherr Joseph Aquilin Hacker kurz nach dessen Ableben verfasst hat'’. Darin
finden sich vereinzelt Hinweise auf die Neugestaltung der Kirche. Bereits im 18. Jahrhundert

wurde die erste Stiftschronik von Albert Maderna, einem Mitglied des Augustiner-

"Vor allem in den Jahren zwischen 1725 und 1846 hat das Archiv groRe Verluste erlitten. Eine gewisse Schuld
dirfte dabei dem Stiftsarchivar Raimund Duellius zukommen. Dieser hat in seinen Werken (Excerpta
genealogico-historica, Augustae Vind. et Graecii | 1723, 11 1725; und Miscellanea, Augustae Vind. et. Graecii |
1723, 11 1724) umfangreiches Material aus dem Klosterarchiv veroffentlicht. Von den 325 Urkunden, die durch
ihn behandelt worden waren, sind heute nur noch 42 Stiick erhalten. Des weiteren wurde das Archiv 1741
wéhrend des Franzoseneinfalls verwistet. Im Zuge der Aufhebung unter Joseph 1. (1784) durften die Akten und
Kanzleiregistraturen vernichtet worden sein. Die erhalten gebliebenen Kopialbticher, Urkunden, Grundbiicher,
Handschriften und Akten gelangten teilweise an das St. Péltner Stadtarchiv, teilweise an das Staatsarchiv. Im
Di6zesanarchiv verblieben ein Karton Akten, zehn Urkunden und sieben Biicher aus dem Klosterbestand
(SCHRAGL 2005, S. 482).

® Die ,,Begriindung* Propst Fiihrers vom 1. Mai 1722 ist im Original (geschrieben und unterzeichnet von Propst
Johann Michael Fiihrer) erhalten. NOLA Klosterakten, Herrschaft St. Polten, K306/3, fol.150-192; publiziert in:
FASCHING 1989, S. 12-46.

° Das Schreiben ,,verwendet nit verschwendet vom 4. September 1941 ist im Original (geschrieben nach Diktat
Propst Fihrers mit eigenhandigen Korrekturen und Erganzungen) erhalten. Stiftsarchiv Lilienfeld, Archivalische
Biicher XIV. 9, Original, 94 Folien; publiziert in: FASCHING 1991, Dokumentenanhang Nr. 30 S. 268-312.
Das Titelblatt mit der Uberschrift stammt weder aus der Hand des Schreibers, noch aus der Probst Fiihrers
(FASCHING 1991, S. 411, Anm. 1 zu Nr. 30).

Y DASP, HS 180, fol. 2,4 und 11. Zur Person Joseph Aquilin Hackers siehe: SCHERDFEGER 1902, S. 229-
232.



Chorherrenstifts und Zeitzeugen Propst Fihrers, verdffentlicht'’. Die, aus dem 19.
Jahrhundert stammenden, Beitrdge zur Geschichte des Stifts und der Kirche von Johann
Frast*? und Johann Fahrngruber™ bauen auf dieser Chronik auf.

Die bisher umfangreichste Bearbeitung der Bau- und Ausstattungsgeschichte der Stiftskirche
bietet der 1985 erschienene Band Heinrich Faschings'®. Darin hervorzuheben sind die Artikel
von Mario Schwarz™ zum mittelalterlichen Kirchenbau und von Johann Kronbichler*® zur
Ausstattung von Kloster und Kirche. Der Beitrag von Leonore Piihringer-Zwanowetz' ist die
bisher einzige, wenn auch recht kurz gehaltene, Untersuchung, die sich ausschlieBlich mit der
Barockisierung der Stiftskirche beschaftigt. Sie setzt sich mit allen Barockisierungsetappen
auseinander, wahrend sich die (brige Literatur® im Wesentlichen auf die letzte
Umgestaltungsphase unter Propst Fihrer beschrankt.

In den Kinstlermonographien zu Jakob Prandtauer und Joseph Munggenast, den beiden
leitenden Baumeistern der Barockisierung des 18. Jahrhunderts, findet die Umgestaltung der
St. Pdltner Stiftskirche nur wenig Niederschlag. Auf den Anteil Prandtauers gehen die
Dissertation Gertraud Schikolas™ von 1959 und der Katalog der Landesausstellung zu Jakob
Prandtauer im Jahr 1960%° naher ein. An Literatur zu Joseph Munggenast ist der Katalog der
Ausstellung des Jahres 1991 im Stadtmuseum St. Pélten zu nennen. Zur
Ausstattungsgeschichte sind die Beitrage Johann Kronbichlers® hervorzuheben. Auf das
ikonographische Programm und seinen Bedeutungsinhalt gehen Josef Karras®® und Willhelm
Zotti* etwas naher ein. Unerlasslich fir die Bearbeitung der Barockisierungsmanahmen
unter Propst Fihrer sind die umfangreichen Quellenbearbeitungen und -publikationen

Heinrich Faschings®. Zuletzt wurden die bisherigen Forschungsergebnisse in den Beitragen

! MULLER-MADERNA 1779. Albert Maderna veréffentlichte darin die Stiftschronik Propst Christoph Miillers
von Prankenheim.

12 FRAST 1828.

¥ FAHRNGRUBER 1885.

4 FASCHING 1985.

¥ SCHWARZ 1985.

1 KRONBICHLER 1985.

¥ PUHRINGER-ZWANOWETZ 1985.

18 Eine Auswahl dazu sind: KOLLER 1918, RIESENHUBER 1923, GRIMSCHITZ 1928, DONIN 1932/2,
RUST 1999, WAHL o0.J.

19 SCHIKOLA 1959.

2 AK PRANDTAUER 1960.

2L AK MUNGGENAST 1991. In der Dissertation Gerhard Wagners von 1940 (WAGNER 1940) zu Joseph
Munggenast findet die Umgestaltung der St. Poltner Stiftskirche keinen Niederschlag.

22 KRONBICHLER 1999, KRONBICHLER 1985, KRONBICHLER 1983, KRONBICHLER 1982.

2 KARRAS 1935.

2 70TTI 1996, ZOTTI 1983.

2 EASCHING 1989 und FASCHING 1991.



Thomas Karls?® und Johann Kronbichlers®” in der Osterreichischen Kunsttopographie zu St.
Pélten zusammengefiihrt.

Mit der Barockisierung mittelalterlicher Kircheninnenrdume im stiddeutschen Raum hat sich
erstmals Annemarie Thiinker auseinandergesetzt. In ihrer ungedruckten Dissertation aus dem
Jahr 1945 konzentriert sie sich auf die Analyse der formalen, architektonischen Aspekte der
Umgestaltungen. Von Meinrad von Engelberg stammt die umfassendste Bearbeitung des
Phanomens ,,Barockisierung®, die auch Uberlegungen zu Nutzung und Funktion einbezieht.
«30

Seine 2005 publizierte Dissertation® stellt das aktuelle Standardwerk zur ,,Barockisierung
mittelalterlicher Kirchen dar.

Die vorliegende Arbeit ist in drei Teile gegliedert. Am Beginn steht eine Einfuhrung, in der
der St. Poltner Dom mittels Baubeschreibung in seinem heutigen Zustand vorgestellt wird. Im
Anschluss folgt ein kurzer Uberblick lber die Geschichte des Stifts, gefolgt von der
Baugeschichte und Rekonstruktion des Kirchenbaus vor der Barockzeit.

Der Hauptteil der Arbeit ist, bedingt durch die, wie zu zeigen sein wird, unterschiedlichen
Arten der Barockisierungsmalinahmen, in zwei Teile gegliedert. Der erste Teil behandelt die
Umgestaltungen des 17., der zweite Teil die des 18. Jahrhunderts. In beiden Teilen sollen im
Zuge der Analyse der UmgestaltungsmalRnahmen an Architektur, Ausstattung und
Einrichtung, deren Auswirkungen auf die Raumwirkung und daraus ablesbare Anderungen
der Raumnutzung erdrtert werden. Im ersten Teil wird dabei vor allem das Verhaltnis
zwischen Stift und Stadt naher beleuchtet, um auf eine, durch die Umgestaltungsmafinahme
intendierte Funktionsanderung der Stiftskirche rickschlielen zu kénnen. Im zweiten Teil
kénnen, neben dem Bau selbst, vor allem die Rechtfertigungsschreiben Propst Fuhrers zur
Erorterung der Gestaltungsprinzipien und Funktionen der Barockisierung herangezogen
werden. lhre Analyse bildet einen wesentlichen Teil der Ausfihrungen zur letzten

Barockisierungsetappe.

% KARL 1999.

> KRONBICHLER 1999.

8 THUNKER 1945.

2 ENGELBERG 2005. Meinrad von Engelberg zeigt, dass zur Erneuerung der Kirchen in der Barockzeit
mehrere, frei wahlbare Modi zur Verfugung standen. Die ,,Barockisierung* im klassischen Sinn, die vollstandige
Uberformung des Kirchenraums mit barockem Formenrepertoire, stellt darin nur eine Méglichkeit dar. Zu den
unterschiedlichen Arten von ,,Barockisierungen* siehe zusammenfassend: ENGELBERG 2005, S. 447ff.

% Fir die Gesamtheit der unterschiedlichen Umgestaltungsformen innerhalb der Barockzeit pragt er den Begriff
der ,,Renovatio” der mittelalterlichen Kirchen. Zu Terminologie von ,,Barockisierung* und ,,Renovatio* siehe:
ENGELBERG 2005, S. 14ff.



So soll die vorliegende Arbeit mittels Analyse der BaumaRnahmen und Quellen im Spiegel
ihrer Auswirkungen auf Raumwirkung, Raumstruktur und Raumfunktion sowie unter
Berlcksichtigung des historischen Umfelds ihrer Entstehungszeit dazu beitragen,
Losungsansatze zur Beantwortung der Fragen nach Art, Intention und Funktion der

L~Umwidmung* des mittelalterlichen in einen barocken Kirchenraum zu erhalten.

1.2. Der Dom heute - Baubeschreibung

Der St. Poltner Dom (Abb.1 und 2) ist eine dreischiffige, querschiffslose Pfeilerbasilika. Er
bildet den sudlichen Abschluss des ehemaligen Klosterkomplexes (Abb. 3 und 4). An seiner
Nordseite schlie3t der Kreuzganghof an, die Sidseite ist heute zum Teil durch das
angrenzende Gebdude Domplatz Nr. 2 verstellt.

Der blockhafte Westbau wird aus den eng gestellten, doppelten Untergeschossen des
ehemaligen Nord- und noch bestehenden Sidturms gebildet, die durch einen schmalen,
zweigeschossigen Portaltrakt miteinander verbunden sind. Im Mitteltrakt liegt ein hohes,
frihbarockes Portal mit Oberlichte und gesprengtem Dreiecksgiebelaufsatz. In den
Turmuntergeschossen befindet sich je eine Nische mit eingestellter Skulptur, flankiert von
kleinen schmalen Rundbogenfenstern. Im zweiten Geschoss befindet sich tiber dem Portal ein
groRes, Uber den Skulpturennischen je ein kleines, schmales Rundbogenfenster.

An der Sudseite tberragt der Turm um weitere drei Geschosse den Ubrigen Westbau und wird
von einem mehrfach abgeschnurten Zwiebelhelm mit Laterne bekront. Im dritten
Turmgeschoss befinden sich an drei Seiten jeweils mittig kleine Rundbogenfenster, im
vierten Turmgeschoss vierseitig je zwei schmale Rechteckfenster, darliber ein groReres
Rundbogenfenster mit Sohlbankgesims. Im obersten Turmgeschoss befindet sich an allen vier
Seiten je ein Ziffernblatt mit einem Korbbogenfenster dariiber.

Die Fassade wird durch schlichte Kordon- und Kranzgesimse gegliedert. Die
Nordturmuntergeschosse sind mit Eckquadern versehen, der Sudturm ist bis ungeféhr zwei
Meter (ber dem zweiten Geschoss in Quadermauerwerk ausgefiihrt. Die daruber liegenden
Turmgeschosse sind ebenfalls mit Eckquadern versehen, im funften Turmgeschoss sind diese

als Lisenen ausgebildet®.

*! Die heute sichtbare Stein-Putzflachenansicht der Fassaden stammt aus der Restaurierung des Jahres 1931
(KOLLER 1985, S. 128).



Nordseitig steht die Jahreszahl 1523 unter dem Dachansatz, das oberste Stdturmgeschoss ist
mit der Jahreszahl 1693 datiert.

An der Sidfassade (Abb. 5) ist die basilikale Anlage der Kirche ablesbar. Die
Mittelschiffsmauer ist durch kraftige Lisenen, die in Dreiecksgiebeln enden, gegliedert.
Dazwischen liegen Rundbogenfenstern. Die Traufzone ist mit einem durchgéngigen
Dreipassbogenfries verziert. Daruiber ragt das steile Satteldach auf.

Das Seitenschiff ist teilweise durch Wandlisenen mit vorgelegten Halbs&ulen gegliedert. Das
an den Turm anschlieRende Joch Uberragt, bedingt durch die dahinter liegende Empore, die
ubrigen Seitenschiffsjoche. Es ist durch Lisenen mit vorgelegten Halbsdulen eingefasst. Im
dritten Joch von Westen befindet sich das barocke Sudportal mit kréaftiger Pfeilerrahmung
und Oberlichte. Im vierten Joch sind die Reste eines gotischen Seitenportals zu erkennen.

Uber dem Pultdach ragen barocke Kuppellaternen auf.

Die Ostfassade (Abb. 6 und 7) wird durch den Chor des Mittelschiffs und der ehemaligen
Sldchorapsis, der heutigen Rosenkranzkapelle, gebildet. Die Hauptapsis ist durch gebindelte
Pfeiler gegliedert. Den Wandlisenen sind Halbs&ulen vorgelegt, seitlich werden sie von je
einer Drittelsdule begleitet. Die Lisenen werden uber die Sdulenhéhen hinausgefiihrt und
enden in Dreiecksgiebeln. Die horizontale Gliederung erfolgt ungeféhr in der Drittelhthe
durch einen funfteiligen Rundbogenfries in den Wandflachen und durch ein Kaffgesims in
etwa Dreiviertelhohe. In der Traufzone verlauft ein Kleeblattbogenfries.

In den Wandfeldern der Hauptapsis sind vermauerte Spitzbogenfenster mit daruber liegenden
Rundfenstern erkennbar. Die Fensteroffnungen an den Seiten sind nachtraglich
herausgebrochen. Bekront wird die Chorapsis von einem barocken Dachtiirmchen.

Die Sudapsis liegt, in Bezug zum Langhaus, nicht axial und ist in den Proportionen bedeutend
kleiner und schlichter gestaltet. Die Traufzone ist durch einen Rundbogenfries mit
Zahnschnitt verziert.

Die Nordseite (Abb.8) ist groBteils durch den anschlieenden Kreuzgang verdeckt. Lediglich

der Dreipassbogenfries der Traufzone liegt frei.

Im Innenraum ist das sechsjochige hohe Mittelschiff des Langhauses (Abb. 9) zu den
Seitenschiffen in rundbogigen Pfeilerarkaden gedffnet. Die Mittelschiffsjoche sind
querrechteckig, die der Seitenschiffe anndhernd quadratisch.



An das Mittelschiff schlieRt ein zweijochiger Chor mit Rundapsis an. Vom Kirchenraum
jeweils abgetrennt liegt nérdlich vom Chor, die Sakristei mit der Sakristeistiege, stidlich die
sogenannte Rosenkranzkapelle.

Das jeweils erste westliche Joch der Kirchenschiffe ist kreuzgratgewdlbt, dartiber befindet
sich die Orgelempore (Abb. 10). Das Hochschiff ist mit einer Stichkappentonne, die beiden
Seitenschiffe (Abb. 11), die nur bis zum Chor des Mittelschiffs reichen, sind alternierend mit
Platzelgewolben und Laternenkuppeln dberwdlbt. Die Chorapsis ist durch ein
Kappengewdolbe nach oben hin abgeschlossen.

Die Stltzen und Wande sind vollstdndig mit einer homogenen Stuckmarmorverkleidung in
rotlich braunen, gelben und grauen Tonen (berzogen. Das Mittelschiff ist durch eine
Riesenordnung von Pilastern, die vor einer Mauerschichtung liegen, einheitlich gegliedert.
Die horizontale Gliederung erfolgt durch ein vorgezogenes, verkropftes, dreiteiliges Gebalk.
Das Gliederungssystem wird im Chor (Abb. 12), der durch einen Chorbogen, eine dreistufige
Erhéhung und eine Pilasterstaffelung vom Mittelschiff leicht abgesetzt ist, fortgefuhrt. Die
Gewolbeflachen der Chorapsis sind ebenfalls mit Stuckmarmor tiberzogen.

Das Mittelschiffsgewolbe (Abb. 13) ist mit figuralen Fresken und Architekturmalerei
geschmuckt. In den Seitenschiffen tragen die Lichtkuppeln figurale Fresken, die
platzelgewdlbten Joche Ornamentmalereien.

Der Hochaltar in der Chorapsis ist Mariae Himmelfahrt geweiht. In den Seitenschiffen sind,
jeweils unter den Kuppeljochen, der Kreuz-, ein Hippolyt- und ein Josefsalter an der
Nordseite und ein Marien-, ein Augustinus- und ein Barbaraaltar an der Sidseite aufgestellt.
Am Ubergang vom Presbyterium zum Langhaus steht der 1983% geweihte Volksaltar.

Uber den rundbogigen Arkadendffnungen der Hochschiffswand sind Olgemalde angebracht,
die die Wandfelder beinahe vollstandig ausfillen. Sie zeigen Szenen aus dem Leben Jesu
Christi.

32 70TTI 1996, S.14.
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1.3. Ein kurzer Uberblick tiber die Geschichte des Stifts

Das Stift St. Pélten wurde als altestes Kloster Niederdsterreichs um 800% durch die
Benediktinderabtei Tegernsee®* gegriindet. Griinder waren, der Legende nach, ein bayrisches
Herzogsbriiderpaar namens Adalbert und Otkar®®, von denen Adalbert historisch als Abt von
Tegernsee in der Zeit von 765 - 803/04 fassbar ist®®. Das Kloster erhielt ein
Hippolytpatrozinium und wurde mit entsprechenden Reliquien ausgestattet®”.

Das Tegernseer Kloster wurde im zweiten Viertel des 9. Jahrhunderts Passauer Kommende®,
wodurch auch das Hippolytkloster in die Abhangigkeit des Bistums Passau gelangte®. In den
Jahren 907 bis 955 stand es, wie das Ubrige Niederosterreich, unter ungarischer Herrschaft.
Der Passauer Bischof konnte seine Besitzanspriiche jedoch wahren, sie wurden durch Kaiser
Otto Il. bestétigt. In einer Urkunde vom 22. Juli 876 wird das Hippolytkloster unter dem

Namen ,,Treisma ad monasterium sancti Ypoliti**°

als Eigenkloster des Bischofs Pilgrim von
Passau genannt**. Dies ist zugleich die &lteste bekannte urkundliche Erwahnung des Klosters.
Im 11. Jahrhundert erfolgte die Reorganisation des Benediktinerklosters in ein Kollegiatsstift
fir Weltpriester. Begrundet lag dieser Schritt moglicherweise in der Abwehr von Anspriichen
des mittlerweile wiedererrichteten Klosters Tegernsee, das erfolglos versuchte, seine Abtei
zuriickzugewinnen®.

Weitere wichtige Ereignisse fir das Kloster im 11. Jahrhundert waren die Verleihung des
Marktrechts 1058% und die erste iiberlieferte Weihe der Klosterkirche am 22. April 1065
Unter Bischof Altmann (reg. 1065-1091) wurde das Kloster reformiert*. Die Geistlichen, die

angeblich der Trunksucht, dem Fral3, der Wollust und dem Wucher verfallen waren, wurden

* Propst Christoph Miiller von Prankenheim gibt in seiner Stiftschronik die Griindung fiir das Jahr 741 an. Diese
friihe Datierung lag wahrscheinlich im Wunsch begriindet, dem Kloster ein mdglichst hohes Alter zu geben.
Eine Klostergriindung vor Beendigung der Awarenfeldziige Karls des GroRen 791 ist aber unwahrscheinlich.
Vielmehr durfte Tegernsee, als Mitstreiter in den Feldziigen, nach Aufteilung der eroberten Gebiete die St.
Péltner Besitzungen erlangt haben (SCHRAGL 1985, S. 19f).

¥ SCHRAGL 1985, S.17.

% KARL 1999, S. LXIII.

% SCHRAGL 1985, S. 18.

¥ KARL 1999, S. LXII1. Das Kloster erhielt die Hippolytreliquien wahrscheinlich von Tegernsee, da fiir dieses
Kloster Reliquien dieses Heiligen nachgewiesen sind (SCHRAGL 1985, S. 21).

% KARL 1999, S. LXIV.

% SCHRAGL 1985, S. 22.

“© Monumenta Germaniae Diplomata Otto I1. S. 151, Nr. 135, zit. nach: SCHRAGL 1985, S. 22.

‘' KARL 1999, S. LXV.

2 SCHRAGL 1985, S. 22.

*% Das Recht auf Marktabgaben diirfte das Kloster bereits unter Kaiser Heinrich 111. zwischen 1043 und 1056
erhalten haben (SCHRAGL 1985, S. 23).

“MULLER-MADERNA 1779, S. 17.

* SCHRAGL 1985, S. 24.
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vertrieben und durch ,bessere Diener Gottes“ ersetzt*®. Anstelle der Weltpriesterkanoniker
traten Regularkanoniker mit Ménchsgelibte*’. Der Orden der regulierten Augustiner-
Chorherren betreute das Kloster bis zu seiner Aufhebung im Jahre 1784.

Ende des 12. und im ersten Drittel des 13. Jahrhunderts kam es zu einem ersten Hohepunkt in
der Stiftsgeschichte. Es herrschte rege Bautatigkeit, die Klosterkirche wurde teilweise neu
errichtet und die Klosterschule St. Poltens erlebte eine erste Bliitezeit*®. AuRerdem erlangte
St. Polten im Jahre 1209 durch den Fund zweier Leichname gewisse Berihmtheit. Den
Korpern entstromte in wundersamer Weise Wohlgeruch und man war, obwohl sie sofort
zerfielen, durch die Begleitumstande ihrer Auffindung (berzeugt, dass es sich um Korper
unbekannter Heiliger handeln misse. Daraufhin setzte fiir kurze Zeit eine regelrechte
Wahlfahrt nach St. Polten ein*. Am 11. Oktober 1228 wurde das Kloster durch Bischof
Gebhard von Passau™ geweiht. Demnach war der mittelalterliche Klosterbau zu diesem
Zeitpunkt wahrscheinlich vollendet.

Die nachsten Jahrhunderte waren durch mehrere Krisenzeiten gepréagt. In den Jahren 1267,
1358 und 1512 zogen Brande das Stift in Mitleidenschaft®’. Zudem kam es wiederholt zu
Spannungen zwischen dem Bischof und dem Kloster, die beide Besitzungen in der Stadt
hatten®’. Die Unstimmigkeiten betrafen in erster Linie die Rechte um den Markt und wurden
erst durch einen Ausgleich zwischen Bistum und Stift im Jahr 1367°° beseitigt. Das Kloster
verzichtete darin auf seinen Besitz in der Stadt, mit Ausnahme des Klosterviertels, und erhielt
als Entschadigung Zehente der Umgebung®®. Der Bischof von Passau konnte seinen Besitz
jedoch nicht lange halten. Bereits 1389 wurde die Stadt erstmals verpfandet®, ab 1481 war St.
Pélten landesfiirstliche Stadt>®. Die Streitigkeiten zwischen Kloster und Bischof fanden damit
zwar eine Ende, jedoch traten an deren Stelle Auseinandersetzungen mit der
Stadtverwaltung®’.

Nachteilig auf die Finanzsituation des Klosters wirkten sich die laufenden hohen Steuern und

Abgaben an den Landesfursten aus. Zudem schadigten die Tirkeneinfalle von 1529 und 1532

6 Ehenda, S. 25.

" KARL 1999, S. LXVII.

*8 SCHRAGL 1985, S. 28f.

“ Die Pilger stellten eine willkommene Einnahmequelle fiir die fiir den Kirchenbau benétigten Geldmittel dar
(SCHRAGL 1985, S. 29).

% FELGEL-LAMPEL 1891, Nr. 29.

I KRONBICHLER 1999, S. 6.

52 SCHRAGL 2005, S. 452f.

¥ 3TOLZ 1939, S. 16f.

% SCHRAGL 2005, S. 453

%5 Ebenda.

% Ehenda.

> Zu den Auseinandersetzung zwischen Stift und Stadt im Lauf der Geschichte siehe vor allem: HERRMANN
1917 und LUTZ 1975.
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die Stiftsgiter. Im 14. und 16. Jahrhundert suchten Seuchen das Kloster heim. Vor allem der
aufkommende Protestantismus fiihrte zum immer weiter fortschreitenden Niedergang des
Stifts®. 1621 brannte es im Zuge des Dreiigjahrigen Krieges erneut™.

Zu einer neuen Blite, die sich vor allem in reger Bautatigkeit niederschlug, kam es erst
wieder in der Barockzeit unter den Propsten Johannes VIII. Flnfleutner (reg. 1715-1739),
Christoph Miller von Prankenheim (reg. 1688-1715) und Johann Michael Fihrer (reg. 1715-
1739)®°. Die Klostergebaude wurden neu errichtet, die Kirche in mehreren Etappen
barockisiert. Die umfangreichen Bauprojekte Uberstiegen jedoch die finanziellen
Maglichkeiten des Klosters. Dies miindete in einer starken Uberschuldung und zog
schlussendlich die Absetzung des letzten grof3en ,,Baupralaten”, Johann Michael Fuhrers, im
Jahre 1739%" nach sich. Daraufhin wurde das Stift bis 1755 zwangsadministriert und konnte
erst unter den Propsten Matthias Alteneder (reg. 1755-1779) und Ildefons Schmidbauer (reg.
1779-1784) wirtschaftlich saniert werden®.

Am 16. Juli 1784 wurde das Kloster im Rahmen der josephinischen Ditzesanregulierung
aufgehoben®. Das Bistum in Wiener Neustadt wurde aufgelést und in St. Pélten neu

gegriundet. Die Stiftsgeb&dude wurden Bischofssitz, die Stiftskirche Domkirche.

1.4. Der Kirchenbau vor der Barockzeit

1.4.1. Der mittelalterliche Bau

Die Baugeschichte der mittelalterlichen Kirche lasst sich anhand mehrerer Uberlieferter
Weihedaten sowie durch Berichte von Zerstorungen und daraus resultierenden
Renovierungsarbeiten rekonstruieren. Zusétzlich kdnnen Ergebnisse archéologischer
Grabungen und bauarchdologischer Untersuchungen herangezogen werden.

Als erstes Weihedatum ist der 22. April 1065% (berliefert. Von dem Kirchenbau dieser
Epoche hat sich die nordliche Seitenschiffsmauer in einer L&nge von uber 25 Metern

%8 Im Jahr 1569 war die Stadt praktisch protestantisch (SCHRAGL 1985, S. 38). Bei einer Visitation drei Jahre
zuvor bestand der Konvent nur noch aus vier Personen (WODKA 1944, S. 180).

* FAHRNGRUBER 1885, S. 211.

% In den Ausfiihrungen zu den einzelnen Barockisierungsetappen wird, soweit dies erforderlich ist, genauer auf
die jeweilige Geschichte des Stifts eingegangen.

L WODKA 1944, S. 200.

%2 SCHRAGL 1985, S. 46.

% KERSCHBAUMER 1875, S. 622.

# MULLER-MADERNA 11. 1779, S. 17.
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erhalten®™. AuRerdem konnten im Jahr 1981 Mauerziige in der Flucht der Mittelschiffspfeiler
ergraben werden, die den Verlauf des urspriinglichen Chorabschlusses wiedergeben®. Der
alteste fassbare Bau erstreckte sich demnach in seiner Lange vom ersten westlichen Joch bis
zur Mitte des sechsten Seitenschiffsjochs. Die Breite der Kirchenschiffe entsprach bereits der
des heutigen Kirchenraums. Der quadratische Chor der dreischiffigen Basilika sprang frei
nach Osten vor®’.

Die Errichtung der Sudchorapsis, der heutigen Rosenkranzkapelle, fallt in die erste Halfte
des 12. Jahrhunderts. Sie sprang Uber den Kirchenbau hinaus und war vermutlich Gber das
Siidschiff zuganglich®.

Ein weiteres Weihedatum ist nach einem Brand im ersten Viertel des 12. Jahrhunderts fur das
Jahr 1150 Uberliefert®. Mit diesem Weihedatum steht die Errichtung des Westbaus in
Zusammenhang".

Der néchste groBe Umbau erfolgte im ersten Drittel des 13. Jahrhunderts’:. Um 1209 wurde
die Ummantelung der Sudchorapsis begonnen, gefolgt von der Neuerrichtung des Hochchors.
Anschliefend wurde das Langhaus, unter Einbeziehung und Umgestaltung der nérdlichen
Seitenschiffswand, der Rosenkranzkapelle und des Westbaus, groRteils neu errichtet’’. Die
Turmhelme wurden umgestaltet und die Fassade erhielt einen Portalvorbau’.

Am 11. Oktober 1228 wurden das Stift und die Stiftskirche von Bischof Gebhard von Passau
geweiht™. Zu diesem Zeitpunkt diirfte der Kirchenbau fertiggestellt gewesen sein.

Bereits 1267 wurde die Kirche durch einen Brand teilweise zerstort”. Im Zuge der dadurch
notwendigen Dacherneuerung wurden die Hochschiffswande auf heutige Héhe gebracht™®.

% SCHWARZ 1998, S. 291.

% FASCHING 1983, S. 13f.

" SCHRAGL 1985, S. 59f.

%8 SCHWARZ 1985, S.60.

* MULLER-MADERNA II. 1779, S17.

" Dass die Westtiirme nicht gleichzeitig mit den Langhauswanden errichtet worden sind, ist anhand einer
Baufuge zwischen Nordturm und nérdlicher Seitenschiffsmauer und an der unterschiedlichen Gestaltung der
Fenster6ffnungen am Langhaus und den Tirmen ablesbar (SCHWARZ 1985, S. 58).

™ In dieser Zeit erfuhr das Stift verstarkte Férderungen, wodurch die benétigten Geldmittel aufgetrieben werden
konnten. 1191wurde der Bruder des Passauer Bischofs Wolfger, Sigehard von Erla, Propst im Augustiner-
Chorherrenstift. Darauf berlieR der Bischof dem Konvent ein Gelénde, sodass das Kloster erweitert werden
konnte. Im Kreuzgangsbereich konnten damit in VVerbindung stehende Bautétigkeiten nachgewiesen werden
(SCHWARZ 1985, S. 68). 1209 wurden, wie bereits erwéhnt, die Leichname von unbekannten Heiligen
gefunden. Diese ,,wundersame* Begebenheit ereignete sich zu einem besonders giinstigen Zeitpunkt, da die
dadurch einsetzende Wallfahrt eine zusétzliche Einnahmequelle fur den Kirchenbau darstellte (SCHRAGL
1985, S. 29).

2 SCHWARZ 1998, S. 292f.

* SCHWARZ 1985, S. 62.

" FELGEL-LAMPEL 1891, Nr. 29. Es wird zwar nur das ,,Monasterium* genannt, die Anfiihrung der
Allerheiligsten Dreifaltigkeit, des Heiligen Hippolytus und der HI. Maria sowie die Aufzéhlung von Reliquien
und die Verleihung eines Ablasses sind aber Zeichen fir eine Kirchweihe (SCHRAGL 1985, S. 28; SCHWARZ
1985, S. 68).
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Als Grundlage flr die Rekonstruktion dienen die im Dombau integrierten mittelalterlichen
Bauteile sowie Freilegungs- und Bauforschungsergebnissen des letzten Jahrhunderts’.
AuBerdem kann die &lteste bekannte Darstellung der St. Poltner Stiftskirche aus einem
Missale der ehemaligen Stiftshibliothek (Abb. 14) ", die in die Zeit um 1400 datiert wird™®,
als Bildquelle herangezogen werden.

Die Grundrissform des mittelalterlichen Kirchenbaus stimmt fast vollstandig mit der heutigen
(Abb. 15) tberein. Lediglich der nordliche Nebenchor ist nicht mehr erhalten, der stdliche
wurde im 17. Jahrhundert durch Abmauerung vom Kirchenraum getrennt. Die dadurch
entstandene Kapelle (Abb. 16 und 17) bietet den wichtigsten Anhaltspunkt fir die
Rekonstruktion des Innenraums, da in ihr die mittelalterliche Raumgestaltung grof3teils
erhalten geblieben ist.

An der Kapellennordseite sind die Spitzbdgen der ehemaligen Langhausarkaden sichtbar. Die
beiden Kapellenjoche sind nach oben von Kreuzrippengewdlben, die durch breite bandartige
Quergurte voneinander getrennt sind, abgeschlossen. Die Wénde werden an der Jochgrenze
durch halbrunde Pfeiler mit aufgelegten Halbrundstabdiensten (Abb. 19) gegliedert. Die um
ca. 1.20m unter Chorniveau liegende Kapelle ist heute vom Hochchor her (ber eine Treppe
zuganglich. Ein Niveauunterschied zwischen Mittel- und Seitenschiffschéren lasst sich
bereits fir den mittelalterlichen Bau anhand von freigelegten Treppenresten beidseitig des
Mittelschiffschors nachweisen®®. Der Hochchor war demnach gegeniiber dem (brigen

Kirchenraum biihnenartig erhoht®:. Der Innenraum war durch einen Lettner in Ménchs- und

" In einem Ablassbrief aus dem Jahr 1270 ruft Bischof Herbert von Lavant zu Spenden zur Wiederherstellung
der Kirche auf, da deren Gewdlbe und Mauern taglich einzustiirzen drohen. Daraus lasst sich ableiten, dass das
Langhaus bereits vor dem Brand von 1267 gew6lbt war (SCHWARZ 1985, S. 69).

" KRONBICHLER 1999, S. 7.

771931 wurde der Verputz an Teilen der Fassadenflichen zur Trockenlegung der Mauern abgeschlagen (DONIN
1932/1, S. 1). Im Jahr 1949 fanden archdologische Grabungen und Freilegungen am Dom statt
(Grabungsberichte siehe: DASP, Pfarr- und Klosterakten, St. Polten Dompfarre, K9). 1953 wurden Werksteine
des hochmittelalterlichen St. Péltner Kirchenbaus, die in der Gerersdorfer Pfarrkirche als Spolien eingebaut
worden waren, entdeckt (SCHWARZ 1985, S. 52). 1971 wurde ein Rundbogenportal, das vom siidlichen
Seitenschiff in den Turm fiihrt, entdeckt. Es folgten Zufallsfunde aus den Jahren 1973 (nicht ummantelte
Pfeilervorlagenabschnitte des 13. Jahrhunderts auf der Orgelempore) und 1975 (Spitzbogenumriss des
spatgotischen Hauptportals) Siehe dazu: SCHWARZ 1985, S. 52f. Im Zuge der Dominnenrestaurierung in den
Jahren 1980 - 1982 wurden neuerlich hochmittelalterliche Baureste entdeckt. Siehe dazu: FASCHING 1983.

"8 Zur Identifikation der Darstellung siehe: BITTNER 1957.

* SCHWARZ 1985, S. 53.

% FASCHING 1983, S. 7 und S. 11.

81 SCHWARZ 1985, S. 54.
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Laienbereich unterteilt®>. Dies entsprach seiner liturgischen Aufgabe als Pfarr- und
Klosterkirche des Mittelalters®.

Der Bau besal? neben dem Westportal noch Eingénge an der Siid- und an der Nordseite. Den
Zugang vom Kreuzgang bildete ein spéter vermauertes, gotisches Portal im ostlichsten
Langhausjoch der nordlichen Seitenschiffsmauer. Das heute ebenfalls vermauerte Siidportal
lag im vierten westlichen Langhausjoch®.

Unter dem barocken Stuckkleid haben sich die mittelalterlichen Gewdlbetréger, die
Langhausarkaden und die Anléufe der Gewdlberippen erhalten. Sie wurden im Zuge von
Restaurierungsarbeiten in den vierziger und achtziger Jahren des letzten Jahrhunderts®
teilweise freigelegt, sodass sich Aussagen Uber die mittelalterliche Gewdlbegestaltung treffen
lassen.

Die Pfeilergliederung der Rosenkranzkapelle findet sich an Pfeilern des Langhauses wieder.
Die Pfeilergestaltung ist zwar nicht einheitlich®, es konnte aber anhand der
Niveaulbereinstimmungen samtlicher gefundener Pfeilerbasen nachgewiesen werden, dass
alle Pfeiler aus einer Bauepoche stammen®’. Als Gewdlbeform konnte ein spitzbogiges
Kreuzrippengewdlbe, analog zum Gewdlbe der Rosenkranzkapelle, rekonstruiert werden®®,
Die Basisplatten der mittelalterlichen Westempore wurden ebenfalls freigelegt®™. Wie noch
heute durch die Erhéhung des stidlichen Westjochs am AuRenbau ablesbar ist, erstreckte sich

die Westempore auch Uber die Seitenschiffe.

8 Der Lettner befand sich, nach Mario Schwarz, am Ubergang vom Hochchor zum Langhaus (SCHWARZ
1998, S. 292). Richard Kurt Donin gibt als méglichen Lettnerstandort den Ubergang vom vierten zum fiinften
Joch von Westen an. Er begriindet dies mit den unterschiedlichen Jochbreiten im Langhaus. Demnach wéren die
schmaleren, westlichen Joche den Laien und die breiteren, dstlichen Joche den Ménchen zugeordnet gewesen
(DONIN 1932/1, S. 5). Auch ein Standort zwischen den 6stlichsten Langhauspfeilern ware denkbar, da das
ostlichste Langhausjoch mit 6,20m am breitesten gestaltet ist. Hier kdnnte ein Art Querhaus angedacht worden
sein (DONIN 1932/1, S. 5), das liturgisch in den Bereich der M&nche miteinbezogen gewesen ware. Das
gotische Portal, das die Kirche vom Kreuzgang her erschloss, ware in beiden Falle hinter dem Lettner und damit
im liturgisch den M&nchen zugeordneten Bereich gelegen.

8 Am 19. Dezember 1213 wurde dem Stift durch Bischof Mangold die Pfarre von St. Pélten inkorporiert.
Einer der Kanoniker durfte die Pfarre ausiiben, solange er weiterhin im Konvent lebte. Davor lie8 das Stift die
Seelsorge von Weltpriestern austiben (SCHRAGL 1985, S. 28).

¥ Die Gewdénde des Portals sind erhalten und heute an der Siidfassade wieder sichtbar.

% Siehe Anm. 77.

% Die haufigste Pfeilerform sind Rundpfeiler mit acht vorgelegten, gleichmagig verteilten Rundstabdiensten.
Die westlichen Pfeiler besitzen stilgeschichtlich &ltere Formen (SCHWARZ 1985, S. 66f).

8 SCHWARZ 1985, S. 67 Das Niveau der mittelalterlichen Kirche lag ungefahr 60cm unter dem heutigen
FuBbodenniveau (FASCHING 1983, S. 8 und S. 15).

% Einen wichtigen Fund fiir die Rekonstruktion der Gewdlbegestaltung stellen St. Péltner Werksteine dar, die
als Spolien in der Apsis der Pfarrkirche von Gerersdorf vermauert waren, dar. Es handelt sich dabei um
Keilsteine der Gewdlberippen und zwei skulpierte Schlusssteine. Anhand von Vermessungen der
Rippenansatzwinkel konnte nachgewiesen werden, dass ein Schlussstein mit einem Christuskopf aus einem
Presbyteriumsjoch stammt. Der andere, mit einem Ldwen reliefierte Schlussstein stammt aus dem vierten
Langhausjoch von Osten. Daraus l&sst sich auf ein mégliches Programm von vier Schlusssteinen mit
Evangelistensymbolen im Langhaus schliefen (SCHWARZ 1985, S. 52).

% Ebenda, S.53.
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Uber das Gesamtsystem der farblichen Fassung des Kircheninnenraums kann aufgrund
unzureichender Befunde keine genaue Aussage getroffen werden. Es lassen sich drei Phasen
von Farbfassungen im Mittelalter rekonstruieren: Fir das 13. Jahrhundert ziegelrot mit
weilen Fugenstrichen und fur das 14. Jahrhundert gelbocker, vermutlich wieder mit weil3en
Fugenstrichen. Flr das 15. und den Beginn des 16. Jahrhundert sind mittelgraue bis schwarze
Fassungen mit weiRem Fugenstrich befundet %.

Die Miniatur aus der Zeit um 1400 (Abb. 14) gibt Aufschluss Uber die Gestalt des
mittelalterlichen Westbaus. Die hochmittelalterliche Kirche verfligte demnach Uber ein

mehrstufiges Trichterportal™

, das in einen vorspringenden Portalvorbau eingebettet war. Die
Portalvorhalle reichte beinahe bis in die Mitte der Tlirme, die Westwand des Mittelschiffs war
gegenuliber dem heutigen Zustand weit zurlickgesetzt. Das Pultdach der Vorhalle tberschnitt
ein  Rundbogenfenster an der Mittelschiffswestwand. Die Turme besallen in ihren
Obergeschossen an jeder Seite zwei hohe schlanke Rundbogenfenster, darlber ragten
Kranzgesimse und Dreiecksgiebel auf.

Die mittelalterliche Fenstergestaltung der Ostfassade ist noch heute am Hochchor zu
erkennen. Der Chor wurde durch drei im Barock vermauerte Lanzettfenster mit

dariiberliegenden Rosetten belichtet, deren Umrisse sich an der Chorauf’enwand abzeichnen.

Zusammenfassend lasst sich der mittelalterliche Bau als dreischiffige, querschiffslose
spitzbogig-kreuzrippengewdlbte Pfeilerbasilika mit Westturmpaar und dreiapsidialem
Chorschluss  rekonstruieren. Der mittelalterliche Bau war durch die Vermischung von
romanischen Merkmalen wie der Dominanz grofRer Mauerflachen und Rundbogenformen an
Fenstern, Portalen und Friesen auf der einen Seite und gotischen Stileigenschaften wie
Travées, Birnstabprofilen, Knospenkapitellen und Spitzbégen auf der anderen Seite gepragt™.
Die hochmittelalterliche Struktur des Innenraums blieb bis zur Barockisierung des 18.
Jahrhunderts weitgehend bestehen®, wahrend das &uBere Erscheinungsbild der Stiftskirche
am Westbau im 16. Jahrhundert infolge von Instandsetzungsarbeiten nach einem Brand

neuerlich umgestaltet wurde.

% KOLLER 1985, S.128.

°! Reste des Trichtergewandes wurden 1981 freigelegt. Siehe dazu: FASCHING 1983, S. 15ff.
% SCHWARZ 1985, S. 68.

% Dies lassen die Gerersdorfer Funde vermuten (SCHWARZ 1985, S. 70).
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1.4.2. Der Umbau des 16. Jahrhunderts

Ein Brand im Jahr 1512 beschadigte die beiden Tirme und den Portalvorbau®. Uber die
darauffolgenden Renovierungsarbeiten gibt die Stiftschronik Albert Madernas Auskuntft.
Demnach hat Propst Johann Ill. Marquard (reg. 1515 - 1530) ,,den einen groRen Kirchthurm
gebaut, den anderen aber blos bis zur Halfte“*®. Diesbeziigliche Bauinschriften befinden sich
am Nordturm (1520 am Rundbogenfenster im ersten Stockwerk und 1523 unterhalb des
Dachsaums).

Wie Bauforschungen ergaben, handelte es sich bei den angefiihrten Bauarbeiten um keinen
Turmneubau, sondern der durch den Brand teilweise eingestlrzte Nordturm wurde wieder
instandgesetzt. Dabei kamen alte Quader® und vorhandene, oder nach altem Muster
zusitzlich angefertigte Rundbogenfenster®” zur Verwendung. Zwischen den Tiirmen wurde
eine neue Westfront errichtet®™. Das zerstérte Westportal wurde in spatgotischen Formen
wiederaufgebaut™. Im Zuge der Renovierungsarbeiten wurde auch der Stidturm bis tiber sein
zweites Geschoss hinaus mit wiederverwendeten Quadern ummantelt'®.

Die Instandsetzung des Sudturms fand erst unter Propst Leopold Il. Hagen (reg. 1539 - 1563)
statt. Uber ihn heift es in der Stiftschronik, dass er 650 Gulden ,,zu erpauung und erhéhung
des Closters Kirchthuerm und ainer lateinisch Schuel verbraucht** habe. Seine Bautatigkeit
wird am Bau durch die Initialen LH und die Datierung von 1560 im Sudturmgewdlbe

dokumentiert.

Bildquellen Uber die Gestaltung des wiederaufgebauten Siidturms haben sich erst aus dem
ersten Viertel des 17. Jahrhundert erhalten.

Ein kolorierter Kupferstich von Jakob Hoefnagel aus dem Jahr 1617 (Abb. 19) zeigt die Stadt
St. Pélten von Siidwesten'®. Die Tirme des Rathauses (bezeichnet mit B), der Frauenkirche
am Freithof (bezeichnet mit C) und der Stiftskirche des Augustiner-Chorherrenstifts

(bezeichnet mit D) ragen aus der Dachlandschaft. Als zweite Bildquelle dient ein 1623

% KRONBICHLER 1999, S. 7.

% MULLER-MADERNA 1779, zit. nach Ubersetzung FAHRNGRUBER, S. 224,

% DONIN 1932/1, S. 8.

% SCHWARZ 1985, S. 59.

% Die Westwand ist als Ziegelmauerwerk ausgefiihrt (DONIN 1932/1, S. 9).

% Das Spitzbogengewande des spatgotischen Westportals wurde 1949 voriibergehend freigelegt und ohne
Dokumentation wieder verputzt. Siehe dazu: FRANK 1950, S. 67.

% SCHWARZ 1985, S. 59.

" EAHRNGRUBER 1885, S. 224,

192 Auf dieser Stadtansicht basiert der Stich Merians aus dem Jahr 1649 (Abb. 20), der mit dem Kupferstich
Hoefnagels fast vollig tbereinstimmt.
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entstandenes Olgemalde Balduin Hoyels (Abb. 21 und 22), das die Stadt in VVogelperspektive
zeigt. Darauf ist die Kirche in Verzerrung von Nordosten her wiedergegeben. Beide
Darstellungen nehmen auf die Belagerung St. Poltens durch aufstdndische Bauern im Jahr
1697 Bezug'®.

Beim Vergleich der Wiedergabe der Stiftskirche in den beiden Abbildungen stechen starke
Abweichungen am oberen Turmabschluss ins Auge. Dem Stich von 1617 nach besall der
Turm der Stiftskirche im obersten Geschoss eine Turmuhr und der Turmhelm war als
Welsche Haube ausgebildet. Im Gemaélde von 1623 hingegen fehlt die Turmuhr und der Turm
wird oben von einem pyramidenférmigen Turmhelm abgeschlossen. Das jlingere Gemélde
zeigt demnach einen stilgeschichtlich alteren Turmhelm.

Aufschluss tiber diese Abweichungen gibt die Beschriftung des Olgemaldes von Hoyel, in der
es heilt, dass darauf die ,,ware aigentsche conterfehung der Kayserliche virtlstadt St. Polten

.. wie sie Ao. 1597 von paure pelegert worde*!%*

wiedergegeben sei. Die Betonung des
wahren Aussehens der Stadt zum Zeitpunkt der Bauernbelagerung legt nahe, dass das Bild
nicht den Zustand der Stadt zur Zeit der Entstehung des Gemaldes (1623), sondern vielmehr
den zur Zeit der Bauernbelagerung (1597) wiedergibt. Ein weiteres Argument fir diese
Leseart findet sich in der Geschichte der Stadt kurz vor der Entstehung des Gemaéldes. Erst
zwei Jahre zuvor, 1621, hatte ein verheerender Stadtbrand einen Grofteil der H&user
vernichtet'®. Die Klostergebaude sind dem Brand fast vollstandig zum Opfer gefallen und

auch die Kirche wurde beschadigt'®

. An den im Gemalde dargestellten Hausern sind jedoch
keinerlei Brandsch&den sichtbar und auch die mittelalterliche Klosteranlage ist intakt
dargestellt. Somit gibt die entstehungsgeschichtlich jingere Stadtansicht das altere Aussehen
wieder'?’,

Demnach ragte am Ende des 16. Jahrhunderts der wiedererrichtete Sudturm etwa zwei
Geschosse Uber das Langhaus und hatte ein pyramidenformiges Zeltdach als Abschluss. Die
Lanzettfenster des Chors mit den daruber liegenden Rundfenstern sind am Gemalde Hoyels

ebenfalls gut zu erkennen.

103 Am Stich Hoefnagels sind im Vordergrund gehangte Aufstandische dargestellt, wahrend das Stadtbild Hoyels
in der Bildunterschrift auf den Bauernaufstand verweist.

104 Bjldunterschrift zur Stadtansicht Balduin Hoyels von 1623. Das Bild befindet sich heute im Stadtmuseum St.
Polten.

1% KARL 1999, S. LXXVII, Anm. 103.

1% FAHRNGRUBER 1885, S. 211. Dieser Brand leitete die Barockkunst in St. Pélten, so auch den friihbarocken
Neubau der Stiftsgebaude des Augustiner-Chorherrenstifts, ein.

197 Der niederlandische Maler Balduin Hoyel lasst sich fiir die Zeit von 1617 bis 1653 in St. Pélten nachweisen
(KARL 1999, S. LXXVIII). Demnach hat der Maler den Turm zum Zeitpunkt der Belagerung zwar nicht
gesehen, aber es ist anzunehmen, dass, da das Bild von der Stadt St. Polten in Auftrag gegeben wurde (KARL
1999, S. LXXIX), die Darstellung auf Beschreibungen der Stadtbewohner basiert.
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1. DIE BAROCKISIERUNGEN DES 17. JAHRHUNDERTS

Eine Klosterkirche wird (wieder) Pfarrkirche

11.1. Die Umgestaltung des frithen 17. Jahrhunderts

Aus den unterschiedlichen Darstellungen des Kirchturms der Stiftskirche in den beiden
altesten Stadtansichten St. Pdltens (Abb. 19 und 21) lasst sich ableiten, dass dieser zwischen
1597 und 1617 im obersten Bereich veréndert wurde. Anstelle des pyramidenférmigen
Turmhelms wurde eine Welsche Haube aufgesetzt. Hier tritt erstmals auf, was fir die
folgenden Umgestaltungen der Barockzeit beim Umgang mit der historischen Bausubstanz
am Aufenbau bis ins 18. Jahrhundert hinein bindet sein sollte. Die alten Formen der Fassade
wurden weitgehend belassen, wahrend der Turmhelm dem jeweiligen Zeitgeschmack
angepasst wurde.

Dieser Turmabschluss hatte nicht lange Bestand. Der grolRe Stadtbrand von 1621 zerstorte

108

nicht nur einen GroRteil der mittelalterlichen Klostergebdude™", sondern zog auch den Turm

der Stiftskirche in Mitleidenschaft'®™. Die Wirren des DreiRigjahrigen Krieges legen die
Vermutung nahe, dass der Turm vorerst nur mit einer Notbedachung versehen wurde™.
Johann Frast berichtet, dass unter Propst Wolfgang IV. Panckhammer (reg. 1628-1636) die
Reparaturen an der Stiftskirche vollendet wurden'*! und die Kirche neuen Schmuck erhielt*.
Né&here Einzelheiten dieser Restaurierung um 1630 sind nicht bekannt.

Eine neuerliche Bildquelle stammt erst aus dem Jahr 1646 und damit bereits aus der
Regierungszeit Propst Johann VII. Funfleutners (reg. 1636-1661). Es handelt sich um ein
grolRformatiges Tafelbild (Abb. 23), das von der Stadt St. Pélten im Jahr 1646 an die
Wallfahrtskirche von Mank gestiftet wurde. Der Maler dieses Manker Votivbilds ist ebenfalls
Balduin Hoyel. Im unteren Drittel des Bildfeldes ist im Hintergrund eine Stadtansicht von St.
Pélten (Abb. 24 und 25) wiedergegeben. Dieser Darstellung nach war der Turm bis zu diesem

Zeitpunkt um etwa ein halbes Geschoss erhoht worden, den Turmabschluss bildete eine

108 EAHRNGRUBER 1885, S. 211.

1% Dje Kirchenglocken waren durch das Feuer geschmolzen (KARRAS 1935, S. 30).
119 Ependa, S. 30.

U FRAST 1828, S. 191.

12 Ependa, S. 225.
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frihbarocke Zwiebelkuppel mit Laterne. Der Turmhelm war somit neuerlich modernisiert
worden™®,

Ob dieser Turmabschluss bereits unter Propst Panckhammer oder erst unter Propst
Funfleutner errichtet worden war, lasst sich aufgrund des Entstehungsdatums des Gemaéldes
nicht mit Sicherheit feststellen, erscheint aber aus zwei Grinden durchaus wahrscheinlich.
Zum einen schloss die Fertigstellung der Reparaturarbeiten an der Stiftskirche, die nach Frast
unter Propst Panckhammer erfolgt war'*, die Errichtung eines neuen Turmhelms mit ein.
Zum anderen wurde unter Propst Finfleutner die oberste Mauerzone des Turms, wie im
Anschluss gezeigt werden wird, bis 1653 einer weiteren Umgestaltung unterzogen. Dass er
nur wenige Jahre zuvor den Turm in anderer Weise errichten liel3, erscheint

unwabhrscheinlich,
Damit ist der Bauzustand erreicht, der als Grundlage fir die erste grofe

Barockisierungsetappe diente. Sie fand unter dem ersten der drei groen Baupropste des

Stiftes statt: Propst Johannes VIII. Fiinfleutner.

11.2. Die Barockisierung unter Propst Johannes VI1II. Fiinfleutner (reqg. 1636 - 1661)

11.2.1. Einleitung

Mit der Ernennung Johannes Funfleutners (reg. 1636 - 1661) zum neuen Propst im Jahr
1636™° betrat eine der bedeutendsten Personlichkeiten die Biihne der Stiftsgeschichte. Die
lateinische Inschrift auf dem Epitaph des Propstes gibt Zeugnis von seiner umfassenden
Bildung und seiner weltlichen sowie geistlichen Karriere. Sie lautet in Ubersetzung:

»Eine dankbare Nachwelt setzte diesen Stein dem hochwiirdigsten, angesehensten Herrn,
seinem liebevollsten Vater Johannes Finfleutner aus Scharding in Baiern; dem wachsamsten
Vorgesetzten; der freien Kinste, Philosophiae und Medicinae Doctor, - dem Hofrathe von

drei Kaiseren - Ferdinand Il., Ferdinand Ill. und Leopold I. und derselben kaiserlichen

3 Da die Welsche Haube die stilgeschichtlich dlter Form ist (KOCH 2003, S. 439), stellt die Umformung in
eine Zwiebelhaube eine neuerliche Modernisierung dar.

14 Siehe Anm. 112.

115 Johannes Fiinfleutner wurde anfangs vom Konvent abgelehnt, da er als zu streng galt. Er erlangte bei der
Propstwahl nur den zweiten Rang. Die Stimmenmehrheit erhielt Michael WeilR3, (iber dessen Lebenswandel es
,»mehr als verdachtige Nachrichten* (FRAST 1828, S. 192) gegeben haben soll. Nachforschungen sollen zudem
ergeben haben, dass er sich die Stimmen fur seine Wahl erkauft haben soll (Ebenda, S. 192). So lief? der Bischof
am 18. Mérz 1636 den zweitgewahlten Johannes Flinfleutner als Propst publizieren (WODKA 1944, S. 193).
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Majestaten oberstem Erbhofkaplan; dem Abgeordneten der achtbaren Stande des Landes
Osterreich unter der Enns, dem Rector magnificus an der ehrwirdigen, uralten
Wiener=Universitat, ferner dem freigebigen Erbauer des gegenwartigen Chorherrenklosters
und Wiedererneuerer des streng kirchlichen Geistes in diesem Kloster, - ihm, der 72 Jahre
alt, den 29. Janner 1661 aus diesem Leben ins Jenseits hintiberschied.“!*°.

Der 1588 in Schérding geborene Johannes Finfleutner studierte 1619 in Wien Philosophie
und Medizin*'’. Das Doktorrat in Medizin erlangte er in Padua''®. 1626 war er Dekan der
Wiener medizinischen Fakultat, 1629 Rektor der Wiener Universitat. Er war auflerdem im
diplomatischen Dienst tatig und nahm 1628 an einer kaiserlichen Gesandtschaft nach
Konstantinopel teil**°.

1631 begann mit dem Eintritt in das St. Poltner Chorherrenstift seine geistliche Karriere. Er
bekleidete das Amt des Stiftskdmmerers und Dechants, bevor er, auf Wunsch des Kaisers, an
die Spitze des Stifts gestellt wurde*?*.

Als er die Leitung des Klosters lbernahm, steckte dieses in einer tiefen Krise. Es war
aufgrund von Geldforderungen durch den Landesfiirsten und Abgaben im Zuge des

122

Turkenkrieges hoch verschuldet™. Wiederholt hatten Pestepidemien die Stadt und das

Kloster heimgesucht, was neben der Ausbreitung der Reformation zu einer Reduzierung der

123

Konventmitglieder gefiihrt hat™°. Aullerdem war der gesamte Klosterkomplex, wie bereits

erwéhnt, durch den Stadtbrand im Jahr 1621 stark in Mitleidenschaft gezogen worden.
Wahrend der Regierungszeit Finfleutners fand das Stift aus dieser Krise. Die wirtschaftliche

Lage konnte verbessert werden'*, die Zahl der Konventmitglieder wurde fast verdoppelt'?.

118 Der Epitaph befindet sich an der Stidmauer zwischen dem Marien- und dem Augustinusaltar. Der lateinische
Text lautet: ,,nVnC LapiDeM / REVERENDISSIMO & AMPLISSIMO D(OMI)NO, / Patri suo Amandissimo /
IOANNI FVNFFLEVTTNER, Bavaro Schardingano, / PRAEPOSITO VIGILANTISSIMO, / AA. LL.
PHILOSOPHIAE & Medicinae / DOCTORI. / Trium Imperatorum FERDINANDI. II. 11l. & LEOPOLDI I./
(C)ONSILIARIO AVLICO / Earumg(ue) Caes: Mai: Mai: Mai: / SYPREMO HAEREDITARIO CAPELLANO. /
Inclytorum statuum, Proviniciae Aust. infra Anasu(m), quonda(m) / DEPVTATO, / Et in Alma
Antigmissimaq(ue) Vniveritate Viennensi / MAGNIFICO RECTORI, / Praesentis etiam Monasterij fabricae /
STRVCTORI MVNIFICO / Totiusq(ue) Rei Ecclesiasticae Can. Reg. huius loci / RESTAVRATORI / E
septuaginta duorum annorum vita ad superos / Anno 1661. 29. lanuarij / DECEDENTI / grata posVIt poster
Itas”” Deutsche Ubersetzung zit. nach FAHRNGRUBER 1885, S. 214.

T WINNER 1983, Nr.1510.

8 FAHRNGRUBER 1885, S. 215.

19 SCHRAGL 1985, S. 41.

120 Ependa.

I FAHRNGRUBER 1885, S. 216.

122 Obwohl kirchliche Anstalten theoretisch steuerfrei waren, nétigte der Landesfiirst das Stift wiederholt zu
Darlehen und Geschenken (SCHRAGL 1985, S. 40).

123 Bei einer Visitation im Jahr 1569 befanden sich auRer dem Propst nur zwei Chorherrenpriester, drei Diakone
und drei Schiler im Kloster (SCHRAGL 1985, S. 38).

124 Johann Fahrngruber vermutet, dass Propst Fiinfleutner aufgrund seiner friiheren Stellung als
Universitétsrektor und seiner Beziehungen zum Kaiserlichen Hof auch ein bedeutendes Privatvermdgen in das
Stift eingebracht habe (FAHRNGRUBER 1885, S. 216).
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Die Regierungszeit Propst Finfleutners stand zudem im Zeichen einer geistigen Erneuerung.
Zur Belebung der Volksfrommigkeit wurde das Bruderschaftswesen wiederbelebt und die
Mariazeller und Manker Wahlfahrt eingefiihrt'?. Im Kloster wurden Moral und Philosophie
doziert*?’.

Diese neue Bllte lasst sich auch an einer regen Bautatigkeit ablesen. So wurden die
Klostergebdude einem kompletten Neubau unterzogen'?®. Diesbeziigliche Datierungs-
inschriften sind am Westportal zum Domplatz (1648) und am Ostportal zum Brunnenhof
(1650) vorhanden. Eine mit 1653 datierte aquarellierte Federzeichnung'®® (Abb. 26 und 27)
gibt den gesamten neu errichteten Klosterkomplex wieder, der demzufolge zu diesem
Zeitpunkt fertiggestellt gewesen war. Im Zuge des fruhbarocken Neubaus der

Konventgebaude kam es zur ersten Barockisierungsetappe der Stiftskirche.

11.2.2. Die Barockisierungsmaflinahmen unter Propst Funfleutner
11.2.2.1. Die Barockisierung des Aul3enbaus

Die Quellenlage zu dieser Barockisierungsetappe der Stiftskirche ist sehr dinn. Uber die
Baumalinahmen am AulRenbau sind keinerlei schriftliche Quellen tberliefert. Auskunft geben
lediglich die fir diese Bauphase erstmals in gréBerem Umfang erhaltenen bildlichen Quellen
aus der 2. Halfte des 17. Jahrhunderts. Zusatzlich konnen erneut Ergebnisse von

Bauforschungen zur Rekonstruktion der Baugeschichte herangezogen werden.

Die wichtigste und &lteste Bildquelle stellt die bereits angefiihrte Federzeichnung aus dem
Jahr 1653 (Abb. 26 und 27) dar. Darauf ist der gesamte neu errichtete Klosterkomplex mit der
uberformten Stiftskirche und dem umliegenden Friedhof mit der Frauenkirche und der

130

Andreaskapelle™" in einer Vogelschau wiedergegeben. Der Blick fallt von Slidwesten auf die

Anlage, sodass von der Stiftskirche die West- und teilweise die Stidfassade sichtbar ist.

125 Bei der Propstwahl im Jahr 1636 waren elf Konventmitglieder anwesend (WODKA 1944, S. 193). Nach
Propst Funfleutner zahlte der Konvent immer um die dreifig Mitglieder (SCHRAGL 1985, S. 42).

126 SCHRAGL 2005, S. 463. Die beiden Wahlfahrten existieren bis heute.

" SCHRAGL 1985, S. 42.

128 Zum Neubau des Klosters siehe zuletzt: ZOTTI 1985 und KRONBICHLER 1999, S. 55ff.

129 Die Federzeichnung befindet sich heute im Didzesanmuseum St. Pélten. Die ausfiihrliche Legende gibt einen
guten Uberblick tiber das Raum- und Funktionsprogramm der Klosteranlage. Zu dem Prospekt siehe auch: AK
DIOZESANMUSEUM 1984, S. 91, Kat. Nr. 135.

130 Zur Geschichte der Andreaskapelle siehe: SCHRAGL 1998, S. 7-17.
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Die Kirche verflgte, der Federzeichnung nach, bereits Gber ein frihbarockes Westportal, das
mit dem heutigen Portal (Abb. 45) jedoch nicht identisch ist. Das ehemalige Portal war nach
oben mit einem geraden Sturz abgeschlossen, dartiber war eine skizzenhaft dargestellte, nicht
naher zu identifizierende Statue aufgestellt. Das Mittelfenster uber dem Westportal war im

131 An den Turmuntergeschossen sind

Vergleich zum heute bestehenden Westfenster kleiner
von je zwei kleinen Rundfenstern umschlossene, groRflachig gerahmte Anlagen zu erkennen,
deren Inhalt wiederum nicht naher identifiziert werden kann. Wahrscheinlich handelt es sich
um aufgelegte Reliefs oder Malereien®.

Vergleicht man die Gestaltung des Turms von 1653 mit der des Manker Votivbildes (Abb.
25), so werden die BaumaBnahmen Propst Fiinfleutners deutlich. Uber dem Uhrblatt wurden
zwei kleine Fenster und eine Galerie eingefuhrt. Das Einfachfenster unterhalb des Uhrblatts

wurde durch ein Doppelfenster ersetzt.

Bauforschungen haben zudem ergeben, dass auch die Fenster6ffnungen in dieser
Barockisierungsetappe Veranderungen unterworfen worden waren. In die sudliche
Seitenschiffsmauer war in jedes Joch ein ovales Fenster eingebrochen worden'*. Diese
friihbarocken Offnungen wurden jedoch im Zuge der Barockisierung des 18. Jahrhunderts
wieder vermauert. In der Hauptapsis waren in die gotischen Spitzbogenfenster unter

teilweiser Vermauerung ovale, heute ebenfalls vermauerte Fenster eingebaut worden*®*.

Die spéateren Darstellungen des Klosterkomplexes aus der zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts

decken sich mit der Federzeichnung von 1653 mehr oder weniger wortlich™®. Es handelt sich

31 Nach Leonore Piihringer-Zwanowetz geht aus der Zeichnung hervor, dass das Fenster unter Propst
Finfleutner vergroRert worden sei (PUHRINGER-ZWANOWETZ 1985, S. 92). Aufgrund des Fehlens von
bildnerischen Quellen, die Uber die Gestaltung der Westfassade zwischen Neuerrichtung des Westwand im 16.
Jahrhundert und der Umgestaltung unter Propst Fiinfleutner Auskunft geben kénnten, kann diese Behauptung
nicht verifiziert werden. Es ist eher anzunehmen, dass das Fenster in seiner ,,romanischeren” Form (DONIN
1932/1, S. 5) bereits im Zuge der Neuerrichtung der Westwand entstanden ist.
32(PUHRINGER-ZWANOWETZ 1985, S. 92. Durch diese Zeichnung lésst sich belegen, dass das heutige
Westportal und die Statuennischen nicht, wie Donin meint (DONIN 1932/1, S. 9), Propst Funfleutner
zuzuschreiben sind.

33 DONIN 1932/1, S. 26, KARRAS 1935, S. 35.

34 DONIN 1932/1, S. 61. Die neue Fenstergestaltung des Hauptchors ist erst fiir das Jahr 1697 durch eine
Bildquelle, den sogenannten ,,Polizeiplan® der Stadt St. Pélten (Abb. 43), belegt. Darauf sind die Chorfenster im
Vergleich zur ihrer Wiedergabe am Stadtbild von 1623/1597 (Abb. 19) kiirzer dargestellte. Ihr ehemals
spitzbogiger Abschluss ist rundbogig abgeflacht. Da unter Propst Flinfleutner der Chorraum im Inneren
architektonischen Veranderungen unterworfen wurde und eine neue Altarausstattung erhielt ist anzunehmen,
dass die Fenster im Zuge dieser Chorumgestaltung adaptiert worden sind.

35 Einzig der Vischer-Stich von 1672 weicht etwas davon ab. Anstelle der Relieffelder an der Westfassade der
Kirche sind im Stiden eine groRere, im Westen eine kleinere Nische dargestellt, in die nicht n&her definierbare
Skulpturen oder Vasen eingestellt sind. Ob es sich dabei bereits um Vorgénger der heute sichtbaren
Wandnischen handelt, ist nicht klar. Dass der Stich keine Gewéhr auf die Exaktheit seiner Wiedergabe des
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dabei um ein Olgemalde aus dem Jahre 1661, das Propst Finfleutner auf dem Totenbett

zeigt™*®

(Abb. 28). Oberhalb des Toten ist der Prospekt des von ihm neu errichteten Klosters
(Abb. 29) wiedergegeben. Auf einem Stich aus der Zeit um 1670 von Georg Matthias
Vischers (Abb. 30) und einem Gedenkbild fur Propst Hieronymus Griesmayr aus dem Jahre
1683 (Abb. 31 und 32) ist ebenfalls die gesamte Klosteranlage abgebildet. Eine weitere
Darstellung der Kirche mit den Konventgebduden befindet sich in der ,,Mitropolis
memorabiliter monumentalis, id est: Austria regulariter infulata...“**®® Georg Strobls aus dem
Jahr 1689™° (Abb. 33 und 34). Die Ahnlichkeit der Darstellungen lasst auf eine bauliche
Zasur bis zur Barockisierungsetappe unter Propst Christoph Miller von Prankenheim (reg.

1688-1715) schlieRen*.

Die Barockisierungsmanahmen des Aulenbaus bis 1653 lassen sich folgendermalien
charakterisieren: Das dufRere Erscheinungsbild wurde gegeniiber dem 16. Jahrhundert nur
geringfugig verandert. Waren die Renovierungsarbeiten des 16. Jahrhunderts noch beminht,
die Kirche durch Verwendung alter beziehungsweise nach altem Muster gefertigter
Rundbogenfenster und Quader in mittelalterlichen Formen wieder zu errichten, setzte die
Umgestaltung unter Propst Funfleutner Akzente in einer neuen und modernen Stilrichtung.
Das Westportal und der Turmabschluss wurden in frihbarocken Formen errichtet. Die
Fensteroffnungen wurden durch Abrundung ihrer spitzbogigen Formen den &sthetischen
Anspruchen des Barock entsprechend adaptiert. Die neu herausgebrochenen Fenster in den
Seitenschiffen verbesserten die Lichtzufuhr im Kircheninnenraum. Dadurch wurde dem
barocken Wunsch nach Aufhellung der mittelalterlichen Innenraume®** nachgekommen.

Die schonungsvolle Anreicherung der Fassade mit frihbarocken Formen entsprang
vermutlich dem Bedurfnis, die Kirche dem Standard der neu errichten Konventgebdude
anzupassen und sie harmonisch in den Klosterkomplex einzubinden. Dass der Turm dabei die

tatsachlichen Zustands der Fassade gibt, wird am Westfenster deutlich. Dies ist mit einer Art Spitzbogen
dargestellt, einer Form die es, nach heutigem Kenntnisstand, nie besessen hat. In den nachfolgenden
Darstellungen der Kirchenfassade finden die Nischen keine Wiederholung.

3¢ Das Olgemélde ist heute im oberen Kreuzganggeschoss der bischéflichen Residenz ausgestellt. Siehe dazu
auch: AK DIOZESANMUSEUM 1984, S. 92f, Kat. Nr. 136.

37 Das Olgemélde ist heute im oberen Kreuzganggeschoss der bischoflichen Residenz ausgestellt. Siehe dazu
auch: AK DIOZESANMUSEUM 1984, S. 93f, Kat. Nr. 137.

138 Mitropolis memorabiliter monuentalis, id est: Austria regulariter infulata sub quadruplici diversae religionis
patrocinio ordine alphabetico per dialogum declarata, seu monasteriorum Austriae descriptio”. Das Werk
befindet sich im Archiv des Stifts Heiligenkreuz.

39 Friedrich Schragl und Thomas Karl geben als Datum fiir die Darstellung 1694 an (SCHRAGL 2005, S. 483;
KARL 1999, S. LXXXI). Das Deckblatt der Blattsammlung ist durch ein Chronogramm im Titel mit 1889
datiert.

10 ZOTTI 1985, S. 79.

"I ENGELBERG 2005, S. 179.
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auffalligste Veranderung erfuhr, ist typisch fir die meisten Barockisierungen mittelalterlicher
Kirchen im deutschen Raum**2. Dies liegt in ihrer Funktion als Erkennungszeichen fiir Stadte
und Dorfer begrundet. lhrer weithin sichtbaren Signalwirkung wegen dienten sie zur
Demonstration der neuen Baukunst'*,

Trotzdem blieb der mittelalterliche Eindruck am Aufenbau weitgehend erhalten. Diese
Schonung des althergebrachten Erscheinungsbildes darf als gegenreformatorische MaRnahme
interpretiert werden. Die Berufung auf die lange Tradition des Stifts, respektive der
katholischen Kirche, konnte zur Legitimation des eigenen Glaubens gegentber der
Reformatoren herangezogen werden. Dies kam auch in Predigten des Bischofs Melchior
Klesl, die dieser im Zuge der Gegenreformation als kaiserlicher Kommissér im Jahr 1602 vor
der St. Poltner Burgerschaft hielt, zum Ausdruck. Er wies darin auf die tausendjahrige
Geschichte der Stiftskirche hin, die eine herrliche Bestatigung des Vaterglaubens sei'**. Die
vollstandige Uberlagerung der mittelalterlichen Architektur durch barocke Formen wére
dieser Intention zuwider gelaufen. Das Alter des Kirchenbaus sollte nicht verschleiert werden,
sondern es sollte im Gegenteil betont werden, dass es sich um einen alterwirdigen
Kirchenbau handelt.

Das Zusammenwirken der mittelalterlichen und barocken Formen ist somit nicht nur
Ausdruck der kontinuierlichen, lebendigen Entwicklung auf die neue Stilrichtung hin'®,
sondern es diente vor allem dazu, die kontinuierliche, lebendige und weit zurtickreichende

Geschichte des Stifts und damit der katholischen Kirche zu veranschaulichen.

11.2.2.2. Die Barockisierung des Innenraums

Im Innenraum kam es zu wesentlichen Verdnderungen des Raumeindrucks. Die beiden
Seitenschiffschére wurden vom Kirchenraum abgetrennt und einer neuen Nutzung zugefihrt.
Der nordliche Seitenchor wurde abgebrochen und in eine Sakristei mit angrenzendem

Stiegenhaus umgebaut™*. Dariiber wurde ein von der Sakristeistiege aus zugangliches'’

2 ENGELBERG 2005, S. 240.

143 70TT1 1983, S. 64.

4 KARRAS 1935, S. 16.

15 ZOTTI 1983, S. 64.

1% DONIN 193271, S. 3. In direktem Zusammenhang mit der neu errichteten Sakristeimauer steht die
Versetzung des Nordportals. Ein Altar an der neuen dstlichen Abschlusswand des Seitenschiffs hatte den
Zugang durch das friihgotische Portal stark behindert, was die VVersetzung desselben um ein Joch nach Westen
notwendig machte.

147 Seit der Erneuerung der Sakristeistiege im 18. Jahrhundert ist das Oratorium vom Kreuzgang aus zuganglich.
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Oratorium (Abb. 35) errichtet. Ein Fenster gibt den Blick in den Chor frei, wodurch dieser
Raum, wenn auch in sehr beschranktem Maf, am Kirchenraum teilnimmt. Die sldlichen
Chorjoche wurden durch Abmauerung aus dem Kirchenraum ausgeschieden und in eine

Kapelle umgewandelt.

Wann genau die Abtrennungen der Chorjoche erfolgten, ist durch keine Quellen tberliefert.
Aus folgenden Argumenten lasst sich die Umgestaltung der Barockisierungsetappe Propst
Funfleutners zuordnen:

Der Zeitpunkt der Abtrennung des Stdchors lasst sich relativ genau bestimmen. Die durch die
Abmauerung gewonnene Kapelle wurde im Jahr 1645 durch Propst Funfleutner an die von
ihm errichtete Rosenkranzbruderschaft iibergeben*®. Bauforschungen haben zudem ergeben,
dass die Trennmauer zwischen der Kapelle und dem siidlichen Seitenschiff aus dem 17.
Jahrhundert stammt™*.

Die Abtrennung des Nordchors fand den Quellen nach zwischen 1531, in diesem war Jahr
Propst Johann I11. Marquard im nérdlichen Seitenschiffschor begraben worden™°, und 1679,
am 17. September dieses Jahres wurden Anton Eusebius Graf von Konigsegg und Maria
Anna Grafin von Montfort durch Propst Patrizius Zeller im Oratorium getraut™, statt. Die
bauliche Situation legt die Errichtung der Sakristei-, der Sakristeistiege und des Oratoriums
anstelle des Nordchors gleichzeitig mit dem Neubau des angrenzenden Kreuzgangs um 1650
nahe. Demnach erfolgte die Abtrennung der Seitenchtére vermutlich im Zuge der ersten
Barockisierung der Stiftskirche in der Mitte des 17. Jahrhunderts.

Durch diese Malinahme kam es bereits zu einer starken Veranderung des Raumeindrucks im
Kircheninneren. Mittels der Einschiffigmachung des Chors™? erfolgte die Differenzierung
zwischen Langhaus und Chor, der Innenraum wurde rhythmisiert. Der Kirchenraum wurde
verstarkt nach Osten ausgerichtet, der Blick des Kirchenbesuchers wurde zum Hochaltar
gelenkt. Dies entspricht der barocken Anforderung, die Kircheninnenrdume Richtung

Hochaltar, als das liturgische Zentrum, zu zentrieren™.

1“8 FAHRNGRUBER 1885, S. 246.

9 SCHWARZ 1985, S. 144, Anm. 137.

° FAHRNGRUBER 1885, S. 231.

I KARRAS 1935, S. 67.

152 Die Einschiffigmachung eines mittelalterlichen Chors ist typisch fiir die Umgestaltung mittelalterlicher
Kircheninnenraume in der Barockzeit (THUNKER 1945, S. 72f). Die Nebenchore wurden vom Barock nur als
schlauchartige Verladngerungen der Seitenschiffe empfunden, weshalb man sie meistens durch Abmauerung vom
Kirchenraum trennte und als Funktionsrdume nutzte (ENGELBERG 2005, S. 422).

153 ENGELBERG 2005, S. 179.
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Die zweite wichtige MaRnahme um den mittelalterlichen in einen barocken
Kircheninnenraum umzuwandeln war der Abbruch des Lettners'®. Erst durch seine
Beseitigung konnte der Forderung des Konzils von Trient, wahrend der Eucharistiefeier einen
freien Blick auf die Wandlung zu gewahren'*®, nachgekommen werden. Zudem stinde seine
Beibehaltung dem oben erdrterten neuen Raumeindruck im Wege.

Mit dem Lettner verschwand die unilibersehbare Trennung zwischen Klerus und Laien. Die
raumliche Aufteilung des mittelalterlichen Innenraums in zwei klar abgegrenzte, von einander
unabhdngig genutzte Bereiche wurde zugunsten eines einheitlichen Raums aufgegeben.
Trotzdem sollte die Isolierung des Chorbereichs, die ihn als liturgisches Zentrum der Kirche
auszeichnet, weiterhin gewahrt werden. Dies wurde in barocken Kirchen durch eine

1% Durch diese Form der

Erhohung des Chorbereichs um mehrere Stufen gewdhrleistet
optischen Differenzierung der Raumteile konnte dem Anspruch nach Abgrenzung des
Chorbereichs vom (brigen Kirchenraum ebenso entsprochen werden, wie der Forderung
nach guter Sichtbarkeit der Eucharistiefeier. In St. Polten waren dafir keine
UmbaumaRnahmen notwendig, da bereits der mittelalterliche Mittelschiffschor gegenuber

dem Langhaus um einige Stufen erhoéht war.

Eine weitere wichtige Veranderung der Raumwirkung erfolgte durch eine neue Farbgebung
der Wande. Fiir den Bau nach 1612 ist eine Farbfassung in gebrochenem Weif8 befundet™’.
Die weilRe Fassung bewirkte ein Ausgleichen der Unterschiede zwischen Gliederung und
glatter Wand, wodurch der Flachen- und Einheitscharakter der Wand betont und der Raum zu
einer Einheit zusammengefasst wurde®®,

AuBerdem bewirkte die neue Farbfassung gegeniiber den schwarzen und grauen Fassungen
des 15. und 16. Jahrhunderts™® eine bedeutende Aufhellung des Innenraums. Dadurch wurde,
wie schon durch die Anbringung der zusatzlichen Seitenschiffsfenster, dem barocken

Bedirfnis nach einem hellen und lichten Innenraum*® entsprochen.

> Der exakte Abbruchszeitpunkt ist aufgrund fehlender Quellen nicht bekannt. Seine Beseitigung ist im Zuge
der Chorraumumgestaltung aber unbedingt erforderlich.

155 ZOTTI 1983, S. 56.

1% ENGELBERG 2005, S. 180, Anm. 734.

" KOLLER 1985, S.128.

158 Die AusweiBung der Wande ist eine typische BarockisierungsmaBnahme des 17. Jahrhunderts, wéhrend in
der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts die Buntheit der sogenannten ,,Farbraume* auRerst beliebt war
(THUNKER 1945, S. 26f).

9 KOLLER 1985, S. 128.

1%0 Das Bediirfnis die alten Kirchenraume durch FenstervergroRerungen oder AusweiRen der Raumgrenzen
heller zu gestalten, findet sich in nahezu allen Barockisierungen (ENGELBERG 2005, S. 183).
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Einen interessanten Hinweis flir den Umgang mit historischen Bauformen und ihrer
Einbindung in die umgestalteten R&ume zur Zeit Propst Funfleutners liefert eine 1982
freigelegte Blendarkatur mit eingestellten S&ulen an der Innenseite der Nordmauer des
oOstlichsten Chorjochs. Darin wurden Bruchstlicke einer Sakramentsnische (Abb. 36) aus
nachmittelalterlicher Zeit gefunden®™, die wahrscheinlich der Umgestaltung Propst
Fiinfleutners zuzurechnen ist'®2. Diese Einfiigung der rundbogigen Tabernakelnische mit
Blattkapitel und Basis als Stitze stellt eine interessante Stilanpassung an den vorgegebenen
mittelalterlichen Rahmen dar'®®. Demnach hat man den althergebrachten Stil der Kirche nicht
nur im bereits Vorhandenen beibehalten und mit modernen Formen akzentuiert, sondern auch

neu errichtete Elemente bewusst an die alten Formen angepasst*®*.

Durch die Verdnderungen an der Architektur des Kirchenraums - die Abschnlrung der
Seitenschiffschore, den Abbruch des Lettners und die helle Farbfassung - kam es bereits in
der ersten Barockisierungsphase zur Vereinheitlichung und Zentralisierung des Innenraums
Richtung Choraltar. Somit sind bereits zu diesem Zeitpunkt, trotz weitgehender Wahrung des
mittelalterlichen Erscheinungsbildes bedingt durch die Beibehaltung der frihgotischen
Gewdlbe und Wandgliederungen®®, die wesentlichen Merkmale des barocken Innenraums

angelegt.

L EASCHING 1983, S. 26ff.

1%2SCHWARZ 1985, S. 70.

163 Ependa.

184 Ependa. Diese Vorgehensweise entspricht nach Meinrad von Engelberg dem fiir die habsburgischen Lander
typischen ,historisierenden Modus* einer Renovatio. Es kommt zur VVerschmelzung von alten und neuen
Formen aus denen eine untrennbare Einheit entsteht (ENGELBERG 2005, S. 488). Zu den unterschiedlichen
Modi der KirchenRenovationes bei Meinrad von Engelberg siehe zusammenfassend: Ebenda, S. 487f.

Ein weiteres Beispiel fur eine historisierende Renovatio zeigen die im Zuge der Restaurierung von 1949
freigelegten Fresken der Rosenkranzkapelle (Abb. 17). Die stilistisch in die zweite Halfte des 17. Jahrhunderts
datierbaren Fresken (KRONBICHLER 1999, S. 28) greifen romanische und gotische Architekturformen auf und
binden sie in die Malerei ein. Johann Kronbichler vermutet, dass damit eine illusionistische Fortsetzung des
Raums bezweckt wurde (KRONBICHLER 1985, S. 97).

1% SCHWARZ 1985, S. 53
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11.2.2.3. Die Barockisierung der Ausstattung

Die bedeutendste Erneuerung erfuhr jedoch nicht die Architektur der Stiftskirche, sondern
ihre Ausstattung™®. Die Erneuerung der Ausstattung ist auch die einzige MaBnahme dieser
Barockisierungsetappe, die durch Quellen belegt ist. Fur den 30. November 1648 ist die
Weihe fiinf neuer Altare durch Weihbischof Uldaricus Grappler tiberliefert*®’. Die Chronik
Albert Madernas berichtet, dass Propst Funfleutner neue Altdre errichtete, liturgische Gerate
und Gewander erwarb und ein neues Orgelpositiv herstellen lieR'®®. Zudem finden in den
Rechtfertigungsschreiben Propst Johann Michael Flhrers (reg. 1715-1739) einige

Einrichtungsstiicke dieser Ausstattungsperiode Erwahnung.

Von dieser Kirchenausstattung hat allerdings lediglich das Hochaltarbild die Barockisierung
des 18. Jahrhunderts unter Propst Johannes Michael Fuhrer (berdauert. Das von Tobias Pock
stammende Gemalde der Himmelfahrt Mariens™® (Abb. 37) ist in den hochbarocken Altar der
Fuhrer’schen Umgestaltung integriert worden, wahrend der Altar selbst 1721 an die
Pfarrkirche Kilb verkauft wurde'”. Dort wurde er gegen Ende des 18. Jahrhunderts durch

einen neuen Altar ersetzt'’

, sodass seine Gestaltung nicht Uberliefert ist.

Anhaltspunkte fur sein Aussehen finden sich in dem Rechtfertigungsschreiben Propst Fihrers
aus dem Jahr 1722'72. In einer leider sehr allgemein gehaltenen, kurzen Beschreibung
schildert er den holzernen Altaraufbau als ,,ein fast 100 jahr alte und zuglich gelate

algemeine dischler arweith*®, Weiters erwahnt er ,,gefasten altar statuen *"*

mit ,,fassung
in farben und gold“!™. Einen weiteren wagen Anhaltspunkt bietet eine Darstellung im
Totenbuch von St. Polten von 1684/85 (Abb. 38). Diese gilt als Innenansicht des
Presbyteriums der Stiftskirche. Es ist ein frihbarocker Altar mit schwarz gefasstem

Sdulenaufbau und je einer Figur an der Aulienseite dargestellt. Zwar bietet die Darstellung

1% Dass die Ausstattung meist als erstes, noch vor der Adaptierung von Stuck oder Malereien, einer
Barockisierung unterzogen wurde, ist durch die mdéglichst rasche Anpassung an die neue Form der Gottesdienste
erklarbar (ENGELBERG 2005, S. 117). Dem barocken Hochaltar kam als liturgisches Zentrum des
Kirchenraums eine neue Funktion zu, weshalb die Erneuerung des Hochaltars das Minimum einer
Barockisierung eines mittelalterlichen Kirchenraumes darstellt (ENGELBERG 2005, S. 180).

" WINNER 1983, Nr. 1524,

1% MULLER-MADERNA 1779, S. 398.

1% bez. Tobias Pock F. 1658 nach: KRONBICHLER 1999, S. 19.

O FASCHING 1989, S. 29 und Anm. 58.

" KRONBICHLER 1985, S. 103.

172 Beschreibung® vom 1. Mai 1722. NOLA Klosterakten, Herrschaft St. Pdlten, K306/3, fol. 150-192.

173 Ebenda, fol.171; zit. nach: FASCHING 1989, S. 29. Aus der Zeitangabe geht hervor, dass es sich bei der
Beschreibung um den Altar aus der Ausstattungsperiode Propst Flinfleutners handelt.

7% Ependa.

17> Ependa.
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durch fehlende Anhaltspunkte mit der heutigen Gestalt des Presbyteriums und da das
Altarblatt verhillt ist keine Gewahr fir die Exaktheit der Wiedergabe, doch decken sich die
schlichte Gestaltung des Aufbaus und das Vorhandensein von Skulpturen mit der
Beschreibung Propst Fuhrers. Man erhalt durch die Darstellung zumindest eine ungeféhre

Vorstellung uber die dulRere Form des frihbarocken Altars.

Durch die Errichtung eines solchen frihbarocken Hochaltars kam es zu folgenden
Veranderung der Raumwahrnehmung: Wie bereits im Zuge der baulichen Barockisierungs-
mafRnahmen erldutert, galt es im Barock, den Hochaltar als neues liturgisches Zentrum des
Kirchenraums hervorzuheben. Durch seine dunkle Farbgebung bildete der Hochaltar einen
scharfen Akzent innerhalb der lichten Architektur'”®, der die Blicke der Kirchenbesucher auf
sich lenkte. Der starke Kontrast zwischen der hellen Architekturoberflache in gebrochenem
Weil} und der schwarzen Fassung des friihbarocken Altaraufbaus verstarkte die durch die
Abschniirung der Nebenchdore eingeleitete Zentralisierung des Raums Richtung Chorapsis.

Die zweite bereits in der baulichen Adaptierung angelegte Veranderung des Kirchenraums,
die Raumvereinheitlichung, wurde durch den neuen Hochaltar ebenfalls betont. Dieser musste
durch den Wegfall des Lettners ein weit weniger exklusives Publikum Uber eine weitaus
grolere raumliche Distanz als der mittelalterliche Altar ansprechen. Diese Aufgabe spiegelte
sich in seiner Erscheinung wieder. Durch seine auf Fernwirkung konzipierte Gestaltung band
er auch die Kirchenbesucher der hintersten Kirchenbanke in die Eucharistiefeier am

Hochaltar ein, wodurch ihm eine starke raumverbindende Wirkung zukam.

Uber die tibrige Altarausstattung Propst Finfleutners ist nichts Naheres bekannt'’’. Die
Tatsache, dass die Altarausstattung einer umfangreichen Barockisierung unterzogen wurde,
weist aber bereits auf ein Anderung der Nutzung des Kirchenraums hin, die sich aus einer
geédnderten Funktion der Nebenaltare ergab.

Der mittelalterliche Kirchenraum nahm private Altar- beziehungsweise Kapellenstiftungen
auf'’®. Die Stifter bestimmten (iber Aussehen und Inhalt der von ihnen gestifteten Altare,

wodurch der Kirchenraum in mehrere, individualisierte Zentren unterteilt wurde”. In der

" THUNKER 1945, S. 75.

Y7 Fiir das Jahr 1646 werden in Verbindung mit der Erteilung eines vollkommenen Ablasses fiir Mitglieder der
durch Propst Funfleutner errichteten Rosenkranzbruderschaft fiinf Altare der Stiftkirche namentlich erwahnt. Es
sind dies der Stephans-, der Barbara-, der Leopolds-, der Corporis Christi- und der Frauenaltar (HERRMANN,
S. 431). Nach Friedrich Schragl handelt es sich dabei um die funf 1648 geweihten Altdre (SCHRAGL 1985, S.
42).

8 FRAST 1828, S. 224.

" ENGELBERG 2005, S. 179.



31

Zeit der Reformation ging die Stiftungstatigkeit stark zuriick’®. Somit verloren die Altire
ihre Funktion als Ort der individuellen Heilsvorsorge. An deren Stelle trat die Funktion als
Orte der kollektiven Heilsvorsorge. Die Patrozinien wurden auf bestimmte Anliegen und
damit auf eine bestimmte Gruppe des anonymen Kirchenvolks zugeschnitten. Sie waren nicht
mehr fur einen privaten Stifter, sondern fiir alle Glaubigen bestimmt, die nun mit bestimmten
Anliegen zu bestimmten Altdren kam. Diese Altdre waren jeweils Patronen, die fur diese
Probleme zusténdig waren, geweiht. Die Glaubigen beteten um die Firbitte der Heiligen vor
Gott. Die auch in der Barockkirche liturgisch erforderlichen Orte fur die private und intime
Andacht'®" waren somit nicht mehr auf einzelne Stifter beschrankt, sondern standen der
gesamten Gemeinde zur Verfugung. Die Nebenaltdre erfuhren nicht mehr eine individuelle,
sondern eine kollektive Nutzung. Erst diese Kollektivierung erlaubte dem Propst tiber Form
und Inhalte der Altdre zu bestimmen und diese in ein aufeinander abgestimmtes
Gesamtsystem einzugliedern'®2. Die Barockisierung der Altarausstattung war demnach erst
nach dieser Funktionsanderung der Seitenaltdre moglich und verweist dadurch auf die

gegenlber dem Mittelalter gednderte Raumnutzung.

Der Reinigung des Kirchenraums von allen individuell gestalteten, der privaten Nutzung
dienenden Nebenzentren diente auch eine weitere Mallnahme Propst Funfleutners, von der
Johann Fahrngruber berichtet. Er erwéhnt, dass der Propst im Zuge der Umgestaltung der

3

Kirche den Grabstein der Familie Hagenau'® aus der Klosterkirche in den &stlichen

Kreuzgang verlegen lie™*.

Wahrend des Mittelalters diente die Stiftskirche auch als Begrébnisort privater Stifter. Wie
die Altare und Kapellen, unterlagen auch die Grabdenkméler und Epitaphien'®® dem
Gestaltungswillen ihrer Stifter. So kam es ebenfalls zur Bildung partielle Zentren, die in
Widerspruch zu den Anforderungen an den nachtridentinischen Kirchenraum standen'®. Die
privaten und individualisierten Epitaphien und Grabmaler lenkten die Aufmerksamkeit des
Kirchenbesuchers vom Hochaltar im Chor ab und standen damit der neuen straffen

Ausrichtung des Raums auf diesen als einziges Zentrum im Weg. Ihre Entfernung im Zuge

180 Dies lag in der neuen Glaubenslehre begriindet. Der Glaube durch Mess- oder Altarstiftungen die eigene Zeit
im Fegefeuer zu verkiirzen war stark erschittert worden (ENGELBERG 2005, S. 181).

81 THUNKER 1945, S. 93.

182 Zur neuen Funktion der Seitenaltare siehe: ENGELBERG 2005, S. 181f.

183 Es handelt sich dabei um den &ltesten Grabstein, der im Klosterkomplex erhalten ist. Der untere Teil stammt
aus dem Jahr 1337, der obere Teil weist stilistisch auf das spate 13. Jahrhundert (KRONBICHLER 1999, S.37).
'8 FAHRNGRUBER 1885, S. 65f.

185 Frast fiihrt eine Todeshalle fir die Familie Gottfrieds von Ror und Graber fiir die Tursonen von Diernstein
und die Herrn von Streitwiesen an (FRAST 1828, S. 225).

1% Siehe dazu: ENGELBERG 2005, S. 179f.
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der Neustrukturierung des Raums war deshalb unbedingt erforderlich, woraus zu schlie3en
ist, dass auch die Ubrigen Grabdenkméler des Mittelalters durch Propst Flinfleutner entfernt
wurden'®’,

Die Kirche diente zwar auch wahrend der Barockzeit als Bestattungssort fur die Propste des
Klosters, jedoch nicht mehr flr Privatpersonen. Zudem waren die Graber der Propste, mit
einer Ausnahme'®, bis zur Umgestaltung des 18. Jahrhunderts™® durch keine Epitaphien oder
Grabdenkmaéler besonders hervorgehoben. Dass dieses VVorgehen in direktem Zusammenhang
mit der neuen, kollektiven Nutzung des Kirchenraums steht, erféahrt seine Bestatigung durch
den Umstand, dass in dem Bereich der Stiftskirche, der von dieser gemeinschaftlichen
Nutzung ausgenommen war, der Rosenkranzkapelle, die gesamte Barockzeit hindurch

Epitaphien und Gedenksteine privater Stifter angebracht wurden*®.

Uber weitere Einrichtungsstiicke der friinbarocken Ausstattung gibt das Schreiben Propst

Fiihrers aus dem Jahr 1741'%' Auskunft. Darin werden eine ,,100 jahr alt gewdsen(e)

193

Kanzel die ““niemahlen gefasset war sowie Kirchenbdnke und Beichtstihle aus

,.schwarzbraun angestrichenen holz“'*

angefiihrt. Die Kirchenmdblierung war demnach
ebenfalls von dunkler Farbgebung. Der Schilderung nach war die Ausstattung, vor allem im
Vergleich zur ihrer Erneuerung im 18. Jahrhundert, schlicht gestaltet.

Bei diesen Ausstattungsstiicken weist allein die Tatsache, dass sie vorhanden waren, bereits
auf eine verénderte Raumnutzung gegentber dem Mittelalter hin. Laiengestuhle stellten im

mittelalterlichen Kirchenraum die absolute Ausnahme dar'®®. Das Bedirfnis auch fir die

187 Dass die Entfernung der mittelalterlichen Grabdenkmaler im Zuge der Barockisierung unter Propst
Funfleutner stattfand, vermutet bereits Johann Kronbichler (KRONBICHLER 1985, S. 113).

188 Es birgt nicht einer gewissen Ironie, dass der einzige, fiir sich stehende und aufwendig gestaltete Epitaph der
Barockzeit gerade flr Probst Fiinfleutner nach dessen Tod 1661 durch die Klostergemeinschaft errichtet wurde.
Dies entsprach sicher nicht den Wiinschen des Propstes, der, nach eigenen Angaben, wie einer seiner
Untergebenen zu Grabe getragen werden wollte (FRAST, S. 196).

189 In der Barockzeit wurden unter Propst Fiihrer noch vier weiter Epitaphien fir verstorben Propste errichtet.
Diese wurden jedoch nicht als individuelle, selbststandige Nebenzentren gestaltet, sondern ordneten sich, wie
noch zu zeigen sein wird, dem Gesamtkonzept der Innenraumgestaltung unter.

% Die heute in der Rosenkranzkapelle befindlichen Epitaphien stammen aus der Zeit von 1668 bis 1745. Der
letzte 1745 errichtete Epitaph ist fir Propst Fuhrer selbst. Zur Auflistung der Epitaphien siehe: KRONBICHLER
1999, S. 36.

191 | verwendet nit verschwendet* vom 4. September 1941, Stiftsarchiv Lilienfeld, Archivalische Biicher XIV. 9,
Original, 94 Folien; publiziert in; FASCHING 1991, Dokumentenanhang Nr. 30 S. 268-312.

192 verwendet nit verschwendet vom 4. September 1941, Stiftsarchiv Lilienfeld, Archivalische Biicher XIV. 9,
Original, 94 Folien; zit. nach: FASCHING 1991, S. 279. Aus der Altersangabe geht wieder hervor, dass es sich
um ein Stiick der Flnfleutner’schen Ausstattung handelt.

193 Ebenda, zit. nach: FASCHING 1991, S. 279. Sie wurde, wie bereits der Hochaltar, an eine anderer Kirche
weitergegeben (Ebenda, S. 279).

19 Ebenda, zit. nach: FASCHING 1991, S. 279.

195 Es haben sind vereinzelt zwar auch aus vorreformatorischer Zeit Laiengestiihle erhalten, diese Félle gelten
aber als seltene Ausnahme (ENGELBERG 2005, S. 178, Anm. 711). Uber die Aufgabe des Laiengestihls im
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Laien Sitzgelegenheiten in der Kirche zur Verfligung zu haben erwuchs erst aus den
Anforderungen des nachtridentinischen Gottesdienstes. Den Glaubigen sollte der Aufenthalt
in der Kirche méglichst angenehm gestaltet werden, um sie langer im Gotteshaus zu halten'®.
Durch ihre stérkere Einbindung und Beteiligung am Gottesdienst sollten sie fest im
katholischen Glauben verankert werden®®’.

Beichtstuhle sind eine Innovation der nachreformatorischen Zeit. Sie sind sichtbarer
Ausdruck der neu institutionalisierten personlichen Siindenvergebung®®®. Somit wurde der
vortridentinische Kirchenraum durch die Ausstattung mit Kirchenb&nken und Beichtstiihlen
den Anforderungen eines nachtridentinischen Kirchenraums entsprechend angepasst.

Fasst man die bisherigen Ergebnisse zusammen so wird deutlich, dass es bereits im Zuge
dieser ersten Barockisierungsetappe zu einem gravierenden Funktionswechsel des
Kirchenraums gekommen war. Der mittelalterliche Raum war durch die Trennung in
Monchs- und Laienbereich sowie durch seine von privaten Stiftern individuell gestaltete
Raumaufteilung geprégt und entsprach damit den Anforderungen der vorreformatorischen
vielfaltigen, polizentrischen und individualisierten Nutzung'®®. Im nachtridentinischen
Kirchenraum hingegen, steht die kollektive Nutzung durch die Glaubensgemeinschaft im
Vordergrund. Die Glaubigen wurden in erhdhtem Ausmal in die Feier des Gottesdienstes
eingebunden®®. Das gemeinsame und alleinige Zentrum des Kirchenraums war der Hochaltar
im Chor. Durch diese neuen liturgischen Anforderungen waren die ,,Reinigung® der Kirche
von trennenden Elementen wie dem Lettner und von Nebenzentren wie den Grabdenkmalern

sowie die Erneuerung der Altarausstattung unumganglich.

In der St. Poltner Stiftskirche kam zu dieser, mit allen Umgestaltungen mittelalterlicher
Kirchen einhergehender Funktionsédnderung, noch eine weitere hinzu. Diese ist am Wechsel
des Hochaltarpatroziniums, der mit der Altarerneuerung einherging, ablesbar.

Bis zur Neuausstattung unter Propst Flnfleutner war der Choraltar immer ein Hippolytaltar

gewesen. Der Hochaltar war somit durch das gesamte Mittelalter hindurch dem Klosterpatron

Kirchenraum gibt das Ratsprotokoll vom 20. November 1626 Auskunft. Darin bittet der Rat den Propst, flr die
Frauen der Stadtrate eigene Stiihle zur Verfuigung zu stellen, damit sie zum Anhoren der Predigt allen Ernstes
angehalten werden (HUBL 1966, S. 59f). Das Anbieten von Sitzméglichkeiten fiir die Glaubigen sollte ihnen ein
bequemes Anhéren der Predigt ermdglichen und somit deren lehrende Funktion unterstiitzen.

% ENGELBERG 2005, S. 444.

97 Ependa.

19 Ependa.

1% Ebenda, S. 180.

2% Ependa, S. 182.
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geweiht. Hingegen war der Lettneralter, also der Volksaltar im eigentlichen Sinn, ein
Marienaltar®®. Seit Propst Fiinfleutner ist der Hochaltar Mariae Himmelfahrt geweiht”%. Das
Marienpatrozinium wurde somit im Zuge der Barockisierung vom ehemaligen Laienbereich
auf den ehemaligen Monchsbereich transferiert. Wie schon der Wegfall des Lettners, ist dies
Ausdruck der Aufhebung der mittelalterlichen Grenze zwischen Klerus und Gemeinde. Der

gesamte Kirchenraum diente von da an einem einheitlichen Publikum.

Die neue Betonung des Marienpatroziniums diente auBerdem dazu, die Pfarrkirchenfunktion
der Stiftskirche hervorzuheben. Um zu erdrtern, warum dies notwendig war, soll ein Blick auf

die Geschichte von Stadt und Stift in der Zeit der Reformation geworfen werden.

11.2.3. Die Reformation in St. Pdlten - Geschichte und Funktion der Frauenkirche am
Freithof

Mitverursacher fur die lange Krisenzeit des Stifts vor Propst Fiinfleutner war das Eindringen
der Reformation in die Stadt?®®. Uber den Anfang des Protestantismus in St. Polten ist wenig
bekannt; erste Anzeichen sind schon fiir das dritte Jahrzehnt des 16. Jahrhunderts feststellbar.
So lieR der Rat 1521 ausrufen, dass niemand vor der Wandlung in der Pfarrkirche etwas auf

den Markt bringen oder kaufen diirfe?®.

Im Jahr 1522 wurden zwei Blrger wegen
gotteslasterlicher Reden bestraft?®. 1540 verfiigte man, dass an heiligen Tagen vor der
Predigt niemand beim Wein sitzen solle’®. Die neue Stadtordnung aus dem Jahr 1549%
enthalt ebenfalls Vorschriften, die die Religionsaustibung betreffen. Es finden sich darin

Bestimmungen (iber die Feiertagsheiligung oder Strafen fir Gotteslasterung®®. Die

21 SCHRAGL 1985, S. 24. Urspriinglich war das Kloster dem hl. Hippolyt geweiht. Im 11. Jahrhundert trat ein
Petruspatrozinium hinzu. Durch den Einfluss Passaus wurde ein Stephanuspatrozinium hinzugefiigt. In einer
Stiftungsurkunde aus dem Jahr 1150 werden ein Stephanus- und Hippolyt- sowie ein Petrus- und Paulusaltar
angefuhrt. In der Weiheurkunde des Jahres 1228 steht der hl. Hippolyt an dritter Stelle nach der Dreifaltigkeit
und der Gottesmutter Maria. Seit der Umgestaltung Propst Finfleutners hat die Kirche Maria Himmelfahrt als
Patrozinium (SCHRAGL 2005, S. 447)

202 SCHRAGL 2005, S. 447.

203 7ur Geschichte der Reformation und Gegenreformation in St. Polten siehe: HERMANN 1917, S. 365-439,
STOLZ 1939, HUBL 1966.

2 HERRMANN 1917, S. 366.

205 Ependa.

2% Ependa, S. 368.

27 7ur neuen Stadtordnung siehe: Ebenda, S. 240-309.

208 STOLZ 1939, S. 135. Worin eine solche Gotteslasterung zum Beispiel bestand, zeigt das Ratsprotokoll vom
19. Dezember 1522. Darin heif3t es ,,weil er die hochgelobte Jungfrawen Marie...... sogar ubl geschent und
gelestert hat.*“ (zit. nach: STOLZ 1939, S. 139).
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Notwendigkeit solch strenger Vorschriften und Bestimmungen, lasst auf eine Lockerung der
alten Glaubensstrenge innerhalb der Bevolkerung schlieBen. AuBerdem wird ersichtlich, dass
die weltliche Obrigkeit der Stadt bis zur Mitte des 16. Jahrhunderts noch der katholischen
Religion angehorte.

Das Luthertum verbreitete sich innerhalb der Bevolkerung vor allem in den dreiliger und
vierziger Jahren des 16. Jahrhunderts, was anhand der Anzahl der Stiftungen dieser Jahre
ersichtlich wird. In der Zeit von um 1520 bis 1543 stieg die Zahl von Testamenten, die keine

geistlichen Legate beinhalteten, von 7% auf 46%2*°

. Auch die Anzahl von Messstiftungen
ging deutlich zuriick®™.

Fur die rasche Verbreitung der neuen Glaubensrichtung kdnnen mehrere Grinde angefihrt
werden. Zum einen liegt die Stadt auf dem Hauptverkehrsweg zwischen Wien und
Stddeutschland. Die St. Poltner Bilrger unterhielten rege Handelsbeziehungen mit
stddeutschen Stadten, vor allem Augsburg, Ulm und Nurnberg, Stédte in denen die Lehren
Luthers bereits frilh Anklang gefunden hatten®*. Biirgersdhne studierten an reichsdeutschen
protestantischen Hochschulen und kamen ebenfalls in Kontakt mit der neuen

212 Aus diesen Griinden kamen schon friih lutherische Schriften in die Stadt®™.

Glaubenslehre
Zum anderen spielten auch die Adelsfamilien der St. Poltner Umgebung, die sich relativ rasch
zur Lehre Luthers bekannten, eine gewisse Rolle bei ihrer Verbreitung®*.

Vor allem aber stellten die immer wiederkehrenden Konflikte zwischen dem Stift und der
Stadt ein gunstiges Moment fur die Ausbreitung des Protestantismus dar. Haufiges
Streitobjekt war die Instandhaltung eines Teils der Stadtmauer, zu der das Kloster verpflichtet
war. Dieser Pflicht kam Propst Johann Marquard (reg. 1515 - 1530) nicht nach, weshalb ihm
mehrmals mit einer Klage bei der niederdsterreichischen Landesregierung gedroht wurde®™.
Auch die Maut- und Marktabgaben boten wiederholt Anlass fiir Unstimmigkeiten®®. Zudem
stand das Kloster in finanzieller Abh&ngigkeit von der Stadt, da es, durch Kriegsabgaben und

Misswirtschaft in sehr schlechtem finanziellem Zustand, Geld bei der Stadt beziehungsweise

29 Ependa, S. 145f.

29 Ehenda, S. 146. Messstiftungen in Testamenten kénnen als eindeutiges Anzeichen fiir die katholische
Glaubenshaltung des Stifters angesehen werden (STOLZ 1939, S. 48).

' HERRMANN 1917, S. 369.

22 KARRAS 1935, S. 15.

3 |n der Ratssitzung vom 11. Mai 1550 wurde beschlossen, ein besonderes Augenmerk auf die reisenden
Buchhandler zu haben, um die Verbreitung reformatorischer Biicher zu verhindern (HERRMANN 1917, S.
370).

1 STOLZ 1939, S. 141.

2151 UTZ 1975, S. 197.

218 Ephenda, S. 196f.
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bei St. Poltner Birgern geliehen hatte?’’. Hinzu kam eine starke Reformbediirftigkeit des
Chorherrenstifts selbst. So beschwerte sich 1545 der Stadtrat beim Propst, dass gestiftete
Messen nicht gelesen und das Fronleichnamsfest ohne die herkdmmliche Feierlichkeit
begangen worden ware*®. Die Konventmitglieder verfiigten teilweise nicht iiber ausreichende
theologische Bildung, teilweise waren sie selbst den neuen Lehren zugeneigt®™.

All dies fuhrte dazu, dass die Stadt, obwohl die landesfirstliche Regierung durch
verschiedene Mandate und Erlasse versuchte, dem entgegenzuwirken, bei einer Visitation im

Jahr 1569 praktisch protestantisch war??°.

In der Reformationszeit spielte die Frauenkirche am Freithof, dem heutigen Domplatz, eine
besondere Rolle in der Beziehung zwischen Stadt und Stift. Der 1689/1690 abgetragene
Kirchenbau®" ist auf dem Prospekt von 1653 (Abb. 26) deutlich zu erkennen. Die Kirche lag
westlich der Stiftskirche, innerhalb der Friedhofsmauern. Der Darstellung nach handelte es
sich um eine dreischiffige, flinfjochige Basilika mit angebauten Seitenkapellen.

Die Geschichte der Frauenkirche reicht bis in das 12. Jahrhundert zurtick. Obwohl die Pfarre

erst 1213 dem Stift voll inkorporiert wurde??

, verrichtete das Kloster von Beginn an die
Seelsorge der Bevélkerung St. Péltens 2. Damit war die Stiftskirche nicht nur Klosterkirche,
sondern gleichzeitig auch Pfarrkirche der St. Poéltner Bevolkerung. Im Zuge der
Altmannreform traten im 11. Jahrhundert anstelle der Weltpriesterkanoniker die
Regularkanoniker mit Monchsgeliibte. Damit einhergehend entwickelte sich eine reiche
Liturgie im Kloster, sodass Klostergottesdienst und Pfarrgottesdienst einander behinderten®?.
So waren die Kanoniker bestrebt, die pfarrlichen Verrichtungen aus der Stiftskirche
auszulagern, was die Errichtung einer ,Leutkirche”, der Frauenkirche, neben der
Klosterkirche, zur Folge hatte. Der Bau wurde am 10. Janner 1133 durch den Passauer

Bischof Reginmar geweiht. Zum Patrozinium erhielt die Kirche die HI. Gottesmutter Maria,

2" HERRMANN 1917, S. 364.

218 Ependa, S. 371.

% Dies kommt in einer weiteren Beschwerde gegeniiber dem Propst zum Ausdruck, in der die Biirgervertretung
einen wissenschaftlich gebildeten und christlichen Prediger verlangt. Daran lasst sich zudem ablesen, dass um
die Jahrhundertmitte ein GroRteil der Burger noch katholisch war (HERRMANN 1917, S. 373).

220 SCHRAGL 1985, S. 39.

221 SCHRAGL 1981, S. 146. Uber die Beweggriinde des Abbruchs wird im Zuge der Ausfiihrungen zur
Turmerhdhung unter Propst Christoph Miiller von Prankenheim genauer eingegangen. Siehe Kapitel 11.3.2.1.a.
%22 FELGEL-LAMPEL 1891, Nr. 24.

223 Bereits 1180 lieR sich das Stift die Pfarrrechte durch Papst Alexander 111. bestatigen (FELGEL-LAMPEL
1891, Nr. 13).

224 SCHRAGL 1981, S. 146.
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die HI. Dreifaltigkeit und das siegreiche Kreuz®®>. In der ersten Halfte des 14. Jahrhunderts
wurde die Kirche wahrscheinlich durch einen Brand zerstért und unter Propst Ulrich
Feyertager (reg. 1360-1369) wieder errichtet??°,

Die Frauenkirche erfreute sich rasch grofRer Beliebtheit innerhalb der Burgerschaft. Die

Anzahl der Stiftungen zugunsten der ,,vnnser Fraun Pharrkhirchen“??’

zeigt, dass sie im
Laufe des Mittelalters zur Lieblingskirche der Burger avancierte. Sie wurde allein zwischen
1500 und 1529 Uber hundertmal bestiftet??®, wahrend das Chorherrenstift im gleichen
Zeitraum nur mit zwanzig Legaten bedacht wurde?®. Sie war Standeskirche der Ziinfte und
Zechen. Die Liebfrauenzeche war die am meisten bestiftete Bruderschaft der Stadt®*, was
ebenfalls ein Anzeichen fir die Bevorzugung dieser Kirche innerhalb der Bevélkerung ist.

Einen weiteren Beleg fiir die Einstellung der Blrger zu ,,ihrer Pfarrkirche* bietet eine Episode
aus dem Jahr 1488. Propst Oswald Luegler (reg. 1488-1495) lieR eine Inschriftentafel mit
folgendem Wortlaut an der Kirche anbringen: ,,Ao. Dni 1489 sb regimine Rdi in christo
Patris et Dmn. Dmn. Oswaldi Luegler ex Sancto Yppolito Venerabilis monasterii St. Yppoliti

231

completum est hoc opus testitudinis hujus capellae B. Mariae Virginis Eine

Birgerdelegation protestierte gegen die Bezeichnung ,,capella®“ und bat den Propst, das Wort
durch ,.ecclesia“ zu ersetzen, da an diesem Ort taglich pfarrliches Recht vollzogen werde?*?
und sie demnach Pfarrkirche sei. Daraufhin lieR der Propst die Tafel ganzlich entfernen®,
Dies zeigt, dass die Pfarre zwar offiziell an die Stiftskirche gebunden war, in der praktischen
Ausitibung und vor allem in den Augen der Bevolkerung aber war die Frauenkirche die
eigentliche Pfarrkirche von St. Polten. Das Stift hingegen bezeichnete die Frauenkirche ihre
ganze Geschichte hindurch als ,capella“. Es sah dieses Gotteshaus demnach nie als

Pfarrkirche an®**.

Die Besetzung der Pradikatur der Frauenkirche wurde zum Hauptstreitobjekt von Stadt und

Stift wéhrend der Reformationszeit. Das stadtische Patronatsrecht besagte, dass ein Prediger

22 MULLER-MADERNA 1779, S. 48. In der &lteren Literatur (FRAST 1828, FAHRNGRUBER 1885,
HERRMANN 1917) wird die Errichtung der Pfarrkirche Propst Ulrich Il. Feyertager (reg. 1360-1369)
zugeschrieben, unter dem die Kirche vermutlich nach einem Brand wiedererrichtet wurde. Das Weihedatum von
1133 wurde falschlicherweise mit der Kirche vor dem Wilhelmsburger Tor in Zusammenhang gebracht, die
jedoch erst 1420 geweiht wurde (SCHRAGL 1981, S. 147).

?26 SCHRAGL 1981, S. 147.

27STOLZ 1939, S. 13.

228 Ependa, S. 68.

29 Ependa, S. 64.

%0 Ependa, S. 91.

3L 7it. nach: SCHRAGL 1981, S. 148.

%2 SCHRAGL 1981, S. 148.

2% Ependa.

%% Ebenda, S. 150.
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zwar vom Propst vorgeschlagen wurde, Richter und Rat der Stadt aber vor dessen Investitur
seine Eignung fur die Stelle anerkennen mussten.

Der Prediger wohnte aufRerhalb des Konvents im sogenannten ,,Pradikantenhdusl®, das ihm
vom Stadtrat tiberlassenen wurde?®. Gerade in der Zeit der Glaubenswirren hatte das Stift,
wie bereits dargelegt, mit starken personellen Problemen zu kdmpfen. Dadurch war in der
Pfarrkirche Uber einen langeren Zeitraum kein Prediger angestellt, worauf der Stadtrat die
Bestellung und Besoldung des Predigers immer mehr an sich zog®®. Dies hatte zur Folge,
dass bereits 1559 in der Pfarrkirche lutherisch gepredigt wurde®’. 1568 predigte Siegmund
SieR protestantisch von der Kanzel der Frauenkirche”®. Er erfreute sich groBer Beliebtheit
innerhalb der Bevolkerung und Stadtverwaltung. Der Rat gewéhrte ihm ,allain aus

¢c239

guetwilligkhait einen Zuschuss von 15 Gulden. 1571 erfolgte die Entlassung des

Predigers durch Propst Georg Huber (reg. 1569-1575), die vom Rat nicht akzeptiert wurde**.
Dieser beschloss vielmehr, Siegmund Siell auf Stadtkosten als Prediger zu behalten.
Daraufhin lie} Propst Huber, bemdiht die pfarrlichen Handlungen inklusive der Predigt wieder
in die Stiftskirche zuriickzuziehen, die Pfarrkirche im Jahr 1572 sperren. Der Stadtrichter
offnete sie darauf gewaltsam?*!. Der beliebte Prediger konnte trotz Widerstand des Propstes
bis Ende des Jahres 1572 gehalten werden*.

Diese Ereignisse machen deutlich, dass die Frauenkirche fur die Stiftskirche einen
ernstzunehmenden Konkurrenten darstellte. War man zur Zeit ihrer Errichtung darum
bemuht, die Pfarrfunktion aus der Klosterkirche weitgehend auszulagern, so lag es in der Zeit
des Glaubenskonflikts im Interesse des Stifts, die Pfarrgemeinde in die Klosterkirche
zuriickzuholen, um wieder ausreichenden Einfluss auf deren Glaubensfestigkeit ben zu

kdnnen.

%5 HERRMANN 1917, S. 371.

%6 SCHRAGL 1981, S. 149.

" KERSCHBAUMER 1875, S. 376.

%8 STOLZ 1939, S. 211.

2% Ratsprotokoll vom 9. Juni 1568, zit. nach: HERRMANN 1917, S. 377.

9 |n einem Auszug aus einem Bericht, betreffend der Pradikatur in der Pfarrkirche an Kaiser Maximilian 11. aus
dem Jahr 1570, argumentiert der Stadtrat, es sei besser, einen Prediger der den Wiinschen der Stadt entspricht
einzustellen. Andernfalls wirden die Kirchen leer bleiben und die Menschen wiirden im Geheimen private
Predigen halten (STOLZ 1939, S. 215).

' HERRMANN 1917, S. 378f.

#28TOLZ 1939, S. 213.
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1. 2. 4. Das neue Hochaltarpatrozinium - Die Klosterkirche soll (wieder) Pfarrkirche

werden

Wie lassen sich diese Ereignisse der jlngeren Stifts- und Stadtgeschichte mit der
Barockisierung der Stiftskirche in  Zusammenhang bringen? Die Betonung des
Marienpatroziniums durch den neuen Hochaltar ist Ausdruck einer Verschiebung der
Funktionsprioritat des Kirchenraums. Die Stiftskirche sollte wieder Pfarrkirchenfunktion
iibernehmen, was in der Ubernahme der Marienthematik von der Frauenkirche auf den
Hochaltar der Stiftskirche zum Ausdruck kommt. Die Birger sollten vom ehemaligen
Zentrum des Protestantismus wieder in den Schof3 der katholischen Kirche, in die
Stiftskirche, zurtickgeholt werden.

Interessant ist zudem die Patroziniumsubertragung innerhalb der Stiftskirche. Ein
Marienpatrozinium lag, wie bereits angefuhrt, urspringlich am Lettneraltar. Durch die
Ubertragung des Patroziniums auf den Hochaltar wird der ehemalige Laienbereich auf den
ehemaligen Monchsbereich ausgedehnt. Die Pfarrfunktion der Stiftskirche, die innerhalb
derselben bis dahin auf den Bereich hinter dem Lettner beschréankt war, erfullt nun den
gesamten Kirchenraum.

Zusétzlich klingt darin ein Eingehen auf die eventuell noch den lutherischen Lehren zugetane
Bevolkerung an. Das Patrozinium des Volksaltars war auch fiir evangelische Theologen
akzeptabel®?. Die Ubernahme des Marienpatroziniums vom ehemaligen Lettneraltar auf den
Hochaltar nimmt somit auch auf die Vorlieben einer noch nicht rekatholisierten
Bevolkerungsgruppe Ricksicht.

Diese Riicksichtnahme auf Vorlieben der noch protestantischen Bevolkerung findet sich in
den Bemiihungen Propst Fiinfleutners, die Bevolkerung wieder fir den katholischen Glauben
zu gewinnen ein weiteres Mal. Von den zahlreichen religiosen Bruderschaften des
Mittelalters hatte in St. POlten nur eine einzige, die Sebastiansbruderschaft, die
Reformationszeit tiberdauert?**. Dies lag vor allem daran, dass sie einem caritativen Zweck,
namlich der Armen- und Krankenpflege, diente und caritative Tatigkeiten auch unter den
Protestanten bestandig gepflegt wurden®®. Im Zuge der Gegenreformation wurde das

Bruderschaftswesen wiederbelebt, um den katholischen Glauben fest in der Bevolkerung zu

2 |n protestantisch gewordenen Kirchen wurde das Abendmahl meist auf diesen Altaren begangen
(ENGELBERG 2005, S. 178).

#4STOLZ 1939, S. 171.

% Ependa, S. 88. Die Motive fiir die Wohltatigkeit den Bediirftigen gegeniiber lag in der neuen Glaubenslehre
nicht in der Erwartung einer Belohnung durch das ewige Leben, sondern die Austibung solcher guten Werke galt
als Ausdruck der im Evangelium gepredigten Néachstenliebe. Stolz S. 179
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verankern®®. So errichtete Propst Finfleutner um 1645 durch Kremser Dominikaner die
Rosenkranzbruderschaft in St. Polten. Diese verschmolz er mit der Sebastinans-
bruderschaft?*’, die durch ihre caritative Tatigkeit auch bei einer eher den lutherischen Lehren
zugetanen Bevolkerungsschicht Akzeptanz fand. Indem er der Bruderschaft die Kapelle im
ehemaligen Sidchor der Stiftskirche zuwies, Ubertrug er eine weitere Funktion der
Frauenkirche, die ja Sitz der Zlinfte und Zechen war, auf die Klosterkirche.

Es hat den Anschein, dass der Propst durch sein umsichtiges VVorgehen vor allem um die
Ausséhnung mit der Stadtbevolkerung bemiiht war. Die vom alten Glauben Abgefallenen
sollten nicht durch GewaltmaBnahmen wie der Sperrung der Frauenkirche unter Propst
Huber, sondern durch die Anpassung der Klosterkirche an die Bedirfnisse der Pfarrgemeinde
in die Stiftskirche und damit in den Schoss der katholischen Kirche zuriickgeholt werden.
Dass seine Bemiihungen um Auss6hnung erfolgreich waren, zeigt eine Bemerkung Johann
Frasts, der erwahnt, dass selbst der akatholische Adel diesem Propst seine unaufgeforderte

und ungeheuchelte Verehrung erwies*®.

Die nédchste Barockisierungsetappe fand unter einer génzlich anderen Haltung gegeniber der
Stadtbevolkerung statt.

11.3. Die Barockisierung unter Propst Christoph Miuller von Prankenheim (req. 1688-

1715)

11.3.1. Einleitung

In den Jahren bis zum Regierungsantritt des nachsten groRen Baupropstes, Christoph Millers
von Prankenheim (reg. 1688-1715), kam es abgesehen von der Verlegung eines neuen
Bodenpflasters zu keinen baulichen Veranderungen. Dieses Pflaster aus Adneter Marmor und
Kehlheimer Platten wurde unter Propst Patricius Zeller (reg. 1670-1683) verlegt?”®. Dabei
wurde das FulRbodenniveau um 50 bis 60cm gegentiber dem mittelalterlichen Ziegelpflaster

angehoben?®,

20 Z7OTTI 1983, S. 26.

" SCHRAGL 1985, S. 41.

2%8 FERAST 1828, S. 195.

9 EASCHING 1983, S. 14f.

20 EASCHING 1983, S. 15. Das alte FuBbodenniveau ist heute am freigelegten Portal zum Siidturm und am
Bodenniveau der Rosenkranzkapelle sichtbar.
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Trotz zwischenzeitlicher Krisen, 1677 beschadigte ein Stadtbrand die Frauenkirche schwer,
1683 zog der Tiirkeneinfall verschiedene Stiftsgiiter in Mitleidenschaft®™', blihte das Stift
nach der Regierungszeit Propst Funfleutners weiter auf. Bestandig zahlte der Konvent um die
dreillig Mitglieder, sodass alle Kloster- und Pfarramter durch Konventmitglieder besetzt
werden konnten®?. Mit dem Amtsantritt Propst Christoph Miillers von Prankenheim setzte
neuerlich eine rege Bautatigkeit ein.
Diese bezog sich vor allem auf die umliegenden Stiftsgiter. Verschiedene Stiftshdfe wurden
erworben beziehungsweise ausgebaut, so auch Schloss Ochsenburg, die heutige
Sommerresidenz der St. Poltner Bischofe®®. In den Klostergeb4uden wurde die Bibliothek
254

erweitert und die Sakristeien und das Oratorium mit neuen Stuckdekorationen ausgestattet™".

An der Stiftskirche veranlasste Propst Muller die zweite Barockisierungsetappe.

11.3.2. Die Barockisierungsmafinahmen unter Propst Miller von Prankenheim

11.3.2.1. Die Barockisierung des Innenraums

Uber Barockisierungsmanahmen im Innenraum der Stiftskirche ist nahezu nichts bekannt.
Die Malnahmen dirften sich auf die Adaptierung der Ausstattung und die Anschaffung
liturgischer Gerate beschrankt haben®°. Propst Filhrer erwahnt 1722 in seiner Beschreibung
des Fiinfleutner'schen Hochaltares eine ,,neue 10 jahr alte ausstaffierung“®®°, die somit
Propst Miller zuzuschreiben ist. Ob die tbrigen Altére ebenfalls neu ausstaffiert worden sind,
geht daraus nicht hervor.

Ein Wandel in der optischen Inszenierung der Messfeier ergab sich trotzdem wahrend seiner
Regierungszeit. Dieser erfolgte jedoch ohne BaumaBnahmen oder Veranderungen an der
Kircheneinrichtung, sondern ergab sich durch den Wechsel der Kanonikerkleidung. Die

257

bisher weifRe Ordenstracht wurde durch eine schwarze ersetzt=’. Die Priester standen durch

die neue Kleidung mit der dunklen Farbgebung der friihbarocken Kircheneinrichtung in

#1 SCHRAGL 1985, S. 42.

%2 Ependa.

23 Ependa.

4 Siehe dazu: ZOTTI 1985, S. 85, KRONBICHLER 1999, S.55.

2% 7u den erhaltenen, von Propst Christoph Miiller von Prankenheim angeschafften liturgischen Geréten siehe:
KRONBICHLER 1999, S. 41ff.

26 Beschreibung“ vom 1. Mai 1722. NOLA Klosterakten, Herrschaft St. Pélten, K306/3, fol. 171; zit. nach: .
FASCHING 1989, S. 29.

»T SCHRAGL 1985, S. 43.
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harmonischer Verbindung. Gleichzeitig waren sie wie die Altére von der hellen Raumschale

des frithbarocken Innenraums abgesetzt*®.

Die wesentlichen MaRRnahmen der zweiten Barockisierungsetappe bezogen sich aber auf den
Aullenbau.

11.3.2.2. Die Barockisierung des Aul3enbaus

11.3.2.2.1. Die Turmerhohung - Eine Klosterkirche wird (wieder) Pfarrkirche

Der Siudturm wurde unter Propst Muller zu seiner heutigen Form ausgebaut (Abb. 1). Die
wichtigste Quelle zur Umgestaltung des Turms stellt eine in die oberste Kreuzkuppel
eingeschlossene Pergamenturkunde in lateinischer Sprache dar. Ihr Inhalt ist durch eine
Ubersetzung Johann Fahrngrubers Gberliefert und lautet:

,unter der Anleitung und Regierung des hochwirdigsten und angesehensten Herrn
Christoph Miller, durch Gottes Gnade wurdigsten Propstes dieses berihmten und uralten
Chorherren=Stiftes zu St. Polten Ic. — wurde dieser Thurm von den alten Unzierden gereinigt,
renovirt, das Mauerwerk um sechs Ellen erhéht und das Dach um eine ganze Kuppel hoher
und ansehnlicher gemacht, welche Miihe und Kosten erst eine dankbare Nachwelt zahlen
wird, in deren Interesse wir dies zu Gottes Ehre, zur Verehrung der erhabenen Jungfrau und
Mutter und der Schutzheiligen zu unternehmen und zu fordern bestrebt waren, damit uns
diese Heiligen vor Blitz, Ungewitter und dem ewigen Tode mildreich beschutzen; um diese
Gnade des barmherzigsten Gottes um so sicherer zu erlangen, wurde das Kreuz auf der Spitze
feierlich geweiht, fromm und glaubig mit diesen Reliquien der Heiligen versehen im Jahre
des Herrn 1693, im 10. Jahre nach der zweiten Belagerung Wiens (1683), den 24. Juni ... zu
welcher Zeit ... herrschend auf dem Throne saRen der oberste Bischof Innocenz XII., der

groRe Kaiser Leopold I., der romische Konig Josef 1.?>

Aus dieser wichtigen Quelle lassen sich mehrere Dinge ablesen. Sie gibt Aufschluss tiber den
Auftraggeber der Turmumgestaltung, Propst Muller, und beschreibt die UmbaumaRnahmen

naher. Der Turm wurde demnach um ein Geschoss erhoht und erhielt einen neuen,

28 ENGELBERG 2005, S. 184.
9 EAHRNGRUBER, S. 189.
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»ansehnlicheren* Turmhelm. Die erst etwa funfundvierzig Jahre alte Gestaltung der ersten
Barockisierungsetappe wurde als ,,Unzierde” empfunden, die es zu beseitigen galt. Worin
genau diese Unzierde bestand, wird im Vergleich der heutigen Turmgestaltung (Abb. 1) mit
der Darstellung des Sidturms auf dem Prospekt von 1653 (Abb. 26 und 27) deutlich.
Demnach musste der Stdturm von der Galerie und dem frihbarocken Turmhelm ,,gereinigt*
werden. AuBerdem wurden die doppelten Rundbogenfenster oberhalb der ehemaligen
Turmuhr zu je einem groflen Rundbogenfenster an jeder Turmseite zusammengefasst. Es
waren also nicht die mittelalterlichen Formen, die es zu beseitigen galt, sondern die der erst
etwa funfundvierzig Jahre zuriickliegenden Umgestaltung. Das mittelalterliche
Erscheinungsbild, das, wie bereits erortert, auf die lange Tradition der Kirche verwies, wurde
nicht als stérend empfunden. Die Formen aber, die vor nicht allzu langer Zeit dazu gedient
hatten, dem Turm ein modernes, zeitgemales Aussehen zu geben, waren zur Zeit Propst
Mdllers bereits veraltet. Sie erfillten ihre Funktion nicht mehr und mussten zur
Funktionserhaltung entfernt und durch neue, modernere ersetzt werden. Bemerkenswert ist,
wie harmonisch die Uberleitung von den mittelalterlichen Turmuntergeschossen zum
barocken Turmhelm erfolgt ist. Die Eckquader werden im funften Turmgeschoss als Lisenen
umgedeutet weitergefiihrt. Die groflen Rundbogenfenster des vierten Turmgeschosses, die
anstelle der Fulnfleutner'schen Doppelfenster traten, leiten zum breit gelagerten
Korbbogenfenster des obersten Turmgeschosses Uber. Dies zeigt, wie schonungsvoll man
selbst bei dem Teil des Turms, der einen ,barocken Neubau“ darstellt, mit dem
mittelalterlichen Baubestand umgegangen ist.

Die Betonung der langen Tradition des Stifts, die durch die weitgehende Beibehaltung des
mittelalterlichen Erscheinungsbildes zum Ausdruck kommt, findet sich auch in der
Weiheurkunde wieder. Hier wird durch die Bezeichnung des Stifts als ,,uralt* das hohe Alter
des Klosters betont. Die besondere Hervorhebung der langen Geschichte des Klosters tritt bei
Propst Miller an anderer Stelle nochmals auf. Er begann, von starkem historischem
Bewusstsein gepragt, die erste Chronik des Stifts zu verfassen®®. Darin nennt er
falschlicherweise 746 als Griindungsjahr, bestrebt dem Stift ein moglichst hohes Alter zu
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geben®". All diese Malinahmen dienten, wie bereits erdrtert, dazu, den katholischen Glauben

gegenuber den anderen Glaubensrichtungen zu legitimieren.

0 pie Stiftschronik von Propst Miller von Prankenheim bildet den ersten Teil der von Albert Maderna
verdffentlichten Chronik (MULLER-MADERNA 1779).
?1 SCHRAGL 1985, S. 18.
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Von besonderer Bedeutung ist der Verweis auf die zweite Tlrkenbelagerung Wiens im Jahr
1683. Durch den Zusammenfall von Turmerhéhung und zehntem Jahrestag der Befreiung
Wiens von der Bedrohung durch die Tirken, kam dem neu gestalteten Kirchturm eine
gewisse Gedenkfunktion zu. Er steht somit als Denkmal des Sieges lber die ,,Unglaubigen*
des osmanischen Reichs. Durch die am obersten Turmgeschoss angebrachte Jahreszahl 1693
erschliet sich dieser Bedeutungsgehalt auch einem Betrachter, der eventuell keine Kenntnis
uber die eingeschlossene Urkunde und deren Inhalt besitzt.

Durch den besonders aufwendig gestalteten Turmhelm wurde zudem  der
Wiedererkennungswert des Kirchturms gesteigert. Durch die Erhdhung um ein Geschoss
wurde seine Fernwirkung verstarkt. Damit kommt nicht nur der bereits im Zuge der
Funfleutner’schen Umgestaltung erdrterten Wahrzeichenfunktion des Turms gesteigerte
Bedeutung zu, seine neue Funktion als Denkmal des Triumphs des wahren Glaubens wird

dadurch ebenfalls verstarkt.

Dass sich dies nicht nur auf die Unglaubigen auf3erhalb der Stadt, die Tlrken, sondern vor
allem auf die Unglaubigen innerhalb der Stadt, das heif3t die protestantischen Blrger, bezog,
wurde durch das verwendete Baumaterial zum Ausdruck gebracht. Es stammt aus der
Pfarrkirche®, der Frauenkirche am Freithof*®.

Diese war durch einen neuerlichen Stadtbrand im Jahr 1677 so schwer in Mitleidenschaft
gezogen worden, dass sie gesperrt werden musste?®®. Daraufhin hegte bereits Propst Zeller
(reg. 1670-1683) die Absicht, die Kirche vollstandig abreiflen zu lassen, wogegen der Stadtrat
protestierte. Durch den Verweis auf die schonen Antiquitdten und Skulpturen alter
Geschlechter, die sich in der Pfarrkirche beféanden, hoffte er, den Abbruch zu verhindern und
den Wiederaufbau zu veranlassen”®. Der Stadtrat bemihte sich auBerdem seine nach
Meinung des Rats vorhandenen Rechte herauszustreichen. So versuchte 1679 der Regierungs-
und Wahlkommissér darzulegen, dass die Pfarrkirche ehemals vom Kloster voéllig getrennt
gewesen sei und die Stadt das ,,jus patronatus® tber die Kirche habe. Deshalb sollte ein vom
Kloster ganzlich unabhéngiger Priester die pfarrlichen Rechte und Pflichten (ber die
Frauenkirche (bernehmen®®. Propst Zeller entgegnete, die Stadt hatte keinerlei

Rechtsanspruch auf die Kirche, da sie einst durch Propst Feyertager aus eigenen Mitteln

%2 EAHRNGRUBER 1885, S. 145.

263 FRAST 1828, S. 356.

24 HERRMANN 1917, S. 482.

26> Ratsprotokoll vom 1. Mai 1679; zit. nach: HERRMANN 1917, S. 371.
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aufgebaut worden ware”® und ihr keine Stiftungen anhaften wiirden. Hatte er gewusst, wo er
die Steine der Kirche unterbringen sollte, hatte er sie langstens abgebrochen®®’. Die Aussagen
beider Parteien entsprachen nicht der Wahrheit. Die Stadt hatte wahrend der Reformationszeit
zwar ein gewisses Mitspracherecht bei der Auswahl des Pradikanten, der eigentliche Pfarrer
war aber immer der Stiftsdechant, andererseits hafteten der Kirche sehr wohl eine Reihe von
Stiftungen, vor allem zu ihrer baulichen Erhaltung, an®®®. Letztendlich wurde die Kirche nicht
abgetragen, aber auch nicht wieder aufgebaut.

Die Angelegenheit ruhte bis ins Jahr 1689. In diesem Jahr begann Propst Miller mit dem
endgultigen Abbruch. Im Ratsprotokoll vom 12. Dezember 1689 heil3t es: ,,Der Stadtrichter
proponiert, der Herr Préalat (Christoph Muller von Prankenheim 1688-1715) fange wirklich
an, die alte Pfarrkirche abzubrechen; wen daher e. E. Rat dawider zu reagieren gedacht
ware, man es jetzt tun misse. Vnd weil E. E. Rat kein Rechtsfundament hat, ihm solches
primo jure abzustellen, ... , die Stadt selbige auch ohnedem zu erbauen vnd zu erhalten nicht
vermdchte, wenn sie gleich der Stadt zugehdrig ware, lasse man es dabei bewenden, was
Herr Pralat damit tun werde.“*®® Der Rat war sich demnach zu diesem Zeitpunkt bewusst,
dass er keinerlei rechtliche Mdoglichkeiten hatte, Propst Muller von seinem Vorgehen
abzuhalten. Ein weiterer Grund fiir die nun passive Haltung der Stadtobrigkeit waren die zu
hohen Kosten fiir die Wiederinstandsetzung der Kirche und ihre Erhaltung. Dass der Abbruch
trotzdem ganz und gar nicht den Winschen der Stadt entsprach, kommt im Ratsprotokoll vom
6. Méarz 1694 zum Ausdruck. Darin antwortet der Rat auf die Anfrage des Propstes, wie
dieser mit den abgebrochenen, aus der Frauenkirche stammenden Grabsteinen verfahren
solle: ,,Demnach der Herr Pralat allhie sich durch Herrn Stattrichter hat anfragen lassen, wo
die Grabsteine von der demolierten alten Pfarrkirche hinzutun seien, ... , alos solle denselben
durch Herrn Stattrichter geantwortet werden: weil er, Herr Prélat diese Pfarrkirche ohne
Wissen und Willen (des Rates) hat abbrechen lassen, so solle er nun mit den Steinen auch tun,
was er wolle.“?"

So wurde unter Propst Miller das bei den Birgern auch nach der Reformationszeit
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bevorzugte®’~ ,, Konkurrenzgotteshaus* endgultig entfernt. Die Stiftskirche war wieder

alleinige Pfarrkirche St. POltens. Die Wiederverwendung des Abbruchmaterials beim

266 Diese Nachricht, dass die Kirche 1365 unter Propst Feyertager aus eigenen Mitteln errichtet worden sei,
bezieht sich wahrscheinlich auf eine Neuweihe der 1133 geweihten Pfarrkirche (SCHRAGL 1981, S. 147).
267 Ratsprotokoll vom 2. Juni 1681, zit. nach: HERRMANN 1917, S. 482.

268 74 den einzelnen Stiftungen siehe: STOLZ 1939, S. 68ff, S. 164f und S. 248f.

269 Stadtprotokoll vom 12. Dezember 1689; zit. nach: HERRMANN 1917, S. 483.

210 stadtprotokoll vom 6. Mérz 1684; zit. nach: HERRMANN 1917, S. 483, Anm. 2. Die Grabsteine
verschwanden spurlos (FAHRNGRUBER 1885, S. 145).

2 HERRMANN 1917, S. 483.
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Turmausbau symbolisiert somit die Riickfiihrung der Pfarrfunktion in die Stiftskirche®”%. Der
Protestantismus wurde durch Entfernung des Orts, an dem so viele Reformatoren gepredigt
hatten, endgultig Uberwunden. So wie die ,abtriinnigen Bausteine” zum Kirchenbau des
einzigen wahren Glaubens zurlickgefiihrt wurden, sollten auch die abtriinnigen Glaubigen

wieder in den Schol} der katholischen Kirche, in Form der Stiftskirche, zuriickkehren.

Dass der Turmausbau nicht nur den Sieg Uber den Protestantismus in der Stadtbevélkerung,
sondern auch den Triumph Uber die Stadtobrigkeit an sich zum Ausdruck bringen sollte, wird
bei Betrachtung der Beziehung zwischen Stadt und Kloster abseits der Glaubensfrage
deutlich.

Unter der Regierung Propst Mullers erreichte der Konflikt zwischen dem Kloster und der
Stadt seinen Hohepunkt. Bereits 1689 kam es zu Auseinandersetzungen tber die Erteilung der
,gwor* an einen Stadtbewohner, die vom Propst verweigert wurde?”. Als im Jahr 1692 ein
Bewohner des Klosterviertels, also eine Untertan des Chorherrenstifts, zum Vorsteher der
Backerzunft gewéhlt wurde, erklarten Richter und Rat die Wahl fir ungultig. Daraufhin
verbot Propst Muller den Klosterviertelsbewohnern, bei stadtischen Béackern einzukaufen,
was mit dem Boykott des Klosterbrots durch den Rat beantwortet wurde.?”* Der Konflikt
miindete im gegenseitigen allgemeinen Boykott.?”

Weiteren Anlass fir Streitigkeiten bot die Jurisdiktionsgrenze in der heutigen
WienerstraRe?®. Streitigkeiten tiber die Prozessionsordnung — der Klosterviertelrichter ging
vor den Ratsmitgliedern, was in deren Augen eine Provokation darstellte, waren sie doch auf
den Kaiser, der Richter des Klosterviertels aber nur auf den Propst vereidigt — fuhrten dazu,
dass die Ratsmitglieder den Prozessionen fernblieben.?’”’

Den néachsten Konflikt l6ste der Propst durch die Einfuhrung des Salzhandels, eines
stadtischen Monopols, aus. AulRerdem liel? er, knapp an der Grenze zum stadtischen Gebiet,

Marktstande errichten, worauf der Stadtrat die Errichtung von Verkaufsstanden auf

22 Die vollstandige Riickholung der Pfarrfunktion in die Stiftskirche gelang trotz der drastischen MaRnahmen
Propst Millers von Prankenheim nicht. So heif3t es in einem Visitationsbericht aus dem Jahr 1760: ,,In einer
Ecke des Friedhofs steht jene Kapelle bzw. jenes Kirchlein zum heiligen Andreas, die nach der Volksmeinung in
unsinnige Ansicht und ohne irgend einen verninftigen Grund fur die alte St. Péltner Pfarrkirche gehalten wird
... In der Hauptkirche (i. e. Stiftskirche) werden alle gottesdienstlichen und pfarrlichen Befugnisse vollzogen,
ausgenommen Taufe und Eheschlieungen, die in der Kapelle bzw. im Kirchlein zum heiligen Andreas
geschehen.* (zit. nach: SCHRAGL 1998, S. 10f). Demnach wurde ein Teil der Funktion der Frauenkirche nach
deren Abbruch auf die Karnerkapelle ibertragen.

" HERRMANN 1917, S. 502.

™ LUTZ 1975, S. 200.

2> HERRMANN 1917, S. 504.

2% LUTZ 1975, S. 200.

7T LUTZ 1975, S. 200.
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stadtischem Grund, genau gegeniber den Klosterstdnden, gestattete. AuRerdem lieR er einen
klosterlichen Brotstand wiederholt niederreiBen®’®. Der in dieser Zeit in Wien weilende
Propst rief daraufhin in einem Brief vom 27. Janner 1693 die Klosterviertelblrger auf, ,,aus
Lieb gegen mir vnd dem Kloster“?”® den Stadtbewohnern die Wagen auszuspannen und sie
,wohl Empfindlich abzusalmen*?®°. Dass der Propst auch selbst nicht vor tatlicher Gewalt
zuriickschreckte, zeigt eine Begebenheit aus dem Februar des Jahres 1693. Nachdem der Rat
beschlossen hatte, von den Klosteruntertanen Standgeld und Maut einzufordern, verpriigelte
Propst Miller eigenhdndig einen Torwéchter, als dieser von Klosterbauern die Maut
verlangte®".

Einigung in all diesen Konflikten brachte erst ein Vergleich, der im Jahr 1697 durch
Vermittlung der Regierung abgeschlossen wurde. Die Jurisdiktionsgrenze zwischen Stadt

82 und der Salzhandel geregelt?®. Die dadurch

und Kloster wurde endgultig festgelegt
erfolgte Beseitigung der grofiten Konfliktfelder hatte eine starke Entspannung des
Verhéltnisses zwischen Stadt und Kloster zur Folge. Bis zur Aufhebung des Stifts durch
Joseph I1. kam es zu keinen nennenswerten Streitigkeiten mehr?®*,

Der Abbruch der Frauenkirche und der Ausbau des Sudturms fiel gerade in die Zeit der
grolRten Spannungen zwischen der Stadt und dem Propst. Betrachtet man die erl&uterten
Begleitumstéande der Turmerhdhung so wird deutlich, dass Propst Miller von Prankenheim in
der Begegnung mit der Stadtbevolkerung einen ganzlich anderen Weg einschlug, als Propst
Funfleutner. War dieser vor allem um Ausséhnung bemiht, suchte Propst Muller wiederholt
die Konfrontation, stets bestrebt Starke zu demonstrieren und Macht auszudehnen.

Dieser Weg der Konflikt- anstelle der Kompromissbereitschaft liegt wohl nicht ausschlieRlich
in den unterschiedlichen Persdnlichkeit der beiden Propste begriindet, sondern weist indirekt
auf ein Wiedererstarken der katholische Kirche innerhalb der zweiten Hélfte des 17.
Jahrhunderts hin.

Dass der Propst fur die Erreichung seiner Ziele auch vor gewalttatigen Mallnahmen nicht
zuriickschreckte, zeigt nicht nur sein Angriff gegen den Torwachter, in ahnlich ,brutaler”

Weise ging er mit der Frauenkirche um. So kann der Turmausbau auch als

2’8 HERRMANN 1917, S. 506.

279 7jt. nach: Ebenda.

280 abzusalmen“ bedeutet verpriigeln. Zit. nach: Ebenda.

L HERRMANN 1917, S. 507.

%82 Nach diesem Vergleich entstand der sogenannte Polizeiplan von 1697 (Abb. 43), der durch unterschiedliche
Farbgebung der Décher die entgiltig festgelegte Jurisdiktionsgrenze kennzeichnet.

283 Zum Inhalt des Vertrags vom 31. Mai 1697 siehe: HERMANN 1917, S. 510 f.

84 LUTZ 1975, S. 202.
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Machtdemonstration ~ gegentber  der  Stadtobrigkeit,  unabhdngig  von  deren

Glaubensbekenntnis, interpretieren werden.

Der neue Turmaufsatz steht somit als Denkmal des dreifachen Triumphs - der Uber die

Tirken, der tber die Protestanten und der tber die Stadtobrigkeit.

11.3.2.2.2. Zur Zuschreibungsfrage der Turmerhdhung

Wie bereits in der Einleitung erwahnt, liegt dass Hauptaugenmerk dieser Untersuchung auf
der Erorterung der Funktionen der einzelnen Barockisierungsetappen in ihrem historischen
Kontext und nicht auf der Zuschreibung an bestimmte Architekten. In dieser
Barockisierungsetappe soll trotzdem auf die Autorenfrage eingegangen werden, da sich aus
der Bearbeitung des historischen Umfelds der Turmerhéhung ein Lésungsansatz zur Klarung
der Frage ergeben hat. Auferdem muss die mit der unterschiedlichen Zuschreibung
einhergehende divergente Datierung der Turmerhdhung fur die Frage der Denkmalfunktion
berticksichtigt werden.

Die Gestaltung des Turmausbaus wird in der Literatur zwei Architekten zugeschrieben®®®.
Zum einen wird Jakob Prandtauer als leitender Baumeister angefiihrt?®*. Der 1660 in Tirol

8 ist im Jahr 1689 erstmals archivalisch fur die St. Poltner

geborene®®’ gelernte Maurer®
Umgebung fassbar. Er wird im Zuge der Verlassenschaftsabhandlung seiner verstorbenen
Mutter als ,,Bildhauer bei St. Polten“®® genannt. 1692 heiratete er Maria Elisabeth

Rennberger® und erwarb ein Haus im Klosterviertel der Stadt?®'. Im folgenden Jahr suchte

%8 Hinweise auf die unterschiedliche Zuschreibung finden sich bei: Weigl 2002, S. 268, Anm. 919; DEHIO NO
M-Z 2003, S. 1980., KRONBICHLER 1999, S. 7, PHURINGER-ZWANOWETZ 1985, S. 94.

%88 50 bei: ZOTTI 1983, S. 64; GUTKAS 1980; S. 64, AK PRANDTAUER 1960, S. 151, Kat. Nr. 138;
KARRAS 1935, S. 17.

T WEIGL 2002, S. 264.

288 prandtauer absolvierte eine dreijahrige Lehrzeit bei Georg Asam, Maurermeister zu Schnann im Stanzertal
(WEIGL 2002, S. 264).

28 7it. nach: FEUCHTMULLER 1960, S. 25. Auch im Viertelgerichtsprotokoll iiber den Hauskauf Prandtauers
sowie in den Taufmatrikeln seiner Kinder wird Prandtauer bis 1699 immer nur als Bildhauer bezeichnet
(HANTSCH 1926, S. 11). Bisher konnte dem Kiinstler jedoch keine Skulptur gesichert zugewiesen werden.
Maéglicherweise lag die Wahl dieser Berufshezeichnung darin begriindet, neben dem, gleichzeitig in St. Pélten
tatigen Johann Georg Probst einem zweiten Architekten die Niederlassung in der Stadt zu erméglichen. Siehe
dazu: WEIGL 2002, S. 265.

2% AK PRANDTAUER 1960, S. 145, Kat. Nr. 125a.

L HANTSCH 1926, S. 11. Die Eintragung Jakob Prandtauers im Grundbuch des Klosters St. Pélten als
Besitzer der Hauses Klostergasse 15 siehe: AK PRANDTAUER 1960, S. 148, Kat. Nr. 125b.
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292

er um Ausstellung seines Maurerlehrbriefes an““<. Als Burger des Klosterviertels stand er in

enger Beziehung zum Augustiner-Chorherrenstift, die durch den Eintritt seines Sohnes in den

293 6294

Konvent™ noch verstarkt wurde. Bis zu seinem Tod im Jahr 172 war er fur das Stift als
Baumeister tatig.

Zum stilistischen Vergleich fur die Zuschreibung der Turmerh6hung an Prandtauer werden in
der Literatur der Turm der ehemaligen Karmelitinnenkirche in St. Pélten (Abb. 39) und der

Turmhelm der Kapelle von Schloss Talheim (Abb. 40) herangezogen®®®

. Allerdings ist bei
beiden Vergleichsbeispielen die Tatigkeit Prandtauers nicht einwandfrei erwiesen®®. Einen
wichtigen Hinweis liefert Ernst Klebel, der schreibt, dass Propst Miller den Turm durch
Meister Heinrich Thoma erhéhen liel3. Jakob Prandtauer hétte im Jahr 1695 dem Propst 500

fl. geboten, falls er dieses Werk vollenden diirfe?”.

Wohl auf Richard Kurt Donin geht die Zuschreibung an den zweiten Architekten, Johann
Georg Probst, zurtick. Er schreibt, ohne Angabe einer Quelle oder eines Literaturverweises,
dass Propst Miiller ,,den 1692 durch Blitzschlag beschadigten groRen Kirchturm nicht durch
Prandtauer, sondern durch Johann Probst instandsetzen und erhéhen lieR“*®. Die Nachricht
einer Beschadigung des Turms infolge eines Blitzschlags scheint in der Literatur zur
Geschichte des Stifts und der Kirche vor Donin jedoch nicht auf. Es hat den Anschein, dass
Donin auf eine Textstelle der Prandtauermonographie Hugo Hantschs Bezug nimmt, ein
Werk, das er in seinem Beitrag wiederholt zitiert**®. Dieser schreibt: ,,Mit dem St. Péltner
Bauhandwerk stand schon Abt Gregor (der Abt von Melk, reg. 1679-1700) in Verbindung.
Joh. Probst zu St. Pélten war es, dem 1692 der Neubau des vom Blitze getroffenen und
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zerstorten Turmes anvertraut wurde. Hier finden sich die von Donin angefiihrte

292 WEIGL 2002, S. 265.

2% WODKA 1959, S.178.

24 HANTSCH 1926, S. 17.

2% AK PRANDTAUER 1960, S. 151, Kat. Nr. 138.

% Die Tatigkeit Prandtauers bei der Karmelitinnenkirche in St. Pélten beschrankte sich der neueren
Forschungen nach vor allem auf die Baufiihrung und Ausbildung von architektonischen Details von
Einzelformen der Architekturgliederung. Entwerfender Architekt war hingegen Martin Wittwer. Flr die
hochbarocke Fassade zeichnete Matthias Steinl verantwortlich. Die profilierten Rahmen der Fenster weisen in
ihrer Durchbildung wiederum auf Prandtauer (KARL 1999/2, S. 115f).

Die Zuschreibung der Schlosskapelle in Thalheim stiitzt sich vor allem auf den Umstand, dass Prandtauer 1692
in der Kapelle die Kammerzofe der Grafin von Thalheim geheiratet hat. Daraus wird geschlossen, dass er seine
Frau im Zuge seiner Tatigkeit im Schloss kennengelernt hat, was nicht als tiberzeugendes Indiz angesehen
werden kann (WEIGL 2002, S. 268, Anm. 923).

2T KLEBEL 1944, S. 3.

2% DONIN 1932/2, S. 41.

2% Richard Kurt Donin verweist in seinem o0.a. Artikel wiederholt auf die Monographie Hantschs. Siehe:
DONIN 1932/2, S. 46f, Anm. 1,4,7,10,16,24 und 25)

S0 HANTSCH 1926, S. 12.



50

Jahreszahl und der Blitzschlag wieder. Hantsch bezieht sich an dieser Stelle, wie aus dem
Text hervorgeht, jedoch nicht auf den St. Poltner Turm, sondern auf den 1683 durch einen
Brand zerstorten Turm der Melker Stiftskirche. Dieser wurde 1692 unter Abt Gregor Muller
wiederhergestellt®®*. Uber den St. Poltner Turm schreibt Hantsch an anderer Stelle, dass er
durch Propst Miiller von Prankenheim erhoht und durch einen neuen Helm bekront wurde®®2.
Er erwahnt hier weder eine vorangegangene Zerstérung durch einen Blitzschlag, noch einen
ausfuhrenden Architekten.

Abseits von der Problematik der Textauslegung von Hantsch, finden sich Indizien, die
tatséchlich auf Johann Georg Probst als Architekten der Turmerhéhung hinweisen. Dafur ist
ein kurzer Blick auf dessen Biographie notwendig. Wann Johann Georg Probst nach St.
Pélten gekommen ist, ist unklar. Im Jahr 1669 suchte er um das Burgerrecht der Stadt an, im
diesbeziiglichen Ratsprotokoll wird er als ,,palier und maurer des Chorherrenstiftes**®
bezeichnet. Bereits zwei Jahre nach der Erteilung des Burgerrechts wurde er als
Bausachverstandiger in den &uBeren Rat der Stadt gewahlt®®. Neben seiner Tatigkeit als
Kommunalpolitiker war er weiterhin als Baumeister beschaftigt. Zwischen 1676 und 1680
errichtete er umfangreiche Bauten im Kaisertrakt des Stifts Melk®®™. Die Fertigstellung der
Bauten viel bereits in die Regierungszeit Abt Gregor Mullers (reg. 1679-1700), der ihn,
Hantsch zufolge®®, 1692 fur den Wiederaufbau des Kirchturms erneut engagierte. Der
wichtigste Schritt seiner Laufbahn in der Stadtpolitik St. Pdltens war seine Wahl zum
Stadtrichter am 22. Juli 1683*”". Dieses Amt bekleidete er bis in das Jahr 1701%%,

Dem im Zusammenhang mit dem Abbruch der Frauenkirche bereits zitierten Ratsprotokoll
vom 6. Marz 1694°% ist zu entnehmen, dass Propst Miiller von Prankenheim durch den
Stadtrichter, also Johann Georg Probst, beim Rat anfragen liel3, wie er mit den abgebrochenen
Grabsteinen vorgehen solle. Diese Mittlerfunktion des Stadtrichters zwischen dem Rat und
dem Stiftspropst legt eine Beschaftigung fiir das Kloster nahe, um so mehr, als seine Anfrage

indirekt auf die Bautétigkeit im Zuge der Turmerh6hung Bezug nimmt.

L ELLEGAST 1983, S. 167. Hans Georg Probst war bereits in den Jahren 1676-1680 bei der Errichtung von
Neubauten im Kaisertrakt im Stift Melk tatig (AK MELK 1989, S. 230, Kat. Nr. 27.10). Abt Gregor forderte
bereits 1683 einen Kostenvoranschlag von Hans Georg Probst fiir die Wiedererrichtung des Kirchturms an
(ELLEGAST 1983, S. 167).

%2 HANTSCH 1926, S. 51

%03 Ratsprotokoll vom 22. November 1669 nach: GUTKAS 1980, S. 61f.

% GUTKAS 1980, S. 63.

%% Ebenda, S. 61. Siehe auch: AK MELK 1989, S. 230, Kat. Nr. 27.10.

%06 Sjehe Anm. 273.

ST GUTKAS 1980, S. 63.

%% Ebenda.

%9 Siehe S. OFF dieser Arbeit
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In die Uberlegung ebenfalls einzubeziehen ist die formale Gestaltung des Turmhelms. Dieser
zeigt, wie bereits erwahnt, Ahnlichkeiten mit dem Turmhelm der Thalheimer Schlosskapelle
(Abb. 40), deren Zuschreibung an Jakob Prandtauer bisher durch keine Quellen nachgewiesen
werden konnte®®. Leonore Phiiringer-Zwanowetz hat fiir den Kapellenturm auch Johann
Georg Probst in Erwagung gezogen®™. Fiir diese Zuschreibung spricht der Vergleich mit dem
Turmhelm der Melker Stiftskirche. Das Aussehen des Turms ist nur durch einen Stich aus
dem Jahr 1700/01 (Abb. 41 und 42) lberliefert, da die Stiftskirche dem barocken Neubau Abt
Berthold Dietmayrs weichen musste. Vergleichbar sind die Form der Turmzwiebel und die
Ausbildung der hohen Laterne vor allem mit dem Thalheimer, aber auch mit dem St. Poltner
Turmhelm. Demnach kdme fir diese beiden Turmhelme ebenfalls Probst als Architekt in
Frage.

Seine mogliche Autorenschaft steht nur auf den ersten Blick in Widerspruch zur Aussage
Ernst Klebels. Aufgrund der historischen Begleitumstande zur Zeit der Turmerhdéhung wére
folgendes Szenario denkbar: Mdéglicherweise kam es durch die sich standig steigernden
Auseinandersetzung zwischen dem Klostervorsteher und der Stadtobrigkeit zum Bruch
zwischen dem Stadtrichter und dem Klostervorsteher®*2. Daraufhin kdnnte Propst Miiller von
Prankenheim die Fertigstellung der Arbeiten erst an Heinrich Thoma, in der Folge aber an

Jakob Prandtauer iibertragen haben. Diese Fertigstellungsarbeiten hatten sich, nach Klebel*™?,

bis ins Jahr 1695 erstreckt. 1696 wurde der Turm mit einem neuen Gelut ausgestattet®*, was
auf eine weitgehende Fertigstellung zu diesem Zeitpunkt schlieBen l&sst. In jedem Fall waren
die Arbeiten 1697 abgeschlossen, da die neue Turmlésung auf dem sogenannten
Polizeiplan“ von 1697%"° (Abb. 43) bereits dargestellt ist.

Demnach ergebe sich folgender Bauablauf: Der Turmhelm mit dem geweihten Kreuz an der
Spitze waére bis zum Jubildumsjahr 1693 fertiggestellt worden. Dass man mit der
Kreuzerh6hung nicht bis zur vollstandigen Fertigstellung gewartet habe, lage in der
Bezugnahme der Turmerhohung auf das Zehnjahresjubildum des Sieges Uber die Turken
begrlindet. Die relativ lange Zeit bis zur entgultigen Fertigstellung 1696/1697 wére durch eine
Bauunterbrechung infolge einer noch offenen Neuvergabe der Baumeisterstelle nach dem

Weggang Johann Georg Probsts zu erklaren.

%19 Sighe Anm. 270.

311 Sighe WEIGL 2002, S. 269, Anm. 924.

%12 Nach Karl Gutkas lagen Propst Miller und der Stadtrichter in hartem Streit (GUTKAS 1980, S. 61).
%13 Sjehe Anm. 297.

3 EAHRNGRUBER 1885, S. 189.

%15 Der Plan ist nach dem Vergleich zwischen Kloster und Stadt entstanden und kennzeichnet durch die
unterschiedliche farbliche Fassung der Dé&cher den Bereich des Klosterviertels und der Stadt.
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Der Bauinschrift, die den Turm mit 1693 datiert, kdme nach dem skizzierten Szenario eine
andere Bedeutung zu. Sie wirde nicht auf den Fertigstellungszeitpunkt, sondern auf die
Funktion der Turmerh6hung verweisen und damit den Denkmalcharakter der Neugestaltung
unterstreichen. Eine entgiltige Klarung der Zuschreibungsfrage bleibt fir weitere

kunsthistorische und historische Forschungen offen.

11.3.2.2.3. Die Barockisierung der Westfassade

Wann die Westfassade (Abb. 44) ihre entgultige Gestalt erhalten hat, ist, wie so oft in der
Baugeschichte der Stiftskirche, durch keine Quellen belegt. Da sie sowohl auf dem
Gedenkbild Propst Griesmayrs von 1683 (Abb. 31 und 32) als auch in der Zeichnung Georg
Strobls von 1689 (Abb. 33 und 34) noch in der Form der Barockisierung Finfleutners
dargestellt ist, wurde sie wahrscheinlich erst unter Propst Miller im Zuge der Turmerhéhung
neuerlich verandert.

Im Vergleich des heutigen Erscheinungsbildes (Abb. 44) mit der Darstellung am Prospekt
von 1653 (Abb. 26) wurde das Westfenster vergroBert®® und das Portal mittels Oberlicht, das
von einem gesprengtem Dreiecksgiebel bekront wird, umgestaltet. Durch diese beiden
MalRnahmen wurde die Lichtzufuhr im Kircheninnenraum verbessert. Das heutige Westportal
(Abb. 45) korrespondiert in seinem architektonischen Aufbau mit dem Portal an der Sldseite
des Brunnenhofs (Abb. 46)*. Die Fassade wurde dadurch mit den frilhbarocken
Konventgebauden verklammert. Der Eingang in das Haus Gottes, die Stiftskirche, ist dhnlich
gestaltet wie der Eingang ,,das Haus der Monche®, die Klosterklausur. Somit korrespondieren
die Portale nicht nur formal, sondern auch inhaltlich miteinander. Das Bestreben Propst
Funfleutners, die Kirchenfassade durch die barocke Umgestaltung in den neu errichteten
Klosterkomplex einzubinden, wurde somit von Propst Muller fortgesetzt.

In den Turmuntergeschossen wurden die beiden Nischen mit den Skulpturen des

Klosterheiligen, dem HI. Hippolytus®*® (Abb. 47), auf der linken und des Ordensheiligen, dem

%16 Bereits am Gedenkbild Propst Griesmayrs von 1683 ist das Westfenster gréRer als auf der Federzeichnung
von 1653 dargestellt. Inwieweit es sich dabei um eine Ungenauigkeiten der zeichnerischen Darstellung handelt
oder ob der tatsachliche Bauzustand wiedergegeben ist, lasst sich nicht mit Sicherheit sagen.

$1ZOTTI 1985, S. 83.

%18 Die Hippolytusstatue ist stilistisch alter als die Augustinusstatue, was fiir ihre sekundére Verwendung spricht.
Die Augustinusstatue, stilistisch in die Zeit Propst Miillers datierbar, wére demnach als Pendantfigur dazu
geschaffen worden. Nach Leonore Phiiringer-Zwanowetz kénnte die Hippolytstatue mit der im Prospekt von
1653 dargestellten, nicht naher zu identifizierenden Portalsstatue identisch sein (PUHRINGER-ZWANOWETZ
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HI. Augustinus (Abb. 48), auf der rechten Seite angebracht®®. Durch die neuerlich sehr
schonungsvolle Barockisierung der Westfassade und des Turms wurde der strenge Ernst des

mittelalterlichen Baus in keiner Weise gemindert®%°.

11.4. Die Barockisierungen des 17. Jahrhunderts - Erneuerung der Raumstruktur und

Funktion

Fasst man die vorangegangenen Ergebnisse zusammen, so l&sst sich feststellen, dass die
funktionale Barockisierung zum grofRen Teil bereits im 17. Jahrhundert erfolgt ist. Der
Kircheninnenraum war neu strukturiert worden. Anstelle der vielféltigen, polizentrischen und
stark individualisierten Nutzung des vorreformatorischen Kirchenraums war die kollektive,
auf ein einziges liturgisches Zentrum konzentrierte Nutzung getreten®”. Die neue
Vereinheitlichung und Zentralisierung des Kirchenraums auf den Hochaltar, und damit auf
dessen neues Patrozinium, betonte auBerdem den Funktionswechsel von der Klosterkirche zur
Pfarrkirche.

Die formale Barockisierung fiel hingegen bedeutend geringer aus. Die Adaptierung des
Aullenbaus diente vor allem dazu, den Kirchenbau in den Gesamtkomplex der neu errichteten
Klosteranlage zu integrieren. Lediglich der Turm erfuhr, seiner Wahrzeichen- und
Denkmalfunktion entsprechend, die aufféalligste Umgestaltung. Der mittelalterliche Charakter
des Kirchenbaus blieb sowohl am AufRenbau als auch im Innenraum weitgehend erhalten. Die
Sichtbarerhaltung des hohen Alters der Kirche diente zur Legitimation des eigenen Glaubens.
Erst als die Rekatholisierung so weit fortgeschritten war, dass diese Funktion nicht mehr vom
Kirchenbau getragen werden musste, konnte auch die formale Barockisierung in Angriff
genommen werden. Dies sollte erst unter dem Nachfolger Propst Millers, Propst Johann

Michael Fuhrer, erfolgen.

1985, S. 93). Gegen diese These spricht die Orientierung der Figur nach links oben. Worauf die Figur
urspriinglich so intensiv geblickt hat, konnte an dieser Stelle nicht geklart werden.

*19 |n der &lteren Literatur (DONIN 1932/1, S.9; KARRAS 0.J., S. 43f) werden die Statuennischen bereits der
Umgestaltung Flnfleutners zugeschrieben, was durch die Federzeichnung von 1653 und die Darstellung der
Klosteranlage am Gemaélde von Propst Fiinfleutner am Totenbett wiederlegt ist.

20 GRIMSCHITZ 1928, S. 47.

%21 ENGELBERG 2005, S. 180
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DIE BAROCKISIERUNG DES 18. JAHRHUNDERTS
Predigt und Gotteslob

111.1. Einleitung

Die kunstlerische Ausstattung der Stiftskirche ist bis heute im wesentlichen von der
umfangreichsten und letzten Barockisierungsphase unter Propst Johann Michael Fihrer (reg.
1715 - 1739) (Abb. 49) geprégt.

Der 1681 in Melk geborene Johann Michael Fuhrer legte 1701 die Profess in St. Pélten ab
und wurde 1715 vierunddreiBigjahrig zum Probst des Stifts gewahlt*>>. Unter Propst Miiller
war das Kloster unter anderem durch die rege Bautatigkeit und den Kauf von Stiftsgitern®?
neuerlich stark verschuldet worden®***, sodass Propst Fihrer bei seinem Amtsantritt
versprechen musste, die Schulden so rasch wie méglich zu begleichen, die Klostergebaude zu
erhalten und notwendige Gebdude zwar zu errichten, jedoch nur wenn es die finanzielle Lage
des Stifts erlaube. Jeder Uberfluss an Gebauden ware zu vermeiden. AuRerdem sollte das
Kapitel ber alle wichtigen Angelegenheiten, die das Kloster betrafen, in Kenntnis gesetzt
werden®®,

Diese Versprechen hinderten Propst Fihrer nicht, bereits kurz nach seinem Amtsantritt die
neuerliche  Umgestaltung der  Stiftskirche, diesmal unter Einbeziehung der

326

Konventgebaude®”, zu planen. Anlass dazu gab das bevorstehende 1000-Jahr-Jubildum des

Stifts, zu dessen feierlicher Begehung im Jahr 1740 es in neuem Glanz erstrahlen sollte®’.

Dass dies nicht der alleinige Grund fiir die geplante Barockisierung war, sondern vor allem

%22 \WODKA 1944, S. 200. Die erste Biographie Propst Johann Michael Fiihrers entstand bereits kurz nach
seinem Tod. Der St. Poltner Augustiner-Chorherr Joseph Aquilin Hacker (1701-1764) verfasste zwanzig
Folieanten Manuskripte, deren 9. Band eine Lebensbeschreibung des von ihm hochverehrten Propstes enthalt.
Diese ist erhalten in: DASP HS 180, einiges auch in DASP HS 179 und DASP HS 182. Zur Person Joseph
Aquilin Hacker siehe: SCHWERDFEGER 1902.

%23 Zudem trugen die hohen Kriegssteuern, bedingt durch die Kriege gegen Frankreich (1667-1697) und Spanien
(1701-1714) sowie die K&mpfe gegen die Turken (1663-1716), erheblich zur Anhdufung der hohen
Schuldenlast bei (FRAST 1828, S. 212).

%24 Nach dem Tod Propst Miillers von Prankenheim betrug der Passivschuldenstand 115.500 Gulden Diesem
standen 33.219 Gulden AuRenstande und 15.878 Gulden Bargeld gegeniiber (FASCHING 1989, S. 55, Anm.
46).

%5 FASCHING 1989, S. 4.

%26 Dass auch die Klostergebaude in die Umgestaltung miteinbezogen werden sollten, ist anhand eines
Olgemaldes, das einen nicht ausgefiihrten Entwurf darstellt, ersichtlich. Auf diesen Entwurf wird im Lauf der
vorliegenden Arbeit noch genau eingegangen. Siehe Kapitel 111.3.

T FRAST 1928, S. 214.
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die rege Bautatigkeit der umliegenden Kloster®”®

, wie zum Beispiel dem Stift seiner
Heimatstadt Melk®*, eine Rolle bei der Entscheidung zu neuerlichen Umgestaltung spielte,
steht auRer Frage. Den zahlreichen Beispielen der Baupralaten seiner Umgebung®° wollte
Propst Fuhrer in keiner Weise nachstehen. Hinzu kam, dass der als ,,villeicht fihrnemensten
(Baumeister) in gantz Osterreich“*** bezeichnete Jakob Prandtauer im Klosterviertel wohnte
und mit dem Stift, wie bereits erwéhnt, eng verbunden war. So war es nicht verwunderlich,
dass auch Probst Fuhrer vom ,,allgemeinen Bauwurm* erfasst wurde und trotz der widrigen

finanziellen Umstande ab 17213%

mit der Umgestaltung der Stiftskirche begann.

Die neuerliche Aufnahme umfangreicher Bauarbeiten und die damit einhergehende
Verschlechterung der finanziellen Situation des Stifts stielR im Konvent auf Widerstand. Dies
hatte zur Folge, dass einige Chorherren noch im selben Jahr beim Klosterrat Beschwerde

gegen den Propst einlegten®*

. In einer Privatklageschrift wurde Probst Fihrer mit seinen
Vergehen konfrontiert, zudem wurden Forderungen fiir sein weiteres VVorgehen gestellt***. Da
sich das Verhalten des Propstes trotz dieser Beschwerden nicht &nderte, sondern die
Bauarbeiten immer weiter fortschritten, reichten 1722 neun Chorherren eine Klageschrift®®
bei der Regierung ein. Propst Fihrer wurde darin Misswirtschaft mit den Stiftsgltern, das
Aufnehmen weiterer Schulden ohne Wissen des Konvents und die Auffiihrung unnétiger
Bauten vorgeworfen. Der Propst konnte sein Vorgehen in einem eigenen Schreiben®®
rechtfertigen und wurde in der Folge vom Kaiser schuldlos gesprochen®’. Er ging aus der
Afféare gestéarkt hervor. In der Zeit von 1722 bis 1725 war er einer der beiden Vertreter des
niederosterreichischen Prélatenstands im Landtag, von 1725 bis 1728 gehorte er dem
Verodnetenkollegium des Landtags an**®. Durch seine politische Tatigkeiten, er wohnte in

diesen Jahren hauptséchlich in Wien, wurde er zwar voriibergehend von seiner Vorliebe fir

%28 Als Beispiele waren Stift Herzogenburg (ab 1714), Stift Dirnstein (1720), Stift Géttweig (1720), Stift
Seitenstetten (1717) oder Stift Lilienfeld (1740) zu nennen (nach: FAHRNGRUBER 1885, S.227) .

%29 Zum Neubau des Stifts und der Kirche unter Abt Berthold Dietmayer durch Jakob Prandtauer und Josef
Munggenast (ab 1702) siehe zuletzt: WEIGL 2002, S. 10-107.

%% Siehe dazu auch: POLLEROSS 1999, S. 26-34.

1 50 bezeichnete der Propst des Stifts Diirnstein, Probst Hieronymus Ubelbacher, 1715 Jakob Prandtauer.
(Kalendarium Propst Hieronymus Ubelbacher 1716, fol. 4r; zit. nach: WEIGL 2002, S. 3).

%2 EASCHING 1989, S. 6.

%33 Ependa.

$4 NOLA, Klosterakten, Herrschaft St. Polten, K306/3, fol. 202-206. Siehe dazu: FASCHING 1989, S. 6f.

%5 Die am 3. Marz 1722 der Regierung vorgelegte undatierte Anklageschrift ist in 2 Kopien (beglaubigt am 10.
Marz 1722) uiberliefert. NOLA, Klosterakten, Herrschaft St. Pélten, K306/3, fol.103f und fol.134f; publiziert in:
FASCHING 1989, S. 8-11.

#6 Begriindung vom 1. Mai 1722, NOLA Klosterakten, Herrschaft St. Pdlten, K306/3, fol.150-192; publiziert
in: FASCHING 1989, S. 12-46.

*7 Die Anzeige war, nach Meinung des Kaisers, nicht begriindet. Sie sei vor allem dadurch entstanden, dass das
Kapitel nicht ausreichend tber den Wirtschaftsstand des Klosters informierte gewesen wéare (FASCHING 1989,
S. 51f.

%% Ebenda, S. 19.
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das Bauen abgelenkt®®, setzte aber nach seiner Riickkehr seine Bau- und

Investitionstatigkeiten in immer steigenderem Umfang fort. An den Stiftsgebduden wurde der
Ausbau der Bibliothek®** sowie die Errichtung eines Gastetrakts (der heutige Bischofstrakt)
mit einem Stiegenhaus®*! in Angriff genommen. Auch das Bischofstor und ein
Gartenpavillion wurde in den folgenden Jahren errichtet**2. An den Gebauden auBerhalb der
Stadt, die sich im Besitz des Stifts befanden, wurden ebenfalls umfangreiche
Renovierungsarbeiten und Bauten errichtet**®. Die Barockisierung der Stiftskirche wurde ab
1735 fortgesetzt***. Der Propst ignorierte die wiederholten Ermahnungen seitens seiner
Baumeister, er mdge nicht zuviel wagen und mit den Ausgaben MaR halten®*?. Er soll die
Meinung vertreten haben, er nehme nur dem Fiskus weg, was Uberflissig sei und vergrél3ere
zudem den Besitz des Stifts, was zugleich vielen Armen zugute kame®*. Trotz dieser
Argumente kam es zu einer neuerlichen Anklage.

Nachdem Hippolyt Wolff, der ab 1738 das Amt des Stiftsdechant bekleidete, gentigend
Einblick in die Finanzlage des Stifts erhalten hatte, klagte er 1739 den Propst erneut an®*'.
Die nachfolgenden Untersuchungen brachten ans Licht, dass sich die Schulden des Stifts
mittlerweile auf 378.000 Gulden beliefen. Davon hatte der Propst eigenméchtig 121.000
Gulden Schulden aufgenommen. Fir die Aufnahme von 181.000 Gulden auf Namen des
Stiftes hatte er, da dafur die Zustimmung des Kapitels notwendig gewesen wére, sowohl die
Unterschriften als auch das Siegel des Kapitels gefalscht.**®. Dies fiihrte zur Amtsenthebung
Fiihrers im Oktober 1739°*°,

¥ EASCHING 1991, S. 20. Trotz der Ablenkung lassen sich auch fiir diese Jahre verschiedene Bau- und
Reparaturarbeiten nennen. So fallen die Reparatur des Wiener Freihofes, die Barockisierung der Pfarrkirche in
Retz (1721-1728) oder der Neubau eines Weinkellers (1725) und die Wiederherstellung der Pfarrkirche in
Kapelln (1727) in diese Zeit (FASCHING 1991, S. 20).

0 Die friiheste Datierung der Bibliothek findet sich mit der Jahreszahl 1727 am schmiedeeisernen Gitter, das
sich urspriinglich am Eingang zum Vorraum der Bibliothek befunden hat. Heute bildet es den Haupteingang zur
bischoflichen Residenz in der Durchfahrt zum Brunnenhof. Die Blicherschranke sind mit 1728 und 1739 datiert.
Zur Bibliothek siehe auch: KRONBICHLER 1985, S. 117-123.

1 Gastetrakt, Stiegenhaus und Bischofstor diirften, nach archivalischen Andeutungen, im Zeitraum zwischen
1735 und 1739 entstanden sein. Siehe dazu: FASCHING 1991, S. 375, Anm. 72.

%42 SCHRAGL 2005, S. 464.

3 Eine genaue Auflistung der Bauarbeiten auBerhalb St. Péltens siehe: FASCHING 1991, S. 20f.

%4 EASCHING 1989, S. 24.

%5 EASCHING 1991, S. 365, Anm. 25.

% Ependa.

$TEASCHING 1991, S. 28.

%48 SCHRAGL 2005, S. 466.

9 Am 19. Oktober 1749 resignierte Probst Fiihrer bis zur Tilgung der Schuldenlast auf die Spiritualverwaltung
des Stifts. Die Temporalverwaltung hatte er schon davor an den Kaiser tibergeben mussen (WODKA 1944, S.
200, Anm. 172).
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Obwohl die Umbauarbeiten in der Stiftskirche und der Stiftsbibliothek fast abgeschlossen
waren®°, wurden die Arbeiten gleichzeitig mit der Absetzung des Propstes eingestellt. Propst
Fuhrer musste das Kloster verlassen und wurde zunédchst auf der Ochsenburg, anschlielend
im Stift St. Florian und in Korneuburg untergebracht®*.

Die zahlreichen aber vergeblichen Bemihungen der Pfarrgemeinde ,,ihrem* Propst die
Riickkehr nach St. Pélten zu ermoglichen®? zeigen deutlich, dass Propst Fiihrer ein ganzlich
anderes Verhaltnis zur Bevolkerung St. Péltens hatte, als noch sein Vorgénger. Auch unter
den Chorherrn fanden sich Anhénger des Propstes, wodurch sich der Konvent nach seiner
Absetzung in zwei Lager aufspaltete, was, wie Aquilin Hacker beklagt, zum Verlust der
Liebe innerhalb der Klostergemeinschaft fithrte®.

Waéhrend des Einfalls von franzdsischen und bayrischen Truppen in die Stadt kehrte Propst
Fuhrer 1741 eigenméchtig nach St. Polten zuriick, musste es aber, auf Weisung des Bischofs,
wieder verlassen®™*. Als entgiiltiger Aufenthaltsort wurde ihm Bruck an der Leitha
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zugewiesen®>®, wo er bis zu seinem Tod im Jahr 1745°° verblieb. In die von ihm so prachtig

ausgestattete Stiftskirche kehrte er erst nach seinem Ableben zuriick. Er wurde, seinem

357 8
B

Wunsch gemaB®’, unter groRem Anteil der Bevélkerung®™® in der Rosenkranzkapelle

beigesetzt.

I11.2. Die BarockisierungsmafRnahmen unter Propst Johann Michael Fuhrer (reg. 1715-
1739)

111.2.1. Baugeschichte

Wie bereits bei den vorangegangen Bauphasen, sind auch aus dieser weder Plédne noch

Entwurfszeichnungen von Grund- oder Aufrissen bekannt. Es liegt aber erstmals, bedingt

durch die wiederholten Anklagen, umfangreicheres schriftliches Quellenmaterial vor, das

%50 propst Fiihrer rechnete mit einem Abschluss der Arbeiten im Laufe von zwei Sommern (FASCHING 1991,
S. 381 Anm. 32).

1 EASCHING 1991, S. 7.

%2 Ependa, S. 104ff.

33 Ependa, S. 57.

%4 Ependa, S. 132ff.

%5 WODKA 1959, S. 179.

36 WODKA 1944, S. 200.

%" EAHRNGRUBER 1885, S. 255.

38 WAGNER 0.J., S. 11.
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neben dem Bau selbst, Einblick in die Bau- und Ausstattungsgeschichte der Barockisierung
gewahrt.

Die Umgestaltung erfolgte demnach in mehreren Etappen. Bereits in der Anklageschrift aus
dem Marz 1722 werden von den Kl&gern bis zu diesem Zeitpunkt ausgefuhrte ,,neuerungen

in gebau, welche ganz unnéthig***°

gewesen waren, aufgelistet. In seiner ,,Begrindung“ vom
1. Mai 1722 kommentiert der Propst jede von der Anklage angefiihrte Tatigkeit. Aus diesen
beiden Schriftstiicken geht hervor, dass in der Stiftskirche bis zum Maérz 1722 ein neuer
Hochaltar, ein neues Chorgestiihl, eine Gruft unter dem Presbyterium, ein neues Oratorium
fur den Propst sowie eine neue Sakristeistiege errichtet worden waren. Auf’erdem war das
Presbyterium neu gewdlbt worden. Dessen Ausstattung mit Vergoldung und Stuckmarmor
war zu diesem Zeitpunkt noch ausstdndig. Eine neue Orgel war bereits in Auftrag gegeben
und teilweise bezahlt worden®.

Diesbezigliche Datierungen finden sich am ornamentalen Aufsatz des Chorgestuhls oberhalb
der Eingangstir zur Rosenkranzkapelle (1722) und an der Orgelempore (1722). Die
Errichtung des Hochaltars ist durch eine Inschrift auf einer Marmorplatte am FuRboden
zwischen Tabernakelaufbau und Chorabschluss fiir das Jahr 1723 angegeben®. Die erste

Etappe beschrankte sich somit auf die Umgestaltung von Chor und Orgelempore.

Als Leiter dieser Bauphase lasst sich Jakob Prandtauer erstmals archivalisch nachweisen. In
einem von ihm selbst geschriebenen Gutachten bestétigte er Propst Fiihrer den schlechten
Erhaltungszustand des alten Chorgewdlbes und der Sakristeistiege®*?. AuBerdem findet Jakob
Prandtauer in der ,,Beschreibung“ des Probstes von 1722 Erwéhnung. Darin duRert der
Propst als Rechtfertigung flr die rasche Inangriffnahme der Bauarbeiten die Befiirchtung,

dass ,,mihr nicht ehenter der schon alte und zugleich ansonst miselsichtige Brandauer als

%9 NOLA, Klosterakten Herrschaft St. Pélten, K306/3 fol.103f und fol.134f; zit. nach FASCHING 1989, S. 9.
%0 NOLA, Klosterakten, Herrschaft St. Pélten K306/3 fol.103f und fol.134f publiziert in: FASCHING 1989, S.
10 und ,,Begriindung*, NOLA Klosterakten, Herrschaft St. P6lten K306/3 fol.170v-177, publiziert in:
FASCHING 1989, S. 28ff.

%! Die Inschrift lautet: HANC ARAM / STRUXIT IN TERRIS / IOANNES MICHAEL PRAESUL / ANNO
MDCCXXIII. Karras berichtet, jedoch ohne Angabe einer Quelle, von der Weihe des Hochaltars, des
Barbaraaltars und des Familienaltars am 11.6.1725 (KARRAS 1935, S. 57).

%2 Es handelt sich dabei um das erste und soweit bisher bekannt einzige, schriftliche Zeugnis Jakob Prandtauers
Uber seine Tétigkeit im Chorherrenstift St. Pélten mit folgendem Wortlaut: ,,Ich Endts benanter bezeige, das das
Kirchengewdlb bey den Hoch Altar und Chorstillen deren Can. Reg. S. Aug. zu St. P6élten auf beden Seithen
einen Merkhlichen Schrikh gehabt und nur mit Hilzern schlieBen versehen gewelen, hierauff von ihro
Hochwiirden und gnaden H.H. Johann Michael Preladen zu St. Pélten verneuert und mit Eusern schlief3en
versicheret worden. Ingleichen bezeiche ich von der Sacrastey Stiegen, das dieselbe vorhin von waichen und
schon ausgetrdtenen Eggenburger Stéffeln gewesen, nunmehro aber von neuen und harten Rabenstainer Stain
gemacht, und verweitert sey worden. Actum St. Példen den 28. Marty 1722.*“ Pettschaft und Unterschrift ,,Jacob
Prandtauer. Closter Purger und Maurer Maister alda“ (NOLA Klosterakten, Herrschaft St. Pélten, K 306/3,
fol.127; zit. nach: FASCHING 1989, S. 57 Anm. 59).



59

gleich wie erfahrener, also auch gratis mihr dienenter bau Mayster sterbe*“**3. Des weiteren
schreibt er, dass er ,,von eines meinigen geistlichen seinen vatter, so zugleich ein bau mayster
ist, Uber die bau filhrung gratis auch einen beytrag in gelt per 700 fl ... empfangen* *** habe.
Demnach arbeitete Prandtauer nicht nur unentgeltlich fir das Stift, sondern beteiligte sich
dariiber hinaus mit 700 Gulden aus eigener Tasche an den Kosten fir den Umbau. Die
Entscheidung Prandtauer mit der Barockisierung zu betrauen lag somit nicht nur in seiner
umfangreichen Erfahrung als Klosterbaumeister®® begriindet. Gerade in der finanziellen
Situation des Stifts stellte die damit einhergehende Kostenersparnis wohl einen nicht
unwesentlichen Faktor dar. An dieser Stelle ist anzumerken, dass auch Propst Fiihrer selbst an
der Bauleitung beteiligt gewesen ist. Er selbst weist auf die Notwendigkeit seiner
Anwesenheit als ,,eines Oberen als bau Herrn* **® hin, ,,hiemit nicht eine schidmaur ... solle
verschoben werden, theils auf das die arweither an ihren zweifeln mogen gelaithet ...

werden*3¢’

. Inwieweit er an der Planung beteiligt gewesen war oder auf die duflere
Gestaltung Einfluss genommen hat, l&sst sich aufgrund des Fehlens umfassenderen

Quellenmaterials nach heutigem Kenntnisstand nicht aussagen.

Bedingt durch die Auseinandersetzung mit dem Konvent und den darauffolgenden
Rechtsstreit sowie durch die Abwesenheit des Propstes von St. Polten im Zuge seine Tétigkeit
fiir den Landtag kam es zu einer Bauunterbrechung von mehreren Jahren. Die Umgestaltung

des Innenraums wurde erst ab 1735 fortgesetzt>*®

. Ihre abrupte Beendigung fand diese zweite
Etappe im Jahr 1739. Gleichzeitig mit der Absetzung des Propstes wurden alle Arbeiten an
der Kirche und den Stiftsgebduden eingestellt, alle Kinstler und Handwerker wurden

entlassen’®®.

Wieder stellt ein Rechtfertigungsschreiben des Propstes die wichtigste Quelle fur die
getatigten Bau- und Ausstattungsleistungen zwischen 1735 und 1739 dar. In dem ,,verwendet

nit verschwendet“*™® betitelten Schreiben vom 2. September 1741 werden neben einer

%3 | Beschreibung* vom 1. Mai 1722. NOLA Klosterakten, Herrschaft St. Pélten, K306/3; zit. nach:
FASCHING 1989, S. 42.

%4 Ependa, S. 31.

%5 Zur Tatigkeit Prandtauers als Klosterarchitekt siehe zuletzt: WEIGL 2002.

%6 Beschreibung* vom 1. Mai 1722. NOLA Klosterakten, Herrschaft St. Pdlten, K306/3; zit. nach: FASCHING
1989, S. 42.

%7 Ependa.

%8 EASCHING 1991, S. 24.

9 EASCHING 1991, S. 46.

370 verwendet nit verschwendet vom 4. September 1741, Stiftsarchiv Lilienfeld, Archivalische Biicher XIV. 9;
publiziert in: FASCHING 1991, S. 268-312.
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neuerlichen Besprechung der bis 1722 getétigten Leistungen weitere, folglich zwischen 1735
und 1739 entstandene Leistungen angefiihrt. Daneben bieten vereinzelt Kunstlerrechnungen
in  Schuldenregistern  Hinweise fir eine Datierung und  Zuschreibung der
Kirchenausstattung®'*.

Dem Schreiben von 1741 sind folgende Barockisierungsmalinahmen bis 1739 zu entnehmen:
Sowohl das Mittelschiff, als auch die Seitenschiffe waren neu tberwdlbt worden. Im
Langhaus war das neue Gewdlbe mit Freskomalerei ausgestattet worden. In den
Seitenschiffen waren sechs Kuppeln errichtet worden, unter denen sechs neue Altdre
aufgestellt werden sollten, die beiden Ostlichsten waren bereits begonnen worden. Die acht
mittelalterlichen Kirchenpfeiler waren im unteren Bereich mit Marmor, nach oben hin mit
Stuckmarmor ummantelt worden. AufRerdem war ein Heiliges Grab im Nordturmerdgeschoss
eingerichtet und mit Stuckmarmor verkleidet worden. An der Ausstattung waren die Kirchen-
und Beichtstiihle sowie die Kanzel erneuert worden. Des weiteren stammen zwei
Kirchenvéterreliefs in den Seitenschiffen®’? sowie zwei Epitaphien mit Inschriften fiir vier
seiner verstorbenen Vorginger aus dieser Ausstattungsepoche. Die zehn groBen Olgemalde
an den Hochschiffswanden waren 1739 ebenfalls fertiggestelit.

Aullerdem ist dem Schreiben zu entnehmen, dass auch in der Rosenkranzkapelle Arbeiten
durchgefuhrt worden waren. Die vom Kirchenraum abgetrennte Kapelle wurde nicht in die

«373  Aus dieser

Modernisierung miteinbezogen, sondern ,,auf alte weis neuegemacht
Anmerkung geht nicht hervor, ob eine eventuell vorhandene friihbarocke Stuckausstattung
entfernt worden war, oder ob sich die Arbeiten auf reine Instandsetzungsarbeiten beschrankt
haben. Als einzige Veranderung am AulRenbau der Kirche wird die Erneuerung der Turmuhr

genannt.

Demnach war bis zur voribergehenden Einstellung der Bauarbeiten im Jahr 1739 die
Barockisierung des Kircheninnenraums grofteils abgeschlossen. Ausstandig waren lediglich
ein Teil der Altarausstattung der Seitenschiffe sowie die Bemalung der Seitenschiffskuppeln.
Die Fertigstellung der Innenausstattung erfolgte grofteils unter dem Stiftsadministrator Paul
Bernhard aus Klosterneuburg, der das Stift zwischen 1741 und 1747 verwaltete®™. Der

¥"L Siehe dazu: KRONBICHLER 1985, S. 98-103.

%72 |hre beiden Gegenstiicke, die, dem Schreiben nach, als vergoldete Holzstatuen ausgefiihrt worden waren
(,,verwendet nit verschwendet* vom 4. September 1741, Stiftsarchiv Lilienfeld, Archivalische Buicher XIV. 9,
Original, 94 Folien; publiziert in: FASCHING 1991, S. 279), sind nicht erhalten.

378 verwendet nit verschwendet vom 4. September 1741, Stiftsarchiv Lilienfeld, Archivalische Biicher XIV. 9;
publiziert in: FASCHING 1991, S. 279..

" paul Bernhard bezahlte einen Teil der anfallenden Kosten aus eigener Tasche (GUTHLEIN 1973, S. 142).
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entgultige Abschluss der Barockisierung fand erst unter Propst Matthias Alteneder (reg.
1755-1779) statt>”™.

Die Bauleitung der Barockisierungsetappe ab 1735 lag nicht mehr in den Handen Prandtauers

da dieser, die von Propst Flhrer ausgesprochene Befurchtung hatte sich bewahrheitet, im Jahr

1726 verstorben war®’®. Sie wurde an Joseph Munggenast®’’

378

Ubertragen, der, mit Prandtauer

verwandt®’8, seit 1712 als dessen Polier’” eng mit ihm zusammen gearbeitet hatte®*°. Da die

Barockisierung des 18. Jahrhunderts, wie noch zu zeigen sein wird, nahezu géanzlich von den
ausstattenden Kdinsten und nicht von der Architektur getragen wurde, lasst sich der Rolle
Joseph Munggenasts als leitender Baumeister und Architekt nicht leicht definieren. Sein

Anteil lag wahrscheinlich vor allem in der einflihlsamen Koordination und ,,Regie” der

einzelnen Kiinstler und Handwerker®®.

Nach dem Tod Joseph Munggenasts im Jahr 1741%%

383

setzte dessen Sohn, Franz Munggenast,
das Werk seines Vaters fort™°, wobei auch der Maler Daniel Gran, der an der Altar- und
Freskenausstattung der Seitenschiffe beteiligt war, auf die Gesamtwirkung und das

Zusammenspiel der Ausstattung Einfluss genommen haben diirfte®.

Als ausstattende Kinstler sind fir die Mittelschiffsfresken und Hochwandbilder Thomas

Friedrich Gedon®®® und fiur die Architekturmalerei Antonio Tassi®® zu nennen. Die

$7> Wihrend der Regierungszeit Propst Alteneders (1755-1779) wurden die dstlichen Kuppelfresken der
Seitenschiffe von Thomas Friedrich Gedon durch Fresken Bartolomeo Altomontes ersetzt. Dieser schuf auch
zwei groRe Olgemalde mit Darstellungen des HI. Augustinus fiir den Westchor, die sich heute in der
bischoflichen Residenz befinden (KARL 1999, S. 8).

76 GUTKAS 1960, S. 22.

377 Zur Biographie Joseph Munggenast siehe: WAGNER 1940, S. 93ff.

%78 |n einem Eintrag des Melker Baujournals von 1730 wird in Bezug auf Joseph Munggenast ,,seines Herrn
Vetters Jacob Prandtauer* erwéhnt. Zit. nach: AK MUNGGENAST 1991, S. 11.

9 AK MUNGGENAST 1991, S. 12.

%0 Diese enge Zusammenarbeit erschwert neben dem Fehlen von Entwurfszeichnungen und Plénen die Klarung
der Frage, inwieweit die Barockisierung des Langhauses auf Planen Prandtauers beruht. An der Gestaltung des
»Farbraumes* diirfte Prandtauer seinem Oeuvre nach wenig Anteil genommen haben. (siehe dazu die Tatigkeit
Prandtauers an der Ausstattung der Stiftskirche von Melk, siehe: WEIGL 2002), zumal der GroRteil der fur die
Farbwirkung bestimmenden Ausstattung mit Stuck und Deckenfresken erst nach seinem Tod erfolgte.

8L RUST 1999, S. 274

%82 WAGNER 1940, S. 98.

%83 KARL 1999, S. LXXXII.

%4 Dies geht aus einem Brief Daniel Grans an den Administrator des Stifts, Paul Bernhard von Klosterneuburg,
hervor. Darin erwihnt er, dass er die von ihm gewiinschten Anderungen an den Entwiirfen Franz Munggenasts
fiir die Altaraufbauten bereits mit diesem besprochen hatte (StAKI, publiziert in: GUHTLEIN 1973, S. 201). Die
Rolle eines kiinstlerischen Gesamtberaters kam Daniel Gran bereits beim Bau der Stiftkirche Herzogenburg, die
ab 1743 unter Franz Munggenast errichtet wurde, zu (GUTHLEIN 1973, S. 144f).

%> Das mittlere Bildfeld tragt die Signatur ,THOM. FRI. GEDON PINX.“. Die {brigen Fresken sowie die
Hochwandbilder konnten durch Johann Kronbichler, auf Quellen basierend, Thomas Friedrich Gedeon
zugewiesen werden (KRONBICHLER 1983).
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Freskenausstattung der Seitenschiffe stammte urspringlich von Thomas Friedrich Gedon und

37 \on Daniel Gran stammen auch die Altarblatter der

Daniel Gran, ist jedoch nicht erhalten
Seitenschiffsaltare. Der Kreuzaltar und die Kirchenvéterreliefs wurden von Jakob Christoph
Schletterer gefertigt®®®. Der Hippolyt- und der Augustinusalter wurden nach Entwiirfen Franz

38 Chorgestiihl, Kanzel, Beichtstiihle und die Oratorien sind in

Munggenasts errichtet
Zusammenarbeit des Bildhauers Peter Widerin und des Tischlers Hippolyt Nallenburg
entstanden®®. Dieser schuf auch die Kirchenbanke, den Windfang am Westeingang und die

Kirchentiiren im nordlichen und stidlichen Seitenschiff>:.

111.2.2. Die Barockisierungsmalinahmen im Spiegel der Rechtfertigungen des Propstes

Die beiden bereits angefuhrten Rechtfertigungsschreiben Propst Fuhrers erlauben nicht nur
Rickschlisse auf die Bau- und Ausstattungsgeschichte der letzten Barockisierungsetappe der
Stiftskirche. Indem der Propst in diesen Schriftsticken sein Vorgehen gegeniiber dem
Konvent und dem Kilosterrat rechtfertigt und zu diesem Zweck Uber die Notwendigkeit der
jeweiligen Tatigkeiten Auskunft gibt, gewahrt er Einblick in die Beweggriinde seiner
MalRnahmen. Die Analyse und Interpretation dieser Aussagen soll dazu beitragen, Antworten
auf die Fragen nach Gestaltungsprinzipien, asthetischen Anforderungen und Funktionen der

einzelnen Barockisierungsmalinahmen zu erhalten.

Als héufigste Begrindung fir die Neugestaltung sowohl von den Gewdlben und der
Sakristeistiege als auch von Einrichtungsgegenstanden wie dem Chorgestihl oder den
Kirchenbéanken wird der schlechte Erhaltungszustand derselben genannt. Daneben verweist
Propst Fiihrer auf die veraltete Form von Chorgestiihl, Kirchenbanken und Beichtstiihlen®®.

Auch der Hochaltar sei schon hundert Jahre alt und nur ,,gelate algemeine dischler

%86 Signatur und Datierung iiber dem Orgelchor ,,Ant. Tassi pinxit architecturam 1739, zit. nach: ZOTTI 1996,
S. 15.

%7 Bei den heute vorhandenen Fresken handelt es sich um Zweit- und Drittausmalungen des 18., 19. und 20.
Jahrhunderts. Siehe dazu: KRONBICHLER 1999, S. 16-18.

%8 KRONBICHLER 1999, S. 20 und S. 22.

%9 GUTHLEIN 1973, S. 144f .

%0 KRONBICHLER 1999, S. 23ff.

%1 Ependa, S. 27f.

%92 verwendet nit verschwendet vom 4. September 1741, Stiftsarchiv Lilienfeld, Archivalische Biicher XIV. 9;
zit. nach: FASCHING 1991, S. 279.
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arweith*%

gewesen. Der schlechte Erhaltungszustand war somit nicht alleiniger Grund flr
den Abbruch der Ausstattungsstiicke. lhre veraltete und gewdhnliche Form genlgte den
Ansprichen des Propstes nicht. Der Innenraum sollte, wie der Kirchturm in der
vorangegangenen Barockisierungsphase, von den ,alten Unzierden“ der frihbarocken
Ausstattung gereinigt werden. Ein wichtiger Beweggrund fiir die Umgestaltung entsprang
demnach dem Bedurfnis, den Kirchenraum den neuen &sthetischen Anforderungen

entsprechend zu modernisieren.

Eine einziges Ausstattungsstiick entging der radikalen Entfernung der friihbarocken
Einrichtung: Das Hochaltarbild der Mariae Himmelfahrt von Tobias Pock (Abb. 37). Dieses
sollte, da es nach Aussage Propst Fuhrers ,,die seel und das kostbahriste davon (vom
Hochaltar) ist**, auch weiterhin bestehen bleiben und in den neuen Hochaltar (Abb. 50)
integriert werden. Die Bezeichnung als ,,das Kostbarste* ist nicht nur auf den bereits 1722
hohen Schatzwert von eintausend Talern®* zu beziehen. Es war die ,,Seele* des Hochaltars
der ja, wie im Zuge der Barockisierung unter Propst Funfleutner bereits erortert wurde, das
liturgische und optische Zentrum des barockisierten Kirchenraums bildete, und somit die
»oeele” des gesamten Kirchenraums. Durch die Beibehaltung des Hochaltarbildes konnte die
Neugestaltung des Innenraums mit der Vergangenheit verklammert werden. Die Kirche

wurde zwar mit neuen Formen geschmiickt, der Inhalt aber, die ,,Seele*, blieb unverandert.

Als weiteren Grund flr den Abbruch des alten Altaraufbaus fuhrt Propst Flhrer an, dass er
vor den drei groRen Chorfenstern ,,gleichsamb als ein vorhang gestanden“*®® habe, was
aufgrund des geringen Lichteinfalls zu Klagen gefiihrt habe. Durch die Neuaufstellung sei
,,dem neuen altar concept also blaz und liecht geraumet***’. Eine weitere Anforderung an die
Umgestaltung war folglich, den Chorraum ausreichend zu belichten. Durch das neue
Altarkonzept sollte der dunkle, mittelalterliche in einen hellen, barocken Innenraum
umgewandelt werden.

Das Bediirfnis den Innenraum durch Verbesserung der Lichtzufuhr aufzuhellen findet sich ein
weiteres mal in den Ausfiihrungen Propst Fihrers. Seiner Aussage nach war die Einflihrung

von Lichtkuppeln in jedem zweiten Joch der Seitenschiffe (Abb. 11) notwendig, um ,,liecht

%3 Beschreibung“ vom 1. Mai 1722, NOLA Klosterakten, Herrschaft St. Pélten, K306/3, fol. 171; zit. nach:
FASCHING 1989, S. 29.

%4 Ependa.

¥ Ependa.

% Ependa.

¥7 Ependa.
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auf bede khiirchenseithen und dahin gehérige 6 seithen altar hinein zu bringen“*%. Da die
Nordseite durch den anschlieBenden Kreuzgang verbaut ist, verfligte nur das sidliche
Seitenschiff Uber Fenster. Durch die Losung der Beleuchtungsproblematik mittels der
Lichtkuppeln war ,,eine gleichférmigkheit ... mdglich und zuwég gebracht worden* **°. Und
erst diese ,,Gleichformigkeit* entsprach dem Bedirfnis nach Symmetrie, einem fur den

gesamten Barock verbindlichen Ideal.**

Die Neuerrichtung des Langhausgewodlbes (Abb. 13) wird durch die ,,unformb und
ungleichheit“*® der alten Gewolbeform gerechtfertigt. Demnach galt es nicht nur die
Kirchenmdblierung, sondern auch das architektonische Geriist des Kirchenraums von alten
L2unformen® zu befreien, um dieses den modernen Anforderungen entsprechend gestalten zu
konnen.

Die Auskleidung des Kirchenraums mit Stuck und Vergoldung im Chor (Abb. 12) begrindet
der Propst folgendermaRen: ,,indeme diese auszierung sambt altar statuen zu dem ... neuen
hoch altar gehorig sit, als welcher ein theil von der kiirchen selbst seyn wiird““®.
Stuckausstattung und Altar sind demnach untrennbar miteinander verbunden. Beide sind
integraler Bestandteil des Gesamtraums beziehungsweise des Gesamtraumkonzepts. Anders
als die Wandelaltare des Mittelalters, die als selbststdndige Mdobelstlicke ohne direkten Bezug
zur Architektur im Kirchenraum aufgestellt worden waren, ist der Altar des Hochbarock stark
an die Architektur gebunden. Konnten noch die Altdre der Barockisierung des 17.
Jahrhunderts relativ problemlos an andere Kirchen weitergegeben werden um dort neu
aufgestellt zu werden*®, ist das beim Hochaltar der Ausstattung Propst Fiihrers (Abb. 50)
unmoglich. Sein Altaraufbau ist vollig in die Architektur integriert, ist eigentlich mehr

Architektur als Altaraufbau. Diese Zusammengehorigkeit von Architekturdekor und

% verwendet nit verschwendet vom 4. September 1741, Stiftsarchiv Lilienfeld, Archivalische Biicher XIV. 9;
zit. nach: FASCHING 1991, S. 280.

¥ Ependa.

% ENGELBERG 2005, S. 187. Die Gleichférmigkeit, die Propst Fiihrer anspricht, ist nicht zu verwechseln mit
der Gleichformigkeit mittelalterlicher R&ume, dem Aneinanderreihen gleich gestalteter Teileinheiten, die es ja
zu beseitigen galt.

401 verwendet nit verschwendet* vom 4. September 1741, Stiftsarchiv Lilienfeld, Archivalische Biicher XIV. 9;
zit. nach: FASCHING 1991, S. 280. Die Ungleichheit des mittelalterlichen Gewdlbes liegt in den
unterschiedlichen Jochbreiten des mittelalterlichen Langhauses begriindet. Sie bleibt auch nach der
Umgestaltung erhalten, wird aber durch die raumvereinheitlichen Manahmen Propst Fiihrers weitgehend
verschleiert.

402 Beschreibung* vom 1. Mai 1722, NOLA Klosterakten, Herrschaft St. Pélten, K306/3, fol. 173; zit. nach:
FASCHING 1989, S. 30.

“%8 propst Fiihrer fiihrt an, dass der Hochaltar und vier Seitenaltare an andere Pfarrkirchen teils verkauft, teils
weitergegeben wurden. (,,verwendet nit verschwendet* vom 4. September 1741, Stiftsarchiv Lilienfeld,
Archivalische Bicher XIV. 9; publiziert in: FASCHING 1991, S. 279).
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Ausstattung kommt nochmals zum Ausdruck, wenn Probst Flhrer angibt, dass nur der Teil
des neuen Gewdlbes stuckiert und vergoldet werden wird, der ,,zu den hoch altar gehorig

ist“***. Das Gewdlbe wird somit als Teil des Altars betrachtet und umgekehrt.

Dass nicht nur Architektur und einzelne Ausstattungsstiicke, sondern auch die
Ausstattungsstiicke selbst aufeinander bezogen sind, wird aus der Rechtfertigung des Propstes
fir die Anschaffung der neuen Seitenaltdre ersichtlich. Diese sollten ,,mit dem Hochaltar

«c405

einstimment sein. Er dufert auBerdem die Beflrchtung, dass, sollte sich die noch

ausstandige Fertigstellung von flnf Seitenaltdren zu lange verzégern, ,,das neue und alte

ohne einstimmung*“%

zueinander stehen konnte. Dies hatte zur Folge, dass ,,denen dahin
komenden entweder mit layd oder etwan gar mit verdru® sambt anderen reflexionibus, ihre
andachts gedanckhen anfiihren und das gebett zerstohren wurde**®’. Demnach bietet erst die
Einbettung der Ausstattung in ein Gesamtkonzept die Madoglichkeit in geblhrender Weise
Andacht zu halten und zu beten. Hier wird durch Quellen bestétigt, was bereits flr die
Barockisierung Propst Finfleutners Glltigkeit besessen hatte. Ein individualisierter
Kirchenraum, wie er das gesamte Mittelalter hindurch gebréuchlich war, wiirde das Gebet
zerstoren. Die Reinigung des Kirchenraums von allen individuell gestalteten Nebenzentren
war flr das funktionieren desselben als Ort des Gebets und der Andacht unumgénglich. Die
Mdglichkeit Gber Form und Inhalt der Altdre zu bestimmen ergab sich fir die Kirchenoberen

erst durch den Funktionswandel der Seitenaltire nach der Reformationszeit*®.

Diese
Kollektivierung der Nutzung war bereits im Zuge der ,funktionalen Barockisierung“ unter
Propst Finfleutner erfolgt. Dadurch war es Propst Fihrer mdglich, eine aufeinander

»eingestimmte® Altarausstattung anzustreben.

Die ,Einstimmung® wurde nicht nur fur die Altdre untereinander angestrebt, sondern alle
Ausstattungsobjekte sollten in eine ,,gattungsiibergreifende* Harmonie eingebunden werden.
Dies geht aus einer Anmerkung Propst Flhrers zu den von ihm errichteten Oratorien (Abb.

51) hervor. Diese sind zum Teil mit Farbe, zum Teil mit Vergoldung ,,zue etwelcher zierde

404 Beschreibung* vom 1. Mai 1722, NOLA Klosterakten, Herrschaft St. Pélten, K306/3, fol. 173; zit. nach:
FASCHING 1989, S. 30.

405 verwendet nit verschwendet vom 4. September 1741, Stiftsarchiv Lilienfeld, Archivalische Biicher XIV. 9;
zit. nach: FASCHING 1991, S. 280.

%% Schreiben nach einem Diktat Propst Fiihrers Ende Februar oder Anfang Marz 1742, von ihm nach fiinf
Monaten an einigen Stellen eigenhéndig geandert. Pfarrarchiv Bruck a. d. Leitha, HS, Original, 61 Folien, zit.
nach: FASCHING 1991, Dok. Anh. 34, S. 350.

“7 Ependa.

“%8 Zur Erneuerung der Altarausstattung und dem damit einhergehenden Funktionswechsel der Seitenaltare
siehe: Kapitel 11.2.2.3 dieser Arbeit.
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409 stehen also mit den Altaren

der kiirchen und correspondenz auf die seithen altar gefasset
in farblichem Zusammenhang.

Ein Hinweis auf die gegenseitige Abhangigkeit von Aufstellungsort und Ausstattungsstiick
findet sich in den Ausfuhrungen des Propstes zu den urspriinglich vier Darstellungen der
Kirchenvater. Erhalten haben sich nur die zwei Sandsteinreliefs des HI. Hieronymus (Abb.

410 \wahrend

52) und des HI. Gregors an den Langhauswanden der dstlichen Seitenschiffsjoche
die vergoldeten Holzstatuen des HI. Ambrosius und des HI. Augustinus verloren sind. Dass
die Kirchenvater urspringlich durch unterschiedliche Medien présentiert wurden, lag, nach

Propst Fihrer, am ,untterschied des plaz“*"*

ihrer Aufstellung. Somit stand der
Aufstellungsort eines Ausstattungsstiicks mit der Wahl seines Gestaltungsmediums und seiner
formalen Gestaltung in unmittelbarstem Zusammenhang.

Aus diesen Aussagen Propst Fuhrers geht klar hervor, dass ein einheitliches, aufeinander
abgestimmtes Ausstattungskonzept ein Hauptanliegen der Barockisierung war. Ein
ganzheitliches Erscheinungsbild wurde gezielt angestrebt. Dieses Anliegen kennzeichnet
barocke Kirchenausstattungen und ist mittelalterlichen Raumkonzepten fremd,

beziehungsweise, wie erlautert, durch das private Stiftungswesen nicht durchfiihrbar*2.

In den Bemerkungen Propst Fihrers zu den Oratorien an der Seitenschiffsnordwand der
Kirche finden sich Hinweise auf die Funktion derselben. Eines der beiden Oratorien sollte, fur
den Fall das Angehorige des Kaiserhauses das Stift besuchen wirden, diesen als ,,besonderen
orth“**® dienen, an dem sie die Predigt héren kénnten. Dies sei in der Vergangenheit nicht
maoglich gewesen. Im Jahr 1707 als die Kaiserin Witwe Eleonora Magdalena einer Predigt
beiwohnen wollte, habe sie am Gang Platz nehmen und durch ein altes gotisches Fenster in
die Kirche blicken mussen. Um von den Vorubergehenden nicht gesehen und gestort zu
werden, habe sie hinter einer spanischen Wand gesessen**. Diese Schilderung lasst auch
einen Riuckschluss auf die Funktion des zur Zeit Propst Fuhrer bereits bestehenden

Oratoriums Uber dem ehemaligen Nordchor (heute Bischofliches Oratorium) zu. Trotz

409 Beschreibung* vom 1. Mai 1722, NOLA Kilosterakten, Herrschaft St. Pélten, K306/3, fol. 173; zit. nach:
FASCHING 1989, S. 32.

9 Dje zwischen 1737 und 1739 entstandenen Reliefs konnten stilistisch und quellenméRig Jakob Christoph
Schletterer zugewiesen werden (FASCHING 1991, S. 374f, Anm. 66).

41 verwendet nit verschwendet vom 4. September 1741, Stiftsarchiv Lilienfeld, Archivalische Biicher XIV. 9;
zit. nach: FASCHING 1991, S. 279.

12 Die konzeptionell und &sthetisch einheitlich gestaltete Gesamtausstattung blieb im 17. Jahrhundert die
Ausnahme, was vor allem in der Beibehaltung alter Altarspatrozinien begriindet lag (ENGELBERG 2005, S.
181).

413 Beschreibung* vom 1. Mai 1722, NOLA Kilosterakten, Herrschaft St. Pélten, K306/3, fol. 175; zit. nach:
FASCHING 1989, S. 32.

4 Ependa.
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groRerer raumlicher Ndhe zum Hauptaltar diente es nicht als ,,besonderer Ort* um der Messe
beiwohnen zu kénnen. Andernfalls hatte die Kaiserin Witwe nicht am Gang platz nehmen
mussen. Seine Nutzung als Kapelle flr private Messen, im Gegensatz zu den 6ffentlichen
Messen in der Pfarrkirche, ist fir das Jahr 1709 belegt, als darin eine Trauung stattgefunden
hat**°.

Das zweite Oratorium habe er fir sich selbst geschaffen, um privat an der Messe teilhaben zu
kdnnen. Gleichzeitig kdnne er dadurch feststellen, ,,0b der brediger auf eine bredig studiere,
ob die pfaarmenge das wort gottes anhore, den gottesdienst fequentiere*“*'®. Es diente somit
als Kontrollmdglichkeit sowohl der ihm unterstellten Kanoniker als auch der Pfarrgemeinde.
An dieser Stelle kommt auch die Pfarrkirchenfunktion der Stiftskirche und der hohe
Stellenwert der Predigt innerhalb des Gottesdienstes zum Ausdruck. Die Pfarrgemeinde sollte

durch die wohlstudierten Worte des Predigers im Glauben gelehrt und bestarkt werden.

Die Errichtung der Totengruft unter dem Presbyterium rechtfertigte Propst Fihrer wie folgt:
Die Bestattung von Konventmitgliedern waére zukinftig erleichtert. Bisher hatte das
Aufbrechen des Bodenpflasters und die Versetzung des Chorgestiihls den Gottesdienst stark
beeintrachtig. Er habe sich zudem bereits sein eigenes Grab errichtet, dem Kloster entstdnden
bei seinem Ableben keine zusatzlichen Kosten. Weiters stelle die neue Gruft als Begrabnisort
fur ,,die edl leuth **’, die fur ihren Platz darin eine gewisse Gebiihr zahlen miissten, eine
Einnahmequelle fiir das Kloster dar*®.

Durch den Bau der Gruft unter dem Presbyterium wurde die Stiftskirche wieder
Begrabnisplatz fur Privatpersonen. Dass die Errichtung privater Grabmaler oder Epitaphien
der kollektiven Nutzung und einheitlichen Ausrichtung der Kirchenraus auf den Hochaltar hin
empfindlich stéren wurden, wurde bereits im Zuge der Barockisierungsmalinahmen Propst
Funfleutners erdrtert. Durch die Unterbringung der Verstorbenen in der Gruft wurde dieses
Problem elegant geldst. Dem Wunsch der Glaubigen nach einer Grabstelle mdglichst nahe am
Hochaltar konnte entsprochen werden. Gleichzeitig wurde die Geschlossenheit des

liturgischen Raumes gewahrt.

“15 Sighe: Anm. 152.

416 Beschreibung* vom 1. Mai 1722, NOLA Klosterakten, Herrschaft St. Pélten, K306/3, fol. 175; zit. nach:
FASCHING 1989, S. 32.

47 verwendet nit verschwendet vom 4. September 1741, Stiftsarchiv Lilienfeld, Archivalische Biicher XIV. 9;
zit. nach: FASCHING 1991, S 280.

8 Ehenda
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Fiir vier seiner bereits verstorbenen Vorganger*”®, die im Kirchenraum bestattet worden
waren, lie Propst Fihrer Epitaphien (Abb. 52) errichten. Wieder konnte durch eine elegante
Ldsung gewéhrleistet werden, dass die Einheitlichkeit der Gesamtausstattung in keiner Weise
gestort wurde. Dies wird bereits deutlich, wenn der Probst schreibt, dass die Epitaphsteine mit
den Grabinschriften den beiden steinernen Kirchenvaterreliefs ,,zu gleich zum postament*“*?°
dienen wirden. Sie treten nicht als eigenstandige Zentren in Erscheinung, sondern sind in das
Gesamtkonzept der Ausstattung eingebettet. Durch ihre Doppelfunktion als untere Rahmen
der Reliefs und Grabdenkmaler werden die beiden Ausstattungsobjekte miteinander

verschrankt.

Die neue Orgel (Abb. 10) findet ihrer Rechtfertigung in neuen Anforderungen an ihre
Nutzung. Die alte Orgel war, laut Propst Flhrer, fir seine Zeit unbrauchbar, da sie nur fir
Choral-, nicht aber fur Figuralmusik eingerichtet gewesen sei. Die Verénderung der
Kirchenmusik bedingte eine groRere Orgel, die auf der Westempore untergebracht wurde.

In der Bereicherung der liturgischen Feier durch Musik lag nicht ihre einzige Funktion,
sondern ihr kam zudem symbolische Bedeutung als ,,zeichen ... (der) Harmoniae, dero

sinnbild ... die orgl ist* **

zu. Zudem weist Propst Fuhrer auf ihre &sthetische Funktion hin,
wenn er schreibt, sie diene ,,auch zur zirde der kirchen und verkleidung zweyer ansonst blos
und in gesticht stechenter kiirchenmauren**?. Die Orgel war als Teil der Ausstattung an der
Auszierung des Innenraums beteiligt.

Die Aufgabe der Ausstattung, die blofe Mauerflache zu tiberdecken, findet sich an zwei
weiteren Stellen. So dienten die zwei Steinreliefs der Kirchenvater mit den darunter
befindlichen Epitaphien als ,,verkleidung ansonst blosser maur plaz‘“*?. Ebenso ,,verdéckhen
auch und ziehren zu gleich“*** die groRen Olgemalde die Obergadenwande des Mittelschiffs
(Abb. 53).

Diese Aussagen lassen deutlich erkennen, dass der ,ins Gesicht stechende* Anblick der

nackten, unverkleideten mittelalterlichen Kirchenmauer unerwiinscht und in jedem Fall zu

“9 Fiir die Propste Gabriel Kolsch (reg. 1661-1669), Patritius Zeller (reg. 1670-1683), Hieronymus Griesmayr
(reg. 1683-1688) und Christoph Miiller von Prankenheim (reg. 1688-1715).

420 verwendet nit verschwendet vom 4. September 1741, Stiftsarchiv Lilienfeld, Archivalische Biicher XIV. 9;
zit. nach: FASCHING 1991, S. 279.

421 Beschreibung vom 1. Mai 1722, NOLA Klosterakten, Herrschaft St. Pélten, K306/3, fol. 175; zit. nach:
FASCHING 1989, S. 32.

422 verwendet nit verschwendet vom 4. September 1741, Stiftsarchiv Lilienfeld, Archivalische Biicher XIV. 9;
zit. nach: FASCHING 1991, S. 280.

%23 Ependa.

“2* Ebenda, S. 281.
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vermeiden gewesen war. Erst durch die vollstdndige Verkleidung derselben wurde die

erwinschte Ausschmickung des Innenraums erreicht.

Welche Funktion die prunkvolle Auszierung allgemein innerhalb des Kirchenraums
innehatte, geht ebenfalls aus den AuBerungen Propst Fiihrers hervor. Die reichen
Verzierungen des neuen Chorgestihls (Abb. 54) dienten auch dazu ,,manichen geistlichen
einem / lust machen, in chor zu gehen, auf das ihnen zugliech die fruhe- und nahcmittag
schlaff in ansehung etwelcher vergoldung desto geschwinder und gewisser vergehe**®. Die
Wirkung der neu ausgeschmuckten Kirche auf die Pfarrgemeinde habe er selbst aus seinem

»geheimen* Oratorium beobachten kdénnen, wenn ein ,,einféltigen baurs man bey eintréttung

<426 <427

in ein wohl aus sechentes gotteshaus

seine Augen zu Gott erhoben hatte*?,

eine ,,erhdbung des gemueths*“*“" verspurt habe und
Die Kirchenbesucher, sowohl der Klerus als auch die Laien, sollten mit Freude in die Kirche
eintreten und, durch die Vergoldung erweckt, ihren Kirchenbesuch mit Aufmerksamkeit und
Lust erleben. Die prachtige Gestaltung der Kirche sollte die Emotionen der Besucher
ansprechen und den Besuch zu einem erhebenden Erlebnis werden lassen. Der Fokus der
Neuausstattung lag demnach auf ihrer Wirkung auf die Seelen der Glaubigen®.

Durch diese Wirkung auf Klerus und Laien sei es zu erwarten, dass durch die neue
Kirchenzier auf ,,die gezimmente Gottes dienst und regulierte Closter zucht ... nit vergdssen
worden**°. Dies hatte wiederum zur Folge, dass der Segen Gottes tber den Giitern des Stifts
wache und Ungliick und Schaden abwenden wiirde*!. Die Ausschmiickung der Kirche wirkt

somit nicht nur auf Klerus und Gemeinde, sondern dadurch indirekt auch auf Gott selbst.

AuBerdem diente sie als Bekenntnis des eigenen Glaubens. Propst Fuhrer fragt sich, ob die
klagefuhrenden Konventmitglieder Atheisten seien, die an keinen lebendigen Gott glaubten,

da doch sogar die Heiden ihre Gétzen mit Gold und Silber geschmuckt hatten. Er selbst

425 Beschreibung® vom 1. Mai 1722, NOLA Klosterakten, Herrschaft St. Pélten, K306/3, fol. 172v; zit. nach:
FASCHING 1989, S. 30.

426 verwendet nit verschwendet vom 4. September 1741, Stiftsarchiv Lilienfeld, Archivalische Biicher XIV. 9;
zit. nach: FASCHING 1991, S. 294.

“27 Ependa.

“28 Ebenda.

29 ENGELBERG 2005, S. 464.

%0 verwendet nit verschwendet vom 4. September 1741, Stiftsarchiv Lilienfeld, Archivalische Biicher XIV. 9;
zit. nach: FASCHING 1991, S. 294.

81 verwendet nit verschwendet vom 4. September 1741, Stiftsarchiv Lilienfeld, Archivalische Biicher XIV. 9;
nach: FASCHING 1991, S. 294.
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bekenne hingegen auch &uBerlich seinen Glauben an den lebendigen Gott**2. Die &uRere
Pracht diente somit als Bekenntnis des eigenen Glaubens und war Ausdruck der eigenen
Frommigkeit. Die reiche Ausstattung war nicht 0berflissiger Prunk, sondern der
angemessene Schmuck fiir das Haus Gottes.

Bereits bei Analyse der Quellen wird deutlich, dass die Barockisierungsma3nahmen Propst
Fihrers vor allem dazu dienten, den Kircheninnenraum nach modernen &sthetischen
Gestaltungsprinzipien auszuzieren. Oberstes Gestaltungsprinzip war die so oft angefiihrte
»Einstimmung® aller Ausstattungsteile zu einem harmonischen Gesamtbild. Die Einheit und
Geschlossenheit der Gesamtausstattung sollte durch ihre emotionale Wirkung die Andacht
und Gebete der Glaubigen unterstltzen.

Die ,strukturelle Barockisierung” des Kirchenraums von einer vortridentinschen,
polizentrischen, zu einer nachtridentinischen, auf den Hochaltar hin zentrierten, Nutzung war
bereits im Zuge der Barockisierung des 17. Jahrhunderts erfolgt. Unter Propst Fihrer galt es,
dieser neuen Struktur des Innenraums mittels Ausstattung der Kircheneinrichtung und des
Architekturdekors in hochbarocken Formen Ausdruck zu verleihen und sie zu betonen. Der
damit einhergehend Verlust der Sichtbarerhaltung des Geschichte des Kirchenbaus konnte
getrost in Kauf genommen werden, da dessen Funktion als Legitimation des eigenen
Glaubens nicht mehr notwendig war. Die Gegenreformation war durchgesetzt, der Propst
erfuhr starke Sympathien seitens der Bevolkerung und die Stiftskirche war alleinige
Pfarrkirche und musste nicht mehr mit einem anderen Gotteshaus um die Gunst der

Pfarrgemeinde konkurrieren.

Wie mittels ,,formale Barockisierung“ der noch stark mittelalterlich geprégte Innenraum in

«c433

,.einen der bedeutendsten Sakralrdume des osterreichischen Hochbarocks umgewandelt

wurde, soll anhand der Analyse der einzelnen UmgestaltungsmaBnahmen erarbeitet werden.

2 Beschreibung* vom 1. Mai 1722, NOLA Kilosterakten, Herrschaft St. Pélten, K306/3, fol. 170v; nach:
FASCHING 1989, S. 29.
3 ZOTTI 1983, S. 302.
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111.2.3. Die ausgefiihrten Barockisierungsmaf3nahmen

434 war durch die Aneinander-

Der mittelalterliche Innenraum der St. Poltner Stiftskirche
reihung gleichformig gestalteter, durch die Gewdlbegliederung voneinander abgegrenzter
Joche in Mittel- und Seitenschiff gepragt. Diese Raumgliederung stand im Widerspruch zu
den Charakteristika eines barocken Kircheninnenraums, der, wie bereits bei der Untersuchung
der Umgestaltungen des 17. Jahrhunderts deutlich wurde, durch Vereinheitlichung und
Zentralisierung gepragt ist. Da diesen Gestaltungsprinzipien durch die Abschnirung der
Seitenschiffschére und die Entfernung des Lettners bereits Mitte des 17. Jahrhunderts
nachgekommen worden war, fielen die Barockisierungsma3nahmen des 18. Jahrhunderts an
der Architektur nur sehr gering aus. Zudem kam die aus der Romanik stammende relativ
weite Proportionierung und Dominanz der Wandflache den Anforderungen an den barocken
Innenraum sehr entgegen*®. Lediglich die Rhythmisierung des mittelalterlichen Raums, die
hauptséchlich auf die Seitenschiffe beschrankt bleiben sollte, erforderte etwas umfangreichere
BaumaRnahmen*®*. Der Hauptteil der Barockisierung wurde aber von den ausstattenden
Kinsten getragen.

Durch welche MaRnahmen die Umwandlung des mittelalterlichen in einen barocken Raum im
Detail erreicht wurde beziehungsweise ob, und wenn ja inwiefern, die Umgestaltung auch

Wesensmerkmale des mittelalterlichen Baus tbernahm, soll im Folgenden untersucht werden.

111.2.3.1. Die Barockisierung von Architektur und Architekturdekor

Als umfangreichste bauliche Malinahme des 18. Jahrhunderts erfolgte die Neueinziehung der
Gewolbe. Im Mittelschiff wurde das Kreuzrippengewdlbe durch eine Tonne mit Stichkappen
(Abb. 13 und 56) ersetzt, die Chorapsis wurde mit einem Kappengewélbe (Abb. 12)

abgeschlossen. Dadurch kam es zur Aufhebung der scharfen Trennung der einzelnen Joche

“4 Einen Eindruck der mittelalterlichen Raumgestaltung bieten die groBteils in spatromanisch/friihgotischer
Form belassenen Joche der Rosenkranzkapelle (Abb. 16 und 17). Um eine ungeféhre Vorstellung des
mittelalterlichen Langhauses zu erhalten, ist im Abbildungsteil ein Einblick in die Liebfrauenkirche von Wiener
Neustadt (1194 - 1259) (Abb. 55) angefiihrt. Der Vergleich bietet sich durch die annahernd gleiche
Entstehungszeit und die Ahnlichkeit in der Gestaltung (dreischiffiges basilikales Langhaus - urspriinglich ohne
Querhaus - dreiteiliger apsidialer Chorschluss, Westempore und Westturmpaar, durchlaufende
kreuzrippengewdlbte Traveés) an.

35 SCHIKOLA 1959, S. 114.

% Nach Annemarie Thiinker stellen Vereinheitlichung, Rhythmisierung sowie Subordination der Nebenraume
die wesentlichen Merkmale einer Barockisierung eines mittelalterlichen Kirchenraums dar (THUNKER 1939, S.
6).
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durch die mittelalterlichen Gewdlberippen. So wurde allein durch die neue Gewdlbeform
bereits eine starke Vereinheitlichung der Raumgrenzen erzielt. Mit der Beseitigung der
sichtbaren Jochteilung im Gewdlbe fiel zudem die von Propst Fihrer als stérend empfundene,
durch die unterschiedlichen Jochbreiten bedingte ,,Ungleichheit* weniger ins Auge.

Sowohl die Raumvereinheitlichung als auch die Uberspielung der ungleichen GroRe der
einzelnen Joche wurde durch die Freskoausstattung des Mittelschiffgewdlbes (Abb. 13 und
56) weiter vorangetrieben. Die Bildfelder im Osten und Westen des Langhauses erstrecken
sich jeweils von der Mitte eines Jochs zur Mitte des anschlieBenden Jochs. Das mittlere
Bildfeld wird uber zwei Joche gefiihrt, die Jochgrenzen werden verschliffen.

Durch die grolRere Ausdehnung des mittleren Bildfeldes wird die Gewdlbeflache rhythmisiert.
Das Langhaus erfahrt eine, wenn auch nur sehr geringe Zentralisierung in der Mitte. Dem
wirkt die einheitliche Architekturmalerei entgegen. Diese verbindet die Bildfelder tUber die
gesamte Gewolbeflache hinweg miteinander. Durch ihre gleichméRige Gestaltung tragt sie
stark zur Raumvereinheitlichung bei. Sie unterstutzt, dass, trotz der leichten Zentralisierung
in der Langhausmitte, der Blick des Kirchenbesuchers unvermindert Richtung Hochaltar
gezogen wird. Somit verstarkt bereits die neue Gewolbeform die Ausrichtung des Innenraums
auf den Hochaltar als liturgisches Zentrum.

Durch die neue Gewdlbeform wurde zudem einer weiteren mittelalterlichen, vom Barock
unerwinschten Raumwirkung entgegengewirkt. Da die Stichkappentonne tiefer als das

mittelalterliche Kreuzrippengewdlbe eingezogen wurde*’

, kam es, gemeinsam mit der
vorangegangenen Niveauerhdhung des Fullbodens, zu einer Verringerung der Raumhdohe. Der
mittelalterliche Hohenzug wurde gemildert. Das Gewdlbe selbst ist sehr leicht gestaltet. Die
Verkropfung der GewdlbefulRsockel wird an den Fenstern nicht fortgesetzt. Dadurch sitzen
diese tiefer auf dem Gesimse auf als die GewdlbefiiRe, was dazu fuhrt, dass das Gewdlbe

beinahe tiber dem Kirchenraum zu schweben scheint*®,

Die Gewolbezone der Seitenschiffe (Abb. 11) erfuhr eine radikale Umgestaltung. Das
mittelalterliche Kreuzgratgewd6lbe wurde nur in den westlichsten Jochen unter der Empore
erhalten (Abb. 57). Dadurch wurden diese Joche aus dem neuen Raumsystem der
Seitenschiffe ausgeschieden*®. In den tbrigen Jochen wurden die mittelalterlichen Gewdlbe
abgebrochen und die Seitenschiffswande erhéht. Sie wurden alternierend durch Kuppeln mit

Laternen und Platzeln Uberwdlbt, wodurch die ehemals gleichférmigen Seitenschiffe

7 Die Gewdlbeansatze des gotischen Kreuzrippengewdlbes sind im Dachraum erhalten (DONIN 1932/1, S. 5).
438 pUHRINGER-ZWANOWETZ 1985, S. 95f.
39 GUTHLEIN 1973, S. 143.
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rhythmisiert wurden. Der durchlaufende Raumzug der mittelalterlichen Seitenschiffe wurde

unterbrochen**°

. Vom Mittelschiff aus gesehen entstand dadurch eine Jochfolge im System a
b a b a*. In den a-Jochen befinden sich die Kuppeln, in den b-Jochen die Patzelgewdlbe. Die
sechs Seitenaltdre wurden jeweils unter den Lichtkuppeln aufgestellt. Dadurch erhielten die
Kuppeljoche kapellenartigen Charakter. Die Wahrnehmung dieser ,,Kapellenjoche* als
selbststandige Zentren wurde durch die neue Lichtregie, die Abwechslung von belichteten
und unbelichteten Jochen, verstarkt. Diese Differenzierung fand ihre Weiterfiihrung in der
Freskoausstattung. Die Kuppeln wurden mit figuralen Gemélden ausgestattet, wéhrend die
dazwischenliegenden Platzelgewdlbe mit Ornamenten bemalt wurden. Durch die Summe
dieser MalRnahmen kam es in den Seitenschiffen zur umfangreichsten Umwandlung des
Raums. Die mittelalterlichen additiv gleichformig gestalteten Seitenschiffe wurden nicht nur
rhythmisiert, sondern, einer Barockkirche entsprechend, in Seitenkapellen umgewidmet.

Durch ihre Umwidmung nahmen die Seitenschiffe nicht mehr als Teil des Gemeinderaums
am Innenraum teil. Sie dienten als Orte der Privatandacht. Gemeinderaum im Sinne des
Barocks war nur noch das Mittelschiff. Die Notwendigkeit einer neuen Nutzung der
Seitenschiffe ergab sich daraus, dass sie den nachtridentinischen Anforderungen an den
Gemeinderaum nicht entsprachen. Sie boten weder Sichtkontakt mit dem Hochaltar noch eine
gute akustische Verbindung mit dem Prediger auf der Kanzel**. Dies hatte ihre

Subordination gegeniiber dem Mittelschiff*** zur Folge.

Die ubrigen Verdnderungen an der Architektur betrafen die Fenster- und Turéffnungen. So
machte die neue Anordnung der Seitenschiffsaltare die Versetzung des Sldportals um ein
Joch nach Westen notwendig. Ebenfalls durch die neue Seitenschiffsgestaltung bedingt
wurden die unter Propst Funfleutner herausgebrochenen Fenster wieder vermauert. lhre
Beibehaltung wéare im Widerspruch zum eben erdrterten neuen Lichteffekt gestanden.

Im Mittelschiff (Abb. 9) wurden die Obergadenfenster verbreitert und mit Rundbdgen
abgeschlossen***. Durch die Umformung der scharfen und harten Vertikalformen der
mittelalterlichen Fenster in breite, weich und flieBend gestaltete Barockfenster wurde nicht
nur den gednderten asthetischen Anforderungen an die Fensterform Folge geleistet. Die neue

Fensterform hat aulRerdem Auswirkung auf die Art des Lichteinfalls. Das Licht wird nicht

“0 GRIMMSCHITZ 1928, S. 52.

“IGUTHLEIN 1973, S. 143.

“2 ENGELBERG 2005, S. 422f.

2 Nach Annemarie Thiinker stellt die Subordination der Nebenraume gegeniiber dem Hauptraum ein typisches
Merkmal der Barockisierungen mittelalterlicher Kircheninnenraume dar (THUNKER 1945, S. 6)

“4 Die gotischen Spitzbdgen sind im Dachbereich erhalten (DONIN 1932/1, S. 5).
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mehr scharf kanalisiert, sondern flieR3t breit und gleichmaRig in den Kirchenraum, wodurch
eine Beleuchtung ohne scharfe Schatten ermdglicht wird**®. Dies kommt vor allem den
Gewdlben und deren Bilderzéhlungen zu gute, die durch keine harten Schattenlinien gestort
werden. Die weichen und flieBenden Formen finden sich auch an den Stichkappen des
Langhauses, die weich und parabolisch abgerundet in das Tonnengewdlbe einschneiden®*°.

Im Chor (Abb. 12) wurden die drei hohen Fenster mit den dartber liegenden Rosetten
vermauert und links und rechts des Hochaltars je zwei Fenster in barocken Formen
herausgebrochen. Die Fenster der Wandzone sind mit scharferen Formen gestaltet als die der
Gewolbezone. Sie erstrecken sich Uber die gesamte Hohe des Hochaltarbildes und beleuchten
es von beiden Seiten. Die Beleuchtung differenziert somit zwischen Langhaus und Chor. Der
Gegensatz dunkles Langhaus zu hell erleuchteter Chorapsis bewirkt eine Steigerung nach

Osten**’. Der Chor bildet das hell erleuchtete, strahlende Zentrum des Innenraums.

Am wesentlichsten zur Beseitigung des mittelalterlichen Raumeindrucks hat die Verkleidung
der Wénde und Stutzen teils mit echtem, teils mit kiinstlichem Marmor beigetragen. Dadurch
wurde die mittelalterliche Gliederung der Wand entfernt, wie es bei der Umformung zu einem
barocken Raum erforderlich ist. Dies liegt in der unterschiedlichen Funktion der
Wandgliederung in den verschiedenen Stilstufen begriindet. Im mittelalterlichen Raum wird
das tektonische Gerlst durch die Gliederung sichtbar gemacht. Im Barock hingegen haben die
Glieder keine tektonische, sondern die Wandfl4che unterteilende dekorative Funktion®®,

Die spatromanisch/friihgotischen Rundpfeiler mit aufgelegten Diensten wurden im unteren
Bereich mit echtem, nach oben zu mit stuckiertem Marmor verkleidet. Dadurch erhielten sie

gegen das Langhaus**°

die dem Barock entsprechende rechteckige Form. Den Stiitzen kommt
in dieser Form Wandcharakter zu, wodurch die Wand kontinuierlich in der Horizontalen und
Vertikalen fortgefiihrt wird*°. Dadurch kommt es einmal mehr zur Vereinheitlichung des
Raums. Die ehemals spitzbogige Form der Arkadenbégen®" wurde durch die Verkleidung

abgerundet und damit ebenfalls der neuen Stilrichtung angepasst.

“> THUNKER 1945, S. 77.

¢ Die unterschiedliche Gestaltung der Stichkappen in Langhaus und Chor sind der einzige Hinweis auf die
Bauunterbrechung zwischen 1722/23 und 1739 beziehungsweise den Wechsel der Baumeister Prandtauer und
Munggenast. Da die Gewdlbe mittels der Freskoausstattung einheitlich verbunden werden, wird die
unterschiedliche Form der Stichkappen Uberspielt.

“T THUNKER 1945, S. 76.

“% Ebenda, S. 15.

3 In den Seitenschiffen sind die Ecken der Pfeiler und Wandvorlagen eingezogen.

O THUNKER 1945, S. 20.

! Die mittelalterlichen Arkadenb&gen haben sich unter dem Stuckkleid erhalten (SCHWARZ 1998, S. 291).



75

Die Wande Uber der Stitzenregion wurden durch ein gleichméRiges Gliederungssystem
unterteilt. Im Mittelschiff wurde die Hochschiffswand (Abb. 53) der mittelalterlichen
Jocheinteilung folgend mit einem System aus geschichteten Pilastern*? und Gebalk
uberzogen. Die Riesenordnung der Pilaster fasst die gesamte Wandfldche zusammen. Die
gleichméaBige Miteinbeziehung von Stltzenregion und Obergadenwand in das
Gliederungssystem bewirkt die Vereinheitlichung des Raums in der Vertikalrichtung*®.

Die Vereinheitlichung in der Horizontalrichtung wird durch das in ganzer Schiffslange
durchlaufende Deckplattengesims des dreiteiligen Gebalks erreicht***. Dieses verklammert
das Langhaus mit dem Chorbereich. Das kraftig gebildete Deckplattengesims wirkt zudem
dem mittelalterlichen Hohenzug entgegen. Gleichzeitig wird durch die Verkropfung des
Gebalks mit den Pilastern ein gegenseitiges Durchwachsen der Vertikalen mit der

Horizontalen bewirkt.

Pilaster, Mauerschichtung und Gebélk dienen nicht, wie noch im mittelalterlichen Raum, um
das tektonische GerUst sichtbar zu machen. Der Pilaster wird nicht als in die Mauer gedriickte
Stltze, die das Gebélk tragt, verstanden, sondern als Teil der Wand, der auf diese als
Verzierung appliziert ist. Die Gliederung ist somit nicht Teil des tektonischen Systems,
sondern Teil der Dekoration*®. Verdeutlicht wird das auf der einen Seite durch das
gegenseitige Durchwachsen der tragenden Stitze und dem daraufliegenden Gebalk mittels
Verkropfung auf der anderen Seite durch die Beschrankung der Architrav- und Frieszone des
Gebélks im Langhaus auf die Zonen (ber den Pilastern. Beides bewirkt zudem eine leichte
Betonung der Horizontalen, die ihre Fortsetzung in den Verkrépfungen der
GewolbefulRsockel findet. In diesem, den mittelalterlichen Diensten gleichen, bis in die
Gewolbezone  eingreifenden  Herausheben  der  Vertikalen  liegt trotz  aller
raumvereinheitlichenden Malknahmen eine wenn auch versteckte Kontinuitdt des
friihgotischen Raumgefiiges*®.

Diese Kontinuitat findet sich auch an der Ubernahme der mittelalterlichen Jochabfolge in das
barocke  Dekorationssystem der Wandzone. Die leichte Zentralisierung des
Langhausmittelschiffgewolbes, die durch Anbringung des groReren Mittelfreskos erfolgt ist,

findet in der Wandgliederung keine Fortsetzung. Dort wurde additiv, der romanischen

%2 Genaugenommen handelt es sich um Pilaster vor einer Mauererschichtung, die durch die
kapitellartigeVerkrépfung mit dem Gebalk pilasterartig gestaltet sind.

3 THUNKER 1945, S. 27.

% Ebenda, S. 29.

> ENGELBERG 2005, S. 430f.

*® Ependa, S. 434.
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Jocheinteilung folgend dekoriert. So wurde in der Wandflache die monotone Reihung des
spatromanisch/frihgotischen  Innenraums zwar mit den Stilmitteln der barocken

Formensprache neu akzentuiert, sie blieb aber trotzdem gewahrt*’

. Auch in der Stltzen-
Arkadenzone dringt der romanische Charakter durch die Barockisierung hindurch*®. Somit
scheinen Teile des mittelalterlichen Raumgedankens trotz stimmigem hochbarocken
Gesamteindruck und der umfangreichen Bemihungen um Raumvereinheitlichung durch die

ihn tGberdeckende Stuckhille hindurch.

Dem zweiten raumpragenden Moment, der allmé&hliche Steigerung des Raums Richtung
Hochaltar, wird ebenfalls in der Dekoration Ausdruck verliehen. Der Einsatz von Vergoldung
am Stuckdekor wird schrittweise Richtung Osten vermehrt. Durch die unterschiedliche
Farbgestaltung des Stuckmarmors der Wandflachen und des Gebélks kommt es zu einer
Akzentuierung des Chorraums gegentiber dem Langhaus (Abb. 58). Architrav- und Frieszone
des Gebélks werden nur im Chorbereich auch (ber die Wandflachen zwischen den
Mauerschichtungen gefuhrt. Die Steigerung der dekorativen Mittel findet ihren Héhepunkt in
der bis in die Gewodlbezone génzlich mit Stuckmarmor und Vergoldung ausgeschmickten
Chorapsis, dem Zentrum des Kirchenraums.

Die Chorjoche und die Chorapsis werden nicht nur durch die schrittweise Steigerung, sondern
auch durch die Betonung ihrer Grenzlinie vom Langhaus abgegrenzt. So ist der Chorbereich
(Abb. 12) durch einen Gurtbogen in der Gewolbezone und drei Stufen am Fulboden
gegenuiber dem Langhaus abgesetzt. Die Grenze wird an den Seitenwanden zusatzlich durch
die Verdopplung der Pilaster markiert. So wird trotz der straffen Ausrichtung des Raums auf
den Hochaltar hin die liturgische Isolierung des Chors, einer katholischen Barockkirche
entsprechend*®, auch nach dem Wegfall des Lettners gewahrt.

Die Apsis ist durch ihre kraftigere farbliche Gestaltung und einen weiteren Gurtbogen
nochmals von den beiden Chorjochen abgesetzt. Wéhrend die Chorjoche Uber eine dem
Langhaus sehr ahnliche farbliche Gestaltung in den Wand- und Gewdlbeflache verfiigen, fallt
die Akzentuierung der Apsis bedeutend kraftiger aus. Sie ist auch aus der Ferne gut lesbar.
Bilden die beiden Chorjoche noch eine Mittelstufe zwischen Langhaus und Chor, so ist der
Altarbereich klar als kultisches und vor allem optisches Zentrum des Kirchenraums

ausgewiesen.

“*" Ebenda, S. 445.

**8 Dies steht in keinem Wiederspruch zum barocken Raumgefiihl. Im Barockraum wird ein schlichter, glatter
Sockel bevorzugt, da dieser eine Steigerung Richtung Gewdlbe erméglicht (SCHIKOLA 1959, S. 20).

9 ENGELBERG 2005, S. 180.
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Die Mittlerfunktion der Geistlichen zwischen Laien und Gott findet demnach auch in der
Dekoration des Kirchenraums ihren Ausdruck. Interessant erscheint in diesem Fall, dass, vor
allem aus der Fernsicht (Abb. 9), der Ménchsraum eher dem Laienraum als dem Altarraum

zugeordnet erscheint. Die Geistlichen stehen somit beinahe gleich dem Kirchenvolk vor Gott.

111.2.3.2. Die Barockisierung der Ausstattung

Bei der Analyse der Ausstattung des Innenraums wird deutlich, wie eng Ausstattung und
Architektur sowie Stuck, Malerei und Bildhauerkunst miteinander verwoben sind. Besonders
deutlich wird das Ineinandergreifen und Verschranken der einzelnen Kunstgattungen bei der
Betrachtung des Hochaltars®® (Abb. 50). Der Altaraufbau ist vollstandig in die
Wandgliederung der Chorapsis einbezogen. An den Pilastern, die sich links und rechts vom
Altarblatt befinden, ist die Verschrankung von Altaraufbau und Wandgliederung Klar
ablesbar. Sie rahmen nicht nur das Altarblatt, sondern bilden gleichzeitig die duBeren Rahmen
der Chorfenster, was durch die gesprengten, geschwungenen Giebeln Uber dem Gesims
verdeutlicht wird. Diese fassen die Chorfensterrahmungen zusammen. Somit sind die Pilaster
sowohl nach auRen zu den Fenstern als auch nach innen zum Altarblatt bezogen und haben
demnach eine Doppelfunktion als Altaraufbau und Wandgliederung®®*. War im Mittelalter
und noch in der Barockausstattung des 17. Jahrhunderts der Altar ein mehr oder weniger
beliebig austauschbares Mébelstiick*®?, so ist der hochbarocke Choraltar untrennbar mit der
Architektur verbunden und tritt als vollwertiger architektonischer Chorabschluss in
Erscheinung®. Er ist selbst Architektur.

Durch diese Einbindung des Altaraufbaus in das durch das ganze Mittelschiff durchlaufende
Wandgliederungssystem, ist der Altar mit dem gesamten Gemeinschaftsraum der Glaubigen
verklammert. Das Dekorationssystem verbindet den Kirchenbesucher in der hintersten

Bankreihe mit dem Altar im Chor.

%0 |m Zuge der Domrestaurierung des 19. Jahrhunderts wurden die Statuen und Vasen oberhalb des
Hauptgesimses neu hergestellt. Die heute vorhandene Altarmensa mit Tabernakelaufbau stammt aus dem Jahr
1888 (Entwurf Hermann von Riewel) (KRONBICHLER 1999, S. 19f).

“°L SCHIKOLA 1959, S. 117.

%2 Nicht nur der Hochaltar, auch die Seitenaltire wurden an andere Kirchen weitergegeben und dort neu
aufgestellt. Siehe Anm. 403dieser Arbeit.

“%3 Der erste Choraltar in Osterreich, der diese Funktion als architektonischen Chorabschluss ibernahm war der
Hochaltar der 1703-1707 durch Andrea Pozzo umgestalteten Jesuitenkirche in Wien (MOSENEDER 1999, S.
59).
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Ein optisches Gegengewicht erhélt der Choraltar im Westen durch die Orgelempore (Abb.
10). Erst unter Propst Fuhrer wurde der Orgel ihr heutiger Standort auf der Westempore
zugewiesen. Die mittelalterliche Empore wurde dadurch in eine Orgelempore umgedeutet.
Das zweigeteilte Orgelgehduse®® ist in die Architektur der Empore elegant integriert. Die
gesamte Riuckwand wird triumphbogenartig eingenommen. Auf dem Rundbogen des
Rickpositivs steht die vergoldete Figur Konig Davids mit einer Harfe. An der
Emporenbristung findet sich das einzige Mal im Kirchenraum das Motiv des Ein- und
Ausschwingens der Wandflache*®. Die raumfiillende Aufstellung des Orgelgehauses ist zum
einen durch die Enge der schmalen mittelalterlichen Empore bedingt*®®. Zum anderen wird
das Gehduse dadurch der Anforderung Propst Fihrers, die mittelalterliche Kirchenwand zu
verkleiden, gerecht.

Neben ihrer &sthetischen Funktion dient die Orgel an ihrem neuen Standort dazu, eine
durchgéngige und verbindende Blick- und Klangachse durch die gesamte L&nge des
Kirchenraums herzustellen. Der Klang der Orgel, die den gemeinsamen Gesang steuert,
verbindet die Glaubigen im Langhaus mit dem Priester am Hauptaltar. Der gesamte
Innenraum wird somit auch durch die Kirchenmusik in eine liturgische Einheit

zusammengefasst*®’,

Das Chorgestiihl*®® (Abb. 54) ist ebenfalls passgenau in die Wandarchitektur eingefiigt. Es ist
symmetrisch an den Seitenwanden des westlichen Chorjochs verteilt. An beiden Chorseiten
ist die Riickwand des Gestlhls inklusive der hohen Mitteltur tber die gesamte Jochbreite um
etwa 80cm in die Wand hineinversetzt, sodass die hinteren Bankreihen jeweils in einer
Wandnische Platz finden*®. Architektur und Ausstattung bilden eine Einheit. Durch den
reichgeschnitzten Aufsatz werden die Fenster tber dem Chorgestuhl mit diesem verbunden.
Die Fensterrahmung bildet gleichzeitig den Abschluss der Chorgestihlsriickwand. Erneut

kommt einem Teil der Wanddekoration eine doppelte Funktion zu.

%% Aus der Zeit Propst Filhrers hat sich nur das Orgelgehause erhalten. Das Orgelwerk wurde im 20. Jahrhundert
wiederholt veréndert. Siehe: KRAUS 1974.

%5 Die Ausbildung der Emporenschwingung mittels eines abgetreppten Bogens ist eindeutig Prandtauer
zuzschreiben (WEIGL 2002, S. 39).

6 KRAUS 1974, S. 59.

" ENGELBERG 2005, S. 183.

“®8 Eiir die Tischlerarbeiten ist Hippolyt Nallenburger durch Quellen gesichert. Die Bildhauerarbeiten lassen sich
stilistisch Peter Widerin zuschreiben (KRONBICHLER 1982, S. 43). Der Entwurf fiir das Chorgestthl wird
aufgrund seiner Ahnlichkeit mit dem fiir Matthias Steinl urkundlich gesichertem Klosterneuburger Chorgestiihl,
diesem zugeschrieben (PUHRINGER-ZWANOWETZ 1966, S. 109, 238f).

%89 1981 wurden die nachweislich erst spater eingefiigten dritten Bankreihen auf beiden Seiten entfernt
(KRONBICHLER 1982, S. 44).
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Zur Ausstattung zéhlen weiters die zehn groRformatigen Tafelbilder an den
Hochschiffswanden (Abb. 53). Sie dienen dazu, den ,tote Raum* zwischen Arkaden und
Belichtungszone zu verkleidet und bewirken eine Auflockerung des Wandfeldes. Zudem war
die Moglichkeit den Innenraum durch eine weitere Bilderzahlung anzureichern im Barock
durchaus willkommen. Die mittelalterliche Form der Basilika bot in diesem Fall sogar einen
Vorteil gegeniiber der modernen barocken Wandpfeilerkirche*”.

Fur Propst Flhrer war diese elegante Losung der Auflockerung der Wandflache tber der
Arkadenzone jedoch nur zweite Wahl. Er hatte sich an dieser Stelle Oratorien gewtinscht.
Dies erwies sich aber durch die Beibehaltung der alten Form der Kirche als nicht

durchfiihrbar, da die Oratorien nur sehr schwer zugénglich gewesen waren*'*.

Wird die Zentralisierung des Langhausmittelschiffs, die in der Gewdlbedekoration angelegt
ist, von der Wandgliederung negiert, so tritt sie an der Anordnung der Kirchenbénke
neuerlich in Erscheinung®’. Die insgesamt 38 Banke sind auf vier Blécke verteilt aufgestellt.
Das dritte Joch von Osten ist von der Bestuhlung ausgespart. Die Bildung eines freien
Quergangs im Bereich des Augustinus- und Hippolytaltars dient nicht nur der Zentralisierung,
sondern unterstitzt auBerdem die Umwidmung der entsprechenden Seitenschiffsjoche in
selbststandige Seitenkapellen.

Die am zweiten vorderen Langhauspfeiler angebrachte Kanzel*”® (Abb. 59) akzentuiert
ebenfalls die Mitte der L&ngsachse des Langhauses. Chorgestuhl, Kanzel und Orgelempore
sind durch ihre besonders reiche Gestaltung und den starken Einsatz von Vergoldung
aufeinander abgestimmt. So vermittelt die Kanzel durch ihre Gestaltung vermittelte zusatzlich
zwischen Orgelempore und Chorgestiihl, was zusatzlich zur Zusammenfassung des gesamten

Kirchenraums beitragt.

Welche Bedeutungsinhalte durch die Neuausstattung des Innenraums vermittelt werden und

welche Aufgaben sie zu erfullen haben, soll im Folgenden erortert werden.

‘" ENGELBERG, S. 426.

471 verwendet nit verschwendet vom 4. September 1741, Stiftsarchiv Lilienfeld, Archivalische Biicher XIV. 9;
nach: FASCHING 1991, S. 281.

2 GUTHLEIN 1973, S. 143.

%% Die ausfiihrende Kiinstler der Tischlerarbeiten waren Hippolyt Nallenburg und Peter Widerin. Der Entwurf
stammt vermutlich von Matthias Steinl (KRONBICHLER 1985, S. 109).
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111.2.3.4. Die Barockisierung als Lehre und Predigt im Bild

Eine Funktion der ,,Gesamtausstattung“*’* des 18. Jahrhunderts erschlieBt sich durch die
Analyse des ikonographischen Programms. Im zentralen Hauptbild des Mittelschiffs ist ,,Die
Verklarung der Martyrer mit dem HI. Hippolyt an der Spitze* (Abb. 60) dargestellt, éstlich
davon ,Der Sturz der hoffartigen Engel durch den Erzengel Michael* , westlich ,,Der
Triumph der Kirche tber den Irr- und Aberglauben* (Abb. 61). Im Presbyterium befindet sich
,Die Anbetung des Namen Gottes durch die Engel* (Abb. 62), Gber der Orgelempore ,,Die
Auferweckung der Toten und das Jingste Gericht®. In den Gewdlbezwickeln des Langhauses
sind in Ovalkartuschen die zw6lf Apostel dargestellt.

Die stuckierten Friesdekorationen des Gebalks sind ebenfalls Trager ikonographischen
Inhalts. Sie korrespondieren mit den Fresken der jeweiligen Gewdlbefelder beziehungsweise
den Funktionen der entsprechenden Raumteile. So sind im Chorbereich kirchliche Insignien,
Kultgerate und Kleidungsstiicke dargestellt, im Musikchor finden sich an den Pilasterfriesen
unterschiedliche Musikinstrumente. An den 6stlichsten Pfeilerfriesen des Langhauses ist eine
blitzeschleudernde Hand dargestellt, die auf den Erzengel Michael im dazugehdrigen
Gewdlbefresko Bezug nimmt, der mit seiner Hand Blitze schleudert*”™. So wird die formale
Verschrankung der einzelnen Kunstgattungen zu einem harmonischen Gesamtbild durch das

ikonographische Programm fortgesetzt.

Stehen die Fresken des Mittelschiffs in einem gewissen thematischen Zusammenhang, so
findet man in den Seitenschiffen kein einheitliches Programm. An dieser Stelle ist
anzumerken, dass von der urspriinglichen Ausmalung aus der Mitte des 18. Jahrhunderts
nichts erhalten ist. Bei den heutigen Deckenfresken handelt es sich um Zweit- und
Drittausmalungen*”®. Da die urspriinglichen Themen der Uberlieferung nach bei den
Ubermalungen beibehalten wurden*”’, konnen sie trotzdem fiir Aussagen zum

Ikonographischen Programm herangezogen werden.

44 Der Begriff des barocken ,,Gesamtkunstwerks* wird bewusst vermieden, da dieser erst im 19. Jahrhundert
durch Richard Wagner gepragt wurde und urspriinglich auf das Musikdrama ausgerichtet war. In den letzten
Jahrzehnten erfuhr er in der kunsthistorischen Forschung eine kritische Auseinandersetzung. Der Begriff der
»Gesamtausstattung* wurde von Bernd Euler-Rolle als Alternativvorschlag dazu eingefiihrt (EULER-ROLLE
1983). Zur Kritik am Begriff des ,,Gesamtkunstwerks* siehe auch: EULER-ROLLE 1993, MOSENEDER 1999,
S.51.

> KARRAS 1935, S. 49.

“7® Sjehe dazu: KRONBICHLER 1999, S. 16-18.

‘" KRONBICHLER 1985, S. 98.
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Im nordlichen  Seitenschiff sind (ber dem Kreuzaltar ,Das Geheimnis der
Menschheitserlésung durch Geburt und Tod Jesu Christi*, ber dem Hippolytaltar ,,Das
Martyrium des HI. Hippolytus® und tber dem Josefialtar ,,Der Tod des HI. Josefs und seine
Verherrlichung als Schutzpatron der Menschheit” dargestellt. Im sudlichen Seitenschiff
befinden sich ber dem Marienalter ,,Die Auferstehung Christi und dessen Erscheinung vor
Maria Magdalena®, Gber dem Augustinusaltar ,,Die Taufe des HI. Augustinus* und tber dem
Barbaraaltar ,,Die vierzehn Nothelfer*.

Ergibt sich bereits durch die Gewdlbegestaltung der Seitenschiffe kein durchgéangiges
Bildfeld, so stehen die Kuppelfresken ebenfalls in keinem inhaltlichen Bezug zueinander. Sie
sind sowohl ihrer kiinstlerischen Gestaltung als auch ihrer Thematik nach als gesonderte

"8 Ein thematischer Zusammenhang ergibt sich hingegen mit

Einzelteileinheiten aufgefasst
den jeweils darunter befindlichen Altaren. Durch die dadurch entstandenen gesonderten,
voneinander unabhangigen und in sich geschlossenen Gestaltungseinheiten kommt es zur

Verstarkung des Kapellencharakters der Altarjoche in den Seitenschiffen*.

Das Fehlen eines ikonographischen Gesamtprogramms in den Seitenschiffen ist durch die
lange Bauunterbrechung nach der Absetzung Propst Fuhrers bedingt. Die Beflirchtung des
Propses, dass durch eine zu lange Bauunterbrechung ,,das neue und alte ohne

«“480 gestaltet werden wiirde, hatte sich bewahrheitet. Diese Qualitatsminderung,

einstimmung
dem dem Empfinden des Propstes nach, fiihrte durch besagte Unterstltzung des Umwidmung

der Seitenschiffe in Kapellen gleichzeitig zu einer Qualitatssteigerung des barocken Raums.

Die Patrozinien der Altare der mittleren Seitenschiffsjoche, das Hippolytuspatrozinium im
Norden und das Augustinuspatrozinium im Suden, greifen die Ikonographie der
Fassadenskulpturen auf. Die Fassade wird somit mit dem Innenraum thematisch verschrénkt.
Dadurch wird nicht nur eine Verbindung zwischen auRen und innen, sondern auch zwischen
der Barockisierung des 17. Jahrhunderts und der des 18. Jahrhunderts hergestellt. Ein drittes
mal treten die Heiligen Augustinus und Hippolytus an den Altarskulpturen des Hochaltars in
Erscheinung®!. Der Kloster- und der Ordensheilige des Stifts begleiten somit die Glaubigen

auf ihrem Weg durch den Kirchenraum vom Eingang bis zum Altarsakrament am Hochaltar.

“78 Ependa.

% Ependa.

“%0 Zit. Anm. 406.

“81 Die Skulpturen des Fihrer’schen Ausstattung wurden, da sie vom Holzwurm stark beschadigt gewesen
waren, im Zuge der Domrestaurierung des 19. Jahrhunderts durch neue (KRONBICHLER 1999, S. 19f).
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Die zehn Tafelbilder der Hochschiffswande schildern Szenen aus dem Leben und Wirken
Christi. Der Gemaéldezyklus beginnt im Osten mit Szenen aus der Kindheit Jesu. Es sind dies
gegenuberliegend ,,Die Darbringung Jesu im Tempel* an der Nord- und ,,Der zwolfjéhrige
Jesus unter den Schriftgelehrten im Tempel* an der Stidseite. Die folgenden Gemaélde zeigen
Episoden aus dem wundertétigen Leben und der Lehre Christi. Die Bilder der Stidseite haben
»,Die Vertreibung der Handler und Wechsler aus dem Tempel“, ,,Christus und die
Ehebrecherin®, ,,Die versuchte Steinigung Christi am Tempelweihfest” und ,,Die Heilung der
zehn Aussatzigen“ zum Thema. An der Nordseite sind ,,Jesus heilt einen Besessenen®, ,,Das
Opfer der Witwe und des Pharisders* und ,,Das Urteil Jesu uber den Zinsgroschen*

dargestellt. Den Abschluss des Zyklus bildet ,,Die Schllsseliibergaben an Petrus®.

Das Programm der Hochwandbilder weist in seiner Auswahl der Szenen einen lehrhaften und
volksnahen Bezug auf*®. So verweist das Bild ,,Das Urteil Jesu {iber den Zinsgroschen® auf
die Aussage Jesu ,,So gebt dem Kaiser, was dem Kaiser gehort und Gott, was Gott gehort*
(Mt 22.15-22), Die Darstellung von ,,Christus und der Ehebrecherin® erinnert die
Kirchenbesucher daran, den ersten Stein nur zu werfen, wenn sie ohne Stinde waren (Joh 8,3-
11). Auch die ,,Vertreibung der Wechsler und Héandler aus dem Tempel* darf als mahnende
Botschaft an die Kirchenbesucher verstanden werden*®. Die Bilder dienen somit der
Belehrung der Kirchengemeinde.

Die Darstellungen des Lebens Jesu dienen zudem als Vorbild fur die Kirchenbesucher.
Christus weist durch seine Lehren und Taten den richtigen Weg zu Gott. Damit stellen die
Hochwandbilder nicht nur rdumlich, sondern auch thematisch die Verbindung zwischen den
Glaubigen am Kirchenboden und der himmlischen Sphére in den Gewdlbefresken her. In den
Seitenschiffen dienen die Darstellungen der Leben und Martyrien der Heiligen an
Altarblattern und Gewdlbefresken als Vorbild fir die Glaubigen. Sie vermitteln nicht nur in
ihrer Vorbildfunktion, sondern auch als Firsprecher der Glaubigen vor Gott zwischen der
irdischen und der himmlischen Zone.

Durch die Quadraturmalerei wird die irdische Zone des Kirchenraums in die himmlische
Zone der Gewodlbefresken wbergeleitet. Die illusionistische Darstellung von Architektur
mittels Malerei vermittelt zwischen der Architektur der Wandfelder und den Bildfeldern der

Deckenmalerei. Die Decke wird durchbrochen und gibt den Ausblick in den unbegrenzten

82 KRONBICHLER 1985, S. 102.
483 Ependa.
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Luftraum der himmlischen Spharen frei***. Die Bildfelder werden von groBen Rahmen, die
auf der gemalten Architektur ruhen, begrenzt. Die illusionistische Fortsetzung der Architektur
des Raums wird dabei nicht als bruchlose Fortsetzung des Kirchenraums verstanden, sondern
dient als Ubergang zu einem Einblick in eine andere Realitatsebene, die der fremden
religiosen Welten*®.

Der Ubergang von der irdischen in die himmlische Zone kommt neben der Quadraturmalerei
auch im Hochaltarbild zum Ausdruck. Hier bildet die in den Himmel auffahrende Maria das
Bindeglied. Auch ,,Die Auferweckung der Toten und das Jingste Gericht* im westlichen
Gewodlbefeld sowie die unmittelbar oberhalb der Orgel eingefligte Szene einer Engelgruppe,
die das Christuskind zur Erde bringt, verschrdnken himmlische und irdische Ebene
thematisch miteinander.

Im Mittelbild des Langhausgewdlbes wird dem Kirchenbesucher in der ,VVerklarung der
Martyrer” der himmlische Lohn fir Wirken und Leiden auf Erden vor Augen gefiihrt. Durch
diesen Bedeutungsinhalt der bildnerischen Ausstattung erféahrt der Kirchenraum neben der
Steigerung Richtung Hochaltar eine Hierarchisierung von unten nach oben: Unten die
erlosungsbedurftigen Stnder, oben die himmlische Sphére des ewigen Lohns und in der Mitte

die Heiligen und Jesus Christus als Vorbilder und Fiirbitter*®®.

Im Bildprogramm der Kirchenausstattung wird versinnbildlicht, das der Weg zu Gott Gber das
Bekenntnis zum wahren Glauben und das Leid in dieser Welt, symbolisiert durch die
Darstellung der Blutzeugen Christi, fiihrt*®’. Die einzelnen Bildwerke werden durch die
erlauterten Sinnbeziige zu Bilderpredigten verbunden®®.

Die Bildfelder ,,Der Sturz der hoffartigen Engel durch den Erzengel Michael* und ,,Der
Triumph der Kirche tber Irr- und Aberglaube” haben ermahnenden Charakter. VVor allem im
Bild des Triumphs der Kirche wird wieder die Thematik des Sieges des Wahren Glaubens
uber die Irrlehren, die bereits bei der Turmumgestaltung unter Propst Mller eine wesentliche
Rolle spielte, zum Ausdruck gebracht. Entsprechend der Funktion als Pfarrkirche wird die
Kirchengemeinde belehrt und ermahnt. Dieses sehr stark belehrende und ermahnende
Moment darf als gegenreformatorische MaRnahme interpretiert werden®®®. Im fertiggestellten

8 RIESENHUBER 1924, S. 509.

% ENGELBERG 2005, S. 451.

% ENGELBERG 2005, S. 184.

87 ZOTTI 1996, S. 10.

% ENGELBERG 2005, S.185.

89 In den ,,Farbraumen* des frithen 18. Jahrhunderts in Osterreich findet sich in der Thematik der
Ausstattungsprogramme ein unvermindertes Bewusstsein gegenreformatorischer Anliegen (EULER-ROLLE
1983, S. 209).
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Innenraum der St. Pdltner Stiftskirche sollte die Pfarrgemeinde vor allem durch Lehre in

Wort und Bild zum wahren Glauben zuriickgefuihrt beziehungsweise darin bestarkt werden.

111.2.3.4. Die Barockisierung als Glaubensbekenntnis und Gotteslob

Uber eine weitere Funktion der reichen Ausstattung gibt Propst Fiihrer selbst Auskunft, wenn
er schreibt, dass er durch die Verbesserung der Kirche seinen Glauben an Gott ,,auch
eysserlich bekhenne“*®. Die &uBerliche Prachtentfaltung war somit Ausdruck der eigenen
Frommigkeit. Dies lasst den Schluss zu, dass, je aufwendiger und prachtvoller eine Kirche
gestaltet wurde, desto tiefer der Glauben zu Gott war. Damit wirkte fur den zeitgendssischen
Betrachter eine barocke Ausstattung in keinem Fall verschwenderisch, unangemessen oder
uberladen. Es gilt vielmehr das Gegenteil: Die Ausschmiickung der Kirche konnte gar nicht

prachtvoll genug erfolgen.

Eine weitere Funktion der Barockausstattung ist zwei Inschriftenkartuschen im Kirchenraum
zu entnehmen. Am Chorbogen im Osten und an der Orgelbristung im Westen ist das ,,Motto*
der Innenraumgestaltung, ,,Te deum laudamus®, zu lesen. Die &uRerliche Pracht und
Feierlichkeit dient somit der Verherrlichung und dem Lob Gottes. Sie stellt nicht
tiberflussigen Prunk dar, sondern ist vielmehr angemessener Schmuck fiir das Haus Gottes*".
Dies wird dem Kirchenbesucher sowohl beim Eintritt in den Kirchenraum, mit Blick in den
Chor, als auch beim Verlassen der Kirche, mit Blick auf die Orgelempore, durch die
Inschriftenkartuschen ins Gedéchtnis gerufen. Das Lob Gottes hallt von West nach Ost und
von dort als Echo wieder zuriick. Es erfillt, getragen durch die dekorative Auszierung, in

immerwahrender gegenseitiger Reflexion den gesamten Kirchenraum.

Eine interessante Interpretationsmdglichkeit bietet zudem die méachtige Davidskulptur auf der
Musikempore (Abb. 10). Sie steht erhoht am Ruckpositiv der Orgel unter dem
Triumphbogen, der durch das Orgelgehduse gebildet wird. Das Licht, das durch das
Westfenster einstromt, umgibt die Figur wie mit einem Glorienschein und inszeniert sie

auffallend im Kirchenraum.

%0 Beschreibung“ vom 1. Mai 1722, NOLA Kilosterakten, Herrschaft St. Pélten, K306/3, fol. 170; zit. nach:
FASCHING 1989, S. 29.
' ENGELBERG 2205, 169f.
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Den Bezug zwischen Koénig David und der Orgel erlautert Propst Fihrer selbst, der in seinen
Rechtfertigungen angibt, mit der Neuerrichtung der Orgel nur der wiederholten Aufforderung
in den Psalmen Davids, ,,Laudate Eum in chordis et organo!* *®* (Lobt lhn mit Harfe und
Orgel), nachzukommen. Die Skulptur fordert die Gemeinde auf, den Anweisungen der
Psalmen Folge zu leisten und stimmt selbst in die Lobpreisung ein. Bezieht man in die
Uberlegungen mit ein, dass Propst Fiihrer nicht nur als Freund und Kenner der Kirchenmusik

galt, sondern zudem selbst hervorragend Harfe und Flote spielen konnte*®

, SO liegt die
Vermutung nahe, dass ihm die Statue als ldentifikationsfigur diente. So Uberblickt er, in
Gestalt des Konig David, von seinem erhéhten Standpunkt auf der Orgelempore aus fir alle
Zeit sein Werk und singt durch die von ihm geschaffene prachtvolle Auszierung durch den

gesamten Kirchenraum sein Lob an Gott.

111.3. Die unausgefiihrte Barockisierung der Westfassade

Dass in dieser letzten Barockisierungsetappe auch die Westfassade der Kirche miteinbezogen
werden sollte, ist durch ein Olgemalde (Abb. 63) uberliefert. Das Gemalde wurde laut
Aquilin Hacker durch Propst Fiihrer in Auftrag gegeben®®* und stellt laut einer Bildinschrift,
die heute nicht mehr erhalten ist, das ,,Canonia Sandhippolytensis nova desiderata“*®> (das
ersehnte neue Stift St. Pélten) dar*®®.

Dem Prospekt nach héatte der gesamte Funfleutner’sche Klosterkomplex einer umfangreichen
Umgestaltung unterzogen werden sollen. Erstmals in der Baugeschichte der Stiftskirche, ware

auch die Westfassade zur Génze barock Uberformt worden. Die seit dem Ausfall des

492 Beschreibung* vom 1. Mai 1722, NOLA Klosterakten, Herrschaft St. Pélten, K306/3, fol. 176; zit. nach:
FASCHING 1989, S. 33.

% KARRAS 1935, S. 56.

“* PUHRINGER-ZWANOWETZ, 1985, S. 95.

% FAHRNGRUBER 1885, S. 225. Das Bild wurde am unteren Bildrand beschnitten, was anhand der teilweise
abgeschnitten Kartusche erkennbar ist. Es befindet sich heute in der Bischoflichen Residenz.

% Der Entwurf wird in der Literatur sowohl Prandtauer (DONIN 1932/2; ZOTTI 1985) als auch Munggenast
(AK MUNGGENAST 1991, S. 55f, Kat. Nr. 7.1.1; PUHRINGER-ZWANOWETZ 1985, S. 95) zugeschrieben.
Zeigt die Umgestaltung der Klosteranlagen Anklange an die Klosterbauten Prandtauers, so lasst sich die
Fassadengestaltung der Kirche nicht in das Werk Prandtauers einordnen. Sie zeigt vielmehr Parallelen zum
Oeuvre des jiingeren Joseph Munggenasts. So lasst sich der Fassadenaufbau mit einem Entwurf Munggenasts fur
das Stift Seitenstetten und der Fassadengestaltung von Stift Altenburg (SCHIKOLA 1959, S. 119), der Einsatz
von groffiguriger Plastik mit dem von Matthias Steinl entworfenen und unter Joseph Munggenast erbauten
Portal der Diirnsteiner Stiftskirche (PUHRINGER-ZWANOWETZ 1985, S. 95) in Verbindung bringen. Auch
die Bezeichnung der Darstellung des Klosters als ,,desiderata” weist in eine Entstehungszeit des Gemaldes in der
bereits sicher war, dass das Projekt nicht in die Realitdt umgesetzt werden sollte. Hier wurde nicht der vollendete
Bau festgehalten, sondern der Propst wollte wenigstens im Bild vor Augen haben, wie das Kloster seinen
Winschen entsprechend ausgesehen hétte. Der Entwurf l&sst sich auf die Zeit um 1730/35 datieren (KARL
1999, S. LXXXI).
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Nordturms asymmetrische Einturmfassade wére in eine Dreiturmfassade umgewandelt
worden, wodurch die dem Barockmenschen so wichtige Symmetrie hergestellt worden
ware®™’. Zu diesem Zweck wire die Fassade mittels einer Schauwand um zwei Achsen nach
Stiden erweitert worden, sodass der ausgebaute Sudturm in die Mitte geruckt ware. Der
unausgebaute Nordturm ware etwas erhéht worden und hatte auf der Sidseite ein
symmetrisches Gegenstiick erhalten. Durch diese Malinahmen wére die Problematik, die sich
aus den besonders eng stehenden Turmen der romanischen Westanlage ergab, elegant gelost
worden. Eine Vorhalle mit zwei Portalen hatte zum Eingang der Kirche, der in der neue
gestalteten Fassade nicht mehr in der Mitte gelegen ware, vermittelt**®. In dieser Planung
wurde der Herstellung der Symmetrie gegeniiber dem logischen Zusammenhang zwischen

Fassadengestaltung und Innenraum der VVorzug gegeben.

Von Bedeutung fir die Fragestellung dieser Untersuchung ist vor allem, dass hier erstmals
die bereits erdrterte Funktion der Fassade als Zeugnis der Geschichte des Klosters und Mittel
zur Legitimation des eigenen Glaubens zugunsten der d&sthetischen Anforderungen
aufgegeben worden wére. Dies war erst im 18. Jahrhundert mdglich, da sich die Beziehung
zwischen dem Stift und der Bevolkerung St. Poltens gegenliber dem 17. Jahrhundert
grundlegend gedndert hatte. Die Gegenreformation war durchgesetzt, die Stiftskirche war
durch den Abbruch der Frauenkirche alleinige Pfarrkirche der Birger geworden und durch
den Vertrag aus dem Jahr 1697 waren die Ursachen flr deren langjahrigen Konflikte
zwischen der Stadt und dem Stift aus dem Weg gerdumt geworden. Somit bedurfte es der
alten Funktion der Fassade nicht mehr. Die neue Fassadengestaltung hatte eine neue Funktion
ubernommen. Durch sie ware dem Haus Gottes sein angemessener Schmuck zugekommen. In
ihrer prachtvollen Erscheinung hétte sie Gott gepriesen und sein Lob sowie den Glauben und
die Frommigkeit seiner Besucher nach aufRen hin sichtbar gemacht.

Aufgrund der schlechten Finanzlage des Klosters, die schlussendlich in der Absetzung Propst
Fuhrers mundete, wurde der Entwurf nicht ausgefiihrt. Somit wurde die Prachtentfaltung der
Barockisierung mit ihren Bedeutungsinhalten und Funktionen nur im Innenraum der Kirche

mit allen zur Verfligung stehenden Mitteln hergestellt.

7 PUHRINGER-ZWANOWETZ, 1985, S. 95.
4% SCHIKOLA 1959, S. 119.
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I11.4. Die Barockisierung des 18. Jahrhunderts - Erneuerung der Form

Im fertiggestellten barocken Innenraum sind Architektur, Architekturdekor und mobile
Ausstattungselemente, den Wiinschen Propst Fihrers entsprechend, aufeinander bezogen. Die
Umdeutung vom mittelalterlichen zum barocken Raum wurde fast ausschlie3lich mithilfe der
ausstattenden Kunste bewerkstelligt. Wie von Propst Fuhrer gefordert, war an keiner Stelle

« 49 “mittelalterliche Wandflache, sichtbar. Durch

im Kirchenraum mehr ,,blosser maur plaz
die vollstdndige Auskleidung der Wandflachen mit Stuckmarmor war der Innenraum in einen

hochbarocken ,,Farbraum* umgewandelt worden>®.

Mittels der neuen Gewdlbeform und der Wanddekoration wurde verstérkt, was bereits durch
die Abschnirung der Seitenschiffschorjoche eingeleitet worden war. Der Kirchenraum erfuhr
bei gleichzeitiger Raumvereinheitlichung eine Steigerung Richtung Hochalter. Weiters wurde
er vor allem in den Seitenschiffen rhythmisiert. Spielte im mittelalterlichen Kirchenraum die
Architektur die Hauptrolle, so kommt sie im barocken Raum der Dekoration zu®. Der
einheitlich barocke Gesamteindruck der Neuausstattung steht in keinem Widerspruch zur
punktuellen Beibehaltung mittelalterlicher Gestaltungsmerkmale. Diese wurden in barocke

Formensprache (ibersetzt und in den Innenraum integriert>®.

Zusammenfassend l&sst sich die Barockisierung des 18. Jahrhunderts als Predigt der
Pfarrgemeinde einerseits und sichtbar gewordener Ausdruck des Glaubens und der
Frommigkeit des Propstes andererseits deuten. Die stimmungsvolle Neugestaltung des
Innenraums soll nicht nur die Augen erfreuen, sondern auch die Herzen erheben. Wie den
schriftliche Quellen zu entnehmen ist, war ein wichtiges Ziel der préachtigen
Innenraumgestaltung die Wirkung auf die Gemdter der Kirchenbesucher. Das Zusammenspiel

aller Farben und Formen bewirkt einen repréasentativen, erhebenden und diffusen

499 Zit. Anm. 423,

%% Die dunkel-bunte Farbgebung der Stuckmarmorverkleidung in Rot-, Ocker- und Grauténen und die
Anbringung der vergoldeten Dekorelemente erinnert an die ab 1702 errichteten Stiftskirche Melk. Deren
Bauleitung lag ebenfalls in den Handen Jakob Prandtauers und wurde nach dessen Ableben von Joseph
Munggenast Gibernommen. Zur Baugeschichte der Stiftskirche siehe zuletzt: WEIGL 2002, S. 21-66. Wahrend in
Melk die in der Quadraturmalerei wiedergegebenen Architekturformen die Formen und Farben der
Wandgliederung aufnehmen und weiterfiihren, ist in St. Pélten die Quadraturmalerei von der Wandverkleidung
relativ unabhangig ist.

L ENGELBERG 2005, S. 461.

%2 Diese Art der Barockisierung entspricht der italienischen Renovatio nach Meinrad von Engelberg
(ENGELBERG 2005, S. 487). Zu den unterschiedlichen Modi der KirchenRenovationes bei Meinrad von
Engelberg siehe zusammenfassend: Ebenda, S. 487f.
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transzendenten Gesamteindruck®®. Die Glaubigen sollen durch den harmonischen
Zusammenklang der unterschiedlichen Kunstgattungen in feierlich freudige Stimmung
versetzt werden. Gebet und Andacht sollen durch keine Unstimmigkeit in der Harmonie der
Innenraumgestaltung gestort werden. So sollen die lehrhaften Inhalte der Ausstattung den
Intellekt, die duRerliche Pracht und Feierlichkeit die Emotionen der Glaubigen fest im
katholischen Glauben verankern.

Mdoglich war diese Prachtentfaltung erst durch das gednderte Verhéltnis zwischen Stift und
Stadt beziehungsweise Pfarrgemeinde und Propst. Nun konnte das Haus Gottes mit dem ihm

angemessenen Schmuck verziert werden.

V. ZUSAMMENFASSUNG

Fasst man die Ergebnisse der vorliegenden Arbeit zusammen, so konnten die zentralen
Fragen nach formalen Mitteln zur Uminterpretation eines mittelalterlichen in einen barocken
Kirchenraums sowie nach den damit einhergehenden Funktionsanderungen und Motiven der
jeweiligen Barockisierungsetappen wenn auch nicht restlos, so doch in groRen Teilen geklart
werden.

Der Aufllenbau blieb durch die gesamte Barockzeit von der Barockisierung weitgehend
unberuhrt. Einzig die Westfassade und der Sidturm wurden in die Umgestaltung
miteinbezogen. Diese Sichtbarerhaltung der weit zurtickreichenden Geschichte und langen
Tradition des Kirchenbaus kann vor allem als Mittel zur Legitimation des eigenen Glaubens
gegenuiber den Protestanten interpretiert werden. Der sparsame Einsatz frihbarocker Details
an der Westfassade dient in erster Linie dazu, den Kirchenbau mit den unter Propst
Funfleutner neuerrichteten Konventgeb&duden in Einklang zu bringen.

Die auffalligsten Veranderungen erfuhr der Sudturm. Durch den Vergleich der Bildquellen
konnte eine Folge von Umgestaltungen im Laufe des 17. Jahrhunderts erarbeitet werden. Der
Turm wurde in kurzen Abstdnden von den jeweils ,alten Unzierden“ gereinigt, durch
zeitgemélles Vokabular modernisiert und erhéht. Er dient als weithin sichtbares
Erkennungszeichen der Stadt und zur Demonstration der jeweiligen neuen Baukunst. Durch
seine letzte Umgestaltung erhielt er zusatzlich Denkmalfunktion. Wie aus der Verwendung
von Abbruchmaterial aus der ehemaligen ,,Pfarrkirche* der Stadt fur seine Erh6hung und aus

der in ihm eingeschlossenen Weiheurkunde sowie nicht zuletzt aus seiner bauinschriftlichen

8 EULER ROLLE 1985, S. 208f.
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Datierung hervorgeht, steht der Turm als weithin sichtbares Zeichen des Triumphs tber die
Tirken, die Protestanten und die St. Poltner Stadtobrigkeit. Die Zuschreibungsfrage dieser
Turmerhohung konnte nicht restlos geklart werden, aufgrund der vorhandenen Quellen und
dem Vergleich mit dem ehemaligen Melker Turmhelm erscheint eine Zuschreibung des
Entwurfs an Johann Georg Probst zumindest wahrscheinlich.

Die Umgestaltung des Innenraums erfolgte in zwei Etappen. Bereits im 17. Jahrhundert
erfuhr der Kirchenraum durch die Abschnirung der Seitenchére und den Abbruch des
Lettners eine Zentralisierung Richtung Hochaltar. Der Raum wurde dadurch, trotz
weitgehender Beibehaltung des mittelalterlichen Erscheinungsbildes, den barocken
Anforderungen angepasst. Die gravierendsten Unterschiede zum Mittelalter ergaben sich im
17. Jahrhundert nicht aus der Form, sondern aus der Nutzung und Struktur des Innenraums.
Durch den Wegfall des Lettners wurde die Trennung in Modnchs- und Laienbereich
aufgegeben. Der Innenraum wurde von allen individuell gestalteten Nebenzentren gereinigt.
Die individualisierte und polizentrische Raumaufteilung wurde zugunsten einer kollektiven
und einheitlichen Raumnutzung aufgeben. Dies lag in den neuen liturgischen Aufgaben eines
Sakralraums nach dem Konzil von Trient begrindet. Die Bereicherung der
Kirchenmoblierung um Laiengestiihl und Beichtstiihle entspricht ebenfalls den
nachtridentinischen Anforderungen.

Ein wesentlicher Wandel der Funktion der Stiftskirche ist am Wechsel des
Hochaltarpatroziniums ablesbar. Das Marienpatrozinium wurde nicht nur innerhalb der
Kirche vom Lettneraltar auf den Hochaltar, sondern auch innerhalb der Stadt von der
»Pfarrkirche”, der Frauenkirche am Freithof, in die Stiftskirche transferiert. Durch
Miteinbeziehung der Geschichte und Funktion der Liebfrauenkirche in diese Untersuchung
konnte gezeigt werden, dass durch den Patroziniumswechsel eine Betonung der
Pfarrkirchenfunktion der Stiftskirche zum Ausdruck gebracht werden sollte. Die Burger St.
Péltens sollten vom ehemaligen Zentrum des Protestantismus wieder in den SchoR der
katholischen Kirche, in die Stiftskirche, zurtickgeholt werden. Durch die Neuorientierung des
Raums auf den Hochaltar als alleiniges Zentrum, erfuhr die neue Funktion eine zuséatzliche
Betonung.

Die Umgestaltung des 18. Jahrhunderts fand unter gednderten gesellschaftlichen und
religidsen Voraussetzungen statt, was sich in der Art der Barockisierungsmalinahmen
widerspiegelt. Der Protestantismus war Uberwunden und die Konflikte zwischen der
Stadtobrigkeit und dem Stift beseitigt. Die Funktion der weitgehenden Erhaltung des

mittelalterlichen  Erscheinungsbildes war somit Uberholt, weshalb erstmals alle
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mittelalterlichen Formen vollstandig entfernt beziehungsweise verkleidet werden konnten.
Durch die vollstdndige Auskleidung des Innenraums mit Marmor, Stuckmarmor und
Deckenfresken, wurde der mittelalterliche Kirchenraum in einen barocken ,Farbraum*
umgewandelt. Erstmals hatte auch die Westfassade in die Umgestaltung miteinbezogen
werden kénnen, der Entwurf blieb aufgrund der schlechten finanziellen Situation des Stifts
jedoch unausgefhrt.

Im Innenraum wurde das, was bereits im 17. Jahrhundert durch die Umstrukturierung und die
verdnderte Raumnutzung angelegt worden war, durch die neue Ausstattung weitergefthrt. Im
Mittelschiff dienten die neue Gewdlbeform und die Auskleidung der Wande mit
Stuckmarmor dazu, den Raum weiter zu vereinheitlichen und den Blick der Kirchenbesucher
zum Hochaltar zu lenken. Die Seitenschiffe wurden durch die neuen Gewdlbe und ihre
Ausstattung nicht nur rhythmisiert, sondern, entsprechend einer barocken Kirche, in
Seitenkapellen uminterpretiert.

Durch die Ubernahme der, wie Propst Fiihrer selbst schreibt, ,Seele® des Hochaltars, dem
Hochaltarbild aus der Barockisierungsetappe der 17. Jahrhunderts, konnte die Neugestaltung
des Kirchenraums in der Vergangenheit verankert werden. Gleichzeitig kam dadurch die
Beibehaltung der bereits unter Propst Flinfleutner erfolgte Nutzungs- und Funktionsénderung
des Innenraums zum Ausdruck. War im 17. Jahrhundert in erster Linie die Struktur, so war
im 18. Jahrhundert vor allem die Form des Innenraums barockisiert worden.

In der neuen Ausstattung sind alle Teile gattungstibergreifend miteinander in Beziehung
gesetzt und verklammert. Die ,,Einstimmung® der einzelnen Ausstattungselemente zu einem
harmonischen Gesamtbild ist, den Schreiben Propst Fihrers nach, eines der wesentlichen
Anliegen der Umgestaltung. Erst durch die Einheit und Geschlossenheit der
Gesamtausstattung wurden die geblhrende Andacht und das ordnungsgemélRe Gebet
ermoglicht.

Das Bildprogramm weist durch seine lehrenden und ermahnenden Inhalte auf seine Funktion
als Bilderpredigt hin. Die prachtvolle Auszierung des Innenraums war, wie den Worten
Propst Fuhrers zu entnehmen ist, sichtbarer Ausdruck seines Bekenntnisses zu Gott. Durch
die glanzvolle und feierliche Ausschmiickung sollen zudem die Emotionen der Glaubigen
beruhrt werden. Sie sollen beim Eintreten in den Kirchenraum nicht nur ihre Augen, sondern
auch ihre Herzen zu Gott erheben. Zusammengefasst ist die Funktion der Neuausstattung in
den Inschriftenkartuschen an der Orgelempore und dem Chorbogen, wo es heif3t: ,,Te deum
laudamus®. Das Lob Gottes dringt im fertiggestellten Kirchenraum von der Kirchenmusik der

Orgelempore Uber die Gebete und Gesange der Pfarrgemeinde und der Kleriker im Chor bis
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zum Altarsakrament am Hochaltar. Begleitet und getragen von der glanzvollen und reichen
Gesamtausstattung erflllt es den gesamten Kirchenraum und fasste ihn zu einer Gott

preisenden Einheit zusammen.
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ABBILDUNGEN

St. Poltner Dom, Ansicht
von Sudwesten

Abb. 3:
Ehemaliges Augustiner-Chorherrenstift
in St. Polten, Luftbildaufnahme

Abb. 2:
St. Poltner Dom, Grundriss
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Abb. 4:

Ehemaliges Augustiner-
Chorherrenstift in St. Polten,
Grundriss der Konventgebaude und
der Kirche
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Abb. 5:
St. Péltner Dom, Stidfassade Langhaus
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Abb. 8:
Kreuzganghof des
ehemaligen
Augustiner-
Chorherrenstifts St.
Pélten

St. Péltner Dom,
Einblick in das
{Mittelschiff Richtung
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Abb. 10: Abb. 11:
St. P6ltner Dom, Orgelempore St. Poltner Dom,
sudliches Seitenschiff

} Abb. 12:
St. Poltner Dom, Chor
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Abb. 14:
Blatt aus einem ehemaligen St. Poltner

Abb. 13: Codex um 1400, Detail Stiftskirche
Der St. Péltner Dom,

Mittelschiffsgewdlbe

Abb. 15:
St. P6ltner Dom, Grundriss, St. P6ltner Dom, Rosenkranzkapelle, Blick
Baualterplan nach Osten



113

Abb. 18:

St. P6ltner Dom,
Rosenkranzkapelle,
Arkadenpfeiler

Abb. 17:
St. Péltner Dom, Rosenkranzkapelle,
Blick nach Westen
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Abb. 19:

Jakob Hoefnagel,
Ansicht der Stadt St.
Polten von Westen,
Kupferstich 1617

Abb. 20: Mtthaus Merian, St. Plten, 1649



114

Abb. 21:

Balduin Hoyel, Stadt St.
- = : Pélten wahrend der

.... ' F § Bauernbelagerung 1597,

Ol/Lw. 1623,

Detail Stadtansicht

Abb. 22:

Balduin Hoyel, Stadt St.
Polten wahrend der
Bauernbelagerung 1597,
Ol/Lw. 1623,

Detail Stiftskirche

Abb. 24:
Balduin Hoyel, Manker Votivbild, Ol/Lw.
1646, Detail Stadtansicht St. Pélten

- Balduin Hoyel,
- Manker
Votivbild,
Ol/Lw. 1646,
Detail
Stiftskirche

Abb. 23:

Balduin Hoyel, Manker
Votivbild, Ol/Lw. 1646
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— Abb. 27:
Abb. 26: Funfleutner-Prospekt,
Flnfleutner-Prospekt, Aquarell/Pergament Aquarell/Pergament 1653.
1653 Detail Stiftskirche

Abb. 29:

. Propst Finfleutner auf dem
Propst Flnfleutner auf dem Totenbett, Totenbett. OI/Lw. um 1661
Ol/Lw. um 1661 Detail Stift St. Polten

A.bb. .30:' o ;
Georg Matthdus Vischer, Closter Sanct Allegorie auf Propst Hieronymus
Pélten, 1672 Griesmayr, Ol/Lw. nach 1683
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Abb. 32:
Allegorie auf Propst Hieronymus Griesmayr,
Ol/Lw. nach 1683, Detail Stift St. P6lten

Abb. 33:

P. Georg Strobl, “Mitropolis
memorabiliter...”,

Stift St. Polten, 1689

P. Georg Strobl, “Mitropolis memorabiliter...”,
Stift St. Polten, 1689, Detail

Abb. 36:

Romanische Arkade mit
Sakramentshaduschen,
Presbyterium
Nordmauer

Abb. 35:
Bischofliches Oratorium
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Abb. 38:
Hochaltargemélde Mariae Innenansicht friihbarockes
Himmelfahrt, Tobias Pock, Ol/Lw. Presbyterium der Stiftskirche (?)
1658 Totenbuch von 1684/85

Abb. 39: Abb. 40:
Karmelitinnenkirche St. Pélten, Schloss Thalheim, Kapellenturm

Vierungsturm
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I.A. Pfeffel u. C. Engelbrecht,
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Abb. 43:
»Polizeiplan®, Feder/Papier 1697

Abb. 44:
St. Péltner Dom, Westfassade

Abb. 45:
St. Poltner Dom,
Westportal




119

-

:
i
.
i
4
tay]

S Sea s o ReEEEE

R RRRENSERES

e — o

Abb. 46: Abb. 47: Abb. 48:
ehemaliges Augustiner- St. Poltner Dom, St. Péltner Dom,
Chorherrenstift St. Polten, Westfassade, Westfassade,
Brunnenhof, Stidportal Nischenskulptur, Nischenskulptur,
HI. Hippolyt HI. Augustinus
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Abb. 49: Abb. 50:
Propst Johann Michael Fuhrer St. Péltner Dom, Hochaltar
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Abb. 51:

St. Poltner

Dom,

Oratorium an Abb. 52

der _ St. Péltner Dom, Relief des HI.
| Seitenschiffs- Hieronymus mit Epitaph fiir die

nordwand Propste G. Kolsch und P. Zeller

Abb. 53:
St. P6ltner Dom, nérdliche Hochschiffswand, Langhaus
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] Abb. 55:
Abb'__54' . Liebfrauenkirche Wiener Neustadt,
St. Poltner Dom, Chorgestuhl Einblick

Abb. 56: Abb. 57:
St. Péltner Dom, Einblick nach St. Péltner Dom, westliche Joche unter
Westen der Orgelempore
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Abb. 58:
St. Poltner Dom, nérdliche Mittelschiffswand, Ubergang Langhaus - Chor

Abb. 59: Abb. 60:

St. Péltner Dom, Kanzel St. Poltner Dom, Deckenfresko

Mittelschiff, Die Verklarung der
Martyrer
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Abb. 61:

St. Poltner Dom, Deckenfresko
Mittelschiff, Der Triumph der Kirche Abb. 62:
uber Irr- und Aberglaube, um 1739 St. P6ltner Dom, Deckenfresko

Presbyterium, Die Anbetung des
Namen Gottes durch die Engel

Abb. 63:

Groler Prospekt fur den geplanten Stiftsneubau “Canonia Sandhippolytensis nova
desiderata®“, Ol/Lw. um 1730
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ABSTRACT

Die Barockisierung des St. Poéltner Domes, der ehemaligen Stiftskirche des 1785
aufgehobenen Augustiner-Chorherrenstifts, erfolgte in mehreren Etappen. Ziel dieser Arbeit
war es, durch Analyse der BaumalRnahmen und Quellen im Spiegel ihrer Auswirkungen auf
Raumwirkung, Raumstruktur und Raumfunktion die Fragen nach Art, Intention und Funktion
der ,,Umwidmung* des mittelalterlichen in einen barocken Kirchenraum beantworten zu
konnen. Dazu war es notwendig, das jeweilige historische Umfeld der einzelnen

Barockisierungsetappen in die Uberlegungen einzubeziehen.

Der AuBenbau blieb durch die gesamte Barockzeit von den Barockisierungen weitgehend
ausgenommen. Diese Sichtbarerhaltung der weit zurtickreichenden Geschichte des Stifts an
den Fassaden diente der Legitimation des eigenen katholischen Glaubens gegentber der
zeitweise weitgehend protestantischen Bevolkerung St. Poltens. Lediglich der Sudturm wurde
wiederholt durch zeitgemafRes Vokabular modernisiert. Ihm kam nicht nur eine
Wabhrzeichenfunktion als Erkennungsmerkmal der Stadt zu, sondern er erhielt im Zuge seiner
letzten Umgestaltung um 1693 zusétzlich Denkmalfunktion. Er steht nicht nur als Zeichen des
Triumphs ber die Tirken, in seiner Weiheurkunde wird auf das Zehnjahresjubilaum des
Sieges Uber die Tiurken Bezug genommen, sondern, wie durch die Miteinbeziehung der
wechselvollen Geschichte zwischen Stadt und Stift erldutert werden konnte, auch als
Denkmal der Uberwindung des Protestantismus innerhalb der Stadtbevélkerung und als

Mittel der Machtdemonstration gegenuiber der Stadtobrigkeit.

Die Umgestaltung des Innenraums erfolgte in zwei Etappen. Die Barockisierung des 17.
Jahrhunderts betraf vor allem die Raumstruktur und Raumfunktion. Trotz weitgehender
Beibehaltung des mittelalterlichen Erscheinungsbildes wurde der Innenraum durch die
Abschnirung der Seitenschiffschére und den Wegfall des Lettners den barocken
Anforderungen entsprechend adaptiert. Die Trennung in Moénchs- und Laienbereich wurde
aufgegeben, der gesamte Innenraum wurde auf den Hochaltar als neues und alleiniges
liturgische Zentrum ausgerichtet. Die mittelalterliche individualisierte und polizentrische
Raumaufteilung wurde zugunsten einer kollektiven und einheitlichen Raumnutzung
aufgegeben.

Wie durch die Miteinbeziehung der Geschichte und Funktion der Frauenkirche am Freithof,

die in den Augen der Bevolkerung lange als die eigentliche Pfarrkirche angesehen wurde,
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gezeigt werden konnte, diente die Transferierung des Marienpatrozinium vom ehemaligen

Lettner- auf den Hochaltar dazu, die Pfarrkirchenfunktion der Stiftskirche zu unterstreichen.

Die Barockisierung des 18. Jahrhunderts betraf in erster Linie die Form. Die gednderten
gesellschaftlichen Verhéltnisse, der Protestantismus war weitgehend tberwunden und die
Konflikte mit der Stadt beigelegt, machten die Beibehaltung des mittelalterlichen
Erscheinungsbildes als Mittel zur Legitimation des eigenen Glaubens Uberfllissig. Somit
konnten im Innenraum erstmals alle mittelalterlichen Formen vollstandig Uberkleidet werden.
Die Umwandlung des Kirchenraums in einen barocken ,Farbraum® erfolgte nahezu
ausschlieBlich mithilfe der ausstattenden Kiinste. Die Vereinheitlichung und Zentralisierung,
die bereits im 17. Jahrhundert angelegt worden war, wurde weitergefuhrt und verstarkt.
Zusétzlich wurden die Seitenschiffe dem Barock entsprechend rhythmisiert und in
Seitenkapellen uminterpretiert.

Im barocken Innenraum sind alle Ausstattungselemente gattungsubergreifend zu einem
harmonischen Gesamtbild miteinander in Beziehung gesetzt. Diese Einheit und
Geschlossenheit dient, wie aus den Quellen hervorgeht, dazu, eine gebihrende Andacht zu
gewdhrleisten. Dem Bildprogramm kommt durch seinen lehrhaften und ermahnenden
Charakter die Funktion einer Bilderpredigt zu. Die feierliche wund prachtvolle
Gesamtausstattung des 18. Jahrhunderts dient zudem dazu, die Emotionen der Glaubigen zu
bertihren. Gleichzeitig ist sie sichtbarer Ausdruck des Glaubensbekenntnisses des
Auftraggebers und dient der Lobpreisung Gottes.
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