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Kurt Franz

KINDERLYRIK

In den Jahren nach Beendigung der nationalsozialistischen
Herrschaft vollzog sich in der Bundesrepublik Deutschland
eine literarische Entwicklung, von der auch die Kinder-
lyrik nicht unberiihrt blieb. In diesen wenigen Jahrzehnten
ist es trotz Anknipfung an Altes und starker Tradierung
vorhandenen Kulturgutes zu einer solchen Vielfalt an In-
halten und Formen gekommen, wie selbst in der 200j&hrigen
Geschichte des deutschsprachigen Kindergedichts nicht. Die
literarische Fille liegt nicht allein im Aufbruch in eine
neue Zeit, im Streben nach Innovation und im gesellschafts-
politischen Pluralismus, sondern in der inhaltlichen
Spannweite des Begriffs "Kinderlyrik", das sind s&dmtliche
dem Bereich Lyrik im weiteren Sinn zugehdrigen und Kin-
dern vom Kleinkindalter bis zum Alter von 10 bis 12 Jahren
zugedachten Literaturgattungen, selbst begrindet.

Damit sind nicht nur einfachste sprachliche Gebilde wie
Kitzelreime, Fingerspiele oder Scherzverse gemeint, son-
dern ebenso Lieder, spielbegleitende Texte und Gedichte
verschiedenster Art. Produzenten solcher Dichtung kdénnen
Erwachsene und Kinder selbst sein. Die Kinderlyrik ist
einer der literarischen Bereiche, an denen Kinder selbst
aktiv und kreativ beteiligt sind; und das nicht nur im
schulischen Unterricht, sondern gerade aus eigenem Antrieb
auf der StraBe, beim Spiel, im Freundeskreis. Umfangrei-
che Sammlungen und Untersuchungen im deutschsprachigen
Raum (E. Borneman, P. Riihmkorf) geben Aufschluf dariliber.

Die verschiedenen Strdmungen, die man in der Kinderlyrik
in der Bundesrepublik Deutschland feststellen kann, lassen
sich nach ihrer zeitlichen und intentionalen Entstehung
voneinander unterscheiden, doch laufen sie heute mehr oder
weniger parallel nebeneinander. Der Anfang nach 1945 war
bis in die flnfziger Jahre hinein schwierig, denn viele
beliebte Texte waren durch den Nationalsozialismus mif-
braucht und politisch-ideologisch schwer belastet, so da#
sie nicht mehr unverfédnglich benlitzt werden konnten. Neues
war nicht so schnell an die Stelle des Alten zu setzen.
Diese erste Phase war von einer starken Riickbesinnung auf
die traditionelle Kinderliteratur vor allem des 19. Jahr-
hunderts gekennzeichnet. Die Anthologien mit Kinderge-
dichten, die Auswahl in den Grundschulleseblichern und die
ersten Versuche von Kinderlyrikern in dieser Zeit belegen
dies. Obwohl Traditionsbestimmtheit, z&hes Festhalten an
Vergangenem, ein Wesensmerkmal (volkstlimlicher) Kinder-
lyrik sein mag, so wird wohl in dieser Anfangsphase ein
Grund dafiir zu sehen sein, daB ein gewisser Bestand an
alten Kindergedichten bis in die unmittelbare Gegenwart
tradiert wird und zum literarischen Allgemeingut gehdrt.


https://core.ac.uk/display/11554052?utm_source=pdf&utm_medium=banner&utm_campaign=pdf-decoration-v1

Jedes Kind lernt auch heute noch Gedichte aus dem 19. Jahr-
hundert kennen wie den "Butzemann" oder die "Vogelhoch-
zeit" (aus "Des Knaben Wunderhorn", 1808), die "Mdrlein"
von Friedrich Rilickert (1813), "Alle V6gel sind schon da"
und "Ein M3nnlein steht im Walde" von Hoffmann von Fallers-
leben, "Das Kletterbiiblein" von Friedrich Gill, "Die
Heinzelmdnnchen" von August Kopisch, "Das Huhn und der
Karpfen" von Heinrich Seidel oder Theodor Storms "Knecht
Ruprecht”.

Ankniipfend an bewdhrte Muster hat sich allm&hlich eine
eigenstindige neue Kinderlyrik entwickelt, die aber trotz
ihrer "Modernit&t™ im thematischen und teilweise sprach-
lich-formalen Bereich fast noch mehr als frithere Kinder-
lyrik jeweils in ihrer Zeit von der Lyrik flir Erwachsene
entfernt ist, da man gerade extremes Sprachexperimentieren
und semantische "Unverstédndlichkeit" als Kennzeichen
moderner Lyrik verstanden wissen will. Bleiben Kindern,
ontogenetisch bedingt, auch bestimmte artifizielle Dimen-
sionen verschlossen, so ist doch der variantenreiche
spielerische Umgang mit Sprache, mit Lauten, Worten und
Reimen, ein hervorstechendes Merkmal der neuen Kinderlyrik.
Viele Autoren, auch die bekanntesten wie James Kriiss und
Josef Guggenmos, nutzen in ihren Gedichten den Spieltrieb
des Kindes und die Freude am ungewdhnlichen Gebrauch der
Sprache. Verbunden mit Elementen des Nonsense, entstehen
verfremdete, parodistische oder auch visuelle Texte (Bild-
gedichte, konkrete Poesie), viele alter Raster wie Liigen-,
Verkehrte-Welt-, Rétsel-, Versprechgedichte werden erneuert
oder neu ausgefillt, wodurch ein nie gekannter Formenreich-
tum entstanden ist.

Ein urspriingliches und grundsédtzliches Kriterium der Kin-
derlyrik, eine gewisse paddagogische Funktion, ist immer
kennzeichnend geblieben. Doch lassen sich die heutigen
Intentionen im einzelnen und die Art ihrer literarischen
Verpackung kaum noch mit den penetrant moralisierenden

und teilweise repressiven Erziehungsgedichten des 19. Jahr-
hunderts vergleichen.

Die Skala der zu vermittelnden Werte ist viel breiter ge-
worden. Aufgrund verdnderter pddagogischer Einstellungen
werden nicht nur bewdhrte Tugenden wie Fleif, Ehrlichkeit,
Sauberkeit, Sparsamkeit u.a. reflektiert, es werden im
Kindergedicht ebenso bisherige Tabuzonen wie Sexualitét
aufgegriffen oder ehemalige Autoritédtspersonen wie Stand-
bilder (Lehrer, Eltern u.a.) vom Sockel geholt. Einflus
auf diesen letzten Bereich hatte auch die Gedicht-Sammlung
"Der Flohmarkt" des DDR-Autors Peter Hacks. Entscheidend
flir die problemorientierten, sozialkritischen, emanzipa-
torischen und sogar antiautoritédren Gedichte und Lieder
von Susanne Kilian, Michael Krausnick, Dieter Siliverkrilip und
zahlreichen anderen waren Joachim Ringelnatz und Bertold
Brecht, vor allem aber gesellschaftspolitische Bewegungen
wie die auBerparlamentarische Opposition in den 60er und
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70er Jahren. Nicht mehr der belehrende Zeigefinger und
Drohgebdrden beherrschen das Kindergedicht, sondern das
Kind wird meist als ernstzunehmender und gleichberechtig-
ter Partner angesprochen. Josef Redings Gedicht "Arbeits-
los" mdchte zum Nachdenken anregen:

Ri-ra-rutsch,

die Arbeit, die ist futsch

der Vater sitzt zu Hause
trinkt Flaschenbier mit Brause,
schaut Mutter in die Topfe

und zdhlt die Streichholzkopfe.
Wer hat Schuld an diesem Mist,
daB Vater ohne Arbeit ist?

So kommt es innerhalb der letzten zwanzig Jahre zu einer
nie gekannten Themenvielfalt im Kindergedicht. Wenngleich
auch weiterhin alte, Kindern kaum noch bekannte Requisiten
wie der Leierkasten oder das Spinnrad und Berufe wie
Kutscher oder Seiler kontinuierlich vorkommen, personifi-
zierte Naturerscheinungen und sprechende Tiere Hauptmotive
darstellen und alle mdglichen Zauberwesen wie Hexen, Kobolde,
Riesen ihr Unwesen treiben, das neue Kindergedicht hat
doch sdmtliche modernen technischen und sozialen Lebens-
bereiche wie Verkehr, Fernsehen, Weltraumfahrt, Umweltge-
f&hrdung, Besitzverteilung, Rassenproblematik, Hungersnot
in vielen L&ndern, Kriegsgefahr und Friedenserziehung er-
fagt. Natlirlich spielen gerade solche Texte, die hdufig
zuerst in Anthologien wie "Die Stadt der Kinder" von Hans-
Joachim Gelberg (zuerst 1969), "Poesiekiste" von Joachim
Fuhrmann (1981) oder "Frieden: Mehr als ein Wort" von
Hildegard Wohlgemuth (1981) verdffentlicht werden, im Er-
ziehungsprozeB in Kindergarten, Vor- und Grundschule eine
herausragende Rolle, wie Lehrpldne, Lese- und andere Schul-
blicher zeigen. Eines der am meisten verbreiteten Gedicht,
das den Gedanken der Gleichheit aller Menschen in einfacher,
aber eindringlicher Form vertritt, ist Hans Baumanns
"Kinderhé&nde" :

Ein Hollé&dnderkind

ein Negerkind

ein Chinesenkind

driicken beim Spielen

die Hdnde in Lehm - nun sag: Welche Hand
ist von wem?

Das 8ffentliche Verh&dltnis zu Lyrik ist insgesamt weniger
intensiv ausgeprdgt als zu anderen Gattungen wie etwa dem
Kinderbuch, doch beweist die jdhrliche Fiille an Werkaus-
gaben einzelner Autoren, an vermischten Anthologien und

vor allem an Einzelverdffentlichungen von Texten in Kinder-
zeitschriften und auf Kinderseiten ihre immanente Bedeutung.
Nicht zu vergessen ist hier auch die besonders starke Ver-
breitung von Liedtexten auf Schallplatten, Kassetten, in
Funk, Fernsehen und innerhalb des Kindertheaters. Nachdem




schon 1968 Josef Guggenmos mit seinem verbreiteten Gedicht-
bdndchen "Was denkt die Maus am Donnerstag?" den Sonder-
preis des Deutschen Jugendbuchpreises erhalten hatte, wurde
der Bereich der Kinderlyrik &ffentlich noch stdrker 1981
aufgewertet mit der Verleihung des Deutschen Jugendlite-
raturpreises an Jlirgen Spohns illustrierte Gedichtsammlung
"Drunter & Driiber". Seinem provozierenden Gedicht "Ernste
Frage" liegt die oft geduBerte Sorge um die Zukunft der
Menschheit zugrunde:

Drei Miuse besprachen
die ernste Frage:

‘Was tut man

gegen die Menschenplage

Wie war’s mit

einer Menschenfalle?
Aber damit fangen wir
nicht alle

Oder ein Gift

in den Kaviar mischen?
So konnen wir auch
nicht alle erwischen

Dasa

die allerkliigste Maus:
Die rotten sich
demnichst selber aus!
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